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O reino das histérias de fadas é amplo, profundo e alto, repleto de muitas
coisas: todas as espécies de animais e aves se encontram por la, oceanos sem
margem e estrelas incontaveis; uma beleza que é um encantamento, e um
perigo sempre presente; alegrias e tristezas agudas como espadas.

(J. R. R. Tolkien, 2006, p. 9)



RESUMO

O presente trabalho se propGe a analisar a presenca do discurso familiar Disney, presente na
constituicdo da personagem da Rainha M4, de Era uma vez (2011), série televisiva
distribuida pela Disney — ABC Domestic Television. Também conhecida pelo nome Regina
Mills no seriado, pretende-se compreender a configuragcdo dessa imagem icénica dos contos
de fadas, apresentada de forma (des)construida da sua elaboracdo arquetipica vilanica e
tradicional das narrativas populares. Agora, a personagem é mostrada de forma ambivalente.
A partir dessa contagem dos contos de fadas, esta tese tem pretende observar o movimento
vild-heroina deRegina e mostrar como esse processo ocorre embasado no desejo de vinganga
(motivacao inicial para o andamento da trama e surgido a partir da sua relagdo com a enteada
— Branca de Neve) e no ser-mée, aspecto comum e tradicional das producgdes Disney. Por se
falar de uma série embasada no conto maravilhoso, € essencial que a configuragcdo materna
das/nas mitologias também se faca presente, 0 que exige da pesquisa um retorno a tradicdo
oral das erasmitoldgicas. Dessa forma, o trabalho contemplard as concepcdes de mulher,
maternidade e amor materno desenvolvidos no seriado. A pesquisa esta fundamentada na
filosofia da linguagem proposta pelo Circulo de Bakhtin, cuja concep¢do nodal € o
dialogismo e 0 métodoa conduzir nosso trabalho ¢ o dialético-dialdgico (Paula; Figueiredo;
Paula, 2011). A relevanciaa justificar este estudo se volta a importancia de se analisar o
discurso familiar Disney, tdo presente em diversas producgdes contemporaneas (Ccomo € o
caso de Era uma vez) responsavel por perpetuar valoragdes estratificadas acerca do que se
compreende por maternidade e pelo ser-mulher como uma maneira eficaz de inculcagéo
ideoldgica de naturalizacdo de um mito cultural: o “desejo” de ser mde como maior desejo
da mulher (surgido desde eras mitoldgicas)e sua principal realizacdo e funcédo sociais.

Palavras — chave: Maternidade; Rainha Ma; Era uma vez; Circulo de Bakhtin; Dialogo



ABSTRACT

This work aims to analyze the presence of the Disney family discourse, present in the
constitution of the character of the Evil Queen, from Once upon a time, a television show
distributed by Disney - ABC Domestic Television. Also known by the name Regina Mills in
the series, it is intended to understand the configuration of this iconic image of fairy tales,
presented in a (un) constructed form of its villainous and traditional archetypal elaboration
of popular narratives. Now, the character is shown with an ambivalent image. Based on this
counting of fairy tales, the present work intends to observe Regina's villain-heroine
movementand show how this process occurs based on the desire for revenge (initial
motivation for the plot's progress and arising from her relationship with her stepdaughter -
Snow White) and beinga mother, a common and traditional construction of Disney
productions. By approaching a tv show based on fairy tales, it is essential that the maternal
image of / in mythologies also appears,which requires research to return to the oral tradition
of the mythological ages. In this way, thiswork will contemplate the conceptions of women,
motherhood and maternal love developed inthe series. The research will be based on the
philosophy of language proposed by the Bakhtin Circle, whose nodal conception is
dialogism. The method to develop this work is the dialogic dialectic (Paula; Figueiredo;
Paula, 2011). The relevance that justifies this study goes back to the importance of analyzing
the Disney family discourse, so present in several contemporary productions (as is the case
with Once upon a time) that, in a way, perpetuates stratified valuations about what is
understood by motherhood and for being-woman as an effective way of instilling ideological
naturalization of a cultural myth: the “desire” to be a mother as the greatest desire of women
(arising since mythological ages) and their main social fulfillment and function.

Keywords: Motherhood; Evil Queen; Once upon a time; Bakhtin Circle; Dialogue
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1. Ha muito tempo, em uma terra distante...: consideraces iniciais®

Contos de fadas nasceram dos mitos e 0s mitos séo a base de uma civilizagdo. As
experiéncias de uma comunidade, inseridas em um determinado espago e tempo criam um
campo simbolico e mitoldgico cuja interpretacdo esta intimamente ligada a sua cultura,
historiae sociedade. Suas recriacOes e releituras, surgidas com as mudangas vindas com o
passar dos tempos, sdo os pilares para a permanéncia dos mitos nas civilizagdes. Ha séculos,
uma dessas novas formas de leitura tomaram a forma em conto de fadas, cujo impacto social
continua imenso, principalmente quando falamos da coletdnea matriz dos contos
maravilhosos: Contos da Infancia e do Lar?, dos Irmdos Grimm. Destacamos a importancia
desses autores devido a sua relevancia para a criacdo de umnovo campo de pesquisa.

Sobre os Irmdos Grimm, VVolobuef dird que “[...] Sua valorizagéo da cultura popular
eseu empenho em prol da coleta de material folclorico significou um estimulo decisivo para
quepesquisadores de inimeros paises passassema recolher contos, rimas, cangdes, lendas, etc.
[...]” (2013, p. 16). Para os autores, conservar o folclore é conservar histdria e tradicdo — cada
contagem com a sua singularidade: preserva-se a narrativa como elo na cadeia discursiva,
com tracos provenientes das narrativas mitologicas e, também, com seus tracos unicos,
marcadores do contexto sdcio-historico-cultural em que estdo inseridos e Unicos da tradicao
dacontacdo de histéria até a contemporaneidade, em suas mais diversas formas.

No que diz respeito ao ato da contacdo de histérias (em especial os contos de fadas)
na atualidade, é comum associarmos as narrativas as industrias Disney, cuja trajetoria
centenaria na producdo em curta-metragem e longa-metragem é um sucesso adquirido desde
sua primeira producéo: Alice comedies (uma série de curtas animados) até sua consolidacéo
com Branca de Neve e os sete andes®. E a partir desta histéria — um dos maiores classicos
na versao literaria dos Grimm — que a ABC Studios, produtora de conteddo televisivo
estadunidense, subsidiaria do grupo de midia Disney—ABC Television Group, embasou a

narrativa da série Era uma vez* durante sete temporadas®.

! Abrimos nossas notas de rodapé com uma observagdo em relagéo ao titulo da tese. Em “Era uma vez uma Rainha:
uma andlise dialdgica de Regina, de Once upon a time” esclarecemos que o uso em lingua inglesa do titulo do
seriado ocorre somente neste momento de nomeacéo do trabalho e com o objetivo de evitar o uso duplo e repetitivo,
além de diferenciar o “Era uma vez” da abertura de um conto de fadas (como o fizemos) do “Era uma vez”, titulo
do seriado analisado.

2 Kinder- und Hausmarchen, no original.

% SnowWhite and the seven dwarfs, no original. Primeira longa-metragem feito por Walt E. Disney.

* Once upon a time, no original.

> Apesar de ser construida em sete temporadas, a Ultima deixa de ter Branca de Neve como fio condutor de
narrativa e passa a se concentrar em Cinderela. Por isso, nossos episodios selecionados para dialogar com aqueles
que compdem o corpus serdo restritos a somente até a sexta temporada, uma vez que a Gltima comega uma nova
proposta para a continuacgao da série.
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Dessa forma, e a partir do seriado citado, buscamos refletir sobre a personagem
Rainha M4 (também denominada como Regina Mills na producédo) construida nessa leitura
contemporanea seriada. N0sso interesse nessa personagem recai na proposta da série em
humanizar a Rainha a partir da maternidade. Assim, procuramos compreender os valores
sobremulher, maternidade e amor materno tratados na série que, apesar de serem elementos
base dacomposicdo dos contos de fadas de séculos atrds, aparecem ainda como temas
principais de uma producéo seriada contemporanea, numa narrativa que contempla varios
personagens do conto maravilhoso e classicos da literatura mundial.

Pela extensdo dessa producéo, cujo todo é configurado por sete temporadas de vinte
edois ou vinte e trés episddios em cada uma, selecionamos quatro episdédios como objeto de
estudo ao longo do seriado, a fim de analisarmos o desenvolvimento da personagem Rainha
Ma. A partir dela, poderemos compreender as concepcdes de mulher, maternidade e amor
materno, proposta inclusa no desenvolvimento da pesquisa. Para facilitar a visualizacéo,

organizamos a selecéo de episddios e cenas em duas tabelas:

Tabela 1: Relacdo de episodios e cenas analisados

Principe Encantado desperta Branca

Primeira Um de Neve Diélogo
Primeira Um Mary Margaret em sala de aula Dialogo
Primeira Nove Rainha, Jodo e Maria Dialogo
Primeira Dezoito Abertura do episodio Corpus
Primeira Dezoito Regina e a alianca Corpus
Primeira Dezoito Cora usa magia em Regina Corpus
Primeira Dezoito Regina, Branca de Neve e a promessa Corpus
Primeira Dezoito Regina intimida Mary Margaret Corpus
Primeira Dezoito Transformacdo de Regina Corpus
Segunda Nove Regina salva Mary Margaret e Emma Corpus
Segunda Quinze Branca de Neve e Rainha Eva Dialogo
Segunda Quinze Regina e Mary Margaret Dialogo
Terceira Nove Regina, Mary Margaret e bebé Henry Corpus
Terceira Nove Regina e a pocéao Corpus

Sexta Quatorze Regina e Rainha Ma Corpus

Fonte: Autoria propria
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Tabela 2: Ordem de episddios e cenas analisados

Regina intimida Mary Margaret

Primeira Dezoito Corpus
Primeira Dezoito Abertura do episodio Corpus
Primeira Dezoito Regina e a alianca Corpus
Primeira Dezoito Abertura do episddio Corpus
Primeira Dezoito Regina e a alianca Corpus
Primeira Um Principe Encantado desperta Branca Dialogo
de Neve

Primeira Um Mary Margaret em sala de aula Dialogo
Primeira Dezoito Transformacdo de Regina Corpus
Segunda Quinze Regina e Mary Margaret Dialogo
Segunda Quinze Branca de Neve e Rainha Eva Dialogo
Terceira Quinze Regina, Mary Margaret e bebé Henry Corpus
Primeira Nove Rainha, Jodo e Maria Dialogo
Primeira Dezoito Cora usa magia em Regina Corpus
Primeira Dezoito Regina, Branca de Neve e a promessa Corpus
Terceira Nove Regina e a poc¢do Corpus

Sexta Quatorze Regina e Rainha Ma Corpus

Fonte: Autoria propria

Sobre nossas tabelas, algumas consideracBes sdo necessarias. Elas foram
organizadas em quatro colunas, cujas informacdes séo divididas em temporada e episodio,
além de cenas especificas com nomeacGes de nossa autoria. A quarta coluna classifica as
cenas entre “corpus” ou “didlogo”. Definimos como ‘“corpus” as cenas inseridas nos
episodios selecionados para compor nosso escopo de analise. Ja aqueles classificados como
“diadlogo”, apesar de ndo terem sido selecionados para fazer parte do nosso corpus de analise,
sdo essenciais para 0 processo analitico e de exposicdo de desenvolvimento de
Regina/Rainha Ma. A partir destas cenas, relacfes dialdgicas sdo formadas entre os demais
episadios, o que nos possibilita o aprofundamento.

Como nosso objetivo é refletir sobre o desenvolvimento da Rainha Ma na série,
traremos para dialogo outros episddios das seis primeiras temporadas de Era uma vez ja que
a personagem tem grande destaque na trama, com presenca marcante do inicio ao fim da

producdo. Os quatro episodios selecionados para composi¢do do corpus foram selecionados
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pordesenvolverem a relacdo de Regina com mulheres fundamentais para a sua transformacéo
em Rainha M4 — isto €, a versdo arquetipica ja conhecida por n6s pelos contos de fadas — e
desenvolvimento na maternidade, a saber: Cora (sua mée), Mary Margaret (outra nomeacéo
dada a Branca de Neve, sua enteada) e Emma (mae bioldgica de seu filho adotivo).

No caso dos demais episodios, estes foram escolhidos por serem por razbes
especificas: no caso do primeiro episddio da primeira temporada, a abertura do seriado, nos
fazcompreender a organizacdo da narrativa. O episodio nove da primeira temporada nos
oferece amescla dos contos de Branca de Neve e Jodo e Maria, no qual Regina, mais uma
vez, separa uma familia para interesse proprio, além de trazer cenas sobre uma tentativa
frustrada de praticar a maternidade, rejeitada pelas criancas. Essa configuracdo da mée
desprezada na personagem nos € de extrema importancia para compreender o processo de
mudanca de Regina. No episddio quinze da segunda temporada, o ultimo a ser selecionado
para dialogar com o nossocorpus, oferece-nos dois momentos importantes: o primeiro € a
cena de Branca de Neve com amée e a segunda é a de Mary Margaret e Regina, em dois
momentos que nos mostram uma discusséo sobre a complexidade da ideia de bem e mal e
de que forma a Disney constroi esses ideais em Regina e em Branca de Neve.

No mais, a pesquisa sera desenvolvida com a série na sua versao dublada para o
portugués brasileiro, por ser de nosso interesse refletir como a leitura da série foi feita pela
perspectiva brasileira — tanto dos contos de fadas quanto do proprio seriado. A pesquisa esta
voltada para a compreensdo do ser-mulher incutido na série e como sua materializacdo se
constroi na personagem da Rainha Ma e de que forma se propde uma ressignificacdo na
imagemde feminino do seriado a partir do resgate das personagens arquetipicas nascidas nas
narrativaspopulares e as reflete e refrata nessa figura feminina, o que nos proporciona
aberturas para pensar a configuracdo da mulher da/na contemporaneidade.

Apesar da construcdo contemporanea da série, sua base, remetente aos contos de
fadase ao mito, faz-nos retornar aos estudos mitoldgicos, uma vez que a mitologia materializa
a busca de sentido do ser humano por meio da imaginacao, tal como aponta Armstrong
(2005). Em suaordem cronoldgica, cuja linha retoma desde os mitos surgidos no periodo
Paleolitico, a autora nos mostra a importancia da mitologia para a compreensdo dos papéis
de homem e mulher na sociedade ao longo dos tempos. Tal como 0s contos, 0s mitos surgem
como um guia psicoldgico e espiritual, por meio do qual os povos enfrentavam questfes
comuns da existénciahumana: extingdo, medo morte.

A partir de um plano invisivel — aos olhos — de existéncia paralela do mundo fisico

dos humanos, existiam o0s deuses, a partir dos quais esses povos embasavam Seu
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comportamento e modo de pensar. Sobretudo, a conexdo entre os planos tinha como
finalidade estabelecer um lago Gnico em que pudessem experimentar dessa divindade. Como
intuito, também, de lidaremcom quest@es criticas em relagdo a vida, os mitos ganham novas
formas ao longo dos séculos afim de corresponderem de acordo com as necessidades de
determinado povo em determinada época.

Ainda segundo a autora, conforme a mudanga das circunstancias, as formas de se
contar as historias também se alteram, para que haja a exposicao de uma verdade intemporal
—termo utilizado pela autora. Ao passo em que homens e mulheres avangam em sua historia,
seusmitos sdo revisados para fazer com que suas novas condi¢cdes fossem atendidas. A
natureza humana, apesar de mudancas, mantém uma esséncia, a qual se torna visivel na
semelhanca entremitos vindos de diferentes civiliza¢Ges: a mitologia vem para dar suporte
aos medos e desejos da humanidade.

Observar como a mitologia reflete 0 pensamento de uma determinada época e
sociedade é seguir a proposta do Circulo de observar a linguagem como um fendmeno social.
Para Volochinov (2013) os elementos constituintes da linguagem revelam estados de
compreensdo em relacdo com o mundo: isto €, a formacdo da ideologia como composicéao
do homem, processo realizado somente a partir da (con)vivéncia em grupo. Portanto, 0s
mitos, como produto da vida social, revelardo os sistemas ideologicos pelos quais viviam
uma determinada sociedade em um espaco-tempo especifico. A importancia de se estudar os
mitos, influenciadores no surgimento dos contos maravilhosos, € mostrar o didlogo existente
em ambos: mitos e contos, que refletem e refratam 0 mundo e o homem.

Assim, ao nos debrucarmos sobre as ideias de mulher, maternidade e amor materno,
observaremos essas concepgdes enquanto signo ideoldgico, responsaveis por materializar os
diversos fios ideoldgicos que perpassam nas areas de comunicacdo social e reveladores das
constituicBes de sistemas ideoldgicos organizados. Ao inserir o signo em suas formas
concretasda comunicacao, este signo — ideoldgico — sera determinado pelo horizonte social
(constituido de marcas politicas, econémicas, filosoficas, religiosas, etc.), com cronotopo e
grupo social especificos.

Com essas considerac@es, ao propor estudarmos sobre a série Era uma vez, também
retornamos aos contos de fadas, em dialogo com os mitos, a fim de compreendero papel dos
contos de fadas em sociedade e como seus elementos contribuem para a construcdo de
sentidodas concepgdes de mulher, maternidade e amor verdadeiro presentes na série. O
Circulo toma o dialogo para debater as forcas atuantes e a dindmica do processo, causado pela

interacdo entrevozes. Ao nos voltarmos aos contos de fadas, notamos uma particularidade nas
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suas narrativas,com sequéncias e funcdes semelhantes, indicadas por Propp (2001)8, que
compreendia as narrativas como materializacdo oral das praticas comunitarias de povos
primitivos, tais como os ritos de iniciagdo sexual e as representacdes de vida e morte.

A partir dos estudos estruturalistas de Propp, comum aos formalistas russos,
faremos nossas reflexdes sobre as interpretacdes em forma de ciclos, tdo caracteristicos aos
contos de fadas, de forma bakhtiniana. Como colocado por Volochinov (2017), todo
fenémeno com funcionamento de signo ideoldgico tem encarnagcdo material, seja como som,
massa fisica, cor,movimento, etc. Dessa forma, refletir sobre os aspectos estruturais do conto
e ver seu didlogo com a série, é processo fundamental para compreender como se da a
valoracdo das concepgdescaras a nossa pesquisa. Dedicar-nos a pesquisar sobre a imagem de
mulher, maternidade e amormaterno também nos exigira uma abordagem sobre a mulher na
sociedade, pensada na sua condicdo de sujeito de linguagem.

Para tanto, debrucar-nos-emos sobre os estudos de Beauvoir sobre a mulher, que
desenvolve uma concepcao da imagem feminina além do biolégico. Para a autora, a mulher
“reflete uma situacdo que depende da estrutura econémica da sociedade, estrutura que traduz
ograu de evolucdo técnica a que chegou a humanidade.” (2009, p. 70). Sobre a questdo
econémica, € importante nos atermos a esse aspecto da sociedade, tdo fundamental para a
historia da mulher. Ainda conforme Beauvoir, 0 aparecimento da propriedade privada é o
marcopara o que ela denomina de “a grande derrota historica do sexo feminino”, com o
trabalho produtivo do homem em destaque, enquanto o trabalho domeéstico, confiado as
mulheres, torna-se insignificante. Dai, vemos o marco da familia patriarcal estabelecida,
tendo como uma de suas principais caracteristicas a opressdo da mulher.

Para a autora, outro aspecto que marca a esfera econdmica na sociedade para a
mulheré o casamento uma vez que, é na relacdo com este contrato social que a mulher se
define, seja como celibataria, seja como frustrada (em referéncia a falta de um
relacionamento) ou indiferente. Tudo se resumo a essa instituicdo: mulheres casadas, que ja
foram ou se preparampara sé-lo. E o casamento, ressalta Beauvoir, € a mulher entregue ao
homem por outro homem,como € possivel observar em contos de fadas classico: Branca de
Neve, apds passar pelas provacdes de sua Madrasta, a Rainha M4, ¢ libertada do seu sono
por um principe — homem, ofuturo marido’. E, depois de casada, o segundo papel da mulher

¢ cobrado na forma de maternidade.

& Disponivel em: https://monoskop.org/images/3/3d/Propp_Vladimir_Morfologia_do_conto_maravilhoso.pdf.
Acesso em: 15 de maio de 2024.

" Reconhecemos, aqui, a presenca forte da ideia de principe e amor (em uma relacéo afetivo-amorosa) como
temas bastante fortes na série. No entanto, para uma maior profundidade no que diz respeito as imagens de mulher
e maternidade, ndo trataremos desses dois aspectos no presente trabalho.
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E a partir dessas imagens dessas imagens de mulher, somado ao seu caréater de
norteamento moral, que os contos de fadas terdo suas narrativas de base mitoldgica formadas,
no que Jung denominou, como arquétipos. Entre eles, os de mée e filho. Nos contos, € comum
que haja um recuo da méae biol6gica (manifestada como a representacdo da mae-boa), isenta
de sentimentos hostis e dotada de puro amor pelo filho, para ser substituida por uma imagem
de mde-ma. Assim ocorre em contos como Branca de Neve e Cinderela, nas quais é possivel
ver umdistanciamento da mée bioldgica para serem substituidas pela Madrasta.

Ao se colocar uma configuracdo de boa-mde, o conto revela uma valoracéo
dominantedo que determinada sociedade compreende como uma mulher que € boa mée o
que, por sua vez, acaba por valorar também uma mulher cujos ato maternos ndo sejam
considerados bons. Essa méde, ao final da historia, sera punida: em sua funcdo moralista, a
imagem de mulher-mae,perfeita em seu papel de maternidade, deve ser mantido e, qualquer
imagem afastada dessa valoragéo, sofrerd consequéncias.

E com essa base que as producdes Disney fizeram seus primeiros longas-metragens
apartir de contos de fadas, com estreia de Branca de Neve e os sete andes em 1937. A partir
dessa animagio até Pocahontas® (1995), o estidio volta seu foco para o relacionamento
amoroso de suas personagens femininas. Isto €, o percurso de passar pelas varias provacoes
terminavam com o casamento, como grande prémio e realizacdo da princesa- mulher. No
entanto, a partir de Mulan® (1998), a Disney coloca a familia de origem como prioridade de
suas protagonistas e centro da narrativa. A partir desse periodo, uma nova valoracdo se
constrdi nesses enunciados, a fim de se atender a um publico mercadologico daquele
periodo: o casamento torna-se um aspecto secundario, desde que haja dedicacdo em prol da
familia, principalmente aos pais e as maes. Esse é o gancho utilizado pela Disney — ABC
Domestic Television, na elaboracdo de Era uma vez, cujo desenvolvimento gira em torno da
familia, principalmente na relacdo entre mae(s) e filho.

O seriado é composto por sete temporadas, dedicadas a contar sobre o
desenvolvimento da vinganca da Rainha Ma em relacdo a Branca de Neve e ao Principe
Encantado, que consiste em levar todos os personagens de contos de fadas para a cidade
ficticiade Storybrooke. Ao jogar uma maldi¢do para levar todos para essa nova realidade,
essSes personagens se tornam sujeitos outros, uma vez que suas memorias séo manipuladas
para se esquecerem de sua origem: a Rainha Ma se torna Regina Mills, prefeita da cidade;

Branca de Neve é professora do Ensino Fundamental (Elementary School, nos Estados

8 Hom6nima, no original.
® Hom6nima, no original.
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Unidos) e se chamaMary Margaret Blanchard, enquanto o Principe Encantado, David Nolan
em Storybrooke, € umhomem sem memoria alguma e paciente em estado de coma no
hospital. Nessa elaboracdo e nova conex@o das historias, o seriado se utiliza de recursos
temporais constantes, como o flashback, tanto para mostrar o passado dos personagens em
suas terras de origem, quanto o passado na prépria cidade ficticia.

Para o desenvolvimento da presente pesquisa, faremos um recorte nas personagens
a serem analisadas apesar de termos em Regina nosso principal foco de analise, pensar
acerca do sujeito a partir dos estudos bakhtinianos implica pensar a relacdo de alteridade,
processo queocorre em um movimento social, interativo e sempre calcado no embate de
valoragBes. Regina,como sujeito, ndo € centrada em si, mas constituida no didlogo com o
outro. Esse sujeito se constroi a partir do deslocamento que é a sua relagdo com o outro e,
portanto, sempre pensamosem um eu-outro.

Dessa forma, por ter a mulher, a maternidade e 0 amor materno como concepgoes a
serem desenvolvidas a partir da nossa leitura da série por meio da Rainha Ma, pensaremos
nasrelacdes dela com o(s) outro(s), estes sendo: sua mae, Cora; Branca de Neve, de quem é
Madrasta; Henry, seu filho adotivo e Emma, mée bioldgica de Henry. Essas relagdes sdo
importantes para compreendermos o desenvolvimento de Regina enquanto sujeito, por
trazerema luz da discussé@o o debate sobre a constituicdo/relacdo vild-heroina de/em Regina,
revelado apartir de sua relacdo com o outro. Ao nos propormos analisar a Rainha Ma e
observar como o discurso Disney influencia na construcdo da série, sugerimos a hipdtese de
que valoragdes presentes em mitos e contos seculares, mostram-se fortes nas producdes
contemporaneas da inddstria. Para nos, sugere-se a ideia de desconstrucdo da personagem
vila, mas as imagens demulher continuam similares as producgdes Disney.

Além das relacdes de Regina que nos permitird observar seu desenvolvimento como
sujeito, a série, de transmissdo por uma emissora com relacdo direta a Diney — a Disney —
ABCDomestic Television —, exige do presente trabalho uma dedicacdo com as producgdes dos
estidios Disney que influenciaram a producdo de Era uma vez. A empresa de distribuicdo
pertence a uma divisdo da Walt Disney Company, responsavel pelo controle dos direitos de
distribuicdo nos Estados Unidos que sejam de produgdes da ABC Studios, Walt Disney
Television, Disney Television Animation, BVS Entertainment e ABC Entertainment. Dessa
forma, com esse didlogo entre a emissora e a Disney delimitaremos algumas obras e as
colocaremos em embate com os episddios selecionados. Dentre eles, o conto Branca de Neve
dos irmdos Grimm e Branca de Neve e o0s sete andes, da Disney.

Selecionadas as obras colocada em embate para pesquisa, a série a ser analisada se
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configura como um dos g@éneros materialmente compostos como enunciados
verbivocovisuais,ja que se constituem em um conjunto de materiais verbal (oral e escrito,
quando pensamos emEra uma vez, ha inscricdes que compdem o cendrio), vocal (entoagédo)
e visual (luz, cenario, cominacdo de cores, posicionamento de cadmera, etc).

Contudo, além de analisar o video em sua materialidade, a pesquisa tambem
abordaraa verbivocovisualidade da linguagem (PAULA, 2017; PAULA e SERNI, 2017;
PAULA e LUCIANO, 2020a, 2020b, 2020c, 2021, 2022), compreendida em sua
tridimensionalidade. Assim como Paula, entendemos que, de acordo com o Circulo, podemos
pensar toda e qualquer manifestagdo de linguagem como verbivocovisual,
independentemente de sua materialidade, pois € constituida de uma imagem acustica que se
materializa como vocalidade, uma imagem mental semiotiza uma imagem de algum objeto
do mundo real/social e uma significacdo decodificada de maneira verbal. Essa proposta esta
em fase inicial, desenvolvida por Paula, coma qual comungamos e da qual partimos. Como
sustentacdo a essa ideia, utilizaremos o0s pressupostos bakhtinianos de linguagem.

Produc6es midiaticas como os sdo 0s seriados, caracterizam-se por sua genericidade
tipica, arquitetado de modo a criar um gancho para a sequéncia no episédio seguinte. No
caso de Era uma vez, o destaque dentre as séries com tematica maravilhosa esta na relacéo
direta estabelecida com as producGes Disney. Discursos sdo inseridos em uma construcéo
genérica enunciativa que possui, em sua construcdo arquitetonica, caracteristicas
cronotdpicas. O videoé pleno, assim como todo discurso, de valores sociais, uma vez que
sua producdo se constitui por vozes de sujeitos situados em um determinado grupo sécio-
historico-cultural. Signos, comoé proposto pelo Circulo de Bakhtin, refletem e refratam
ideologias de uma comunidade que sematerializa na e pela linguagem, arena do embate
ideoldgico entre sujeitos repletos de valores, na qual o proprio meio ideolégico se manifesta.
Nos enunciados, a ideologia se mostra na entoacdo, musicalidade, movimento, gestos e
expressoes. Elementos analisados como um todoenunciativo.

A série, em sua constituicdo material formada pelo verbal, vocal e visual, leva-nos
a considerar as ideologias carregadas em sua arquitetdnica, ja que o enunciado veicula a
dialéticaexistente entre a infra e a superestrutura na constituicdo de sua materialidade de
linguagem. A vida, manifestada no e por meio do enunciado, é compreendida no
revestimento de valores historico socioculturais — sempre renovados — e tratada como reflexo
e refracdo da existéncia nas significacdes signicas ideologicas (Medviédev, 2012, p.51). A
série sera analisada como um enunciado sincrético. A linguagem, tomada em sua

tridimensionalidade, é constituida por ideologias. 1sso pode ser percebido pelo modo com o
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qual os contos de fadas foram configurados no enredo da histdria e em como seus personagens
foram elaborados de formaa cumprirem seus papeis enquanto herdis e vilées, mas ndo da
forma arquetipica comum as narrativas, mas de forma ambivalente, tal como é natural do ser-
humano. Pensar nesse processoé refletir acerca como este constroi a personagem da Rainha
M@ na historia e (re)vela um posicionamento de imagem de mulher, maternidade, feminino,
etc.

A presente pesquisa tem sua proposta de pesquisa fundamentada na Analise
Dialégicado Discurso do Circulo de Bakhtin. A proposi¢do possui um viés tanto tedrico
(voltado, especificamente, ao que Paula designa como constituicdo verbivocovisual da
linguagem, materializada num enunciado sincrético, em que essa tridimensionalidade se
manifesta de maneira especifica. Os conceitos que norteardo a pesquisa sao: didlogo,
enunciado, linguagem, sujeito e ideologia). A analise proposta ndo se restringird a
materialidade linguistica, uma vez que pretende entender como o enunciado se relaciona com
a arte e vida. Assim, parte do linguistico para, nos termos utilizados pelo Circulo, o
translinguistico (cultura e sociedade).

Bakhtin propde uma filosofia da linguagem baseada na interacdo (didlogo). O
diadlogoocorre entre enunciados, entre sujeitos e entre sujeitos e enunciados. Como declarado
por Fiorin(2006), o enunciado — fruto e matéria prima da interlocucdo — € marcado pelo
dialogo e é construido pelas e por meio de vozes sociais que se mostram como respostas de
outros (passados e futuros), em compreensao responsiva.

Entendemos o enunciado a partir da proposta bakhtiniana de linguagem, como
concreto e dialégico, social e constituinte de valores dos sujeitos enunciadores situados em
umcronotopo, conceito base do pensamento bakhtiniano e da presente pesquisa, uma vez que
a série componente do nosso corpus é compreendida como um enunciado que reconstrdi 0s
contos de fadas, de forma a dar aos personagens carater ambivalente. Assim, observamos
esse objeto de pesquisa como uma resposta as obras de origem (contos e animacdes citados
anteriormente), e que ajuda a compor a série de forma interdiscursiva e intertextual.

No caso da nossa pesquisa, ao pensarmos esse processo de contagem dos contos,
consideramos que a série — enquanto enunciado — se manifesta em uma sociedade por meio
degéneros discursivos (formas relativamente estaveis, segundo Bakhtin, nascidas conforme
a necessidade de uma dada esfera de atividade) e (tal qual toda esfera, a midia televisiva, de
um determinado canal, o Disney — ABC Domestic Television) considera a producdo e
circulagdo. Para a construcdo de sentido, esse canal televisivo — vinculado a Disney —,

determina ndo somente 0 conteudo a ser passado, mas também influencia na sua produg&o.
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A série possui carater popular devido a sua criagdo e, pensar nesse género significa
pensar em uma producdo mididtica. Entretanto, a partir das ideias de Bakhtin (2011),
podemospensar que um género popular ndo-oficial pode ter caracteristicas de esferas e
géneros mais elaborados. Da mesma forma que aquilo pertencente a esfera cotidiana pode se
relacionar coma esfera estética, assim como pode vir a ser tradicdo. A partir da ideia
propostapor Bakhtin (2011) de que o processo de formacdo dos géneros secundarios
incorpora génerosprimarios formados nas condi¢des de comunicagdo discursiva imediata, é
possivel considerar o englobamento dos géneros primarios, reelaborados pelos secundarios,
mais complexos.

Assim, a fim de pensarmos sobre a construgdo da personagem da Rainha Ma,
levamosem consideracdo o canal televisivo responsavel por distribuir a série: por estar
vinculada aos estudios Disney, sera comum a série trazer questdes, tais como o amor
romantico (o qual s6 pode ser concretizado se for entre um homem e uma mulher) e 0 amor
entre familia. A regra se aplica seja aos personagens considerados mais “heroicos” ou mais
“vilanicos”, o que nos permite fazer o dialogo entre o seriado e as produgdes animadas da
Disney.

Ao pensarmos a linguagem como viva, em movimento, compreenderemos a
personagem da Rainha Ma como sujeito de linguagem, inserida numa producdo que reflete
e refrata uma visdo mais humanizada de uma figura sempre considerada como Ma. Para
pensar esse processo (que parte da criagdo de um personagem arquetipico a ambivalente),
recuperaremos a ideia de arquétipo, nascida da proposta de “inconsciente coletivo™, por Jung
apartir de seus estudos freudianos, realizado para a compreensao da importancia do mito para
oscontos de fadas.

Segundo Mendes (1999), a partir da ideia dos ritos e das representacdes, tem-se as
interpretacdes da natureza no que concernem os ciclos de vida e morte, concretizados por
meiodo signo ideoldgico. Conforme Volochinov (2017), o signo nao se configura como um
reflexoou sombra da realidade, mas como fragmento material dessa realidade. O mito — que
também resultou em contos com seus respectivos valores — da permissdo de compreender uma
realidadesocial e sua economia, seu sistema politico, seus costumes e suas crencas. A
explicacdo para avida (individual, social, passada, presente e futura) era o alicerce do mito,
tanto que sua importancia se iguala ao da religido, devido aos membros das comunidades
primitivas que faziam do mito um aprendizado. Desde tempos remotos, o mito da a
oportunidade de compreender as diferentes situagcdes de vida, o relacionamento entre as

pessoas, entre o individuo e a sociedade e entre a sociedade e a hatureza. O modo de 0 homem
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primitivo lidar com a vida ndo se distancia da forma utilizada pelo homem moderno. Para
explicar esse fendmeno, Carl Gustav Jung se utiliza da sua teoria do inconsciente coletivo.

A partir do estudo do enunciado Era uma vez, acreditamos nos voltar as
manifestacdesculturais de linguagem no que diz respeito aos contos de fadas contados na
contemporaneidade. Afinal, analisar a linguagem, entendida como viva, hoje, significa
voltarmo-nos a producdes como seriados, uma vez que séries refletem e refratam um
processo cultural de socializagcdo dos sujeitos num determinado momento histérico (a
contemporaneidade, no caso).

Nosso trabalho pretende contribuir com os estudos bakhtinianos no que concerne a
enunciados sincréticos e midiaticos, materializados de maneira a explorar a
verbivocovisualidade da linguagem. A série foi escolhida devido a sua expressividade e
relacdoas producdes Disney e 0 modo com o qual trabalha com uma grande quantidade de
contos, de modo a relaciona-los e ressignifica-los de formas diversas durante a trama. Por
meio de Era uma vez, pretendemos refletir acerca da constru¢do ambivalente da personagem
da Rainha Mae a valoracdo que recai sobre esse sujeito, a partir da relacdo do canal com os
estudios Disneye as versdes literarias dos contos de fadas.

Reforcamos a importancias de fazer essas relacdes devido a nossa discussao sobre
a maternidade construida em e por Regina na sua relacdo com o(s) outro(s). Como proposto
peloCirculo, é na e pela alteridade, isto é, a constituicdo infindavel a partir da relacdo do
“eu”’com o “outro”, que se constroem as formagdo de sujeitos e vozes sociais em Era uma
vez. Debater sobre essa maternidade é refletir sobre o embate de valores sobre “bem” e “mal”
trabalhados como base da ambivaléncia humana nas personagens e, por conseguinte, nas
méesdo seriado. Observar a valoragdo sobre a imagem de “boa mae” ¢ refletir sobre a
caracterizagdo da “mae ma” e pensar como as mulheres-mdes se constituem como tal nesse
movimento valorativo interrelacional: em outras palavras, sempre na relacdo entre sujeitos.

E, devido a essa relacdo, com os discursos do outro (Cora, Branca de Neve, Emma,
Henry, etc.) constituintes dos enunciados de Regina, € que sua existéncia para o sujeito
estd, primeiramente, como palavras alheias, compreendida de forma responsiva. A partir
dessa compreensdo ativa e responsiva sdo transformadas em palavras proprias, que passam
a comporum determinado projeto de dizer, que nos revela uma posicao valorativa e encontra-
se em um determinado enunciado. Dessa forma, as proprias formas linguisticas (analisadas
a partir das falas das personagens), gestos, expressoes faciais sdo todos componentes do
arsenal da lingua(gem) utilizados pelos sujeitos (de linguagem) para constituirem seus

enunciados. Estes, sdo apreendidas no interior de contextos ideoldgicos concretos
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especificos, isto €, como elementos dotados de tons valorativos. A partir dessa perspectiva,
é possivel afirmar que a identidade do sujeito se constitui na e pela sua relagdo com o outro,
no embate de valores.

Com a finalidade de desenvolver este trabalho, estruturamos a tese em quatro
partes,a ser dividido da seguinte forma: 1. Era uma vez percursos metodoldgicos, subdividido
em 1.1. A perspectiva dialético-dialogica: para analisar um seriado televisivo, em que
contemplamos uma discusséo acerca da importancia do método dialético- dialogico (Paula,
2017) para o desenvolvimento da nossa pesquisa, de forma a conduzir nossas analises a
apresentar o embatede valores presentes no seriado e nos enunciados filmicos, animados e
literarios a serem trabalhados. Na segunda parte, 1.2. a tridimensionalidade da linguagem: a
verbivocovisualidadeem Era uma vez, de forma a mostrar como concebemos a linguagem
de forma tridimensional, a partir dos estudos feitos por Paula (2017a, 2017b, 2017c, 2019a,
2019b) e a relevancia dessaconcepcdo para a nossa analise do seriado.

Em seguida, no segundo capitulo, intitulado 2. Era uma vez uma historia, dedicamo-
nos a contextualizagdo do seriado Era uma vez, com o intuito de esbocga-lo como objeto
estético, caracterizado pelas particularidades que caracterizam uma série de TV e uma
producéo dos estudios Disney. Como nosso objetivo esté centrado na discussdo da imagem
de mae, maternidade e amor materno promulgado pela industria estadunidense, esse capitulo
tambémeédedicado a discussdes sobre feminismo e sua resposta em relacéo a obrigatoriedade
da maternidade sobre a mulher. Assim, a organizacao deste capitulo se da da seguinte forma:
2.1.%V4, para bem longe! Esconda-se na floresta!”: caminhos narrativos entre mito e conto
de fadas, cujo objetivo é fazer um percurso historico sobre ambos os géneros, suas
influéncias nacomposicdo do seriado e sua relacdo com o momento histérico de seus
surgimentos. No tépicoseguinte, 2.2. “Nos episodios anteriores...” o conto de fadas no/do
seriado televisivo, cujas discussdes serdo focadas nos aspectos composicionais de ambos —
conto e seriado a partir da leitura do Circulo acerca das concepg¢des de didlogo e enunciado.

Devido ao seu vinculo com as narrativas orais, 0s subcapitulos serdo relacionados
ao mito e sua influéncia no conto maravilhoso e, por conseguinte, no seriado Era uma vez.
Para finalizar, nosso capitulo traz uma discussdo voltada para a construcdo de Storybrooke
como uma cidade criada por (e para) Regina, ou seja, seus moradores e suas profissdes, 0
proprio cargo de Regina, 0 contexto social, historico e politico do municipio é atravessado
pelo horizonte ideoldgico da personagem. Dessa forma, o seriado nos apresenta um cenario
contemporaneo que nos revela as relagbes (com o(s) mundo(s)) e os valores da personagem.

Aomesmo tempo, outra Regina nos é apresentada, uma vez que 0s novos sujeitos criados por
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ela exigem uma interacdo outra, diferente da do espaco-tempo maravilhoso do conto.

No capitulo seguinte, 3. Era uma vez uma reflexdo tedrica, aprofundamo-nos em
alguns conceitos do Circulo que nos ajudam a estruturar nossa discussao e fundamentar nossa
analise da personagem Regina em Era uma vez, a saber: 3.1. “Conte uma historia! Sim, uma
historia! Verdadeira! Uma histéria de amor”: o didlogo entre narrativas em enunciados
animado e seriado; 3.2. “Fala, magico espelho meu...”: ser-mulher, amor materno,
maternidadee vilania refletidos (e refratados) em Regina e, o Ultimo topico, 3.3. “Agora pegue
a macé e facaum pedido”: 0 embate de vozes do/no ser-mulher-vild Regina.

Por fim, a parte final do trabalho, capitulo 4. Era uma vez uma mulher, Rainha e
mae:0 percurso de Regina, é dedicada a analise dos episodios selecionados, com foco nas
figuras maternas que a constituem Regina e sdo constituidas por ela. O capitulo se dedica a
reflexdo sobre a(s) imagem(ns) de mulher e mée produzidos pela Disney em um seriado
contemporaneo,em dialogo com as respectivas versoes literaria e animada de Branca de Neve
e sob 0 método dialético-dialogico, trabalhado no primeiro capitulo da tese. Para fins de
organizagdo, nosso capitulo se configura da seguinte forma: 4.1. Era uma vez uma mulher-
vila: a “demoniza¢do damulher” € 4.2. Era uma vez “o mito do amor materno” como trans-
formador. Finalizada a explicacdo da organizacdo de nossa tese, iniciemos o primeiro

capitulo.
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2. Era uma vez percursos metodologicos

A arte é imanentemente social: o meio social extra-artistico, ao
influenciéa-la de fora, encontra nela uma imediata resposta interior.
Nesse caso, ndo é o alheio que age sobre o alheio, mas uma formacao
social sobre a outra (Volochinov, 2019, p.113).

Tratar o seriado Era uma vez como objeto estético é pensa-lo na sua condicéo de
enunciado concreto e isso nos faz inseri-lo em um determinado contexto de producéo, situado
historicamente e construido em uma dada esfera da comunicacdo discursiva. Esses aspectos
serdo marcados pelo horizonte ideolégico por tempo e espaco especificos e a serem
considerados ao pensarmos 0 contexto que envolve o sujeito Regina, a ser analisado no
presentetrabalho.

Para inicio dessa discuss&o, iniciaremos nossa reflexdo com foco no método pelo
qual a pesquisa serd desenvolvida. Pautando-nos na filosofia bakhtiniana de linguagem,
temoscomo base de pensamento o dialogismo bakhtiniano e a dialética, uma vez que 0s
estudos do Circulo propdem refletir os discursos ndao de forma acabada e superada por
discursos outros, mas como respostas materializadas em enunciados as quais, por sua vez,
gerardo respostas outras. Esse movimento, tdo caro a esta tese, recorre, também, a alguns
conceitos do Circulo, como ideologia e o processo de reflexo-refracao.

No que concerne ao interesse desta pesquisa, 0s enunciados, produto da
materializacdodo posicionamento dos sujeitos em interacdo, surgem em formas diversas na
esfera artistica daproducdo, como é o caso do seriado telesivo. Assim, como forma de
desenvolver a analise e reflexdo (ndo somente deste capitulo, mas dos proximos a seguir) da
série televisiva e sua relacdo com a animacdo e os contos de fadas, faremos uma discussao
acerca dos principais conceitos norteadores da pesquisa.

Mostraremos como uma producdo cultural contemporanea reflete e refrata uma
tradicdo dos contos de fadas (construida tanto pelas industrias Disney, quanto pelos irmédos
Grimm) e refrata um horizonte ideoldgico, caracterizado pelo seu contexto de producéo.
Dessaforma, este primeiro capitulo é dedicado a tratar do método dialético-dialogico e sua
importancia na relacdo do nosso corpus de pesquisa e as demais obras em didlogo. Em um
primeiro momento, priorizaremos o debate desse jogo dialético (e dialdégico) proposto pela
série, com suas relacGes diversas feitas entre os variados contos de fadas e como se da a
recuperagdo de sua narrativa norteada, Branca de Neve, nesse contexto contemporaneo.

A seguir, nossas consideragdes serdo focadas em dois momentos neste capitulo. O
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primeiro se dedicaré a explorar 0s pressupostos teoricos tratados pelos membros do Circulo
bakhtiniano (com especial énfase nos trabalhos de Bakhtin, VVolochinov e Medviédev) de
formaa relacionar a personagem Regina a partir do horizonte ideoldgico na qual foi
produzida. Para tanto, é imprescindivel abordar a no¢do de didlogo como basilar para as
reflexdes do grupo russo acerca da linguagem e cara a nossa pesquisa.

Em um segundo momento, trataremos da importancia da verbivocovisualidade
como proposta de analise, tal como trata Paula e Luciano, cujos trabalhos embasam o
desenvolvimento da presente pesquisa no que diz respeito a uma metodologia de analise, de
abordagem filoséfico-dialégica discursiva. Para os pesquisadores, as trés dimensdes —
verbal, vocal/sonora, visual — se manifestam em toda e qualquer producgéo de linguagem,
seja qual forsua constituicdo material: romanesca, poética, midiatica, etc.

Analisar o seriado Era uma vez sob essa Gtica € seguir com a nossa proposicao de
refletir sobre esse enunciado a partir das trés dimensdes supracitadas (aqui, no caso da série
televisiva, ha a materializacdo dessas dimensdes) e sua relacdo com o seu contexto de
producdo,como uma produto estadunidense, influenciado pela industria hollywoodiana o

que, por sua vez, influenciou e continua a influenciar os estudios Disney.

2.1. A perspectiva dialético-dialdgica: para analisar um seriado televisivo

Tendo o didlogo como nocéo basilar para se refletir a relacdo entre o sujeito e o
mundo,0s pressupostos teodrico-metodoldgicos do grupo russo nos revelam como esse
conceito nospermite observar qualquer manifestacdo da comunicacédo discursiva de forma
orientada para uma percepcdo ativa. (Voldchinov, 2017). Por comportar a dimenséo
discursiva, é somente pormeio da linguagem que podemos pensar as relacdes dialogicas, as
quais determinardo estruturasideoldgicas, sociais, culturais, politicas, econdmicas. Estas sao
construidas na tensdo existenteentre as forcas centripetas e centrifugas da lingua, o que
mostra a relevancia da compreensdosocial e a impossibilidade da sua dissociacdo para a
concepcao e reflexdo do que € linguagem.

Em seu ensaio sobre o assunto, “O que ¢ linguagem?”, Volochinov (2019) tece uma
reflexdo com foco sobre a esséncia da linguagem e do espaco ocupado por ela na vida social

e,destaca o autor, sem essa co mpreenséo

[...] jamais saberemos abordar corretamente aquilo que chamamos de
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estilistica do discurso literario, isto é, a técnica de construgdo do objeto
literario, o que deve ser denominada, sem excecdo, por todos 0s escritores
desejosos de se tornar mestres em sua arte, e ndo amadores e diletantes
superficiais. (p. 238, grifos do autor).

E, a fim de enfatizar a importancia do aspecto social para se pensar a linguagem como
fenbmeno social, Voldchinov discorre como 0 homem, na sua posi¢do de ser social, ndo
poderiacomecar a desenvolver lingua/linguagem de forma sobrenatural ou por meio da
“invengdo” consciente e intencional, mas se embasa em alguns autores para dar 0s primeiros
passos no que diz respeito ao processo do surgimento e desenvolvimento da
lingua/linguagem. O primeiro pressuposto a ser citado pelo autor parte de Engels, cujo estudo
exp0Oe a impossibilidade de se refletir sobre linguagem sendo que os antepassados do homem

eram 0s mais sociaveis dos animais:

O dominio sobre a natureza, que comegou junto com o desenvolvimentodas
maos e do trabalho, ampliava a cada novo passo o horizonte do homem.
Nos objetos da natureza, 0 homem constantemente descobria propriedades
novas, até entdo desconhecidas. Por outro lado, o desenvolvimento do
trabalhonecessariamente contribuia para uma unido mais estreita entre 0s
membros da sociedade, uma vez que gracas a ela tornaram-se mais
frequentes os casos deapoio mutuo, de atividade conjunta, e passou a ser
mais clara a utilidade dessa atividade conjunta para cada membro
individual. (Engels apud Voléchinov, 2019, p.240).

Em outros termos, as pessoas — nesse momento de formacéo (social e bioldgica) —,
nanecessidade de se manifestarem, desenvolveram as estruturas fisicas necessarias para essa
articulacdo. No campo linguistico, Voldchinov menciona o académico Nikolai Marr, que
traz confirmacdo sobre a linguagem ter se construido ao longo de milénios como forma de
necessidade de organizacdo econbmica, 0 que nos permite observar a relevancia da
organizacgdosocial do trabalho no desenvolvimento da linguagem.

No entanto, Volochinov aponta que ha milénios de distancia entre a linguagem
primitiva e as linguas contemporaneas, devido a luta do homem com a natureza,
caracterizadapela rusticidade dos materiais e das mdos do homem, lapidados por esse embate
diario. A linguapercorre 0 mesmo processo. Segundo a perspectiva de Marr, antes de passar
para a linguagem sonora, as comunidades da Idade da Pedra, cacadora e colhedora de ervas
comestiveis, criarama linguagem dos gestos e das expressdes faciais — linguagem manual,
acompanhada de sons.

Em sequéncia, Volochinov expbe que o surgimento da linguagem sonora — de uma
fala articulada — é relacionado as condicdes especiais da vida laboral do homem primitivo,

as quais remontam a arte, formada em uma combinacdo de trés elementos: danga, canto e
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masica. Para 0 autor russo, tanto a linguagem sonora quanto essa arte triadica possuem

uma basecomum: acGes magicas

que, do ponto de vista da consciéncia obscura e ndo desenvolvida do
homem daquele tempo, foram uma condigdo necessaria para o éxito da sua
atividade produtiva e por isso sempre acompanharam todos 0S processos
do trabalho coletivo. Foi nessa acdo magica complexa, composta tanto por
movimentos magicos da mao e de todo o corpo, quanto por gritos magicos,
0s quais desenvolveram aos poucos 0s 6rgdos da fala, que teve inicio a
linguagem sonora articulada. (Voldchinov, 2019, p. 243).

O rito magico para 0 homem da Idade da Pedra, explica Vol6chinov, caracterizava-
secomo um ato econdmico, uma vez que era por meio dele (do rito) que ocorria o
fornecimento do alimento — o bem mais importante — da natureza para o0 homem. Dessa
forma, a partir dessapratica artistica relacionada ao processo do trabalho e as necessidades
econémicas, uma organizac¢do produtiva da sociedade nascia, juntamente com a fala humana
sonora. Assim, as primeiras palavras tomam forma e comegam a e combinar, de forma a criar
frases. Nesse processo, 0 desenvolvimento linguistico é acompanhado do desenvolvimento
dos grupos humanos, com organizac@es e dindmicas sociais especificos e estas, por sua vez,
influenciam eséo influenciadas por essas mudancas da lingua, tanto no campo da estrutura,
da gramatica, quanto no campo da significagéo.

Como exemplo desse processo, 0 autor expde uma situacao hipotética, construida
emum conflito entre tribos e a submissdo de uma pela outra, com tomada de territério pela

tribo vencedora:

[...] nesse grupo de pessoas que se formou mediante o cruzamento, a tribo
vencedora seria a classe dominante, aquela que se beneficiou com o
trabalho gratuito (escravo ou semilivre) dos seus inimigos subjugados.
Contudo, as duas tribos tinham suas préprias designacdes sagradas, 0s
nomes dos totens (animais ou plantas deificados etc) ou das divindades da
tribo. E claro que posteriormente a designacgéo da tribo vencedora recebera

a significacdo de “bondosa”, “boa”, enquanto que a da vencida significara
“malvada”, “ruim”. (Voléchinov, 2019, p. 247).

Com esse exemplo, Voléchinov nos mostra como a formacéo da classe de palavras,
agramatica, esta intrinsicamente ligada as relacdes sociais, 0 que nos faz considerar a
linguagemcomo um produto da vida social. Foi por meio da organizacdo em sociedade, o
trabalho em comunidade, na sua relacdo com o outro, que o homem foi capaz de estabelecer
uma relacdo coesa inter-grupos em prol da sobrevivéncia coletiva: isto €, somente por meio

da comunicacaodiscursiva houve a possibilidade do homem ser e existir em sociedade.
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Com a linguagem gestual e as expressdes faciais, a humanidade comega a se
comunicarporque significacdo foi atribuida a esses movimentos e resultou em respostas por
parte do outro.O gesto, repleto de sentidos, passa a se tornar um signo estavel, aceito por essa
comunidade e pertencente ao horizonte desse grupo social. Dai, a importancia do aspecto
dialégico da lingua/linguagem, responsavel por fundamentar a cadeia discursiva, tal como

colocado por Bakhtin:

Natureza dialdgica da consciéncia, natureza dial6gica da prépria vida
humana.A Unica forma adequada de expressao verbal da auténtica vida do
homem ¢é odialogo inconcluso. A vida é dialdgica por natureza. Viver
significa participardo dialogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc.
Nesse dialogo o homem participa inteiro e com toda a vida.: com os olhos,
os labios, as méos,a alma, o espirito, todo o corpo, os atos. (2011, p. 348,
grifos do autor).

Ao apontar a participacao no dialogo com agdes como: interrogar, ouvir, responder
e concordar, Bakhtin enfatiza a vida como um diélogo inconcluso, uma constante relagdo
responsiva com o mundo, com manifestaces de posicionamentos diversos. Isto é, a
importancia da relacdo com o outro. Em Para uma filosofia do ato responsavel (Bakhtin,
2010),tem como um dos focos de discussdo o ndo-alibi da existéncia, que demanda do(s)
sujeito(s) —singular(es) e Unico(s) na existéncia — a responsabilidade de (e com) resposta, que
se configuracomo o vir-a-ser desse sujeito no mundo. Todo esse processo sO pode ocorrer
por meio da e nalinguagem, que possibilita, tal como coloca Volochinov (2019) a formacéo
da consciéncia humana, constituida e constituinte dos sistemas sociais, sejam eles:
ideoldgicos, econdmicos, cientificos, artisticos, etc.

O dialogo é caro ao pensamento do Circulo russo devido a sua caracteristica de nao
apagamento das diferencas, mas uma reflexdo a partir das mesmas, no que diz respeito a sua
manifestacdo material no mundo, e um infindavel movimento de respostas (sejam elas
divergéncias, concordancias, reafirmacdes, etc). Dessa forma, o grupo de estudiosos nos
permite, a partir de sua proposta metodologica de analise, tal reflexdo. E, a partir dos
pressupostos dos autores do Circulo, embasamos nossa pesquisa no que Paula, Figueiredo e
Paula (2011) denominam método dialético-dialogico.

Para as autoras, tratar da leitura marxista nas obras do Circulo significa pensar o
dialogo entre seus membros bem como na especificidade da escrita de cada um. Para tanto,
€ necessario considerar que esse Vviés marxista sera encarado a partir e por meio da
linguagem. Contudo, Paula ressalta assim como Volochinov aponta em seu primeiro capitulo

de Marxismoe filosofia da linguagem a falta de uma teoria sobre a linguagem nos estudos
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marxistas que “[...] decorre dai a sua dificuldade de abordar a questéo da ideologia, uma vez
que, segundo o autorrusso, falar em ideologia — ou em valor/indice de valor social — significa
falar, sobretudo, em sentido [...]” (Paula, Figueiredo, Paula, p. 82-83).

Dessa necessidade, Voléchinov sugere uma alternativa para o emprego
metodoldgicocom destaque voltado ao estudo do material verbal. Isto é, como todo e
qualquer enunciado —independentemente de sua materialidade — estd permeado de luta
simbdlica, o autor sugere asemiose como ideoldgica. Conforme as autoras, é possivel
encontrar, em Medviédev, umaperspectiva semelhante a de Volochinov, uma vez que
também centra suas discussGes nométodo e destaca a impossibilidade de se ignorar a
autonomia das instancias ideoldgicasespecificas e a relacdo dessas esferas — relativamente
autbnomas — com a base social mais geral.

Compreender o pensamento do Circulo é observar o dialogo e, partir dele, tracar
um paralelo entre a dialética marxista e a dialogica bakhtiniana, a fim de propor um método

dialético-dialogico:

[...] partimos do pressuposto de que o didlogo é o seu [do Circulo] método,
muito proximo da dialética hegeliana e marxista, ainda que modificada,
pois manifestada pela linguagem e sem qualquer proposta de superacdo. O
liame entre o Circulo e Marx é a relacdo dialética/dialdgica e a questdo da
ideologiaque, para Marx, calca-se nas relagdes (econémicas, politicas,
culturais, sociais) objetivamente vividas entre os sujeitos constituidos e
constituintes dedeterminada realidade social e, para o Circulo, encontra-se
entranhada na linguagem (o signo ideolégico) (Paula, Figueiredo, Paula,
2011, p. 85).

As autoras ressaltam o dialogo como a concepcéo de esséncia do Circulo e é a partir
dele que ¢é permitido tracar um paralelo entre a dialética marxista e a dialdgica bakhtiniana.
Emseu texto, Paula, Figueiredo e Paula partem do pressuposto de que o dialogo € um método
do grupo russo mais proximo da dialética hegeliana marxista por compreenderem que a
manifestacdo de linguagem ndo se trata de uma proposta de superacdo. E por meio da
linguagemda linguagem que surge o signo ideoldgico.

A partir da tensdo existente entre sujeitos, ha o dialogo. E por meio dessa tenséo
que se revelam os sujeitos em interacdo: o eu, a0 mesmo tempo em que constitui, é constituido
pelooutro. A constituicdo do sujeito é inacabada, em movimento constante. N&o ha anulacao
ou sobreposic¢ao ao outro com determinado ponto de vista, uma vez que “O cerne do método
dialégico esta calcado no embate, na construgdo incessante, no inacabamento que constitui
0 sujeito e o enunciado porque proprio da linguagem, que manifesta simbolicamente [...] 0

mundoe 0 homem [...]” (Paula, Figueiredo, Paula, 2011, p. 85).
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A énfase em se manter o termo “dialética” no nosso método de pesquisa vem da
importancia do movimento, do jogo de embate de vozes, que revelam a tensdo
interdiscursiva.O Circulo, ao desenvolver sua concepcao de linguagem, responde a dialética
hegeliana: ndo para recusa-la, mas partem dela para desenvolver sua no¢do de dialogo.
Conforme colocado porKonder (2008), discorrer sobre a concepcéo de dialética é observar
sua repressdo construida historicamente, sendo retomada somente no século XVIII,
momento em que a filosofia volta aser topico de debate.

Kant, segundo Konder, percebe que a consciéncia humana nédo se limita ao registro
deimpressdes vindas do mundo exterior de forma passiva, como um recipiente vazio a ser
preenchido por valores sociais, culturais e politicos. Ela (a consciéncia) responde de forma
ativae tal opinido converge com os pensamentos de Hegel sobre o homem: o sujeito é
essencialmenteativo, uma vez que ndo somente € alterado pelo meio em que vive, mas
também o altera. Transforma a realidade de forma ativa, mas € a realidade objetiva a
responsavel ditar condi¢ese ritmos dessa transformacao do sujeito.

Hegel se utiliza do plano objetivo, isto é, das atividades politicas e econdmicas para
desenvolver seu trabalho sobre o sujeito homem. Como colocado por Konder, Hegel
observouo trabalho como mola de impulséo para o desenvolvimento humano, uma vez que

se constitui como o

Nucleo a partir do qual podem ser compreendidas as formas complicadas
da atividade criadora do jeito humano. No trabalho se encontra tanto a
resisténciado objeto (que nunca pode ser ignorada) como o poder do sujeito,
a capacidade que o sujeito tem de encaminhar, com habilidade e
persisténcia, uma superacdo dessa resisténcia. (Konder, 2008, p.23-4,
grifos do autor).

Em outras palavras, o aspecto central para se compreender a dialética hegeliana esta
no trabalho, colocado pelo filosofo como acdo transformadora do homem. Contudo, o
trabalhoa que se refere é o do espirito, da consciéncia, e € devido este trabalho que 0 homem
se distanciada sua natureza instintiva, ainda que faca parte dela (natureza). Para Hegel, é no
e por meio dotrabalho que o homem se produz e é nesse sentido que a dialética hegeliana se
constréi: conforme Konder (2008), a superacdo dialética do filosofo alemdo é,
simultaneamente, a negacdo de uma dada realidade (a natureza instintiva), “[...] a
conservacdo de algo de essencialque existe nessa realidade negada e a elevagdo dela a um
nivel superior” (p.24-5). Dai, se constroi a divergéncia entre a dialética hegeliana e a dialética

marxista, uma vez que a concepgdo do que é trabalho distancia ambos os pensadores.
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O trabalho na perspectiva hegeliana é espiritual, da autoconsciéncia do sujeito e, a
partir dela, constrdi-se uma dialética pouco focada no material. Para Marx, é o oposto. A
dialética se constroi no movimento material e, a partir dela, as transformac6es da realidade
acontecem, junto a relagdo do homem com o homem. A partir dai, nasce a ideia do
materialismo dialético, que nos revela como o processo da vida (real, em condicdes
concretas) concebe o desenvolvimento dos reflexos ideologicos. Assim, 0s principios
regentes de uma sociedade — como a moral e a justica — estdo associadas a atividade material
humana, ao trabalho, cujas condi¢cGes materiais sdo responsaveis pela complexa criagdo

ideolégica de uma comunidade, inserida em um espaco e tempo:

Essas superestruturas ideoldgicas se comp8dem a partir da correlagdo de
forcassociais, de classes, em contradicdo e conflito entre si, vividas no
ambito das relacBes de producdo, da infra-estrutura, refletindo-se em
formas de representacdo, em valores sociais e culturais que traduzem a
realidade, segundo Marx, do ponto de vista de classe, ou melhor, da classe
dominante, no caso da ideologia. Tornam-se superestruturas, nesse sentido,
as responsaveis pela geracdo e manutencdo do conjunto de perspectivas
valorativas presentes na realidade cotidiana. (Paula, Figueiredo e Paula,
2011, p. 84)

Dessa forma, embasados nessas premissas marxistas, o Circulo tem seu foco
voltado ao materialismo dialético com uma leitura outra: a proposta de um marxismo
refletido a partire por meio da linguagem. Ha um rompimento com o denominado marxismo
vulgar para dar lugar a um marxismo com Vvisdo outra: a de que a ideologia esta presente

materialmente no signo verbal:

O cerne do método dialégico esta calcado no embate, na construcdo
incessante, no inacabamento que constitui o0 sujeito e o0 enunciado porque
proprio da linguagem, que manifesta simbolicamente (para Bakhtin,
essencialmente por meio do signo verbal, mas, podemos abranger isso ao
signo ndo verbal e ao sincrético) o mundo e o homem (ndo de maneira
direta).(Paula, Figueiredo, Paula, 2011, p. 84).

A partir da influéncia marxista presente nos escritos do Circulo, 0s autores russos
propdem uma perspectiva outra, em que a linguagem se torna o foco: a ideologia se manifesta
no e pelo material signico. Segundo as autoras Paula, Figueiredo e Paula, o grupo de
estudiosostem o dialogo como método, com grande proximidade da dialética hegeliana e
marxista, mas sem uma proposta de superacéo: “O liame entre o Circulo e Marx é a relacdo
dialético-dialogicae a questdo daideologia que, para Marx, calca-se nas relagdes (econémicas,
politicas, culturais, sociais) objetivamente vividas entre 0s sujeitos constituidos e

constituintes de determinada realidade social [...]” (2011, p. 84) enquanto, para o Circulo a
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ideologia esta presente entranhadana linguagem.
A movimentacdo dialético-dialdgica pressupde reflexdo a partir dos estudos do nosso

corpus, o qual esta repleto de vozes sociais — e, consequentemente, de posicionamentos sociais:

Dialogo e dialética. No didlogo as vozes (a parte das vozes) se soltam,
soltam-se as entonagles (pessoais-emocionais), das palavras e réplicas
vivas extirpam-se 0s conceitos e juizos abstratos, mete-se tudo em uma
consciénciaabstrata — e assim obtém-se a dialética (Bakhtin, 2006, p. 386)

Um enunciado ndo se finaliza em si mesmo: sua condi¢cdo de manifestacao
de linguagem abre uma complexa rede de possibilidades, com a compreensdo de sua
arquitetbnicadada na relacdo com a vida social, em didlogo com enunciados outros, seja de
géneros igual oudistintos. A partir dessas considera¢des, nossa tese se fundamenta no
método dialético-dialdgico, de forma a tomar Era uma vez como nosso corpus de pesquisa,
tendo como tema aconstrucdo heroina-vila da personagem Rainha M4, em consonancia com
essa relacdo na vida.

Nesse movimento, explorado em Metodologia das ciéncias humanas, Bakhtin mostra
como a dialética € importante para compreendermos as réplicas (as que vieram e as que ainda
estdo por vir), principalmente ao tratarmos de obras com grandes distancias temporais, como

€0 caso dos contos de fadas e suas leituras contemporaneas:

Quando tentamos interpretar e explicar uma obra apenas a partir das
condicBesda época mais proxima, nunca penetramos nas profundezas dos
seus sentidos.O fechamento em uma época ndo permite compreender a
futura vida da obra nos séculos subsequentes; essa vida se apresenta como
um paradoxo. As obrasdissolvem as fronteiras de sua época, vivem nos
séculos, isto é, no grande tempo, e além disso levam frequentemente (as
grandes obras, sempre) uma vida mais intensa e plena do que em sua
atualidade (2017, p. 14).

O conto de fadas — assim como as narrativas mitolégicas — se mantém vivos nos
séculos futuros na forma de animacdes, seriados (como é o caso de Era uma vez), live actions
porque reinem em si 0s séculos passados, como uma continuidade. Por isso, ao submeter um
enunciado a uma andalise metodologica, Bakhtin reitera a necessidade de se estabelecer “o
vinculo mais estreito com a historia da cultura” (2017, p. 11) e é por esse movimento que
construimos sentido na leitura dos enunciados analisados. Conforme o autor russo, é no
contatodialogico que o(s) textos(s) tém vida: € por meio desse contato que observamos “[...]
0 contatoentre individuos e ndo entre coisas [...]”. (2017, p. 64).

Com fundamentacdo na filosofia da linguagem proposta pelo Circulo, nosso

objetivo é compreender como se d& a humanizacdo da personagem Regina (Rainha Ma),
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desconstruida da sua forma arquetipica e vild do conto tradicional. A desconstru¢do é um
processo que ocorrepor meio da imagem de mée e da ideia de maternidade e amor materno
do seriado, o que revelaum posicionamento das indUstrias Disney no que diz respeito a ideia
de mulher propagado pelaindistria estadunidense e tal posicionamento s6 pode ser observado
por meio do movimento de(re)construcdo feita pela Disney a partir de sua leitura do conto que,
por sua vez, também precisaser analisado na sua esfera de producao.

Como colocado por Bakhtin em suas Notas sobre literatura, cultura e ciéncias
humanas (2017), a ciéncia da literatura e a histdria da cultura devem possuir um vinculo
estreito, uma vez que é impossivel de ser compreendida fora do contexto pleno de toda a
culturade uma época. Segundo o autor, mais nocivo ainda, é o estudo do fenémeno literéario
apenas nasua época de criacdo. Por essa razdo, justificamos o presente trabalho e a
importancia de se retomar o estudo do conto de fadas com uma leitura contemporanea:
interpretar e explicar o conto apenas a partir das condic¢des de producéo — da sua atualidade —
, € deixar de se aprofundaros sentidos. O conto de fadas, como qualquer outra obra, mantém-
se vivo por dissolver fronteiras de sua época e, por isso, entram no grande tempo. No entanto,
ainda segundo o autorrusso, uma obra ndo sobrevive nos “[...] séculos futuros se de certo
modo ndo reune em si também os séculos passados.” (Bakhtin, 2017, p. 14).

Sobre a cultura de uma época, Bakhtin nos revela a importancia de ndo a
considerarmos como fechada, pronta e plenamente acabada — enfim, morta. Por maior que
sejao distanciamento temporal, a unidade de uma cultura é uma unidade aberta. A titulo de
ilustracdo, o autor nos traz como exemplo a propria Antiguidade, responsavel por integrar o
processo Unico de formacdo da cultura da humanidade. A Antiguidade daquele momento
desconhecia como a conhecemos hoje. O mesmo se aplica aos gregos antigos, que nunca se
denominaram dessa forma. Essa distancia temporal nos permite observar a prépria
Antiguidadeera plena de valores semanticos desconhecidos por esses gregos antigos. A partir
dessa reflexdo, podemos compreender o sentido do mito, tdo caro a nds neste trabalho.

No campo da cultura, interpretar a cultura do outro com os olhos dela é processo
indispensavel de sua interpretacdo, mas ndo pode se reduzir a isso — se assim o fizéssemos,
esgotariamos o momento. Como colocado pelo autor russo (2017, p.18), “A interpretacio
criadora ndo renuncia a si mesma, ao seu lugar no tempo, a sua cultura, ¢ nada esquece [...]”,
isto €, somente ao se distanciar de forma temporal, espacial e cultural é que o intérprete
poderainterpretar de forma criadora seu objeto de analise. Observemos esse processo com o
mito.

De origem grega, mythos possui uma relagdo intrinseca com a narrativa, o0 contar
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um acontecimento. Ele foi gerado com e pelo homem, numa cronologia incerta,
perpetuado de geragdo a geracdo. E parte integrante do homem da Antiguidade, que vive em
harmonia devidoa sua compreensdo da natureza e do mundo por meio dessas narrativas. O
homem antigo (ndo compreendido por ele naquele momento histérico, mas visto por nos
dessa forma) tinha na narrativa desse periodo um elemento inerente a sua existéncia,
praticado e vivenciado por ele. No entanto, com o distanciamento no campo da cultura, o
mythos comega a ter outras compreensoes: E. Cassirer (1874-1945), por exemplo, concebe
0 mythos em seu valor ontoldgico e 0 aproxima mais como uma expressao da emocao do que
um pensamento racional,uma ingenuidade primitiva. Ele surge espiritualmente sobre o mundo
das coisas materiais como expressao coletiva, poética e primordial. W. F. Otto (1874-1958),
em suas contribui¢des sobremitologia, compreende, por exemplo, 0s deuses gregos como
imagens simbolicas de uma intuigéo vital — impossivel de ser compreendida de outra forma.
C. G. Jung (1875-1961), em sequéncia aos estudos psicoldgicos-psicanaliticos de S. Freud
(1856-1939), utiliza o material mitologico como fundamentacdo de sua teoria sobre
arquétipos, principios regulamentadores apriori da existéncia.

Cada um desses estudiosos — cada qual no seu lugar interpretativo-avaliativo — se
distancia do seu momento de existéncia — da sua cultura — para trazer uma compreensao
sobre o que é o mito e sua influéncia nas sociedades. Essas compreensdes ndo estdo em sua
plenitude(nem mesmo o foram ou serdo com outros pensadores futuros), uma vez que outras
culturas o verdo (o mito) e o analisardo aos olhos de uma cultura outra. A partir desse
movimento dialdgico, sentidos revelam suas profundezas e seu fechamento e unilateralidade
sdo superados.

Nesse didlogo, essas culturas entram em embate, “[...] cada uma mantém a sua
unidade e a suaintegridade aberta [...]” e se enriquecem de forma mutua (Bakhtin, 2017, p.
19), em um processopossivel de ser observado somente por meio da linguagem que, como
materializacdo da interacdo entre sujeitos, s6 pode ser considerada dialogica. Cada uma dessa
interacdo — cada enunciado — € um acontecimento Unico na vida e no processo discursivo.
Portanto, somos levados a ler nosso corpus de analise como concretiza¢do da comunicacao,
configurado emumadeterminada estética. Por enquanto, ndo nos aprofundaremos sobre seus
aspectos formais, umavez que o mito ndo compde 0 nosso corpus de analise. O proximo
capitulo da tese trara uma discussdo mais verticalizada sobre a importancia do mito para a
compreensdo do conto de fadase, por conseguinte, para o seriado Era uma vez. Por ora,
voltemos a ele.

No caso da pesquisa, 0 seriado nos impulsiona a observar o material verbal,
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vocal/sonoro e visual na sua totalidade e a resgatar outros enunciados (conto dos Grimm e a
animacdo) a fim de compreender e ajudar a construir sentido, possibilidade de analise
concedidadevido a leitura filoséfica feita pelo Circulo. Fundamentadas na leitura marxista,
Paula, Figueiredo e Paula (2011) consideram o método bakhtiniano como método dialético-
dialdgico,a qual adotamos como fio condutor da pesquisa.

Isto posto, compreendemos a impossibilidade de se observar o enunciado isolado,
semconsiderar o embate de vozes que o constitui. Refletir sobre a personagem de Regina e
sua configuracdo como sujeito é considerar um “eu” que existe somente na relagdo com um
“outro”.Observemos esse processo ao colocarmos dois enunciados base para a analise da
Rainha Ma de Era uma vez: Branca de Neve e 0s sete anGes (1937) e Branca de Neve (1812-
1815). No desenvolvimento deste trabalho, observamos a Rainha M& (ambas as versdes)
como umsujeitode linguagem constituido na sua relagdo com o(s) outro(s). Essa constituicdo
nos revela como a Disney, na sua condigdo de industria cultural, posiciona-se em relacéo as
obras literaria e animada e, também, ao meio social a que esta inserida.

No trecho a ser destacado a seguir, sera possivel ver como 0s contos resultaram em
umguia para a moral e os bons costumes, semelhante ao efeito do mito em seu respectivo
espaco-tempo. Nos excertos a seguir, buscamos fazer uma breve reflexao sobre as imagens de
feminino e maternidade, valoracGes perpetuadas ao longo dos séculos, com outra
arquitetdnica. A partirdessas consideracdes, podemos compreender a intencionalidade®® da

obra com o trecho a seguir:

Um ano mais tarde seu marido, o rei, casou-se com outra mulher. Era uma
dama belissima, mas orgulhosa e arrogante, e ndo podia suportar a ideia de
que alguém fosse mais bonita que ela. Possuia um espelho mégico e,
sempre que ficava diante dele para se olhar, dizia:

“Espelho, espelho meu,

Existe outra mulher mais bela do que eu?” (Grimm, W., Grimm, J. 2010,
p. 129).

No trecho, ha a introducdo a madrasta da Branca de Neve, cuja representacdo
maternaé o oposto aquele re(a)presentado pela mée bioldgica da princesa-mulher. Na
passagem destacada, é possivel observar como os valores catolico-cristdos sao presentes na
obra. A vilaniacomeca a ser construida, primeiramente, pela vaidade da mulher, um dos
pecados capitais. Ressaltamos que a beleza em si ndo é condenada — tanto que a passagem

“Era uma dama belissima...” ¢ colocada de forma a realcar qualidade, feito na forma de

10 Compreendemos intencionalidade, ndo como a ideia de intencéo do autor (ou até mesmo aquilo que o autor
“quis dizer”, irrelevante para os estudos do Circulo russo), mas o direcionamento da ideia de proposta em uma
determinada obra.
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superlativo. O que a prejudica e a condena como sujeito sao seu orgulho, umdos sete pecados
capitais, e aarrogancia — introduzidos pela conjungdo adversativa “mas”, responsavel por
anular a qualidade de “belissima” da Rainha. As devidas qualidades de uma mulher
(mée) sdo apresentadas pelaimagem da mée bioldgica de Branca de Neve:

Era uma vez uma rainha. Um dia, no meio do inverno, quando flocos de
nevegrandes como plumas caiam do céu, ela estava sentada a costurar,
junto de uma janela com uma moldura de ébano. Enquanto costurava,
olhou para a neve e espetou 0 dedo coma agulha. [...] “Ah, se eu tivesse um
filhinho brancocomo a neve, vermelho como o sangue e t&o negro como a
madeira da moldura da janela.” Pouco tempo depois, deu a luz uma
menininha que era branca comoa neve, vermelha como o sangue e negra
como o ébano. Chamaram-na Brancade Neve. A rainha morreu depois do
nascimento da crianca (Grimm, W., Grimm, J. 2010, p. 129).

O conto é aberto com essa descricdo da mulher-mae, sem identidade — para 0s
valorescristdo, ser-mée € a identidade maior de qualquer mulher — e restrita a0 ambiente
doméstico. Amorte precoce reforga sua imagem sagrada, de forma a trazer um desfecho do
cumprimento dopapel de boa-mée nos contos de fadas. Refletir sobre a construcdo da vilania
é pensé-la na sua relacdo com o sujeito que materializa a idealizacdo de imagem ideal
feminina. Assim, pensar esse sujeito mulher-vila é coloca-la num movimento social de
interacdo com o outro e analisa-la a partir da alteridade. O sujeito Rainha Ma*! ndo é centrado
em si, mas constituido na sua relacdo com Branca de Neve — que, por sua vez, substitui sua
mée (bioldgica) na imagem de mulher ideal.

No cerne das reflexdes do Circulo (principalmente aquelas feitas por Bakhtin) no
quediz respeito a linguagem, € possivel encontrar consideracdes sobre alteridade, conceito
relacionado a constitui¢do do sujeito a partir da sua interacdo com o outro. Essa constituicdo
é manifestada por meio das relacdes dialogicas que compdem enunciados e discursos, que
nos revelam valores e posicionamentos, uma vez que a “[...] palavra ¢ uma ponte que liga o
eu ao outro”. (Volochinov, 2017, p. 205).

Tal como o enunciado, constituido no embate de vozes e concretizado na/pela
linguagem, o “eu” existe somente na relagdo a um tu, possivel de observar com os dois
trechosdestacados de Branca de Neve, cuja elaboracéo é feita de modo a materializar a
funcdo moralizante do conto ao colocar esses dois sujeitos-mulheres em embate. Sobre a
relacdo da madrasta com a beleza, Corso e Corso (2007) discorrem como é possivel observa-

la a partir desua relagdo com o espelho: ele € o responsavel por ditar quem ¢ “a mais bela de

11 Mesmo na sua versdo literaria arquetipica, ndo a observamos centrada em si. A qualificagdo de ‘ma’ s6 é
possivel devido a sua relacdo com Branca de Neve, que nos permite observar a construgdo valorativa do ser uma
mulher- boa e mulher-ma.
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todas” e, ao indicar Branca de Neve, a inveja assume seu ponto mais alto da narrativa e,
mais uma vez, temos a retomada de mais um pecado capital cometido pela Rainha M4, o
que reforca a sua condenacdo e direciona Branca de Neve a sua ascensdo na histdria.

A partir dessas breves consideracGes sobre a construcdo da vilania na Rainha M4,
podemos compreender como o seriado midiatico refletird essa concepcdo arquetipica e
refratard com valorages do momento histérico estadunidense da década de 1930. A
concepcao de maternidade tida pelas indUstrias Disney € sua conducdo para a construcao da

imagem de suasvilas e heroinas. Observemos esse processo com a analise de algumas cenas:

Figura 1: Rainha M4 consulta o espelho

Fonte: Branca de Neve e os sete andes (1937)*?

Na cena em destaque, temos o aparecimento da imagem da Rainha Ma& em
movimentode baixo para cima, compreendida aqui como ascensdo (indicada pelas setas
vermelhas) e relacionada a sua posicdo monarquica. As escadas complementam o
movimento de elevacdo, jus a sua colocacdo na histéria. O espelho, que possui uma face
propria ao ser invocado pela Rainha, aparece na cena, emum primeiro momento, como dupla
refracdo. A primeira visdo quetemos do seu (da Rainha) rosto é por meio do espelho, como
podemos ver no segundo e terceiroquadros, ainda ndo totalmente nitidos. Isto é, a visdo que
temos dela é a partir do outro.

Em seu Dicionario de simbolos, Chevalier e Gheerbrant discorrem sobre as
inimerassimbologias relacionadas ao espelho em diferentes culturas: desde a crenca chinesa,
passando pelo pensamento nipbnico e pelos reflexos de deuses indianos e, por fim, com
consideracGes com a literatura sufista. Em meio as reflexdes, gostariamos de destacar a

seguinte:

12 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacio marcados
pela seguinte minutagem: quadro 1: 00:02:28; quadro 2: 00:02:29 e quadro 3: 00:02:30.
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O espelho ndo tem como unica funcdo refletir uma imagem; tornando-
se aalma um espelho perfeito, ela participa da imagem e, através dessa
participacdo, passa por uma transformagdo. Existe, portanto, uma
configuracdo entre o sujeito contemplado e o espelho que o contempla. A
almatermina por participar da propria beleza a qual ela se abre (2020, p.
456, grifosdos autores).

Quando observamos a Figura 1 e nos deparamos com a primeira imagem da Rainha
apresentada a nds por meio de um espelho, vemos como a Disney volta nosso olhar para
encara-la como um reflexo, isto é, para o seu “outro”, visto por ela (e por nos). A relagdo da
Rainha com o espelho é de existéncia, uma vez que a possibilidade de “ser a mais bela” € uma
condicdolegitimada pela palavra do espelho, cuja voz esta na imagem de uma mascara (por sua
vez, outraimagem de seu “outro”). A tematica do espelho e da beleza tem, em Eco e Narciso,
seus primeiros testemunhos literarios — gregos e latinos — datados do século I a.C., nas
Diegeseis ouNarrac6es de Conon, em um papiro fragmentario. Assim, os textos gregos mais
antigos sao contemporaneos a Ovidio que, segundo Pena (2017), incluiu a histdria de Narciso
em sua obraMetamorfoses e € autor da versdo mais extensa do mito a se ter conhecimento.
Neste momentoda discussdo, nosso foco esta em refletir como o conto dos Grimm e a
animagao da Disney mostram a relago existente entre conto maravilhoso e o mito antigo®®.

A partir das consideragdes do Dicionario de Simbolos e do mito de Eco e Narciso,
propomos olhar a Figura 1 na relacdo com os enunciados supracitados. O critério de escolha
para trabalharmos com esse mito se da devido a sua tematica personagem e seu(s) reflexo(s),
relacionado a condenacdo e morte, como o final tragico da(s) personagem(ns). No caso de
Narciso, a apreciacdo exagerada a beleza ocorre por meio de sua imagem espelhada na agua,
sem saber que aquele reflexo é de si mesmo. No mito, o desprezo por quem se declara para
Narciso, somado ao desconhecimento da prépria imagem resulta em sua morte (a peniténcia).
Em Branca de Neve, uma condenacdo similar, com o mesmo fim de Narciso, ocorre com a
Rainha M4, ao saber que ainda ndo era considerada a “mais bela de todas™: “Ela teve de
calcaros sapatos de ferro incandescentes ¢ dangar com eles até cair morta no chdo.” (Grimm,
J.; Grimm, W., 2010, p. 144).

Ambas as narrativas apresentam similaridades, principalmente no que diz respeito
a sua relacdo com o sujeito e seu reflexo, que os leva a uma obsessao pelas préprias imagens.

Conforme o Dicionario, o espelhamento dos sujeitos em uma superficie ndo sugere a

13 Segundo Pena, Eco e Narciso, apesar de estar registrado nos escritos ovidianos, configura-se como um “par
atipico no panorama mitogenético classico” (2017, p.15). Isso porque o mito ndo possui um acabamento estético
comum a nenhuma tradicao estético-literéria considerada relevante, nem nunca terd feito parte da paideia grega
como tantos outros mitos o fizeram. Ha uma reflexdo sobre as origens etimologicas de “Narciso”, mas mesmo 0s
sufixos do seu nome ndo o colocam no grande compilado dos grandes mitos greco-latinos.
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contemplacdo de uma imagem fidedigna do fisico do sujeito: ao afirmar que “[a alma]
participa dessa imagem e, através dessa participacdo, passa por uma transformagdo”,
podemos entrar emconsonancia com o que Voldchinov discorre sobre o signo (ideoldgico).
Este ndo é somente uma parte da realidade, “[...] mas também reflete e refrata uma outra
realidade, sendo por isso mesmo capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel, percebé-la de um ponto
de vista especifico” (2017, p.93).

Em uma analise feita em aula de modo remoto para a disciplina Seminarios
avancadosde pesquisa em analise dialdgica do discurso oferecida pelo Programa de Pds-
Graduacdo em Linguistica e Lingua Portuguesa da Faculdade de Ciéncias e Letras da
UNESP — Campus de Araraquara e disponibilizado no canal GED — Grupo de Estudos
Discursivos®, na plataforma YouTube, a professora Luciane de Paula expGe esse movimento
de espelhamento, que é recebido carregado de valoragdes — isto &, transformado a partir do
momento que atravessa 0 espelho — pelo sujeito Narciso, a partir da obra de Caravaggio,
homonima ao personagem. Na aula, Paula (2021) explica como processo se inicia com a
retomada dos processos de reflexéo erefracdo, de Newton e de que forma essas noc¢oes fisicas
nos levam a dupla refracdo no quadrode ‘“Narciso”. Vejamos algumas consideracGes sobre
as leis fisicas sobre a luz.

Conforme Moura ¢ Silva, Newton defende a ideia de a reflexdo ser “[...] causada
por uma forca agindo a distancia entre os corpusculos de luz e a superficie refletora (2007,
p.7)” ¢ ainda explicam que “[...] um corpo produziria uma for¢a que atuaria sobre os raios
de luz, refletindo-o ou transmitindo-o[...]. Newton atribuiu essa forca exclusivamente ao
corpo, sendoque o raio de luz estaria somente sujeito a sua atuagao sobre ele.” (p.8, grifos
dos autores). Portanto, temos trés elementos fundamentais para o processo de reflexdo: a luz,
o corpo a ser refletido e a superficie refletora. De acordo com os autores, tanto o reflexo
quanto a refracdo sdo processos relacionados as vibragdes provocadas pela luz (nos
experimentos de Newton, essas vibracdes eram observadas em éter). No caso da refracdo, sua
principal caracteristica estana variacdo da velocidade da luz, que ocorre devido a mudanca
do meio de propagacdo. Segundo Paiva, se “[...] a incidéncia da luz for obliqua, a refracdo é
acompanhada de mudancade direcdo (figura 1a), o que ndo ocorre se a incidéncia for
perpendicular (figura 1b).” (2014, p.1). Observemos a figura a seguir para ver essas duas

formas de refracéo.

14 https://www.youtube.com/@ged-grupodeestudosdiscursi9959/featured.
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Figura 2: Processos de refracdo
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Figura 1 - Refracao da luz: a) refragio de um raio obliquo; b) refragio de um raio normal.

Fonte: Figura retirada do artigo intitulado RefracGes da luz*®

A partir desse processo e sua aplicagdo no campo discursivo, Paula expe sua leitura
do quadro de Caravaggio para compreendermos o processo de reflexo (assim denominado
no campo discursivo) e refracdo a partir de uma analise fundamentada nos pressupostos do
Circulorusso. Em sua leitura, Paula nos mostra como a imagem vista por Narciso no lago
ndo é a sua exata replica. 1sso ocorre porque, parao Circulo, a imagem (o signo) refletida néo
é possivel deser uma copia perfeita na superficie refletora: para a autora, o “reflexo” de
Narciso ndo € somente uma imagem sua, mas uma realidade outra, como signo e o sujeito a
contempla-lo (o proprio Narciso, Caravaggio como autor-criador ou ndés como publico
apreciador) o fara a partirde um determinado horizonte ideologico.

Além dos fendbmenos de reflexdo e refracdo, temos a dupla refracdo, estudada e
discutida pelo cientista dinamarqués Erasmus Bartholin. Segundo Moura (2014), o cientista
posicionou dois objetos sob uma superficie inferior de cristal e, ao observa-los através da
superficie superior, isto &, sob outro angulo, Bartholin observou como os objetos tinham suas
imagens refratadas de modo duplicado e ambas as refracbes possuiam caracteristicas
distintas umas das outras: suas cores e movimentos se manifestavam de formas diversas e
esse processoé fundamental para compreendermos a nossa leitura de dupla refracdo — tanto
para o quadro Narciso quanto para o espelho e a Rainha Ma.

Tal como colocado pela professora Luciane de Paula em sua aula, a presenca de

Narciso e sua imagem refletida no lago. Ela explica que a presenca desse conjunto de

1> Disponivel em: https:/www.fc.up.pt/pessoas/ifgomes/pdf/vol 2 num 1 39 art refracaoluz.pdf Acesso em:
15 de maio de 2024.
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elementos em um quadro nos faz presenciar um fendmeno de dupla refracdo, tal como
estudado por Bartholin®®. Isso ocorre porque, ao observarmos o quadro, temos dois momentos
de refracdo: oespectador que, ao olhar para o obstaculo — a tela — tem seu olhar desviado para
0 Narciso- personagem e, em seguida, tem o foco voltado para o Narciso-reflexo (primeira
refracdo, ordinaria). O segundo desvio, a nivel extraordinario, seria a visdo que o proprio
Narciso tem doseu outro “eu”, em forma de reflexo na agua do lago. Dessa forma, temos a
ideia da dupla refracdo aplicada, ndo somente na fisica, mas também no campo discursivo.

No caso da Rainha M4, podemos observar 0 mesmo processo visto pela professora
Luciane de Paula no quadro de Caravaggio. Vejamos na figura a seguir, em relacdo a Figura
1, outra perspectiva do espelho:

Figura 3: Rainha Ma e reflexo(s)

Fonte: Branca de Neve e os sete andes!’

16 Atualmente, essas refraces sio denominadas ordinaria e extraordindria.
17 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentagdo marcados pela
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Quando observamos essa sequéncia de cenas na figura acima na sua relacdo com a
Figura 1, temos um processo semelhante a dupla refragdo de Narciso. Neste momento, com
a Rainha Ma e o espelho, podemos observar a dupla refracdo e sua importancia a fim de
refletirmos sobre a constituicdo do sujeito-vild na animagdo e como ela nos faz construir
sentidopara compreender Regina como Vild-heroina. Na imagem acima, foram colocadas
trés sequéncias para observarmos como o espelho se faz presente — isto é, se faz existir — no
enunciado animado. Na primeira fileira de fotogramas, a animagdo nos apresenta o reflexo
completo da personagem, com sua imagem centralizada na cena, enquanto a imagem fisica
da Rainha em si ndo nos é mostrada. Em seguida, entre a primeira e a segunda fileira de
fotogramas, ha a convocacdo da voz e da (outra) imagem do espelho, surgido em meio a um
movimento elemental de fogo e vento, simbolos referentes ao masculino, por exceléncia.
Para a convocacéo, assimela diz: “Escravo do espelho magico/” referente ao primeiro quadro,
com osbragos abertos para espalhar sua magia e evocar o escravo em forma de mascara;
“deixa o infinito espago/” Aqui, temos a recolha dos bracos e concentracdo da magia, de
forma a deixara Rainha alinhada em forma retangular. Para terminar a evocacao, ela diz: “e
vem pelas trevas,eu te convoco. Fale! Deixa-me ver tua face.”®. Ao encerrar o encanto, o
espelho apaga seu reflexo (sua imagem e voz) e a substitui. Assim, somos apresentados a um
outro reflexo no espelho, materializado na forma de uma mascara de voz masculina.

No caso da Figura 1, temos o primeiro caso de dupla refracdo. No primeiro, a nivel
ordinario, nds, como espectadores da animacéo, temos nosso olhar extraposto de espectador
voltado para a Rainha Ma-personagem e a Rainha-reflexo, cuja imagem ndo é a mesma vista
por nds — e nem o poderia sé-lo. No segundo caso, a nivel extraordinario e o mais frequente
durante a animacdo, temos o olhar da Rainha para seu préprio reflexo (e para a mascara que,
por sua vez, também observa a Rainha), o qual também s6 € possivel de ser observado pela
posicao extraposta do publico espectador. Existe uma relacdo intrinseca entre sujeito e figura
contemplada na superficie refratora. A Disney, como autora-criadora da animacdo,
posiciona- nos, inicialmente, a uma distancia, de tal forma a nos colocar de frente sobre a
sua visdo dessaRainha: o tom maldoso esta nas cores do espelho e na trilha sonora, que
introduz a vild para o centro da cena e reforca essa vilania também presente nas roupas e
ambiente sombrios. A superficie — verde e amarelado — do espelho néo reflete uma imagem

bem definida da personagem, mas opaca e de pouca defini¢éo.

seguinte minutagem — Primeira fileira: quadro 1: 00:02:35; quadro 2: 00:02:36 e quadro 3: 00:02:37. Segunda
fileira: quadro 1: 00:02:44; quadro 2: 00:02:45 e quadro 3: 00:02:46. Terceira fileira: quadro 1: 00:02:50; quadro
2: 00:02:51 e quadro 3: 00:02:52.

18 Fala referente a seguinte minutagem: 00: 02:32 a 00:02:47.
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Todos esses elementos combinados da forma que o foram, faz-nos construir um
sentido em relacdo & Rainha. Em seu Estilistica do discurso literario 11: A construcéo do
enunciado, Voléchinov (2019) reforca a importéncia da se considerar a orientacao social,
responsavel por determinar a entonacéo do enunciado. Dessa forma, ao observarmos o breve
corte de cenas presentes nos fotogramas das Figuras 2 e 3 e, a0 nos depararmos com a selecéo
de cores para a composicdo dessas cenas, vemos a Vilania construida neste sujeito. O tom
amarelo e verde presente no espelho. Vejamos um pouco sobre alguns significados dessas

cores:

Pertence também a vivéncia e ao simbolismo do amarelo o fato de que
nenhuma outra cor é tdo instavel quanto ela — uma pitada de vermelho
transforma o amarelo em laranja, uma pitada de azul e ela se torna verde,
um tantinho de preto e obtemos uma cor suja e opaca. Mais do que todas as
outrascores, ela depende das cores combinadas a ela. (Heller, 2013, p.152).

Verde é a cor de tudo que é venenoso. [...] Quando se pensa em “venenoso”
pensa-se logo no “verde veneno”, a conexdo que coloquialmente se faz
entre o que € verde e 0 que € venenoso, e que so existe na Alemanha. Com
isso ficademonstrado que até mesmo um Unico cliché idioméatico pode
determinar um efeito cromatico. “Verde veneno” (Giftgriin) é um
tradicional conceito alemdo. (Heller, 2013 p. 204, grifos da autora).

Como colocado por Heller, no que diz respeito as significacdes negativas atribuidas
ao amarelo e ao verde, ressaltamos essas duas para ajudar-nos a construir sentido na
superficiedo espelho em que se € refletida a imagem da Rainha. Como podemos ver no
fotograma da Figura 1, tanto a coroa quanto o espelho carregam o amarelo: o primeiro,
dourado, é monarquico, indicador de realeza e soberania, enquanto o segundo é opaco,
misturado ao verde,responsavel por evocar um tom venenoso junto a essa opacidade amarela
e € nesse meio que aRainha Ma tem sua imagem refletida. Um reflexo (refracdo) de maldade
venenosa, que a constitui como sujeito e é reafirmada pelo reflexo, pela musicalidade da cena
e pelas cores utilizadas — por ela e pelo espelho. Além deste, a mascara, ao ser evocada,
combina todos essestons e aparece em um fundo totalmente preto. Assim, materializa um
outro da Rainha, 0 que a torna uma “Escrava do espelho magico”, isto é, de uma voz social
— masculina — responsavel por entoar e determinar quem e o que € o ser-(a mais)bela, cuja
busca torna-se a sua principal condenacao.

Ainda na Figura 1, a combinacao de cores presente discutida por nds na imagem da
Rainha M4 tornou-se marca registrada na vilania Disney. Nesse jogo multicor, temos ainda
0 roxo e o preto (concentrados nas roupas — pelo reflexo do espelho, é possivel perceber que

0 vestido em tom roxo) e o verde presente no espelho. A partir dessa combinacgéo, temos
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uma valoracédo sobre o ser-vild (o que implica em valoragdes sobre o ser-mulher e ser-méae)
dentro do contexto Disney, uma vez que essas cores, nesse enunciado, possuem significados
especificos, na sua relacdo com o todo enunciativo.

Paula e Luciano (2020) partem de textos de Volochinov, Medviédev e Bakhtin para

esclarecer sobre a construcéo do enunciado, criado sob um projeto de dizer do autor-criador,

“[...] passa por um ato de consciéncia (no esteio das ideias de Humboldt,
queinfluenciaram o Circulo, podemos dizer que se trata de uma atividade
consciente [energeia]) para ser expressa materialmente sob condicdes da
interacdo, as quais podem ou ndo favorecer a composi¢cdo material nas
dimensdes verbivocovisuais” (Paula; Luciano, 2020, p. 115).

Na condicéo de signo ideoldgico, o preto possui a ideia de morbidez e auséncia de
vivacidade (uma vez que o0 vivo é sindnimo de luz, combatido pelos vildes). No entanto, s6
é possivel criar esse sentido de morbido — trazido por Heller em seu Psicologia das cores —
devidoa articulagdo com a personagem, construida ndo somente como uma rainha, mas como
uma representacdo de mulher-méae ma. Assim, o preto da capa da Rainha realca, em seu teor
emotivo-volitivo, a negatividade desse sujeito, construido junto aos gestos pesados, as
expressdes sempre carregadas e ao tom de voz mais grave, que diverge ao de Branca de
Neve,cujo tom (valorativo) de voz € mais suave e leve.

Ainda em suas considerac6es sobre o preto, Heller o considera uma cor relacionada
aopoder, a violéncia e morte, trés caracteristicas aplicadas a Rainha Ma, uma vez que a
posicao hierdrquica maxima que ocupa traz poder no sentido politico e aquele conquistado
pelo conhecimento (a vild se mostra uma dominadora de magia — das trevas). Sua ganancia
por querer ser a mais bela de todas traz em si uma postura violenta em relacdo a Branca de
Neve, uma vez que envia um cagador para mata-la.

O preto também esté associado a elegancia, demonstrado no manto, um dos maiores
simbolos da realeza, junto a coroa e ao cetro. Outra caracteristica desse tom é o de
transformar todos os significados positivos as demais cores cromaticas em seu oposto
negativo. O roxo, porexemplo, é tipo por Heller como a cor do poder e da magia. No entanto,
0 poder e a magia da Rainha Ma sdo Vis por estarem associados ao preto —a morte. A cor roxa
também é consideradaa cor da vaidade e demais desvirtuamentos (assim considerados pela
Igreja) ligados a beleza, marca registrada da vild. No caso da cor verde (dos olhos da Rainha
e do espelho — seu outro) esta associado a inveja (possivel até de lembrarmos da expressdo
“ficar verde de inveja”) e ao veneno, primeiro tom a ser adquirido pela maca ao mergulhé-

la em pogdo e da-la a Branca de Neve.
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Assim, aos fazermos nossas observacdes sobre a composicdo cromatica da
personagem, é possivel observar a construgdo arquetipica existente desde os tempos
mitoldgicos refletida e refratada na Rainha Ma. Por meio das cores (signos ideoldgicos), séo
perpassados valores difundidos no plano social ha séculos e retomados de tal forma que, ao
seter contato com esse conjunto de elementos em uma personagem, associamo-los a imagem
de Vvild(0). E esse processo se repete quando nos voltamos para a imagem da Rainha Méa de

Era uma vez:

Figura 4: As Rainhas Més, da Disney

Fonte: Insider!®

Como é possivel observar, a versao seriada da Rainha Ma retoma elementos visuais
de sua leitura animada de 1937. As cores escuras (preto e roxo como 0s tons mais
predominantes) bem como o estilo do vestido também € bem semelhante. A posicao ereta,
de ombros alinhados ressalta o poder trazido tanto pela posicéo de rainha quanto pela magia
avancada que ambas possuem. Ao colocarmos esses dois sujeitos em embate, € possivel
perceber como a Rainha Ma de Era uma vez reflete e refrata, ndo somente sua versao
animada, mas também a literaria, de modo a recuperar — em partes — 0 aspecto arquetipico

tdo caro aos contos de fadas. A seguir, trazemos um fotograma como exemplo dessa relagao:

19 hitps://i.insider.com/5ba2c0589c888d551a8b4569?width=1000&format=jpeg&auto=webp. Acesso em 15 de
maio de 2024.
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Figura 5: Regina intimida Mary Margaret
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Fonte: Era uma vez (Temporada 1, episodio 18)%°

Temos no fotograma uma cena com ambientagdo moderna, em Storybrooke, com
Mary Margaret (assim denominada Branca de Neve nesse novo espaco-tempo) presa em uma
delegacia devido a um plano desenvolvido por Regina. Nesse recorte, percebe-se uma
movimentacdo da cAmera em alternancia entre ambas as personagens, 0 que provoca uma
intercalacdo de valores: a heroina materializada em Mary Margaret subjugada — novamente,
deforma outra — pela Rainha (aqui, como prefeita). As cores escuras da maquiagem e da
sombra no rosto predominam na vild, de forma a realgcar a maldade e o poder exercidos em
Mary, cujocontraste de maquiagem, mais clara e discreta, de rosto mais iluminado pela luz,
revelam valoracGes ideais acerca da mulher — indefesa, fragil, com feicbes mais suaves. No
entanto, o quarto fotograma nos revela — ainda que ndo seja tdo claro nessa primeira
temporada — a ambivaléncia humana complexa que constitui Regina enquanto sujeito.

A sombra da grade da cela esta refletida no rosto da personagem e cria uma divisao
em seu rosto: o lado direito (pela perspectiva do telespectador), predominante sombrio e o
outro,o esquerdo, com luz. Contudo, o angulo da caAmera nos permite ver apenas uma parte
minima do rosto da prefeita, como se esse lado de luz (sindnimo de “bom”) fosse fraco, ainda
que existente. Sombras existem na sua relacdo com a luz. Essa construgdo “sombria” de
Regina é formada na sua relacdo com a “brancura”, “luz” de Branca de Neve. Sobre

essa relacdo, desenvolveremos mais sobre o tépico no capitulo dedicado a discussao de signo

2 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentagdo marcados
pelaseguinte minutagem: quadro 1: 00:30:53; quadro 2: 00:30:54; quadro 3: 00:30:55; quadro 4: 00:30:56;
quadro 5: 00:30:57 e quadro 6: 00:30:58.
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ideolégico, com suporte dos pressupostos de Jung.

Para Bakhtin (2011), o “eu” ¢é insuficiente em si mesmo. A Rainha M4 fechada em
si mesma perderia a esséncia, pois como sujeito de linguagem, ela se constitui por meio da
e na relagio — com Branca de Neve, o espelho, etc. E a partir desse outro, que a voz social a
qual representa toma consciéncia no ser-evento e em seu posicionamento. Assim, com essa
breve analise, buscamos mostrar como o método dialético-dialégico conduzira a pesquisa,
de forma a colocar os enunciados (literario, animado e seriado) em embate para, dessa forma,
revelar asvaloragdes de mulher, mde e amor maternidade pelos estidios Disney. Por meio
da verbivocovisualidade, aprofundaremos nossas reflexdes nos elementos de composicéo do
seriado, ndo somente como materialidade (angulo de cena, trilha sonora, cenério, luz e
sombra),mas como dimensdo de linguagem. Vejamos de forma mais aprofundada como

pretendemos aplicar a verbivocovisualidade em nossa leitura do sujeito Rainha Ma.

2.2. A tridimensionalidade da linguagem: a verbivocovisualidade em Era uma vez

Para a nossa discussdo acerca da verbivocovisualidade, pontuamos que ha duas
formas de pensé-la: a primeira € dedicada a conceber a linguagem como tridimensional, a
partirdos estudos embasados na poesia concreta, que observa a expressdo de maxima
poténcia da verbivocovisualidade como tridimensional: dimensbes verbal, vocal/sonora e
visual. A segundaconcepcao trata da questdo da concretude enunciativa. A fim de olhar para
0 mundo que nos cerca por meio dos signos componentes dos enunciados, ambas as formas
de conceber a verbivocovisualidade nos sdo caras, pois nos permitem pensar a potencialidade
da linguagem esua materialidade, uma vez que trabalhamos com um seriado televisivo, o
qual contempla a materializacdo verbal, musical/sonora/vocal e visual.

Essa é a visdo adotada para as andlises dos episddios que compdem 0 NOSSO COorpus
e demais enunciados em embate. Um filme ndo pode ser analisado com uma de suas
dimensdes apartados sem que o sentido seja comprometido. Elas sdo observadas com um
todo (do enunciado), indissociaveis e € a partir desse todo que expressamos nossas leituras
sobre o seriado televisivo. Para tanto, nossa atencdo é voltada para todas as manifestacées
dessas dimensdes presentes em Era uma vez: posi¢es de camera (que funcionam como um
narrador,por direcionarem nosso olhar para determinados angulos e percepcdes), construgdo
do cenario, imagens das personagens (como seus figurinos, maquiagens, penteados), trilha
sonora, didlogose mondlogos das personagens (e o tom utilizado por elas), etc.

Apesar de seus estudos terem sido focados no romance, o Circulo possui, em seus
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préprios escritos, uma concepcdo de linguagem que contempla essas dimensdes, uma vez
que Paula (2017a, 2017b, 2017c, 2019a, 2019b) a observa (essa concep¢do) como um meio
de se colocar no movimento dialético-dialégico as novas manifestacGes de linguagem (as
formas contemporaneas, como o seriado, o filme, a animag&o).

A partir de um levantamento de referéncias ao musical, vocal e visual presentes na
obra do grupo russo, a autora confirma ser possivel afirmar que, apesar de ndo se debrucarem
em enunciados sincréticos, as obras do Circulo propiciam arcabouco teorico para o estudo
de enunciados de materialidades diversas, “[...] uma vez que compreende a linguagem em
suas dimensdes verbivocovisuais, em qualquer concretude (mesmo o signo verbal apresenta
essa tridimensionalidade, como tem denominado Paula)” (Paula, 2017b, p. 295-296). Mesmo
para reflexdo do material verbal, o Circulo se utiliza de terminologias referentes ao campo
do vocal/sonoro, de forma a “[...] ser comum nos depararmos com termos como material
signico, signo, produto de criagdo ideoldgica junto com tom, tonalidade, ritmo, entonacéo,
polifonia, entre outros, entendidos como constitutivos da linguagem.” (Paula; Luciano, 2020,
p. 110).

Com wuma breve andlise, propomo-nos a mostrar como a nocdo de
verbivocovisualidade, em consondncia ao metodo dialético-dialégico discutidos
anteriormente.A Figura 5 é referente a um recorte com a abertura do episddio 18 da primeira
temporada do seriado. Cada episddio se inicia com um cenario nessa paleta de cores: um
inicio bem escuro, com uma leve luz azulada bem ao centro — como é possivel ver no
primeiro quadro —, onde permanece por um segundo, de forma mais intensa, no quadro
seguinte, acompanhado do titulo,também centralizado. No entanto, conforme a temética e o
foco do episddio, alguns elementossao alterados. Neste caso, como haverad detalhes do
passado de Regina Mills e sua familia, a abertura traz em si a personagem montada em um

cavalo, atividade praticada quando era mais nova.
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Figura 6: Abertura do episodio
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Fonte: Era uma vez (Temporada 1, episodio 18)%

Feitas essas breves consideragdes, traremos 0 mesmo recorte, agora com algumas
marcacdes que se tornardo frequentes ao analisarmos fotogramas, os quais sao tirados a cada
segundo, para termos uma melhor visualizacdo dos detalhes dos movimentos. Elas nos
ajudama sistematizar os quadros e facilitam nossa observacdo em relacdo ao angulo de
camera, movimentacdo dos elementos da cena, planos, iluminacgéo, etc. e, como colocado
anteriormente,todos esses componentes nos sdo caros para uma analise verbivocovisual de
um enunciado sincrético.

Para o processo de extracdo de fotogramas?? ou prints? de tela, adotamos o critério
estabelecido pela area do audiovisual, o qual trabalha com intervalos entre 1, 2 ou 3 segundos
entre os fotogramas. Como 0 nosso objetivo é o de aproveitar da melhor forma possivel cada
detalhe de movimento das cenas, optamos por trabalhar com o intervalo padréo de 1 segundo.
Vejamos 0 mesmo fotograma, com algumas marcacdes feitas a fim de destacar alguns
elementos para um esboco de analise. As marcacdes colocadas em vermelho nos quadros sao
para destacar alguns pontos importantes, que dizem respeito a Regina — uma vez que 0

episodioa posiciona com destaque —, ja colocado logo na abertura do episédio:

21 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentagdo marcados pela
seguinte minutagem: quadro 1: 00:32:00; quadro 2: 00:33:00; quadro 3: 00:34:00; quadro 4: 00:35:00; quadro 5:
00:36:00; quadro 6: 00:37:00 quadro 7: 00:38:00 e quadro 8: 00:39:00.

22 Fotogramas ou “quadros” sdo imagens individuais de uma produgdo audiovisual, como animagdes, filmes,
seriados, videos de Youtube, etc., que sdo tiradas por um cadmera em cadéncia constante.

23 Capturas de telas como reflexo da tela do aparelho.
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Figura 7: MarcacOes para analise de abertura do episodio
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Fonte: Fotogramas retirados de Era uma vez com marcagdes de autoria
prépria

Como é possivel observar, foram feitos destaques geometricos a partir das letras do
titulo do seriado que, mesmo na versdo foi dublada para o portugués brasileiro, foi mantido
nooriginal. Antes do surgimento do titulo, o primeiro quadro nos leva a uma floresta de pouca
visibilidade e com destaque para a construcdo de verticalidade a partir das arvores que
comegama se tornar mais visiveis no segundo quadro. A partir dai, ja& entramos no mundo
maravilhoso dos contos de fadas, que tem como uma de suas ambientacdes mais classicas a
floresta encantada:

Em seus estudos sobre os contos de fadas, Propp esmiuca variadas estruturas dos
contos populares e traz uma organizacdo ordenada sobre os elementos que compdem essas
narrativas. Em As raizes historicas do conto maravilhoso (2002), o autor russo aborda sobre
a floresta como um espaco recluso para o acontecimento de importantes rituais e, quando em
umconto, sua descricdo sombria e misteriosa — como colocado por Propp — traz uma
importante significacdo para a narrativa: a do espaco de mudancas, que ndo podem ser vistas
(tanto a floresta quanto as mudancas) nem observadas por quaisquer pessoas.

Propp ainda ressalta a floresta como um espago onde ocorrem os ritos de iniciacao,
onde os herois se fazem presentes quando um problema surge e essa floresta também é a
responsavel pela protecéo de um reino, castelo ou, no caso do seriado, da cidade criada por
Regina, Storybrooke. Essa floresta densa e escura também é o espaco da abertura da série.
NasFiguras 4 e 5, é possivel ver como o ambiente misterioso foi criado com uma paleta de
cores que variam entre o preto, azul (que se torna violeta), cinza, branco, o que nos da um
aspecto defloresta escura, fria e de pouca visibilidade.

Ao observarmos a paleta de cores selecionada para a construgéo da abertura de Era
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uma vez, é possivel observar tons possiveis de serem encontrados na obra Psicologia das
cores,de Eva Heller. A obra foi escolhida para auxiliar em nossas analises no que diz respeito
as corese tons, uma vez que a autora situa as cores e, ao propor significado(a) a elas, o faz por
meio dasrelagdes: com outras cores, em determinados contextos e espagos-tempos. Devido
a essa contextualizacdo feita por Heller ao fazer a analise das cores é que a selecionamos
para dar embasamento as nossas leituras do seriado.

A partir da obra, foi possivel encontrar determinadas combinacdes feitas pela autora
que muito se assemelham as cores colocadas pela abertura de Era uma vez: a floresta,
observadapor nos, a partir de seu campo simbdlico, como um espaco de mudancgas, passagens
(tanto ritualisticos como passagens de e entre mundos, como ocorre no seriado). Essas
mudancas ndoocorrem em uma floresta qualquer, mas uma que nos traz o aspecto misterioso,
pouco visivel, sombrio e frio. Tais sensacdes podem ser observadas devido as relacdes
estabelecidas entre oselementos dispostos na cena. E essa construcdo ja nos mostra a relacéo

dialdgica entre o seriadoe as narrativas anteriores a ele (e as que estdo por vir):

O hero6i do conto — seja ele um principe, uma 6rfa expulsa ou ainda um
soldado fugitivo — infalivelmente vai dar em uma floresta, onde comegam
suas aventuras. A floresta nunca é descrita com detalhes. Ela é densa,
escura, misteriosa, um pouco convencional, ndo totalmente verossimil.
(Propp, 2002,p. 55).

No conto Branca de Neve, a primeira menc¢do a uma floresta € no momento em que a

princesa foge para o interior da mata para ndo ser morta pelo cacador:

A pobre menina foi deixada sozinha na vasta floresta. Estava tdo assustada
que ficou a olhar para cada folha de cada arvore, sem saber o que fazer.
Depois comegou a correr, passando sobre pedras pontudas e entre
espinheiros. De vez em quando, feras passavam por ela, mas ndo lhe
faziammal. (Grimm, J; Grimm, W. 2010, p.73).

Segundo Volo6chinov (2017), no interior da esfera ideoldgica hd profundas
diferencasporque nesse interior ha a imagem artistica, a norma juridica, a ciéncia, o simbolo
religioso e cada campo da criagdo ideoldgica “[...] possui seu proprio modo de se orientar na
realidade, e a refrata a seu modo. Cada campo possui sua funcdo especifica na unidade da
vida social.” (p. 94). Assim, a fim de determinar o papel da floresta nesse enunciado em
especifico, ndés a observamos como signo ideoldgico que, inserido na criagdo e no
acabamento estético do conto de fadas, possui uma significagdo especifica. E, no espaco de

mudancas e rituais presentes na floresta da abertura do seriado, nos a observamos com uma
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valoracédo especifica, devido aos elementos que a constituem: as arvores escuras, o plano que
faz nos da a impresséo de vastiddo,a pouca visibilidade. Essa valoracgao se constroi na relagdo
dialogica da floresta da Figura 7 comoutros enunciados, como a passagem destacada acima.
Nela, o narrador foca 0 nosso olhar parauma floresta de espinheiros e pedras pontudas, com
feras que passavam por Branca de Neve.

Essa floresta analisada por Propp aparece ndo somente no seriado e no conto de

fadas,mas em producdes anteriores:

A mesma coisa € evidente em materiais antigos, onde ja foi observada ha
muito tempo. “Em sua maioria, as entradas do mundo subterraneo eram
cercadas por uma floresta impenetravel. Essa floresta era um elemento
permanente na forma como se imaginava a entrada do Hades” Ovidio
menciona-o em As metamorfoses (IV, 431, VII, 402). O livro VI da
Eneida descreve a descida de Enéias aos Infernos: “Havia uma caverna
profunda que se abria monstruosa no rochedo, como um vasto abismo,
protegida por um lago negro e pelas trevas dos bosques” (VI, 237-238).
Tanto Ovidio como Virgilio ddo a essas concepgdes uma representacéo
literaria, mas esta deixa entrever o que foram tais concepg¢des. (2002, p.
56-57).

A partir dessa citacdo, Propp nos revela como ha uma tradi¢cdo no campo de criagdo
dos contos de fadas — provenientes das narrativas mitoldgicas — que ja traz uma construgédo
valorativa da floresta, a fim de concebé-la como um espaco de passagem. Como dito pelo
autor,as epopeias de Ovidio e Virgilio ja trazem em si esse espaco como um elemento
sombrio e de protecdo. E essa floresta que se mostra perigosa, € recuperada — com uma
configuracéo outra — pela Disney. Ndo nos estenderemos mais por essa discussdo da relagcdo
intrinseca da floresta como imagem de passagem neste momento, pois € de nosso interesse
continua-la em outro momento, em nosso subcapitulo “2.2. Onde os sonhos se tornam
realidade: a americanizagdo de Branca de Neve pelos estudios Walt Disney”. Por ora,
daremos sequéncia ao nosso trabalho sobre os contos de fadas e sua(s) leitura(s) na

contemporaneidade. Assim, partiremos dos mitos até chegar em Era uma vez.
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Figura 8: A construgdo da floresta em Branca de Neve e os sete andes

Fonte: Branca de Neve e os sete andes?*

Como colocado por Luciano (2021), observamos a manifestacdo dos enunciados

analisados

“[...] verbivocovisualmente, isto é, do ponto de vista da relagdodimensao-
materialidade, as dimensdes verbivocovisuais da linguagem se
manifestam potencialmente na constituicdo do sentido valorativo do ato
por meio da disposicdo material do verbal e do grafico visual, que
remetem e requerem ovocal-sonoro. (p.193).

Quando nos voltamos para a Figura 6, € possivel ver uma relacdo entre a floresta da
Disney e aquela citada por Propp. Foram colocadas trés sequéncias de fotogramas a fim de
vermos como a floresta dos contos é recontada pela industria estadunidense. Nesse

momento da narrativa, o cacador pede a Branca de Neve para fugir e se esconder na floresta

24 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentagdo marcados pela
seguinte minutagem — primeira fileira: quadro 1: 00:09:40; quadro 2: 00:09:41; quadro 3: 00:09:42; e quadro 4:
00:09:43. Minutagem da segunda fileira: quadro 1: 00:10:15; quadro 2: 00:10:16; quadro 3: 00:10:17 e quadro 4:
00:10:18. Minutagem da terceira fileira: quadro 1: 00:10:25; quadro 2: 00:10:26; quadro 3: 00:10:27 e quadro 4:
00:10:28.
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(ambiente deprotegdo), pois a Rainha a quer morta. Nas sequéncias, € possivel ver a
retomada da floresta sombria apontada pelo autor russo em sua obra.

Para a construcdo dessa ambientacdo tenebrosa, as cenas comegam com o vestido
de Branca de Neve preso a galhos (sequéncia 1, quadro 1). No quadro seguinte, o angulo €
focadopara a personagem, a fim de nos orientar, enquanto espectadores, que a(s) cena(s)
seguinte(s) sdo observadas pelo olhar dela. Em seguida, os galhos se transformam em maos
com dedos alongados e finos, com aspecto arbéreo, para nos confundir (tal como Branca de
Neve se encontra). Na segunda sequéncia, mostramos como o foco se torna a grandiosidade
da florestaem relacdo a pequenez da personagem. O segundo quadro foi dividido em quatro
partes para mostrar como os elementos sdo distribuidos na totalidade da cena (lado esquerdo
e direito, superior e inferior). Mais da metade do quadro é composto por uma arvore gigante,
cujos galhosremetem a bragos esqueléticos que ameagam capturar Branca e cuja figura ocupa
pouco menosque a metade da parte inferior a esquerda e destaca justamente sua inferioridade
frente a ameacaproporcionada pela natureza.

Na terceira sequéncia, as arvores adquirem feigcdes mais monstruosas, com olhos
em tons de amarelo e verde, que realcam essa maldade. Os galhos se transformam e se
parecem mais com mé&os do que as arvores nas sequéncias anteriores. Nesse momento, as
cenas se movem em formato circular, o que nos mostra Branca rodeada por esses elementos
sombrios, que permeiam entre a imagem de homem e arvore. As imagens dessa sequéncia
também se alternam entre as arvores e a personagem, colocada em um angulo para em que
sua visao esta focada no lado de cima, enquanto as arvores a observam de cima para baixo.

No decorrer da cena de fuga de Branca de Neve para essa floresta assustadora, ha a
marcacao da trilha sonora que enfatiza 0, com seu tom sombrio, o perigo da mata. Durante a
minutagem 9°15” a 10°37”, a cena foca no percurso feito por Branca a fim de fugir da morte.
A mdsica nos traz tensdo, construida pelos instrumentos de corda, e velocidade,
acompanhadapelo corrida feita pela personagem. O ritmo acompanhava 0s movimentos feitos
pelos “galhos-maos”, pelos sons de terror “feito” pelas arvores e reforga a apresentagdo de
uma floresta de espaco perigoso.

Como dito anteriormente, compreendemos a constituicdo valorativa do enunciado
pormeio da forma pela qual o material verbal, visual e sonoro sdo dispostos em determinado
enunciado. Assim, colocamos a musica tocada na minutagem da cena de fuga como a
construcdo da fuga em si: desesperada, assustada, veloz. E possivel termos essa leitura da
trilhasonora devido a sua construgdo junto a cena, que mostra uma corrida rapida de Branca

de Neve, seu medo em relacdo a floresta, com arvores, rochas, troncos de expressdes
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assustadoras. A partir dai, € que construimos nossa leitura para a floresta da abertura do
seriado televisivo e cuja aparéncia também possui esse tom sombrio, mas com outra

construgéo:

Figura 9: Paleta de cores para analise do seriado

A frieza A dureza

Fonte: Paletas extraidas de Psicologia das Cores, de Eva Heller, e montada por autoria

propria

Na Figura 9, colocamos alguns quadros de paletas de cores formadas por Heller em
sua obra. Por meio da relacdo de algumas cores, a autora nos mostra como determinadas
combinagdes podem construir certos sentidos a depender da forma que o enunciado foi
construido. A partir da constituicdo da abertura, suas cores nos permitem selecionar alguma
daspaletas de Heller, a fim de mostrar como o material visual, na sua relacdo com o todo
enunciativo, revela certos posicionamento valorativos. Como é possivel observar na Figura
7, a combinacdo de cores é similar aquelas da Figura 9, o que nos mostra uma imagem
especificade floresta: misteriosa devido a pouca visibilidade, que é provocada pela magia
quea envolve. Os tons frios ndo estdo somente nas cores, mas na floresta em si: atravessar a
floresta é passar por um rito, uma iniciacdo — dura, por vezes dolorosa (como veremos com
Regina).

O terceiro quadro da sequéncia é o que traz a imagem mais nitida — tanto do titulo
qguanto da paisagem da floresta. Feitas nossas breves consideracfes sobre a floresta,
passemos ao titulo. Como colocado no inicio da nossa analise, a abertura nos introduz ao
mundo maravilho do conto de fadas. No entanto, esse mundo nos é introduzido, ndo apenas
pela floresta(encantada), mas também por meio do titulo, a comecar pela sua primeira letra,

“O”. Devido aoseu formato circular e relacionada ao espaco da floresta onde se encontra, a
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letra nos traz como uma primeira possivel leitura a de um portal, responsavel por fazer esse

movimento de levar otelespectador a esse mundo magico:

A porta simboliza o local de passagem entre dois estados, entre dois
mundos,entre o conhecido e o desconhecido, a luz e as trevas [...]. A
portase abre sobre um mistério. Mas ela tem um valor dindmico,
psicoldgico;pois ndo somente indica uma passagem, mas convida a
atravessa-la. E oconvite & viagem rumo a um além.... (Chevalier,
Gheerbrant, 2020, p. 811).

Dessa forma, a partir do material visual, unido ao seu movimento (conforme é
possivel ver na sequéncia de quadros da Figura 7) no espaco da floresta, construimos em
siuma imagem outra, a de um portal, que remete as viagens espaco-temporais ocorridas
no decorrer do seriado. Além da ideia de portal, essa imagem circular também nos abre
outrasleituras, relacionadas ao portal: no segundo quadro, conforme as letras se movem
para se centralizarem na cena, ¢ possivel observar que a letra “O” amplia levemente a
imagem dasarvores vista atraves (em um movimento de atravessamento, passagem) dela.
No entanto, no terceiro quadro da sequéncia, quando as letras estdo centralizadas, essa
imagem de “lupa”se altera e distorce a imagem da floresta, de forma a deixa-la opaca,
quase nebulosa e, novamente, com pouca visibilidade.

Apesar da pouca transparéncia, essa lupa nos convida a atravessar um mundo
outro,méagico (e ndo-magico) a fim de investigarmos e trazer esclarecimentos (clarear,
trazer a luz) dos mistérios do seriado, relacionados a Regina, cujo envolvimento nesses
mistérios nos sdo revelados pela terceira imagem criada pela letra “O”: a alianga. Nos
terceiro, quartoe quinto quadros da Figura 7, hd uma pequena luz na lateral esquerda
superior da letra “O”, que a fazse assemelhar a uma alianga. No decorrer da narrativa de
Era uma vez, diversos contratos — aliancas — entre os sujeitos sdo feitos a fim de
conquistarem um objetivo. Para dar mais embasamento a nossa leitura, vejamos a

primeira cena deste episddio, aberto com Regina:
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Figura 10: Regina e a alianca

Fonte: Era uma vez (Temporada 1, episodio 18)?°

O episodio 18 da primeira temporada comega com Regina em posse de uma alianca,
gue se encontra em um primeiro plano, enquanto o rosto da prefeita fica em segundo, o que
nos revela o foco que o telespectador deve ter nesse momento. No primeiro quadro, a alianca
é segurada na altura da boca — pintada de vermelho —, simbolo carnal por exceléncia, 0 que
nosrevela uma relacdo amorosa no passado da personagem. Esse passado estd nos olhos
fechados,na alianga colocada na boca. como forma de lembrar de um momento de outrora.No
entanto, alembranca traz dor e revolta, uma vez que o cenho esta franzido, o que deixa a sua
expressdo mais sombria —talcomo a floresta. Daniel, 0 homem por quem era apaixonada, deu-
Ihe a aliancacomo promessa de compromisso. Esse alianca, carnal, aparece em outro
elemento da abertura:o cavalo em que Regina estd montada, presente no segundo, terceiro,
quarto, quinto, sexto e sétimo quadros. Considerado selvagem, viril e sexual, o animal se
mostra presente no passadode Regina, 0 que nos permite compreendé-la vé-la de forma outra:
uma mulher que se permitiaser desobediente e quebrar as regras impostas pela mae — quem
tentava, de todo modo, domestica-la, tal como um cavalo.

Percebemos, nos quadros mencionados anteriormente, 0 movimento de Regina em
seucavalo, que se desloca rumo ao outro extremo da cena, justamente onde esta alianca (na
letra “O”). No entanto, ao chegar nela, um breu consome toda a cena (e portais, aliancas,
atravessamentos temporais) e, no decorrer do episodio, o telespectador € colocado em

contato com a morte de Daniel, assassinado pela mde de Regina. Assim, essa alianga —

%5 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacio marcados pela
seguinte minutagem: quadro 1: 00: 00:41; quadro 2: 00 : 00:42; quadro 3: 00 : 00:43; quadro 4: 00 : 00:44; quadro
5: 00: 00:45 e quadro 6: 00 : 00:46.
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matrimonial —é rompida e por meio dela, Regina faz outras aliancas (contratos) como
motivacdo de vinganca.E esta se também é revelada na interrelacdo das demais letras do
titulo. Vejamos.

Chamamos a atencdo para o terceiro quadro da Figura 7. A partir das nossas
marcagdes em vermelho, destacamos a letra “N” de forma a transforma-la em dois triangulos:
cada um virado para lados opostos, encaixados pela linha “\”. Nesse encaixe, temos um
movimento de cima para baixo e de baixo para cima, que se dispersam, tal como as forcas
centripetas e centrifugas. Essa letra que forma dois tridngulos é fundamental para pensarmos
aorganizacdo da narrativa do seriado. Era uma vez trabalha com multiplos espacos-tempos
em sua histdria. No entanto, ha dois espa¢os-tempos principais: Storybrooke, a cidade criada
por Regina, localizada em Maine, no Estados Unidos, justamente em um espaco de divisa
com o Canada. E ha a Floresta Encantada, cujo tempo é suspenso, indefinido.

Por termos a letra “O” antecedendo a letra “N”, € possivel pensar como esse portal
circular pode nos fazer viajar entre mundos: a Storybrooke e a Floresta Encantada — e outros
espacos encantados. Ambos os espagos simbolizados pelos triangulos, separados por uma
barreira na forma da linha “\”, diferente do que acontece com as letras seguintes. O “C”, na
suaforma circular, esbarra em duas barreiras: de um lado, ostriangulos em “N” e, do outro, 0
tempo(time, no inglés) atravessado em “E”. O tempo (upon a time) € o Unico a atravessar as
barreirase é por meio desse jogo temporal entre passado, presente e futuro que o seriado é
construido e os sujeitos, revelados. N0Os, na condicao de telespectadores, participamos dos
atravessamentosa medida em que assistimos ao seriado e temos contato com outros
episodios, dispostos e organizados em temporadas, cada uma com seus arcos de narrativa.

O processo de atravessamento de tempo(s) e espaco(s) nos episddios acontecem por
meio da vida das personagens, em sentido de cada ato de dizer — no caso desse episddio, o
focoestd na Rainha Ma. Ela, na sua condicdo de sujeito, se faz ser no mundo por meio de
atos de linguagem, alterados a depender do espaco-tempo em que se encontra. Vemos as
Rainhas (na forma de regente do reino ou de prefeita da cidade) e sua confluéncia — e a de
outros personagens também — por meio do movimento entre mundos, materializados ndo
somente atraves de portais, mas de flashbacks, que transportam sujeitos e telespectadores ao
passado ea vida desses personagens.

Apesar de a abertura se manter a mesma na versdo dublada para o portugués
brasileiro,o cartaz de divulgagdo e propaganda do seriado esta no nosso idioma®. Quando
nos voltamos ao titulo em lingua portuguesa, podemaos ver esse movimento de atravessamento

e confluéncia.Observemos a figura a seguir.
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Figura 11: Cartaz de divulgacéo

Fonte: Disney Plus?®

Ao observamos a disposi¢do das letras, € possivel notar que a letra “A”, a terceira, é
oponto de atravessamento, correspondente nas letras “C” e “E” da Figura 7. Outro aspecto
importante de ser colocado sdo as cores utilizadas em ambos os cartazes. Enquanto a Figura
7 traz cores frias e acentua o prateado no titulo, a versao brasileira traz o dourado. Da mesma
forma que tivemos como leitura da letra O, de Once, como uma alianca devido ao pequeno
brilho destacado no terceiro, quarto e quinto quadros, trazemos a proposta da leitura de uma
lua — cheia e prateada —, devido a sua relagdo com o cartaz brasileiro que traz a cor dourada,
com um brilho circular na ponta da letra “E”, que nos remete ao sol.

A Lua é um simbolo de fases e ciclo por exceléncia. Em seu Dicionario de simbolos,
Chevalier e Gheerbrant iniciam o simbolismo da Lua com a seguinte afirmagdo: “E em
correlagdo com o simbolismo do Sol que se manifesta o da Lua” (2020, p. 630). Os autores
também discorrem que a dependéncia, periodicidade e renovacdo unidas a duas de suas
caracteristicas fundamentais — a de ser um reflexo do Sol e atravessar diversas fases
emudancasde forma — fazem da Lua um simbolo de transformacao e crescimento. Essa leitura

nos é muitocara para a compreensdao de Regina como sujeito: inserida no seriado, cuja

% Disponivel em: https://prod-ripcut-delivery.disney-
plus.net/v1livariant/disney/B50701E19B927259D7D0B545F587871973CC39CED7EG9E20F8618208224A620E/sca
le?width=1200&aspectRatio=1.78&format=jpeg. Acesso em: 15 de maio de 2024.


https://prod-ripcut-delivery.disney-plus.net/v1/variant/disney/B50701E19B927259D7D0B545F587871973CC39CED7E69E20F8618208224A620E/scale?width=1200&aspectRatio=1.78&format=jpeg
https://prod-ripcut-delivery.disney-plus.net/v1/variant/disney/B50701E19B927259D7D0B545F587871973CC39CED7E69E20F8618208224A620E/scale?width=1200&aspectRatio=1.78&format=jpeg
https://prod-ripcut-delivery.disney-plus.net/v1/variant/disney/B50701E19B927259D7D0B545F587871973CC39CED7E69E20F8618208224A620E/scale?width=1200&aspectRatio=1.78&format=jpeg
https://prod-ripcut-delivery.disney-plus.net/v1/variant/disney/B50701E19B927259D7D0B545F587871973CC39CED7E69E20F8618208224A620E/scale?width=1200&aspectRatio=1.78&format=jpeg
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estrutura possui varias temporadas e varios arcos de narrativa, a personagem atravessa
diversas fases, que a transformam e a constituem enquanto rainha, mulher, filha e mée.

A partir da primeira cena do episodio (Figura 8), vemos como a abertura entrelaga
todos esses elementos. A alianca que esta na mao de Regina é dourada (diferente do prateado
da Figura 5), e que nos remete ao dourado do cartaz (Figura 9). Isso porque, como signo
ideoldgico, ndo podemos observar o objeto como alianga somente: € um ciclo, um portal,
umalupa, que nos evidencia 0s atravessamentos, os ciclos (e fases) passados por Regina. O
objeto nos remete as aliancas — contratos — feitos durante sua vida — principalmente as
sombrias, comoaquelas estabelecidas com Rumplestiltskin?’.

Assim como no conto, Rumplestiltskin — ou senhor Gold, na nova terra em que
ospersonagens sdo levados —também trabalha comacordos. Essas aliancas ora sdo quebradas,
orase fortalecem, o que ocorre a partir dos interesses de cada um. Foi com ele que Regina
fez umacordo para desenvolver a maldicdo que levasse todos os personagens dos contos de
fadas paraa cidade de Storybrooke. E isso também se faz presente na imagem da alianca na
letra “O” da abertura. O brilho na ponta é branco-prateado como gelo: por meio dessa
alianca — comRumplestiltskin, que criou a maldicdo — Regina congela o tempo, 0 espaco e 0
proprio coracéo.

No entanto, o cartaz revela outras possiveis aliancas — agora douradas, cuja
valoracgdoé positiva, que remete ao “bem” na visdo Disney: por meio de outros acordos (agora
dourados), Regina consegue alcancar um sonho (também considerado “dourado”, pelo
horizonte ideoldgico da industria Disney): a maternidade. A partir do momento em que se
torna mée, todas as aliancas feitas por Regina durante o seriado sdo para 0 seu ser-mée e isso
se reflete noprocesso da maternidade de Regina. Henry, seu filho, é adotado. A mae bioldgica
€ Emma, filhade Branca de Neve com o Principe Encantado. Devido a maldi¢éo langada pela
Rainha M4, Emma é separada dos pais ainda bebé e vive fora do espago magico, no tempo
contemporaneo.Isto é, Regina precisa se aliar a Emma para que possa ser mée de Henry, uma
vez que o filho arejeita e tem preferéncia pela mée bioldégica em um primeiro momento.

Dessa forma, a fim de se tornar uma boa mae, ela deve tomar como principal modelo a

2" Rumplestiltskin é um dos personagens do seriado, inspirado na figura homénima do conto O an&o saltador,
compilado pelos irmdos Grimm e publicado em 1812. Durante a narrativa do conto, um moleiro diz ao rei que
sua filha tem a capacidade de transformar palha em ouro. Durante trés noites seguidas, a filha do moleiro
consegue fazer essa transformacao com a ajuda de Rumplestiltskin, por meio de acordos. Na primeira noite, ele
tem o anel da moga como pagamento. No segundo, seu colar. No terceiro, a condi¢do do ando € a de que, se a
moca viesse a ter um filho, ela o daria a Rumplestiltskin. A filho do moleiro se casa com o rei e tem um filho. A
fim de ndo precisar renunciar a crianga, a nova Rainha faz um acordo: caso descobrisse 0 nome do ando, o filho
ficaria com ela. Depois do terceiro dia de tentativa, ela consegue o nome e fica com o bebé. Fonte: O ando
saltador, dos irmaos Grimm. Disponivel em:
https://pt.wikisource.org/wiki/Contos_de Grimm/O an%C3%A30_saltador. Acesso em: 15 de maio de 2024.
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filha de Branca de Neve, construida como um exemplo materno no decorrer da narrativa da
série. Essa relacdo intrinsecaentre Regina e 0s contratos, adicionado ao modelo familiar que
Branca de Neve constrdi no seriado, traz uma resposta para o préprio nascimento de Regina
(como mulher, filha, madrastae mae), como umacontecimento derivado de um contrato feito
pela mae, Cora®,

A partir dos tons (de cores e, por conseguinte, valorativos), angulos, disposicéo dos
elementos nas cenas, €-nos permitido compreender como as relacbes dialdgicas estdo
manifestadas em uma cadeia discursiva, materializada nas mais diversas formas. A partir das
consideracOes de Paula, temos no seriado televisivo uma potencialidade valorativa, por meio
da qual séo reveladas diversas valoragdes sobre a sociedade. No nosso caso, o fazemos pela
perspectiva do Circulo, que nos “[...] permite analisar os enunciados verbivocovisuais por
meiodo estudo de sua arquitetbnica, tomada em sua producdo estético social. Afinal, para
Medviedev, a partir dos fundamentos marxistas, podemos pensar arelacéo intrinseca da arte
(seja ela qual for) [...] (2017, p. 295-296).

A ideia da verbivocovisualidade da linguagem, nesse caso, mostra-se pertinente
para pensarmos o sujeito na sua relacdo com o(s) mundo(s) que o cerca(m), na vida e na arte:
0 seriado traz um acabamento estético, de forma a reelaborar e semiotizar essas relacdes
no/do mundo. Por essa razao, dizemos que todas as materialidades signicas — sejam quais
forem suas manifestacdes — vém de um contexto social, histérico e cultural dnico. Assim, ao
inserirmos o enunciado nesse meio social de producéo, é possivel observar e compreendé-lo
como em um elo na cadeira discursiva: entendemos as dimensdes de linguagens propostas
em cada ressignificacdo contemporanea por meio do dialogo.

Devido a essa importancia da contextualizacdo do enunciado, nosso proximo
capituloé dedicado as discuss@es historicas, culturais e sociais, que nos permitiram analisar
a (re)construcdo da Rainha Ma e sua redencdo por meio da maternidade. Para compreensao
desseprocesso, nossa proxima discussao se dedicara a trazer reflexdes sobre o conto de fadas,
sua relacdo intrinseca com o mito antigo até chegarmos a discussdo do arquétipo materno e
como este se manifesta em enunciados contemporaneos, como € o caso de Era uma vez, sem
deixar de situd-lo em seu devido espaco-tempo de producdo, como um enunciado
estadunidense — especificamente das industrias Disney — carregado de valoracdes proprias de

umtempo passado e ainda manifestados na atualidade. No entanto, antes de chegarmos

% No episodio dezesseis da segunda temporada, denominado “A filha do moleiro”, Era uma vez traz a releitura
traz a releitura do conto Rumplestiltskin, dos Irméos Grimm. No seriado, Cora — a filha do moleiro — faz um
contrato com Rumplestiltskin para conseguir se casar com o principe. Em troca, entregaria sua crianca
primogénitaa ele. No entanto, Cora escapa do contrato e mantém a crianga, a filha Regina.
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0s contos de fadas, exporemos algumas consideragdes sobre 0 mito e sua importancia desde
o0 tempos primordiais.VVejamos como era 0 processo de contacdo de historias e seu sentido

para 0S povos primitivos.
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3. Era umavez uma histéria

“A narrativa € uma espécie de amuleto verbal, um recurso de
acdomagica sobre o mundo ao redor.” (Propp, 2002, p.442)

A fim de compreendermos a relacéo entre Regina e a maternidade e sua importancia
para 0 processo de redencdo da personagem, o presente capitulo é dividido de modo a
contemplar discussdes acerca da construcdo dos contos de fadas. Neste momento, é-nos
importante pensarde que maneira seu impacto social ainda possui consideravel influéncia na
contemporaneidade, visto as diversas producdes (midiaticas, literarias, teatrais, musicais,
etc.) com as quais sdo possiveis termos contato, como € o caso de Era uma vez. Como base
para nossa discussao do conto de fadas, nossa pesquisa € norteada pelos trabalhos de Propp,
cuja dedicagdo ao conto maravilhoso e sua estrutura basilar nos interessa para mostrar
como estase faz presente no seriado televisivo.

Segundo Volochinov (2017), “[...] A situacdo social mais proxima e 0 meio
socialmais amplo determinam completamente e, por assim dizer, de dentro, a estrutura
doenunciado” (p. 206, grifos do autor). Uma estrutura, seja ela qual for, tem orientacao
inteiramente social e sua forma é determinada pelo meio de sua producdo, pelos
participantes,tanto os imediatos quanto os distantes. Podemos dizer o mesmo do conto de
fadas. Veremosadiante como sua orientacdo moral e educadora determina e influencia uma
construcdoespecifica, a fim de facilitar sua narrativa. Por tal razdo, os estudos de Propp nos
sdo téo caros.

Somente a partir do cognoscivel — o sujeito e seu cognitivo —, inserido em um solo
social Unico, determinante para a construcdo dos processos de semiotizacdo da vida
especificaa ser aceita pela comunidade, € que nos é possivel analisar a construcdo simbdlica
presente noscontos de fadas e, por conseguinte, a de mae(s) e maternidade. Para Jung, o
processo da construcdo de arquétipo — milenar e presente nas narrativas antigas da
humanidade — é mantidopela memdria, no inconsciente, enquanto, para VVoléchinov, todo e
qualquer processo de manifestacdo da linguagem ocorre na consciéncia. Essa consciéncia é
conhecida estruturalmente por um determinado tema; esse tema se fara presente, por meio e
em uma estrutura, reconfigurada e ressignificada ao longo dos tempos.

Além dos contos de fadas, pretendemos mostrar como sua relacdo com os mitos
antigos sefaz presente no seriado, o que revela uma perpetuacgdo de valores nos dias de hoje,

principalmente no que diz respeito ao papel feminino na sociedade — de outrora e atualmente.
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Para tanto, nos embasamos em estudiosos de mitologia, a saber: Armstrong, Fabri, Eliade,
Alves, Torrano e Grimal sdo alguns nomes que nos ajudam a refletir a relagdo mito, homem
e mundo. A partir desses autores, traremos algumas consideragdes sobre a imagem da mulher
construida nessas narrativas e como os contos de fadas refletem e refratam essas imagens.

Comecemos nossas consideracdes com a relagdo entre os mitos e o conto de fadas.

3.1. “Va, para bem longe! Esconda-se na floresta!”?°: caminhos narrativos entre

mito e conto de fadas

Em suas consideracgdes sobre o mito e suas narrativas, Alves tece uma reflexdo a fim
de descrever o mito como uma busca por “[...] configura¢des delineadas pelas bordas dos
intervalos [...]” (1988, p.14) o que revela uma narrativa nao interessada em relatar os fatos
da forma que ocorreram, mas que busca (re)construir o destino humano em sua beleza e
tragédia.Essa (re)formulacéo da vida € vista por nés como um produto da atividade humana
coletiva, tal como é compreendida a filosofia da linguagem do Circulo. As leituras da — isto &,
a interacdodo homem com a — natureza (como os ciclos de vidae morte) perpetuadas por meio
de narrativaspassam pela realidade ideoldgica materializada no signo bakhtiniano. O signo
ideoldgico, comocolocado em Marxismo e filosofia da linguagem (2017), ndo € apenas um
reflexo ou sombra darealidade, mas também fragmento material desta realidade. Todo
fendmeno com funcionamento de signo ideoldgico tem encarnacdo material, seja como som,
massa fisica, cor,movimento, etc. Dessa forma, compreendemos o mito como produto da
vida social, que faz nascer — tal como o fez o conto de fadas — sistemas ideoldgicos e
estabelece toda uma organizacdo cultural, econdmica e social de uma comunidade.

Segundo César (1988, p. 40), a “[...] utilizacdo politico-ideoldgica da linguagem
simbdlica [...]” é considerada um dos possiveis aspectos assumidos pelo mito. Destacamos
suasreflexdes devido ao seu posicionamento em relacdo ao mito, de forma que o autor 0s
considerauma sobreposicdo da emocdo e do passional sobre a razdo. Para César, ha uma
reconfiguracdotemporal nas narrativas miticas, cujas histérias mostram uma reelaboracéo do
tempo moral e aeternidade. Traz ainda, em sua simbologia, possibilidades do acontecer —seja
para o individualou para o coletivo.

O mito da permissdao de compreender uma realidade social e sua economia, seu

sistemapolitico, seus costumes e suas crencas. A explica¢do para a vida (individual, social,

2 As aspas se justificam por ser uma citaco direta retirada de Branca de Neve e os sete andes (1937), referente
afala do Cacador, que manda Branca de Neve fugir para ndo ser morta. Minutagem: 00:09:13 a 00:09:16.
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passada, presente e futura) era o alicerce do mito, tanto que sua importancia se iguala ao da
religido, devido aos membros das comunidades primitivas que faziam do mito um
aprendizado. Desde tempos remotos, 0 mito da a oportunidade de compreender as diferentes
situacOes de vida, o relacionamento entre as pessoas, entre o individuo e a sociedade e entre
a sociedade e a natureza.

Em seus estudos sobre mitologia, Eliade (1963) propoe a seguinte defini¢do: “o mito
conta uma histdria sagrada, relata um acontecimento que teve lugar no tempo primordial, 0
tempo fabuloso dos ‘comegos’”” (p. 12). E por meio do mito, da sua palavra, que ha a
possibilidade de se narrar como os feitos de seres sobrenaturais resultaram em uma
determinadarealidade — seja ela total ou apenas um fragmento: “uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano ou uma instituigdo” (idem, p. 12-13). A partir da
palavra, os mitos revelam sua atividade criadora e a sacralidade de suas obras e é por meio
dessa irrupcao do sagrado que se funda o mundo compreendido pelo homem. Essa existéncia
sacra do mito fomenta suas narrativas como verdadeiras devido a sua relagéo intrinseca com
a realidade. O mito cosmogonico, por exemplo, contempla a explicagdo do surgimento do
mundo e sua existéncia (do mundo) é a comprovacéo da veracidade do mito. O mesmo ocorre
com os mitos que explicam a origem da morte, considerados verdadeiros porque a
mortalidade do homem assim o prova.

Além de fazer o homem compreender suas origens e sua relacdo com a natureza — o
mundo que o cerca —, outra funcdo do mito € a de orientar de forma modelar toda e qualquer
atividade humana significativa: alimentacdo, trabalho, educacdo, etc. Também sao
responsaveispor fazer compreender os acontecimentos primordiais que levaram o homem a
ser 0 que é hoje.lIsto é, nas palavras de Eliade, “[...] um ser mortal, sexuado, organizado em
sociedade, obrigadoa trabalhar para viver, e trabalhando segundo determinadas regras.”
(idem, p. 17). Para tanto, narra-se a historia da primeira caca ou da primeira pesca, que
envolve o feito de um ser sobrenatural, responsavel por ensinar os humanos o0 modo e 0 motivo
de fazé-lo de determinadaforma. A razdo existencial e a forma de ser no mundo esta para
essas narrativas assim como o homem moderno € constituido — e constitui a — pela Historia,
porque ndo sdo apenas ouvidos, mas vividos: ritualmente, por meio de cerimdnias.

Durante a narrativa, 0s personagens do mito sdo retirados dessa condicdo e passam a
pertencer ao presente, ao contemporaneo e isso implica viver um outro tempo (e espaco) —
ndomais se vivencia o tempo cronoldgico, mas experiencia-se o chamado Tempo Primordial,
no qual o sagrado, o0 novo e a origem se manifestam de forma plena e saciam uma

necessidade religiosa, advindos de exigéncias praticas de ordem social. Essas civilizacbes
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primitivas tinham no mito aquilo que salvaguardava suas crencas, além de propiciar
explicagdes sobre 0 mundo que cercava o homeme proviaa ele. Alémde ser uma necessidade
existencial, o mito permitiaa organizagdo social, determinava sua dindmica por meio de
praticas ritualistica e fornecia o conhecimento para a subsisténcia, como as atividades
agricolas, caca e pesca.

Segundo Armstrong (2005), o periodo Paleolitico se caracteriza com o marco de
finalizagdo da evolucdo bioldgica humana. Esses povos pioneiros ndo haviam dominado a
agricultura, entdo — por ndo saberem cultivar o préprio alimento — dependiam inteiramente
da caga e da coleta. Para uma comunidade com essa dindmica, 0 mito era essencial para
sobrevivéncia tanto quanto as armas desenvolvidas para a prética da caca, apesar de ser um
momento historico de incerteza quanto a data de escritos de seus mitos®. Alguns dos mitos
mais antigos — aqueles provavelmente referentes ao periodo Paleolitico — estavam associados
ao céu, que, aparentemente, deu as pessoas a primeira no¢dao do divino e, por conseguinte,
as primeiras experiéncias religiosas: imenso, inacessivel e eterno. E, ndo a toa, os fendmenos
relacionados ao céu (nascer e pdr-do-sol, arco-iris, relampagos, trovdes, chuvas) ndo sao
compreendidos — somente — dessa forma, mas como uma manifestacdo de vida que causava
regozijo, medo e deslumbramento.

Nesse processo de divinizacdo dos elementos naturais, ndo temos aqui apenas o
fendmeno da natureza, mas o fenémeno ideoldgico. Vejamos um exemplo. Conforme
Armstrong (2005), o céu permanece como simbolo do sagrado muito depois do periodo
Paleolitico — e para diferentes povos. Assim o céu € concebido como signo ideoldgico: ele
faz parte da realidade natural (um elemento da natureza, onde podemos encontrar diversos
corpos celestes), mas também faz parte do mundo dos signos. A esfera mitoldgica, sagrada,
insere 0 céu nesse campo ideoldgico e passa a entendé-lo como uma manifestacdo do
sagrado, que orienta 0 homem para as normas sociais. 1sso s6 € possivel devido a cadeia

ideoldgica, que

se estende entre as consciéncias individuais, unindo-as, pois o signo surge
apenas no processo de interagdo entre consciéncias individuais. A propria
consciéncia individual esta repleta de signos. Uma consciéncia sé passa a
existir como tal na medida em que é preenchida pelo contetido ideoldgico,
isto &, pelos signos, portanto apenas no processo de intera¢do social.

%0 Sobre essa incerteza temporal de registro desses povos, Armstrong explica a possibilidade de se compreender
aimportancia do mito para essas comunidades devido ao acesso aos fragmentos de registros encontrados das
culturasposteriores, 0s quais ja dominavam a agricultura. Para eles, a compreensdo das proprias dificuldades e
condigdo de existéncia se davam por meio dos mitos. Assim, para 0s povos anteriores, ainda ndo dominantes
das técnicas agricolas, o mito se fazia fundamental para sanar questfes existenciais e de entendimento da
natureza.
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(Volochinov, 2017, p. 95).

Essa cadeia ideoldgica so é possivel de existir devido ao movimento de compreensao
deum signo em relagdo com outros signos. O céu é compreendido pelo homem como uma
existéncia sagrada e essa sacralidade ocorre por meio do material signico. A narrativa dos
mitos(que, por sua vez, traz o céu e os fendmenos que nele ocorrem) e a vivéncia das praticas
ritualisticas transformam a vivéncia do homem e é transformada por elas. Nesse processo o
céu — e outros elementos da natureza — passa a ser percebido de um outro ponto de vista: como
umaentidade sagrada, responsavel pelas vidas dos homens e passivel de adoracdo. Essa
adoracao aos céus se estende muito além e eras depois do periodo Paleolitico.

Assim, ¢ possivel observar como o homem da Idade das Pedras®!, por milénios, teve
suavivéncia alterada por meio dos mitos, na mesma propor¢do em que 0s constituiu. Em seu
Estética do discurso literario I: o que é a linguagem/lingua?, Volochinov (2019) parte das
ideias de N. Marr para tratar do desenvolvimento da fala sonora e articulada e como este
processo ndo esta relacionado a necessidade de comunicagdo, mas no dia-a-dia do trabalho,
istoé, da organizacdo social laboral. Conforme o autor, a chamada “linguagem manual”
orientou 0s primeiros passos para uma linguagem articulada: havia o0 uso das maos e as
expressoes faciaiscomo auxilio construcdo de sentido. Esse conjunto de expressoes e gestos
simples sustentavama comunicacéo cotidiana.

No entanto, o autor russo nos explica que o surgimento de uma linguagem sonora
deveser buscado nas “[...] condicBes especiais da vida laboral do homem primitivo, as quais
tambémremontam a arte [...]” (2019, p.242) e essa arte, para essa comunidade cacadora e
coletora, pormuito tempo, foi um combinado de danca, canto e musica. Esse conjunto
triadico foi basilar para o homem de periodo historico, uma vez que exerciam “agdes
magicas” — assim destacado por Volochinov — e proviam condi¢cdes necessarias para o
sucesso de atividades produtivas e, por essa razdo, sempre compuseram 0 processo do
trabalho coletivo. Segundo o autor, o rito magico foi um ato econdémico, uma forma de agir
na natureza, Unico meio onde era possivel conseguir o alimento. Assim, 0s elementos
priméarios da arte nesse momento primitivo da histéria sdo relacionados ao processo de
trabalho, ligados as necessidades econdmicas e fruto da organizacdo produtiva social. Junto
a passagem para a criacdo de gado e agricultura, entramos em outros estagios do

desenvolvimento linguistico marcado por esses ritos magicos,a saber: o totémico (deificacéo

3L A Idade das Pedras contempla vérios periodos da Historia, entre eles estd o Periodo Paleolitico,
também conhecido como Idade da Pedra Lascada.
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de animais e plantas como progenitores de uma tribo) e o cosmico (deificacdo do céu e
fendmenos celestes).

No que diz respeito a agricultura e as comunidade agrarias, esse foi um dos pontos
de maior importancia do préximo momento histdrico — o periodo Neolitico. Os ritos magicos
ganham destaque devido a reveréncia religiosa desses povos em relacdo a terra. Lavra-la ou
fazer a colheita exigia um estado purificagdo espiritual porque essas atividades eram
sagradas e eram compreendidas como um processo operado por uma forca oculta, uma vez

gue as sementes germinavam na escuridao e, “magicamente”, produziam uma forma de vida:

A colheita era uma epifania, uma demonstracéo de energia divina, e quando
0s agricultores cultivavam a terra e produziam comida para a comunidade,
sentiam que haviam penetrado no reino sagrado e participado de sua
milagrosaabundancia. A terra sustentava todas as criaturas — plantas,
animais e humanos — como se fosse um Gtero vivo (Armstrong, 2005, p. 41,
grifos nossos).

Como colocado anteriormente, o mito era vivido pelas comunidades primitivas, fazia
parte de seu cotidiano. Segundo Armstrong, a sexualidade humana, por exemplo, era, em sua
esséncia, considerada idéntica a energia divina responsavel por fazer a terra frutificar. Na
mitologia neolitica, a colheita era vista como resultado de um casamento sagrado do solo
(feminino) com as sementes (sémen divino), enquanto a chuva era vista como a relagédo
sexualentre o céu e aterra. No caso dos povos neoliticos, o proprio ato sexual era considerado
sagradoe muito praticado na mesma época de semeacéo da terra. Essa relacdo entre 0 homem
e 0 solo sagrado — a visdo da terra como um utero-entidade — nos permite observar — de certa
forma — um inicio da divinizacdo de uma criacdo relacionada a maternidade.

A partir dos rituais de fertilidade, 0 homem neolitico passa a conceber a terra como
umafigura do feminino, uma vez que toda a vida surgia desse solo sagrado, da mesma forma
que uma mulher dava a luz um filho. Essa crenca alterou a relacdo do homem com a terra:
segundoos estudos de Armstrong, ressalta-se a descoberta de labirintos neoliticos similares
aos tuneis paleoliticos, mas, em vez de os caminhos labirinticos liderarem aos animais
cultuados neste momento histérico anterior, no Periodo Neolitico os tuneis levavam essa
comunidade crédula ao caminhos que acreditava penetrar no Utero da Méae Terra, em um
movimento de retorno mistico a origem de todos os seres. A partir dai, nos milénios a seguir,
0 pensamento mitico ganha forma particular. Aterra materna comeca a ser concebida na forma
de deusas-mées, comoHera, Deméter e Afrodite o foram na Grécia e essas divindades —
nenhuma outra em demais sociedades — ndo podiam ser concebidas como gentis, uma vez

que a propria pratica agricola ndo o era. Havia seca, fome, forcas violentas naturais que
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estavam além da forca e da vontade humana de controle e todas elas eram vistas como
manifestagdes do sagrado. Vemos essa relacdo de submissdo do homem a natureza em
diversas narrativas, como € o caso do mito de Deméter e Perséfone®,

A terra-Deméter, em sua flria por ter a filha raptada, condenou os homens com falta
decolheita e, por conseguinte, a fome. A perda da filha significava a perda da vida resulta na
condenacdo da humanidade, suspensa somente quando Perséfone volta a passar parte do ano
quando se junta a me e a terra volta a fecundar novamente — volta a ter vida esse movimento
ndo trata apenas de uma simples alegoria da natureza. A mesma figura que representa a
divindade dos cereais e da colheita, é também a Senhora da Morte, a presidir o culto secreto
deEleusis, o qual orientava seus iniciados a aceitacdo da morte, inevitavel e parte essencial
da vida a partir de rituais, que repassavam 0s mitos aqueles que passavam pela longa
iniciacdo. Compreendia-se a verdade do mito, pois para onde se olhava, via-se a relacéo
indissocidvel entre a vida e a morte em movimento ciclico, uma vez que a terra morria e
voltava a viver — talcomo a ida de Perséfone ao Submundo de Hades — em uma morte
simbdlica — e sua volta paraa mde — um novo nascimento, em um eterno movimento de
nascimento, morte e (re)nascimento:o mesmo ciclo para as plantas, os animais, 0s homens e
para sua agricultura, todos representantes deste ciclo.

Assim, a partir dessas breves consideracGes, é possivel observar ndo somente a
importancia do mito — tratado como verdade e guia de conduta —, como também a(s)
atuacdo(6es) no mundo dos homens. A narrativa — a linguagem — concretiza a relagcéo entre
homem e mundo e estabelece valores e aprendizados que orientam o modo de viver da
comunidade primitiva e das que vieram a seguir, como € a civilizacdo grega e seus mitos.
Ainda,ressaltamos o papel da figura materna e ligacdo ao mundo natural e de producéo, que
ja mostratracos de sua condi¢do ambivalente (pois a mesma figura materna da terra que nutre,
€ a mesmaa castigar e punir com a miséria. Vida e morte, inicio e fim constituem uma
imagem — a Terra Mae) e essa constituicdo ambivalente continua a se fazer presente em
diversas formas de narrarna contemporaneidade, o que é possivel de ser observado nos contos
de fadas — literérios, animados, seriados, etc. Esse movimento do contar historias nos revela

como a forma do homem primitivo de lidar com a vida ndo se distancia daquela utilizada

%2 Deméter é uma figura divina relacionada a agricultura, aos gréos e a fertilidade, ligacéo clara a relacéo que
0s povos primitivos estabeleciam entre a terra e a fertilidade. A deusa era responsavel por uma eterna primavera
e provia abundancia em alimentos. No entanto, ao ter sua filha raptada por Hades, deus do Mundo dos Mortos,
aterra passou arefletir a furia e a angustia de Deméter. Nas diversas versdes da narrativa, a populacdo enfrentou
toda a sorte de catastrofes naturais e uma eterna seca — da mesma forma que Deméter perdeu a filha, a terra
perdeuseus frutos. No entanto, em um acordo entre os deuses, Perséfone passaria a frequentar metade do ano
com a maee a outra metade com Hades, 0 que se tornou a razdo para organizagdo do ano em quatro estagoes ao
invés de uma.
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pelo homem moderno.
Por conta da condicdo sagrada do mito (tanto que se iguala a religido), Mendes traz
a proposta do conto maravilhoso como um produto social independente. Esse resultado se

deu por conta da relagdo existente entre a base e a superestrutura:

O tema e a composicao do conto sdo produtos do regime social do cla,
enquanto sua utilizacdo puramente artistica € o resultado evidente do
desaparecimento do sistema social que Ihe deu origem e sustentagéo por
algum tempo. O inicio do processo foi a desvinculagdo entre a histéria e
sua narracdo ritualistica. Nesse momento, 0 mito comegou a se
transformar em conto popular. (Mendes, 2000, p. 25)

Entretanto, compreendemos que a perda da fungdo religiosa do mito néo
condicionou o conto a uma posicdo inferior. Por conta da liberdade das convencGes
ritualisticas, foi permitida ao conto uma emancipacéo artistica, influenciada pela sociedade
em que se construiae se realizada como produto social, herdeiro da cultura e da ideologia das
comunidades antigas. A origem comum entre mitos e contos explana as semelhancas
estruturais e narrativas, que influenciardo formas artisticas da posteridade, como 0s séo as
lendas heroicas e as epopeias.

Para Bakhtin (2008), essas relacfes sdo possiveis de serem estabelecidas devido ao
caréater dialogico da linguagem que, por meio dela, possibilita aos sujeitos sua expressao nas
mais diversas materialidades com as mais diversas valoracdes. Essas expressdes acontecem
a partir de um processo de compreensdo de um enunciado alheio, o que significa orientar-se
em relacdo a ele e, a cada palavra compreendida, ha uma camada de nossas palavras
responsivas. Dessa forma, Bakhtin explica como toda compreenséo € dialégica, uma vez que
ela busca pelapalavra outra. Um enunciado, devido ao seu entrelacamento com outros
enunciados e sujeitos e, por estar inserido no plano da criacéo, realiza-se no acontecimento.
Assim, ¢é possivel perceber a importancia desse processo ao observamos o destaque da
palavra mito e sua relacdocomo conto de fadas.

A partir da Teogonia, de Hesiodo, Torrano (1991) destaca quatro aspectos gerais
acercado pensamento mitico. Dentre eles, a oralidade. E de suma importancia destacar que
acompreensdo desse conceito se da a partir de uma discussdo realizada pelo autor em seu
texto O que é mito, em sentido originario. Nele, o autor compreende a oralidade como “q...]
o cultoe cultivo da memoria enquanto poténcia divina que outorga identidade espiritual a
comunidadecultural como ao individuo que a este pertence”. (Torrano, 1991, p. 371). O autor

também discorre brevemente sobre um conceito mito: por meio da palavras, os Deuses
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interferem na vida dos homens, interpelando-os de tal forma a fundar todas as possibilidades
imaginaveis, abertas aos homens no mundo e de serem homens no mundo.

Ao retomarmos as reflex6es de Volochinov sobre palavra, cuja importancia é de
grandedestaque nos estudos da filosofia da linguagem, o autor aponta sobre o sentido da
palavra ser inteiramente determinado pelo seu contexto de uso. De acordo com o autor russo,
a palavra se caracteriza por ser “[...] um ato bilateral. Ela é determinada tanto por aquele que
de quem ela procede quanto por aquele para quem se dirige. Enquanto palavra, ela é
justamente o produto das inter-relacGes do falante com o ouvinte.” (Vol6chinov, 2017, p.
205, grifos do autor).

A partir da ideia de que toda palavra serve de expressdo ao “um” em relacdo ao
“outro”,defendemos que o mito faz essa interferéncia na vida do homem e, na sua condicao
de ato bilateral, € interferida pelo homem: como signo ideoldgico par excellence, a palavra
— inseridaem um enunciado, nas narrativas mitologicas — pode ser compreendida. Isto é,
reproduzida no material signico interior. Volochinov (2017) ainda chama a ateng&o para uma
condigdo do signoideoldgico no momento em que se torna exterior: independentemente do
género em que se manifesta, o signo é banhado pela consciéncia, por signos interiores, onde
tem sua origem e nele continua a viver, pois a sua vida ¢ desenvolvida no “[...] processo de
renovacao da sua compreensao, vivéncia e assimilacdo, ou seja, em sua inser¢ao continua no
contexto interior” (p. 128).

Dessa forma, é possivel compreender a discussdo feita por Fabri (1988) sobre o
acontecimento fabuloso, tal como descrito nas narrativas. Toda festa, celebracdo, danca ou
ritual € a perpetuacdo do mito em si, uma vez que a construcdo e o planejamento desses
acontecimentos sdo elaborados a cumprirem seu papel naquele momento. O meio social e
seusparticipantes é que determinam a forma e o estilo das celebracdes. E é nesse processo
gue o mito cria significado, é vivo e se torna a materializacdo da relacdo entre homem e
mundo. Por isso, é possivel observar o processo de recriagdo das narrativas mitoldgicas nas
sociedades.

Entre essas recriacGes das narrativas, hd uma base em comum, bastante frequente, e
guetambém se faz presente, ndo somente em Era uma vez, mas em varias producdes Disney:a
maternidade. Desde a Antiguidade, as narrativas mitoldgicas dedicam-se a expor facetas
variadas do ser-méde. A segunda fase cosmica, narrada por Hesiodo, descreve como Cronos
é derrotado pelo “ardil concertado por Reia com Céu e Terra [...]” (1995, p.45). Ao
relembrarmoso inicio do reinado dos treze deuses do Olimpo, este s6 foi possibilitado devido

a atitude de Reia em enganar Cronos para salvar o filho, Zeus, de ser devorado pelo pai:
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Mas devorava-os o grande Cronos, mal cada um

descia do ventre sagrado da méae para os seus joelhos,
cuidando assim que nenhum outro dos nobres
descendentesdo Céudetivesse entre os Imortais o poder
régio.

E que ele ouvira, da Terra e do Céu coberto

de estrelas, que lhe estava destinado a

sucumbir as maos de um filho,por muito forte

que fosse — pordecisdo do grande Zeus.

Por essa razdo, ele ndo descurava a vigilancia e, sempre
atento, devorava os seus préprios filhos. E uma dor sem
limites tomavaReia. (Hesiodo, p. 56, 2005, wv. 459-467,
grifos nossos).

Apesar do foco estar na acdo de Cronos em devorar os proprios filhos, destacamos
essa passagem para observar a imagem de maternidade construida, principalmente com a
formulacdo do segundo verso, em que temos o ventre descrito como sagrado. Considerar a
palavra sempre repleta de significacdo € compreender a lingua no seu processo de realizagéo
pratica, carregada de conteudo ideoldgico. Assim, ao analisarmos o uso da palavra “sagrado”
junto a de “ventre”, remete-nos ao papel historico que ha na ideia de maternidade. Na sua
condicdo de ato bilateral, essa palavra “sagrado” carrega em si o resultado da inter-relac6es
do falante — no caso, Hesiodo, enquanto autor-criador — para com o ouvinte, isto €, ao publico
a quem se dirige. Ao se ter essa determinada constru¢do no enunciado, o autor-criador traz a
sua obra (no trecho destacado) uma determinada valoracdo axiologica a concepcao de
maternidade, advinda da sua (do autor) relacdo com a sociedade. Sua obra é uma resposta ao
meio social, historico e cultural em que esta inserido.

A ideia de o sagrado estar estreitamente relacionado ao ventre de Reia®® néo esta
ligadosomente ao fato de ela ser uma divindade, mas a sua condicdo de mée a torna ainda
mais sagrada. Ndo qualquer mae, mas aquela que sente “[...] uma dor sem limites [...]”
quando os filhos sdo tirados de si. Ter essa maternidade manifestada em uma figura como a
de Reia criauma concepcao base do que é ser-méde e ser-mulher na Grécia Antiga, o que
ganha ainda maisforca ao pensarmos na influéncia das narrativas mitoldgicas, as quais
serviam como um guia moral e espiritual aquela sociedade daquele momento histérico. E
essa funcdo norteadora as mulheres por meio de histérias populares e praticas antigas
continua a ser perpetuada séculos depois, na forma de contos de fadas.

Apesar de constante a tematica da mde sagrada — possivel de ser relacionada a

33 Reia é filha da Terra (Gaia) e do Céu (Urano). Em uma recontagem dessa narrativa, localizada na Frigia, uma
regido da Asia Menor, a figura de Reia é reconfigurada pela de Cibele, cujo culto se estabeleceu no antigo Império
Romano e a tornou conhecida como Magna Mater, Grande Mae.
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imagem da boa mée no conto maravilhoso —, tambeém é recorrente a imagem da mde ma na
mitologia, cujo impacto é possivel de ser visto até a contemporaneidade. Como dito
anteriormente, o seriado, por trazer uma proposta de (nova) contagdo das narrativas
classicas populares e feitas pela Disney em tempos passados, carrega em si aspectos formais
referentes aos contosde fadas, que reflete e refrata imagem de mulher e maternidade surgidos
desde os tempos mitolégicos. A partir dessas duas concepgdes, propomo-nos a compreender
a construcdo da vilania nos dois sujeitos supracitados. Para tanto, faremos uma breve
retomada das narrativas populares a fim de mostrar a presenca da relacdo vilania-maternidade
em mulheres para, assim,observar esse processo (com arquitetdnica outra) tanto nos contos
de fadas, como na animagaoDisney e no seriado midiatico.

Em O mito, matriz da arte e da religido, Moura se utiliza de um exemplo de
narrativa sobre a origem do sol. A partir dela, o autor discorre como atuais correntes de
dedicagdo aos estudos do mito defendem que as narracGes ndo eram configuradas como
simples lendas ou contos fabulosos, mas materializam a relagdo do homem (primitivo3*, no
caso) com a realidade. Em suas consideracdes sobre a narrativa, Moura como a criagdo da
narrativa envolve o publico em um ambiente imaginario, de forma a criar uma atmosfera
fantastica. No entanto, ao estabelecer uma ligacéo estreita com o enunciado — isto &, situa-lo

emseu contexto de producdo,o autor explica como

[...] a narracdo nos leva a refazer todo o nosso caminho: é o
imaginario que nos conduzira agora a realidade. A narrativa passa a
perder inconsisténcia e sua fantasia nos transporta a um ponto de
referéncia doreal e verdadeiro que, se ndo é o mundo de nossas
coisas, é o0 auténtico mundo primitivo. (Moura, 1988, p.47).

Ao observar as consideracfes de Volochinov (2017) sobre o psiquismo subjetivo,
compreendemos o processo descrito por Moura em sua analise sobre Os hinos homéricos e
sua explicacdo sobre a origem do sol. Para o autor russo, 0 psiquismo subjetivo esta
relacionado com a compreensdo ideoldgica e da interpretacéo socioideoldgica compreensiva.
Ao dizer que a narrativa nos guia do fantasioso “[...] a um ponto de referéncia do real e
verdadeiro [...]” (Moura, 1988, p.47), 0 processo ocorre porque ndo é possivel ocorrer
psiquismo fora do do material signico. O mesmo decorre com 0s demais mitos, como €
possivel observar no trecho a seguir, retirado da peca de Euripedes Medeia, cujo nome deu

origem ao mito da méde ma:

¥ Em seu texto, o autor explica, em um nota de rodapé, que o uso do termo “primitivo” ¢ designado para
nomearpovo antigos, de forma a desintegrar qualquer sentido pejorativo.
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Redireciono a fala neste ponto

— Pranteio o fato a ser perfeito:
mato

Meus filhos... e ai de quem ficar na
frente!Arraso o alcacer de Jasao e
sumo,

Pela sanha fatal contra os
meninos Que mais amo no mundo,
sob o crime

Que mais que nenhum outro agride o pio:

O riso do inimigo fere o intimo.

A vida avulta? Avilta, se ha

vacancia De lar, patria, refugio

contra 0s sujos.Que erro crasso

deixar o pago patrio, Cair no

logorreia de um helénico,

O qual se deus quiser, sera punido. (Euripedes, 2010, p. 99, grifos nossos).

Nesse breve trecho, Medeia proclama o assassinato dos filhos para atingir o
companheiro, Jasdo, que decidiu se casar com outra mulher. Nas palavras de Vincenzo Di
Benedetto, cujas criticas sdo encontradas nessa versao de Medeia, a mulher-mée se submete
a um esforc¢o intelectual a fim de enquadrar sua situacdo pessoal num contexto mais amplo
e tomar consciéncia do seu destino em relacéo aos filhos. Essa forca de extrema racionalidade
é percebida nos trechos em destaque, os quais nos permitem visualizar o afeto materno
presente nesse sujeito, mas que € sobreposto em um esforgo extrapessoal com a necessidade
de se vingarde Jasdo. E a partir desse sacrificio e da tragédia familiar, que Euripides constrdi
sua obra. Otto Maria Carpeaux (cujas palavras também se encontram nessa mesma versao)
revela como o momento histérico pelo qual Atenas passava foi refletido e refratado em sua
obra. As discussoes individualistas da época embasaram a tragédia euripidiana, de forma que
0 autor coloca a familia como desintegradora da liberdade do individuo, que se dissolvia em
um momento de destaque de rigido coletivismo.

A obra, lida e (re)significada ao longo dos seculos, traz novos significados para a
leitura de Medeia. Na contemporaneidade, seu mito € relacionado, com frequéncia a
alienacdoparental na area da psicologia, o que coloca a crianca em um papel de maior
destaque. Ao situarmos o enunciado em seu momento histérico — enquanto resposta a esse
meio de producdo — teremos valores revelados daquele contexto especifico. No entanto, a
vivéncia do mito esté justamente na sua relagdo dialético-dialégica com outros enunciados
que, ao entrar em contatocom outros signos, geram novas significagdes.

O mesmo processo acontece com 0s contos de fadas. O imaginario existente nas
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palavras do mitologico faz conduzir o publico a realidade, o que acontece pelo fato de o mito
constituir “[...] uma forma de conhecimento, confundida e, melhor ainda, fundida pelo
primitivocom a vivéncia de seu mundo cotidiano”. (Moura, 1988, p. 48). E na sua relagio
com o mundo, que o sujeito se manifestada de determinada a forma a revelar valores
sociais que concordam, discordam, refutam, reafirmam o meio em que vivem. No caso dos
contos de fadas,algo importante a ser destacado € a sua funcdo moralizante, de forma a ditar
regras sociais a serem cumpridas por homens e — principalmente — mulheres, como veremos
com a obra dos Grimm.

Para 0 Romantismo e seus autores, o conto de fadas se tornou um exemplo de
expansdo da fantasia, o que abriu caminhos para aproveitamento de significativo potencial
simbdlico da area e permitiu intensa veiculacdo de ideias e sentimentos tipicos da época e
trazer a emergénciados valores estéticos que comecaram a reger a Europa de 1800. A
Alemanha, em especifico, recebeu um grande impacto das narrativas populares no que diz
respeito a redescoberta da propria identidade nacional. As invasdes napolebnicas as terras
alemads causaram crise identitaria no pais e o processo de compilacéo do seu folclore, isto ¢,
0 retorno as raizes populares a partir da coleta de narrativas feita pelos Irmdos Grimm, foram
condicdo sine qua non para a recuperacdo dessa identidade.

Acerca dos novos valores estéticos, as narrativas coletas passaram por um trabalho
dereconfiguracdo linguistico-literario, de modo a adequar as histérias aos preceitos religiosos
vigentes naquele momento histérico. Da mesma forma que os mitos foram a materializacao
daboa conduta e moral a ser seguida, 0s contos acabaram por terem para si essa mesma
funcéo social. A partir dai, o polimento cristdo d& acabamento estético as narrativas e, no
momento, destacamos a construcdo das imagens de feminino a partir da figura materna.

Vejamos uma passagem do conto.

Um ano mais tarde seu marido, o rei, casou-se com outra mulher. Era uma
dama belissima, mas orgulhosa e arrogante, e ndo podia suportar a ideia de
que alguém fosse mais bonita que ela. Possuia um espelho magico e,
sempre que ficava diante dele para se olhar, dizia:

“Espelho, espelho meu,

Existe outra mulher mais bela do que eu?” (Grimm, W., Grimm, J. 2010,
p. 129).

Para compreendermos a construcdo da vilania na personagem da Rainha M4,
recuperamos a catarse provocada na leitura de Medeia, quando a personagem proclama o
planopara matar os filhos a fim de cumprir com sua vinganca. A emogéo se d& na relacdo

ambivalentede querer provocar dor no marido a partir da perda dos filhos e do amor que
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sente por eles. A temética da mde que ndo exerce o seu papel materno (este, socialmente
imposto) causa 0 espanto por conta das valoragOes na construcdo da maternidade. Essas
valoracOes sdo perpetuadas ao longo dos séculos, com outra arquitetdnica. A partir dessas
consideracOes, podemos compreender a intencionalidade da obra ao analisarmos o trecho
destacado.

Nele, hé a introducdo a madrasta da Branca de Neve, cuja representacdo materna é
0 oposto aquele re(a)presentado pela mae bioldgica da princesa-mulher. Na passagem
destacada,e possivel observar como os valores catdlico-cristdos sdo presentes na obra. A
vilania comeca a ser construida, primeiramente, pela vaidade da mulher, condenado um dos
pecados capitais. Ressaltamos que a beleza em si ndo € condenada — tanto que a passagem
“Era uma dama belissima...” ¢ colocada de forma a realgar essa qualidade. O que a prejudica
e a condena enquanto sujeito séo seu orgulho, um dos sete pecados capitais, e a arrogancia —
introduzidos pela conjuncdo adversativa “mas”, que anula a qualidade de “belissima” da
Rainha. As devidasqualidades de uma mulher (mée) sdo apresentadas logo em seguida pela
imagem da mée bioldgica de Branca de Neve:

Era uma vez uma rainha. Um dia, no meio do inverno, quando flocos de
neve grandes como plumas caiam do céu, ela estava sentada a costurar,
juntode uma janela com uma moldura de ébano. Enguanto costurava,
olhou para aneve e espetou 0 dedo com a agulha. [...] “Ah, se eu tivesse
um filhinho branco como a neve, vermelho como o sangue e tdo negro
como a madeira da moldura da janela.” Pouco tempo depois, deu a luz
uma menininha que era branca como a neve, vermelha como o sangue e
negra como o0 ébano. Chamaram-na Branca de Neve. A rainha morreu
depois do nascimento da crianca (Grimm, W., Grimm, J. 2010, p. 129).

O conto é aberto com essa descricdo da mulher-mae, sem identidade — para os
valorescristdo, ser-mée é a identidade maior de qualquer mulher — e restrita ao ambiente
doméstico. Amorte precoce reforca sua imagem sagrada, de forma a trazer um desfecho do
cumprimento dopapel de boa-mée nos contos de fadas. Refletir sobre a construcdo da vilania
é penséd-la na sua relacdo com o sujeito que materializa a idealizacdo de imagem ideal
feminina. Pensar esse sujeito mulher-vild é coloca-la num movimento social de interacédo
com o outro e fazer uma analise a partir da alteridade. O sujeito Rainha Ma néo é centrado
em si, mas constituido na suarelacdo com Branca de Neve — que, por sua vez, substitui sua
mée (bioldgica) na imagem de mulher ideal.

Tal como o enunciado, constituido no embate de vozes e concretizado na/pela
linguagem, o “eu” existe somente na relacdo a um tu, revelados nesse embate, 0 que é

possivelde observar com esses dois trechos destacados de Branca de Neve, cuja elaboragdo
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é feita de modo a materializar a fun¢do moralizante do conto ao colocar esses dois sujeitos-
mulheres emembate. Sobre a relagdo da madrasta com a beleza, Corso e Corso (2007)
discorrem como € possivel observa-la a partir de sua relagdo com o espelho: ele é o
responsavel por ditar quem é“a mais bela de todas” e, ao indicar Branca de Neve, a inveja
assume seu ponto mais alto da narrativa e, mais uma vez, temos a retomada de mais um
pecado capital cometido pela Rainha M4, o que reforca a sua condenacéo e direciona Branca
de Neve a sua ascensdo na historia. A partir dessas breves consideragdes sobre a construcao
da vilania na Rainha M4, podemos compreender como o seriado midiatico refletira essa
concepgdo arquetipica e refratard com valoragdes do momento historico estadunidense da
década de 1930.

Ao desenvolver uma reflexdo sobre as raizes historicas do conto maravilhoso e sua
relacdo com os praticas cultuais antigas, Propp (2002) vé a necessidade de se compreender
a relagdo existente entre conto e rito. Em sua leitura de Engels, Propp destaca como a religido
é um reflexo de forcas terrestres (entendidas pelo homem como forgas sobrenaturais) que
dominam esse homem. N&o a toa, Propp propde pensar sobre a reinterpretacdo do rito por
meiodo conto, isto é, a substituicdo de um elemento (ou varios) do ritual, que passou a se
tornar inutil ou obscuro devido a modificacGes histdricas, por um outro elemento mais
compreensivel — como podemos ver nas releituras dos estudios Disney em relacdo aos contos
de fadas em quese embasa para fazer suas animagcdes e live actions.

Propp ainda ressalta a relacdo existente entre mito, o que ocorre ndo somente pelo
fato estrutural, mas principalmente histdrico. Téo intrinseca é sua relagcdo, que 0 autor russo
apontaas dificuldades existentes em se definir uma narrativa como conto ou mito por
especialistas folcloricos e etnograficos. Propp chega a problematizar o mito e seu estudo
formal, como umaforma limitada de se olhar para as narrativas antigas, “[...] porque 0s
pesquisadores adotam umponto de vista formal, e ndao historico”. (2002, p.16). Assim,
perdem-se valores, organizacBGes sociais, praticas ritualisticas nessas obras, de forma a
reduzir possibilidades de leituras dessas narrativas.

Como dito anteriormente, Propp reflete sobre o surgimento dos contos enquanto
narrativas cujas historias possuiam rituais de praticas ha muito perdidas e como estas
possibilitam compreender a estrutura organizacional, politica, econdmica de um povo, além
desuas crencas e costumes. Isto é, considera-se a relacdo entre obra seu meio social de
producéo.O conto de fadas se tornou um campo de grande expansdo da fantasia para os autores
romanticos

—no caso dos Grimm —, 0 que 0s permitiu aproveitar o grande potencial simbdlico da area,
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de forma a veicular ideias e sentimentos tipicos da época e trazer, em suas obras, a
emergéncia denovos valores estéticos correspondentes & época, além da redescoberta da
prépria identidade nacional, em especial os Grimm, visto 0 momento historico vivido pela
Alemanha no século X1X%,

No que diz respeito a esses novos valores estéticos, a obra dos linguistas alemaes,
apesarda base popular de seus contos (compiladas a partir da contacdo de historias de
mulheres), os autores reconfiguram essas narrativas de modo a adequar essas novas histérias
ao dogma religioso da sociedade alema. Essa religiosidade é possivel de ser observada no
conto devido ao ato do Irmédos de refletir em seus contos a visdo poética medieval de uma
Era de mitolégicae poética da humanidade que pudesse inspirar e reformar o tempo presente
marcado por incertezas — econdmicas, politicas, sociais e identitarias. Assim, da mesma
forma que os mitosse tornaram o fio condutor moral de suas respectivas épocas, com 0S
contos 0 mesmo processose concretizou. Agora, o embrace a filosofia romantica alema ajuda
a dar acabamento estético as narrativas; destacamos essa influéncia nas personagens
femininas e maes. Retomemos algumas passagens e vejamos como isso ocorre em Branca

de Neve, e de que forma se da essamanifestacdo da maternidade nas personagens:

Era uma vez uma rainha. Um dia, no meio do inverno, quando flocos de
neve grandes como plumas caiam do céu, ela estava sentada a costurar,
juntode uma janela com uma moldura de ébano. Enquanto costurava,
olhou para a neve e espetou o dedo com a agulha. [...] “Ah, se eu tivesse
um filhinho branco como a neve, vermelho como o sangue e tdo negro
como a madeira da moldura da janela.” Pouco tempo depois, deu a luz
uma menininha que era branca como a neve, vermelha como o sangue e
negra como o ébano. Chamaram-na Branca de Neve. A rainha morreu
depois do nascimento da crianca (Grimm, W., Grimm, J. 2010, p. 129).

Logo no primeiro paragrafo, temos a aparicdo da mde da Branca de Neve e o ser-
méeé sua Unica identidade. No conto, essa personagem materializa alguns aspectos ideais do
ser- mulher — ndo somente — daquele momento historico: restringe-se a costura — atividade
pertencente as mulheres durante muitos anos — dentro do ambiente doméstico, Unico espacgo
permitido as mulheres em um sistema patriarcal (seja na casa do pai ou do marido) e o desejo
por um filho. A morte dessa mae a coloca em uma configuracdo perfeita de uma determinada
ideia de feminino de tal forma, que seu desaparecimento na narrativa a faz ser uma
representacdo perfeita da imagem feminina isenta de sentimentos hostis e cumpre o papel da

mée-boa dentro dos contos de fadas. Em seguida:

* No que diz respeito a esse momento histérico, referimo-nos especificamente as invasées de Napole&o
Bonaparteem territorio alem&o, o que trouxe desestabilidade econdmica, politica, social e cultural ao pais.
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Um ano mais tarde seu marido, o rei, casou-se com outra mulher. Era uma
dama belissima, mas orgulhosa e arrogante, e ndo podia suportar a ideia
de que alguém fosse mais bonita que ela. Possuia um espelho magico e,
sempreque ficava diante dele para se olhar, dizia:

“Espelho, espelho meu,

Existe outra mulher mais bela do que eu?” (Grimm, W., Grimm, J.
2010,p. 129).

Nesse trecho, escrito logo em seguida ao anterior, introduz a madrasta da Branca de
Neve, que cumpre seu papel como total oposto a Rainha. Na passagem em destaque, €
possivelobservar outros tracos da influéncia cristd-catélica na composicdo da obra. Ao
colocar a belezada mulher em segundo plano — o que pode ser observado pelo uso da
conjungdo coordenativa adversativa “mas” — devido ao seu orgulho e a sua arrogancia, o
conto parte para a condenacgéo desse pecado capital, o que faz realcar a diferenca entre uma
mée boa e uma méde ma. No entanto, como ja ndo ha mais a presenca da mée boa devido a
morte da rainha, cabe a Branca de Neve cumprir esse papel posteriormente. Essa competicao
comega com a superacgéo da beleza da princesa-mulher sobre a da madrasta:

“Espelho, espelho meu,

Existe outra mulher mais bela do que eu?”’O espelho respondeu:

“0O minha Rainha, sois muito bela ainda, Mas Branca de Neve é mil vezes
mais linda.”

A0 ouvir estas palavras a rainha pbs-se a tremer, e seu rosto ficou verde
de inveja. Desse momento em diante, odiou Branca de Neve. Sempre que
batiaos olhos nela, seu coracéo ficava frio como uma pedra. A inveja e o
orgulhomedraram como pragas em seu coracao (Grimm, W., Grimm, J.,
2010, p. 129-130).

Segundo Corso e Corso (2007), a beleza feminina era comumente associada ao
malignoe a influéncia do demdnio na cultura medieval cristd. No entanto, essa significacao
dada a belezacai por terra com os contos de fadas e a feiura toma seu lugar em representar a
maldade. No caso da madrasta, sua beleza permanece — por enquanto —, de forma fisica,
enquanto a feiura seconstroi em si enguanto sujeito. Ao negar a maternidade (pois passa a
odiar Branca de Neve por té-la superado no que diz respeito a aparéncia) e ser tomada por
inveja e orgulho — mais umpecado capital adicionado em si —, a nova rainha é reafirmada
como uma representacdo candnica do arquétipo da mae ma.

Sobre a relacdo da madrasta com a beleza, os autores ressaltam como ela s6 pode
existirna sua relagdo com o outro — no caso, esse “outro” da nova rainha se materializa no
espelho. No conto, o espelho é responsavel por encarnar os valores da época e determinar
quem ¢ “a mais bela de todas”. Ao indicar Branca de Neve como a mais bela, a inveja (ponto

nevralgico da trama) assume seu ponto mais alto na madrasta e se torna um divisor de aguas
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dentro da narrativa, na qual a princesa-mulher passa a desenvolver o papel social mais
imposto sobre a mulher: o de mée. Dessa forma, sua superacdo em relagdo a madrasta
ascende dali em diante.

Além do conto, traremos a animacdo Branca de Neve e os sete andes, da Disney,
comodemonstracdo dessa divisdo arquetipica dessas duas imagens maternas no conto. A
partir da narrativa dos Grimm, a princesa-mulher comeca a assumir seu papel de mée assim
gue comegaa morar com os andes: “Os andes lhe disseram: ‘Se quiser cuidar da casa para
nés, cozinhar, fazer as camas, lavar, costurar, tricotar, e manter tudo limpo e arrumadinho,
pode ficar conosco,e nada lhe faltara.”” (2010, p. 135). Ao se responsavel por determinadas
atividades — pré- concebidas como voltadas somente as mulheres —, em um espago doméstico
determinado pertencente a um grupo especifico, é possivel afirmar o papel materno assumido
por Branca deNeve. Essa afirmacédo se deve ao fato de a princesa-mulher estar em relagédo
com o outro, materializado nos sete andes. Conforme colocado por Corso e Corso (2007), é
na sua relacdo com eles que Branca de Neve ocupa seu lugar feminino, mas ndo no sentido
sexual. No conto,ocorre uma troca de cuidados mutuos. Observemos a figura a seguir para

visualizarmos um exemplo dessa relagéo.
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Figura 12: Andes e a bronca de Branca de Neve

Fonte: Branca de Neve e os sete andes®®

Na figura 12, trouxemos duas sequéncias para analisarmos a construcdo da
maternidade em Branca de Neve. Na primeira, é possivel ver uma movimentacdo (do
primeiroao terceiro quadro) de baixo (na altura dos andes) para cima (altura de Branca de

Neve), o que possibilita a estabelecer uma dimenséao de altura ndo somente no sentido fisico,

3 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacido marcados pela
seguinte minutagem — primeira fileira: quadro 1: 00:40:41; quadro 2: 0 0 : 40:42; quadro 3: 00: 40:43; quadro 4: 0
0 : 40:44; quadro 5: 00:40:45; quadro 6: 00:40:46; quadro 7: 00:40:47 e quadro 8: 00:40:48. Segunda sequéncia:
quadro 1: 00:41:28; quadro 2: 00:41:29; quadro 3: 00:41:30; quadro 4: 00:41:31; quadro 5: 00:41:32; quadro 6:
00:41:33; quadro 7: 00:41:34; quadro 8: 00:41:35; quadro 9: 00:41:36; quadro 10: 00:41:37; quadro 11: 00:41:38
e quadro 12: 00:41:39.
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mas também de autoridade. No que diz respeito as falas, Branca de Neve diz: “Mostrem-
me as maos. Deixem-me ver as maos!” (minutagem correspondente: 00:40:41 a 00:40:49).
Colocamos o sinal de exclamac&o na tltima frase devido a forma pronunciada pela princesa,
entoado de forma mais enfatica e de ordem. A partir da construcdo desse enunciado, é
possivel compreender o papel materno assumido aqui pela princesa-mulher.

Como elementos componentes dessa cena que sustentam nossa analise, podemos
apontar: a expressdo cabisbaixa dos andes por serem questionados sobre sua higiene. Do
primeiro ao segundo quadro, nota-se um recuo por parte deles, numa tentativa de
estabelecerem um distanciamento entre eles e Branca de Neve — da mesma forma com
criangas, quando se sentem intimidadas por uma figura materna de autoridade. Essa
autoridadeé vista, ndo apenas com a expressao dos andes, mas também em Branca de Neve,
cuja posicdoereta, com as maos na cintura — de alguém que exige respostas para sua
demanda: “Deixem- me ver as mios!” — € uma imagem classica de uma mae exigente. A
segunda sequéncia, que ocorre menos de um minuto depois da primeira, mostra a princesa
— agora em um papel materno —ordenando aos andes que se lavem antes de jantarem. Na
cena, diz: “Marchem parafora e se lavem. Sendao ndo comerao esta noite!” Os primeiros
quatro quadros centralizam Branca de Neve e a mostram com o olhar para baixo, de forma
a encarar os andes e inverter aordem da casa. Apesar de serem os donos da propriedade,
Branca se coloca — e tem permissdoconcedida — para tomar uma posicao de poder e comecar
a estabelecer regras, como a de se lavar antes da refeicdo.

A partir das nossas marcacdes feitas na primeira fileira da segunda sequéncia, tanto
a expressao rigida, quanto os movimentos das maos e dos bragos, enfatizam essa construcao
materna em Branca de Neve e a colocam na posi¢do da representacao da arquetipica da “boa
mae”: apesar das exigéncias, o tom de voz ¢ brando, suave e baixo. Uma mulher considerada
exemplo de feminilidade e maternidade. Nas fileiras seguintes, vemos as expressdes
envergonhadas — por terem as maos sujas — dos andes e o0 receio de contestar essa nova
figurade autoridade. Cabisbaixos, os andes olham para cima, com as maos nas costas, em
sinal de submissdo as exigéncias de Branca de Neve — Gnico momento em que a imagem
masculina sesubmete a feminina: pela maternidade. Mestre, 0 ando lider — caracterizado
pela camisa vermelha e pelos 6culos — da essa posicdo de poder a princesa e reafirma suas
ordens para 0s outros andes, e 0s fazem segui-lo para que possam se lavar.

A partir dessa cena, € possivel observar como a Disney, em sua condi¢do de
indUstria,materializa valores considerados aceitos socialmente: a “naturalidade” com que

Branca de Neve assume a posicdo de responsabilidade de cuidar tanto da casa quanto dos
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andes. Isto é, como a princesa tem seu papel social como mulher relacionado a casa e, de
certa forma, a familia. Esse processo mostra como a relagdo indissociavel entre arte e vida
determina o acabamento estético e conduz a intencionalidade da industria: seja para refutar
ou reafirmar certas valoracfes. No entanto, junto a esse papel materna e de dona da casa,
outra funcdo se faz presente: a de objeto sexual. Apesar da sua divinizacdo realizada na
maternidade, os anGesentram em fila para receber um beijo de Branca antes de sairem para
trabalhar. Aqui, vemos uma hierarquizacdo de género e classe: a princesa-mulher consegue
autoridade por ser mae, mas é submetida ao trabalho como condicéo para ficar na casa dos
andes. Neste momento, é colocada como menor em relacdo aos andes —0s quais também sao
explorados em seu trabalhonas minas, inversdo que ocorre fora do espaco da floresta e do
castelo.

Com essa conjuncdo de elementos, os estudios Disney apresentam sua leitura do
conto dos Grimm, de forma a reafirmar o elemento materno em Branca de Neve, que se
tornaa oposicao de equilibrio em relagédo a figura materna de sua madrasta. Ao pensarmos
no papelde orientador-moral que exerceram 0s mitos e 0s contos de fadas — cada um em seu
tempo —, épossivel fazer uma mesma comparacdo com as producdes Disney, visto a
influéncia mundialque o estudio tem desde suas primeiras animacdes. A ideia de recontar
0s contos e trazé-los em sua forma animada para o cinema foi a garantia de sucesso para a
industria, o0 que pode serobservado com as leituras feitas a partir de suas préprias animacoes,
como O Rei Ledo (2014), A Bela e a Fera (2017) e Aladdin (2019)%.

E possivel observar essa presenca materna nas narrativas populares nas diferentes
Idades da humanidade e com manifestacdes similares: em Deméter, vemos a mée sofredora
e punitiva, que so retorna a si, com o retorno da filha. Reia também passa pela dor de perder
os filhos — cuja construcdo das mortes se da de forma diferente a de Perséfone — mas nao
compartilhna com Demeéter seu carater severo, que castiga 0s homens com a miséria e a fome.
Em Branca de Neve, vemos dois tipos atuantes de maternidade: a boa e a ma, possivel de
seremrefletidas a partir dos trabalhos de Carl Gustav Jung, cuja ideia sobre arquétipo nos
ajuda a compreender como essas imagens maternas se tornam recorrentes desde as primeiras
Idades dahumanidade até a contemporaneidade.

Ao desenvolver seu trabalho sobre arquétipo, o autor inicia suas consideragdes com

a concepcao de inconsciente a partir de Sigmund Freud. Segundo Jung (2014), apesar de ja

3 The Lion King, The Beauty and the Beast e Aladdin, no original, respectivamente. Os filmes selecionados
seguem a ordem das trés bilheterias de animagdes em forma live action de maior sucesso. Com excegdo de O Rei
Ledo, as outras animagdes tém base nas narrativas populares. Disponivel em: https://disneyplusbrasil.com.br/28-
recordistas-de-bilheteria-para-assistir-agora-mesmo-no-disney-plus/. Acesso em: 15 de maio de 2024.



https://disneyplusbrasil.com.br/28-recordistas-de-bilheteria-para-assistir-agora-mesmo-no-disney-plus/
https://disneyplusbrasil.com.br/28-recordistas-de-bilheteria-para-assistir-agora-mesmo-no-disney-plus/
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nos introduzir — ainda que de forma metaforica — como um sujeito atuante, o inconsciente
freudianoé um espaco de concentracdo de contetdos esquecidos e recalcados e de natureza
exclusivamente pessoal®. Para o autor suico, o inconsciente é dividido em duas camadas: a
primeira, considerada por ele mais ou menos superficial, ¢ denominada de inconsciente
pessoal,a qual repousa sobre uma camada mais profunda, o inconsciente coletivo, termo
escolhido pelofato de o inconsciente ndo ser de natureza individual, mas universal. Nele,
encontramos conteddos e modos comportamentais comum, com ressalva, em todos os
individuos, uma vez que esse inconsciente coletivo é constituido de um substrato psiquico
comum e de natureza suprapessoal, presente em todo individuo e essa existéncia psiquica s6
pode ser reconhecida pela presenca de conteidos capazes de serem conscientizados. Jung
ressalta a possibilidade dese falar, portanto, de um inconsciente na medida em que se
comprovam 0s seus conteudos: no plano do inconsciente pessoal, sdo notados os
denominados complexos de tonalidade emocional, enquanto os conteddos do inconsciente
coletivo Jung os denominam arquétipos.

Antes de dar continuidade sobre o desenvolvimento da concepcdo de arquétipo por
Jung,hé esclarecimentos a se fazer em relacéo as afirmacdes do autor no paragrafo anterior.
Percorremos esse caminho a fim de mostrar a forma pela qual Jung constréi sua concepcao
de arquétipo, formado a partir de um viés psicanalista. No entanto, ndo nos aprofundaremos
nas ideias junguianas sobre o inconsciente pessoal e coletivo neste trabalho. Como uma
pesquisa orientada pelos estudos da filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin, trazemos
esse dialogocom Jung devido a sua contribuicdo com as imagens arquetipicas, caras ao n0sso
trabalho, umavez que nos ajudam a compreender a recorréncia da figura materna nas
narrativas populares e de que forma essas figuras se fazem presentes nas producdes
contemporaneas e mantém enraizadas a ideia de obrigatoriedade da maternidade sobre as
mulheres. Isto posto, continuaremos com as considera¢fes junguianas sobre arquétipo e
como o compreendemos a partir de nossa leitura bakhtiniana.

Ao tratar dos arquétipos, Jung menciona o mito e o conto de fadas como meios de se
encontra-los (os arquétipos) e que se manifestam como formas cunhadas de modo especifico
epassadas atraves dos tempo. Especialmente no que diz respeito aos mais altos niveis de
ensinamento — lembremos dos ritos e praticas cultuais —, e se modifica por meio de

sua conscientizacdo e percepcdo, a depender do sujeito por meio do qual se manifesta.

% Em uma nota de rodapé, Jung aponta uma mudanga no pensamento de Freud: “a psique instintiva foi por ele
designada como ‘id’ e o ‘superego’ corresponde ao inconsciente coletivo, em parte consciente e em parte
inconsciente (reprimido) pelo individuo™.



89

Pensar oarquétipo é inseri-lo na vida, uma vez que sdo “[...] complexos de vivéncias que
sobrevém aosindividuos como destino e seus efeitos sdo sentidos em nossa vida mais
pessoal”. (2014, p. 39).Outro ponto fundamental do arquétipo destacado pelo autor é a
compreensdo de seu contetdo: Jung enfatiza a importancia de se observar que arquétipos
séo determinados apenas

quanto a forma — de forma limitada — e ndo quanto ao contetdo. Vejamos em suas palavras:

O arquétipo € um elemento vazio e formal em si, nada mais sendo do que
umafacultas praeformandi, uma possibilidade dada a priori da forma da
sua representacdo. O que é herdado ndo séo suas ideias, mas as formas, as
quais sob esse aspecto particular correspondem aos instintos igualmente
determinados por sua forma. [...] No tocante ao carater determinado da
forma,é elucidativa a comparacdo com a formacdo do cristal, na medida
em que o sistema axial determina apenas a estrutura estereométrica, ndo
porém a formaconcreta do cristal particular. Este pode ser grande ou
pequeno ou variar de acordo com o desenvolvimento diversificado de seus
planos ou da interpenetracdo reciproca de dois cristais. O que permanece é
apenas 0 sistema axial em suas propor¢cdes geométricas, a principio
invariaveis. O mesmo se dacom o arquétipo: a principio ele pode receber
um nome e possui um ndcleo designificado invariavel, o qual determina sua
aparéncia, apenas a principio, masnunca concretamente. O modo pelo qual,
por exemplo, o arquétipo da méae sempre aparece empiricamente, nunca
pode ser deduzido s6 dele mesmo, masdepende de outros fatores. (Jung,
2014, p. 87, grifos do autor).

A partir deste trecho, é claro o posicionamento de Jung em relacdo ao arquétipo: néo
épossivel compreendé-lo a partir de uma concepcao estatica e imutavel. Ele se manifestara
por meio de (ndo apenas uma) determinada forma, mas seu entendimento se concretizara no
inserimento do arquétipo em determinada narrativa, determinada cultura, determinado povo.
Ao abordar o arquétipo materno, Jung nos mostra a variedade de formas possiveis de
encontraressa imagem, em sentido mais especifico: a propria mae e a avd, a madrasta e a
sogra, a ama deleite ou ama-seca, a Deusa, a mde de Deus, a Virgem.

Em sentido mais amplo, o autor nomeia: a Igreja, a Universidade, a cidade (ou pais),
o Céu, a Terra, a floresta e muitos outros. A partir dessa enumeracdo, € possivel indicar 0s
tracos do arquétipo materno, que compdem um conjunto de “atributos maternais”: a
autoridade do feminino (que se coloca como autoridade por estar na condicdo materna), a
carga de sabedoria,a bondade e o cuidado, o que proporciona condi¢des de crescimento (boas
e mas), fertilidade ealimento, o lugar da transformagdo mégica, do (re)nascimento, o secreto
e oculto, o obscuro e abissal, 0 mundo dos mortos, o fatal, sedutor, venenoso e apavorante.

Como citado, a figura da mae, apesar de — certa forma — ser universal, a experiéncia

pratica individual faz mudar substancialmente essa imagem. Assim, 0 arquétipo materno
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em sua constituicdo basilar trara alguns componentes referentes a essa figura materna, mas
cada experiéncia materna sera Unica e individual, uma vez que depende de um outro para se
concretizar. Assim, consideramos 0 arquétipo como uma imagem inserido em um sistema —
umcodigo de linguagem — o qual possibilitou sua perpetuacdo desde os tempos iniciais da
humanidade. As préticas ritualisticas permitiram a vivéncia do arquétipo em um primeiro
momento da organizacdo social do homem e esses arquétipos tém se renovado para melhor
atender as novas demandas sociais, processo para VVolochinov (2017), possivel de ocorrer
somente no ambito da consciéncia, a partir da encarnagdo em um material signico.

Construir sentido com o mundo ao seu redor sé é possivel por meio de um processo
decompreensdo, que responde ao signo e o faz com outros signos, em uma cadeia ideoldgica
quese estende entre as consciéncias individuais, “[...] unindo-as, pois 0 Signo surge apenas
no processo de interagdo entre consciéncias individuais” (Volochinov, 2017, p.95). A partir
dessas consideragdes, ndo had como observar o arquétipo de outra forma a ndo ser a
sociologica. Ao afirmar que o modo pelo qual o arquétipo se manifestara dependera da
vivéncia mitica dos sujeitos envolvidos nos rituais agricolas ou das narrativas passadas aos
iniciados nos cultos antigos, dos contos maravilhosos, apontamos que 0 arquétipo seja
analisado em um meio socialespecifico: ele so se constrdi dessa forma por haver individuos
socialmente organizados que seutilizam desse “molde” — desse forma axial de cristal, como
colocado por Jung — e perpetuam a maternidade, nas mais diferentes facetas, mas a
cristalizam e a mantém viva emsuas culturas,em um processo de constituicdo da consciéncia
individual realizada na comunicacéo social de uma coletividade organizada.

No caso do conto e das posteriores producdes referentes a Branca de Neve, as
narrativasrevelam alguns arquétipos de maternidade, mas destacaremos dois, de interesse da
nossa pesquisa: a mae boa e mde ma. Essa divisdo dicotdmica é uma constante presenca nos
contos de fadas, uma vez que o carater moralista do conto de fadas traz em sua constituicéo
uma formacdo instrutiva sobre a diferenca entre beme mal, aplicado, também, na maternidade
e quese reflete e refrata em producgdes diversas como um dialogo claro a tradicdo do conto
maravilhoso. No caso da Disney, o processo de construcdo arquetipica da maternidade foi
recorrente e uma marca das animacdes do estudio estadunidense até a contemporaneidade®®.
Observemos, no préximo topico deste capitulo, essa tradicdo de construcdo da imagem

maternanas producdes Disney, iniciada em Branca de Neve e 0s sete andes em meio a crise

% Apesar de ter sido uma recorréncia dessa construcio arquetipica materna até o final da década de 1980 com
Apequena sereia, mas as Ultimas produgdes (no que diz respeito ao protagonismo feminino com uma imagem
vildtambém feminina), teve-se em Enrolados (2010) o retorno dessa construcdo dicotdmica da boa mae e mée
ma.
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econbmica instaurada devido a quebra da Bolsa de Valores em 1929, e como essa trajetoria

esta presente,também, em Era uma vez.

3.2. “Onde 0s sonhos se tornam realidade”*’: a americanizagdo de Branca de Neve
pelos estudios Walt Disney

Antes de darmos inicio a discussdo sobre a manifestacdo do arquétipo materno em
Branca de Neve e o0s sete andes, traremos uma breve contextualizacdo sobre o periodo em
queWalt Elias Disney se encontrava quando deu inicio a sua primeira longa-metragem. A
animacdoé lancada em um momento de grave crise econémica, politica e social para 0s
estadunidenses, uma vez que a década de 1930 é marcada pelas graves consequéncias da
Grande Depressdo de1929. Por ser um pais marcado pela ideologia da alta produtividade —
principalmente no sentidoquantitativo — somado a porcentagem critica de desemprego, 0
baque da crise veio de forma a se tornar o pior momento econémico da histéria dos Estados
Unidos da Ameérica. Naquele momento, os EUA viviam a chamada American Way of Life —
isto é, 0 modo de vida americano — cujas propagandas exaltavam esse viver como 0 maior e
melhor padrdo de estilo de vida no mundo. Em uma curta reportagem do Canal History
Brasil*! intitulada “Grande Depressio de 1929 | EUA: Os desafios de uma nacdo | History”,
professores de universidades e institutos estadunidenses nos ajudam a compreender a
extensdo dessa crise econdmica, politica e identitaria dos EUA.

Anos antes, a Europa vivia um periodo de reconstrucéo pela destruicdo causada pela
| Guerra Mundial, o qual fez diminuir o consumo da populacdo europeia de produtos
oriundos dos EUA, um de seus maiores parceiros econdmicos. No entanto, influenciados
pelo sistema Fordista de producdo*?, o alto consumo era continuo no pais, 0 que 0 marcou
com seus Anos Vinte Dourados (Golden Twenties, no original). As inddstrias possuiam
grande apoio das midias para garantir a venda dos produtos, porque o American Way of

Life ndo se tratava, somente, de consumo de produtos: o consumo também era a forma de

%0 As aspas sdo colocadas por ser tanto uma frase recorrente no Mundo Disney. Esta presente nos parques como
“Walt Disney World: Where Dreams Come True”; e em filmes sobre os parques Disney, a saber: Magic Kingdom
(disponivel ~ em:  https://www.youtube.com/watch?v=1ZXCSVCcOEVs),  Epcot  (disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=QNu8tTBJw1c) e Animal Kingdom  (disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=PSdlIPgsasl). Acesso em: 01 de maio de 2024.

41 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=T1efqn7IRkc Acesso em: 15 de maio de 2024.

42 O sistema fordista € um modelo de producéo cujo maior propdsito é a otimizagdo do tempo para uma producio
massiva, que resultava em maior quantidade de produtos saidos das fabricas e, consequentemente, em um
estimulo de consumo por parte dos estadunidenses.



https://www.youtube.com/watch?v=IZXCSVcOEVs
https://www.youtube.com/watch?v=QNu8tTBJw1c
https://www.youtube.com/watch?v=PSdlIPqsasI
https://www.youtube.com/watch?v=T1efqn7IRkc
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ser e existir do cidad&o estadunidense, tornou-se uma caracteristica da identidade nacional
que constituia o sujeito como alguém que pertencia aquela sociedade.

A exaltacdo do nacionalismo, a énfase ao liberalismo, o estimulo & busca pela felicidade
— pautada no consumismo — nesse momento historico foram pontos fundamentais para se
garantir a manutencdo desse estilo de vida. Na reportagem citada anteriormente, o prof.
Henry W. Brands*® mostra o vinculo desse consumo com o viver estadunidense: a “politica
da boa vizinhanga”, de forte presenga nesse periodo historico teve influéncia na decisdo de
participar das compras de a¢des nos mercados. A riqueza do pais, ha pouco, havia duplicado
no periodo de uma década e, pela primeira vez, a compra de a¢es do mercado nao estava
restrito somenteas classes mais abastadas. Entdo, ndo “aproveitar a oportunidade” de
compra, € ver a comunidade em que aquele sujeito esta inserido crescer economicamente e
ser excluido desse crescimento, o que implica 0 ndo pertencimento a essa comunidade e,
assim, ir de encontro aoque era propagado pelo American Way of Life.

No entanto, foi constatado que a participagdo em compra de acdes foi calculada em
2%da populagdo, nimero que trouxe esperancas de uma recuperacdo econdmica do pais. O
nimerondo consta uma quantidade significativa de classes mais baixas que foram ativas na
compra dessas acOes, mas, por serem de classes mais desfavorecidas e vulneraveis, a crise
os impacta de forma diferente daquela sentida por grandes corporacgdes e grandes empresas.
A Dra. Leah Wright Rigueur** e a prof. Beverly Cage*, professoras que compdem o quadro
de especialistasreunidos na reportagem da History Brasil, destaca sobre a importancia de se
olhar para a populacdo em maior estado de vulnerabilidade: classe operaria industrial,
imigrantes, comunidades afro-americanas sdo as que menos investiram nos mercados de
acOes, mas foramas mais atingidas pela crise de 1929. Em cidades como Nova lorque e
Chicago, a taxa de desemprego chega a atingir entre 70% e 80% da populacéo.

A situacdo ainda se mantém em estado alarmante mesmo no ano seguinte, quando
em 10 de dezembro de 1930 os bancos entram em declinio historico devido as “corridas aos
bancos”, momento de alarme popular, o qual leva as pessoas a retirarem seu dinheiro devido
adescrenca e a crise instaurada: se o banco decretasse faléncia, a populacdo perderia todo o
valorque 4 estivesse. O Bronx, condado de Nova lorque, registrou uma dessas corridas: em
uma unica agéncia, dois milhdes de ddlares sdo retirados naquele dia, o que faz estender o

periodo critico vivenciado pelos EUA. Segundo os dados disponiveis no site Memorial da

43 Historiador estadunidense e professor na University of Texas, em Austin.
44 Historiadora e Professora Associada da Stavros Niarchos Foundation (SNF) Agora Institute.
* Professora do Departamento de Histéria da University of Yale.
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Democracia®®, mais de quatro mil banco decretaram faléncias, com uma situag&o na qual um
quarto da populagdo economicamente ativa dos EUA estava desempregada.

Em meio a esse cenério de caos e instabilidade, Walt Disney arrisca-se a sair das
animagdes de curta-metragem?’ e dedicar-se a um projeto maior, um longa-metragem cujo
langamento se deu em meio a discussdes e preocupacdes sobre o “problema do 6cio”:
segundoTatham (2019), a crise econdmica renovou chamadas para o “uso correto do 6¢cio”
feitas por moralistas e cientistas sociais. Esse movimentou suscitou o langamento de
campanhas para a censura de “divertimento comercial”, considerada como diversdo das
classes baixas pelas elitesestadunidenses. Um desses exemplos de divertimento popular se
deu na animagéo Disney Branca de Neve e o0s sete anfes que, apesar de surgir em meio a
criticas, foi recebido com grande elogio pela populacdo por reafirmar valores morais e
conservadores, 0 que comecava a fazer a populacdo resgatar sua memoria do ser-
estadunidense e o sentimento nacionalista®®. Esse movimento era possivel de ser observado
na relacdo que a Disney estabelecia entre suas animacdes a claras referéncias ao governo:

Em Confidence, Oswald o Coelho Sortudo é um fazendeiro feliz e bem-
sucedido, até que um deposito de lixo toxico na estrada forma um nuvem
negrachamada Depressdo causa danos aos seus meios de subsisténcia. O
curta trazcenas de multidGes furiosas brigando em frente a um banco falido,
um cidaddoescondendo dinheiro sob um colchéo e Oswald a procura de um
remédio paraessa Depressdo. O doutor diz a ele, “Ai esta seu médico”,
enquanto aponta para o presidente Roosevelt. O presidente canta sobre ter
confianga, sorrindoe rindo alto. Esse curta, escrito por Walter Lantz, foi
lancado meses depois deRoosevelt assumir a presidéncia e anuncia seus
planos para o New Deal (Tatham, 2019, p. 39, traducio nossa*®)

4 Disponivel em: https://memorialdademocracia.com.br/card/roosevelt-assume-um-novo-pacto-nos-eua#card-48.
Acesso em 15 de maio de 2024.

" Entre 1929 e 1939, Walt Disney dedicou-se a uma série de curtas denominada Sinfonias Ingénuas (Silly
Symphonies, em inglés), cujas historias eram voltadas aos contos de fadas, narrativas originais com Mickey Mouse,
entre outras. As Sinfonias traziam pequeno lucro aos estudios, o que fez o produtor tomar a decisdo de investir
em um longa-metragem. Utilizou um dos curtas, A Deusa da Primavera (The Goddess of Spring) — releitura
animadado rapto de Perséfone por Hades — e a produziu como um “teste” de técnicas artisticas para seu futuro
projeto, Branca de Neve e os sete andes, langado trés anos depois.

*8 Durante este periodo, o cinema estadunidense possufa um rigido conjunto de regras sobre suas produgdes que
orientava a forma de producéo de contetidos cinematograficos. William Hays, na época, Presidente da Associacdo
de Produtores de Cinema dos Estados Unidos, foi responsavel pela criagdo do que veio a se denominar Hays
coding. Este codigo serviu de guia de producdo entre 1922 a 1945 e ditava aspectos sobre representacfes de género
e raga. O Cddigo Hays alinhava-se ao Cddigo Penal dos EUA, entéo tudo que se constatava no documento como
crime, era retratado de forma negativa. Um exemplo disso € a representacdo da comunidade LGBTQIAPN+,
constantemente relacionados a imagem de vil@es — a prdpria Disney o fez, mesmo depois do término da saida de
William Hays da Presidéncia.

%9 No trecho original: “In Confidence, Oswald is a successful and happy farmer until a toxic dump down the road
forms a black cloud named Depression that wreaks havoc on his livelihood. The short features scenes of angry
mobs fighting in front of a failed bank, a citizen stashing cash under a mattress, and Oswald seeking a remedy
from a doctor for this Depression. The doctor tells him, “There’s your doctor”, while pointing to President
Roosevelt. The president then sings about having confidence, smiling, grinning, laughing out loud. This short,
written by Walter Lantz, was released just months after Roosevelt took office and announced his plans for the New
Deal.
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Em sequéncia, a Disney langa Os Trés Porquinhos, que percorre 0 mesmo caminho
dopersonagem Oswald: uma animacao com cunho de fabula, a fim de trazer umtom didéatico
sobre como passar pela era da Depressdao. Assim, esses enunciados animados se
configuravam de talforma a orientar a comunidade estadunidense a determinados valores:
confianca, felicidade (ambos como resquicios do American Way of Life) e o nacionalismo
na forma da figura presidencial de Roosevelt, que também representava o herdi mitico
responsavel por salvar a nacdo da vilania da Grande Depressdo. No caso dos Porquinhos, o
valor do trabalho duro, comum ao caréter meritocratico dos EUA, é a mensagem mais
propagada nessa narrativa.

Ainda segundo Tatham, os porquinhos Fiddler e Fifer cujas casas, respectivamente,
sdoconstruidas de palha e madeira e sdo um representacdo da década dourada de 1920.
Agora, Pratico (Practical Pig) preparava-se para o futuro: sua casa era simbologia para o
planejamentode estabilidade a longo prazo. Seu trabalho duro e compensatorio ndo o fazia
temer que sua casa fosse derrubada pela figura do Lobo Mau, que batia as portas das casas
dos porquinhos talcomo a Depresséo o fazia. Foi o trabalho do porquinho Pratico que salvou
os outros dois desseLobo-Depressdo. A animagéo estava alinhada ao mote do grande plano
econémico de Roosevelt, que envolvia confianca e espirito significativo para o New Deal. A
letra da cangdo “Quem tem medo do Lobo Mau?”°. Assim, resiliéncia, trabalho duro, achar
utilidade no que aparentemente € inutil e encontrar diversao e esperanca no ordinario e no
mundano comegarama ser elementos constitutivos das animacoes Disney. O proprio Mickey
Mouse se tornou figurade destaque no que diz respeito a sabedoria, dignidade e habilidade
de sobrevivéncia estadunidenses. Além no constante foco no discurso familiar, esperanca e
autoconfianca. Chamamos a atencéo para os dois primeiros elementos sdo imprescindiveis
para a construcdo do império de animacdes dos estudios Disney, que se apresentam como
fio condutores valorativos até a atualidade.

A vinda de Branca de Neve e os sete anGes ndo pode ser vista de forma aleatoria,
aindamais quando compreendemos o papel dos Irmdos Grimm — cujo conto serviu de
inspiracdo paraa animacdo estadunidense. A antologia Contos de fadas para o lar e as
criancas dos estudiososalemaes e seus trabalhos dedicados a construcdo de uma Gramatica
e um Dicionario alemaes compdem um legado que ocupa um lugar de proeminéncia Unica.
Segundo Volobuef (2011), os Grimm compreendiam a importdncia da coleta e da
conservacdo do folclore, precioso e antigo legal cultural, cujas raizes estdo fincadas no

passado longinquo da humanidade. Sobre esse posicionamento, a autora cita os Irmaos, que

0 “Who’s afraid of the Big, Bad Wolf?”, no original.
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assim afirmaram:

E indubitavel que o pendor da poesia é a evolucio poética, sem a qual a
tradicdo seria coisa morta e estéril. Por este motivo, em cada regido, as
historias contadas diversamente, conservadas as caracteristicas que lhes
sdo peculiares. Ha, todavia, diferenca entre esta modificacdo semi-
inconsciente, uma como que tranquila continuidade semelhante a das
plantas e das flores que desabrocham regadas pela fonte perene da vida, e
a interpolagdo de pormenores intencionais, em que as ligagdes se fazem
arbitrariamente, e, embora bem concatenadas, indicam alteracdo. Isto ndo
podemos admitir. [...]Se para n6s valem as tradi¢cdes; noutras palavras, se
para nds as tradicdes sdoo repositério de culturas de outros tempos,
compreenderemos, claramente entdo, que esse valor intrinseco a propria
tradicdo se perde com aquelas transformacg6es. (Grimm e Grimm apud
Volobuef, 2011, p. 49).

Era de compreenséo dos autores alemaes que preservar esse manancial folclorico era
registrar e manter viva, por meio da coleta, do retoque linguistico e da publicacdo — isto &,
na comunicagdo discursiva — é salvaguardar toda uma heranca e memdria socioculturais
advindo do mito germanico primitivo e que constitui o ser-alemao. O processo de alteragédo
linguistica® desenvolvida pelos autores nos contos traz expressdes, coloquialismos e
reflexos de costumes alemdes, colocados com a finalidade de se construir vinculo e
sentimento de pertencimento e identificacdo. E esse mesmo processo que Walt. E. Disney
busca ao resgatar um dos mais conhecidos contos dos Grimm e ressignifica-lo em uma
animacdo estadunidense. Da mesma forma que os Irmdos contribuiram para a crise
identitaria vivida na Alemanha no séc. XIX e reconstruiram sua nacdo por meio do
nacionalismo romantico e do combate a fragmentacdo pela unido, Disney também traz em
suas narrativas o tom romantico de exaltacdo ao nacionalismo e o retorno de esperanga no
povo dos EUA.

E houve sucesso. Conforme Zipes (1995), foi com Branca de Neve e 0s sete andes,
queWalt E. Disney se apropriou totalmente do conto de fadas literario e fez do seu estilo uma
marcaregistrada pela versao mais aceitavel de conto de fadas do século XX. Segundo Bronner
(1998),Branca de Neve atingiu uma audiéncia de mais de vinte milhGes de ingressos na estreia

e, a fim de aumentar o lucro do filme, Walt E. Disney licenciou uma linha de produtos do

3 Apontamos como “processo de alterac@o linguistica” as mudangas feitas pelos Irmdos Grimm nas narrativas
compiladas e, posteriormente, publicadas. Os linguistas fizeram anotacfes esquematizadas para organizar as
historias coletadas e, antes de se transformarem em coletaneas, os autores fizeram mudancas nas narrativas,
que claramente se divergem das anotacOes feitas pelos Irmaos. Posteriormente, as anota¢des também foram
publicadas.A Prof. Dra. Karin VVolobuef nos oferece a seguinte referéncia com as notas: GRIMM, J.; GRIMM,
W. Kinder- und Hausmérchen: Die handschriftliche Urfassung von 1810. Herausgegeben und kommentiert
von Heinz Rolleke. Stuttgart: Philipp Reclam, 2007.
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filme que, rapidamente, superou a linha iniciada por ele com Os trés porquinhos. Ao todo,
foram fechadoscento e dezessete contratos com industrias de brinquedos para criar produtos
com uso da imagem de Branca de Neve, o que foi reconhecido e aplaudido pela midia. O
The New York Times e demais jornais dedicaram matérias sobre Disney, com expressdes de
admiracdo sobre o marketing e o0 movimento de emprego e producdo gerado por essas
industrias em meio as consequéncias da Grande Depressdo. Nesse primeiro momento, 0
filme foi dublado em dez idiomas e distribuido em quarenta e seis paises. Nas ceriménias de
premiacdo do Oscar em 1939, a Walt E. Disney foi concedida uma versdo especial da
estatueta: uma em tamanho original e outras sete em miniaturas, como um demonstracao de
apreciacdo pela inovacdo. E, conforme Bronner, “[...] ao enfatizar a inovagdo do filme,
criticos sugeriram que a historia dosGrimm se tornou dos EUA e reportaram o filme como
mais uma invencdo estadunidense para 0 mundo” (1998, p. 210). Com uma animagao cuja
narrativa traz em o triunfo das forcas do bemsobre as forcas do mal somada ao aspecto
fantasioso e magico, Bronner pontua que Branca deNeve trouxe consigo um escape das
tensOes da guerra e da propria crise a afetar os EUA naguelemomento.

Assim, é possivel observar como o consumo da animacédo nédo foi feito sé no plano
cinematografico, mas aconteceu de forma a envolver todo um comércio e uma industria
mobilizados em fazer os estadunidenses consumirem ndo somente os produtos, mas 0S
valorespropagados pela Disney, ainda mais quando consideramos o momento vividos por
essa comunidade. Esses valores s6 podem ser consumidos e avaliados por meio de enunciados,
Unicaforma de se materializar o emprego de uma lingua (Bakhtin, 2016). Branca de Neve
traz em uma organizacdo enunciativa responsavel por restituir valores conservadores e
moralistas que foram bem recebidos no momento de sua estreia. Assim como 0s Irmaos
Grimm criaram essa conexdo por meio do aspecto linguistico (com expressdes idiomaticas e
referéncias culturais comuns aos alemaes), as industrias Disney também criaram essa
identificacdo com os estadunidenses a partir da animagdo com o trabalho de diversos fatores,
mas chamaremos a atencao para trés: o conservadorismo presente nas figuras femininas e
masculinas, a meritocracia por meio da ideia de trabalho duro (e, principalmente, laboral) e,
por fim, a ideia de todo e qualquer sonho ser possivel de se tornar realidade. Todos eles
orientador pela narrativabase dos escritores alemaes, mas com um ponto extra, que veio a ser
marca das producdes Disney: a cancdo. E esse € um elemento de importancia para
compreendermos a estrutura de Branca de Neve e 0s sete andes.

Segundo Bohn (2017), a primeira longa-metragem da Disney se faz na forma de

opereta(uma opereta animada, como foi denominada em sua obra Music in Disney s animates
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features:Snow White and the Seven Dwarfs to The Jungle Book). Vinte e cinco composicoes
foram feitaspara a animacéo, mas somente oito foram utilizadas. Como exemplo colocado
pelo autor, umadas técnicas mais proeminentes utilizada no filme é a suavizagdo nas
transicOes para as cangdesfoi o uso de didlogos organizados em métricas de forma ritmica
que precediam ditas cangdes, como uma forma de se alcangar um padrdo musical no todo da
animagdo. Assim, com esse acabamento denota determinado tom emotivo-volitivo que
orientard o humor do publico: medo,euforia, alegria, esperanca, etc. Comecemos a ver essa

proposta de opereta animada com a abertura da animacéo.

Figura 13: Abertura de Branca de Neve e os sete andes
\ A . . G\

Fonte: Fotogramas retirados de Branca de Neve e os sete andes®? com marcagfes de

autoria propria

Branca de Neve inicia a tradicdo Disney de abrir suas animagdes junto ao movimento

de um livro, como o ato de escolher uma histéria a ser narrada para um publico. A capa faz

52 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados pela
seguinte minutagem — primeira fileira: quadro 1: 00:01:30; quadro 2: 00:01:31 e quadro 3: 00:01:32. Segunda
fileira: quadro 1: 00:01:35; quadro 2: 00:01:36 e quadro 3: 00:01:37. Terceira fileira: quadro 1: 00:01:52; quadro
2: 00:01:53 e quadro 3: 00:01:54.
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suaabertura tal como as cortinas (ha tecido sob o livro para nos ajudar na construgdo dessa
operetaanimada) de um teatro, que se preparam para iniciar o espetaculo. Na propria
abertura, ja contamos com alguns elementos de revelacdo ao que esperar da narrativa. A
aparéncia do livro jA mostra as principais caracteristicas de Branca de Neve (e,
consequentemente a maternidade representada por ela) a serem exaltadas: o branco de
pureza, carregado em seu nome, e o dourado da realeza, reforcado pelo tom de azul Royal
presente no tecido sob o livro. Na parte metade superior e centralizada, temos o titulo com
destaque para 0 nome de Branca de Neve, com as iniciais douradas de forma a diferencia-la
dos andes, que se encontram na parte inferior,com seus rostos estampados na capa. Essa
organizacdo da capa ja nos revela as posicdes hierarquicas relacionadas as personagens.
Branca de Neve ndo estd em posicdo mais elevada devido a sua condicdo de realeza: as
industrias Disney ndo exaltam a figura feminina relacionada ao poder. Assim, a unica
condicdo que coloca a mulher — para os valores conservadores do estudio responsavel por
esta producgdo — € a de mae e essa relacdo pode ser observada com clareza entre Branca e 0s
andes.

Na segunda fileira de fotogramas, a camera focaliza a primeira pagina do conto e
cujasletras trazem uma tipografia comum aos escritos de contos de fadas, ornadas com
detalhes em dourado para exaltar esse cenario maravilhoso de principes, princesas, reis e
rainhas. Na abertura do conto, assim 1€ o narrador: “Era uma vez uma linda princesinha
chamada Branca de Neve. Sua vaidosa e malvada madrasta, a Rainha, notou um dia que a
beleza de Branca de Neve excederia a sua. Cobriu, entdo, a princesinha de andrajos e
obrigou-a a trabalhar como criada. Todo dia, a vaidosa Rainha consultava o espelho magico.
‘Magico espelho meu, quem ¢ mais bela do que eu?’ e enquanto o espelho respondeu ‘Tu €s
a mais bela’, Branca de Neve ficou livre da inveja e da crueldade da Rainha.” O terceiro
fotograma da segunda fileira exibe a primeira pagina do conto, dedicado a falar somente de
Branca de Neve e nesse momento é perceptivel a distingdo entre personagens feita pela
Disney. E necessaria a separacdo entre ambas, porque os valores sdo divergentes.

A fim de colocar as duas mulheres como opostas (e, a0 mesmo tempo, complementos
se pensarmos em uma maternidade complexa, ambivalente e humana), a animacao faz suas
primeiras alteracdes em relacdo ao conto dos Grimm, ao mesmo tempo em que reafirma o
escrito dos Irmdos. Os autores alemdes iniciam seu conto com mencdo a mae bioldgica,
isentade qualquer maldade e afastada da narrativa pela morte precoce. A animag¢do ndo
menciona a Rainha, mae de Branca, mas inicia a narrativa com seu nome e uma qualidade:

“linda”, acompanhada do titulo no diminutivo “princesinha”. Como apontado anteriormente,
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a Disney ndo valora positivamente mulheres no poder, ao contrario. Nivela-as & maldade,
ganancia, feiura e condena-as a um fim punitivo. Mas ndo a princesa. S&o valoradas
positivamente por permanecerem nessa condi¢cdo e sé se tornarem Rainhas por meio do
casamento. S80 menores com marcacgdo linguistica — hierarquicamente e exaltadas em
relacdo a mulher ma (assim o épelo poder que possui) e a pagina de abertura traz essa
positividade em outros elementos.

Onde se 1€ “Once upon a time”, “Era uma vez”, em inglés, a frase ¢ iniciada com uma
letra “O” escrita nessa tipografia e o tom vermelho utilizado nos remete a uma vagina; nela
umapombinha branca se encontra bem ao centro, o que nos revela o aspecto virginal e

inocente de Branca de Neve:

O pombo ¢ tido, em geral, como um ingénuo, mas, mais poeticamente, é
um simbolo do amor. A dogura de seus costumes contribui para explicar
essas duas interpretacfes se explicita melhor através do casal de
pombinhos, comose da em relagdo aos outros animais [...]. (Chevalier, J;
Gheerbrant, A., 2020,p.805).

Além da pombinha, os ornados dourados embaixo da letra “O” trazem outros
animais,destacados por quadrados pretos: um coelho, um passarinho e um esquilo. Todos
sdo encontrados durante boa parte do filme junto a Branca de Neve, em uma proximidade ja
revelada logo na introducéo da animacédo. No canto inferior direito (pelo olhar do publico),
h& uma escova e um coroa, que nos mostra precisamente essa condicdo da princesa nesse
momentoinicial da narrativa, inferiorizada pela Rainha, a ser apresentada na préxima pagina
assim que o narrador finaliza a leitura. “cobriu entdo a princesinha de andrajos e obrigou-a
a trabalhar como criada”. Na pagina seguinte, quando comeca a falar sobre a Rainha e sua
obsessdo com oespelho méagico, também temos a mesma tipografia da pagina anterior. No
entanto, chamamosa atengdo para os dois ultimos quadros do fotograma: a letra “E” perde a
curvatura que caracterizava a letra “O” e se torna mais angular, o que da a impressao de ser
uma letra mais “afiada”, tal como a adaga presente quase centralizada na pagina, que nos faz
lembrar a arma usada pelo cacador na tentativa de matar Branca de Neve. A letra também é
envolta por uma moldura, de forma a imitar o espelho por meio do qual a Rainha vive em
constante aprisionamento. Bem ao centro da letra, é possivel encontra-la, com a face virada
para seu reflexo, o qual tem a boca tampada por uma das pontas da letra “E”, em sinal de
silenciamentoda personagem (e dos valores propagados por ela).

Ainda sobre a ultima sequéncia de fotogramas, destacamos dois elementos para
compararmos com a pagina anterior: o0 pavao e a posi¢do da coroa. Na mesma proporgéo que

apomba branca realca a ingenuidade e pureza da princesa-mulher, o pavao traz a marca da
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vaidade, principal caracteristica da Rainha. Essa valoragdo negativa se reflete na posicao da
coroa, colocada ao lado da letra “E” na parte inferior, porque seu ser ¢ inferior a Branca de
Neve (cuja coroa estd no topo da letra “O”). Apesar de termos a coroa como um objeto
colocado tanto para Branca quanto para a Rainha, a valoracdo dada a eles ndo pode ser a
mesma, devidoa organizacdo do todo enunciativo do filme.

Ao termos a coroa como um exemplo de signo ideoldgico, ele ultrapassa os limites
da sua existéncia particular. A partir do ponto de vista dos estidios Disney — enquanto
industria cultural, a qual lucra com as mensagens construidas em seus enunciados —, tenho
avaliacdes diversas para um mesmo signo — coroa — a depender da forma que me é
apresentada. N&o ha possibilidade de se construir o mesmo sentido para o objeto porque as
mulheres — coroadas — exercem papéis diferentes na narrativa e todo a sua caracterizacdo
construira um determinado sentido para essas figuras femininas — boa e mé4, ingénua e
vaidosa, princesa e Rainha.

Em continuagdo a proposta de opereta animada, Bohn se volta para a cangéo
“Sonhandoassim”, a primeira cangdo do filme ¢ interpretada por Branca de Neve, que canta
cria réplicas da propria interpretacdo por cantar voltada a um pogo, 0 que gera uma repeticao
melddica. O autor explica que a animacéo € marcada por transicdes entre a fala e o canto de
forma que um seja extensé@o do outro. O processo ocorre de forma a ter didlogos marcados por
umdeterminadoritmo, responsavel por introduzir a can¢ao que vira a seguir, de forma a néo
fazer os personagens comecarem a cantar de forma abrupta. Vejamos um exemplo com a
primeira cancdo da animacéo.

A cena se inicia com a sua figura sentada ao pé das escadas para lava-las e, nesse
inicio,Branca comeca a entoar a introducdo da sua cangdo enquanto se dirige a0 po¢o para
buscar agua. Em seguida, antes de se voltar ao pogo, ha um dialogo com pombinhas: “Sabem
de um segredo? N&o irdo contar?”, a que as pombinhas afirmam e abrem espaco para Branca
comegara cantar “Sonhando assim”. Ao fim, a cena nos mostra o reflexo do Principe e de
Branca na agua do poco, com o Principe a repetir a ultima palavra da cancdo de Branca —
como um eco do poco —, e essa réplica da abertura para a entrada do Unico solo do Principe

“Esta cangio”®

,posterior a sua fala “Ouga, eu lhe peco, o que eu quero dizer” em modo
recitativo. Por se assustar com a presenca subita dele, Branca de Neve corre em direcdo a

uma das entradas do castelo e ouve — da sacada — a declaracdo em serenata do Principe. As

%% A cangiio de Branca de Neve e do Principe sdo intituladas “I’m wishing” e “One song”, respectivamente, no
original. Versdo dublada em portugués brasileiro disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=WGtStiZ6kDO0. Acesso em 15 de maio de 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=WGtStiZ6kD0.%20
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cancOes — dele e de Branca de Neve se encerram com o fechamento das cortinas da porta da
sacada de onde ela assistia 0 principe, dada de maneira teatral, com sinal para o encerramento
da cena.

Esse aspecto musical relacionado a épera fica mais evidente ao vermos 0s nomes que
deram voz a ambos 0s personagens: enquanto as falas de Branca de Neve foram feitas por
Dalva de Oliveira, as cancbes foram interpretadas pela cantora lirica Maria Clara Tati
Jacome. No caso do Principe, tanto suas falas quanto seu canto foram feitos pelo cantor tenor
lirico Jodo Alberto Persson®*. Somente a escolha de vozes de ambos os cantores ja nos revela
o relacionamento a ser desenvolvido entre os personagens. Segundo o Portal de Noticias da
Universidade Federal do Maranh&o®°, uma das principais caracteristicas do lirismo ¢ a sua
expressao de sentimentos por meio da musica, que utiliza a poténcia da voz e suas variagdes
melddicas. Essas performances, continua a matéria, tem presenga marcante em
apresentacdes teatrais, casamentos e ceriménias.

Como outro exemplo dessa transicdo musical, Bohn destaca a cena seguinte a de
Brancade Neve na floresta, que foge a pedido do cacador. No inicio da cena de fuga, Branca
percorreo caminho de uma floresta sombria (a cena foi trabalhada no primeiro capitulo deste
trabalho eesta destacada em fotogramas na Figura 8). O seu encerramento é marcado pela
figura da princesa que chora caida no chdo e comeca a ser cercada pelos animais — nédo
quaisquer animais, mas esquilos, veados, passarinhos, coelhos e tartaruga — e se assusta
quando um deles se aproxima. Assim comeca o dialogo “Ora, por favor, ndo fujam. Nao lhes
farei mal algum”. Emsequéncia, a fala continua em mais seis linhas, finalizada coma pergunta
“O que fazem quandolevam susto?”, a qual uma familia de passaros retorna com um canto
cujo som sinaliza como sera o ritmo da cangdo a ser entoada por Branca de Neve, que
responde “Ah! Cantam uma can¢do?” (presente na primeira fileira de fotogramas da figura
a seguir). A familia de passarosresponde afirmativamente e Branca os retorna com uma
imitacdo do som feita pelo casal de passaros. Depois, Branca e o filhote de passaro iniciam
uma curta interacdo de imitacdes que, por fim, orienta o publico para a can¢do “No Meu

Mundo Feliz*®. Vejamos um recorte da cenacorrespondente a essa descrigcdo. Esclarecemos

> A primeira dublagem brasileira do Principe foi feita na voz de Catello Carlos Gardalho. No entanto, em 1965,
sai uma nova dublagem do personagem, feita por Jodo Alberto Persson, versdo esta que veio a se popularizar.
% Matéria disponivel em: https://portalpadrao.ufma.br/site/noticias/conheca-a-profissao-do-cantor-
lirico- comemorado-hoje-dia-22-de-
julho#:~:text=Conhecido%20por%20cantar%20sem%200,v0z%20e%20suas%20varia%C3%A7%C3%B5es%
20mel%C3%B3dicas. Acesso em: 15 de maio de 2024.
% «yith a Smile and a Song”, no original. Versdo dublada em portugués brasileiro disponivel em:
https://www:.youtube.com/watch?v=0bDnERGXkZo0. Acesso em 15 de maio de 2024.



https://portalpadrao.ufma.br/site/noticias/conheca-a-profissao-do-cantor-lirico-comemorado-hoje-dia-22-de-julho#%3A~%3Atext%3DConhecido%20por%20cantar%20sem%20o%2Cvoz%20e%20suas%20varia%C3%A7%C3%B5es%20mel%C3%B3dicas
https://portalpadrao.ufma.br/site/noticias/conheca-a-profissao-do-cantor-lirico-comemorado-hoje-dia-22-de-julho#%3A~%3Atext%3DConhecido%20por%20cantar%20sem%20o%2Cvoz%20e%20suas%20varia%C3%A7%C3%B5es%20mel%C3%B3dicas
https://portalpadrao.ufma.br/site/noticias/conheca-a-profissao-do-cantor-lirico-comemorado-hoje-dia-22-de-julho#%3A~%3Atext%3DConhecido%20por%20cantar%20sem%20o%2Cvoz%20e%20suas%20varia%C3%A7%C3%B5es%20mel%C3%B3dicas
https://portalpadrao.ufma.br/site/noticias/conheca-a-profissao-do-cantor-lirico-comemorado-hoje-dia-22-de-julho#%3A~%3Atext%3DConhecido%20por%20cantar%20sem%20o%2Cvoz%20e%20suas%20varia%C3%A7%C3%B5es%20mel%C3%B3dicas
https://portalpadrao.ufma.br/site/noticias/conheca-a-profissao-do-cantor-lirico-comemorado-hoje-dia-22-de-julho#%3A~%3Atext%3DConhecido%20por%20cantar%20sem%20o%2Cvoz%20e%20suas%20varia%C3%A7%C3%B5es%20mel%C3%B3dicas
https://portalpadrao.ufma.br/site/noticias/conheca-a-profissao-do-cantor-lirico-comemorado-hoje-dia-22-de-julho#%3A~%3Atext%3DConhecido%20por%20cantar%20sem%20o%2Cvoz%20e%20suas%20varia%C3%A7%C3%B5es%20mel%C3%B3dicas
https://www.youtube.com/watch?v=obDnERGXkZo
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que a impossibilidade de recortarmos o trecho referente ao dialogo e a cangdo se da devido
ao tamanho da cena, que dura dois minutos e onzesegundos. Assim, traremos duas linhas de

fotogramas: a primeira é referente ao didlogo e a segunda, ao inicio da canc&o.

Figura 14: Branca de Neve canta com 0s passaros

Fonte: Branca de Neve e os sete andes®’

As cenas destacadas nos fotogramas acima revelam harmonia. Branca de Neve torna-
seuma no ambiente em que esta inserida com 0s animais e a natureza a envolvé-la. Como
vimos anteriormente, Jung explica como o arquétipo materno pode ser construido e formas
diversas, a depender de como sera manifestado na narrativa. Um dos exemplos dados por ele
é o da floresta como representacdo materna. Ao tratar da imagem da floresta, Propp inicia
suas considerac@es com a afirmacao de que muitos contos comegam suas narrativas com a
partida do heroi fora. “As vezes o proprio afastamento ja é uma desgraga, como no caso em
que a enteada é expulsa de casa” (2002, p.49), caso de Branca de Neve.

Como discutimos previamente, dos ritos os contos herdaram muitos elementos, como
0s vestigios de determinadas concepcbGes de morte e os rito de iniciacdo dos jovens a
puberdadee 0 mesmo acontece no conto de Branca de Neve e na animacgdo. Ao cumprimento
das praticasrituais, o jovem estava apto a exercer outras atividades e desempenhar diferentes

funcbes sociaisou casar-se e esse rito era um acontecimento necessario de ser realizado na

> Fotogramas extrafdos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacio marcados pela
seguinte minutagem — primeira fileira: quadro 1: 00:11:55; quadro 2: 00:11:56; quadro 3: 00:11:57 e quadro
4:00:11:58. Segunda fileira: quadro 1: 00:12:07; quadro 2: 00:12:08; quadro 3: 00:12:09 e quadro 4: 00:12:10.
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parte mais densa dafloresta, uma vez que era o espaco de morte e (re)nascimento para uma
nova vida. O mesmo ocorre com Branca de Neve. Da Figura 8 para a Figura 14 essa floresta
apresenta mostra duas faces (tal como a maternidade): a primeira se revela punitiva,
assustadora, sombria e misteriosa.Grandiosa, ela causa temor em Branca e a prepara para 0s
novos desafios a serem enfrentados — os do mundo externo. No entanto, ao terminar a
provacdo — o rito de morte —, a floresta se abre em luz para — e d& a luz a — princesa que,
renovada, comecard a assumir um novo papel: oda maternidade, em consonancia com a
forma pela qual a floresta se apresenta. Na figura, quando Branca comeca a cantar com 0s
passaros (quinto e sexto quadros), seu olhar se direcionaao alto, com as maos unidas,
semelhantes ao gesto da reza, o que reforga sua harmonia com a natureza. Com essa agao
sobre a natureza, Branca se insere no processo de concepcdo de maternidade — que é
sociocultural, mas é refor¢cado como natural, biologico. divergente da relagdo da natureza

com a Rainha, mae ma do conto:

Figura 15: Morte da Rainha Ma

Fonte: Branca de Neve e o0s sete andes®®

%8 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — Primeira sequéncia: quadro 1: 01:15:29; quadro 2: 01:15:30; quadro 3: 01:15:31 e
quadro 4: 01:15:32. Segunda sequéncia: 01:15:59; quadro 2: 01:16:00; quadro 3: 01:16:01 e quadro 4: 01:16:02.
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Neste recorte de cena, a Rainha acaba de matar Branca de Neve com a maca
envenenada,como é possivel ver no primeiro quadro da Figura 15. Logo em seguida, 0s trés
quadros seguintes revelam a manifestacdo da natureza a essa morte: no segundo quadro, a
imagem da Rainha se torna escura devido ao relampago, cujo movimento clareia e escurece
a casa dos andes, 0 que faz o rosto e o corpo da Rainha se escurecerem com a falta de luz.
Esta luz passa a ser refletida na janela (vejamos como ela esta mais clara no segundo quadro
em relagdo ao primeiro) e nos revela o inicio de uma forte chuva — de 4gua acinzentada, sem
vida. O reflexo do relampago e o barulho do raio aparecem no exato momento emque a Rainha
exclama “Agoracu sou a mais bela de todas!”, o que nos faz compreender o surgimento
desses elementos da (etoda a) natureza como resposta a Rainha. Na fileira seguinte, temos
um trecho da fuga da personagem, perseguida pelos andes e, mais uma vez, temos uma
representacdo da natureza quese coloca em resposta a essa tentativa de fugir da punicéo pela
morte de Branca. Pedras escorregadinhas estdo no caminho e os cip0s da arvore atrasam sua
fuga, que continua a ser dificultada na sequéncia da cena, com a subida em um barranco, fim
de sua corrida. Por estar encurralada pelo fim do caminho de pedras e pelos andes, a Rainha
decide usar um galho paraservir de alavanca a uma enorme rocha e joga-la em cima dos
andes. No entanto, um raio (segundo quadro da Ultima sequéncia) rompe as pedras de apoio
e a Rainha cai barranco abaixo junto a rocha.

Chamamos a atencdo para a paleta de cores componente da cena: as uUnicas marcas
de claridade presentes na cena sdo 0s raios e relampagos presentes na segunda sequéncia, no
altimoquadro da terceira sequéncia e do segundo quadro da Gltima sequéncia. No mais, toda
a Figuralb se mostra tempestiva e em flria, marcada pelas sombras e pelos variacbes em
cinza, preto eazul, muito diferente da Figura 14, em que temos uma floresta ensolarada, com
vida ao redor de Branca de Neve. 1sso porque essa é a constituicdo da princesa-mulher: tal
como a floresta, ela traz (d4) vida e, por abragar a construgdo social do “dom materno”, ela
se torna uma com amata ao seu redor, por assumir seu papel naturalmente. O oposto acontece
com a Rainha e poressa razdo ha sua condenacéo. A floresta a rejeita, pune e condena a morte
por ter feito o mesmoa Branca de Neve: da mesma forma que seu envelhecimento é feito de
forma antinatural, sua morte segue 0 mesmo caminho.

Em oposicdo, Branca de Neve (Figura 14) se encontra em consonancia com esse
espacomaterno, valorada nas canc¢des entoadas por ela e pelos passaros. Ndo somente a flora,

mas a fauna — todo o conjunto natural — recebe e apresenta essa nova figura materna. Ao

Terceira sequéncia; quadro 1: 01:16:37; quadro 2: 01:16:38; quadro 3: 01:16:39 e quadro 4: 01:16:40. Quarta
sequéncia: quadro 1: 01:17:06; quadro 2: 01:17:07; quadro 3: 01:17:08 e quadro 4: 01:17:09.
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final da cancdo, Branca esta rodeada por varios animais, que ndo mais a temem e se sentem
a vontade ao seu redor, assim como ela se sente em relagdo a floresta e ndo mais a teme. Os
animais encerram a cena ao levar a princesa para a casa dos sete andes ao seu pedido. Isto €,
encaminham-na para exercer o papel que acabara de receber, uma vez que o rito de passagem
esta concluido.

Em sequéncia a nossa leitura de Branca de Neve como opereta animada feita por
Bohn,a animagéo dé inicio & vida de Branca de Neve na casa dos andes. Nas sequéncias de
cenas a serem trabalhadas a seguir, temos a comprovacao do que Bohn afirma sobre o filme
inteiro tersido planejado comuma batida musical. Um 6timo exemplo disso sdo as sequéncias
de trabalhode Branca e dos andes, em que sdo interpretadas as can¢Ges — nesta ordem —
“Aprenda uma cancdo”® e “Eu vou”®, por Branca de Neve e os andes. Ao chegar na casa dos
andes, a princesaassume o papel de dona de casa e comega uma limpeza, em um novo didlogo
ritmado e rimadocom os animais, aos quais delega algumas tarefas: “Vocés lavam a louca.
Voceés tiram a poeira. Vocés limpam a lareira e eu sou a varredeira”®. Em seguida a familia
de péassaros responde a Branca com piados ritmados, ndo somente para o inicio da cancao,

mas tambem do trabalho. Observemos a explicacao do autor:

Todas as quatro mudancas de tom sdo acompanhadas por [técnica de som]
Mickey Mousing. O primeiro (de Ré para F& maior) ocorre quando um
[filhotede] corsa bombeia dgua para a pia usando o rabo. A segunda (para
Si bemol maior) é instigada por um rato que retorna um punhado de poeira
varrida paraseu buraco por um par de esquilos. Uma aranha deslizando
desce sua teia paraassustar um esquilo que esta tentando varrer a teia
acompanha a terceira modulacédo (para Mi bemol maior). A quarta mudanca
de tom (voltando para Ré maior) ocorre quando um cervo carregado de
roupa suja sai porta a fora a caminho para lavar roupa. (Bohn, 2017, p.68,
traducio nossa)®.

®  «“Whistle while you work”, no original. Versio em portugués brasileiro disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=1sW{BsmdV6l. Acesso em: 15 de maio de 2024.

80 “Heigh ho”, no original. Versio em  portugués  brasileiro  disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=dUCxa-RIq6Q. Acesso 15 de maio de 2024.

8 Minutagem referente a fala de Branca de Neve: 00:17:51 a 00:18:00.

82 Trecho original: All four key changes in the song are accompanied by Mickey Mousing. The first (from D
to Fmajor) occurs when a deer pumps water into the sink using its tail. The second (to B-flat major) is instigated
by amouse that kicks back some dust that has been swept into his hole by a pair of squirrels. A spider sliding
down hisweb to scare a squirrel that is trying to sweep up the web accompanies the third modulation (to E-flat
major). Thefourth key change (returning to D major) occurs when a deer that is loaded down with laundry trips
his way out the door en route to do the wash. Sobre a nossa traducdo, uma ressalva: ao traduzirmos a expressao
“Mickey Mousing” para “técnica de som Mickey Mousing” fazemos referéncia a técnica de sincronia entre som
e movimentos, por meio do qual a masica d& o ritmo para todos os detalhes da ac&o.



https://www.youtube.com/watch?v=1sWfBsmdV6I
https://www.youtube.com/watch?v=dUCxa-RIq6Q
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Essa cena de limpeza nos diz muito por duas razdes: 1) a dindmica estadunidense de
trabalho e 2) o fato de dedicarem uma cancdo de atividade laboral para compor uma
animacaode conto de fadas. No caso do primeiro ponto, a dindmica é organizada por um
hierarquia ja revelada pela composicdo musical que conduz 0s movimentos e 0s personagens
da cena, a comecar pelo filhote que bombeia agua na pia. Cervos sdo animais relacionados
ao simbolo depoder, a cosmogonia, ao primordial, fecundidade, ciclos de nascimento e
renascimento e ndo atoa a primeira mudanca de tom relata por Bohn na cena é de elevagédo
(de Ré para Fa maior). No comeco da cena, apesar de ajudar a bombear a &gua, nao é o filhote
que executa a tarefa delavar os pratos, assim como o cervo adulto — presente no final da
analise do autor —, que ajudaa levar a roupa suja para ser lavada, mas nao sera ele a fazé-lo; e
nesse momento, a can¢ao sofreum crescendo, como apontado no final do trecho destacado.

Na segunda mudanca de tom, em queda, temos a presenca de um ratinho, que vai de
encontro a0 movimento da limpeza e suja 0 ambiente (por ter a casa invadida por aquela
sujeira)e a terceira mudanca ocorre seguida de uma aranha, cuja aparicao atrapalha a retirada
de uma teia. A elevacao no trabalho sé volta a acontecer com o ressurgimento do cervo. Dai,
é possivelobservar como os animais se organizam de forma a obedecer a uma cadeia de
comando dentroda distribuicdo das tarefas: aqueles responsaveis por inicia-las sem executa-
las (cervos e passaros) e aqueles a executarem de fato, como os esquilos, que varrem e lavam
e estdo em maioria. Um dos animais, a tartaruga, nem esta como trabalhadora, mas como
instrumento: umesquilo esfrega a roupa na parte inferior do casco dela. Todos séo
coordenados pela figura de Branca de Neve, que exerce a funcdo social colocada as mulheres
no ambiente doméstico — Unico espaco onde era dada a mulher a possibilidade de exercer
alguma autoridade.

Essa cena nos é extremamente cara por nos revelar o papel da midia em relacédo aos
tempos de crise — principalmente a que diz respeito a maior crise dos EUA. Segundo Studart
(1974), o estado doméstico das mulheres e 0 mercado de trabalho estdo intrinsecamente
conectados: um mercado incapaz de ofertar emprego a todos os homens faz o possivel para
limitar a competicdo econdmica a esses homens e deixar as mulheres de fora desse quadro
de disputa. A Unica forma de alteracdo de cenario — em que a mulher saia para trabalhar — é

quandoha uma convocacao especifica por ndo haver homens para preencher esse espaco.

Foi 0 que aconteceu na Inglaterra e nos Estados Unidos, por ocasido da
Segunda Guerra Mundial. Da noite para o dia, solicitadas para colaborar
no esforgo total da guerra, as mulheres tiveram que deixar de ser rainhas
do lar.Jornais, revistas, radios lhes forneceram a imagem corajosa e
estimulante de enfermeiras, aviadoras médicas, padioleiras, guerrilheiras.
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Elas provaramlargamente a propria competéncia, mas ndo por muito tempo.
Voltando a paz,0s meios de comunicacdo de massa reconstituiram a
ideologia da mulher de prendas domésticas que predomina até hoje em
nosso mundo ocidental. (Studart, 1974, p. 13, grifos da autora).

E Branca de Neve comprova esse movimento: uma nagao em crise Como o estava 0S
Estados Unidos, necessitava consumir ideologias que, em sua visao, voltasse a colocar o pais
em ordem: a mulher responsével pelo cuidado do ambiente doméstico e o homem da classe
operéaria com o foco voltado unicamente para o trabalho a servico da reconstrucdo — da
prépriaintegridade e da nacdo. N&o a toa, a animacédo trara uma sequéncia de cenas com
ressalva paraa importancia do trabalho — feito de forma alegre (cantado por parte de Branca) e
sem a intencdode enriquecer (entoado pelos andes). Na Figura 14, trazemos um fotograma
em nove quadros para ilustrar esse trecho do filme. A transicéo sutil, acompanhada pelo rigor
do Mickey mousing,proporciona, ndo somente uma musicalizagdo sincronizada com agdes,
mas um ritmo de trabalho laboral linearizado pela cancdo interpretada pelos andes. Vejamos

o final da cena de limpeza, cujo encerramento leva o publico a cena de trabalho na minas.
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Figura 16: Branca de Neve, andes e o(s) trabalho(s)

Fonte: Branca de Neve e os sete andes®®

Neste fotograma, temos o final da cena de limpeza feita pelos animais e Branca, com
osmovimentos de trabalho guiados pela musicalizacdo de “Aprenda uma cangdo”. Em
seguida, h& o ato continuo de varrer a casa s6 € interrompido pelo escurecimento da cena
junto ao seu encerramento, que se reinicia com o inicio do trabalho dos andes. Estes,
trabalham nas minas aprocura de pedras preciosas, espaco associado a figura maravilhosa
dos andes por exceléncia, uma vez que sua relacdo com a gruta, a montanha, as minas e o
trabalho manual com instrumentos de ferro e metal sdo comuns ao longo das historias

fantéasticas e maravilhosas da tradi¢do ocidental. Na cena, 0s andes iniciam sua apari¢do com

%3 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacio marcados pela
seguinte minutagem: quadro 1: 00:21:19; quadro 2: 00:21:20; quadro 3: 00:21:21; quadro 4: 00:21:22; quadro
5:00:21:23; quadro 6: 00:21:24; quadro 7: 00:21:25; quadro 8: 00:21:26 e quadro 9: 00:21:27.
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a cancdo “Cavando a mina”. Da mesma forma que a técnica Mickey mousing dita os
movimentos de limpeza na cena de faxinafeita por Branca, a musicaliza¢do instrumental e
cancdo entoada pelos andes ditam o ritmo de uso da picareta nas rochas. A seguir, a letra da

cancao:

A nossa enxada e a

nossa paANGs usamos pra
cavar Cavando a nossa
mina Noite e dia sem
parar

N&o vamos ficar ricos ndo
Ndés nunca temos essa
missdoDe cavar (de cavar)
De cavar (de

cavar)E nossa

distragdo

Cavando a nossa mina
Noite e dia sem parar
Brilhantes e outras
pedrasPoderemos
encontrar

Se temos sorte vai haver
Um milhdo de pedras pra
escolherE com tanta pedra pra
escolher

O que é que se vai fazer? (Minutagem da cancdo: 00:21:24 a 00:22:37,
grifosnossos).

Assim, é significativo escolher um conto com personagens como 0s andes em pleno
momento critico dos estadunidenses, em que se faz necessario o incentivo e a propagacéo da
ideia do servico coletivo de restauracdo da nacdo por meio do trabalho, principalmente o
laboral, como aparece na cena dos andes. O trabalho é incentivado na animagdo como
atividadea ser feita de forma ininterrupta e de forma altruista, sem exigir um retorno. Afinal,
0 pais passava por momento de tentativa de recuperacdo econémica, 0 que se concretizou por
meio doNew Deal, plano econdmico desenvolvido no governo de Franklin D. Roosevelt. As
acOes desteplano sobre os EUA envolviam interferéncia do estado a fim de garantir
seguridade social, estabelecimento de salario minimo e ampla oferta de emprego a partir de
obras publicas (comorodovias e hidrelétricas) e producdo industrial. Com esse cenério,
Branca de Neve e o0s sete andes traz em sua configuracdo uma reafirmacdo da necessidade
do Estado em relacdo ao comprometimento do povo estadunidense para se reerguer o pais.
Assim, por meio do trabalho,a producdo Disney reforca os papeis sociais masculino e
feminino como forma de retomar os EUA na esfera econdmica e cultural-identitaria, por

meio de uma forma efetiva e de facil memorizacdo: as cancbes. E assim o faz para a
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propagacao de outros valores.

Uma das cangdes de maior destaque da animagdo é “Um sonho que sonhei”%, que
aparece em um contexto de contacdo de historia. Os andes pedem a Branca de Neve para
narraruma histéria de amor e ela canta sua propria historia com o Principe. A cangao possul,
como indicado no proprio titulo, um tom sonhador e esse efeito se da, segundo a explicacdo
musical de Bohn, devido a énfase a nota Sol. Conforme o autor, “A proeminéncia de uma
nota mais tipicamente associada a tensdo de um Kopfton da a melodia um ar de irresolugido”

(2017, p. 69,traducéo nossa)®. Segundo o Glossario de termos schenkerianos, kopfton

E nome dado por Schenker & primeira nota da linha fundamental (cf.
verbete).A origem da linha fundamental no acorde da natureza condiciona
as possibilidades do inicio da linha fundamental apenas a terca, a quinta ou
a oitava; quer dizer que apenas essas notas [...] podem ocupar tal posicao.
Decidir-se a respeito de qual nota esta na cabeca da linha fundamental tera
consequéncias consideraveis para o restante de uma analise. (Gerling, C;
Barros, G., 2020, p. 25, grifos dos autores).

Assim, a cancdo traz uma natureza inquieta que se faz complementar ao sonho de
Brancade Neve, justamente por ele ainda ndo ter se realizado — mas que se realizara. Ter uma
cancao com esse efeito nessa animacgédo € um ponto de grande importancia para os estudios
Disney: a partir de Branca de Neve e os sete andes, ha o inicio de uma longa tradi¢éo sobre
a esperan¢a de um dia seu sonho se tornar realidade e 0 momento do surgimento dessa
trajetéria € muito significativo por ser uma época critica aos estadunidenses, a midia teve um
papel de impacto na sociedade, principalmente no que diz respeito a Disney. Mensagens
como a importancia dotrabalho e a crenga nos sonhos nortearam a construgédo de toda uma
identidade cultural de conceber os Estados Unidos como a terra onde 0s sonhos se tornam
realidade. Esse é o impactode uma animacdo como Branca de Neve e suas cancfes sobre
sonhos.

Como colocado anteriormente, o arranjo de “Um sonho que sempre sonhei” &
finalizadode maneira abrupta nas duas vezes em que € cantado por Branca. Na primeira, ela
narra sua historia e de que forma conheceu o Principe e como este se tornou seu eterno amor
e, bem ao final da canc¢do, o rel6gio cuco bate o horario de ir para cama. Na segunda, a
cancdo é interpretada enquanto Branca de Neve faz tortas para os andes e, logo quando é

finalizada, a princesa se assusta com a chegada da Rainha Ma disfarcada de velha mendiga.

8% «Some day my prince will come”, no original. Os dois momentos em que a canc&o aparece esto disponiveis
em:https://www.youtube.com/watch?v=8jF3QBfB13c e https://www.youtube.com/watch?v=a3MrjobbZKA.
8 No trecho original: “The proeminence of a tone most typically associated with the tension of a Kopfton
lendsthe melody an unresolved nature”.



https://www.youtube.com/watch?v=8jF3QBfB13c
https://www.youtube.com/watch?v=a3MrjobbZKA
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Isso retoma a natureza irresolucdo da cancao, pois trata-se de uma histéria de um amor cuja
busca é constantemente interrompida. No entanto, a conclusdo se materializa no final da
animagao.

Quando Branca de Neve é envenenada, os andes a colocam em uma esquife de ouro
e cristal e é velada por eles e pelos animais. O meio da floresta é o espaco onde esse ciclo de
morte e (re)nascimento se faz presente. Ao fim das falas do narrador, a cangdo do Principe —
“Esta cangdo” — comeca antes de sua aparicao, que buscava por Branca e é encerrada pouco
antes de se aproximar do esquife. Junto ao “beijo do amor”, responsavel pela quebra da
maldicdo, a melodia de “Um sonho que sonhei” comega ser entoada. Logo em seguida, com
0 despertar de Branca, um coral de vozes femininas se faz presente para dar inicio a
introducdo da cancdo, com alternéncia entre vozes femininas e masculinas. A melodia
continua a ser entoada até o0 momento de despedida entre a princesa e 0s andes e sua partida
com o Principe. Ao partirem, a cangdo € retomada: “O meu eterno amor/um dia encontrarei”,
nesse momento, hd a presenca das vozes masculinas e femininas; em seguida, nos versos
seguintes: “e feliz eu irei/ vivendo esse amor” somente vozes femininas se fazem presentes,
para, ao fim, cantarem “um sonho que sempre sonhei” junto as vozes masculinas. A tensao
criada pela cancao do Principe é dissipada com a subida de tom das vozes de soprano, que
conduzem o publico a resolucdo — ndo somente do filme, mas ao sonhos de Branca de Neve
com o encontro do Principe. Dai temos o encerramento da cena-ato com o fechar do livro —
como o fechar das cortinas do teatro que finalizam o espetaculo animado, cujo custo de
producéo foi de quase US$1.500.000. Segundo Bohn (2017), em 21 de dezembro de 1937, 0
filme estreou no CarthayCircle Theatre em Los Angeles, onde ficou em cartaz por dez
semanas e seu sucesso foi grandioso mesmo em outros cinemas. Houve registros de a
animacdo Disney ficar em cartaz por duas semanas a mais do que qualquer outro filme
previamente exibido no cinema, como foio caso na Radio City Music Hall na Cidade de Nova
lorque. Todo esse sucesso foi refletido narentabilidade da animacdo, que chegou a US$
8.000.000, o que fez a animacdo ser, por muitosanos, uma das mais rentaveis do estudio
Disney.

A narrativa em estrutura de conto de fadas musicalizado somado & rentabilidade
registrada®® marcou o inicio de uma grande industria filmica, que veio a moldar — e ser

moldada pelo cinema hollywoodiano. Esse sucesso alcangado por Walt E. Disney nos revela

% Ressaltamos o alto retorno econémico da animacao devido ao momento de crise que tomava o pais. Os ingressos
chegavam a custar US$0.23, longe de estarem ajustados a inflagdo da época, uma vez que 0s cinemas apostavam
no baixo custo de bilheteria para conseguirem se manter no mercado, tanto que passou a ser um programa de
entretenimento caracterizado pela presenca de pessoas de classes mais baixas.
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muito sobre o consumo ideoldgico por parte, ndo apenas do publico estadunidense, mas
mundial, umavez que o filme foi assistido em mais de quarenta paises em sua época de
estreia. A retomada dos valores conservadores de feminilidade, do padrdo masculino, os
papeis sociais reafirmados nessas figuras somado ao aspecto maravilhoso que cobre a
animacao se tornaram um conjuntode elementos primordiais para dar inicio a restauracao do
ser-estadunidense e seu modo de viver. O consumo do filme, ligado ao consumo
mercadologico marcado pela venda e compra de produtos da franquia Disney transforma-se
em um consumo de ideologia: assistir aos filmese brincar com as bonecas, vestir-se como a
princesa inicia um processo de “tornar-Se princesa”:defender um padréo branco de beleza, de
corpo magro e cuja felicidade — cantada por Branca de Neve — estd no relacionamento
heteronormativo e no casamento.

Como apontado por Voléchinov (2017), qualquer produto ideolégico ndo é apenas
umaparte da realidade natural e social, mas reflete e refrata outra realidade que se encontra
fora dosseus limites. Branca de Neve ndo é apenas uma personagem de contos de fadas; ela
possui significacdo e carrega em si padrdo de beleza e comportamental, felicidade
relacionada ao casamento e naturalizagdo do papel materno sobre a mulher. Esse movimento
serve como manutencdo de um sistema hegemonico responsavel por manter as mulheres em
uma posicéo relacionada a elas desde o inicio dos tempos: a de um ser fragil e inferior, que
precisa da protecdo e direcdo da figura masculina — seja na imagem paterna ou a do conjuge.
E ¢é por meiodesse fio condutor que a Disney mantém o funcionamento desse discurso,
mesmo na contemporaneidade. Vejamos como se deu a perpetuacdo desse discurso no

seriado Era uma vez no topico final deste capitulo.

3.3. “Nos episodios anteriores...”®": 0 conto de fadas no/do seriado televisivo

“Era uma vez uma floresta encantada habitada pelos personagens classicos que
conhecemos... ou que pensamos conhecer.”®, assim se inicia o seriado Era uma vez, e cujo
episodio de abertura segue a risca a seguinte definicdo do género conto, colocado por
VladmirPropp: “[...] comegam por um dano ou um prejuizo causado a alguém (rapto, exilio)
ou entdo pelo desejo de possuir algo”. Nessa estrutura, o autor ainda expde uma recorréncia,

tratada porele em alguns passos: 1) partida do heroi; 2) encontro com o doador que lhe da

87 As aspas se justificam por ser uma das frases de abertura dita pelo narrador de Era uma vez antes que o
seriadocomece sua exibicdo do episddio com fragmentos dos acontecimentos de episédios prévios.

% As aspas que abrem o terceiro topico do segundo capitulo desta tese so referentes a fala do narrador, quem
também abre o primeiro episédio e o seriado Era uma vez. Minutagem: 00:00:06 a 00:00:13.
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um recurso magico ou um auxiliar magico munido do qual podera encontrar o objeto
procurado; 3) o duelocom o adversario; 4) o retorno e, por fim 5) a perseguicdo. Entre enredos
variados e numerosos, organizados com determinados elementos, é com base nessa
estrutura que Propp define os chamados contos maravilhosos. Como temas frequentes de
serem encontrados nos contos de fadas, a busca, o encontro e a partida também séo
recorrentes em Era uma vez, de forma a ser,inclusive, a abertura do seriado, marcado pelo
encontro entre o Principe Encantado e Branca deNeve. Esse encontro se torna motivo
principal no seriado, de forma a nortear e organizar 0S acontecimentos da narrativa, cujo
cenario é caracterizado pela constante alternancia de espagose tempos, tradicdo vinda dos
tempos mais remotos da contacdo de historia.

Segundo Bakhtin (2018), na literatura, o processo de assimilacdo do tempo e do
espacoreais e do homem historico real que neles (no espaco e no tempo) se revela, deu-se
em um complexo e descontinuo processo. Comessas colocagdes, 0 autor russo da inicio auma
propostade construgdo da ideia de cronotopo, colocado por ele como “a interligacao essencial
das relacGes de espaco e tempo como foram artisticamente assimiladas na literatura” (p. 11).
Bakhtinesclarece as origens matematicas do termo, o qual é fundamentado na teoria da
relatividade deEinstein e sua importancia para concepg¢édo do termo nos estudos literarios. O
foco esta na inseparabilidade do espaco e do tempo (o0 tempo como quarta dimensdo do
espaco) e o cronotopo é compreendido como uma categoria de contetido-forma da literatura.
E no cronotopo artistico-literario que ocorre a fusdo dos indicios de espaco e tempo em um
todo apreendido e concreto. O tempo ganha corporeidade e torna-se artisticamente visivel;
ja o espaco se intensifica e incorpora 0 movimento do tempo, do enredo e da historia,
processo imprescindivel para compreender o desenvolvimento de Era uma vez. O espaco-
tempo da narrativa orienta a constru¢do dos sujeitos nela inseridos, uma vez que, em seu
inicio, contava com dois espago-tempos principais: a Floresta Encantada e a cidade de
Storybrooke, no Maine. No entanto, é preciso compreender que esse tempo-espaco
maravilhoso — presente na Floresta e na cidade — vem de toda uma tradi¢cdo de romances,
reconfiguradas para serem narradas na contemporaneidade.

Ao dar inicio a sua reflexdo sobre o tempo-espaco na tradicdo de romances, Bakhtin
trazos romances com o tipo de tempo aventuresco embasado nas narrativas gregas antigas,
que sdocaracterizadas pela presenca de um casal de herdis em idade matrimonial no inicio e,
ao fim danarrativa, casam-se. O momento entre esses dois acontecimentos é marcado por
inimeras aventuras cujo tempo ndo é marcado e nem faz diferenca para a idade dos herois.

As acles, aventuras e 0s acontecimentos sdo externos a séries temporais e das leis e



114

mensuradores humanos a elas inerentes:

Nesse tempo nada muda: o mundo permanece 0 mesmo; em termos
biogréaficos, a vida dos her6is também ndo muda, seus sentimentos
permanecem igualmente inalterados, nesse tempo tampouco as pessoas
envelhecem. Esse tempo vazio ndo deixa vestigio em lugar algum, nenhum
sinal conservado do seu curso. Trata-se, repetimos, de um hiato extratemporal,
surgido entre dois momentos de uma série temporal real, neste caso, da série
biogréfica. (Bakhtin, 2018, p. 21).

O autor continua a apontar caracteristicas desse romance de tempo aventuresco e
explicacomo os fragmentos temporais sdo marcados pelas descri¢cBes especificas, como
“subito” e “justamente”. Essas duas marcagdes Sa0 responsaveis por interromper um curso
de acontecimentos considerado e assimilado como casual. Ha a irrupgdo do mero acaso, uma
ruptura casual inserida de forma que o “antes” e “depois” dessa coincidéncia tém importancia
substancial e decisiva. Essa interrup¢do normalmente se da sob a forma de interferéncia de
forcas ndo humanas: deuses, destino, vildes. Ha acdo por parte dos herois — lutam por suas
vidas, salvam a si mesmos e aos outros — mas ndo lhes cabe a iniciativa. Esse acaso é ditado
pelo autor como o “tempo da interferéncia das forgas irracionais na vida humana” (2018, p.
25) A esse jogo do destino, Bakhtin atribui toda a composic¢ao do conteddo do romance.

Vejamos como exemplo a narrativa de Branca de Neve. Apesar de Bakhtin se referir
aotempo aventuresco como aguele dos romances gregos entre os séculos Il e VI da nossa
era, deautores como Heliodoro, Aquiles Tacio, Cariton e Efeso. No entanto, como ja vimos,
os contosde fadas trazem resquicios dos tempos antigos e mitologicos, com motivos
possiveis de seremencontrados mesmo em suas leituras contemporaneas. No caso da
animacéo, Branca de Neve conhece o Principe e apaixona-se a primeira vista, assim como 0s
herdis da Antiguidade que seenamoravam ao serem atingidos inesperadamente por Eros. O
conto ndo possui as predigdes deoraculos ou sonhos proféticos, mas possui a casualidade do
encontro: enquanto Branca de Nevecanta sobre o sonho de encontrar aquele com quem sera
feliz, o Principe, neste exato momento,anda a cavalo proximo ao castelo onde ela se esta.
Resquicios dos jogos do destino presentes nas narrativas gregas. Segundo Bakhtin (2018), o
acaso governa a heterotemporalidade dos fendmenos, seja com uma forca impessoal e nao
nomeada, quer como o destino (que se personificava em deuses na Antiguidade), quer como
providéncia divina ou como Vvildes, “benfeitores misteriosos”, etc.

Ao concluir a andlise do tempo aventuresco, Bakhtin nos chama a atencdo para
motivos como 0 encontro/despedida (separacdo), perda/obtencdo, buscas/descobertas,

reconhecimento/ndo reconhecimento
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[...] entre outros, entram como elementos constitutivos do enredo néo so6 de
romances de varias épocas e de Vvarios tipos, mas em obras literérias de
outros géneros (épicos, dramaticos e até liricos). Esses motivos sdo
cronotopicos pornatureza (é verdade que de modo diverso nos diferentes
géneros). Aqui nos deteremos num (nico motivo que, entretanto, é
provavelmente o mais importante: o motivo de encontro (2018, p.28, grifos
do autor).

Em qualquer encontro, a definicdo de tempo é inseparavel da de espaco. No caso do
motivo negativo — do desencontro, da separagdo —, mantém-se a natureza cronotopica, mas
comum elemento que dard o tom negativo: o encontro ndo ocorreu por ndo estarem em dado
lugar ao mesmo tempo. A unidade indissollvel tempo-espago tem no cronotopo do encontro
um carater preciso e, sem ele, o0 motivo do encontro torna-se impossivel, uma vez que entra
como elemento constituinte do enredo e do todo da obra. Vejamos as figuras a seguir, uma

referente a cena de abertura do seriado e outra, a cena final da animagé&o Disney.

Figura 17: Principe Encantado desperta Branca de Neve

Fonte: Era uma vez (Temporada 1, episddio 1)®°

% Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
peloepisddio 01 da primeira temporada, na seguinte minutagem — primeira sequéncia: quadro 1: 00:00:30;
quadro 2: 00:00:31; quadro 3: 00:00:32 e quadro 4: 00:00:33. Segunda sequéncia: quadro 1: 00:01:37; quadro
2: 00:01:38; quadro 3: 00:01:39 e quadro 4: 00:01:40. Terceira sequéncia: quadro 1: 00:01:44; quadro 2:
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Tanto no caso de Branca de Neve como de Era uma vez as cenas finalizam — na
animag&o — e iniciam — no seriado com matizes valorativo-emocionais desejaveis. O encontro
é a concretizacdo da busca dos Principes por Branca de Neve e ndo a toa esse sera 0 motivo
deencerramento e inicio das duas producdes. No entanto, ndo devemos chamar a atencdo
somenteao motivo do encontro, mas a sua relagdo com outros, que norteiam e direcionam a
narrativa para o encontro, tais como separacgéo, fuga, perda, casamento, entre outros. Como
é possivel observar no fotograma do seriado, ha outro estreito vinculo do motivo de encontro:
0 cronotopoda estrada. No caso do seriado esses dois elementos somado ao motivo do
reconhecimento/ndoreconhecimento. Na construgdo da narrativa do seriado, ela da o pontapé
parao inicio das variasjornadas de buscas que ocorrem durante a série, indicio ja nos dado
na abertura. Durante os primeiros vinte e seis segundos, a tela permanece em fundo preto
com os dizeres “Once upon atime”. Em seguida, ainda com 0 mesmo cenario escuro, um
narrador traduz para a versdo emportugués brasileiro o que esté escrito na tela em inglés’:
“Era uma vez uma floresta encantadahabitada pelos personagens classicos que conhecemos.
Ou que pensamos conhecer. Um dia elesse viram presos num lugar onde seus finais felizes
foram roubados. O nosso mundo. Foi assimque aconteceu...” E entdo a cena se volta parao
espaco maravilhoso da Floresta Encantada (emum tempo tdo maravilhoso quanto), onde o
Principe Encantado percorre uma estrada (quaseuma ponte) em direcdo a Branca de Neve.
Bakhtin ressalta a importancia de se observar ocronotopo do encontro como algo de lugar
permanente na organizacao da vida da sociedade edo Estado. E a questdo da organizagéo do
espaco, a disposicdo dos elementos e os participantesdesse cenario também sdo de extrema
importancia, pois determinam a valoracéo desse encontro.

No caso da cena, vejamos 0s seus elementos de composi¢cdo. A primeira sequéncia,
queocorre logo depois de o narrador comecar a historia, a camera distancia o pablico de
modo a mostrar o percurso percorrido pelo Principe Encantado a fim de Encontrar Branca
de Neve. O tempo aventuresco exige uma extensividade espacial: para haver o
desdobramento das aventuras, € necessario muito espaco, até mesmo para que seja possivel
expandir os acontecimentos e aumentar a heterotemporalidade casual dos fatos. No caso de
Era uma vez, oprimeiro espaco a ser explorado é o da Floresta Encantada, que recebe o
Principe e o guia em direcdo a Branca, que esta em uma esquife feita pelos andes, muito

similar a cena da animacéo:

00:01:45; quadro 3: 00:01:46 e quadro 4: 00:01:47.

70 “There was an enchanted forest filled with all the classic characters we know. Or think we know. One day
theyfound themselves trapped in a place where all their happy endings were stolen. Our world. This is how it
happened...”, no original.
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Figura 18: Principe Encantado desperta Branca de Neve (1937)

Fonte: Fonte: Branca de Neve e os sete andes’t

Esse dialogo entre as narrativas revela os resquicios desse tempo aventuresco
presente no seriado contemporaneo. A primeira sequéncia da Figura 16 mostra o — naquele
momento — breve caminho a ser percorrido até chegar na esquife de Branca de Neve, que se
encontra em uma clareira no meio da floresta. Ambas as figuras sdo dispostas uma seguida
da outra para observarmos a organizacdo dos elementos que compdem 0s encontros entre 0s
herdis. Tanto a versdo seriada quanto a animada trazem uma iluminacdo sobre Branca de
Neve de forma muitosignificativa: como trabalhamos anteriormente, 0 nome da princesa se
relaciona a luz, ao claroe a pureza, elementos que estdo em consonancia com o espaco da

natureza — da floresta. No caso da animacéo, animais cercam a esquife junto aos andes e,

™ Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — primeira sequéncia: quadro 1: 01:19:59; quadro 2: 01:20:00; quadro 3: 01:20:01 e
quadro 4: 01:20:02. Segunda sequéncia — quadro 1: 01:26:36; quadro 2: 01:26:37; quadro 3: 01:26:38 e quadro 4:
01:26:39. Terceira sequéncia — quadro 1: 01:21:00; quadro 2: 01:21:01; quadro 3: 01:21:02 e quadro 4: 01:21:03.
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apos a cena do beijo, a floresta desperta junto a Branca de Neve: na Gltima sequéncia da
Figura 16, os animais cabisbaixos levantam-se quando veem que a princesa esta viva. No
caso do seriado, também temos uma correspondéncia dessa relacdo entre Branca e a floresta:
ao ser beijada — segunda sequéncia daFigura 15, a cAmera do terceiro quadro toma distancia
para nos revelar qual é o efeito do despertar de Branca de Neve. Apds o beijo, o pablico tem
uma visao panoramica da floresta, que revela a quebra da maldig&o ao receber um rajado de
luz — sinal dessa quebra e de retorno a vida. Assim, ambas as princesas (re)nascem nesse
espaco floresta-méde para dar inicio ao novopasso: o casamento e, em seguida, a maternidade
—no caso de Era uma vez.

Iniciar o seriado de forma similar ao encerramento da sua animagao correspondente
ja estabelece o tom-valorativo pelo qual a série seguira. Principe e Branca séo os herdis e
detentores da moral e de tudo que se relaciona a bondade e a virtude e opostos — moralmente
—a sua principal vila, a Rainha M4, responsavel por causar um novo aprisionamento. Desta
vez,a maldicao abrangera todos os moradores da Floresta Encantada e os levara para outro
espaco encantado — ainda que situado nos EUA: Storybrooke, onde o conto de fadas se faz
presente, ainda que de outra maneira.

Como complementa Medviédev (2012), o meio ideoldgico é constituido por reflexos
e refracOes (sentidos e valorac6es) produzidos pelos diferentes campos da criacdo ideologica
(arte, ciéncia, moral religido, etc.). Assim, o homem esta rodeado pelos fendmenos
ideoldgicos,variados objetos-signos (palavras pronunciadas, escritas, trabalhos cientificos,
obras de arte, etc.). Esse meio ideoldgico envolve o homem por inteiro, e é nesse meio que
se desenvolve a consciéncia humana. O homem ndo toca o real de modo direto, mas é
mediado em sua relagdocom o mundo pela ideologia, por meio da linguagem. O meio
ideologico, portanto, trata-se da consciéncia social de uma dada coletividade que é
materialmente expressa, e determinada pelabase materiais e socioeconémicas da existéncia,
e como uma totalidade determinam a consciéncia individual dos membros da coletividade.
Regina, inserida nesse meio ideolégico e constituida pelas maltiplas vozes, tera um
determinado horizonte ideolégico fundamental para compreendermos a criacdo do seu
proprio mundo — da sua propria histéria (como narrativa) — materializada na forma de
Storybrooke.

Ao afirmar que a personagem é constituida por — e também constitui — um(uns)

outro(s), consideramos a alteridade como processo fundamental para a construgdo da
individualidade do sujeito, a qual s6 é desenvolvida — s6 € percebida — na relagdo com o

outro, surgem 0s posicionamentos, as vivéncias enfim — surge o embate. Com essas
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consideracOes sobre o sujeito de linguagem e sua constituicdo por meio da alteridade
que resultara na formacdo de um determinado horizonte ideolégico, podemos comegar a
tecer reflexdes sobrea cidade ficticia de Storybrooke como um fazer estético de Regina seu
enquadramento ideoldgico em relagdo aos outros personagens de conto de fadas.

O municipio é localizado no estado do Maine, Estados Unidos. Eis algumas
caracteristicas para mostrar a relacdo estabelecida com o processo de criacdo de
Storybrooke eo tempo-espaco maravilhoso do conto de fadas. E o estado mais setentrional
do pais, localizado no extremo nordeste e faz parte de uma regido denominada Nova
Inglaterra. Sua divisa ao norte e a leste € com o Canada; em outro ponto a leste, ha divisa
com o estado de Nova Hampshire; ao sul, com o Oceano Atlantico’2. Cerca de noventa por
cento do territério deste estado é coberto por florestas.

As vérias divisas do estado ja sdo antecipadas no proprio nome da cidade-criada:
Storybrooke tem, em sua composicdo nominal, o termo “brooke”, que nos remete ao
“broken”da lingua inglesa e significa “quebrado, rompido, partido”. Na cidade, possui
rompimentos dediversas ordens: de memoria dos personagens, de vidas passadas — as
vivéncias na Floresta Encantada —, interpessoais e, também, de espaco e tempo. Na
narrativa, a cidade ndo pode serencontrada em um mapa regular, uma vez que a maldi¢ao
de Regina cria uma barreira de protecéo que dificulta a entrada na e a saida da cidade. Em
Storybrooke, o tempo é suspenso,o que é marcado pelo relégio central que nunca funciona.

Essa suspensdo temporal e espacial — pois mesmo que haja um ponto fisico
especificonos Estados Unidos em que Storybrooke esta inserida, a cidade € inexistente para
0s que sdo “de fora” — muito se assemelha a construcédo espacgo-temporal indefinida do conto
de fadas. Eno que diz respeito a construcao, outra relacdo estabelecida por nds sobre 0 nome
da cidade éa sua semelhanga com o termo da esfera digital “Storybook”, que se refere a uma
plataformavoltada para criacdo. O termo diz respeito a uma ferramenta cujo objetivo é servir
de ambienteisolado para a criacdo de componentes independentes, 0s quais o0 usuario de um
Storybook pode mexer e manipular livremente. Esses componentes terdo determinadas
funcbes, que podem ser alteradas pelo usuario conforme sua necessidade.

Ao relacionar o termo Storybook com o jogo de palavras que da nome a cidade,
compreendemos como a maldicdo de Regina se materializa em uma cidade projetada pela
Rainha e cujos personagens tornam-se sujeitos outros a partir de sua relacdo com eles. As

novas vidas e novas memarias sdo 0s componentes criados por Regina, cuja composicao

2 Mapa disponivel em: http://www.quiageo-eua.com/maine/mapa-politico.htm. Acesso em: 15 de maio
de2024.
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passa pelo seu horizonte ideoldgico, determinante para esses novos sujeitos que surgem

dos contosde fadas. Vejamos um exemplo com Regina, inserida na sua propria criacéo.

Figura 19: Rainha M4 e Prefeita Regina

Fonte: Montagem propria’

3 As imagens foram retiradas do site de imagens Pinterest e montadas por meio da ferramenta Paint. Imagens
disponiveis em: https://i.pinimg.com/originals/b8/95/49/b895492ce81750f9175af082ecef802e.jpg e
https://i.pinimg.com/originals/4c/2d/1f/4c2d1f984060db610446238cda3b61bf.jpg. A primeira imagem, da
versdo animada da Rainha M4, foi feita pela autora por print de tela. Acesso em: 15 de maio de 2024.
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Mesmo em um contexto contemporaneo, Regina ndo deixa, de certa maneira, sua
forma régia. Continua sendo uma “Rainha”, como dita seu nome de origem latina, na forma
deprefeita da cidade, onde ndo tem outros concorrentes durante as eleicdes. Na imagem
referente ao seriado, temos Regina emseu escritorio — espaco intimo, que pode fazer
referéncia a um mundo ainda mais pessoal —, e cujas cores sdo predominantemente pretas e
brancas, tanto das paredes quanto dos moveis. Essas cores revelam a relacdo de Regina com
0(s) mundo(s): aquelecriado por ela e a terra de onde veio. Na segunda imagem da Figura
17, vemos Regina em seu castelo, em uma sacada, sempre em posi¢do superior aqueles que
observa. As colunas de sustentacdo do castelo enfatizam a superioridade de Regina por meio
da verticalizacdo. Essa verticalidade presente nesse recorte de cena reforga a superioridade
da Rainha em diversas formas: os tracos em forma de troncos finos — que nos remete a
floresta (encantada?), as colunas, a luminaria, as cortinas e finalizada com sua figura, no
centro da cena, sentada em umacadeira — trono.

Todos esses elementos, vistos como uma unidade, nos faz remeter a superioridade
presente na sua versao animada, em que é possivel ver a centralizacdo do tronoe da Rainha,
com tons escuros, altas cortinas e 0 extenso manto negro. E a partir da suarelago consigo
(na sua relacdo do eu-para-mim) e na relagdo com o outro, a partir daforma que os demais
personagens a viam na Floresta Encantada, que Regina traz uma nova reconfiguracdo nesse
Storyb(r)ook(e), com elementos do espaco magicos presentes no ambiente
contemporaneo. Mesmo com a passagem dos personagens da Floresta Encantada para
Storybrooke ndo os fazsair do ambiente fantastico por completo. Mesmo no meio
contemporaneo, 0 universo dacidade, apesar de toda a sua configuracdo, as indicacGes
temporais com usos de tecnologias eautomoveis, mantém seu carater magico por meio do
isolamento. Para Regina, esse isolamentosomado a perda de memoria dos personagens, esta
foi a forma encontrada para exercer podersobre as acdes desses personagens e manter um
status quo em que ela continue como soberana.

A nossa compreensao sobre essa alteracdo de sujeito — mas que a0 mesmo mantém
uma determinada esséncia — é sustentada pelo entendimento do cronotopo desenvolvida por
Bakhtin sob uma percep¢do dialégica. Como colocado pela professora Irene Machado
(1998), a insercdo do tempo na relatividade feita Bakhtin permitiu observa-lo — o tempo —
como “[...] coordenada que opera em vérias dire¢fes; consequentemente, 0 homem em sua
vivéncia experimenta o tempo como simultaneidades”. (p.38) A organizagdo temporal de
Era uma vez s6 pode ser determina a ordem de acontecimentos a ser vista pelo puablico,

aléem de firmar posicionamentos e revelar formas diversas de se ver o(s) mundo(s) e as
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possiveis relacdes dialdgicas a serem observadas. A abrangéncia de tempos encontrada em
Era uma vez nos permite observar as consequéncias sociais e historicas e como elas se
relacionam entre si. Vejamos a maternidade, por exemplo. O tempo-espaco méagico do
seriado, da Floresta Encantada, similar aquele construido na animacéo Branca de Neve e 0s
sete andes, propaga valores determinados no que diz respeito ao ser-mulher e a maternidade.
A punicéo continua sobre a figura materna mé é presente no conto dos Irmédos Grimm e essa
reminiscéncias punitivas permanecem séculos depois. Regina, como tal, ndo vive somente
no tempo de Storybrooke, mas se faz presente no passado maravilhoso também, como
Rainha M& — assim como essa Rainha Ma é presente no “futuro”, na forma de Regina, como
prefeita de Storybrookee sua busca pela dissociacdo da imagem de mae ma atravessa tempos
e culturas.

E é a partir dessa premissa que teremos o motivo da busca como condutor da
narrativa. Ao lancar a maldicdo para levar a comunidade magica para O espaco
contemporaneo, Principee Branca separam-se de Emma — sua filha e protagonista do seriado
— para ela ndo ser atingidapela maldicdo e enviam-na para 0 mundo contemporaneo também.
Ao chegarem em Storybrooke, Branca de Neve se torna Mary Margaret, a professora do
Ensino Fundamental, enquanto o Principe € um homem desconhecido que se encontra em
coma no hospital ha anos.Essa busca torna-se um ciclo: Emma cresceu no sistema de criancgas
orfas nos EUA e sempre esteve a procura dos pais; ao ser levada para Storybrooke pelo filho
biolégico Henry — que, também pertence a esse ciclo de buscas e saiu da cidade-magica para
procurar pela mée biolégica — Emma causa impacto na cidade com sua estadia permanente
nela por conta do filhoe comeca a desmontar a ordem estabelecida por Regina.

A protagonista vem de uma linhagem de moral e boa conduta e o seriado usa dessa
valoracdo de forma positiva somente com a presenca de Emma na cidade. Esse existir altera
asrelacdes e transforma sujeitos: ali, ndo ha apenas o embate entre Emma e Regina, mas um
embate de valores, de vieses de maternidade. No ultimo capitulo do trabalho, veremos como
aconstrucdo das maternidades em Era uma vez se da de forma arquetipica, de forma a se
complexificar com o desenvolvimento das temporadas, tal como o fez a Disney ao iniciar
suasanimacdes em contos de fadas. A seguir, traremos algumas concepcdes basilares da
filosofia dalinguagem bakhtiniana e como estes nos ddo fundamentacdo para a nossa

discussdo acerca da maternidade e do ser-mulher no seriado.
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4. Era uma vez a reflexdo tedrica

Em cada enunciado — da réplica monovocal do cotidiano as grandes
e complexas obras de ciéncia ou de literatura — abrangemos,
interpretamos, sentimos a intengdo discursiva ou a vontade de
produzir sentido por parte do falante. (Bakhtin, 2016, p.37).

Neste capitulo, nosso foco serd aos nossos conceitos norteadores da pesquisa que,
apesarde estarem listados de forma separada por questdes didaticas, sdo compreendidos
dialogicamente, em conformidade com o cerne da filosofia do Circulo bakhtiniano. Dessa
forma, organizamos essa parte do trabalho da seguinte forma: 3.1. Dialogia, a fim de
observarmos as relagdes dialdgicas entre enunciados (producgdes literarias e midiaticas) e
entre arte e vida. Em seguida, temos: 3.2. enunciado; uma vez que, logo apés fazer nossas
consideracOes acerca dessa no¢édo basilar do Circulo, ha a necessidade de discorrermos sobre
esse conceito a fim de mostrarmos como as relagdes dialdgicas entre contode fadas,
animacéo e seriado se materializam. No tépico 3.3 signo ideoldgico, pretendemos abordar as
concepcbesde mulher, maternidade, amor materno e vilania, cujos papéis séo fundamentais
para compreendermos a construcdo de Regina enquanto sujeito de linguagem e seu processo
de redencdo no seriado. Em 3.4. VVozes sociais, é de nosso interesse mostrar de que forma, a
interacdo — 0 embate por meio da linguagem — com o outro constitui Regina como Rainha-
mée-vild: na sua relagdo coma mée, Branca de Neve, Emma Swan e Henry.

Essas nocdes estdo organizadas em subitens deste capitulo e estdo organizadas de
modo teorico-analitico, pois, € de nosso interesse ilustrar a configuracdo do seriado, focadas
noobjeto de nossa pesquisa: a constituicdo da personagem Regina como reflexo e refracao de
umanocao de mulher, valorada como méde e vild (ora simultaneamente, ora de modo
polarizado, como j& temos percebido com o desenvolvimento da pesquisa, que tem
confirmado nossa hipétese inicial).

Para o desenvolvimento do capitulo, ha a necessidade de trazermos uma discussao
sobre questdes culturais, sociais, historicas relacionadas a mulher e a maternidade, a relagédo
com as narrativas mitologicas e conto de fadas. Refletir como essas histdrias se tornam base
para as producbes animadas e filmicas dos estidios Disney e na sua tradicdo do contar
histérias — desde os primeiros trabalhos da indlstria até o seriado midiatico. Para

comegarmos, exploremos a relacdo entre o conto de fadas e o seriado televisivo.
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4.1. “Conte uma histdria! Sim, uma histéria! Verdadeira! Uma histéria de amor”™:
o dialogo entre narrativas em enunciados animado e seriado

Como fundamentada pelo/no diélogo (interacdo eu-outro), a concepcéo de linguagem
do Circulo de Bakhtin volta-se para a sua dimensdo viva, delineando seu objeto de estudo
como a intera¢do ou ainda a comunicacgdo discursiva (Voléchinov, 2017). Aqui insistimos
na natureza social da linguagem para esta perspectiva tedrica, o que implica considerar a
lingua ndo como um sistema abstrato, como concebida a partir dos paradigmas estruturalistas,
mas emseus usos concretos, nas condigOes reais da interacdo verbal entre sujeitos
socialmente organizados, em um dado contexto comunicativo.

A linguagem, sob perspectiva do Circulo, é vista por n6s de modo dindmico e se
materializa como um produto da vida social. Estd em um constante processo de vir-a-ser e é
pormeio do seu desenvolvimento social que se mostra a evolucdo da vida social. Segundo
Souza (2002), a linguagem é um fendmeno historico-fenomenologico e socioldgico, uma vez
que suaesséncia real recai no acontecimento social, consistido e concretizado em um ou mais
enunciados. Para Bakhtin, a linguagem € ideoldgica e € resultado da organizacéo social e da
luta de classes além de ser, como o € todo conceito trabalhado do Circulo, dialdgica: isto é,
a linguagem tem vida somente na interacdo e na comunicacédo dialégica.

Diferentemente dos postulados saussurianos, cujos estudos propdem a linguagem
como algo estéatico e abstrato’, Bakhtin defende uma abordagem dindmica e concreta,
impregnada de relac@es dialogicas, seja na linguagem cotidiana, pratica, cientifica, artistica,
entre tantas outras. Essas relacdes colocadas pelo Circulo séo situadas no campo do discurso,
dialdgico por natureza, e devem ser estudadas pela translinguistica, ou seja, necessitam de
ultrapassar os limites linguisticos.

O Circulo de Bakhtin, ao considerar a linguagem como fendmeno vivo e
concretizadopor meio de enunciados, sofre a exigéncia do

[...] estudo de outros géneros cientificos de investigacdo desse mesmo
objeto, os quais vao ser caracterizados aqui como oriundos de um
pensamento abstrato - objetivismo abstrato — e de um pensamento idealista
—subjetivismo idealista, contrapondo-se ao pensamento concreto que
orienta as investigacGes de Bakhtin, Volochinov e Medvedev. (Souza,

74 Aspas colocadas por ser uma fala retirada da animagéo Disney. Minutagem da cena: 00:56:46 a 00:56:56.

™ Apesar de afirmar sobre seus estudos contemplarem e conceberem a lingua como um sistema abstrato,
reforcamos que, devido a uma questdo metodoldgica e epistemolégica, Saussure opta por desenvolver seus estudos
a fim de desenvolver uma concepgao de lingua, mas ndo descarta seu aspecto social. Assim diz: “Mas o que é a
lingua? Para nds, ela ndo se confunde com a linguagem; é somente uma parte determinada, essencialdela,
indubitavelmente. E, ao mesmo tempo, um produto social da faculdade de linguagem e um conjunto de convengdes
necessario, adotado pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos. Tomada em seu
todo, a linguagem é multiforme e heteroclita; o cavaleiro de diferentes dominios, a0 mesmo tempo fisica,
fisioldgica e psiquica, ela pertence além disso ao dominio individual e ao dominio social; ndo se deixa classificar
em nenhuma categoria de fatos humanos, pois ndo se sabe com inferir sua unidade”. (Saussure, 2006, p. 17).
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2002, p. 58).

A partir do pressuposto de que todo discurso se materializa em enunciados,
distinguimos, no todo que envolve a obra bakhtiniana, o enunciado concreto da frase,
sentencae oracdo linguistica. O pensamento bakhtiniano investiga o enunciado como umtodo
dindmicoe ndo dissociado da vida social, como o é a frase, percebida pelo Circulo como um
enunciadomonoldgico, acabado e sem relagdo com o exterior. Sem autor e sem conceito. A
frase passa por um processo de dissecacédo e desagregado do seu funcionamento social para
ser desconstruida em unidades menores (morfemas, fonemas, por exemplo). A partir dessas
divisdes, 0 enunciado se limita ao estrutural e se desvincula de definir o todo, o que se repete
com as categorias sintaticas: € impossivel extrair dali elementos que materializam o
enunciadoconcreto.

Bakhtin defende a ideia de que, por estar na categoria de unidade real da
comunicagdo,também consegue prover material para os estudos da lingua como sistema,

como é o caso de palavras e oragfes. Souza esclarece que, para o autor a

[...] abstracdo cientifica da linguistica ndo pode ser tomada como um
fendmeno real e concreto, porque assim ela pode cair na ficcdo. Podemos
dizer, entdo, que a natureza abstrata da reflexdo linguistica ndo consegue
refletir o todo do enunciado concreto, permanecendo ai, no interior de uma
reflexdo objetiva-abstrata. (2002, p.70)

De modo simplificado, o que impede uma frase (ou uma sentenca, oracéo) dese
tornar um enunciado sdo algumas caracteristicas basicas que se contrapdem diretamente com
um enunciado concreto proposto por Bakhtin: primeiramente, a frase (sentenca ou oracao) é
um fato gramatical e ndo ultrapassa sua condicao de dado, além de ser uma unidade da lingua.
Além disso, possui um acabamento gramatical e pode ser produzido ilimitada e
repetidamente.N&o possui sujeito, ou seja, ndo pertence a ninguém nem € dirigido a alguém
e 0 contexto do discurso se iguala ao contexto da oracéo.

As  caracteristicas  apresentadas  anteriormente  impossibilitam  um
estudoaprofundado do enunciado concreto, visto que pertencem ao eixo da abstracdo, além
de serem deslocados dofuncionamento real e concreto da linguagem, cujo enunciado €
reconhecido porser um fato real,criado, ou seja, possui um autor e destinatario. Apresenta
acabamento e, por esse motivo, sdo irrepetiveis, além de serem uma unidade de comunicagédo
verbal.

A partir da distingdo feita entre a frase, oragdo, sentenca e enunciado concreto,

pode- se estabelecer a distingdo entre lingua e discurso: é possivel estabelecer um principio
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de identidade entre lingua e discurso porque neste (no discurso), os limites dialégicos do
enunciado sdo apagados. Souza complementa ainda que

[...] qualquer oracdo, mesmo complexa, dentro do fluxo ilimitado do
discursopode ser repetida ilimitadamente e de uma forma perfeitamente
idéntica, mas,enquanto enunciado (ou fragmento de enunciado), nenhuma
oracdo, ainda que constituida de uma Unica palavra, jamais pode ser
repetida, reiterada, duplicada: sempre temos um novo enunciado (mesmo
gue em forma de citacdo). (Souza, 2002, p.72)

O sentido fenomenolégico do enunciado concreto, criado em um momento Unico,
sugereuma compreensdo da dindmica de sua construgdo: dentro das limitacdes de um tnico
enunciado, uma frase/oracdo/sentenca podem ser reiteradas. Contudo, cada ocorréncia
representa um novofragmento de enunciado, devido a mudanca de funcdo que resultaram na
mudanga do enunciadocomo um todo.

Como ja colocado previamente, um dos conceitos mais importantes a reger o
pensamento bakhtiniano é o diadlogo. Ao se pensar em conceitos como enunciado,
comunicacao, interacdo verbal, situacdo, deparamo-nos com uma base trabalhada na
dimensédodialdgica, poisé caracteristica do enunciado se construir como tal gracas a
elementos extralinguisticos (também dialdgicos). Este enunciado estard entrelacado e
entrelacara enunciados outros, ja queesta é uma demanda de sua condicao: por se encontrar
no plano da criacdo, o enunciado, enquanto acontecimento, é realizado na interacao verbal
entre sujeitos sociais. Essa € a naturezadialogica da linguagem proposta pelo Circulo de
Bakhtin.

O extralinguistico é caracterizado pelas relacdes dialogicas e ndo podem ser
separadasdo discurso, pois a linguagem € viva enquanto na interacdo de sujeitos. Essas
relacbes sdo marcadas de originalidade e vdo além de uma ordem que se mostra ldgica,
psicolégica ou mecanica. O enunciado, o discurso e a comunica¢do séo dialdgicos. Pensar
em linguagem em sua configuracdo dialdgica é considera-la como um acontecimento social,
fruto da interacdo. Dessa forma, para uma melhor compreensdo da linguagem, € preciso
entender que ela ndo é constituida por um sistema abstrato, por enunciado monoldgico ou
pelos processos psicofisioldgicos pelo qual passa sua producdo, mas pelo fendmeno da
interacdo verbal, materializada em enunciados concretos: assim, conclui-se que, a partir
dessa perspectiva historica, dialdgica, socioldgica, fenomenoldgica da linguagem, a
compreensdo é dialdgica. Isto é, a compreensdo esta para o enunciado, assim como a réplica

esta para outra no didlogo. E é por isso que um

[...] enunciado existente, surgido de maneira significativa num
determinado momento social e histérico, ndo pode deixar de tocar 0s
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milhares de fios, tecidos pela consciéncia ideoldgica em torno de um
dado objeto de enunciacéo, ndo pode deixar de ser participante ativo
do didlogo social. Ele também surge desse didlogo como seu
prolongamento, como sua réplica, e ndo sabe de que lado ele se
aproximadesse objeto. (Bakhtin apud Souza, 2002, p.83)

A partir da ideia de que a linguagem é materializada em enunciados concretos, ou
seja, envolvem uma perspectiva dialégica e social a partir da interacdo, destacamos a
importancia dosujeito para a construcéo desses enunciados. O sujeito é uma parte importante
no ato de enunciar. Por ser colocado sob um posicionamento responsivo e responsavel, o
enunciado concreto responde a outros enunciados, carregados de vozes sociais. Essas vozes
trardo em si posicionamentos variados de sujeitos situados em espagos-tempos diferentes, o
que nos faz voltar no postulado bakhtiniano da linguagem como dialégica. Essa condicdo
estd fundamentada na interacdo entre sujeitos responsivos, cuja natureza € de uso social e
interacional por meio de enunciados.

Em Marxismo e filosofia da linguagem, encontramos a possibilidade da
incorporacéolinguistica dos discursos de sujeitos outros, aqui listados: o discurso direto,
caracterizado por ser o mais aparente. Essa transparéncia ocorre devido as suas marcacoes
ortograficas, como o sdo os travessoes e as aspas. Dessa forma, sdo condicionados de forma
clara os limites do discurso entre sujeitos. Essa interacdo entre o eu e 0 outro se da de forma
conflituosa, cujo palcode embate é a linguagem, meio pelo qual — e no qual — os sujeitos se
fazem ser. Cada qual situado socio-historicamente, com posicionamento que revela a carga
de valores ideoldgicos produzidos no e pelo discurso, inacabado e infinito.

Os contos de fadas e narrativas outras que tenham referéncia em uma base
mitolégicatem uma caracteristica bastante particular de tratar a relacdo da figura arquetipica
entre mée e filha. Como explica Corso e Corso, logo apos ter desejado um filho, a Rainha-
mée tem uma filha e sua aparicéo se restringe ao nascimento da menina. Por querer um filho,
a “mdée boa” isenta-se de sentimentos hostis e tem sua presenca afastada — seja pela morte,
como é o casode Branca de Neve e os Sete Andes ou entdo desaparece na narrativa por ndo
ser mais contemplada em descri¢des, como decorre em A Bela Adormecida.

Assim que héd o recuo da mae biologica, a primeira representa¢do da “mae boa”,
uma outra é colocada em seu lugar: assim, entram as fadas madrinhas. Contudo, nao se pode
esquecer que as narrativas populares se constituiam de modo a representar em personagens
arquetipicas as relagcGes de modo a compreender instintos, desejos sexuais e maturacdo do
corpo, imagem de feminino e masculino. A partir disso, regras eram ditadas e
materializadas nos contos populares a fim de se ter o cumprimento de func¢bes sociais

especificas para homens,mulheres e criancas.
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Quando se coloca uma imagem da “boa mae”, ha o posicionamento ideoldgico a
partirde uma valoragdo dominante que rege uma sociedade em determinado espaco e tempo.
Em contrapartida, hd também a representagdo da “mae ma”, que impde os desafios aos herois
e heroinas. Essa mée, no entanto, é a que infringe sofrimento e, por isso, é punida. E a forma
das narrativas materializarem e perpetuarem a imagem ideal da mée e exigir das mulheres,
além do desejo por filhos (porque a mulher ideal se realiza no casamento e na maternidade),
a concretizacdo da mulher-mae fada-madrinha.

Em Branca de Neve e os Sete Andes, a madrasta, tal como ocorre em outros contos
(Cinderela, por exemplo), configura-se como a imagem daquilo que uma mulher ndo deve
ser e/ou fazer na maternidade. Os contos, em sua fungdo moralista, partem da interacéo entre
sujeitos para ditar e dar continuidade a uma determinada axiologia: a “mae boa”, constituida
como tal a partir da interacdo com a princesa(heroina)-filha, é a imagem de maternidade
ideal. A “méde ma”, por igual configurada como sujeito em sua relagdo com a mulher-filha,
recebe suapunicdo por ndo cumprir com o papel materno e ainda ter préaticas que vao contra
a moral: a Rainha M4, por exemplo, € regida pela vaidade, nascida do orgulho, que € umdos
sete pecadoscapitais.

Em contrapartida, tem-se Branca de Neve que, por ter a figura da mée afastada dessa
ambientacdo, encarna na princesa-mulher a imagem ideal do feminino materno, como
colocadonas citagfes acima. O posicionamento, tanto do século XI1X presente no conto dos
Grimm, quanto na animacéo Disney, denota que a imagem ideal de maternidade € a mulher
comprometida a ficar em casa e se dedicar ao cuidado com os filhos. E essa representacéo
se repete no seriado, (re)formulado. Vejamos, a seguir, duas sequéncias: o primeiro, referente
a imagem de Branca de Neve situada em espaco da contemporaneidade e o segundo,

referente aanimacgédo de 1937:

Figura 20: Mary Margaret em sala de aula

Fonte: Era uma vez (Primeira temporada, episddio 1)’

"® Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — quadro 1: 00:27:11; quadro 2: 00:27:12 e quadro 3: 00:27:13.
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Figura 21: Branca de Neve na casa dos andes

Fonte: Branca de Neve e os sete andes’’

Na cena, temos a imagem contemporanea de Branca de Neve, denominada Mary
Margaret. Sua caracterizagdo fisica muito se assemelha a sua versdo animada: os cabelos
curtose negros, a maquiagem discreta e a pele e roupas em tons claros retomam a mulher-
princesa del1937 e suas valorac6es do ideal feminino. Essa Branca volta a ser colocada em
um contexto materno, agora ressignificado, uma vez que esta como professoraem
Storybrooke e, por seu corpo discente ser criancas, a construcdo materna se da a partir da
valoracdo do ser-professorade Ensino Fundamental como uma figura materna outra. Sobre
essa concepgdo, a de mulher, amor materno e vilania, dedicamos 0 proximo topico do

capitulo teorico.

4.2. “Fala, magico espelho meu...”"®: feminino, maternidade e vilania refletidos (e
refratados) em Regina

O proximo conceito do Circulo a nortear a nossa pesquisa sera o de signo ideoldgico.
Este, juntamente com o conceito de ideologia tratada, inicialmente, por Marx e Engels, com
a proposta de uma problematica inicial debrucada na producéo tedrica marxista a qual tratou
0s estudos sobre ideologia de forma mecanicista. Os autores buscavam encontrar um modo
de relacionar os acontecimentos decorrentes nas estruturas socioecondmicas e como estas
eram refletidas nas superestruturas ideoldgicas.

Em sua obra Marxismo e filosofia da linguagem, Voldchinov esclarece que um

" Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — quadro 1: 00:21:10; quadro 2: 00:21:11 e quadro 3: 00:21:12.
8 Aspas colocadas por ser uma fala retirada da animago Disney. Minutagem da cena: 00:02:53 a 00:02:055.
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produto ideoldgico faz parte de uma realidade ao mesmo tempo em que reflete e refrata uma
outra realidade a qual Ihe € exterior: tudo que é ideoldgico e faz referéncia a algo situado
fora de si, € um signo. Conforme colocado pelo autor, no interior do campo dos signos — da
esfera ideoldgica —, ha diferengas “[...] pois fazem parte dela a imagem artistica, o simbolo
religioso,a formula cientifica, a norma juridica e assim por diante”. (2017, p. 94) O signo,
ainda explica,é um fendmeno do mundo externo e seus efeitos — reacdes, movimentos, NOvVos
signos no meio social — ocorrem na experiéncia externa.

A compreensdo do signo consiste na aproximacdo do dito signo com outros ja
conhecidos. Esse processo decorre devido ao fato de que a compreensdo € a resposta de um
signo por meio de outros. Como resultado, tem-se uma cadeia de criatividade, a qual passa
de signo para signo de forma ininterrupta e se estende a consciéncia individual em
consciéncia individual, conectando umas as outras. A consciéncia individual s6 adquire esse
status quandorepleta de conteudo ideologico obtido por meio do processo de interacédo social.
Entretanto, é preciso esclarecer que a consciéncia ndo faz surgir a ideologia: a consciéncia
adquire forma a partir dos signos, organizados por um grupo social, e da interacdo social.
Sem ideologia, a consciéncia se torna apenas um processo fisiologico, destituido de sentido
— conferido pelos signos, concretizados nas formas ideoldgicas da comunicacéo social. Esses
signos sao divididospor sistemas e cada um possui a propria carga ideologica. Além de
formar outros signos e simbolos especificos a essa area, ndo podem ser aplicados em
nenhuma outra, pois é criado a partir de uma funcao ideoldgica, da qual é inseparavel.

Além dos signos e da comunicagdo social e da realidade ideoldgica, Volochinov
também destaca a importancia da palavra nos estudos de ideologia. Segundo o autor russo,
“Apalavra ¢ o fendmeno ideologico por exceléncia”, pois a realidade € absorvida pela palavra
na sua funcdo de signo, além de ser nela a revelacdo das formas basicas e ideoldgicas gerais

da comunicacdo semidtica:

[...] o ideoldgico em si ndo pode ser explicado a partir de raizes animais,
sejamelas pré ou supra-humanas. Seu verdadeiro lugar na existéncia esta
emum material signico especifico, que é social, isto €, criado pelo homem.
A sua especificidade esta justamente no fato de que ele existe entre
individuos organizados, de que representa o seu meio e serve como médium
para comunicagéo entre eles. (Volochinov, 2017, p. 96).

Na perspectiva do Circulo, em especial em Volochinov (2017), a linguagem e
omundosemiético sdo a realidade material de toda e qualquer criagdo ideoldgica. Assim, em
Vol6chinov(2017), ao fazer uma reflexdo sobre a relagdo entre infraestrutura e superestrutura

feita pelo marxismo, o autor enfatiza a sua abordagem pelo terreno da filosofia da
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linguagem, e ressaltaa importancia da linguagem e do estudo do material verbal como um
forma de acompanhar o processo dialético — ininterrupto — das transformagdes ocorridas na
base e se refletem na superestrutura. Ainda em Voldchinov (2017), o autor tece uma critica
a uma dada visdo mecanicista e que explicaria pela causalidade as relagdes entre a
infraestrutura e a superestrutura, uma vez que € preciso considerar as diferentes formas de
concretizacdo da comunicacao discursiva.

Para a compreensédo do fendmeno ideoldgico, uma ressalva: Bakhtin e o Circulo ndo
trabalham o conceito de ideologia como algo pronto e acabado na consciéncia do sujeito.
Segundo Miotello, Bakhtin a trata do mesmo modo com que trabalha outras questdes
filosoficas, de modo dialético e concreto, como acontece o debate da constituicdo dos signos.
Além disso, o Circulo trabalha com a ideologia oficial colocada ao lado da ideologia do
cotidiano, em que a primeira é entendida como dominante, determinante de uma concep¢éo
Unica de produgdo no mundo. Ja a ideologia do cotidiano se constitui em encontros casuais,
com as condicdes de producdo e reproducéo da vida.

Desse modo, Volochinov estabeleceu uma relacdo dialética dada entre ambas, na
concretude: de um lado, a ideologia oficial como um pilar relativamente estavel; de outro,
tem-se a ideologia do cotidiano como acontecimento relativamente instavel. Assim, tém-se
ambas as ideologias em composicdo de um contexto ideolégico completo e Unico, um
reciproco ao outro e sem perder de vista 0 processo de producdo e reproducéo social. Para o
autor russo, o conjunto de signos de um determinado grupo social forma o universo de
signos.Além da duplamaterialidade (em um sentido fisico-material e socio-histérico), todo
signo recebe um “ponto de vista”, por representar a realidade a partir de um local valorativo.
E é esse aspecto que condiciona tal realidade como verdadeira ou falsa, boa ou ma, positiva
ou negativa, etc. E issoque faz o signo coincidir com o dominio do ideolégico e é isso que
condiciona o signo como ideoldgico.

O ponto de vista — esse horizonte ideolégico —, o local valorativo e a situacdo sdo
determinados de forma sdcio-historica e sua constituicdo se da na materializacdo por meio
da comunicacdo de grupos organizados socialmente em torno das esferas de atividades
humanas. A representacdo do mundo tem sua melhor expressdo por meio das palavras. E, a
partir dessa perspectiva de mundo, Voléchinov toma como ponto de partida para a
constituicdo da ideologiaa comunicacdo de vida cotidiana, afirmada por sua riqueza e
importancia.

Dessa forma, caracterizar a ideologia bakhtiniana e relaciona-la com a expressao,

organizacdo e regulacdo das rela¢oes historico-materiais dos homens. Ao mesmo tempo, esse
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ponto de vista também manifesta a compreensdo diversa daquela exercida pela ideologia
dominante. A superestrutura, ndo existe se ndo na relagdo com a infraestrutura, intermediada
pelo signo ideoldgico, presente em todas as relages sociais. Em cada relagdo, o signo é
revestido de sentido proprio a partir do interesse do grupo que o utiliza e isso fica bastante
claroem sociedades com grande contradicdo de classes sociais: as ideologias respondem a
diversos interesses; ora podem reproduzir a ordem social, ora podem debater e subverter as
relacGes sociais de producgéo da sociedade capitalista.

E por esse motivo, portanto, que ndo ha neutralidade de discurso e das ideias é
inexistente no pensamento do Circulo. E nessa relagdo, defendida por Volochinov, que as
mais infimas mudancas sociais repercutem na lingua instantaneamente: os sujeitos exclamam
sua ideologia na entonacdo, acentos apreciativos e nas palavras, nos comportamentos sociais.
A palavra, nesse sentido, € como agente e memaria social, pois uma mesma palavra figura
em contextos diversamente orientados. Isso ocorre porque a palavra € tecida por fios
ideologicos, contraditérios entre si por se constituirem em todos os campos das relacdes e
conflitos sociais.E dai, nasce a luta de classes. O signo verbal ndo possui um unico sentido,
mas carregam em si acentos ideologicos que demarcam diferentes tendéncias por nédo
conseguirem eliminar de sias demais correntes ideoldgicas. Diversas vozes ecoam nos signos
e neles vérias contradi¢fesideoldgicas sdo encontradas em coexisténcia alternadas entre
presente e passado,varias épocasdo passado, entre 0s grupos variados do presente.

Em Era uma vez, apesar de haver o trabalho com o conto de fadas, a estrutura,
personagens se interagem de modo diferente do conto dos irmaos Grimm do século XIX. O
discurso, agora veiculado por meio de uma obra seriada, trabalha com diversos personagens
— todos ressignificados, e cujas interacbes recaem em embates ideoldgicos, refratando e
refletindoa vida. Nesse sentido, a ideologia é o sistema atualizado de representacdo da
sociedade e do mundo constituido a partir das referéncias construidas nas interacfes e nas
trocas simbdlicas desenvolvidas por determinadas comunidades socialmente organizadas. E
assim que se podera falar do modo de pensar e falar de um determinado individuo
pertencentea um determinado grupo, cujas caracteristicas linguistico-ideoldgicas se
sobressairdo no usoda linguagem por meio de interacdes ininterruptas, com construcéo e
reconstrucdo constante de significados do mundo e do sujeito.

A partir dessas consideracdes, refletiremos sobre a construcéo ideolédgica do ser-

mulher, da maternidade, do amor materno e da vilania, questdes essenciais ao se refletir
sobre a constituicdo de Regina como sujeito de linguagem. Para tanto, algumas questdes

historico-sociais precisam ser retomadas para a nossa discussao, a comecar pela ideia
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de maternidade, concepcdo que rege a trajetoria de Regina. Ao nos voltamos para o
Dicionério de simbolos, Chevalier e Gheerbrant fazem uma reconstrugdo da concepgéao
demée a partir das Grandes Deusas Mées e de Maria, a Virgem Mae:

As Grandes Deusas Mées foram, todas, deusas da fertilidade: Gaia,
Reia,Hera, Deméter, entre os gregos, Isis, entre 0s egipcios e nas
religiGes helenisticas, Ishtar entre os assirio-babil6nios. Astarte, entre
os fenicios,Kali, entre os hindus.

Encontra-se nesse simbolo da mde a mesma ambivaléncia que nos
simbolos da terra e do mar: a vida e a morte sdo correlatas. Nascer
é sairdo ventre da mae; morrer é retornar aterra. A mée é a seguranca
do abrigo,do calor, da ternura e da alimentacdo; é também, em
contrapartida, o risco daopressdo pela estreiteza do meio e pelo
sufocamento através deum prolongamento excessivo da funcdo da
alimentadora e guia: a genitora devorando o futuro genitor, a
generosidade transformando-se em captadora ecastradora. (2020, p.
650, grifos nossos).

A partir dai, os autores constroem a imagem materna a partir do Cristianismo: a
Mae é a Igreja concebida como a comunidade, espaco onde cristdos encontram podem
encontrar a vida da graca, mas também é o lugar de sofrimento espiritual. Agora, a Mée
divina simboliza, na historia, a mais perfeita harmonia existente entre instinto e amor. Nessa
tradicdo cristd, Mariaé a VVirgem que concebe Jesus por obra do Espirito Santo. E por meio do
discurso de santificagdoe divinizacdo da imagem da méde reafirmado pelas instituicdes
religiosas, unidoao discurso biolégico-médico que a mulher sempre teve associada ao seu
papel social primordial amaternidade.

Badinter (1985) nos ajuda a compreender como esse processo a relacdo Igreja
versus familia se formava. Ao homem era dada a chefia familiar: era sua a atribuicdo do
julgamentoe da puni¢do. A autora ainda expde como a maternidade se constréi no embate:
tanto na relacdoda mulher-mde com o pai (da crianca) e ao filho. Nessa relacdo padrédo
heteronormativa, a autora ressalta a luta dos sexos, pouco observada, mas que, ao longo da
histdria, traduziu-se nadominacdo do homem sobre a mulher, uma vez que a autoridade
masculina se legitima por repousar sobre a desigualdade natural existente entre o0s
homens.Ao longo da historia 0 homemé a representacdo do poder de chefia da familia, com
direito absoluto de julgar e punir, em atividade quase divina, tal como 0s mitos comumente
registravam: a aproximacao entre humanidade e divindade.

Badinter mostra como a relagéo entre esses dois planos séo téo fortes no discurso
religioso e fundamentam nossa estrutura enquanto sociedade: a igualacdo do homem e da
mulher com Cristo e a Igreja, respectivamente, a partir da Epistola aos Efestos, de Paulo.

Assimaponta:
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A imagem do pai e do marido ocupando o lugar de Cristo suplantou a
igualdade proclamada por esse mesmo Cristo. S&o Paulo foi quem a
criou, ao recomendar: “Vés, mulheres, sujeitai-vos a vossos maridos
como ao Senhor..." [...]

O Pai, 0 Marido, tinha, portanto, a delegagdo dos poderes de Deus.
Mesmo temperado pela ternura, seu poder era absoluto, despotico. E
SdoPaulo recomendava a esposa, como outrora Aristételes, observar
um comportamento adequado a sua inferioridade, isto é, de modéstia
e siléncio (p. 35, 1985).

A partir de vérios autores — de Aristételes, Sdo Paulo, Santo Agostinho a Benedicti
— Badinter mostra a posicao inferior da mulher em relacdo ao homem, justificada pela
criacdo de uma imagem relacionada ao maligno e ao pecado. Posteriormente, a Igreja ainda

reforca essepapel secundério:

Na questdo feminina, a posicao da Igreja Catdlica reflete, de um lado, uma
doutrina religiosa na qual a mulher sempre figurou como ser secundario e
suspeito e, de outro, seus interesses investidos na ordem vigente nas
sociedades de classes. Neste sentido, o comportamento da Igreja ndo tem
diferido basicamente da atuacdo dos demais grupos empenhados na
preservacgdo do status quo capitalista. (Saffioti, 1976, p. 49).

E possivel observar que, tanto pelas consideracdes de Badinter e Saffioti, desde a
Antiguidade, se constrdi a imagem do ser-mulher em relagdo ao ser-homem: isto €, so se
concebe — tal como consta em Génesis — a imagem da mulher a partir da do homem. A partir
dessa relacdo, Beauvoir (1970) também discorreu em seu trabalho sobre a o papel social
feminino estar intrinsecamente relacionado a maternidade, mesmo ao ganhar um prestigio

social:

[...] nas comunidades agricolas a mulher adquire muitas vezes
extraordindrio prestigio. Esse prestigio explica-se essencialmente pela
importancia recenteque assume a crianga numa civilizacdo que assenta no
trabalho da terra. Instalando-se num territorio, os homens se apropriam
dele; a propriedade aparece sob forma coletiva; exige de seus
proprietarios uma posteridade; a maternidade torna-se uma funcéo
sagrada. (p. 87).

Nesse momento historico tratado por Beauvoir, Armstrong (2005) mostra como a
erados agricultores foi marcada por uma reveréncia religiosa, uma vez que ndo somente a
caca, mas a agricultura tornava-se sagrada. Lavrar a terra ou colher os frutos demandava um
estado de pureza ritual do homem. Ao observar a semente mergulhar nas profundezas da
terra, germinar “na escuriddo” e produzir uma forma de vida, o homem dessa era tomado de

uma epifania, pois havia ali uma demonstra¢éo da energia divina:
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[...] quando os agricultores cultivavam a terra e produziam comida para a
comunidade, sentiam que haviam penetrado no reino sagrado e
participado de sua milagrosa abundancia. A terra sustentava todas as
criaturas — plantas,animais e humanos — como se fosse um utero vivo. (p.
41).

Beauvoir mostra como o funcionamento da comunidade agricola reforca essa
relacdo daterra (o sagrado) e o homem. Diferente de momentos pretéritos, a sociedade da terra
se anexaao futuro, venera-se o0 antepassado familiar e volta-se um interesse aos descendentes
—aos filhos: o pensamento coletivo, de comunidade, toma forma e forga nessa nova dindmica
social. A autora ainda afirma a necessidade da mae para o nascimento do filho, devido a
nutrigdo e aocuidado depois do nascimento e, a partir desse processo e por meio da mulher-
mée a vida do cla se propaga. Eis seu papel de primordial importancia e sua relagdo com o

sagrado:

Pode-se, assim, considerar que, misticamente, a terra pertence as mulheres;
elas tém um dominio a um tempo religioso e legal sobre a gleba e seus
frutos.O laco que 0s une é mais estreito ainda do que uma pertinéncia;o
regime de direito materno caracteriza-se por uma verdadeira assimilacdoda
mulher a terra; em ambas se cumpre, atraves dos avatares, a permanéncia da
vida, a vidaque é essencialmente geragdo. Entre os ndmades, a procriacdo
parece ser apenas um acidente e as riquezas do solo continuam
desconhecidas; mas o agricultor admira o mistério da fecundidade que
desabrocha nos sulcos dos arados e no ventre materno; sabe que foi
engendrado como a rés e as colheitas,deseja que seu cla engendre outros
homens que o perpetuardo perpetuando a fertilidade dos campos. A
Naturezana sua totalidade apresenta-se a éle como uma mae; a terra é
mulher, e a mulher é habitada pelas mesmas forcas obscurasque habitam a
terra (Beauvoir, 1970, p. 88).

A partir dessas consideracdes, € possivel pensar a relacdo da mulher como mée e o
sagrado como a vivéncia da maternidade esta associada com a significacdo que ela carrega.
Segundo Volochinov (2017), tal como a abstracao da significacdo da palavra nos faz perder
seusentido e observa-la somente como um processo fisiolégico da sua pronuncia, é a
significacdoque faz uma palavra ser uma palavra. Da mesma forma, é a significacdo que faz
avivéncia ser uma vivéncia. Dai, podemos pensar o ser-mée como uma vivéncia determinada
por essa significacdo. Mas ndo qualquer ser-méde, mas aquela apontada pelas indUstrias
estadunidenses. A influéncia global da Disney remete a poténcia moralizante que eram, tanto
as narrativas mitolégicas como os contos de fadas — tanto no que diz respeito ao que é ser
umaboa-mée e aoque € ser uma mae-ma.

Tanto no conto quanto na animagéo, hé a presenca dessas duas imagens, construidas

de forma arquetipica em ambos os enunciados. Como ja colocamos anteriormente, nossa
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leitura nos permite ler Branca de Neve como a ideia da boa-mée, substituindo sua mée
bioldgica, como um legado, tal como acontece no seriado. E a Rainha Ma ocupa o papel da
mae perversa e é punida, o que ocorre em Era uma vez também. No entanto, no caso de
Regina, a Disney constrdi essa lado perverso da personagem a partir da sua relacdo com
Brancade Neve, a partir de um contexto especifico.

Como colocado brevemente no primeiro capitulo da tese, Regina possui uma alianca
que a lembra de Daniel, o homem com quem se casaria, escondida da familia. No entanto,
Branca de Neve, quando crianca, descobre esse segredo e revela para Cora, mée de Regina,

oque resulta no assassinato do rapaz:

Figura 22: Transformacéo de Regina

e R

" Fonte: Era uma vez (Temporada 1, episodio 18)"°

" Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — quadro 1: 00:39:31; quadro 2: 00:39:32; quadro 3: 00:39:33; quadro 4: 00:39:34; quadro
5: 00:39:35; quadro 6: 00:39:36; quadro 7: 00:39:37; quadro 8: 00:39:38 e quadro 9: 00:39:39.
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O primeiro e segundo quadros dessa cena sdo 0s momentos de transformacéo de
Regina, que acontece devido ao acontecimento de envolvimento da mée e de Branca de
Neve. Cora manipula a situagéo para que Regina salve Branca, que montava em um cavalo
descontrolado. Ao salvar a menina, o rei pede Regina em casamento, que ndo queria aceitar
devido & sua relacdo com Daniel. Acidentalmente, Branca de Neve descobre sobre os dois e,
aoser manipulada por Cora, conta sobre a relagdo de ambos. Regina se sente traida, uma vez
quepediu a princesa que ndo revelasse a mae sobre ela e Daniel. Ao tomar conhecimento da
situacdoe compreender o jogo montado por Cora, Regina comeca a se tornar quem vira a ser
conhecidapor Rainha Ma. Nessa cena, diz: “Eu deveria té-la deixado morrer naquele
cavalo.”, referindo-se a Branca de Neve.

Por meio desse contexto, é possivel compreendermos as consideragdes colocadas por
Volochinov sobre a significagcdo determinar a vivéncia. Historicamente, o conto de fadas
relaciona a imagem de madrasta com a de mde-ma e o retoma no seriado. Ao dizer para
Brancade Neve que sera “[...]sua madrasta” (neste episodio, minutagem: 00:38:09), Regina
evoca essasignificacdo, ndo somente pelo que consta na tradicdo do conto de fadas, mas pela
construcdo do enunciado seriado. Sua relagdo com a méde e Branca, e a trai¢cdo sofrida (em
suaperspectiva)se configuram, por meio desta construcdo enunciativa, como a justificativa
pelo seu lado materno perverso.

No primeiro quadro, podemos observar Regina sorrindo e, ao se virar, um novo
sujeitonasce, acompanhado de sua trilha sonora de identidade, que a marca como Rainha Ma.
O fato desse tema musical comecar a tocar no quinto quadro — em gque percebemos mudanca
de postura, marcada por uma expressdo carrega, de cenho franzido — marca o0 momento de
mudanca e nascimento da Rainha Ma: construida na sua relacdo com Branca de Neve e assim
denominada por ela. Segundo Von Franz, a perspectiva junguiana oferece uma leitura para
esselado sombrio. A sombra se constitui como o0 home mitoldgico para se referir ao sujeito,
inacessivel a ele na sua totalidade e s pode ser percebida, compreendida, na sua relacao
como outro: “Se alguém vivesse sozinho seria praticamente impossivel perceber sua propria
sombra, pois ndo haveria ninguém para lhe dizer qual seria sua imagem. E preciso um
espectador.” (Von Franz, 1985, p. 11).

Agora, no fotograma da Figura 13, é possivel compreender a relacdo entre luz
versus sombra construida entre Branca de Neve e Regina, mencionada na Figura 3 presente no
capitulometodologico. A partir dessas relagdes e dessa recuperacdo na memoria de Regina,
percebemoscomo se inicia a sua construgio como mae-vila. E por meio das suas relagdes

sociais que refletimos sobre a maternidade de Regina, que esta indissociavelmente
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relacionada a sua vilania, mas também serd por meio dela — do ser-méae — que conseguira
sua redencdo. E essa redencéo sé seré possivel devido a sua aproximagéo com Branca de Neve,
que detém o discursode autoridade sobre a maternidade considerada socialmente ideal e
assim fomentada pelas indUstrias Disney. Vejamos esse embate no préximo tépico.

4.3. “Agora pegue a maca e faca um pedido”®°: o embate de vozes do/no ser-mulher-
vila Regina

O sujeito, pensado na relagéo de alteridade, processo de movimento social, interativo
ecalcado no embate de valoracGes ideoldgicos, constitui-se. Para o Circulo, o sujeito ndo é

centrado em si, mas constituido no didlogo com o outro, 0 eu e 0 outro (ou eu e tu):

A ndo-auto-suficiéncia, a impossibilidade da existéncia de uma
consciéncia. Eu tomo consciéncia de mim e me torno eu mesmo unicamente
me revelandopara o outro, através do outro com auxilio do outro. Os atos
mais importantes,que constituem a autoconsciéncia, sao determinados pela
relacdo com a outraconsciéncia (com o tu). [...] N&o se trata do que ocorre
dentro, mas na fronteiraentre a minha consciéncia e a consciéncia do outro,
no limiar. [...] O proprio ser do homem (tanto interno quanto externo) é
convivio mais profundo. Ser significa conviver. (Bakhtin, 2011, p. 314).

Para o autor, o “eu” ¢ insuficiente em si mesmo, pois 0 ser se constitui no ato de
conviver. E somente a partir do outro, com a voz e consciéncia deste, que é possivel haver a
tomada de consciéncia de si, da existéncia do nds, no ser evento unico. O “eu” e o “outro”
representam, cada qual, um universo. Por isso, valoram 0 mundo, cada um com 0 Seu
posicionamento. Essas diferengas “[...] sdo arquitetonicamente ativas, no sentido de que sao
constitutivas nos nossos atos (inclusive de nossos enunciados): é na contraposicédo de valores
gue os atos concretos se realizam [...]” (Faraco, 2009, p. 21).

Tal como o enunciado, construido no embate de vozes e concretizado na/pela
linguagem, o “eu” existe somente em relagdo a um “tu”, sempre respondente a ele. Para o
Circulo, é por meio da interacdo — ou seja, a partir do contato com o outro —que a singularidade
do sujeito (0 “eu”) se forma. No momento em que esse “eu”, na sua unicidade, percebe-se
Gnico na existéncia e reconhece sua ocupacdo em seu lugar Unico, este jamais podeser
ocupado do mesmo modo por outro alguém, com uma vivéncia e uma configuracéo

enunciativa distinta.

8 Aspas colocadas por ser uma fala retirada da animag&o Disney. Minutagem da cena: 01:14:27 a 01:14:32.
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O “outro” ¢ um outro centro ideoldgico, irredutivel como o “eu”. Por mais que, na
relacdo de alteridade constitutiva, exista uma proximidade entre 0s sujeitos “eu”-“outro”,
essas instancias ndo podem se fundir, por isso hd um limiar entre o “eu” e o
“outro”,necessario para existéncia desses sujeitos, em suas unicidades. O processo de embate
interno eexterno entre 0 eu-para-mim, 0 eu-para-0-outro e 0 outro-para-mim é possivel
somente por meio da unicidade,dada pela faceta ética do sujeito, ja que ele possui um local
Unico na existéncia (Bakhtin, 2010). Do meu local tnico, crio uma imagem (a partir da minha
perspectiva, ja valorada) do outro e ele de mim. Minha posicdo enquanto sujeito ético é Unica
no ser-evento e, a0 mesmo tempo, é constituida pela relagdo com o outro, em resposta a ele.
Ooutro, por sua vez, baliza omeu ato responsavel, pois ajo e, assim, me constituo, em
respostaa ele. O ato resulta do pensamento participativo, que leva em conta o outro.

No entanto, apesar da necessaria completude dada na interrelacéo subjetiva, ndo ha

uma fusdo das categorias do “eu” e do “outro”. A singularidade da existéncia resulta no
ndo- alibi do ser. Minha insubstitutibilidade gera um excedente de visdo em relagdo ao

outro.

Esse excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha posse —
excedente sempre presente em face de qualquer outro individuo — é
condicionado pela singularidade e pela insubstitutibilidade do meu lugar
no mundo: porgue nesse momento e nesse lugar, em que eu sou 0 Unico a
estar situado em dado conjunto de circunstancias, todos 0s outros estao
fora de mim. (Bakhtin, 2011, p. 21).

A fim de pensarmos essas vozes sociais, consideramos 0 som, o tom e a entonacao.
Para Bakhtin, o tom esta entrelacado a ideia do tom emotivo-volitivo do ato. Essa voz existira
por meio de signo ideolégico materializado em enunciados, podendo ser percebidas como
centros de valoragfes nas mais diversas manifestacdes discursivas, estilisticas, textuais, etc.
Junto ao tom, a voz se configura como uma apreciacdo valorativa e esta presente enquanto
elemento de constituicdo de toda e qualquer manifestacéo axiologica.

Conforme Melo (2017), a voz social € um elemento das mais variadas
manifestacdes sbcio-histdricas, construida pela atividade humana, na forma de
plurilinguismo social, de umalinguagem social e estruturada idelogicamente.

Volochinov (2013) destaca o0 ser na entonacdo visto que a valorag¢do encontra sua
expressdo mais pura neste fenbmeno, uma vez que estabelece um viculo estreito entre
palavra e contexto extraverbal. No que diz respeito ao processo de orientacdo ou expressao

avaliativa (isto é, avaliacdo encarnada no material ideolégico), destaca o papel da voz
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(linguagem articulada) que, junto ao gesto (movimento significativo do corpo) é vista como
o0 primeiro material da expressao avaliativa. Sdo (gesto e voz) atitudes sociais sobre 0 mundo
e materializadoras de valoragbes axioldgicas construidas na formacdo da nossa
ancestralidade sdcio-histdrica.

Segundo Melo, pensar acerca de voz social implica concebé-la no ambito da

totalidade(o plurilinguismo) assim esclarece que:

Se, por um lado, a voz social esté relacionada com o signo ideoldgico; por
outro, ela esta relacionada com o conceito de enunciado concreto. Essa
passagem, a do signo ao enunciado, é feita muito sutilmente, em
Marxismo e filosofia da linguagem e em A palavra e sua funcaosocial, por
Volochinov(2006 [1929]) e Volochinov (2013d [1930]), respectivamente.
Embora as propriedades ndo sejam exata e rigorosamente as mesmas
podemos dizer quealgumas sdo comuns tanto a signo ideol6gico quanto a
enunciado concreto: por exemplo, a propriedade dos indices de valor (no
signo) e dos acentos apreciativos (nos enunciados) (p. 87).

Esse caminho tem nos levado a resultados preliminares que confirmam a nossa
hipdtese inicial: a de que a Disney, com enunciados fantasiosos, aparentemente pueris,
instituivalores de reproducdo arquetipica prisional as mulheres, que, em parte (ou parte
delas), nas personagens se projetam e querem suas vidas como “um conto de fadas”.
Sabemos ndo ser possivel reproduzir o “final feliz” com essa formula, a questdo que nos
motiva é: a relevancia social de refletir sobre obras como as produzidas pela Disney para
desmistificar valores que parecem ‘“naturais”, sendo sociais e que tanto oprimem as
mulheres, ainda hoje.

E a partir dos enunciados animados, filmicos e seriados que percebemos as vozes
sociais de opressdo as mulheres. Ao se pensar voz social, nés a concebemos no
acontecimento junto ao signo ideoldgico e ao enunciado. O autor ressalta, ainda, que a
concepcao de voz socialse da numa sintese dialética formada pelos indices de valor de signos
e acentos apreciativos deenunciados. Dessa forma, chegou-se a conclusdo de que ndo ha
possibilidade de existir voz social sem signo ideoldgico. E, ao estar relacionada ao enunciado,
envolve por igual a nocéo desujeito parao Circulo.

Para Melo, a voz social so significa por meio de signos e com signos ideoldgicos.
Como este s6 se realiza no enunciado completo, é possivel afirmar que a voz social sé existe
por meio desses pois fora do enunciado ndo é possivel que haja a concretude do signo
ideoldgico. Ao se considerar que, no signo, indices de valores contraditorios se confrontam
e que a enunciagdo € socialmente dirigida com sua valorag&o, o autor conclui que a voz social

ésempre dialético-dialégica. Uma voz a duas vozes.
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A fim de se ilustrar nossas reflexdes, selecionamos uma cena do episédio quinze
da segunda temporada como ilustracdo. Nessa situacdo, Regina (a Rainha M4) se
posicionasobrea nomeacao dada a ela por Mary Margaret (Branca de Neve):

Regina: Vocé ja pensou alguma vez que, talvez, eu... seja uma boa
pessoa? Eu sempre fui a “Rainha”, vocé colocou 0 “M4” no meu nome.

Figura 23: Reg

ina e Mary Margaret

Fonte: Era uma vez (Temporada 2, episddio 15)%

Do meu local tnico, o(s) outro(s) esta(ao) situado(s), fora de mim, cada um em sua
singularidade. Porém, é justamente por estar(em) fora que € possivel que a completude ética
e estética tome forma. Eu vejo o outro em meu horizonte, como parte do mundo e, por isso,
possodar-lhe uma tentativa de acabamento. Nossos horizontes nunca coincidirdo, pois nossa
visdo de mundo é diferente — devido a nossa condicdo de sujeitos unicos. O “eu”
temconsciéncia de si por meio de sentimentos e sensacGes, mas ndo pode ver a Si como 0
outro o V&, portanto, ndo pode ser acabado em si mesmo. O outro, ao contrario, tem acesso
a outras partes do “eu”, inacessiveis a ele, de seu lugar, seja em relagéo a seu corpo ou as
suas ideias, como ele se posiciona no mundo.

Na cena destacada, o questionamento feito por Regina a Mary Margaret, junto ao seu

8 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — quadro 1: 00:13:18; quadro 2: 00:13:19; quadro 3: 00:13:20; quadro 4: 00:13:21; quadro
5: 00:13:22; quadro 6: 00:13:23; quadro 7: 00:13:24; quadro 8: 00:13:25; quadro 9: 00:13:26; quadro 10:
00:13:27; quadro 11: 00:13:28 e quadro 12: 00:13:29.



142

(de Regina) posicionamento de sujeito que se define como rainha ilustra essa singularidade
ea incompletude do sujeito. Na sua relagdo — ndo somente — com Branca de Neve, Regina é
colocada como MA. Branca de Neve, no seu horizonte ideoldgico, a partir das suas valoractes
sobre o que ¢ considerado bem e mal, v&€ Regina como “M4” e concretiza seu posicionamento
a partir da nomeagao. E a materializaco da manifestacdo de uma dada valoragio axioldgica
a partir da adjetivacéo.

Esse julgamento ndo € feito somente por Mary Margaret, mas é Branca de Neve
comoa materializacdo uma voz de autoridade a representar os estidios Disney sobre a
mulher- heroina e mulher-vild, revelado na prépria constru¢do da cena, que indica essa
valoragdo. Quando analisamos as cores das duas personagens, temos um embate entre preto
e branco. Heller trata a cor preta como a cor do poder, da violéncia e da morte. Esta, também
é considerada uma cor conhecida por trazer a inversdo de qualquer valor quando unido a
outras cores. Heller a destaca como uma cor que transforma amor em 6dio. Ao retomarmos
a histériade Regina — antes de ser qualificada como “Ma” —compreendemos a importancia
dessa cor na construgé@o da personagem: em sua visao, Branca de Neve é a responsavel pela
morte do noivo. A partir dai, ha o desejo de vinganca e o desejo por acabar com qualquer
possibilidade de “final feliz” de Branca, a imagem perfeita que veste branco, a “cor feminina
da inocéncia” (Heller, 2013, p. 272), instaura-se em Regina.

Assim como a Rainha M4, Branca de Neve carrega peso em seu nome, desde o
contodos Grimm. Retomemos a passagem de abertura do conto dos Grimm, a guisa de
ilustracdo:

Era uma vez uma rainha. Um dia, no meio do inverno, quando flocos
deneve grandes como plumas caiam do céu, ela estava sentada a
costurar, junto de uma janela com uma moldura de ébano. Enquanto
costurava, olhou para a neve e espetou 0 dedo com a agulha. Trés
gotas de sangue cairam sobre a neve. O vermelho pareceu tdo bonito
contra a neve brancaque ela pensou: “Ah, se eu tivesse um filhinho
branco como a neve, vermelho como o sangue e tdo negro como a
madeira da moldura da janela”. Pouco tempo depois, deu a luz uma
menininha que era branca como a neve, vermelha como o sangue e
negra como o ébano. Chamaram-na Branca de Neve.(Grimm, W.,
Grimm, J., p. 129, 2010).

Branca de Neve é a nomeacao da crianca perfeita — e que vird a ser a mulher perfeita.
O nome por si ja destaca a brancura (da neve), num indicio de pureza, inocéncia, realeza e

divindade (ainda mais com a unido do azul e do dourado, trazido pela animagéo Disney).
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Todas essas qualificacdes sdo retomadas no seriado (por meio da postura, a voz
mais baixa e suave, o rosto mais “limpo” de maquiagem) nessa nova Branca de Neve, cuja
nova nomeacdo na cidade ficticia de Storybrooke lembra, também, a ‘“brancura” da
personagem: Mary Margaret Blanchard. Mary nos remete a imagem divina da Virgem Maria,
0 maior exemplo de mulher da tradicdo cristd (a méde virgem, que manteve 0 COrpo puro e
ainda concebeu); Margaret, de Margarida (no inglés, “marguerite”) nos remete ao branco
puro da flor que levao nome. Blanchard nos lembra o termo “branco” em francés, “blanche”.

Essa selecdo de nomes para compor a nova identidade da Branca de Neve remete
aos contos e reforca uma imagem de ser-mulher perpetuado pelas productes Disney desde
1937. Essa Mary Margaret é a materializacdo um ser-mulher ideal construido por meio da
interacdo.Ao coloca-la em embate com outro sujeito, no caso da cena escolhida, com Regina,
podemos visualizar o que é considerado, para o autor-criador da série, “bem” e “mal”, “ideal”
ou “ndo ideal” em uma mulher ¢ em uma mulher-m&e. Por meio desse processo de
alteridade, ambas se constituem como sujeitos em embate.

A fala de Regina ilustra a constitui¢éo dialogica de sujeito: o processo de se assumir
“ma” nao aconteceu de si para si, mas a partir de sua relacdo com o outro e das valoragdes
guea constituem como sujeito (inicialmente Branca de Neve) que, no ato da convivéncia,
revela um universo de valores que levam a essa adjetivacdo de Regina. Essa tensdo mostra
adinamicada vida social e das relacbes humanas, responsavel por criar uma movimentacao
quematerializa,como colocado por Bakhtin (2014), uma pluralidade de mundos concretos e
de perspectivas — ideoldgicas, literarias e sociais.

Por serem produto das forgas histérico-sociais do plurilinguismo na forma de
enunciacOes concretas (Melo, 2017), as vozes sociais sdo sempre dotadas de sujeito, cujas
praticas de linguagem caracterizam a vida social do discurso. A palavra é entonada com
algumsentido e esta — a entonacdo —, revela as valoracoes do sujeito. Ao denominar Regina
como (Rainha) Ma, o sentido esta atrelado as valoracBes sociais que a constituem: no
momento em que ocorre a cena da Figura 14 e na discussao sobre valores e as posicdes de
ambas as mulheressobre o que estar do lado do “bem” e do “mal”.

Regina deixa claro que Mary Margaret é a responsavel por dar esse tom a sua
imageme associa-la com a maldade. E, ndo somente pela construcdo da cena, mas pela
narrativa comoum todo e o papel desempenhado por Branca de Neve no decorrer do seriado,
faz-nos entender como a Disney reforca seu discurso da animacdo de 1937, mas em outro
cenario: colocar Branca de Neve — no caso da cena, Mary Margaret — como a referéncia e

o discurso de autoridade de boa mulher, mée e princesa. Observemos a seguinte sequéncia,
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no mesmo episodio:

Figura 24: Branca de Neve e Rainha Eva

Fonte: Era uma vez (Temporada 2, episodio 15)%?

Nessa cena, temos a primeira aparicdo da méde de Branca de Neve: a Rainha Eva.
Ficaclara a evocacdo feita pelo seriado e a relacdo estabelecida com a imagem feminina
homdnimadescrita no Génesis. Contudo, divergente da associacdo de Eva com o pecado
original, essa Rainha da Disney é a materializacdo da maternidade bondosa e lider gentil.
Nesse momento dasequéncia destacada, uma funcionaria do castelo experimentava uma
tiaraa ser usada por Branca de Neve em seu baile de aniversario. Quando a princesa a V€,
repreende-a e acaba por ser repreendida pela mée devido ao tom que usa com a senhora. Para
que Branca de Neve compreendesse seu erro, a Rainha pergunta a filha a razdo de um baile
ser preparado. Branca responde que seria para honra-la devido ao seu aniversario. A isso, a
Rainha responde(correspondente a Figura 23): “Néo. E para vocé honra-los, mostrando que
sera uma lider bondosa e benevolente quando essa hora chegar.”.

O tom utilizado por ela é suave, baixo, semelhante ao tom utilizado por Branca de
Nevequando adulta. E por meio dessa entonacdo, da expressdo calma, que as indUstrias
Disney constroem a imagem da mulher-mae ideal, e que é continuado e reafirmado por
Branca de Neve. A Rainha Eva e sua relacdo com Branca de Neve faz construir uma imagem
de mulher, mae e amor materno considerados ideais pelo estidios Disney e que serdo

divergentes da imagem de Regina no papel da maternidade. Observaremos, no proximo

8 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — quadro 1: 00:02:23; quadro 2: 00:02:24; quadro 3: 00:02:25; quadro 4: 00:02:26; quadro
5: 00:02:27; quadro 6: 00:02:28; quadro 7: 00:02:29 e quadro 8: 00:02:30.
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capitulo, como a Rainha Ma se constrdi no papel materno e como — ndo somente — Branca

de Neve é determinante nesse processo.
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5. Era umavez uma mulher, Rainha e mée: o percurso de Regina

“Nao foi em um “era uma vez”, mas em certo momento na historia,
antes que qualquer um compreendesse 0 que estava acontecendo,
Walt Disney langou um feitico no conto de fadas e 0 manteve em

~

cativeiro desde entdo” (Zack Zipes, 1995, p. 21, traducdo nossa).

Encerrado o capitulo tedrico, esta parte se dedicard a contemplar uma discussao
acercado desenvolvimento de Regina, desde sua imagem vilanica relacionada a uma imagem
“demonizada” e inapta a maternidade para uma Rainha que alcanga a redencdo feminina por
meio da maternidade e da aceitagdo do filho como reafirmacdo da sua posicao. Para tanto,
dividimos o capitulo em duas partes: a primeira mostraremos 0 histérico Disney em
relacionara imagem da Rainha a bruxaria, com valoracdo negativa, e a relacdo com a
construgcdo da méa- maternidade. Nossas discussdes serdo ilustradas com conto de fadas, a
animacéo e cenas de Era uma vez.

A analise trabalhara com o seriado de modo a considera-lo um enunciado inserido
emuma cadeia de enunciados outros, inseparaveis, 0 que ndo permite um trabalho de forma
isolada. A serie televisiva é constituida de construcdes dialdgicas e tem inseridos em si
valores que refletem e refratam dada sociedade em um determinado espaco- tempo. Essa
valoracdo serd vista no sujeito vila e heroina, constituida sempre na relagdo como outro.

Buscamos refletir sobre a vilania Disney, construida de forma dialético-dialogica na
personagem da Rainha Ma (re)construida em um seriado midiatico contemporaneo
estadunidense. Nossa pretensdo é a de compreender como essa personagem reflete e refrata
suasversdes anteriores (literaria e animada), de forma a retomar valoracdes sobre o0 ser-mae
e ser- mulher — no conto de fadas e na vida. A proposta de (des)construcdo — principalmente
em relacdo as personagens femininas, como uma forma de atender as exigéncias de um
determinado publico — ainda traz valoracfes de tempos passados, 0 que acontece tanto com
a animacao de 1937 quando com o seriado de 2011-2018.

Observar essa producéo cultural enquanto produto de interacdo entre enunciados e
sujeitos é o que nos permite analisar esse jogo dialético de respostas e posicionamentos entre
as industrias Disney — analisada enquanto sujeito de linguagem — e compreender esses
enunciados como respostas ao meio em que foram produzidos. Trazer essas duas leituras da
personagem literaria, possibilitou-nos refletir como a nova proposta de Branca de Neve no
seriado é construida de forma ambivalente, com direito & redencéo devido a sua escolha em

ser-mde. Esse processo revela e reforca a perpetuacdo da ideia de obrigatoriedade



147

social damaternidade as mulheres propagado pela Disney enquanto industria cultural.

5.1. Era uma vez uma mulher-vila: a “demonizacio” da mulher

Como debatido em outro momento do presente texto, todo enunciado é
compreendidocomo uma resposta a enunciados pretéritos, futuros e aos valores do meio em
que estda inserido.Ao tratarmos da linguagem, compreendemos sua complexidade e inseri-la
na esfera Unica da organizacdo social. Por isso, ao analisarmos essa Branca de Neve da
imagem anterior, compreendemos a imagem de mulher-mae construida pela Disney a partir,
ndo somente da sualeitura dos contos de fadas, mas do meio em que esta inserido. Essa
imagem de feminino carrega em si uma formula que se tornou tradicional dentro dos estudios
Disney: a mulher submissa, a espera do principe-homem, comprometida com tarefas da casa
e “natural” ao assumir o papel da mée cuidadosa, dedicada e atenta a ordem dentro do
ambientedoméstico. E de suma importancia destacar a construcio dessa naturalidade
materna, uma vez que se reafirmam as reflexdes feitas por Badinter sobre a maternidade e
como Branca de Neve se mostra 0 exemplo do que é considerada a mulher virtuosa e
materializacdo da mée ideal.

A fim de fazer mais uma ilustracdo dessas duas imagens distintas de maternidade,
selecionamos uma cena do episddio nove da segunda temporada, na qual podemos observar
essa dualidade da maternidade entre Branca de Neve (nesse cena, ela se apresenta como

MaryMargaret) e Rainha Ma (Regina):
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Figura 25: Regina, Mary Margaret e bebé Henry

Fonte: Era uma vez (Temporada 3, episodio 9)%

Nessa cena, temos a presenca de Mary Margaret e Regina, com seu filho adotivo,
Henry. Mary trabalha como voluntaria de um hospital e, neste momento, seu servico € feito
naala infantil — o que ressalta essa imagem materna acolhedora, da princesa-mulher atenciosa
comtodas as crian¢as. Chamamos a atengdo para seu figurino no momento: uma blusinha de
tom rosa claro, de mangas curtas, junto a uma saia e meia calca pretas. Toda a vestimenta
cobre o corpo de Mary Margaret, de forma a deixar somente os bracos (a partir do cotovelo)
a mostra. Regina, em contrapartida, veste-se de forma mais sobria e fechada (assim como
ainda esta fechada para a maternidade).

A camisa e o0 colete — branco e preto, respectivamente — junto ao sobretudo bege
mostram uma mulher pertencente ao ambiente de trabalho. As roupas formais e em tons
majoritariamente escuros e fechados, sua marca registrada, revelam-nos,ndo somente sua
posicdo de poder na cidade como prefeita, mas também o qudo destoante da maternidade
Reginaé. Diferente de Regina, a paleta de cores das roupas de Mary Margaret corresponde ao
ambiente:além do hospital e sua ala infantil, a cena exibe o quao pertencente a um ambiente
doméstico aimagem de Branca de Neve se revela. As paredes, em tom branco e azul,

convergem com as de Mary Margaret, tal como as roupas de bebé de Henry também o fazem.

8 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — quadro 1: 00:17:32; quadro 2: 00:17:33; quadro 3: 00:17:34; quadro 4: 00:17:35; quadro
5: 00:17:36; quadro 6: 00:17:37; quadro 7: 00:17:38: quadro 8: 00:17:39; quadro 9: 00:17:40; quadro 10:
00:17:41; quadro 11: 00:17:42 e quadro 3: 00:17:43.
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A construcdo da cena nos permite explorar uma avaliacdo valorativa dada pelas
industriasDisney em relacdo & imagem de Branca de Neve e a Rainha Ma nesse momento.

Ao analisarmos o trabalho de ambas as mulheres, temos algumas considera¢des no
quediz respeito a figura feminina fora do ambiente doméstico: Regina, na sua posicao de
poder, é construida como uma mulher inapta & maternidade — por ser vild e querer destruir a
felicidade de Branca de Neve — considerada no seriado o maior exemplo do ser-mae. Essa
inaptiddo é formada na cena a partir de alguns elementos: o choro de Henry que, ao ser
segurado por Regina, comeca a chorar. Em contrapartida, ao ser segurado por Mary
Margaret, o bebé para de chorar de imediato. O fato de ter sido o primeiro contato de Henry
com Mary Margaret reforca a maternidade naturalizada em Branca de Neve, enquanto
Regina ¢ “punida” pela negacdo do seu lado maternidade por parte de Henry, que nédo a
reconhece como mée ainda. Essa punicao e inaptiddo de Regina é associada a sua posicao de
poder como prefeita (e Rainha),seu vasto conhecimento em magia e a tentativa de destruir
Branca de Neve.

Essa punicdo surge da obrigatoriedade social da maternidade imposta as mulheres
e, ndo ser “escolhida” ou ser inapta a esse papel, como ocorre com Regina na cena destacada,
perpetua a ideia de um destino Unico ao feminino: o de ser mae. Esses valores podem ser
observados em producdes de grande influéncia como é o caso das industrias Disney, cujas
producdes sdo dedicadas a reafirmarem um padrdo de mulher propagados desde os tempos
mitolégicos de forma a permanecerem no imaginario humano enquanto arquétipos. E
possivelobservar como esse julgamento as mulheres tem tradi¢cdo nas animacgdes Disney,
desde Brancade Neve:

Figura 26: Rainha Ma no trono

Fonte: Branca de Neve e o0s sete andes®*

8 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacio marcados na
seguinte minutagem — quadro 1: 00:07:00; quadro 2: 00:07:01 e quadro 3: 00:07:02.
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Um dos primeiros contatos que temos com a imagem da madrasta de Branca de
Neveé na cena da Figura 26: uma mulher-rainha construida de forma bastante austera,
sombria e degrande poder. Durante a animagcdo, é recorrente que, as cenas de aparecimento
da Rainha M& comecem e terminem da mesma forma do quadro 1 do nosso fotograma. Um
penumbra inicia e encerra a cena, quase uma cortina a abrir e finalizar um espetaculo — um
drama — cuja personagem principal € a Rainha. O exagero é presente na sua figura de formas
diversas: na maquiagem carregada, que ressalta as sobrancelhas e, consequentemente o olhar
verde — da inveja da beleza de Branca de Neve — também faz parte da composicdo imagética
vilanica, ndos6 da Rainha, mas das mulheres-vilds Disney. A maquiagem, colocada nesta
personagem — neste sujeito — vild, sugere uma vulgaridade, se pensarmos a relagdo da
maquiagem de Branca,com tons mais claros e suaves, que denota discri¢do e decoro.

Além da pintura facial, podemos destacar o trono da cena, que destaca a posi¢édo de
poder da Rainha e o controle que tem sobre tudo e todos. Como mostrado no terceiro quadro,
a parte superior do trono retoma a imagem de um pavao: “Embora imediatamente fagamos
do pavdo uma imagem de vaidade, essa ave de Hera (Juno), a esposa de Zeus (Jupiter), é
antes detudo um simbolo solar [...]” (Chevalier, J.; Gheerbrant, A., 2020, p. 767). O solar
mencionado pelos autores € possivel de ser observado no fotograma destacado, no segundo
e terceiro quadros. Como o sol € o centro do sistema solar, a Rainha é colocada no centro da
cena(no segundo quadro, a divisdo nos mostra que um quarto do quadro — lado esquerdo,
superior — é tomado pelo rosto da Rainha e pelo pavéo) e, bem no centro do trono, proximo
a sua coroa, hauma esfera dourada, remetente ao sol. Essa centralizacdo, maligna, é aqui
construidacomo umacritica para essa mulher-méa que se coloca na posicéo central, superior,
divina, solar. Aqui, podemos ler a construcdo dessa superioridade como soberba, um dos sete
pecados capitais, colocado como valor das industrias Disney para a construcdo de imagem

de méde-ma. Vejamosmais um exemplo:
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Figura 27: Rainha M4 e seus livros

Fonte: Branca de Neve e os sete andes®

Na Figura 27, temos a cena da Rainha Ma escolhendo um de seus livros que tenha
a receita da macgé envenenada. Nos titulos dos livros, Ié-se: Astrologia, Artes das Trevas,
Alquimia, Bruxaria, Magia das Trevas, Disfarce, Feiticaria, Pogdes (traducéo nossa)®. Com
esse recorte € possivel ver como o conhecimento da Rainha é focado em magia das Trevas,
0 que nos remete a “demonizagdo” da mulher na ldade Media, cujos saberes eram
relacionadosa bruxaria e praticas das trevas. Essa valoracdo é retomada pela Disney — agora
relacionado amaternidade: tanto na animacao quando no seriado, ambas as Rainhas possuem
vasto saber noque diz respeito a magia das trevas.

A valoracdo € construida na cena de forma a destacar o sombrio, a vilania e a
maldade:0 espaco é tomado por teias de aranhas, cranios e ossatura, além de ser um ambiente
de poucaluz (no sentido brilhante, claro, bondoso, calido). No centro dos trés quadros que
compdem ofotograma, o destaque se d& no brago coberto por uma manga de cor violeta e
uma méao de unhas longas. Em questdes estéticas, a unha longa tambem é associada a mulher-
vila. A Disneyse utiliza dessa imagem com mais uma forma de ligar a aparéncia feminina
com a vilania e transformar em vulgaridade. O violeta da vestimenta é muito simbdlico para

a construcdo da Rainha como sujeito. Vejamos o que Heller diz sobre essa cor:

Violeta e preto sdo as cores do oculto, da magia. Certamente, para o efeito
magico, o violeta ¢ decisivo. A alquimia ¢, originariamente, a “arte
negra”, pois “chemi” significa, em arabe, “preto”. (2013, p. 240).

Como colocado por Voléchinov (2017), qualquer fenbmeno ideoldgico signico é

% Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados na
seguinte minutagem — quadro 1: 00:49:26; quadro 2: 00:49:27 e quadro 3: 00:49:28.

8 Astrology, Black Arts, Alchemy, Witchcraft, Black Magic, Disguises, Sorcery, Poisons, no original.
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materializado de alguma forma, seja no gesto, no som, no movimento ou na cor. O signo é
umfendmeno do mundo externo, quanto seus efeitos ocorrem na experiéncia externa. Assim,
podemos compreender a valoracdo contida na combinagdo de cores que constitui na
personagem: o M4 (da Rainha) se constrdi no todo enunciativo, quando inserimos esses tons
nosujeito, na narrativa e na tradicdo da paleta de cores Disney, especificas para a criacdo da
vilania. Observemos, na imagem a seguir, a outra forma vilanica e “demonizada” dada a

Rainhapelas industrias Disney:

Figura 28: Rainha M4 envenena maca

Fonte: Branca de Neve e os sete andes®’

A imagem envelhecida, com o corpo ossudos, nariz grande e deformado com uma
verruga, além dos olhos enormes com olheiras derrubam a imagem outrora imponente da
Rainha Ma no momento de conflito com a Branca de Neve. No entanto, ressaltamos que ndo
éno envelhecimento per se que observamos essa vilania, mas como a velhice foi construida.
Asexpressdes da Rainha — junto aos sinais da idade avancada — é que nos direciona
discursivamente para a construcdo da vilania: o olhar perverso, feliz por conseguir envenenar
amaca para Branca de Neve, € acentuado pelas sobrancelhas grossas e franzidas. A partir
dai, osorriso torna-se, também, perverso.

Tirar a vida da princesa implica tirar a propria e esse € 0 preco pago por ela para se
tornar a mais bela. Esse € o encontro entre a experiéncia, malicia e vaidade compactadas na
personagem da Rainha Ma (mae) contra a ingenuidade, juventude e pureza que configuram
a imagem da princesa-filha. A coexisténciaé interrompida quando ha a necessidade de matar
Branca de Neve para assumir um posto. Em consequéncia, a Rainha se vé despida de sua
imagem imponente: depois de sua transformacdo, os lugares em que aparece sdo de

referéncia ao subsolo. Ndo ha mais o trono como simbolo de poderio, nem mesmo o espelho,

87 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — quadro 1: 01:02:49; quadro 2: 01:02:50 e quadro 3: 01:02:51.
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Ja que seu “verdadeiro” reflexo é encarnado ao despertar o desejo de morte a enteada e
materializado em uma figura com rosto disforme e semelhante a imagem candnica da bruxa
descrita nos contos de fadas.

Na cena em que ha a sua transformacdo de Rainha para uma velha mendiga, a

personagem cita 0 processo:

“Entdo irei eu mesma a casa dos andes. Num disfarce tdo perfeito, que
ninguém vai suspeitar. Ah, a formula que transforma minha beleza em
feiura: faz das minhas vestes de rainha vestes de mendiga. P6 magico para
envelhecer. O meu abrigo serd 0 manto da noite. Para envelhecer minha
v0z,0 riso de uma bruxa. Para branquear meus cabelos, um grito de horror.
O vendaval aviva 0 meu édio. Relampago para misturar. Agora comeca 0
teu sortilégio.” (Branca de Neve e os Sete Andes, 1937, minutagem:
00:49:21 a 00:50:38).

Essa descricdo permite visualizar um procedimento realizado a partir do medo e da
vilania com elementos relacionados ao mal: o riso da bruxa (que sente prazer em um plano
de morte), o grito de horror relacionado a brancura dos cabelos e, consequentemente, a
velhice, oque ¢é evitado pela Rainha Ma e, por fim, o 6dio. Todos encobertos pelo (manto)

negro, marca unica remetente a imagem imponente anterior.



Figura 29: Transformacdo Rainha Ma

Fonte: Branca de Neve e o0s sete andes®®

8 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — primeira sequéncia: quadro 1: 00:49:49; quadro 2: 00:49:50; quadro 3: 00:49:51 e
quadro 4: 00:49:52. Segunda sequéncia: quadro 1: 00:49:57; quadro 2: 00:49:58; quadro 3: 00:49:59 e quadro 4:
00:50:00. Terceira sequéncia: quadro 1: 00:50:26; quadro 2: 00:50:27; quadro 3: 00:50:28 e quadro 4:
00:50:29. Quarta sequéncia: quadro 1: 00:50:53; quadro 2: 00:50:54; quadro 3: 00:50:55 e quadro 4:
00:50:55.Quinta sequéncia: quadro 1: 00:50:58; quadro 2: 00:50:59; quadro 3: 00:51:00 e quadro 4: 00:51:01.
Sexta sequéncia: quadro 1: 00:51:15; quadro 2: 00:51:16; quadro 3: 00:51:17 e quadro 4: 00:51:18.
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E importante o destaque de que a constituicdo vilanica da Rainha Ma é condicionada
majoritariamente pela Branca de Neve e a beleza que esta possui. Essa decorréncia se da pela
relacdo maternal materializada de forma arquetipica em duas personagens femininas,

heranca vinda das narrativas dos irmdos Grimm:

Branca de Neve estava crescendo e, a cada dia que passava, ficava mais
bonita. Quando chegou aos sete anos havia se tornado t&o bonita quanto
odia e mais bonita quanto o dia e mais bonita que a propria rainha. Um dia
arainha perguntou ao espelho:

“Espelho, espelho meu,

Existe outra mulher mais bela do que eu?”’0O espelho respondeu:

“O minha Rainha, sois muito bela ainda, Mas Branca de Neve ¢ mil
vezesmais linda”

Ao ouvir estas palavras a rainha pds-se a tremer, e seu rosto ficou verde
de inveja. Desse momento em diante, odiou Branca de Neve. Sempre que
batiaos olhos nela, seu coracéo ficava frio como uma pedra. A invejae o
orgulhomedraram como pragas em seu coracdo. Dia ou noite, ela ndo
tinha um momento de paz. (Grimm, J.; Grimm, W., 2010, 130-131, grifos
Nossos).

Na Figura 28, podemos observar seis sequéncias com quadros referentes a
transformacéo da Rainha para uma velha mendiga a fim de enganar Branca de Neve e fazé-
lacomer a maca envenenada. Por conta da extensdo da cena (cujo inicio se da em 00:49:44
efinaliza em 00:51:20), os recortes foram feitos de forma a destacar momentos importantes
paraa nossa analise. A partir dela, é possivel observar mais um lado arquetipico da maternidade
vila,tdo recorrente no conto de fadas e que tem em sua oposicdo — em Seu outro — a
maternidadeheroina em Branca de Neve. A comecar, a cena busca colocar em foco o dominio
em magia porparte da Rainha: ha expertise no manuseio da magia, dos elementos quimicos
e no controle datemperatura do fogo.

Nas duas primeiras sequéncias, 0s quadros centralizam os objetosutilizados para o
feitico de transformacdo e os bragos cobertos pelo manto preto e pelo vestidoroxo, elementos
gue, como vimos anteriormente, referem-se ao encanto perverso desse sujeito.Em seguida,
na terceira sequéncia, temos a cena do vendaval e do relampago (os quais “avivam 0 6dio”
e misturam a pocao criada), o que revela a valoracdo da relacdo da Rainha coma natureza.
Essas trés sequéncias iniciais centralizam o primeiro aspecto a ser observado sobrea
personagem e a construgédo da vilania: um dos aspectos de composi¢do dessa mée perversa
estd no conhecimento. A Rainha é Ma por saber, dominar os elementos, ser conhecedora

devarias artes e, principalmente, usa-la contra Branca de Neve, a imagem da boa-mae. A
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préprianatureza se coloca contra essa perversidade, uma vez que ela (a natureza), como
representacdo da méde arquetipica, sé poderia mostrar seu pior lado quando relacionada a
Rainha. Nos dois primeiros quadros da terceira sequéncia, a personagem faz a evocacédo de
relampagos e ventania

— em furia e destruidores — por serem essas as faces da natureza a serem relacionados com a
Rainha. A partir dai, o segundo aspecto a ser relacionado a mae-ma construida na/pela
Rainha, é sua transformacdo e feiura por meio do envelhecimento®®, o que vem a ser o
aprisionamento final e punicdo da Rainha, revelado no seu reflexo presente nos dois Ultimos
quadros da terceirasequéncia.

Para inicio dessa punicdo, temos a préxima sequéncia de quadros, que dao inicio a
mudanca de aparéncia, a comecar pelos cabelos, Unico momento em que sdo vistos na
animacéo. No entanto, chamamos a atengdo para o rosto da Rainha durante o processo: nesta
quarta sequéncia, € possivel observar como seu rosto se contorce em agonia e dor pelo
envelhecimento forcado. A boca entreaberta e a md@o no pesco¢co como sugestdo de
sufocamentomostram o quéo antinatural é esse envelhecimento, feito de forma forgado, por
meio de magiae para fins perversos. Ao encarar seu reflexo na taca (terceira sequéncia,
quadros trés e quatro)antes de ingerir a pocdo, a cena da inicio a transformacéo, com uma
trilha sonora marcada pelotom alto de cordas. Ao ingerir a bebida, o instrumental acompanha
a sequéncia caotica da metamorfose: a cena entra em movimento circular, como um ciclo da
vida prestes a ser forcadamente acelerado. A partir dai, as mudangas comegam a se tornarem
visiveis, a comecarpelos cabelos da Rainha e continuadas na sequéncia seguinte, comas maos
enrugadas e a mangado vestido passar do roxo ao preto, como um outro manto que passa a
cobri-la, até finalizar naimagem final da velha mendiga, cujo envelhecimento € marcado pela
“inveja e 0 orgulho [que]medraram pragas em seu coragdo” ¢ a aprisionaram, definitivamente
nessa aparéncia. Sobre este aprisionamento, este mostra suas marcas desde o inicio da
animacdo, com a cena de abertura. Vejamos a proxima figura, por meio da qual mostraremos

a construcdo dessa prisao.

8 Ressaltamos que o envelhecimento ndo é relacionado diretamente & feiura nas animagdes Disney. Em
Cinderela(1950), por exemplo, a fada-madrinha possui 0 aspecto idoso, com cabelos brancos. No entanto, a
construcao dessavelhice diverge daquela e Branca de Neve e, a partir dessa divergéncia, a feiura sera construida
ideologicamente: a associagdo ao nariz curvo e com verruga, os olhos fundos, com olheiras e sobrancelhas
grossas, a boca desdentada na figura da Rainha M& serdo relacionados & maldade e perversidade e,
consequentemente, a feiura.
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Figura 30: Aprisionamento da Rainha

Fonte: Branca de Neve e os sete andes®®

Neste fotograma, temos a primeira cena depois da abertura com a cena do livro
(Figural3) com a exibicdo do castelo, o qual se destaca pela quantidade de torres que possui
uma tradicdo de relacdo de aprisionamento nos contos de fadas. Em uma dessas torres,
visivel na segunda fileira de quadros, esta a torre da Rainha, cercada por outras mais. Desde
0 primeiro quadro desta figura, a camera nos movimenta de forma a nos orientar do espaco
mais externo ao mais interno. Conforme esse movimento ocorre, temos do quarto ao sexto
quadro uma centralizacdo de uma janela que, no segundo seguinte (sétimo quadro), comeca a
se transformare passa a uma mudanca de cena, em que janela e espelho se alinham para, no
penultimo quadro,o espelho passar a estar no lugar da janela (praticamente a reflete) e

finaliza com o espelho pronto para refletir a imagem da Rainha

% Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — quadro 1: 00:02:20; quadro 2: 00:02:21; quadro 3: 00:02:22; quadro 4: 00:02:23; quadro
5: 00:02:24; quadro 5: 00:02:25; quadro 6: 00:02:26; quadro 7: 00:02:27; quadro 8: 00:02:28 e quadro 9: 00:02:29.
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que s6 vé o espelho, representa o individuo preso a imagem externa, ao
modocomo o outro a V&, aquilo que é superficial e artificial. O espelho
muda de mensagem porque o tempo destroi a beleza fisica. Branca de
Neve, aocontrario, fica sempre mais bela, pois sua “beleza” é a verdadeira
esséncia humana. Esteja no palacio ou na cabana, com conhecidos ou
estranhos, ela é humilde e dedicada, e sabe adequar-se a todas as situacdes:
tanto consegue implorar por piedade (ao cagador), como oferecer ajuda
(aos andes). Branca de Neve e a representacdo viva de valores humanos e
da busca de unido, amizade e amor. JA a madrasta é marcada pelo
egocentrismo e soliddo. Ela busca conquistar o que deseja com forca e
violéncia. Ela representa o que é finito e simboliza a destrui¢do [...]
(Volobuef, 2011, p. 59).

Quando propomos uma leitura do aprisionamento da Rainha em sua prépria vaidade,
observamos tal processo no proprio enunciado. A cena destacada na Figura 29 centraliza, em
um primeiro momento, uma torre com uma janela gradeada e, logo em seguida, o espelho,
localizado exatamente no cOmodo da janela. A obsessdo constante em ser a imagem da “mais
bela de todas” prende-a (ao espelho, a torre a propria imagem) e a torna uma escrava dessa
busca pela posicdo de mais bela, a qual ndo pode ser atribuida a Rainha pelo seu valoragdo
negativa: como uma madrasta vingativa, ela se afasta dos bons sentimentos maternos — ou
seja,afasta-se do que é considerado o papel mais sagrado — e obrigatorio — de uma mulher, e
ainda condena e tenta eliminar a Branca de Neve, a perfeita imagem feminina e materna do
conto e da animacéo, da qual os estudios Disney cuidaram para divergir as duas imagens ao
maximo, acomecar pela aparéncia.

Como dissemos no primeiro capitulo, antes da Grande Depressdo de 1929, os EUA
viviam os chamados Golden Twenties, assim denominado pelo momento de prosperidade
econémica. Neste momento, essa prosperidade se manifestou de diversas formas, inclusive
na relacdo das mulheres pertencentes a industria cinematografica. As formas de se vestir e
de maquiar tiveram alteracdo e levaram seus resquicios para a década seguinte. Em uma
revista detutoriais de maquiagem da época, o foco estava no uso de uma base um tom mais
claro da cor da pele, para que se desse o efeito de uma pele mais brilhante e jovem. No que
diz respeito ao uso de blush (rouge, naquele momento), o item foi bastante popularizado e
usado em toda a maca do rosto para acentuar o aspecto jovial. A sombra era mais discreta: o
foco para os olhosestava na mascara de cilios e a sobrancelha bem acentuada e arqueada, a
ponto de algumas mulheres cobrirem-na com base ou tird-las para desenhar as préprias
sobrancelhas. Para os labios, o vermelho (ou cores bem pigmentadas e fortes) estava em alta
na composicdo das maquiagens. A seguir, vejamos uma sequéncia de duas figuras sobre a

maquiagem e como podemos perceber essa maquiagem em Branca de Neve e na Rainha Ma.
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Figura 31: Maquiagem - Rainha M4 e Branca de Neve

Fonte: Montagem prdpria®!

Figura 32: Livro tutorial de maquiagem

Fonte: Glamour Daze®?

% Asduas imagens foram feitas a partir de print de tela. Minutagem de captura de tela— primeiraimagem: 00:07:39
e segunda imagem: 00:04:17.

%2 Sjte dedicado a produzir contetido sobre a histéria da maquiagem. A imagem faz parte de uma matéria sobre
a maquiagem da década de 1930. Nela — na matéria —, podemos encontrar varios passo-a-passo sobre como
aplicaros produtos, além de disponibilizar uma galeria com fotos de modelos e celebridades com modelos
parecidos de maquiagem. Disponivel em: https://glamourdaze.com/history-of-makeup/1930s. Acesso em 20 de
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Na primeira imagem, Figura 28, podemos ver que tanto a Rainha quanto Branca
possuem um modelo parecido de maquiagem, principalmente a aplicacdo do blush, da
sombra,do batom, e a sobrancelha fina e arqueada. O que muda séo as cores utilizadas e esse
é um doselementos a criar o tom da vilania e do heroismo nessas cenas. A Rainha tem a
sombra na cor lilas e, junto aos olhos verdes, temos um combinado de inveja (cor verde) e de
feiticaria, ligadoao lilas, como j& apontado por Heller anteriormente. J& Branca de Neve,
apesar de ter um uso de blush bastante similar, a sobrancelha fina ndo se aproxima daquela
franzida da Rainha. O mesmo se diz sobre sua sombra: ndo ha, como acontece com o rosto
da Rainha, uma cor forte,ao contrério. A preferéncia € por um tom pouco mais escuro do que
a pele, para que nao se distancie muito da cor da palpebra e, ao compararmos com a Figura
29, perceberemos que o rosto — arredondado, que ajuda na construcdo da imagem pura e
inocente — de Branca de Nevese assemelha mais a face da revista do que o rosto da Rainha.
E essa semelhanca ndo é coincidéncia: aproximar-se fisicamente da aparéncia de uma modelo
ndo significa somente umarelacdo de atributos fisicos, mas de umtipo ideal de mulher. Assim
como a mulher da revista € umexemplo feminino para os EUA da década de 1930, Branca de
Neve também o €, a comecarpela proximidade em aparéncia e, como vimos, o motivo da
beleza e vaidade € o mote para osacontecimentos em Branca de Neve.

A partir do conto, ¢é possivel ver como o conflito relacionado ao belo é tratado. O
conto e a animagao mostram como o tratamento muda a partir do momento em que a Rainha
toma conhecimento de que ndo € a mulher mais bela. Ver Branca de Neve como a mais bela
€ reconhecer uma nova geracao em um processo de substituicdo a anterior. Aqui, € a idade
que condiciona a beleza de mulher que, nos contos de fadas, sempre estara relacionada a
pureza, delicadeza e ingenuidade. 1sso denota o posicionamento de uma sociedade que dita
determinados padrdes a serem seguidos pela mulher. Essa questdo se torna clara no momento

em que a princesa-mulher foge para a casa dos sete andes e assume uma posicao materna:

Branca de Neve contou-lhes como sua madrasta havia tentado mata-la e
como o cagador poupara sua vida. Contou que correra o dia inteiro até
chegara cabana deles.

Os andes disseram: “Se quiser cuidar da casa para nos, cozinhar, fazer as
camas, lavar, costurar, tricotar e manter tudo limpo e arrumadinho, pode
ficarconosco, e nada lhe faltara”

“Sim, quero ficar, ndo desejo outra coisa”, Branca de Neve respondeu, e
ficou com eles.

Branca de Neve cuidava da casa para os andes. De manha eles iam para o
alto das montanhas em busca de minérios e ouro. Ao cair da noite
voltavam, e o jantar estava pronto a sua espera. (Grimm, J.; Grimm, W.,

maio de 2024.
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2010, p. 135).

Orientado pelos estudos junguianos, é possivel compreender que o arquétipo
representa um contetido denominado por Jung como inconsciente, modificado por meio de
sua conscientizacdo e percepcdo. Isso decorre no momento em que assumem matizes
variadosde acordo com a consciéncia individual na qual se manifesta. Um modelo hipotético
abstrato no qual nascem as imagens maternas de personalidades pré-moldadas, que sdo
construidas de acordo coma relacéo do ser humano coma imagem materna e sua interpretacéo
quanto simbolode cuidado, ternura, mas também de rigidez, geniosa e “algoz” — no sentido
de privagéo das vontades dos filhos, sem fazer o que querem.

Jung nos ajuda a compreender configuragdes de leis dominantes que constituem o
sujeito e sua consciéncia e moldam comportamentos e moralidade da humanidade por meio
desimbolos e imagens e em Branca de Neve é possivel perceber 0 mesmo processo: na
princesa protagonista vemos a materializagdo do ideal de feminilidade convencionada
socialmente e responsavel por repassar esses valores ao publico consumidor dessa producao.
Esse ser- feminino traz em si a imagem da mocga inocente, pura e altruista, que €
reconstruida em Era uma vez: ndo na construcdo de Branca de Neve da Floresta Encantada,
mas de Mary Margaret Blanchard. Como observado na Figura 24 presente no inicio deste
subtopico nos revela essa pureza, que reflete e refrata sua versdo animada de 1937. No
primeiro quadro da Figura 24, é possivel ver o sorriso de Mary ao segurar Henry pela
primeira vez, mesmo em imagem desfocada, enquanto Regina, ao contrario, aparece em
segundo plano, imagem em foco e desacreditada por Mary Margaret ter feito o bebé parar de
chorar.

A partir dessa reflexdo, podemos observar como o aspecto da beleza esta
intrinsecamente ligado a construcdo do bem e do mal e, consequentemente, a maternidade.
A mulher como bela e submissa — caso de Branca e Mary — é presenca marcante na tradicao
literaria, processo bem aproveitado pela Disney ao renovar a associacdo beleza-mulher por
meio de duas mulheres arquetipicamente construidas para reafirmar padrdes de beleza (como
podemos ver na relacdo com a revista de maguiagem) e de comportamento. Esse movimento
nos evidencia o poder da inddstria cultural na formacdo do sujeito. Os veiculos massivos,
comoo cinema — mais especificamente a Disney, que construiu seu nome sobre 0s contos de
fadas —e o seriado se mostram imprescindiveis por estratificar valores comuns ao sistema
patriarcal emmanté-los em bom funcionamento na sociedade.

Com essa conjuncdo de elementos constituintes das cenas destacadas por nds nos

episodios e na animacao, os estudios Disney apresentam sua leitura do conto dos Grimm, de
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forma a reafirmar o elemento materno em Branca de Neve-Mary Margaret, que se tornaa
oposicao de equilibrio em relacdo a figura materna de sua madrasta. Ao pensarmos no papel
deorientador-moral que exerceram 0s mitos e 0s contos de fadas — cada um em seu tempo —
, € possivel fazer uma mesma comparacdo com as producdes Disney, visto a influéncia
mundial que o estidio tem desde suas primeiras animacgdes. E a partir dessa influéncia
mundial quenos propomos a observar como esse discurso familiar Disney (com foco na
maternidade) continua a ser propagado pelas industrias anos depois, em diversas producdes,
inclusive seu primeiro seriado baseado em contos de fadas. Vejamos mais um recorte de cena

sobre Regina,agora, como sujeito Rainha no espaco da Floresta Encantada.

Figura 33: Rainha, Jodo e Maria

Fonte: Era uma vez (Temporada 1, episddio 9)%

Na Figura 33, temos uma cena do episddio O verdadeiro norte, que se dedica a

% Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — Primeira sequéncia: quadro 1: 00:30:34; quadro 2: 00:30:35; quadro 3: 00:30:36; quadro
4: 00:30:37. Segunda sequéncia: quadro 1: 00:30:50; quadro 2: 00:30:51; quadro 3: 00:30:52 e quadro 4:
00:30:53. Terceira sequéncia: quadro 1: 00:31:01; quadro 2; 00:31:02; quadro 3: 00:31:03; quadro 4:
00:31:04. Quarta sequéncia: quadro 1: 00:31:05; quadro 2: 00:31:06; quadro 3: 00:31:07: quadro 4: 00:31:08.
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contara versdo do seriado de Jodo e Maria. Nela, a narrativa das criangas perdidas do pai se
mantém, mas a separacao é causada pela Rainha M4, cujo plano é fazer os irmaos pedirem
ajuda para encontrar o pai em troca de um favor: a captura de uma maca envenenada
escondida na casa dedoces de uma bruxa. Ao finalizarem a tarefa, o0 combinado é de terema
ajuda para buscar o pai.No entanto, a Rainha oferece a oportunidade de adota-los e trazé-los
para morarem no castelo,proposta rejeitada por Jodo e Maria. E essa rejeicdo ndo se encontra
somente na resposta das criancas. A cena é construida de forma a negar a maternidade a
Rainha: durante a primeira temporada, as roupas da monarca (na Floresta Encantada) séo
marcadas por cores escuras, compredominancia do preto, vermelho, azul royal e roxo e esse
momento do seriado é dedicado a relacionar a imagem de Regina ao arquétipo da mae
perversa, a comecar pela vestimenta. Além das cores escuras, 0s trajes sdo justos ao corpo e,
por vezes, com destaque para o colo nu, comoé o caso da cena destacada, principalmente na
primeira sequéncia e nos dois primeiros quadrosda segunda sequéncia. Outro aspecto de
associacdo da Rainha a maternidade vild é sua maquiagem, resgate da versao animada de
1937, mas com uma renovacgdo de valores de acordocom o momento historico em que foi
criada.

Como a Rainha Ma de Branca de Neve e 0s sete anfes, Regina traz em si uma
maquiagem mais escura em relacéo a Branca do seriado televisivo, com olhos carregados de
uma sombra escura, linha d’agua alineada com lapis preto e cilios longos, além de labios
pintados por um batom em tom mais fechado, de forma a criar um conjunto de elementos a
valorar Regina e ser valorado por ela de forma negativa, uma vez que torna sua imagem mais
fechada e sombria. Nesse movimento, os estidios Disney se utilizam de uma imagem de
feminino para associa-lo com uma ideia de perversidade e perigo, criado desde o inicio de
suaatuacdo na industria de animacGes para distanciar essa imagem a das heroinas — como
Branca de Neve. A difusdo dessas representacfes de feminino orientadas ideologicamente
como boa ou ma ajuda a determinar a compreensao da ideia de uma mulher ideal e aquela a
ser evitada.

Segundo Wolf (1992), a determinacdo de um padrdo de beleza esta associada ao
controle do corpo feminino e a forma como as mulheres consumirdo, ndo somente 0s
produtosde beleza, mas também os valores a eles associados e podemos observar esse
processo em Erauma vez. Na cena da Figura 33, a Rainha tenta conquistar as criancas pelos
bens materiais que pode oferecer a eles, caso a escolham. Mesmo 0 sorriso — que aparece ao
fazer a proposta as criancas — é de uma vila, porque a Unica experiéncia de Regina em relagdo

a maternidade foi com a enteada, Branca de Neve, por quem ndo tem sentimentos maternais
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e assim é caracterizada durante a primeira temporada, de forma a se aproximar a0 maximo
possivel da animacgdo Branca de Neve.

Essas reflexdes sdo de grande importancia ao nos voltarmos para as discussoes
acercada maternidade e do amor materno como construgao social (sempre na relagdo com o
outro). Como esse primeiro momento se dedica a construir uma representacéo arquetipica da
mdae ma por meio da Rainha, o seriado se desenvolve de forma a “evoluir” esse sujeito, a
partir da humanizagdo por meio da maternidade. Conforme Badinter e seu estudo sobre a
romantizagdoe a criagdo ideoldgica de um amor e instinto maternos como algo natural as
mulheres, lembremos que a autora também ressalta a luta de sexos, uma vez que a sociedade
ocidental (embasada nos preceitos judaico-cristaos) se traduz na dominagéo do homem sobre
a mulher. Para o homem, fica o papel da chefia familiar, enquanto a mulher tem como
“obrigatoriedade” 0 papel materno, justificado pelo viés bioldgico e reafirmado pela Igreja.
Tudo se resume a essa instituicdo: mulheres casadas, que ja foram ou se preparam para sé-lo.
Eo casamento, ressalta Beauvoir, € a mulher entregue ao homem por outro homem, como €
possivel observar em contos de fadas classico: Branca de Neve, apds passar pelas provacoes
desua Madrasta, a Rainha M4, é libertada de seu sono por um principe-homem, o futuro
marido. E, depois de casada, o segundo papel da mulher é cobrado na forma de maternidade.
Agora, noproximo tépico, observaremos como a maternidade é colocada como processo de

modificacdoe humanizacdo da mulher-vila.

5.2. Era uma vez “o mito do amor materno”% como trans-formador

Segundo Badinter (1985), o ultimo terco do século XVIII traz uma revolucdo de
mentalidades no que diz respeito ao papel da mulher na sociedade, mais especificamente o
materno. Apo6s 1760, publicacbes acerca do cuidado materno em relacdo aos filhos e a
imposicdo as mulheres de serem maes acima de tudo contribuem com o engendramento do
mitoa ser perpetuado séculos depois: o do instinto materno — ou do amor espontaneo de toda
mée pelo filho. Conforme Badinter, o fim do século XV traz a concepcdo do amor materno
comonovo conceito. Ndo é certo pensar que o sentimento ndo existia antes desse momento.
Esteve presente, alias, em todo momento e em toda parte. Nosso primeiro capitulo mostra

um vislumbre das narrativas antigas e a alguns retratos desse amor maternal. A questdo é a

% As aspas se justificam por ser uma citagdo direta a partir do titulo do livro de Elisabeth Badinter Um amor
conquistado: o mito do amor materno (1985), que integra nossas referéncias, especialmente para a discussdo
de maternidade e amor materno como construgdes sociais.
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exaltacdo do sentimento, considerado tanto natural quanto social, que traz em si a promogéo
daimagem da mulher enquanto méae, de modo a colocar um foco ideoldgico cada vez mais
sobre a mulher-mé&e, em um processo iniciado devido a demanda social daquele momento

sécio- historico:

Se outrora insistia-se tanto no valor da autoridade paterna, é que importava
antes de tudo formar suditos doceis para Sua Majestade. Nesse fim do século
XVIII, o essencial, para alguns, ¢ menos educar os suditos déceis do que as
pessoas, simplesmente: produzir seres humanos que serdo a riqueza do
Estado.Para isso, é preciso impedir a qualquer preco a hemorragia humana
que caracteriza o Antigo Regime.

O novo imperativo é portanto a sobrevivéncia das criangas. E essa nova
preocupacdo passa agora a frente da antiga, a do adestramento daquelas que
restavam apos a eliminacdo das mais fracas. As perdas passam a interessaro
Estado, que procura salvar da morte as criangas. Assim, o importante ja ndo
étanto o segundo periodo da infancia (depois do desmame), mas a primeira
etapa da vida, que os pais se haviam habituado a negligenciar, e que era, ndo
obstante,0 momento da maior mortalidade. (Badinter, 1985, p. 145).

A autora nos explica que, para a operacao desse salvamento, foi preciso convencer
as mées a se aplicarem a uma tarefa outrora esquecida. Para tanto, a unido de moralistas,
administradores e médicos combinaram argumentos para fazer a mulher retornar ao
movimentode “dar o seio” e parte delas foi sensivel a essa nova exigéncia, mas nao por
obediéncia as motivac6es econdmicas e sociais, mas por outros discurso: aquele da felicidade
e da igualdadeque as atingiria acima de tudo. A ideia de adquirir consideravel importancia
no meio social, asmulheres se colocam a mercé da producdo desse trabalho familiar, téo
necessario a sociedade. Badinter ainda nos esclarece que nem mesmo a Revolucgéo Francesa
trouxe aspectos de mudanca para a condicao da mulher, para houve progresso para a imagem
de esposa-mée a partir de duas motivacoes.

Os valores do século XVIII traz novas imagens para 0 casamento — agora, por amor,
0 que torna a esposa em companheira querida — devido a filosofia das Luzes e os homens, por
suavez, desejam ter as mulheres mais ativas em seu papel na familia, mais especificamente

junto aos filhos:

Ainda que ndo validasse juridicamente a igualdade real entre 0 homem e a
mulher, o século XVIII aproximou consideravelmente a esposa do marido.
Isso ndo se deveu apenas & importancia crescente que a crianga adquire na
sociedade, mas também, em grande parte, a uma verdadeira obsessdo da
filosofia das Luzes: a busca da felicidade, logo seguida pela valorizagéo do
amor. Esses dois novos valores virdo reforcar oportunamente a
homogeneizagdo dos esposos entre si, e mesmo a dos pais e filhos. Nesse
sentido, a procura da felicidade familiar ¢ um passo importante na evolugédo
rumo a igualdade. (Badinter, 1985, p. 172).
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E essa felicidade seria concebida por meio da familia. Durante os séculos XVIII e
X1X,toda a sociedade, reunia-se para compilar um nimero de argumentos a fim de convencer
as mulheres a importancia de serem mae e serem proximas aos filhos, a comegar pelo viés
bioldgico: Badinter cita o0 médico Verdier-Heurtin, cujo trabalho dedica paginas sobre a
importancia da amamentacdo para a exaltacdo da salde e vigor, a partir dos primeiros
germanos,dos primeiros gregos, dos primeiros romanos, enfim, aos antecessores europeus
que, opostos aos seus antepassados, degeneraram-se a figuras pequenas, débeis e doentias:
enquanto as maesamamentavam os filhos, assegurava-se toda uma geracado forte e saudavel.
No entanto, ao se tornarem civilizados e cultos, as mulheres dessa sociedade transformada
ja ndo tinham o interesse de amamentar as criancas, 0 que resultava em geragdes fracas e
raca degenerada.

Assim, o médico veio a concluir que as grandes nacdes eram dependentes da boa
vontade dasmées e eram elas as responsaveis pela forca e grandeza politica das civilizagdes.
Essasconsideracfes conduziram a sociedade a pensar como “as fémeas dos animais eram
melhoresmodelos, pois ndo se temia que evoluissem ou sofressem os efeitos perniciosos da
cultura”(Badinter, 1985, p.185) e 0 incentivo a imitacdo da méae as espécies de fémeas se fez
presente.

Comecou-se a ver com maus olhos a educacdo das mulheres, uma vez que a razéo
correo risco de ser corrompida, entdo mais valem-se as mulheres que obedecem aos impulsos
da natureza tal como fazem as fémeas, pois nelas encontra-se o estado ideal de pura natureza,
uminstinto ndo desnaturado pelo interesse, o instinto materno ndo desviado pelo egoismo da
mulher. O século XIX da continuidade em reforcar, por meio de iniGmeras publicactes, a
exaltacdo da mulher-méde que se deixa envolver por esse instinto, abdica-se de paix6es
nocivas — desconhecida dos animais —, priva-se de “razdo esclarecida” e se deixa Viver e,
neste momento, ha a insisténcia de exaltar os atrativos da maternidade e a felicidade obtida
dela pelasmulheres. Aquelas que ndo decidem amamentar e viver essa maternidade eram
alvos das ameacas médicas e da natureza: se ndo o fizessem, poderiam contrair doencas,
enfraguecimentodo humos, perda de fibras e até a morte. Assim, tinha-se a ideia de tudo
estar sob responsabilidade das mulheres: se ha nelas o interesse em amamentar e nutrir 0s
filhos, os paisnaturalmente fardo seu dever. A familia sera reunida e a sociedade virtuosa.

Segundo Badinter, chefes de policia e economistas traduzem em termos mais
politicos como “O Estado sera rico e poderoso”. Tais discursos de celebragdo ao reinado da

“boa mae” foram recebidos com morosidade pelas mulheres; o que as encaminharam para
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esse incentivoa maternidade, Badinter ressalta, foram dois pontos principais: 1) possibilidades
econdmicas devariacdo de posigéo social e 2) o desempenho de um papel mais gratificante no
seio do universofamiliar. Assim, o século XIX foi marcado pelo desempenho da mulher no
que diz respeito aopapel da boa mde, momento de destaque para a literatura fantastica e
maravilhosa, e consequentemente, dos contos de fadas, cujas histdrias tinham como uma de
suas principais marcas a presenca da boa mée da mde ma. A partir deste momento, a crianca
é centralizada e se tornam objetos privilegiados da atencdo materna e, por ela, a mée aceita
— é pressionada a aceitar — o sacrificio para a crian¢a viva melhor, junto a ela: “Os carinhos
maternos, a liberdadedo corpo e as roupas bem adequadas testemunham um novo amor pelo
bebé. Para fazer tudo isso, a mae deve dedicar a vida ao filho. A mulher se apaga em favor da
boa mée que, doravante,ter suas responsabilidades cada vez mais ampliadas.” (Badinter,
1985, p. 205).

Como colocado pela autora, uma das principais motivagdes de fazer a sociedade se
movimentar para colocar a mulher centrada em seu papel materno foi a crise social
vivenciado pela Franga no momento de pds-revolucdo e instauracdo da Republica e 0s
fizeram reavaliar alguns de seus valores no que diz respeito as mulheres e as criancas. No
caso dos EUA, como foi discutido primeiro capitulo deste trabalho, também foi uma crise a
movimentar o pais paradar espaco a visdo de moralistas e conservadores e seus valores. Papeis
sociais foram revisados, uma vez que os Golden twenties comecou a trazer outras
perspectivas para as mulheres estadunidenses. No entanto, a crise, somada a necessidade de
esperanca, fizeram circular todo um mercado animado dos estdios Disney, cujas produgdes
levaram os Estados Unidos consumirem ideias especificas no que diz respeito,
principalmente, ao papel da mulher, perpetuados até o presente momento, como temos
explorado com o seriado Era uma vez e a eleretornamos nossas discussoes.

Como vimos no ultimo exemplo analitico do topico anterior deste capitulo, os
episodiosiniciais da primeira temporada nos mostram uma Regina em uma luta diaria para
Sse provar —e provar aos outros — como mulher capaz de exercer a maternidade, em um embate
que rende diversas rejeicdes, principalmente do filho. Ja os episddios finais encaminham a
narrativa parauma imagem ambivalente de Regina, cuja bagagem carrega todo uma
complexa relacdo com aprépria mae e a enteada. A exploracdo dessas interacdes conduz o
espectador a uma segunda temporada marcada pelo inicio do processo de transformacao, o
que implica em novas aliangase novos relacionamentos (como mencionamos Nno NOsso
primeiro capitulo). Antes de darmos inicio a visualizacdo desse segundo momento do

seriado, observemos uma cena da primeira temporada, que nos faz compreender como Regina
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repete umciclo iniciado pela sua méae, Cora,ao vivenciar a maternidade com Henry. Vejamos

a figura a seguir.

Figura 34: Cora usa magia em Regina

Fonte: Era uma vez (Temporada 1, episodio 18)%°

Em breve contextualizacdo, neste episodio temos um vislumbre de tempos passados
deRegina, na qual ainda ndo era uma rainha. Na cena, ha a presenca dela, do pai, Henry e a
mée,Cora, dominadora experiente de magia. Pelas roupas de Regina, é possivel observar um
costumede praticar uma atividade relacionada ao ar livre e 0 ambiente aberto, contrario a
imagem austera do restante da temporada: em Storybrooke, parte do seu tempo era em
espacos internos(como o escritorio onde trabalhava ou a casa), enquanto na Floresta Mégica,
encontrava-se, também em ambientes como o castelo em que vivia depois de ser coroada ou,
quando estava naFloresta, encontrava-se em uma carruagem. Dessa forma, podemos observar
como a Rainha deEra uma vez, tal como sua versdo animada, esteve associada de maneira
constante ao confinamento. Com a Figura 34, ao espectador € revelada um outro sujeito.

Outras distin¢des possiveis de serem apontadas sdo: 1) seu rosto limpo de maquiagem
carregada, como também era um traco de sua aparéncia como Rainha e 2) o cabelo preso em
um trancado simples. Em outras figuras colocadas no decorrer do trabalho — Figura 33, por

exemplo —, o cabelo da Rainha é comumente visto em penteados elaborados e presos como

% Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — Primeira sequéncia: quadro 1: 00:04:21; quadro 2: 00:04:22; quadro 3: 00:04:23; quadro
4: 00:04:24. Segunda sequéncia: quadro 1: 00:04:45; quadro 2: 00:04:46; quadro 3: 00:04:47 e quadro 4:
00:04:48. Terceira sequéncia: quadro 1: 00:04:52; quadro 2: 00:04:53; quadro 3: 00:04:54 e quadro: 00:04:55.
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coques, outro exemplo de confinamento. E por estar fora de qualquer forma de confinamento
— neste caso, estabelecido por Cora — é o motivo de Regina ser repreendida pela mae.
Vejamos odialogo da cena, a comecar pela mae:

- N&o me dé as costas!

- Vocé sabe que ndo gosto quando usa magia

- E eu ndo gosto de insoléncia. Pararei de usar a magia quando comegar a
seruma filha obediente.

- E por que eu ndo posso ser eu mesma?

- Porque vocé pode ser muito mais se me deixar ajuda-la.

- Eu ndo me importo com status, eu s6 quero ser...

- [Henry diz] Cora, por favor!

- Por favor, eu serei boa.

- Excelente. Era isso que eu queria ouvir.

(Minutagem de referéncia ao dialogo: 00:04:10 a 00:04:55).

Neste dialogo, junto ao recorte de cena (colocada em trechos devido a sua extensao),
vemos posicdo de mae narcisica ocupada por Cora®®, que domina a filha para ter sua
obediénciae, por isso, a mée a confina de maneiras diversas, a ponto de Regina reproduzir
esse confinamento mesmo depois de estar longe da progenitora. Cora aprende o0 uso da magia
comoforma de ganhar poder e a utiliza como meio de dominacao na filha e sua méagica é
sempre associada a vilania. Da mesma maneira que o0s estudios Disney construiram uma
imagem vilanica da Rainha Ma na animagéo por meio da mulher com conhecimento, poder
e negacdo amaternidade, eles voltam a reproduzir o discurso, desta vez, em um seriado
midiatico. Cora é detentora de vasto conhecimento de magia e rejeita a forma de ser de
Regina, reprova-a nao porser sua filha — como o caso da madrasta em Branca de Neve — mas
por ndo ser como ela.

Um ponto de distancia entre ambas as mulheres sdo as cores de suas roupas. Esta é
umadas poucas cenas possiveis de visualizar Regina em cores claras. O casaco é de um azul
bem claro — em convergéncia com o tom do céu, que aparece de fundo nos dois ultimos
quadros daprimeira sequéncia e nos quadros centrais da segunda sequéncia. Ja Cora esta
coberta em preto:vestido, capa de frio e luvas. O cabelo, muito semelhante ao de Regina como
Rainha, estd presoem um penteado em coque. Outro aspecto de destaque na cena é a
disposicdo das personagens.Apesar de Regina estar em posicdo superior em relacdo ao da
mée, mas esta € responsavel porcolocar a filha daquela forma. A elevacdo de Regina s6 é

possivel devido ao ato da mae e sua descida também (Ultima sequéncia), a qual s6 foi possivel

% Ha uma projecao de Cora sobre Regina desde o nascimento. Seu nome, inclusive (do latim, regina, significa
rainha) é dado a ela como uma premonicao de seu futuro. Cora deseja ver a filha subir de status social e tornar-
serainha, assim como ela passou de filha de um moleiro a uma nobre.
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depois de a filha ter cedido a exigéncia de obediéncia da mde. A partir dessa cena, 0
espectador tem contato com outra Regina, agora em processo de humanizagao por ter a vida
manipulada pela mae, que forja uma situagdo a fim de que a filha conhega o rei e aceite o
pedido de casamento feito por ele. A partirdeste momento, encontramos em Regina em um
processo de transformagéo.

Em Teoria do romance Il: as formas do tempo e do cronotopo, Bakhtin discorre sobre
0 tempo aventureiro e o desenvolvimento dos herdis no tempo-espaco fabuloso. Ainda na
obra, o autor russo traz uma reflexdo sobre a obra O asno de ouro, de Apuleio, para tratar de um novo
tempo aventuresco, acentuadamente distinto do grego, bem como um tipo especial de tempo de
costumes e ressalta a importancia desse tempo para compreender a trajetoria vital do heréi d’Oasno
de ouro, Lucio, uma vez que um dos aspectos de maior destaque colocado por Bakhtin sobre a

narrativa é essa trajetoria vital colocada no formato de metamorfose:

A metamorfose (transformacéo) — basicamente, a metamorfose humana —
a par com a identidade (também basicamente a identidade do homem)
pertenceao acervo do folclore mundial anterior a sociedade de classes. A
metamorfose e a identidade se combinam profundamente na imagem
folclérica do homem. Essa combinacdo persiste numa forma
particularmente precisa no conto folclérico. A imagem fabular do homem
— diante de toda a imensa variedade do folclore fabular —sempre se constroi
com base nos motivos da metamorfose e da identidade (por mais
diversamente concreto que seja, por sua vez, seu preenchimento com esses
motivos). (Bakhtin, 2018, p. 48-49, grifos do autor).

A partir do homem, os motivos da metamorfose se movimentam para todo o universo
humano — tanto para a natureza quanto para 0s objetos criados pelo homem. Bakhtin discorre
sobre a forma especifica de metamorfose em Lucio — sua transformagdo em asno. Com base
nametamorfose, 0 autor nos mostra a criacdo de um tipo de representacdo do conjunto da
vida humana em momentos basilares de reviravolta ou de crise: momentos em que 0 homem
se tornaoutro: “Aqui nao ha formagao na acepcao precisa, ha crise e renascimento.” (Bakhtin,
2018, p. 52). No caso do enredo de Apuleio, 0s acontecimentos apresentados pelo autor
definem a vidado her6i, mesmo sem representar sua vida inteira, da infancia a velhice e a
morte. Nao ha vidabiografica em seu conjunto, mas ha o fornecimento de imagens do mesmo
homem: Lucio antesda transformacdo em asno, Lucio asno e Lucio purificado e renovado
pelos mistérios. Um processo semelhante de metamorfose podemos observar em Regina, a
partir de sua relagdo como(s) outro(s).

De acordo com Bakhtin, o sujeito ndo é centrado em si, mas constituido no dialogo com
o outro: “o limite aqui ndo ¢ o eu, porém o eu em relacdo de reciprocidade com outros

individuos, isto &, eue o outro, eue tu” (2011, p.407). Haa existéncia de umsujeito deslocado,
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construido a partir da relagdo com o outro, motivo de considerarmos seu horizonte
ideolégico como deslocado do eu para “eu-outro”. Vejamos um outro recorte do mesmo

episodio, paramelhor fundamentarmos os processos de transformacgéo de Regina.

Figura 35: Regina, Branca de Neve e a promessa

Fonte: Era uma vez (Temporada 1, episodio 18)°%7, com marcaces de autoria propria

Na Figura 34, temos aquela que podemos considerar a primeira versdo de Regina,
antesda transformacdo: uma filha dominada pela méde e que gostaria de se casar com o
homem por quem é apaixonada — e desaprovado por Cora por nao pertencer a uma
determinada classe social. No episddio 18 da primeira temporada — do qual recortamos 0s
fotogramas da figura anterior —, além de termos conhecimento da relacdo de Cora e Regina,
somos apresentados ao primeiro encontro entre Branca de Neve (ainda crianca) e sua futura
madrasta. A partir dai, trésacontecimentos principais, o seriado cria cenarios de forma a
direcionar o olhar do espectador para as motivacGes da Rainha em querer vinganca contra a
princesa e, assim, criar sua nomeacdocomo Rainha M4, construido, principalmente, a partir

de sua relagdo com a mae e com Brancade Neve, como podemos observar na Figura 35

9 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
naseguinte minutagem — Primeira sequéncia: quadro 1: 00:20:12; quadro 2: 00:20:13; quadro 3: 00:20:14; quadro
4: 00:20:15; quadro 5: 00:20:16; quadro 6: 00:20:17; quadro 7: 00:20:18; quadro 8: 00:20:19 e quadro 9: 00:20:20.
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Nela, Branca de Neve descobre sobre a relagdo entre Regina e o cavalarico, quando
achava que Regina seria sua futura madrasta. No entanto, Branca promete a Regina ndo revelar
a ninguém sobre o relacionamento de ambos, apos receber a explica¢do sobre o que é 0 amor
verdadeiro, momento em que faz a promessa e abraca Regina. Contudo, é importante ressaltar
que essa cena € uma memoria da Rainha — ja apresentada a nés como uma mulher-vild. Podemos
observar uma clara divisdo entre os fotogramas: do primeiro ao quinto quadro, temos um
cenario majoritariamente tomado por escuriddao, enquanto os Gltimos quadros ja temos um
pouco mais de claridade. Centralizadas, temos Branca de Neve e Regina, cujo rosto esta mais
iluminado comparado ao da menina. Ao lembrarmos ser esta a cena de uma memoria,
construido pelo horizonte ideolégico — marcado pelo 6dio e pelo sentimento de vinganca — de
Regina, quem passa a enxergar Branca de Neve como a Vild da (sua) historia. Compreender
oselementos de constituicdo dessa cena implica entender a relagéo entre Regina e Branca.

De forma semelhante ao enunciado, construido no embate de vozes, 0 “eu” S0 existe
emrelacdo a um tu, respondente a ele. A cena da Figura 35 s é construida dessa forma,
devido a quebra da promessa de Branca, que resultou na morte de Daniel, o cavalarico, e,
consequentemente, trouxe ressentimento e o sentimento de desejo de morte para a (futura)
enteada, como discutimos brevemente no nosso capitulo anterior, no segundo subtopico,
Figura 22. Por isso temos, nos primeiros cinco quadros da cena, um tom mais escuro do
cenario: ¢ o0 momento de tensdo vivido por Regina, no qual explica para Branca a razdo de
ndo querer se casar com o rei. O breu, junto a falta de iluminacdo no rosto da menina
(comparado ao rosto deRegina), marca o sentimento de desespero da personagem pela
possibilidade de seu plano de fugir com Daniel ndo ser bem-sucedido. Essa € a razdo de os
altimos quadros da Figura 35 serem mais claras, pois ali se manifesta o alivio, vindo com a
promessa de Branca em ndo dizernada a ninguém e marcado no antepenultimo quadro, aquele
a deixar o rosto de Branca mais iluminado — exato momento em que diz “Eu prometo!” — e
a esperanca renovada com o plano de fuga. No entanto, a manipulacdo de Cora em Branca
incita-a a contar a verdade sobre os planos de Regina, 0 que resulta na morte de Daniel. A
partir dai, temos a primeira transformacdode Regina (titulo da nossa Figura 22, por ser o
momento de marcacdo dessa transicdo para Rainha Ma). A continuidade dos processos de
metamorfose de Regina se da com a vinda de Henry, motivo pelo qual Regina se submete a
uma poc¢do do esquecimento a fim de se livrar dealgumas memdrias que se mostram um

blogueio no exercicio da maternidade. Vejamos na figura a seguir:
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Figura 36: Regina e a pogéo

Fonte: Era uma vez (Temporada 3, episodio 9)%

Quando Regina leva todos a comunidade da Floresta para Storybrooke — isto &, traz
a eles uma morte simbdlica, um encerramento de um ciclo e leva para outro espaco, uma
cidade,também considerada por nés como um arquétipo materno, onde nascem novamente,
Como outros sujeitos, em nova vida —, ela rompe com suas memarias para criar outras. Assim,
Reginacumpre com a vinganca por ter todos em seu controle — tal como Cora a dominava
quando eramais jovem. No entanto, o aparecimento de um incdmodo pela inabilidade de

sentir algo a conduz a uma visita ao psicdlogo®®, que a faz refletir de onde vem esse vazio

% Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados na
seguinte minutagem — Primeira sequéncia: quadro 1: 00:32:05; quadro 2: 00:32:06; quadro 3: 00:32:07 e quadro
4: 00:32:08. Segunda sequéncia: quadro 1: 00:32:46; quadro 2: 00:32:47; quadro 3: 00:32:48 e quadro 4: 00:32:49.
Terceira sequéncia: quadro 1: 00:32:58; quadro 2: 00:32:59; quadro 3: 00:33:00 e quadro 4: 00:33:01. Quarta
sequéncia: quadro 1: 00:33:14; quadro 2: 00:33:15; quadro 3: 00:33:16 e quadro 4: 00:33:17.

% Archibald “Archie” Hopper, psicologo a atender Regina é o responsavel por guia-la nessa busca por
compreensdo do sentimento de vazio e por questioné-la sobre a soliddo. A partir dai, guiada pela conversa com

o0 psicologo, Regina toma a decisdo de preencher o vazio com um filho. Enquanto estavam na Floresta Encantada,
Acrchie tinha o papel do Grilo Falante, personagem cléssico de Pindquio, de Carlo Collodi e criado em animagao
pelos estidios Disney em 1940. Em Era uma vez, 0 personagem continua a ocupar esse papel enquanto esta na
Floresta, mas, na nova vida em Storybrooke, sua ocupacéao de psicdlogo — uma releitura de voz da consciéncia,
presente na versdo animada— é aresponsavel por “conscientizar” Regina do vazio estar relacionado a uma crianca.
Tal como o espelho era o responsavel por decretar quem era “a mais bela de todas”, a voz — masculina — da
consciéncia é quem relaciona o sentimento de Regina a necessidade de se ter um filho, o que reforca nossa anélise
de Era uma vez buscar por re-valoracéo dos contos de fadas, sem deixar seu viés moralista e conservador, guiado
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e de que forma seria possivel preenché-lo. A resposta vem na forma de uma crian¢a, o0 que
motiva Regina a adotar Henry, sem saber de seu vinculo biolégico com Emma, filha de
Branca de Neve. Comofoi possivel observar em nossa analise da Figura 25, & Regina foi
rejeitada a maternidade — como vila, a ela ndo pode ser dada algo que é considerada uma
dadiva e permitida a mulheres como Branca de Neve — e ela decide voltar em sua decisdo de
adocdo depois de descobrir a filiagdo de Henry. No entanto, as memdrias de Regina nos
mostram que, em meio a essa dificuldade o vinculo criado ndo a permitiria devolver o filho
para a fila de ado¢do, momento em que, mesmo prestes a devolver Henry para o sistema, ela
decide ficar com ele, motivada pelo fato de 0 menino ser “a inica pessoa a acreditar” nela®.

A partir desse momento, Regina vivencia, novamente, a maternidade: a primeira, com
Branca de Neve, mal é explorada e mostrada ao publico no seriado. Agora, com Henry, mais
complexa, mas influenciada pela experiéncia anterior. Pensar a nogdo de sujeito em sua
constituicdo socioideologica, como consciéncia formada a partir das relagdes com outras na
e pela linguagem é fundamental para entendermos as mudangas e transformacdes de Regina.
Sersignifica conviver, ser parao outro, o que torna o sujeito bakhtiniano uma unidade bilateral,
porexistir € ser na fronteira entre o “eu” e o “outro”. Regina nao pode dissociar sua primeira
experiéncia como méae pois ela a constitui como sujeito, como a mulher-vild a quem a
maternidade ainda ndo pode ser aprovada por ter rejeitado a enteada e desejar sua morte.
Essa vilania constituinte do arquétipo da mée ma surgida da sua relagdo com Branca de Neve.
A vivéncia entre ambas — dialégica por natureza — compreende a responsabilidade a um
didlogo inconcluso — carregado até a relacdo de Regina e Henry, o que determina sua
maternidade ao posicionar-se em frente a esse outro (materializado no filho). E essa tensdo
inerente a dimensdoda alteridade que Regina vivencia e encontra o empecilho da conexdo
com Henry, construida na narrativa por um determinado viés ideoldgico.

Como fundamentado pelo Circulo, a concepc¢éo de linguagem é construida a partir e
nasua natureza social, isto €, ndo considerar a lingua como um sistema abstrato — tal como €
concebida a partir dos vieses estruturalistas —, mas em seu uso concreto, materializado na
formade enunciado, cujo emprego da lingua é proferido por integrantes desse ou daquele

campo da atividade humana (Bakhtin, 2011). Como colocado por Bubnova

A mesma palavra enunciado, que na comunicacao discursiva é a
unidade minima do sentido (que pode ser respondida), em sua versao
russa esta ligada ao falar, articular, argumentar, em uma palavra,

pelo sistema patriarcal e continuar a impor as mulheres o papel de mées.
100 A5 aspas sdo colocadas por esta ser um trecho de fala no episédio nove da primeira temporada do seriado.
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trata-se de dar voz a alguém, tanto em seu processo como em seu
resultado:vyskazyvanie. O enunciado é, desta forma, a metafora da
oralidade codificada por escrito, € uma unidade minima de sentido
que pode ser respondida no processo da comunicacdo dialogica
(Bubnova, 2011, p. 270-271, grifos da autora).

E essa resposta de que fala a autora é de grande importancia quando pensamos sobre
0 Viés responsivo do enunciado, uma vez que 0 mesmo surge como resposta a algo que foi
ou ainda seré dito. Segundo Voléchinov (2017), a palavra é orientada para o interlocutor e o
enunciado, principalmente aqueles com um determinado acabamento artistico — com o é o
casode Era uma vez — construird um determinado sentido a partir do horizonte ideolégico
daquele que enuncia — isto €, das indUstrias Disney. Na Figura 36 podemos ver esse processo.
Na cena,Regina busca formular uma pocao do esquecimento para se livrar de preocupagdes
sobre Henrye seu vinculo com Branca de Neve e Emma. Assim se inicia uma cena muito
proxima aquela colocada por nés na Figura 29, na qual mostramos a transformacao da Rainha
Ma em velha mendiga na animagdo. Em Era uma vez, Regina vai ao timulo do pai, onde ha
um compartimento secreto que conduz até seu laboratorio e no qual mantém guardados
ingredientese objetos magicos. Esse movimento de descida é encontrado em Branca de neve
e os sete andes:a Rainha Ma, enfurecida por ter sido enganada pelo cagador, desce uma
espiral de escadas e seu percurso € cercado por ratos e aranhas. Apesar de ndo ser um
ambiente sujo e empesteado,Regina faz esse movimento de descida até o lugar de fazer suas
magias.

A figura nos permite observar como o ambiente condiz com a personalidade de
Regina:as paredes sdo cheias de pequenos compartimentos para manter 0s ingredientes
separados e 0 espaco € pouco iluminado — a pouca luz (simbdlica) presente estd em Henry.
Aqui, o elementoda luz, no jogo com a sombra, semiotiza a ambivaléncia de Regina e sua
relacdo com a maternidade, também ambivalente. Ao evocar a cena da versdo animada, na
qual temos a Rainha Méa bebendo uma pocgéo para interesse préprio — matar Branca de Neve,
isto é, anular- se como mée e ir contraria a boa maternidade —, Era uma vez ressignifica esse
momento da animacgédo para que uma nova — possibilidade de — maternidade surja em Regina,
distinta daquelavivenciada com Branca de Neve. Durante 0 manuseio dos ingredientes para
criar a pocdo, Regina narra sua histéria a Henry. Vejamos o monélogo (dialégico, uma vez

que ela se dirige a Henry) correspondente a cena:

- Era uma vez uma Rainha. E ela langou uma maldicdo gloriosa, que lhe
deu tudo o que ela queria. Ou assim ela pensava. Ela se desesperou quando
soubeque vinganca ndo era o suficiente. Se sentia solitaria. Entdo ela
procurou por todo o reino um menininho para ser seu principe. E entdo
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ela encontrou.
Embora vivessem felizes, ndo foi para todo o sempre. Ainda havia um mal
lafora a espreita. A Rainha temia pela seguranca de seu principe, embora
ela soubesse que poderia derrotar qualquer ameaca ao menino. Ela também
sabiaque ndo poderia cria-lo se preocupando. N&o. Ela precisava deixar 0s
problemas de lado e botar seu filho em primeiro lugar. Entdo, a Rainha
obteveuma antiga pogao do esquecimento. Esta tudo bem. Sea Rainha tomar
a pocdo, ela ndo vai esquecer do filho, ela s6 vai se esquecer das
preocupagdes, dos problemas, dos seus medos. E com tudo isso eliminado,
ela e seu principe poderdo, finalmente, viver felizes para todo o sempre.
Ol4, Henry! O que vamos fazer hoje? (Minutagem referente ao dialogo —
00:30:50 a 00:33:27, grifos nossos).
Nesta cena, os valores de centralizacdo da valorizacao da crianca ditados nos séculos
XVIII e XIX — tal como nos mostrou Badinter —, propagados até a contemporaneidade,
fazem-se presentes no seriado em que Regina ndo possui interesse préprio ao tomar a pogéo,
ingeridacomo meio de perder certas memorias — isto €, perder parte da razéo, renunciar a
consciéncia de determinados fatos — em prol do bem maior, que é a crianca. A decisdo de
fazer essa pocéo — assim como a decisdo de adotar Henry — foi tomada apds uma sesséo de
terapia com o psicélogo Hopper, de quem toma o conselho de se libertar das preocupacoes
a fim de viver o presente e aproveitar a maternidade. Lembremos que, como discutido
anteriormente, o0 aproveito da maternidade e a concepcao do instinto materno veio fortemente
embasado pelo discurso médico. Assim, conforme o conselho do terapeuta, Regina se
submete ao esquecimento e a perda da consciéncia em prol do filho, o que marca os primeiros
passos a caminho da sua boa maternidade. E essa perda de consciéncia fica evidente nas duas
Gltimas sequéncias da figura, em que Regina adquire uma expressao confusa, mas sorri ao
ver Henry na cadeirinha. Essa rentncia a razao para o vivenciamento do seu papel como mae
marca outraetapa de transformacdo de Regina: desta vez, nao é feita de forma obrigatoria
como o foi com Branca de Neve. Sua decisao de adotar Henry, manté-lo e usar a magia como
forma de protecdoda inicio ao caminho de Regina para uma proposta de redencdo, ja marcada

na temporada anterior. Observemos a proxima figura.
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Figura 37: Regina salva Mary Margaret e Emma

Fonte: Era uma vez (Temporada 2, episodio 9)'%

Sobre a cena, faremos uma breve contextualizacdo. Mary Margaret e Emma passam
por uma situacdo de perigo e Regina as salva, a pedido do seu filho adotivo, Henry. Para
nossa analise, destacamos dois pontos importantes: o primeiro é a decisdo em ajudar Mary
Margaret rompe com a narrativa candnica e estabelece uma nova perspectiva para a
personagem, outra marca para sua jornada de redencdo. Por conta do filho, vemos o inicio
de um desvinculamento da sua vilania arquetipica, para um processo de mudanca, calcado
na relacdo com o outro (principalmente Henry). Esse carater responsivo atribuido ao sujeito
é apontado em sua constituicdo social por meio de a¢cdes dadasna relacdo com o outro e se
refleteno ontem e no amanhd, mesmo que concretizado no presente. O segundo ponto
importante estana ressalva de que essa redencdo € determinada pela maternidade, sempre
valorada positivamente na imagem de Mary Margaret.

Na primeira sequéncia da cena, observamos a camera focada em Regina e Henry,
ambos um de frente para o outro. Ali, ha o primeiro embate de Regina contra si e sua

memoriaem relacdo a Branca de Neve: atender ao pedido de Henry, significa renunciar a

101 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentagdo marcados
naseguinte minutagem — Primeira sequéncia: quadro 1: 00: 33:51; quadro 2: 00:33:52; quadro 3: 00:33:53;
quadro 4: 00:33:54. Segunda sequéncia: quadro 1: 00:34:20; quadro 2: 00:34:21; quadro 3: 00:34:22 e quadro
4: 00:34:23. Terceira sequéncia: quadro 1: 00:35:15; quadro 2: 00:35:16; quadro 3: 00:35:17 e quadro 4:
00:35:18.
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vinganga contra a mulher-princesa, uma vez que esta € a av0 bioldgica do menino.
Justificamos um inicio demudanca da personagem, também, devido ao espaco em que
ocorre a cena. Como debatidoanteriormente, a floresta, no contexto do conto de fadas,
configura-se como um espaco demudangas, amadurecimentos — psicoldgicos, emocionais
e fisicos. Todas essas alteragcBesocorrem em Regina porque, nesse momento, escolher o
filho, significa renunciar a suapreservacdo e protecdo da mae — Cora, considerada
extremamente perigosa — para se assumir,ativamente, como uma mulher-mée que, de certa
forma, anula-se em prol do filho. Entdo,Regina se encaminha para o pogo — o qual serve
como um portal entre a Storybrooke e a FlorestaEncantada — para anular o feitico colocado
pelo senhor Gold como prevencdo para a chegadada mae de Regina. Esse momento na
floresta de Storybrooke torna-se significativo por ser oespago de encontro entre familia —
Mary Margaret, Emma e Henry — possibilitado por Regina.Na segunda sequéncia, a alteragédo
dos planos de Regina ¢ colocada em préatica: a personagem comeca a desfazer o feitico
que impediria a mée de chegar em Storybrooke paradar passagem a Emma e Mary Margaret.
A cor verde é o maior destaque na cena, e caracterizao feitico maligno colocado ali para
deter Cora. Como citado anteriormente, Heller explica que

0 tom estad alémda inveja, e faz referéncia ao mal e a destruicdo pela associacao feita

pelopsicolégico humano. Heller explica que o verde

[...] € a cor mais “inumana”. Um ser com pele verde ndo pode ser humano;
tampouco pode ser um mamifero, por ndo haver nenhum mamifero verde.
Uma pele verde nos faz pensar em serpentes e lagartos, animais repulsivos
para muitos, ou em dragdes e criaturas mitolégicas, que infundem medo.
Inclusive, o rei dos sapos do conto € repulsivo. Também sdo verdes as
criaturas de ficcdo mais moderna. [...] (2013, p. 206).

A Disney tem a cor verde na sua paleta de cores para vildes e o verde se faz muito
presente. Nessa sequéncia, propomos a leitura de que Regina ndo combate so6 o feitico, mas
a vilania em e dentro de si. Pela sua composicdo, os estudios Disney idealizam o amor
materno como o responsavel por Regina suportar a forca dessa magia e iniciar um caminho
deredencdo.Na terceira sequéncia, ha o retorno de Mary Margaret e Emma. Nesse momento,
o0s trés primeiros quadros priorizam uma reunidao geracional, com a exclusdo de Regina no
Gltimo quadro. A sequéncia reforca a ideia de uma maternidade natural em Mary (Branca) e
sua filha (sua descendente), e reafirmada por Henry, cuja voz se estabelece como outra
autoridade para determinar a imagem de boa-mde e mae-ma. Apesar de salvar ambas, 0
ultimo quadro da sequéncia revela a prioridade do menino em relacdo a familia: a bioldgica.

Regina ainda n&o avancgou o suficiente no processo para ser nivelada — estar no mesmo
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quadro — que Mary eEmma.

O ser-mée nessa Rainha Ma é uma discussao cara, devido a sua relagdo com o filho,
adotado para que pudesse suprir um vazio. Enquanto estava fora da condigdo materna, esse
sujeito-mulher ndo havia alcangado a realizacdo plena, mesmo ap6s cumprir seu principal
objetivo. Como é classico dos estudios Disney (e dos contos de fadas literarios) a
maternidadeé sindbnimo de plenitude e realizacdo feminina, e a indUstria, orientada por um
determinado horizonte ideoldgico, faz suas producGes atravessarem (e serem atravessadas)
por determinadosvalores presentes, ndo somente nas narrativas do século XIX, masna
sociedade estadunidense contemporanea.

Ao escolher ser-mde, a Rainha é concedida uma redencdo, o que nos revela (e
reforga)a imagem sagrada da maternidade, propagada de forma intensa no Ocidente desde o
surgimento de Maria, personificacdo da mulher perfeita: virgem e mae. Assim,
compreendemos que, apesarda nova proposta de narrativa, o seriado traz em si valorac6es
que perpetuam axiologias manifestadas sobre a mulher desde a Antiguidade, passando pelo
Romantismo do século XIX até a contemporaneidade. Vejamos a conclusdo desse processo
de transformacdo de Regina com a proxima cena, em que ha o embate com a sua imagem

arquetipica mae mé, sua versao em Rainha:

Figura 38: Regina e Rainha Ma

Fonte: Era uma vez (Temporada 6, episodio 14)1°2

192 Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére em sequéncia de apresentacdo marcados
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Neste final de narrativa, temos a confirmacgdo de a Rainha M& nunca ter deixado de
existir em Regina, de forma que tenta usar de magia para remover de si essa parte arquetipica
— como se pudesse eliminar qualquer resquicio de maldade em si. Ao remové-la, Regina a
encontra para um “confronto final”, no qual a Rainha quer elimina-la para se assumir como
Unica rainha e, consequentemente, como Unica mée de Henry. A cena ocorre em fragmentos,
de forma a se intercalar com um acontecimento anterior (em forma de memdria) e cujo
cenarioé a Floresta Encantada. Neste momento, a Rainha Ma busca por um artefato magico
cuja funcdoé a de indicar a localizacdo precisa daquele que ela mais odeia. O artefato
funciona e leva a Rainha a encarar o espelho, de forma a fazer o espectador compreender a
origem do 6dio da personagem — em si mesma. O primeiro quadro da figura nos mostra o
rosto da Rainha apds seencarar no espelho em expressdo de tristeza em frustragdo, enquanto
0 segundo ja traz marcas de flria — a ponto de leva-la a quebrar o espelho, como mostra o Ultimo
quadro da segunda sequéncia. Ali, toda o quadro é tomado pelos fragmentos do vidro, em que um
dos fragmentospossui seu reflexo a encara-la de volta e esses pedacos revelam a relagédo do eu-para-
mim: despedacada e incompleta. O mesmo ocorre nos dois ultimos fragmentos da terceira sequéncia:
Regina consegue capturar o coracao da Rainha e estd prestes a espremé-lo até leva-la a morte, mas
desiste, ao olhar seu reflexo — que a desperta para a memdria da cena anterior e a faz lembrar do 6dio
a si mesma. Assim, Regina decide romper o ciclo de morte.

A resposta vingativa da Rainha suscita em Regina a compreensdo — a consciéncia de
suaconstituicdo como sujeito na relacdo com sua versdo maligna: ela s6 pode ser quem €
devido aodialogo, e € por meio dele e das diversas relacdes — anteriores e presentes — que faz
de Regina umser multiplo e heterogéneo perpassada por tensdes e contradi¢cbes emsua propria
voz. Comocolocado por Faraco, € nesse espaco heterogéneo que o sujeito, “mergulhado nas
maltiplas relagdes ¢ dimensdes da interagdo socioideologica™ (2009, p.84), constitui-se
discursivamente,assimila vozes sociais e interrelacdes dialégicas. Ndo ha como dissociar
ambos 0s sujeitos. Poressa razao, é possivel observar Regina compartilhar seu coracdo — seu
ser na existéncia — com a Rainha, de forma a desfazer a vilania arquetipica do conto de fadas
e se tornar um outro sujeito, tdo complexo quanto Regina.

Na cena, ao juntar os coracdes, suas tonalidades variam entre o preto e o vermelho,
como uma indicacdo de compartilhamento de memarias e experiéncias vividas e impossiveis
de serem dissociadas. Assim como a imagem materna materializada em Regina. Sua vilania

ndo pode ser desfeita, mas é reconfigurada de forma outra a ser aceita tanto pelo filho quanto

na seguinte minutagem — Primeira sequéncia: quadro 1: 00:26:55; quadro 2: 00:26:56; quadro 3: 00:26:57 e
quadro 4: 00:26:58. Segunda sequéncia: quadro 1: 00:26:59; quadro 2: 00:27:00; quadro 3: 00:27:01 e quadro 4:
00:27:02. Terceira sequéncia: quadro 1: 00:28:36; quadro 2: 00:28:37; quadro 3: 00:28:38 e quadro 4:
00:28:39. Quarta sequéncia: quadro 1: 00:29:25; quadro 2: 00:29:26; quadro 3: 00:29:27 e quadro 4: 00:29:28.
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por Mary Margaret e Emma — as duas mées de referéncia em Era uma vez e essa
reconfiguracdose da pela incorporacdo das vozes sociais por Regina a compor esses sujeitos
modelos e maternos. Essa individualidade complexa de Regina sé é possivel por meio da e
na alteridade:sua vontade de ser aceita como mae por Henry — e pelos outros — a faz percorrer
um caminho em busca de aprovacdo e a posicionar-se de forma especifica e esse movimento
é concluido com a “separagdo” das duas mulheres, a partir do exercicio de deslocamento.
Esse acabamentoestético e artistico do seriado permite a Regina (e ao espectador) um dado
olhar e enquadramento exotdpico; por estar fora de si (da Rainha), ela experiencia um
vivenciamento empatico, e Ihe é possibilitado ver a si mesma em outra versdo, agora
compreendida e aceita. Eneste momento do seriado que Regina alcanca a completa aceitagio
e redencdo, pois ela e a Rainha convergem em valores e esta ganha uma segunda chance na
Floresta Encantada, enquanto Regina continua em Storybrooke. S&o as duas maes (agora,
ndo mais) vilds com seus processos de redencdo completos em ambos o0s espagos

fantasticos em tempos fantasioso e moderno.
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6. E viveram...: consideracoes finais

A partir do estudo do seriado Era uma vez, propomo-nos a analisar as manifestacoes
culturais de linguagem no que diz respeito aos contos de fadas contados na
contemporaneidade. Afinal, analisar a linguagem, entendida como viva, hoje, significa
voltarmo-nos a produgdes como seriados, uma vez que séries refletem e refratam um
processo cultural de socializagcdo dos sujeitos num determinado momento histérico (a
contemporaneidade, no caso).

Guiado pelo método dialético-dialdégico (Paula, Figueiredo, Paula, 2011) com o
exercicio do cotejamento entre enunciados, retomamos o conto de fadas Branca de Neve, dos
irmdos Grimm, e da animacdo Branca de Neve e os sete andes, da Disney, foi possivel
observarcomo 0s aspectos de continuidade e ruptura da vilania aparece na personagem de
Regina. Analisa-la como sujeito de linguagem é compreendé-la em suas leituras anteriores —
na versaodo conto e da animacéo e, ainda em versdes mais antigas, como 0s mitos. Estes,
como produtosda vida social, sdo ideoldgicos e conduzem um sujeito sociocultural (a cultura,
formada pelo espaco-tempo de dada sociedade). Além disso, 0s mitos constituem os contos
maravilhosos, 0 que nos permitiu refletir sobre o dialogo existente entre ambos (mitos e
contos), cuja producdo traz emsi, simbolicamente, a relacio homeme mundo, de determinada
maneira, como producdode linguagem.

Como colocado por Volochinov (2017), “todo fendmeno com funcionamento de
signoideoldgico tem encarnacdo material, seja como som, massa fisica, cor, movimento, etc”.
Dessaforma, refletir sobre os aspectos estruturais do conto e seu dialogo com a série foi
fundamental para compreender como se da a valoracdo das concepcdes de mulher-vild, amor
materno e mulher-mae, caras a nossa pesquisa. Por isso, também nos dedicamos a pesquisar
sobre imagensde mulher na sociedade, como sujeito histérico.

A fim de se compreender o seriado como uma construcdo que explicita um
posicionamento das industrias Disney sobre o ser-mulher, o ser-mulher-vila e o ser-mae,
sendo reflexo e refracdo sociais, analisamos 0s elementos constitutivos da série:
enquadramentos de camera, iluminacdo, figurino, didlogos entre personagens, elementos
visuais e sonoros — todos em sua unidade singular que, em interacdo, compdem o todo
enunciativo integral arquitetdnico da obra. A partir da sua construcdo, conseguimos
compreender como as valoragGes das industrias Disney se materializam enunciativamente
em relacdo a mulher.

Ao analisarmos as personagens de Mary Margaret e Regina como sujeitos de

linguagem respeito a figura feminina fora do ambiente doméstico: Regina, na sua posicao de
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poder, é construida como uma mulher ndo apta a maternidade — por ser vil& e querer destruir
afelicidade de Branca de Neve. Essa puni¢do surge da obrigatoriedade social da maternidade
imposta as mulheres e, ndo ser “escolhida” ou ser inapta a esse papel, como ocorre com
Regina,perpetua a ideia de um destino Unico e sagrado ao feminino: o de ser mée. Esses
valores podemser observados em producdes de grande influéncia como é o caso das
industrias Disney, cujas produgdes sdo dedicadas a reafirmarem um padrdo de mulher
propagados desde os tempos mitoldgicos de forma a permanecerem no imaginario humano
enquanto arquétipos.

Guiados pelos pressupostos tedrico-metodoldgicos dos estudos do Circulo russo e
suaconcep¢do de linguagem, nosso estudo teve como principal objetivo a analise da
personagem Regina Mills, uma proposta de leitura da Rainha Ma (Branca de Neve e 0s sete
andes) feitapela Disney, em seu seriado Era uma vez (2011 - 2018). Nossa pretensdo foia de
analisar comoo seriado propde a redencdo da mulher-vila — tal como prop6s fazé-lo em
Malévola (2014) — apartir da e por meio da maternidade. Nossa hipétese era de que houvesse
perpetuacdo de valoresconservadores por meio dessa producdo midiatica, reestruturada por
uma — aparente — nova roupagem, a citar: personagens de contos de fadas renovados de sua
forma arquetipica, humanizacédo de vilas e vilées, heroinas e herdis (ndo mais condicionados
a visdo dicotdbmica de bem e mal), insercdo de um espaco-tempo contemporaneo e
tecnoldgico.

Nossa discussdo nos permitiu observar a relacdo existente entre os ritos antigos
presentes nas narrativas e como estes se fazem presentes nos enunciados posteriores —
mesmo 0s animados e midiaticos. Este retorno ao espago-tempo mitolégico nos mostrou o
qudo antigaé o culto da imagem sagrada da mae, seja ela em qual forma estiver: controladora,
destruidora,amorosa e sua importancia para a compreensdao do efeito dessas narrativas
antigas na nova contacdo de historia e seu efeito para a criacdo de uma nova memoria coletiva.
Segundo Giroux(1995), sdo poucos 0s icones culturais a se assemelharem a grandeza das
industrias Disney. Seufundador dedicou uma vida a criacao de representagcdes que conjurem
a visdo nostalgica dos EUA como um “reino magico” e fez da Disney um sindnimo para a
concepcdo de inocéncia que reescreve a identidade cultural e histérica do passado
estadunidense. Por tras do apelo ideologico de nostalgia e da ideia de ser a terra que ¢ “o
lugar mais feliz do mundo”, ha um poder institucional e ideoldgico presente nas mais
diversas esferas da sociedade e combinadaspara exercer enorme influéncia pedagdgica e
politica.

A partir da criacdo dessa face de inocéncia, como colocado por Giroux, a Disney
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constroi modelos de mulheres e mées a serem seguidos e, em oposicdo, aquelas a ndo
serem seguidas. O aspecto da inocéncia, somado as demais virtudes colocadas nas figuras
femininas (como beleza, bondade, e amor as criangas e animais) ndo € colocada somente
como uma facediscursiva de dominacdo, mas nos direciona para questdes pedagogicas
importantes sobre o0s sujeitos consumidores dessa indUstria. Sdo essas construgdes
ideoldgicas que atuardo como determinantes sobre como 0s sujeitos serdo e existirdo no
mundo. Dessa forma, a inddstria criouum “Maravilhoso mundo de Disney” cujo sentido esta,
principalmente, na construcdo de um terreno de mercantilizacdo da memoria e reescrita de
narrativas sobre identidade nacional e expanséo global. Assim, consegue incutir e perpetuar
valores no que diz respeito a maternidadee ao amor materno.

Com essa conjuncdo de elementos, os estidios Disney apresentam sua leitura do
conto dos Grimm, de forma a reafirmar o elemento materno em Branca de Neve, que se
tornaa oposicdo de equilibrio em relagdo a figura materna de sua madrasta. Ao pensarmos
no papel de orientador-moral que exerceram 0s mitos e 0s contos de fadas — cada um em seu
tempo —, épossivel fazer uma mesma comparacdo com as producdes Disney, visto a
influéncia mundial que o estidio tem desde suas primeiras animagbes. E a partir dessa
influéncia mundial que nospropomos a observar como esse discurso familiar Disney (com
foco na maternidade) continua a ser propagado pelas industrias anos depois, em diversas
producdes, inclusive seu primeiro seriado baseado em contos de fadas.

Assim, a partir do estudo do enunciado Era uma vez, nos voltamos as manifestacoes
culturais de linguagem no que diz respeito aos contos de fadas contados na
contemporaneidade. Afinal, analisar a linguagem, entendida como viva, hoje, significa
voltarmo-nos a produgdes como seriados, uma vez que series refletem e refratam um
processo cultural de socializacdo dos sujeitos num determinado momento historico (a
contemporaneidade, no caso). Sobre esses contos outros, Warner (1999) explica que a
duplicacdo constante do poder negativo feminino se tornou uma recorrente tematica em
modernas leituras dos contos maravilhosos, como feito pela Disney, cujas producbes séo
construidas a partir de sua relacdo com o espaco-tempo em que estdo inseridas. Este processo
ocorre devido ao contato dessas narrativas com o mundo e seus sujeitos e enunciados outros,
que se relacionam entre si e materializam essas interacdes em enunciados outros.

A partir da analise dessas producdes culturais e pensa-los como produto da interacdo
entre enunciados e sujeitos é o que nos permite analisar esse jogo dialético de repostas e
posicionamentos entre as industrias Disney — colocada aqui como sujeito de linguagem — e

compreender esses enunciados como respostas ao seu meio social, histérico e cultural é o
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que nos possibilita refletir sobre a personagem de Regina na sua constituicdo ndo mais —
apenas — vilanica. Sua imagem é construida de forma ambivalente e complexa, tal como
a naturezahumana.

A partir da concepgdo dialégica da linguagem, que nos permite considerar a base
socioideoldgica do enunciado, foi possivel constar em nossa analise o processo de
perpetuacdode um determinado status quo feminino: a execugé@o do papel materno sobre as
mulheres, conforme pudemos observar na interrelacdo entre o material verbal, visual,
sonoro/musical, a forma e o contetido temético do seriado. Por meio da materialidade dessa
midia (construcdo cenogréfica, trilha sonora, didlogo entre personagens), buscamos explorar
0 percurso adotado pela série televisiva ao construir o percurso vila-heroina (sem deixar de
ser vild) de Regina. O processo de construcdo do seriado, enquadrado pela visdo axiolégica
estadunidense Disney, revela-nos como a Rainha Ma de Era uma vez reafirma um discurso
familiar Disney, que sobrepde as relaces familiares em detrimento das relagcbes amorosas —
tanto que, a Regina, ndolhe é permitida a vivéncia do amor romantico porque sua prioridade
¢ alcancar a redencdo por meio de sua relacdo com o filho, Henry.

Como visdo de mundo, Era uma vez foi tratado como um ato de linguagem,
responsavel por refletir e refratar um ato de mundo. A retomada de um forma tradicional de
contar historia — o conto de fadas — reconfigurada para o seriado televisivo revela uma
complexidade narrativa € nos mostra 0 embate de sujeitos complexos, de constituicdes
especificas, que s6 podem “ser” no mundo por meio da interagao: “Ser significa ser para o
outro, e a partir dele para mim mesmo”. (Bakhtin, 2011, p. 341). No caso de Regina, seu ser
como sujeito sé é possivel de se realizar no limiar entre duas consciéncias, mesmo na sua
formaarquetipica do conto dos Irmédos Grimm. A Rainha Ma s existe como tal porque ha sua

relacdocom o espelho (em uma relacéo do “cu-para-mim”).
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ANEXQOS
Conto — Branca de Neve

Era uma vez uma rainha. Um dia, no meio do inverno, quando flocos de neve grandes
como plumas caiam do céu, ela estava sentada a costurar, junto de uma janela com uma
moldura de ébano. Enquanto costurava, olhou para a neve e espetou o dedo com a agulha. [...]
“Ah, se eu tivesse um filhinho branco como a neve, vermelho como o sangue e tdo negro como
a madeira da moldura da janela.” Pouco tempo depois, deu a luz uma menininhaque era branca
como a neve, vermelha como o sangue e negra como o ébano. Chamaram- na Branca de Neve.
A rainha morreu depois do nascimento da crianca.

Um ano mais tarde seu marido, o rei, casou-se com outra mulher. Era uma dama
belissima, mas orgulhosa e arrogante, e ndo podia suportar a ideia de que alguém fosse mais
bonita que ela. Possuia um espelho magico e, sempre que ficava diante dele para se olhar,
dizia:

“Espelho, espelho meu

Existe outra mulher mais bela do queecu?” E o espelho sempre respondia:
“Ndo, minha Rainha, sois de todas a mais bela.”

Entdo ela ficava feliz, pois sabia que o espelho sempre dizia a verdade.

Branca de Neve estava crescendo e, a cada dia que passava, ficava mais bonita. Quando
chegou aos sete anos, havia se tornado tdo bonita quanto o dia e mais bonita que apropria
rainha. Um dia a rainha perguntou ao espelho:

“Espelho, espelho meu,

Existe outra mulher mais bela do queeu?” E o espelho respondeu:

“O minha Rainha, sois muito bela ainda,
Mas Branca de Neve é mil vezes mais linda.”
Ao ouvir estas palavras a rainha p6s-se a tremer, e seu rosto ficou verde de inveja.
Desse momento em diante, odiou Branca de Neve. Sempre que batia os olhos nela, seu
coracao ficava frio como uma pedra. A inveja e 0 orgulho medraram como pragas em seu
coracdo. Dia ou noite, ela ndo tinha um momento de paz.
Um dia chamou um cagador e disse: “Leve a crianga para a floresta. Nunca mais
quero ver a cara dela. Traga-me seus pulmdes e seu figado como prova de que a matou.”
O cagador obedeceu e levou a menina para a mata, mas no momento exato emque estava

puxando sua faca de caga e prestes a mirar seu coragdo inocente, ela comecou a chorar e a
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suplicar: “Misericérdia, meu bom cagador, poupe minha vida. Prometo correr para dentro da
mata e nunca mais voltar.”

Branca de Neve era tdo bonita que o cagador teve pena dela e disse: “Entdo va, fuja,
pobre crianga!”

“Os animais selvagens ndo tardardo a devora-la”, pensou, mas lhe pareceu que seu
coracdo estava aliviado de um grande peso, pois pelo menos nédo teria de matar a menina,
Naquele instante um filhote de javali passou correndo, e 0 cagador matou-o a estocadas. Retirou
os pulmdes e o figado e os levou para a rainha como prova de que matara a crianga. O cozinheiro
recebeu instrucoes de fervé-los na salmoura, e a perversa mulher os comeu, pensado que estava
comendo os pulmdes e o figado de Branca de Neve.

A pobre menina foi deixada sozinha na vasta floresta. Estava t&o assustada que ficou a
olhar para cada folha de cada arvore, semsaber o que fazer. Depois comegou a correr, passando
sobre pedras pontudas e entre espinheiros. De vez em quando, feras passavam por ela, mas ndo
Ihe faziam mal. Ela correu enquanto suas pernas aguentaram. Ao cair da noite, avistou uma
cabaninha e entrou para descansar. Todas as coisas na casa eram minusculas, mas tao
caprichadas e limpas que ndo se podia acreditar. Havia uma mesinha, com sete pratinhos sobre
uma toalha branca. Sobre cada pratinho havia uma colher; além disso, havia sete faquinhas e
garfinhos e sete canequinhas. Contra a parede, sete caminhas lado a lado, todas arrumadas com
lencois brancos como a neve. Branca de Neve estava com tanta fome e com tanta sede que
comeu um pouquinho de salada e um bocadinho de pao de cada pratinho e tomou uma gota de
vinho de cada canequinha. Ndo queria tirar tudo de um sé. Mais tarde, sentiu-se tdo cansada
que tentou se deitar numa das camas, mas nenhuma parecia Ihe servir. A primeira era comprida
demais, a segunda, curta demais, mas a sétima tinha o tamanho certo, e ali ela ficou. Rezou suas

oracdes e adormeceu profundamente.

Era noite fechada la fora quando os proprietarios da cabana retornaram. Eram sete andes
que trabalhavam o dia inteiro nas montanhas, garimpando a terra e escavando em busca de
minérios. Eles acenderam sete lanterninhas e, quando a cabana se iluminou, viram que alguém
passara por ali, pois nem tudo estava como haviam deixado.

O primeiro ando perguntou: “Quem se sentou na minha cadeirinha?” O segundo
perguntou: “Quem comeu do meu pratinho?”’

O terceiro perguntou: “Quem comeu 0 meupaozinho?” O quarto perguntou: “Quem
comeu minha saladinha?”” O quinto perguntou: “Quem usou 0 meu garfinho?”

O sexto ando perguntou: “Quem cortou com a minha faquinha?”

E por ultimo o sétimo perguntou: “Quem bebeu da minha canequinha?”
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O primeiro ando olhou em volta e viu que seus lengois estavam amassados e disse:
“Quem se deitou na minha caminha?”

Os outros vieram correndo e todos gritaram: “Alguém andou dormindo na minha cama
também!”

Quando o sétimo ando olhou para sua caminha, viu Branca de Neve deitada nela,
dormindo a sono solto. Gritou para os outros, que foram correndo e ficaram tdo assombrados
que todos ergueram suas sete lanterninhas para iluminar Branca de Neve.

“O céus, 6 céus!” todos exclamaram. “Que bela menina!”
Os andes ficaram tdo encantados com aquela visdo que resolveram ndo acorda-la e

deixa-la continuar dormindo em sua caminha. O sétimo ando dormiu uma hora com cada um
dos companheiros, até que a noite chegou ao fim.

De manha Branca de Neve acordou. Quando viu os andes, ficou amedrontada, mas eles
foram amaveis, e perguntaram: “Qual é 0 seu nome?”

“Meu nome é Branca de Neve”, ela respondeu.

“Como conseguiu chegar a esta casa?” eles quiseram saber. Branca de Neve contou-
Ihes como sua madrasta havia tentado mata-la e como o cagador poupara sua vida. Contou que
correra o dia inteiro até chegar a cabana deles.

Os andes lhe disseram: “Se quiser cuidar da casa para nds, cozinhar, fazer as camas,
lavar, costurar, tricotar e manter tudo limpo e arrumadinho, pode ficar conosco, e nada lhe
faltara.”

“Sim, quero ficar, ndo desejo outra coisa”, Branca de Neve respondeu, e ficou com eles.

Branca de Neve cuidava da casa para os andes. De manha eles iam para o alto das
montanhas em busca de minérios e ouro. Ao cair da noite voltavam, e o jantar estava pronto a
sua espera. Como a menina passava o0s dias sozinha, 0s andes a advertiram seriamente: “Tome
cuidado comsua madrasta. Ela ndo vai demorar a saber que esta aqui. Ndo deixe ninguém entrar
na casa.”
Mas a rainha, acreditando que havia comido os pulmdes e o figado de Branca de Neve,

estava certa de que era novamente a mais bela de todas. Foi até o espelho e perguntou:

“Espelho, espelho meu,

Existe outra mulher mais bela do queeu?” O espelho respondeu:

“Es sempre bela, minha cara rainha

Mas na colina distante, por sete andes cercada,Branca de Neve ainda vive e

floresce,

E sua beleza jamais foi superada.”
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Ao ouvir estas palavras a rainha ficou pasma, pois sabia que o espelho nunca dizia uma
mentira. Compreendeu que o cacador certamente a enganara e que Branca de Neve estava
viva. E pds-se a maquinar uma maneira de se livrar dela. Se ndo fosse a mais bela detodo o
reino, nunca seria capaz de sentir outra coisa sendo inveja. Finalmente concebeu umplano.
Pintou o rosto e vestiu-se como uma velha vendedora ambulante, tornando-se completamente
irreconhecivel. Assim disfarcada, viajou para além das sete colinas até a casa dos sete andes.
La chegando, bateu a porta e anunciou: “Mercadorias bonitas a precinhocamarada.”

Branca de Neve espiou pela janela e disse: “Bom dia, minha boa mulher. O que a
senhora tem para vender?”

“Coisas boas, coisas bonitas”, ela respondeu. “Corddes multicoloridos para o corpete”,
e puxou um cadarco de seda tecido de muitas cores.

“Posso deixar esta boa mulher entrar”, Branca de Neve pensou, e, correndo o ferrolho
da porta, comprou o bonito cadarco.

“Oh, minha filha, como vocé esta desarrumada. Venha, deixe que eu arrume o cadarco
como convém.”

Branca de Neve ndo estava nem um pouquinho desconfiada. Postou-se diante da velha
e deixou que ela arrumasse o cadarco novo. A velha apertou o cadarco tanto e tdo depressa

que Branca de Neve ficou semar e caiu no chao como se estivesse morta.

“Agora quero ver quem é a mais bela de todas”, disse a velha, afastando-se depressa.
N&o muito depois, ao anoitecer, 0s sete andes voltaram para casa. Quando viram sua

amada Branca de Neve estendida no chéo, ficaram horrorizados. Como ndo se mexia, nem um
pouquinho, ndo tiveram duvida de que estava morta. Ergueram-na e, percebendo que o cadargo
de seu corpete estava apertado demais, cortaram-no em dois. Branca de Neve entdo comecou
arespirar, e pouco a pouco voltou a vida. Quando os andes souberam do que tinha acontecido,
disseram: “A velha vendedora ambulante ndo era outra sendo a rainha ma. Tome cuidado e ndo
deixe ninguém entrar, a menos que estejamos em casa.”

Ao chegar de volta em casa, a rainha foi até o espelho e perguntou: “Espelho, espelho

meu,

Existe outra mulher mais bela do que eu?”” O espelho respondeu como decostume:

“Es sempre bela, minha cara rainha

Mas na colina distante, por sete andes cercada, Branca de Neve ainda vive e floresce,

E sua beleza jamais foi superada.”

Quando arainha ouviu essas palavras, o sangue gelou emsuas veias. Ficou horrorizada

ao saber que Branca de Neve continuava viva. “Mas desta vez”, disse ela, “inventarei alguma
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coisa para destrui-la.”

Usando toda a bruxaria que conhecia, fabricou um pente envenenado. Depois trocou de
roupa e se disfarcou de velha mais uma vez. E novamente viajou para além das sete colinas até
a casa dos sete anfes, bateu a porta e anunciou: “Mercadorias bonitas a precinho camarada.”

Branca de Neve espiou pela janela e disse: “Va embora, ndo posso deixar ninguém
entrar.”

“Mas pode ao menos dar uma olhada”, disse a velha, e, pegando um pente envenenado,
segurou-o no ar. A menina gostou tanto daquele pente que caiu como um patinho e abriu a porta.
Quando chegaram a um acordo sobre o prego, a velha disse: “Agora vou pentear seu cabelo
como ele merece.”

A pobre Branca de Neve ndo desconfiou de nada e deixou a mulher fazer como queria.
Mal o pente tocou no seu cabelo, porém, o veneno fez efeito e a menina tombou no chao, sem
sentidos.

“Pronto, minha bela”, disse a perversa mulher. “Esta liquidada.” E partiu a toda pressa.

Felizmente, os andes ja estavam a caminho de casa, pois ja era quase noite. Quando
viram Branca de Neve caida no chdo como morta, desconfiaram imediatamente da madrasta.
Ao examina-la, descobriram o pente venenoso. Assim que o desemaranharam de seu cabelo,
Branca de Neve voltou a vida e lhes contou o que havia acontecido. Mais uma vez eles lhe
recomendaram que tivesse cuidado e nunca mais abrisse a porta para ninguém.

Em casa, a rainha se dirigiu ao espelho e perguntou:

“Espelho, espelho meu,

Existe outra mulher mais bela do que eu?”” O espelho respondeu como decostume:
“Es sempre bela, minha cara rainha

Mas na colina distante, por sete andes cercada, Branca de Neve ainda vive e floresce,
E sua beleza jamais foi superada.”

Ao ouvir as palavras pronunciadas pelo espelho, a rainha comegou a tremer de raiva.
“Branca de Neve tem de morrer!” exclamou. “Mesmo que isso custe a minha vida.”

Foi para uma cdmara secreta, onde ninguém jamais pisava, e confeccionou uma maca
cheia de veneno. Do lado de fora, era bonita — branca comas faces vermelhas —, vé-la era deseja-
la. Mas quem Ihe desse a menor das mordidas, morreria. Quando a maca ficou pronta, arainha
pintou o rosto de novo, vestiu-se como uma camponesa e viajou para além das sete colinas até
a casa dos sete andes.

Bateu a porta, e Branca de Neve pds a cabega pela janela para dizer: “Nao posso

deixarninguém entrar. Os sete andes proibiram.”
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“Nao faz mal”, a camponesa respondeu. “Logo vou me livrar das minhas
macas.

Tome, dou-lhe esta.”
“Nao”, disse Branca de Neve. “Estou proibida de aceitar qualquer coisa.”

“Esta com medo de que esteja envenenada?”’, perguntou a mulher. “Veja, vou partir a
maca ao meio. VVocé come a parte vermelha, eu como a branca.”

A maca fora feita com tanta pericia que s6 a parte vermelha tinha veneno. Branca de
Neve sentiu um ardente desejo pela linda macé e, quando viu a camponesa dar uma mordida,
ndo pbde resistir mais. Enfiou a mao pela janela e pegou a metade envenenada. Assim que
mordeu, caiu morta no chdo. A rainha contemplou-a com olhos furiosos e explodiu numa
gargalhada: “Branca como a neve, vermelha como o sangue, negra como o ébano! Desta vez
osandes ndo conseguirdo trazé-la de volta a vida!”

Em casa, ela perguntou ao espelho:
“Espelho, espelho meu,

Quem é de todas a mais bela?” E ele finalmente respondeu:“Sois vés, minha rainha,
do reino a mais bela.”

Finalmente o coracdo invejoso da rainha ficou em paz (tanto quanto um coragédo
invejoso pode ficar em paz).

Quando os andes voltaram para casa ao cair da noite, encontraram Branca de Neve
estendida no chdo. Nem um sopro exalava de seus labios. Estava morta. Ergueram-na e
procuraram em volta algo que pudesse ser venenoso. Desataram seu corpete, pentearam seu
cabelo, banharam-na com &gua e vinho, mas foitudo em véo. A querida menina se fora, e nada
podia trazé-la de volta. Depois de colocarem Branca de Neve num caixao, todos os sete se
sentaram em volta dele e a velaram. Choraram por trés dias. Estavam prontos para enterra-la,
mas ela ainda parecia viva, com bonitas faces vermelhas.

Os andes disseram: “Nao podemos enterra-la na terra escura.” Assim, mandaram fazer
umcaixao de vidro transparente que permitia ver Branca de Neve de todos os lados. Colocaram-
na dentro dele, escreveram seu nome nele com letras douradas e acrescentaram que se tratava
da filha de umrei. Levaram o caixdo até o topo de uma montanha, e um dos andes ficava sempre
junto dele, montando guarda. Animais também foram chorar Branca de Neve, primeiro uma
coruja, depois um corvo e por ultimo um pombo.

Branca de Neve ficou no caixdo por muito, muito tempo. Mas ndo se decompés, e dava
a impressao de estar dormindo, pois continuava branca como a neve, vermelha como o sangue,
e com os cabelos tdo negros como o ébano.

Um dia o filho de um rei atravessava a floresta quando chegou a cabana dos andes.
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Esperava poder passar a noite ali. Quando subiu no alto da montanha, viu o caixédo coma linda
Branca de Neve deitada dentro dele e leu as palavras escritas com letras douradas. Disse entdo
aos andes: “Deixai-me levar este caixdo. Eu lhes darei o que quiserem em troca.”

Os andes responderam: “Nao o0 venderiamos nem por todo o ouro do mundo.”

Ele disse: “Deem-me entdo como um presente, pois ndo posso viver sem ver Branca de
Neve. Vou honré-la e tratd-la como se fosse a minha amada.”

Ao ouvirem estas palavras, os bons andes se apiedaram e lhe entregaram o caixao. O
principe ordenou a seus criados que pusessem o atalde sobre os ombros e o transportassem.
Mas aconteceu que eles tropecaram num arbusto e o solavanco soltou o pedaco de maca
envenenado que estava entalado na garganta de Branca de Neve. Ela voltou a vida e exclamou:
“Céus, onde estou?”

O principe ficou emocionado e disse: “Vocé vai ficar comigo”, e contou-lhe o que
acontecera. “Eu te amo mais que tudo no mundo”, ele disse. “Venha comigo para o castelo do
meu pai, seja minha noiva.” Branca de Neve sentiu afeicdo pelo principe, e partiu comele. As
napcias foram celebradas com enorme esplendor.

A madrasta perversa de Branca de Neve também foi convidada para a festa de
casamento. Vestiu belas roupas, plantou-se diante do espelho e disse:

“Espelho, espelho meu,

Quem é de todas a mais bela?”

“O minha rainha, sois muito bela ainda, Mas a jovem rainha é mil vezes mais linda.”
A malvada mulher lancou uma praga e ficou tdo paralisada de medo que nédo

soube o que fazer. Primeiro resolveu ndo ir a festa de casamento. Como isso nao a
acalmou nem um pouco, viu-se obrigada a ver a jovem rainha. Quando entrou no castelo,
Branca de Neve a reconheceu no mesmo instante. A rainha ficou téo aterrorizada que estacou
ali, sem conseguir se mexer um centimetro. Sapatos de ferro ja haviam sido aquecidos para
elasobre um fogo de carvbes. Foram levados com tenazes e postos bem na sua frente. Ela teve

decalcar os sapatos de ferro incandescentes e dancar com eles até cair morta no chao.
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