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RESUMO

O objetivo desta Tese consiste em estudar os fen6menos fonoldgicos do portugués usado
no periodo arcaicanvestigando, especificamente, as consoantes liquidas (representadas na
escrita por <r, rr, |, [I> e <Ih>) situadas em contexto de inicio e travarsidicos, presentes
em 250 poemas medievais galgmmtugueses. As liquidas sdo uma tematica interessante a
composicao de um mosaico dos aspectos segmentais do portugués arcaico, visto que ha muitas
controvérsias na literatura sobrestatusfonologico @& tais segmentos, tanto na atualidade
quanto em periodos passadadingua. O nosso objetivo € oalelisar as consoantes liquidas
em todos os contextos da silaba e da palavra, alé&@rifiear se, no periodo trovadoresco do
portugués, as consoantesicas e laterais duplas, quando estdo em contexto intervocalico,
apresentam um mesmo comportamento fonoldgico, ou seja, podem ser entendidas como
geminadas do ponto de vista fonolégiEementos desse tipo compreendem um segmento que
vale por dois, sendaug@ uma parte preenche a posicdo de coda da silaba anterior, trayando
a outra se situa no inicio da silaba seguinte. A andlise dos dados foi feita a partir dos modelos
fonolégicos nadineares, em especial as teorias autossegmental e métrica. A rogtadol
adotada se embasou na verificacao da possibilidade, ou n&o, de variacao na escrita das vibrantes
e laterais, visando averiguar relacdes entre letras e sons, e no estudo do comportamento das
liquidas duplas em contexto de ataque, de coda e entre .vBgarsalise da amostragem
coletada mostrou que, em posicdo intervocalica, a lateral dobrada <Il/Ih> apresenta 0 mesmo
comportamento fonolédgico constatado para a vibramteem Barreto (2019), isto €, pode ser
considerada como geminada, no nivel fonolégi& queapresentas caracteristicas desse tipo
de segmento. Em relacédo as outras posigaqslavra, verificotse que as réticas e laterais
duplas ndo compreendem casos de geminagédo. Ademais, reconhecemos, por meio das reflexdes
feitas, a existéncia de um Unico fonema rético naquela fase da lingua, o tepe, que, da perspectiva
fonologica,temduasvariantes, uma simples gurr), e uma geminadar(). E, sobre a lateral,
consideramos que, na Idade Média, diferentemente do que ocorre hoje no portugués, em que se
realizal de forma vocalizada em coda de silaba, esse segmento, possivelmentapa@gmo
de modo velarizado, realizacéo recorrente, ainda hoje, no portugués da Europa.

PALAVRAS-CHAVE: Consoantes liquidas. Geminacao. Cantigas medievais gadeyguesas.

Portugués arcaic&tatusfonologia.



ABSTRACT

The aim of this Thesis is to study the phonological phenomena of Portuguese used in
the archaic times, investigating, specifically, the liquid consonants (represented in writing by
<r, rr, I, II> and <lh>) situated in the context of syllabic onset andlsigiclosure, present in
250 medieval Galiciafortuguese poems. The liquids are an interesting topic to compose a
mosaic of segmental aspects of archaic Portuguese, since there are controversies in the literature
about the phonological status of such segts, both now and in past periods of the language.
Our objective is to analyze the liquid consonants in all contexts of the syllable and the word, in
addition to verifying whether, in the troubadour period of Portuguese, the rhotic consonants and
double hterals, when they are in an intervocalic context, present the same phonological
behavior, that is, they can be understood as geminated from the phonological point. of view
Elements othis type comprise a segment that counts for two, part of it filling the coda position
of the previous syllable, closing it, while the other is located at the beginning of the following
syllable. Data analysis was based on Naorear Phonology, especiallgutosegmental and
metrical theories. The methodology adopted was based on the verification of the possibility of
variation in the writing of vibrants and laterals, in order to investigate relations between letters
and sounds, and on the study of the baraef double liquids in onset, coda, and between
vowels. The analysis of the collected sample showed thiateirvocalic position, the doubled
lateral <ll/lh> presents the same phonological behavior found for the <rr> in Barreto (2019),
that is, it canbe considered as geminate, at the phonological levele sinpresents the
characteristics of this type of segment. Regarding the other positions inside the word, it was
verified that rhotic and double lateral do not comprise cases of gemination. Fordews
recognize the existence of a single rhotic phoneme at that stage of the language, the tap, which,
from the phonological perspective, has two variants, a simmerf), and a geminater().

And, regarding the lateral, we consider that, in thedléidAges, unlike what occurs today in
Portuguese, in whichis vocalized irsyllable coda, this segment was possibly pronounced in

a velarized manner, a recurrent realization, even today, in European Portuguese.

KEYWORDS: Liquid consonantsGemination. Medieval GaliciaRortuguese songs. Archaic

Portuguese. Phonological status.
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1. INTRODUCAO

O obijetivo principal destestudcé o deanalisar osfendbmenos fonoldgicos do portugués
arcaicd (PA), investigando asonsoantelquidas(<r>, <rr>, <I>, <lI> e<lh>) em posi¢éo de
inicio e de travamento sildbicos, a pattispossiveis grafias verificadas nas cantigas medievais
galegeportuguesasla o objetivo especifico destaseé o de averiguar statusfonologico das
consoantes liquidas do PA emadsds posicdes em que aparecem, com foco na discussao sobre
a possibilidade de geminacao desses segmentos. Para tal, analisaremos, especialmente, a grafi
dupla para essas consoantes, dando especial atencdo ao seu comportamento quando ocorrem r
meio da pkavra.Deste modpo trabalhopretendepurar se ambas as consoantes liquidas, sendo
elas laterais otbticas ttmummesmo comportamento fonologioo PA. @nvémdizer que o
temaaquiabordaddoi muito pouco estudado até dias ddéoje,visto quendoha estudomais
aprofundadssobre a configuracao dessgos de consoansgna época arcaica

Paraque um segmentadobrad? na grafia sejaconsideradacomo se referindo a um
elemento fonologicamentgminad € necessaa queele represente uma consoante que ocupa
de forma simultaneaa coda da silabentcedentefechan-a, e o ataque daroximasilaba.
Segunddsoldsmith (1990)se duas consoantes iguais apareeptre vogaiselas pertencem a
duassilabagliferentese suadistribuicdoenglobaduas posi¢coesaestrutura silabica. Perimutter
(1995) argumentaque a geminada € usegnento que vale por dois e 0 melhoodo de
representda € mediante multipla associac&m relacdocao peso das geminadas, t&m que
elascarregamapenasima morg), jA quea consoante se Situ#o mesmo tempmo contexto
de codada silabaanteriore no comecala silabaem quese realiza foneticamente;o ataque
nao contribui para o pesta silabgHYMAN, 1975).

A importanciada pesquisaeembasano fato de ndexistir, ainda, ura analiselescritiva
dasconsoantelquidasda época arcaicguetomecomobaseas cantigas produziddsirante a
Idade MédiaEmmanuais de #ologia, por exemploé possivel encontraeferéncias asiterais

e as roticasla etapamedieval, mas a maioria delssn natureza diacrénica buscarelatar a

INestaTeg “ port ugu'é se satrac asiecnod o e mp r ¢ g a dpeogoto urgnbdasestefamosmo  d e
cientes da sudiferenciacdo semantigapsto que objetivo mais ampldeste trabalho é o dieterminao caminho

historico dgpossiveis mdancas fonolégicas no portugukssiniCagliari (2015, p.17&sclarecgue no periodo

medieva) esses idiomasao salistinguiamde formaexpressivapu seja portugués galego eam reconhecidos e

falades naldade Médiazomosendauma mesma lingyainda quéouvessemnuito provavelmentgvariacdes entre

os falares que originaram, posteriormente, "gsguas A referida terminologia, logo, consiste em uma nomeacao

atual com finalidades de traballuma vez queconforme explicitdcaraco (2016,p.47) a r ef er énci a as
roméanicas, durante boa parte do medievo, ndo era feita por meio de nomes odidatigoaliespecificos que as
individuali zassem como se veio a fazer posterior meni
2Assumi mos, neste trabaldtopl gUeeosduplrimoadsdobiadein
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histéria dessesegmentosdemaneiramais abrangent@ao se atedo aestagis particulaesda
lingua Estudosespecificosobre agonsoantes liquidata fase dos trovadoregueproponhan
umadescr¢ao sincronica dmoments do pasado (MATTOS E SILVA, 1989expressanse
muitolimitados. Em gramaticas histéricas, conhecidasgioataren asalteracoe ofridaspela
linguadesdeasua origemno latimatéos diasatuais asmencdess consoantes liquidas RA,
guando aparecemsaogeralmentesuperficiaise sucintas.

O corpususado na pesquisa é compostodsfrcantigas medievaigalegoeportuguess:
as100 primeirasCSM (Cantigas de Santa Marja 150 poemagla vertentgrofarg, 50 de cada
um dos géneros candnicede amorde amigode escarnio e maldizeA escolhadeum corpus
lirico paraanalisaias relagdesxistentegntreos grafemas e os fonemasléthgua trovadoresca
levando entonsideracaas possiveis grafiapresentadasoscantare medievaispor meio @
comparacaentreas vertentes religiosasecular da lirica medieval galegortuguesagxplicita
o carater inéditalesta Tese de Doutorado, que busca complementar as descobertas e conclusées
alcancadaso trabalho d8arreto (2019).

MassiniCagliari (2015, p.2223) pontua queainda queas das dimensdesas cantigas
arcaica® linguagem empregadaja interpretada como senghilaciana, correspondendo a uma
modalidadelofalaradotad pelacorte erestrib aos usosotidianoslessacamadaocial existe
uma consideravelistancia geogréfica e de funcdo entre essas duas eseffigichs. As cantigas
profanasprovenienteslePortugal eleGaliza,adotan de forma artistica falarnativo do povo
Nas obraseligiosas, 0 idiomaempregaddoi o galegeportugués, lingua de cultuean umreino
estrangeire lingua de uso em Galiza, uma regido mais distante do reino de Gpstelaor
ordeande D. Afonso X,reide Ledo e Casteléutilizado a fim demelhor enaltecer apialidades
ebenfeitorias da VirgeriMaria. Assim, havaumacrencade que d°A era mais apropriado para
finalidadediterarias.

Como demonstraremos nas secoes que compdem estagtseaos redigidasa época
arcaicando apresent@m umaescritainstituida por leiPorisso,compositoreslistintas podiam
escrever a mesma palavediferentegormas eum mesmascrita podia representar um unico
vocabulode muibs mods. De acordo confraraco(1991), ainda que linguatenha mantido
aspectogorrentes ds séculs XlIl e XIV, passou pomuitasalteracds, desde substituicdes
lexicais atémodificacOe de estilg sentindo tambémudanca de caratesonop, sintatio e
seméantio. As linguas se materializam na rede de relagdes sociais constitutivas de uma
sociedade e, sendoda sociedadieeterogénea, assim também é a sua lingua. Segundo o autor,

as mudancas linguisticas ocorrem de maneira lenta e gredualtras palavras:
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[As mudancas linguisticas] ndo se dao abruptamente, do dia para a noite, nem ocorrem
de forma global e integral: as mudangas vao ocorrendo gradativamente, isto &, véo, a
cada vez, atingindo partes da lingua e nao sua totalidade. E mais: a gradualidade do
processo histéricee evidencia ainda pelo fato de que a substituicdo de uma forma (x)
por outra (y) passa sempre por fases intermedi§fARACO, 2019, p.44)

Desta forma, como ainda n&o existia uma ortografia padréo estabelecida por lei na época
dos tovadoresps documentos escritos apresentam, muito possivelmente, as variantes em curso
naquele momento, que ndo necessariamente representam a maneira como os individuos daquele
periodo falavam, mas certamente carregam vestigios extremamente releveoses/ees usos
e lexias usaakno decurso da Idade Média. A rica variacao escrita presente nos codices da lirica
medieval galeg@ortuguesa €, portanto, um dos principais motivos que nos levaram a empregar
esse tipo de material em nosso trabalho.

Este estudo é tanto quantitats@no qualitativo. A amostragem total coletguoa meio
da analise doorpusfoi de25.797 ocorréncias dBquidas, send@3.232 deconsoantes simples,
<r> e <I> e 2.565 deconsoantes duplas, <rr> e <ll/ln& quantificacdaosdadodoi feita com
0 objetivodedeterminar existéncia dpadrées mais ou mengecorrentes no material poético
Fundamentamos teoricamente dsaenosmodelosonoldgicosnaclineares, em especiais
teoriasmétricaeautossegmental, qabarcan questdedeestruturacada silaba dehierarquia
dos constituintes interna&o delimitaro nosso objeto de estudo pat@anger apenasperiodo
trovadorescpentendenostal épocacomoum ponto estratégico no continuo tempdealingua,
pois compreendeuma faseintermediara que liga o latim ao portugués europeu (PE) e,
consequentemente, portuguédrasileiro(PB). Tendoemvista que fatos do passaof@recem
uma melhor interpretagdo dmomento presente, do mesmo modo que fenémenos
contemporaneopodemajudar aesclareceduvidas do passadagdotamosuma metodologia
gueassumeyue os dadoadvindosdo PA nos axiliam a compreender atapa atuatio PB,
assim comoalgunsregistros do PB daboramdecisivamentepara desvendguistes encontrads
nas obrasemanescentes do PA

Em outras palavras, quando analisamos o passado de uma lingua, conseguimos entender
e interpretar o presente linguistico porque conseguimos reconstruir a trajetdrieshite dado
fato ou fenbmeno. Sendo o idioma dindmico e vivo, ele passa continuamente por mudancas que
podem modificar determinada estrutura. Em trabalhos como o que aqui empreendemos, um
olhar para a historia (desde o latim, por exemplo) auxikamuto — na analise do que se
encontra nos documentos remanescentes da fase arcaica, uma vez que o passado esclarece
presente, apresentando, mesmo que de maneira fragmentada, as transformacdes sentidas ni

decorrer do tempo. O mesmo se da quando consegeimersder fatos passados por meio do
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que se observa hoje na lingua, dado que os falares, que nada tém de cadticos, resayentam
pelo uso, sem nunca perderem sua sistematicidade.

Visando dar contaas objetivos propostossk estudcestaorganizad emcinco secoes,
gue respeitam estruturaapresentada seguir

A primeira se¢case volta aimacontextualizacada etapa trovadoresca e apresenta uma
delimitag&o temporala lingua arcam, retratand as caracteristica corpusselecionado es
motivos queconduzirama sua escolh@ssim dedicaseaosprincipais aspectos da lingaao
estudo dasingulardadesiascantigas mdievas galegeportuguesasnvestigand questdes de
natureza estrutural, tematica, autoral e lingeasfidemais tal secao se destina a descricdo das
vertentes liricaexistentes a ldade Médiadefinindo ndos6cadaum dogipos de cantigg, mas
também os cancioneirosmanescentagieguardancada unadas 250poesiagjue integram o
nossacorpus Convém expogquegrandegpesquisadores forneceram todo o instrumental tedrico
necessario pamelaboracdo dapartes desfhese de Doutorado.

A segundaecacse encontra dividida em trés momentos distintos, mas complementares:
primeiramenteelaborouseuma linhado tempadas consoante®dPB, retratandam panorama
detalhadale tais segmentos, desde o latim, passando pelo PA, e chegando aos dias de hoje. Em
seguida, dedicege a analise das consoantes rotcasr fim, ao estudaloselenentodaterais.

Para tantofoi necessario reconstruir os processos histéricos pelos quais o portugués@assou
levantamento bibliografico empreendido reforca a relevancia desta pepqisaap ha muitos
trabalhos na area. A grande maioria dos estudiosasegilexdicaram a investigacao da trajetoria
da linguaabordouwasliquidascompoucasninucias vistoquendo tinham comaobjetivo estudr
especificamentessagonsoante Cabeesclareceque asecao levou em atatanto abordagens
diacrénicasgegramaticas historicas e manuais de Filologganosincronicas. Alémas dados
acerca datransformgdes sfridaspelo sistema consonanthl idioma essasecadraz, para as
réticas e para as lateraisna caracterizacao de commaorreu a evolucagessasonsoantesas
demais linguas roméanicasundas ddalar latino—italiano, romeng espanhol, catalabancés
provencal sardoe sobreselvano

A terceira se¢ao visa demonstrar 0s pressupostos tedricos que norteiam o nosso trabalho.
Retratamos, de maina breve, o surgimento das teorias fonolégicaslim@ares, além de trazer
consideracdes acerca dos moldes silabicos do PA e do PB, examinando a quantidade e a posiGac
dos segmentos vocalicos e consonanticos dentro da estrutura interna das silalaadidenead
Realizamos um recorte dos modelos métrico e autossegmental a fim de abarcar as questdes mai:
relevantes para a analise fonologica dos dediesados nos poemas arcaiddpropoésitodeste

estua consistiu em exilbium panorama dos aspecfogcipaisda silabada geminacae dos



28

cliticos iniciados com <lIl/Ih>Por meio desses subsidios tedéricos, que vém sangeegads
com a finalidade de chegar a generalizagbes que regulam o funcionamento das linguas
mundiais esa Tese de Doutoradbuscourefletir sobrea silabacamos diferentes estagios da
lingug as geminadas os cliticos

A quartasecaeexpdeos procedimentos metodolégicadotads, esclarecendo como se
deram 0 mapeamente a coletados casos e qual foi o critério de definicioadmetodologia
utilizadapara interpretdos. Tal secdo se desdobra em dpages primeiramente, exemplifica
como foi realizado 0 mapeamente thdas ascorréncias déquidasnascantigasfrisando a
importancia do so dos faesimiles em seguidaexpresa o conjunto de dados coletados, que
foram reunidos emuadros classificatoriasorganizade de acordo com o génede cada texto
e a posicaalo segmentdiquido na silaba e na palavra.&gunda parteedtr secdo também
apresentajuadros das variacfes detectadasarpus que foram muito significativas para a
elaboracdo da Tese e para alcancar os resultados preterdidogase que ogrupo de
exemplos expostos confirma que o métddanalise escolhidwestapesquisdoi produtivo e
satisfatorio para estabelecer e definir o estatuto fonolégico das etieaslaterais do RPA

A quintae ultimasecaaexpresaa interpreacao fonoldégia doslados coletados alirica
galegoeportuguesa, determinando de dornao materialbbtido atestaou nag a existéncia do
processo de geminacao estagiarcaio do portugués. Foramapeadatodas as posicoesm
queas liquidas simplesdobradasparecem dentro da silaba e da pala&veos, tipos de variacao
encontraosnos faesimiles, quecompreendena reproducaoriginaldos manuscritos\ partir
daobservacao dievantamento quantitativo daquidaspresentes ngsoesias investigad, foi
possivekntendeo comportamento dais consoantesaqueé perioddistorico do idioma Por
fim, discorremos acerca das conclus@st@ estuda respeitalo statusfonolodgico dasiquidas
da linguavigente naetapadostrovadoresQuandmecessario, confrontamos nossas conjestura
compesquisaslaboradaanteriormente, sempdeixandcevidentepara deitor as dificuldades
enfrentadaslurantea leitura criticada amostragem

Alem dassecde®xibidas acimgforamrealizados dois apéndices. No apéndice 1, ha as
listas cdascantigas profanas gé@mamnossocorpuspoética No apéndice Zpi elaboradaum
glossario das palavras encontradas e analisadas poaséscdes que constituem esta T@se
referido glossaritem por objetivsanar eventuais duvidas de significa¢ggssematerialexibe
além do sentiddo termq aclasse de palavras a qual ele perteAssim, € um instrumento de

consulta rapida e facilitadpara apoio a leitura deskase.

3 O grupo depesquisd Fonologia do Portugués: Arcaico & Brasilgirao qual e trabalhoesta vinculado, possui
a sua disposicao um rico acervo de edi¢fesifadadas dos cancioneirgalegeportugueses.
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Por meio danalisedas ocorrénciasncontradagoi possivetece concluséea respeito
das liquidawibrantes e laterais presentes nos poegiggosos e profansdo PA que merecem
especial destaque. Ezontextantervocalio, os resultadosbtidos confirmamanossa hipétese
inicial, de que <Il/lh> duplo apresentao mesmo comportamento fonoldgico do gue>,
podendo, assimser considerado como usegnento geminado, no nivel fonologichNas
demais posicdes da silaba e da palavra, tanto réticas como lateraisiduptaser entendidas
como consoantes ndo geminadiante das reflexdes feitas nesta Tésigpossivel estabelecer
as semelhancas compartantais existentes entre @smentosvibrantese laterais do ancestral
da lingua falad&oje em diano territorio brasile.

Esta Tese, ao dedicae ao estudo do portugués dos trovadbmes;a ndo apenas somar
descobertas aos trabalhogjdstentes sobre a tematica, mas, também, instigar o surgimento de
novas paixb6es. NoO6s, estudiosos do pags,snado d
geral, € muito pouce, desejando encontrar respogtasa nossas inquietacdes. Nesta area, nem
sempre encontramos 0 que procuramuss sempre encontramos algo de valor inestimAsel.
descobertas relatadas restbalhaevelan a riqueza linguistica de uma épfremuentemente
gual i f i cdetbwas, epretenden‘contribuir para realizacaoenovos trabalhssobre

alingua portuguesa
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2. PORTUGUES ARCAICO E CANTIGAS MEDIEVAIS GALEGO-PORTUGUESAS

Para a investigacao empreendida por este trabalho, que visa analisar, de modo detalhado,
0 estatuto fonoldgico das consoantes liquidas da lingua empregada ao longo da época medieval
do portugués, fage necessaria uma contextualizacao do periodo em qaestéestudo acerca
das particularidades @orpuspoético selecionado. Portanto, esta secao se dedica aos principais
aspectos do PA, apresentando estudiosos que refletiram sobre a periodizacéo do referido estagio
da lingua, além de definir e examinar astigas medievais galegmrtuguesas, retratando suas
especificidades estruturais, tematicas, linguisticas e autorais. A analise do contexto historico da
Idade Média e da natureza de suas producdes artisticas € de extrema relevancia para a realizaca

de urma pesquisa voltada ao entendimento do sistema da lingua

2.1 CARACTERISTICAS DA EPOCA E DELIMITACAO CRONOLOGICA

MassintCagliari (1995, p.8) pontua que a época denominada como arcaica do portugués
diz respeito as primeiras manifestacbes em uma liritgramte do latim, apesar de ser derivada
dele. A autora menciona, entretanto, que, muito provavelmente, antes do século XlII ja existiam
manifestacfes em vernaculo, mas, em razao da ndo sobrevivéncia dessas produc¢des orais até a
dias de hoje, o que sedgmconsiderar como pertencendo ao portugués arcaico é formado apenas
por textos escritos, literarios ou ndo, em prosa ou em verso.

Conforme Camara Jr. (1975), a lingua portuguesa derivou do latim corrente, introduzido
pelos romanos na Lusitania, regidc@mrada na parte ocidental da Peninsula Ibérica. Portanto,
o portugués, assim como varios falares modernos do Ocidente, pertence ao conjunto das linguas
conhecidas como romanicas ou neolatinas, ajresentanseu ponto de partida no latim.
SegunddVichaélis de Vasconcelos (1946, p.10), é importante saber que as linguas romanicas
nao advém do latim classico, mas sim do empregado por todas as classes, sobretudo pelo
“verdadeemocpoversas “despreocupadaslares Logo
romanicos foi a que era usada para fins praticos e sociais, como instrumento de comércio e
interacao.

Na época, a lingua aindeio contava conumanorma oficial estabelecida. A lingua
ensinada nas escolas (para uma pequena parcela da populagdteecaeesso a educagéo), na
realidade, ndo era o PA, mas sim o latim. Desta forma, o latim era a lingua dos documentos, da

missa, das oracdes, do pulpito, tendo em vista que a Idade Média consiste em um estagio
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marcado por uma grande religiosidade. Confésar que a educacao formal era um atributo
guase exclusivo dos membros do clero e da nobreza feudal.

Sem uma norma padréo oficial, a varia¢ao grafica dominava as obras elaboradas naquela
fase (MATTOS E SILVA, 2006). De acordo com HubE986[1933]), apesar da multiplicidade
de representacdes graficas que caracterizava o PA, a lingua era uniforme no conjunto. Mattos e
Silva (2006 acreditaque a inconsisténcia que marcava a representacéo escrita do PA fez com
gue seus registros se aproassem mais da variedade falada pelo povo, quando comparada
com os textos que foram produzidos em momentos posteriores a normativizacdo gramatical.
Cabe dizer que a inconsisténcia na representacdo gréafica do PA ocorria devido ao fato de sua
normatizacéo oografica estar em plena formaciduber (1986[1933], p.43) diz, alias, que os
sinais graficos também apareciam de forma variada nos textos do periodo.

Como ainda nao havia se estabelecido uma padronizacéo da grafia, a variacdo dominava
toda adocumentacao produzida naquele periodo, que sofria flutuacéo na escrita, na morfologia
e na sintaxe. Mattos e Silva (2006) argumenta que as alternancias graficas presentes nos poema:
criados durante a Idade Média sao indicadores para as mudancas quedeoarar € que, a
partir do fendmeno de padronizacao da grafia, os registros passaratir,gois apenas uma
parcela das variantes usadas é escolhida para integrar o sistema ortogréafico dos falares. As obra:s
remanescentesadiase arcaica, assim, comsém um significativo recurso para o conhecimento
da lingua difundida na Peninsula Ibérica, apesar das limitacdes impostas pelo ato de representar
a oralidade no suporte escrito.

Milroy (2011) declara que era comum entre os medievalistas a doutrinaelziiopque
consistia em retificar os enganos cometidos pelos escribas originais, visando tornar sua escritura
mais uniforme. Entdo, mesmo no PA, em que ainda ndo havia uma ortografia oficial, a visdo de
gue existia uma maneicarretae umanadequadaleutilizar o idioma ja aparecia, mesmo que
incipiente, na mentalidade da populacao feudal.

Na figural, exibese um caso de reparo localizado nos manuscritos-Jeatacantiga
de amigpde Nuno Torneo. evad 6, ami go, que dMNelamconseaste as r
<h> foi adicionada em um momento posterior a representag¢éifijestesA seguir, na figura
2, encontrada no mesmo cancioneiro, retsa@autro poemale amigg mas agora de autoria de

Est évao Fer nand dareiel filbd, yuav®s nom veaireferida fagdra uma

4 Cagliari (1999, p.99101) explica que, com o passar dos anos, o uso de uma escrita pode introduzir novas grafias
paraalgumas palavras, 0 que acarreta um certo caos no sistema linguistico, que precisa se reestruturar para abracar
as novas modificagdes. Para conseguirem funcionar de maneira adequada, os sistemas de escrita necessitam de ur
equilibrio entre a representag@msignificado (escrita ideogréfica) e da prondncia dos termos (escrita fonografica),

fato que torna todos os sistemas de escrita muito similares em relagdo ao modo como sdo empregados.
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consoante lateral também foi inserida depois da primeira escfég)dso Ambos os exemplos
podem simbolizar uma conduta operada no mesmo instante dagedegocumento ou podem
compreender um evento futuro, de autoria do mesmo individuo ou de responsabilidade de outro.
Na figural, ainda, podee constatar uma ocorréncia de correcéo. A adicdo dos grdferhas

nao simboliza, necessariamente, uma regéogor erro gramatical, posto que pode representar

também uma corre¢do motivada por um erro de copia.

J |
Do meu amor ¢ dowossenmetanya

s i Zolbeffes | 2 eda . —

5

)

) ¥ ]
I at{alas aues rfo mm{o Jamor L‘ci t'aud/‘
b}

) /7
Do meu amor o dowessy enmptaun

: c (
O\(.vzla “Domen amer crlanq[[cnmemu}a
>4 !
—\ a.‘l 0s yam? gnﬂ/S‘th : cla-:
7

(
oMed amor al oHOSSP mdfa!tp.a )

Figura 1. Exemplos de retificacdes.
Fonte: Edi¢éo faesimilada do codice da Biblioteca Nacional de Lisbd@2olocciBrancuti (1982, p.641).
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Figura 2. Caso de retificagéo.
Fonte: Edi¢ao faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd2olocciBrancuti (1982, p.1092).

Cambraia (2005)gndera que os textos recuados no tempo sofreram modificagdes feitas
por terceiros, sem autorizagdo ou conhecimento prévio do autor. Parte dessas mudancas ocorreL
de forma voluntaria, isto é, por vontade de quem reproduziu o documento e, possivelmente, ndo

concordava com a ideologia defendida pelo trovador. Portanto, quem estava editando o material
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censurava o que lhe parecia impréprio. No entanto, algumas alteragdes se deram em decorréncia
de lapsos, também conhecidos como erros de copia.

Cunha(1985) discute que muitas mudancas eram motivadas por fatores mais complexos
do que simplesmente por equivocos ocorridos no momento da copia dos poemas, tendo em vista
gue a transmissao oral se caracterizava por uma falsa reiterabilidade e que osre=tievass
partilhavam uma indiferenca pela originalidade das obras. Desta forma, é preciso levar em conta
nao apenas a existéncia de variantes, atribuidas aos copistas daquela fase da lingua, mas tambéi
de variacles, ou seja, alteracdes resultantes dasa$vperformances de uma producao poética
que foi cantada e difundida durante um século e meio.

Como comentado, a Idade Média se define por apresentar uma forte religiosidade. Sobre
essa caracteristica, Marcotulio et al. (2018, pI1LB) citam que na®siedades préapitalistas
em geral, entre elas a medieval e aguelas ditas tradicionais (que atualmente se situam sob o foca
da Antropologia), as manifestacdes de prestigio social transcendem, regularmente, o &mbito das
relagdes terrenas ao mobilizaremettsas formas sagradas, poténcias sobrenaturais e superiores
a condicdo humana. Desta forma, os autores explicam que o poder social englobava capacidades
gue extrapolavam a vida ordinaria do povo.

Marcotulio et al. (2018, p.117) ressaltam que o Catoliciseligido oficial e dominante
da fase trovadoresca, ndo esteve alheio a essa distingao qualitativa de poder nem ao componentt
sobrenatural, o que fez com queoliticado medievo se qualificasse como uma parte particular
do campo mais amplo da religidta Idade Média e mais além, a Igreja articulou uma complexa
teoria politica que, entre outros elementos, definiu a natureza, a origem e as funcdes dos poderes
terrenos, entre eles os concedidos a realeza feudal. Segundo os estudiososxal&agata,
gue significaRei pela graca de Depfi um preceito forjado, aprimorado e propagado ao longo
dos séculos medievais pelos pensadores cristaos.

Como se V€, o periodo arcaico do portugués se singulariza por apresentar essa concepcgao
descendente do podeal, fator que influi em diversos ambitos da sociedade em questdo. Assim
sendo, o principio que rege a teoria cristd medieval determina que 0s reis eram 0s representantes
de Deus naterra. Sobre esse assunto, Marcotulio et al. (2018, p.117) pondeyamaoju@rcas

teriam sido i nvestidos pela divindade em u
concedida pela graca do Criador visando ao
proteger a Igreja, honrar e acatar os principios imd@Cristianismo, promover a fé entre seus
suditos e zelar pela salvac¢do da sua comunidade.

Ainda em relacao ao tema, Marcotulio et al. (2018, p11118) tecem outras observacdes

relevantes acerca das caracteristicas do momento arcaico da lingue, a sabe
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O principio da origem divina da funcéo régia conferia uma sacralidade especifica ao

car go, inclusive a pessoa do rei, além d
politica” ao governante e promover a es
“stidis” qualquer ingeréncia em suas esfer
regi o ndo conhecesse uma base social, e
descendente” do poder pretendia submeter

e Unica de sua p&do, em que pese a intermediagdo do clero nessa relagdo. Assim, a
Igreja Catdlica forjou um destacado ritual, realizado com variantes em todo o
Ocidente medieval por séculos, concorrendo para a veiculagdo e divulgagéo daquela
concepcao do poder: a cerimi@ de uncao régia, na qual, como parte de sua sagracao
no trono, o rei recebia em partes do seu corpo o 6leo sagrado. Mas, na medida em que
a cerimbnia parecia indicar a indispensavel intermediacdo do clero na expresséo
daquele vinculo sagrado e sua poieahascendéncia, nos ultimos séculos da Idade
Média, os reis chegariam a rejeitar o ritual, afirmando seu vinculo direto com a
divindade (MARCOTULIO et al., 2018, p.1¥118)

Ademais, cabe destacar que, naquela época, o0 apoio da Igreja, em razdo de sua mais alta
hierarquia, era indispensavel para a estabilidade do poder e precisava ser negociado com alguma
frequéncia em face dos conflitos, que eram diversos e muito recorf@ifgagnorama, somado
a preocupacéao, relativamente generalizada na mentalidade do povo, com as puni¢des do inferno
e com a salvacao, fazia com que a Igreja fosse especialmente beneficiada com doacdes dirigidas
aosseus membros, tanto em vida como nostestéos dos principais nomes da elite dominante
(MARCOTULIO et al., 2018, 422).

Visando simplificar uma discussado extensa, que sera apresentada adiante, Mattos e Silva
(2006, p.21) situa o periodo arcaico da histéria da lingua portuguesa entre 0948@IX¥g.

A problemética que abarca essa questéo reside no fato de haver, na literatura, controvérsias com
relacdo a delimitacdo temporal dessa etapa do idioma. Castro (1991), Faraco (1991) e Mattos e
Silva (2006) partilham da mesma opinido no que segefo ato de periodizar uma lingua, visto

gue toda tentativa de segmentar um falar em diferentes momentos dentro de uma linha do tempo
acaba sendo arbitraria e esta obrigatoriamente condicionada pelos parametros que constituem a
base da classificacdo. @as(1991, p.243) exibe que a escolha de tempos exatos para a vigéncia
das fases em que se divide o percurso histérico de uma lingua € uma opcéo, ou seja, compreende
uma preferéncia aleatoria de quem elaborou a demarcacéao.

No tocante ao assunto, Farac891, p.2930) afirma que é necessario ter claro que toda
subdivisao de um idioma na histodoria consi st
mesmo modo que ndo ha um momento definido no qual uma lingua (tida metaforicamente como
mae deixa de er proferida e é substituida por outra (denominada metaforicamentdilb@))o
também néo ha possibilidade de se afirmar que o portugués arcaico foi substituido pelo moderno

em um determinado ponto do continuo temporal.
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Portanto, qualquer que seja oérib empregado para fracionar um idioma, é importante
entender que periodizar uma lingua € somente uma atividade que visa ajudar na andlise historica
(FARACO, 1991, p.30). Essa prética, logo, permite localizar fatos sob estudo em uma dimensao
cronolégicap que facilita ndo apenas a recuperacao da idade dos acontecimentos e sua conexao
com a conjuntura social, histérica e cultural em que ocorreram, mas também viabiliza o trabalho
comparativo, base das pesquisas em Linguistica Historica.

Mattos e Silva (208, p.2%22) pontua que ha um consenso entre 0s historiadores que se
dedicaram a analise do PA, pois definem seu inicio no principio do século Xlll, periodo em que
a lingua portuguesa aparece registrada na escrita. O tempo que antecede esse sécuttmé conheci
de maneiras diferentes na literatura:

1. Préliterario (de uma forma geral);

2. Dividido empré-historico(quando ainda ndo era possiveltracos da futura veedade
romanica que se esbogava lentamente na por¢éo noroeste da Peninsula Ibérica nos textos
remanescentes em latim) e groto-histérico(situado geralmente a partir do século IX,
guando os primeiros vestigios do portugués podem ser percebidos, por especialistas, em
documentos feitos em latim barbaidiomaveiculado na area romanica em um periodo
anterior a transformacé&o das linguas roméanicas em falares oficiais).

O nascimento da historia escrita da lingua foi determinado por dois teXestamento
de Afonso llde 1214, e Bloticia do Tortpelaborad@ntre os anos 1214 e 1216. Mattos e Silva
(2006, p.22) revela ainda que as duas cantigas mais antiGasdoneiro Medieval Portugués
tém sua origem no inicio do século XllI, posto que amBast{fga da Ribeirinhade amigo; e
Cantiga da Garvaiade amoyapresentam Maria Pais Ribeiro como inspiragao, dama conhecida
como Ribeirinha, que aparece registrada na historia como amante de D. Sancho |, rei que deteve
a coroa portuguesa entre 1185 e 1212. Sobre os textos que marcaram o inicio da trajetoria escrita

do portugués, Mattos e Silva (2006, p.22) esclarece

N&o se pode deixar de estar ciente de que, enqudrgstamento de Afonsodla
Noticia do Tortosdo documentos escritos na segunda década do século XllI, as
versfes escritas das referidas cantigasigptem no£ancioneiroshoje conhecidos,

gue sao copias tardias: o Aaida dos fins do século XllI; e, do comecgo do século

> Também conhecido como latim notarial ou tabelidnico (MATTOS E SIL2086, p.22). Segundo Michagélis de
Vasconcelos (1946, p.13), “latim barbaro” é a nomenc
da Lusitania foram escritos entre os séculos IX e Xll. Essas obras dizem radpeitmentos publicotais como

contratos de compra e venda, doacdes e testamentos; e também compreendem textos de carater juridico, como leis.
cartas, forais, inquiricdes sobre propriedades. Esses registros foram feitos em um idioma que ndo corresponde nem
ao latim vulgar, nerao portugués, haja vista que os tabelides eram obrigados a escrever em latim e ndo dominavam
tal lingua, fato que fazia com que eles acabassem incorporando alguns tracos do romance lusitanico nos textos que
precisavam redigir necessariamente em latim.
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XVI, os cancioneiros d8iblioteca Nacional de Lisboa o daVaticang embora
descendentes de uma compilacdo de meados do ¥¢WuEntre os fins dos séculos

X1l e XIll, as cantigas circulavam na tradi¢cdo oral e, pseeadmitir, em folhas
escritas soltas com poemas de um poet a
conjunto da sua producA®ATTOS E SILVA, 2006, p.22)

Souto Cabo (2003) defende a ocorréncia do gghegigués em documentos anteriores
aoTestamento de AfonsceBNoticia do Tortgou seja, jA em materiais pertencentes a segunda
metade do século Xll. Cabe pontuar que nos documentos apontados peto@artogués nao
figura como idioma unico, visto que divide espaco, em maior ou menor grau, com o latim. Entre
os textos citados pelo estudioso, lEagto de Gomes Pais e Ramiro Raiscumento que, para
ele, é o mais antigo com relevancia quantitativeldmento romance, cuja datacdo compreende
pelo menos dois anos antes de 1175.

De acordo com Mattos e Silva (2006), o limite final do estagio arcaico ainda se configura
como uma tematica em aberto, embora se costume considerar o século XVI com@setalo o
de partida de um novo momento da histéria da lifidiante disso, ndo se localiza na literatura
um marco final para o PA com base em fatos linguisticos. Deste modo, somente acontecimentos
extralinguisticos sdo assumidos como balizas para estabeta¢érmino para esse periodo do
portugués, como: a emergéncia do livro impresso no final do século XV, que veio para substituir
0S manuscritos medievais; o impacto sofrido pela lingua portuguesa em decorréncia do aumento
da expanséao imperialista port@gga no mundo, fato que refletiu diretamente na sociedade pelos
contatos entre novas culturas e linguas; e o delineamento de uma norma gramatical para a lingua
a partir do surgimento das primeiras reflexdes acerca do idioma.

Mattos e Silva (2006) acreditjue, no percurso historico de qualquer idioma, fatores de
ordem externa, sejam eles culturais ou sociais, sdo condi¢des que podem promover 0S processos
de mudancas linguisticas. Logo, os acontecimentos elencados acima estao relacionados entre s|
e, até nesmo, com outros, e favoreceram, muito provavelmente, alteracdes na lingua que vieram
a eliminar caracteristicas pertencentes ao PA.

Mattos e Silva (2006) pontua que néo se deve desligar a periodizacdo temporal da lingua

portuguesa da realidade linguistdiferenciada no espaco. Com base nessa premissa, menciona

6 Esta Tese explicard, com mindcias, os cancioneiros medievais mencionados por Mattos e Silva (2006, p.22) ainda
nesta secao, mais precisamentsutseca@.3.2.2, dedicadas fontes das cantigas profanas. Além disso, os textos
profanosde amor de amigoe de escarnio e maldizeambém serdo discutidos adianta,subsecén.3.2.

”No documento em guest&o, um dos irm&os se compromete a ndo contestar os direitos do outro em relagdo as suas
terras e, como forma de retribuicdo, o segundo devera ajudar o pemetaso de agressées de terceiros (SOUTO

CABO, 2003).

8Tal delimitagéo é defendida por autores como Silva Neto (1957), Leite de Vasconcelos (1959) e Coutinho (1974).

9 A secédb mostramais informacdes acerca dos primeiros estudos feitos sobre a lmguntéd.
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que parece adequada uma periodizacao do PA em que se considere a existéncia de uma primeirz
fase galeggortuguesa, visto que havia certa unidade linguistica entre Portugal e Galiza, e outra
definida apenas como portuguesa, sobretudo a partir da centralizacdo politica no eixo-Coimbra
Lisboa. D. Dinis sela o estabelecimento de um destino diferente para o galego e para o portugués
ao legalizar o portugués como lingua oficial de Porttfgal.

Varios esudiosos se dedicaram a elaboracao de propostas de periodizacéo do portugués.
A sequir, serdo apresentadas algumas delas. O ato de subdividir o idioma ndo se configura como
algo consensual entre os pesquisadores, fildlogos e linguistas. Ha os que afipamer#pesar
de reconhecerem a existéncia de um processo de desarcaizacéo a partir de 1350; alguns apontar
que a primeira fase do PA se situa até a referida data; ja outros estendem esse primeiro momenta
do PA até meados de 1385 ou 1420 (MATTOS E SIL1294, p.250).

Said Ali (2001[1931]) determina que, apesar de o portugués ja existir como lingua falada
antes do século XIl, apenas a partir desse século ele comeca a aparecer nos documentos escrito:
que legitimam a sua existéncia na regiao da LusitAnias desse periodo, é possivel encontrar
sovestigics do ancestral doortuguésm registros de natureza tabelidnica, que de#os em
latim barbaro. O estudioso chama a linguagem escrita utilizada até o fim do século XV e comeco
do sécul o Kwés dent'ippatu Leite de Vasconcel o
tem inicio nas origens da lingua, momento em que ela deixa de ser entendida como latim vulgar.
Essa época, para o autor, iria até o século IX, sendo chamadehiltorica Silva Neta(1957)
nomeia essa mesma faserdmanco lusitanico

Michaélis de Vasconcelos (1946) defende que a lingua portuguesa ja figurava na
variedade falada antes do surgimento das primeiras obras em portugués, possivelmente um ou
mais séculos antes do XfiSegundo a autora, nos Gltimos anos do século XIl, momento em
gue comecam a aparecer 0s primeiros vestigios da lingua nos textos daquela etapa, ainda erarn
escassos 0s documentos escritos de fato em portugués. SO a partir do século seguinte, mais
precisamete de 1250, a documentacdo passa a se multiplicar, aparecendo com maior

regularidade. Assim, a producéao remanescente dos fins do século Xll, embora revele feicdes

10 Um acontecimento histérico é apontado na literatura como responsavel por uma maior separacéo do portugués
e do galego: a peste, que matou um tergo da sociedade portuguesa no séetdotitras regides da Europa,

os indices de mortalidade foram aindaisrexpressivos. Com maior economia e cultura, as cidades foram ainda
mais atingidas, ja que cerca de dois tercos do povo foi vitimizado. A populagdo do campo foi relativamente
poupada, e, em razdo da situacdo precaria da regido rural, os individuobrguzesam a peste comecaram a

migrar para as cidades, fato que ocasionou o0 aparecimento de uma nova estrutura na sociedade. A partir dai, surgem
novas formas, primeiramente na fala, mas que ja no século XVI aparecem nos textos escritos (MESSNER, 2002).
11 A possibilidade de identificarestigic do portugués emlgurs textos escritos em latim barbaro levou Leite de
Vasconcelos (1959, p.123) a classificapdeto-histéricoo momento do portugués situado entre os séculos IX e

XIl. Nessa etapda histériacano dito anteriormente, idiomaaparece em documentos grafados em latim barbaro,
ouseja,revels e “por baixo” da escrita realizada em | atim
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caracteristicas do PA, ainda apresenta formas pertencentes ao latim barbaro, fato giee ja era
seesperar, poia representacéo escrita portugués estava em formacao.

Conforme Michaélis de Vasconcelos (1946), o reinado de D. Sancho | assinala o comeco
do periodo historico ou arcaico da lingua, visto que o proprio monarca, ao longo detsuiatraje
no comando do reino (118%211), versificava em portugués. Para a medievalista, o PA abrange
quatro séculos muito fecundos em feitos histéricos e composicdes literarias, compreendendo os
reinados de D. Sancho | e D. Manuel I, intervalo que abardea dsscantigas trovadorescas ao
Cancioneiro Geral. Por considerar o PA uma época extensa, a autora admite utia ciséo
periodo trovadoresc(até o ano 1350), cujo idioma era o gakpgotugués; @eriodo da prosa
histérica nacional(de 1350 ao século XVI)em que o galego e o portugués ja seguiam
caminhos distintos como duas linguas auténdrhas.

Cabe sublinhar que a passagem do gaegtugués para a lingua portuguesa nao € algo
preciso, isto é, ndo se configura como um ponto especificomimuo temporal, mas sim como
um processo que se deu ao longo do tethpogo, Michagélis de Vasconcelos (1946, p.15) fala
gue o limite entre os dois falares é vago e que houve um estagio de transicao entre eles. Portanto,

érelevante considerarosdiees da autora, que afirma que u
certa”, nadao se modifica em um momento Unico
Algumas transformacdes se realizam lentamente; outras, depressa. Leite de Vasconcelos (1959,
p.121) assume a mesma concepcao de Michaélis de Vasconcelos (1946), mencionando que uma

|l ingua ndo nasce como um ser humano, em di
e no quadrante, mas evoluciona |l entament e,

Michadis de Vasconcelos (1946, p.14) nota que a cantiga medieval mais antiga (que foi
possivel datar) foi elaborada em 1189. Ademais, acrescenta que outras composicdes, que datam
muito provavelmente, de antes de 1250, aparecem nas épocas que compreendadossieei

D. Sancho |, D. Afonso Il e D. Sancho Il. A estudiosa, ao sugerir a reparticdo do PA apresentada

12 |_eite de Vasconcelos (1959) chama a divisdo proposta por Michaélis de Vasconcelos (1946) pela expressédo
Unicaportugués arcaico

13 Silva Neto (1957) segue Michaélis de Vasconcelos (1946) em relacédo & demarcacdo do PA, considerando que
tal periodo da histéria deve ser subdividido em dois momentosvadorescdaaté 1350 ou até 1385data da

Batalha de Aljbarrota) e @la prosa histéricdde 1385 em diante).

14E preciso explicitar que o galegrtugués e o portugués sdo estagios de uma mesma lingua. Quando se fala na
passagem de uma lingua a outra, 0 que se quer dizer € que o0 processo € continuo,gyedemda thansformacao

na designacao da identificag&o da lingua. Por issoit® dificil determinaquando uma lingua passa a outras po

ndo ha pontos discretos nesse processo de mudancga.
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acima, assume que a prosa literaria em portugués teve inicio somente no século XIV, depois da
decadéncia da poesia trovadoré3oescrita em galegportugués-®

O trabalho desenvolvido por Maia (1986), realizado a partir deogpuscomposto por
168 documentos ndderarios registrados entre os séculos XlIl e XVI, manifesta o processo de
diferenciac@o observada, no decorrer da historia, entregogateportugués, visto que a autora
examinou textos dos dois lados do rio Minho, conhecido como local de fronteira entre Galiza e
Portugal. Tal estudo, como se V&, confirma a existéncia de uma primeira fasepgaiegoesa
e de um momento posterior, gue o galego e o portugués se tornaram linguas diferentes. Maia
(1986) adota fontes nditerarias para construir sua analise e esclarece que esse tipo de material
apresenta menos dificuldade ao pesquisador, tendo em vista que as variagfes gréfitas existen
podem ser apuradas mais facilmente por esses registros retratarem, em sua maioria, datas, locais
e algumas informacdes dos respectivos notarios

Segundo Williams (1975[1938]), a lingua portuguesa sofreu diversas modificacdes apds
0 aparecimento dosipreiros documentos escritos, transformasd@ontinuamente como toda
lingua viva. O autor argumenta que uma das mudanc¢as mais importantes ocorridas no portugués
foi a intensificacdo do acento dinamico no século XVI. No periodo final desse século, @clusiv
praticamente todas as caracteristicas distintivas entre o portugués empregado na Idade Média €
o idioma atual ja haviam desaparecido.

Mattos e Silva (2006, p.25) desenvolve um quadro com o objetivo de sumarizar algumas
das propostas de periodizacaoguahistéria do idioma. A seguir, reproekeza relacéo pensada

pela pesquisadora por meio do quatro

SegunddMi chaél i s de Vasconcelos (1946, p.16), as musas
“morreu de inanicédo”. Assim, a partir desse moment o,
principalmente apoés as disputas de Castalai®ria de Aljubarrota, época da histéria marcada pela exaltagdo dos
animos nacionalistas da populacéo.

16 Michagélis de Vasconcelos (1946, p.t&hque, embora o galegmrtugués seja ualinguausada em producées

poéticas, ndo deve ser interpretadagartificial ou distante da realidade linguistica da etapa medieval. Considera

um equivoco associar a unidade linguistica das composi¢des do periodo com o emprego de uma linguagem estatica,
sem naturalidade, restrita apenas ao meio artistico e ao afisaethSilva Neto (1957, p.404) tece consideracdes
sobre o tema, concordando com Michaélis de Vasconcel
ha frescura e espontaneidadsa nao € [...] nem artificial, nem muito menos um organiéméavel, convencional
epuramente literario’”



Quadro 1. Propostas de subperiodizagao para o portugués.

Epoca Leite de Silva Neto Pilar V. Cuesta Ll_ndley
Vasconcelos Cintra
Até o século IX e s e
(882) Préhistoérico Préhistoérico
Até + 1200 L L Préliterario Préliterario
(12141216) Protohistérico | Protohistorico
Até 1385/1420 Trovadorismo | C2lede. Portugués
" portugués antigo
Portugués Portugués Portuguépré Portugués
Até 1536/1550 arcaico 9 ,g °P ., 9
comum classico médio
Até o século Portugués Portugués
XVIII N « classico classico
Z Z Portugués Portugués A ~
Até o século moderno moderno Portugués Portugués
XIXIXX moderno moderno

Fonte: Adaptado de Mattos e Silva (2006, p.25).

De acordo com o que foi relatado ao longo desta subsecao, para a maioria dos estudiosos
que se voltaram ao estudo da demarcacéao da lingua no continuo temporal, foi a partir do ano de
1350 que o portugués de fgpassou a se distancido galegq adquirindo caracteristicas
préprias. Como regra geral, grande parte dos autores costuma situar o PA entre os séculos XII
e XV, com excecédo de Silva Neto (1957), Leite de Vasconcelos (1959) e Coutinho (1974), que
estabelecem o fim desse periodo como sensiéculo XVI. Mattos e Silva (1994) averiguou
os trabalhos de 12 pesquisadores da area e concluiu que o limite final do PA, na literatura, oscila
entre o comeco do século XVI e a publicacad®dd_usiadasobra de Camdes.

Messner (2002) analisa os tralzsiyue se voltam a periodizacéo do portugués e conclui
que guase todos seguem um mesmo esquema, ja que ndo apresentam novidades, utilizam termo
que nao sao genuinamente linguisticos, mas sim literarios, e nao oferecem informacgdes autorais.

Sendoassimi@aut or conta que, nesses estudos, a |
mais recentes sobre essa questdo ndo passam de reproducdes das pesquisas antigas (MESSNE
2002, p.102). O emprego de critérios ndo linguisticos para demarcar uma etagasdadmeée
apropriado para Messner (2002, p.103). O estudioso censura o0 uso de fatos externos para definir
um dado periodo, citando que os pesquisadores que desenvolveram trabalhos na area assumiran
critérios ndo adequados, ao invésfienar que o pouco aterial linguistico conservado apenas
demonstra a existéncia de casos de polimorfiSmoedo em vista os dizeres de Messner (2002),

este estudo pretende contribuir para a periodizacdo do portugués por meio da adog¢éao de critérios

e dadogienuinamenténguisticos.
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2.2 TIPOS DE DOCUMENTOS REMANESCENTES

Mattos e Silva (2006) descreve a existéncia de trés tipos diferentes de documentacéo do
PA, que constituem um conjunto de extrema importancia para o estudo e compreensao da lingua
daquela etapa. O conjurgm questao € formado por uma documentacdo em prodiéendioa,
por documentos em prosa literaria e por composicdes poéticas.

A documentacédo existente em prosa-li@oaria € denatureza juridica, o que faz com
gue esse tipo de material skjadamental para o conhecimento do portugués do medievo. Esses
textos, conforme Mattos e Silva (2006, p.38), comecaram a ser produzidos com mais frequéncia
a partir do século Xlll e sua relevancia reside no fato de conterem a data em que foram lavrados,
além de serem localizados ou poderem ser localizados com certa preciséo. A informacdo trazida
sobre a regido geografica em que foram elaborados € significativa para verificar a existéncia de
provaveis variacdes dialetais no PA. Mattos e Silva (2006) expliea documento mais antigo
em prosa naditerdria, registrado em lingua portuguesa, é do ano de 1214 e contém o testamento
do terceiro rei que governou Portugal.

No que se refere aos documentos remanescentes em prosa literaria, cabe ressaltar que jé
exidiam narrativas escritas em portugués (ou obras traduzidas de outras linguas) ao menos meio
século antes da segunda metade do século XIV. Mattos e Silva (2006) menciona que, apesar de
0s textos remanescentes mais antigos serem posteriores ao séculeXiféhdas seguras de
gue compreendem coépias de outros mais antigos.

De acordo com Mattos e Silva (2006), a producéo em prosa literaria documenta de modo
abundante questdes relativas a morfologia verbal e nominal daquela fase do idioma e a estrutura
morfossintatica dos sintagmas verbal e nominal, sendo vital para uma analise das possibilidades
sintaticas do PA. No entanto, esse tipo de documentacéo ndo é considerada como relevante pare
investigacdes de carater fonético, uma vez que nao sistematiza, @smo nigor da producao
poética, as relacbes entre grafemas e fonemas, além de néo oferecer ao leitor os recursos formai
e artisticos caracteristicos das composi¢c0es poéticas.

Jé& a documentacgéo poética que sobreviveu até hoje, que constitui 0 que & cambe
lirica galegoeportuguesaengloba um grande numero de composi¢des religiosas e profanas. As
obras religiosas ou marianas totalizam €2ntigas de Santa Mariatém sua responsabilidade
atribuida ao rei de Ledo e Castela, D. Afonso X. O conjuntarmtares profanos é mais extenso,
abrangendo mais de 1.679 poemas pertencentes a trés géneros @istmasnigoe escarnio
e maldizerAs vertentes religiosa e profana da documentacéo poética remanescente do PA serdo

apresentadas detalhadamemdesipseca®.3.
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2.2.1 SELECAO DO CORPUSE MOTIVACOES

Para formar @orpusda Tese, foram eleitas 250 cantigas medievais gglegaguesas,

a saber: das 427 CSM existentes, foram selecionadas as 100 primeiras; ja com relacéo as poesia:
profanas da lirica trovadoresca, foram escolhidas 150, 50 de cada um dos trés géneros candnic
(50de amor 50de amigoe 50de escarnio e maldizet’

A opcdao por usar composicoes poéticas da época arcaica do portugués para elaborar este
estudo se baseia no fato de que o sistema de escrita daquele periodo apresentava base alfabétic
ou seja, 8 documentos remanescentes do PA ndo manifestam qualquer notacao especial voltada
aos fenbmenos prosdédicos da lingua, o que inviabiliza o desenvolvimento de um estudo fonético
e fonoldgico por intermédio de textos em prosa. As obras poéticas, pelo opotnatterizam
se por expressar informacdes acerca dos elementos segmentais do texto (localizacao dos acento
em cada verso, numero de silabas poéticas etc.), dados por meio dos quais é possivel depreende
determinados padrdes e recorréncias acentugiisieas presentes na lingua em que as cantigas
foram escritas (MASSINCAGLIARI, 1999, 2007, 2015).

O corpusda pesquisa foi pensado visando atender a certos objetivos: mostrar as riquezas
e particularidades do idioma corrente no medievo; promover unj@acagio entre as vertentes
religiosa e profana da lirica do PA. Em seu Mestfdisa pesquisadora utilizou 0 mesmo
recorte poético para investigar statusfonolégico das consoantes réticas do periodo em
guestdo. Como um dos objetivos principais desta analise consiste em averiguar se os resultados
obtidos para as réticas também se aplicam as laterais, a quantidade de composi¢des assumida:
no Mestrado ndo fampliada, conservando as mesmas 250 cantigas.

Fazer uso das duas vertentes das poesias medievaisgategpesas significa abarcar
um recorte extremamente rico das producdes propagadas por toda a Idade Média. As CSM e as
cantigas profanas expressara selevancia para este e outros trabalhos em razédo de fornecerem
diferentes informacdes acerca daquele estagio do portugués. As CSM se definem por retratarem
a forte religiosidade da etapa histérica em que foram escritas, sendo consideradas por Mettmann
(1986), Parkinson (1998), Leao (2002, 2007) e Mattos e Silva (2006) como uma das fontes mais

valiosas do galegportugués?® Além disso, as CSM apresentam uma expressiva quantidade de

17 A secadb demonstrajuais foram os critérios empregados para a selecdo das 150 cantigas profanas que compdem
o corpusdo presente trabalho de pesquisa.

18 Para maiores informacGes sobre os resultados alazsmpgadviestrado da pesquisadora, ver Barreto (2019).

19 MassiniCagliari (2015) pondera que o galegartugués foi adotado, por ordem do rei D. Afonso X, para melhor
enaltecer as virtudes e benfeitorias da Virgem Maria. Segundo a autora, havia umanatprega épocale que

0 PA seria o idioma mais adequado para fins literarios.
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lexias, de formas e de narrativas, o que refor¢a sua importancia patmagd@es que se voltam
a andlise das representacdes graficas do PA.

As cantigas pertencentes ao género profano, por sua vez, revelam sua representatividade
por englobarem diferentes épocas, lugares, categorias sociais e nacionalidades. As poesias esta«
registradas na lingua nativa falada em Portugal e Galiza, contudo, tal falar foi utilizado de forma
artistica. A pluralidade de temas presente nas composi¢cfes profanas também oferece um grande
namero de lexias. MasstQiagliari (2015) revela que, ainda carabas as dimensdes da poética
medievalapresenteramalinguagem qualificada comsendagpalacian®’, hauma consideravel
distancia geogréfica e de fungdo entre as cantigas religiosas e profanas. Desta maneira, a escolh:
de integrar as duas vertentes da lirica medieval se configura como fundamental para acessar um

panorama mais completo do ancestral arcaéicportugués.

2.3 LIRICAS RELIGIOSA E PROFANA DO PERIODO MEDIEVAL

Mongelli (2009, p.XXIl) expde que a lirica trovadoresca, durante seus trezentos anos de
vigéncia no Ocidente, diferenciae das outras composi¢des devido a sua alianga com a muasica
e asua insercdo em um contexto feudal de restritas op¢des tematicas. Isto posto, a estudiosa diz
gue bast a atrogadartaqueleaqueargaanelouvor vassalicaladama inatingivel
ou que se faz passar pdlanzelague vai entomariaatras donamoradé par a def i nir

identifica como magma uUnico” da poesia med
Mongelli (2009, p.XXIV)expde que alguns estudiosos acredamesse tipo de poesia
apresent a alcgnofosnalisndoe ésteiedtimiastématiaato queasua fidelidade
a motivos modelares fez com que se gerasse muita repeticdo. Para a autora, a acusacao referent
ao carater formalista da lirica medievahéito facil de rebater, porque hoje se reconhece que
os trovadores contribuiram como poucos gasinar a pensar sobre a polissemia da palavra e
0 marcante potencial estilistico do verso. Ja a questdo voltada a voz que fala dentro do poema
arcaico € mais complexa, pois abarca ndo so o individuo, mas também sua subjetividade.
O poeta da etapa trova#gsca, conforme Mongelli (2009, p.XX{¥XV), chegou muito
perto de exteriorizar seus estados de espirito, entretanto, sua obra ndo é considerada como send
confessional. Assim, ndo ha na poesiaarcaicauimn di vi dual com a “dens

dosomanticos ou com o nivel de “verticalidad

20 A linguagem palaciana, de acordo com MasSagliari (2015, p.2223), compreende uma modalidade de lingua
restrita a corte e as interagdes cotidianas dessa camada social.
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dissolvido no geral e as angustias do trovador se insinuam de maneira subjacente, rezelando

“a revelia das normas e das frases feitas”,
Mongelli (2009, p.XXVEXXVII) pontua que os trovadores da Idade Média seguiam um

modelo baseado no paradareu bem é meu mélssa dualidade era retratada simultaneamente

nos cantares. Acerca do assuatautora faz duas observagoes:

1) a luta entro Bem e o Mal é das facetas mais marcantes da Idade Média, que
concebe o mundo em relacdes analégicas entre o sagrado e o profano, este espelhando
aquele, o microcosmo tendo por referéncia 0 macrocosmo. O teor religioso da
contenda alegorizae no eternoanfronto entre Deus e sua corte divina x o Demonio

e suas milicias infernais. Basta cotejar as cantigas profanaSantigas de Santa

Maria para que saltem aos olhos as frageis fronteiras tematicas entre as agruras a
serem superadas para conquistar o amor da Mulher ou o amor da Virgem; 2) o Amor
assim concebide sempre cindido por contrariesseio de longe, da tradi¢éo classica
GrecoromanaPlatdo (séculos V/IV a.C.) e Ovidio (século | a.C.) séo referéncias por
demais conhecidas, dentre outras, para que se precise insistir na penetracdo dos
conceitos amorosos da Antiguidade pela Idade Média afora, embora filtrados pela
Opticacristierevt! i zados pela “aristotelizacédo”
(MONGELLI, 2009, p.XXVEXXVII)

Em relacao a figura feminina nas composicdes trovadorescas, cabe saliensatige o
da mulher, na poesia daquela época, ndo condiz com a tradicionahfgjariza feminina, que
nadotinhavoz juridica nem autonomia, sempre entregue a guarda do pai e do marido, servindo
de “reprodutora indispensavel a continuacaéao
espoliada ou trancada em conventos. Quand@yvivia na miséria. Era vista pela Igreja como
instrumento de luxdria, detendo artimantiasmoniacas. Todavia, a dama passa a ser valorizada
e vista como poderosa na conquista na lirica aréambora as mulheres ndo participassem da
elaboracao dosxeos, como veremos mais adiantédpngelli (2009, p.XLIV-XLV) argumenta
gue essa nova visdo da figura feminina surge em razédo de um novo conceito de relacdo amorosa,

gue consi sdéeteo e ™ peadrlai ri smo trovadoresco:

1) a oficializacdo, no séculollX do sistema linhagistico regularizando as diversas
formas de estruturacédo parental e fazendo, pela norma agnatica, os bens de familia
convergir para o primeiro filho resultou em posi¢do incémoda para os demais irmaos,
desprovidos e t-efidomedquant‘ear caspament os
herdeiras(os) que pudessem lhes garantir o sustento, e levou a Igreja a intervir
severamente nas unides consanguineas (de tendéncia endogamica), bem como a
refletir sobre a funcdo da mulher no postondater familias 2) na ordem desse
raciocinio, a figura simbdlica da Virgem Marige o culto mariano, incentivado por
Bernardo de Claraval (1142153) — tomou assento no século Xl como em casa
propria, modelo de virtude, estoicismo e perseveranca, conscieniteplzacoes da
maternidade e da regéncia doméstica, subserviente a vontade mais forte que a sua.
Esse conceito j&4 muito intimista de “ mul
de “honr a” pe@masuparioridade materiade ajuda na moraacgao

dos costumegMONGELLI, 2009, p.XLIV-XLV)
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A passagemrderiorexpress@ue a valorizacdo da mulher nas cantigas medievais se da
em decorréncia de diretrizes sociais e ideoldgicas daquele periodo. No que se refere ao emprego
do galegeportugués emsomposicdes poéticas, Mongelli (2009) exibe que o idioma em questao
adquiriu prestigio justamente por ter se tornado uma lingua de predilecdo dos trovadores. O uso
de falares estrangeiros na realizacdo de textos poéticos era um fenébmeno bastantepbfundido
toda a Europa naquela época. O galegdugués, nos dominios ibéricos; o provencal, na regido
galoromanica; e o toscano, no ambito itedmnanico; eram idiomas reconhecidos pelos autores
feudais como mais aptos, ou mesmo ideais, para a criacaapoétic

Ademais, Mongelli (2009) acrescenta que a alianca entre o gabeymués e a musica,
nascida quando reis, como D. Dinis e D. Afonso X, e nobres, como D. Pedro, conde de Barcelos,
decidiram produzir suas cantigas fazendo uso desse idioma, colab@qu@grincipalmente
na area da fonética, o estudo da métrica e da rima contribuisse para empreender a (re)construcac
da historia da pronuncia portuguesa no decorrer do tempo. Cabe pontuar que o potencial ritmico
da linguagem poética foi explorado pdiavadores da época em conjunto com a masica, tendo
em vista a finalidade das composicdes, que eram elaboradas para serem cantadas e apresentad:
duranteperformancegublicas.

De acordo com Bueno (1968), a etapa trovadoresca se caracteriza por apeEseddar
arigueza de manifestagdes culturais de entdo, uma hierarquia de autores, ja que havia diferencas
no oficio e na funcdo desempenhada pelas pessoas que se dedicavam ao fazer po&#;o. Pode
assim, estabelecer a seguinte ordenacéo:

1 O jogral era anais modesto daatistas feudais Possuia o papéke divertir, cabendo a

ele a tarefa de compor a musica que acompanheastigae de recitda ou cantda ao

publico. Nao era o autor do texto da cantiga, sendo responsavel apenas pela musica, isto

€, pdo som que acompanhava a narrativa;

1 O menestrel servia a um nobre especifico e tinha a funcdo de alegrar suas refeicdes, suas
festas e seus banquetes. Era considerado superior ao jogral;
1 O segrel executava as suas proprias poesias e as degoetass Era tido como detentor

de grandes conhecimentos na sociedade;

1 Jaotrovador era um poeta por exceléncia, responsavel pela composicdo da letra da obra,

gue, posteriormente, receberia a sua versao musicada pelos jograis, menestréis e segréis.
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Logo, afigura do trovador ocupava um lugar de destaque na Idade Média, estando, deste

modo, no topo da hierarquia de autcres.

2.3.1 CANTIGAS RELIGIOSAS

As Cantigas de Santa Mar{@SM) surgem durante a Idade Média, momento da histéria
marcado por narrativas de milagres e prodigios dos santos. Essa fase € conhecida por sua intens:
religiosidade, haja vista a crenca, enraizada de maneira decisiva ha mentalidade do povo feudal,
na vitalidade de Deus em um periodo em que as heresias faziam parte da estrutura da Igreja. As
CSM, de acordo com Fidalgo (2002), emergem em meio a esse contexto, definido por preceitos,
ideologias e dogmas estabelecidos pelas autoridades religiosas do nfesle8d4, conforme
Ledo (2007) e MassirCagliari (2015), foram realizadas na segunda metade do século XIII pelo
rei de Ledo e Castela, D. Afonso X, o sé&iiA.colecao religiosa abarca 427 cantares em louvor
da Virgem Maria e é considerada uma das obgis ritas da Idade Média.

Mettmann (1986) menciona que sete das 427 CSM séo poemas repetidos. Excetuando a
introducéo e os dois prologos inicid@logos Ae B, que serdo explicados a seguir), 356 obras
compreendem narrativas de milagres realizadosuamaioria, pela Mae de Deus, e as poesias
restantes séo de louvor ou relatam festas cristds. Desta maneira, as CSM podem ser classificadas
comode milagree de louvor

Mongelli (2009) explicita que asmntigas de milagrearram as intervenc¢des milagresa
da Virgem Maria em favor de seus fiéis, que aconteceram em diversos ambientesntigass
de louvorséo conhecidas por serem mais pessoais e subjetivas, abrangendo poesias nas quais ¢
rei D. Afonso X louva as virtudes e a beleza da Virgem. Confoaun&aa, a coletanea religiosa
apresenta o formato de um rosario, uma vez que a cada dez nadeathvilegrena umacantiga
de louvor Mettmann (1986) declara que as composi¢@asilagrese encontram divididas em
trés grupos, a saber: milagres mariamm®ridos por todo o Ocidente Cristdo, conhecidos como
internacionais; milagres localizados na Peninsula Ibérica, denominados de nacionais; e milagres
envolvendo D. Afonso X, sua familia e sua corte, chamados de pessoais. Mettmann (1986, p.12)
sintetiza,por meio do quadrg, a distribuicdo dos poemes milagreda coletanea religiosa de

acordo com seu local de origem.

2! Leite de Vasconcelos (1959) explica que nem sempre h4, na literatura, uma diferenciagdo no emprego dos termos
jogral etrovador, sendo, muitas vezes, utilizados como sinénimos.
22 Adiante na subsecdd.3.1.1, aautoria dos cantares religiosserdobjeto deandlise.
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CSM Ci/rlliffgise de _ Milagres _ Mil_agre_s Milagres
(NGmero total) internacionais® nacionais (pessoais)?*
1-100 89 75 14 (1)
101-200 90 46 44 (3)
201-300 90 36 54 (8)
301-427 87 19 68 (13)

Fonte: Adaptado de Mettmann (1986, p.12).

Mongelli (2009) diz que as poesiamrianagrazemreferénciaso Antigo Testamento
Biblico, que aparecem inseridas ao longo das narrativas. Ademais, tais composicfes apresentam
uma tematica circular, pois seu foco principal sempre acaba sendo a figura da Virgem. De modo
geral, todas as CSM exaltam a Mae de Deusg¢gista, segundo Bertolucci Pizzorusso (1993b,
p.143),

responsavel pelo mal que praticam e de que sao vitimas os pecadores, também é um personager

como indul gente advogada junto do
atuante e muito presente cancioneiro religioso.

Mongelli (2009) discorre que o refrédo ou estribilho presente nas CSM apresenta ao leitor
o sentido moral de cada texto, ou seja, exp
coletanea mariana, portanto, carrega weaide exemplaridade. Conforme Filgueira Valverde
(1985, p.XL\:XLVI), o refrao das cantigas condensa, de forma moralizante, o dever do homem
gue se desprende da narrativa. Isto posto, € comum apresentar, logo ao inicio da primeira estrofe
do poema, umase que sera colocada a prova. Em algumas composicoes,-dedaremaneira
muito explicita o objetivo unicamente didatico da historia.

Para Mongelli (2009, p.286), a parte variavel das poesias marianas se configura como a
mais viva e de maior interessestricoliterario, tendo em vista que em tais partes se encontram
O gue a autora classifica de “cenas de real
os habitos e as relacdes familiares ndo apenas das personagens presentes nas CSMpmas també
do proprio rei D. Afonso. Nesses trechos, 0 monarca ora cede a fala as personagens, que relatam
em mondlogo ou dialogo, o que acreditamgw ou esperam; ora fala por si. Mongelli (2009)
expde que os momentos confessionais do rei sédo reservados @& dbwasr em que hd quase
um diario literario escrito em primeira pessoa, momento no qual revela suas insegurancgas acerca

da “di ficil.l i ncumbéncia de reinar?”.

23 Mettmann (1986p.12 incluiu, nesa categoriaas cantigaem quendofoi possivel determinar lugar exato do
milagre retratado.
24 As cantigapessoaise encontrardentro da categoria dasmposicdesacionais
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Como se vé, as CSM exibem a mentalidade, os costumes e a conduta da sociedade feudal
da ldade Mdia, e suas dimensdes e qualidade refletem a grandiosidade do reinado de D. Afonso
X. Castro (2006) diz que a ideologia da composicao se fundamenta na mensagem de que o reino
de Leédo e Castela e seu soberano sao abencoados. Sobre tal assunto, Lgab5poa2pleta
gue as CSM n&o demonstram apenas um panorama da vida religiosa compartilhada no medievo,
mas apresentam a vida da populacédo em toda a sua complexidade ao narrar o cotidiano medieval
na Peninsula Ibérica em detalhes. Assim sendo, as carligassas oferecem ao leitor ndo sé
dados referentes aos habitos daquela época, mas contam também sobre as doencas, 0s jogos, :
profissbes, a prostituicdo, as praticas monasticas etc.

Franco (2011) nota que as caracteristicas mais marcantes da idaraagdSM séo a
originalidade e variedade tipologica. O mesmo tema, logo, era interpretado com varias variantes
nas composicdes. Entre as tematicas mais reincidentes, de acordo com a autora, estdo: a cria¢ac
primeiro ciclo da Biblia, e a serpente do Fsraa anunciacdo, momento no qual o anjo Gabriel,
ao conversar com Maria, conta que ela foi escolhida para ser M&e do filho de Deus (e ela aceita);
a crucificacdo de Jesus; a intercessao da Virgem no juizo final; a humildade e a alegria de Maria,
gue figuam como as formas caracteristicas da piedade popular desde o final da Idade Média, e
saao anunciagao, nascimento, epifania, ressurreicdo, ascensao, Pentecostes e coroagao de Maria
Taistemas sdo nomeados por Franco (2011, p.138lpdegozos de la Virg® e aparecem em
cantigas de louvor

As CSM foram criadas para serem cantadas visando entreter um publico de inicio seleto,
muito possivelmente formado por corteséos. Ribeiro (2015) realiza uma analise da relacao entre
texto e musica nos poemas em questéstacando que a narrativa e a melodia que a acompanha
dialogam entre si e exibem as vérias vozes encravadas nos tecidos discursivos. Segundo Ribeiro
(2015, p.65), a presenca da musica nas poesias religiosas atuou como mantenedora das tradice
reaisddd. Afonso X e contribuiu para que tal [|i
um frescor inigual davel” aos dias de hoje, p
transmissao de conhecimentos e de emoc¢des em razéo de sua capa@saelidr memorias
de longo prazo. Franco (2011) reforca que as CSidepletantom musica, posto que deviam

ser cantadas com acompanhamento instrumental.

25 Conforme Franc2011), os instrumentos musicais representados nas CSM somam 44 (alguns sdo perfeitamente
reconheciveis, contudo, a identificacéo de certos instrumentos se mostra problematica, pois carecem de informagéo
iconogréafica sobre seu funcionamento). Apesar deskecer o nome de varios desses instrumentos, € preciso ter
cuidado ao identificdos, porque podem corresponder a uma variedade do que atualmente serve como padrao.
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Pela finalidade musical das CSM, a coletanea religiosa conta com uma grande variedade
de formubs métricas. A esse respeito, Bertolucci Pizzorusso (1993b) argumentaajutias
de louvorforam as mais marcadas com essa abundancia. Castro (2006) nota que ha um emprego
frequente denjambementas CSM, o que forneceu uma maior fluéncia as poesias e ajudou na
compreensao dos relatos, visto que, em principio, o texto das cantigas naosmmitstiiaro
em virtude das constantes variagfes nas estruturas sintagmaticas. A busca pela perfei¢céo, assim
€ vista ndo apenas na preocupacao com a adequacdo a métrica, mas também na estruturacao d:
estrofes e dos versos, em que nao é raro enconsiatagmas nominal e verbal (agente e acéo)
separados por uma significativa distancia. Mongelli (2009) ressalta que as recorrentes inversdes
sintaticas das CSM séao caracteristicas de uma obra feita para ser, eamsiatja@ssas inversdes
nao podem ser tomadas como representativas de um padrdo de uso da fala cotidiana.

Mettmann (1989) explicita que ha mais de 280 combinacdes métricas diferentes nas 427
CSM, das quais 170 s6 aparecem uma Unica vez. Conforme mapeamento do autor, cerca de 38C
cantaresapresetam a forma estroéficavirelai ou zejel Acerca da linguagem das CSM, Ledo
(2002) acrescenta que a obra afonsina também apresenta uso de cliticos na posicao de énclise
relevante numero de anacolutos ou de topicalizacfes, e emprego expressivo de hgérbatos
de inversdes nos versos. Bertolucci Pizzorusso (1993b) discute que a base organizacional de
toda a coleténea se alicerca em um simbolismo que envolve o nimero 5 e seus multiplos. Tal
simbologia também marca o ritmo das ilustracées da efligiis luxusa das CSM.

Ledo (2007) discute seamermtmu’m em paarsteingaa:
milagres. Esse tipo de titulo corresponde sempre a somente uma frase, escrita em prosa, em que
h& duas informacdes importantes para o leitor: quais sdo as personagjaissdaehistoria que
sera contada e qual foi o milagre realizado. No exerfijlaeproduzse o tituleementa da
CSM 4, recortado de Mettmann (1986, p.63). As fig®aé e 5 trazem o mesmo trecho da
CSM 4 e foram retiradas dos faimiles originais emug essa obra $ecaliza, a fim de mostrar
a configuracdo dos titulemmenta em cada um dos cédices que sobreviveram até hoje. A frase
seencontraantes do primeiro verso da cantiga e apresenta os elementos pontuados por Ledo
(2007). Portanto, na referidzZSM, as figuras principais sdo Santa Maria, o judeu e seu filho; e

o milagre foi feito por Maria, que salvou o filho do judeu de morrer queimado por seu pai.

26 A subsecd@.3.1.2 traznformagdes sobrasedicées das CSM.
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1)
Esta € como Santa Maria guardou ao fillo do judeu

gue non ardesse, que seu padre deitara no forno.
Fonte: Mettmann (1986, p.63).

¢ omo Sane m.m.; v
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Figura 3. Titulo-ementa d&€SM 4 no E.
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cddice Escorial Musicos, editada por Anglés (1964, p.31r).

Figura 4. Titulo-ementa d€SM 4 no T.
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El Esd@rialcrofilme em
guestdao pertence ao arquivo do grupo de pesqui sa
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Figura 5. Titulo-ementa d&CSM 4 no To.
Fonte: Edicéo faesimilada do cédice Toledo (2003, p.11v).

A produc¢éo das CSM segue um método especifico, encontrado dentro das proprias obras
religiosas, que, de acordo com Montoya Martinez (1999), caraeserizar um processoqvio
e lento de acumulacéo e de selecao. Entéo, primeiramente se realiza a escolha do milagre ou da

assunto que sera abordado na poesia; depois, ocorre sua traducao; e, pesdiafrfaascricao
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musical da composicao. Esses trés passos podem sepgadgs em alguns cantares, segundo
exemplifica Montoya Martinez (1999, p-33) por meio de um excerto da CSM 284.

)
E daquest’un miragre [/ mui fremo
gue fez santa Maria, [/ per com’ e:
e n un dlontrioutros / trasladar-o mandei

e un cantar en fige / segund esta razon.
Fonte: Montoya Martinez (1999, p.33, grifos nossos).

Como se Vé, as trés etapas que envolvem o processo de criacdo das CSM estao retratada:
acima, na estrofe apresentada(@jna saber:

1. D 6 o mutrosdndica o ato de selecionar um milagre ou tema destlemais possiveis

opcOes do responsavel pela elaboracéo da cantiga;

2. Trasladaro mandei representa a acdo de mandar traduzir o tema eleito para a producao
do referido poema religioso;
3. Un cantar en fige compreende a adaptacao do escrito em musica.

Castro (2006) tece consideracdes importantes a respeito do espaco, do tempo, do Divino,
da natureza e da subjetividade dentro das CSM. De acordo com o estudioso, a escolastica era ¢
mais fore doutrina filoso6fica do final da fase medieval. Como as ideias associadas a tal doutrina
podem ter correspondéncia nas CSM, Castro (2006) acredita que essa relacéo atribui as cantigas
de D. Afonso X o caréater dibra de arte géticauma vez que a coletémenariana apresenta 0s
seguintes tracos (CASTRO, 2006, p4D):

{1 Cuidado a métrica dos versos e as rimas, que nao se repetem de uma estrofe a outra;

1 Argumentagao dos testemunhos, garantindo a veracidade dos milagres;

1 Compartimentacéo logica e clara dasiilnuras e das ementas;

1 Divisdo das CSM: primeiramente, em 10 grupos de 10, concluindo cada 9 milagres com
um louvor e subdividindo cada 5 com uma narrativa nfdior.

O quadra3 foi realizado a fim de resumir as interessantes ponderacdes de Castro (2006)

acerca do espaco, do tempo, de Deus, da natureza e da subjetividade das CSM:

27 Montoya Martinez (1999Jiz que o processo de organizagdo das cantigas afonsinas também pode ser encontrado
nas CSM 64, 106 e 188.

28 As obrasgue completam cada meia dezena costumam ser alongadas, quase sempre quebrandoderitai das
cantigasgue,gerdmente sdomais curtasCQASTRO, 2006p.108109).
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Quadro 3. Caracteristicas das CSM segundo Castro (2006;21.8)L

Em geral, os pecados eram cometidos em ambientes urbang
muitas vezes, o nome do lugar dnaulgado para conferir um ar g
verdade as informacdes relatadas nos cantares.

Héa predominancia de assuntos e de téhtasidianos.

Ainda que em menor quantidade, ha cantigas nas quais o mil
nao se encontra claramente ligado a um locétma urbano, ou
acontece em ambientes rurais ou ndo especificados.

Espaco
Cidades de todo o mundo cristao e de suas fronteiras aparece
CSM. Cidades ibéricas vdo ganhando destaque por seus mila
pela manifestacédo da fé do povo, expondo que cadalelas podg

oferecer ao fiebudito uma graca divina por meio da Virgem.

As 100 primeiras CSM fornecem menos dados a respeito g

localidade espacial e da época em que o milagre ocorreu. Poi|

trazem testemunhos mais atemporais e universais (até giitmde
arquetipicos), que servem a qualquer leitor/espectador.

Qualquer que seja o tempo pretérito em que o milagre ocorreu
informacao néo é relevante nas CSM, ja que, sendo o passagd
desdobramento do presente, aqaelentecimento é recebido conj
tdo verdadeiro e real quanto o presente. Logo, entandae 0 que
aconteceu no passado pode ocorrer agora ou em pouco ten]

O refrdo das cantigas religiosas geralmente esta no presente

Tempo -9¢ o
passo que a maioria das compdsi € narrada no passafo.

O futuro aparece na visdo de Juizo Final e de Paraiso. O prin
esta associado a um dos maiores temores do homem feudal: g
O segundo € comumente retratado como acessivel, de tal for

o arrependimento do fiel e/ou a intervencdo de Maria agem
beneficio do pecador e garantem seu sucesso no Juizo Fin

Nas CSM, ha uma humanizacao do Divino no que se refere a
de Mari a. Desta maneira, sao
medievo. Por ter tido sua historia humana e por viver ao ladg

Figura Divina | Deus, 0 povo a sentiu mais proxima de si e a elegeu com ma

O homem do século Xlll ainda era muito mistico. Ele contava
reliquias de santdspara garantir sua protecéo e acreditava nI

29Segundo Castro (2006, p.85), um assunto expressivo na vida medieval cotidiana (que se da no meio da burguesia)
€ a doenca como sendo fruto de um pecado.

30 parkinson (1998)otaque a relativandependénia do refrdo, causada pelo uso do tempo verbal no presente, da

aos poemas um curioso efeito de continuidade sintatica das estrofes.

31 Mongelli (2009)mencionaue o tovador, as vezes, nega os poderes de determinado santo para melhor enaltecer

a Mae de Des} que ocupa um lugar de destaque em quase todas as composicoes.



sobrenatural interferindo na natureza humana tanto por obrg
Deus como por influéncia demoniaca.

Natureza

As CSM retratam a natureza como tal, sem alegorias. Acreditg|
na época, que a natureza era umaltadp Divino para o uso human

Em todos os niveis em que a natureza é abordada, ela é apre
de modo literal, mesmo que se trate de um nivel sobrenatun

Os animais sao tratados com certo naturalismo nas cantigsa

A 4gua e 0s anima@mprem seu papel natural, ou seja, n&o S
fendmenos sagrados, embora possam ser instrumento de um
milagrosa da Virgem Maria.

O Diabo (descrito de forma naturalista) pertence ao dominio
natureza e interfere nos atos humanos, caugaewhmlos e doenca|

Subjetividade

Na coletanea mariana, o rei D. Afonso X ndo € somente ur
trovador. Ele se representa e fala de si, de sua intimidade, de|
fontes e de seu processo criativo.

A subjetividade é comum ao longo de toda a obra afonsgsded
principio, nos dois prélogos. Iniciando as cantigas, a introdug
(Prélogo A esta registrada em 32 pessoa e serve como um
apresentacao oficial do rei, anunciando sua grandezardmgo B
D. Afonso X fala em 12 pessoa, divulgando sua obra esero
para, como trovador, exectdt@bem. Nos prélogos, portanto, é
possivel identificar umaonsciéncia de autpja que o monarca,
além da consciéncia que tem sobre si mesmo, demonstrg
consciéncia da organizacgéo e do desenvolvimento da coleta

O numero de vezes em que o pron@ué utilizado, as diversas

imagens do monarca e a regularidade com que se reproduzen

e o castelo (simbolos de Ledo e Castela) nas ilustracbes mar

qgue enquadram as iluminuras séo signos que remetem a Do Af
revelam sua assinatura no decorrer da obra.

Além de assumir um papel fora das CSM, como criador, o r
manifesta um papel como personagem. Isto posom@smo
criador coexiste com @i mesmo criaddD. Afonso se preocupol
em passar uma imagemaquadade si. Fez uso da humildade
COMO recurso retdrico e construiu uma caracterizacao de si c
pecador, embora ndo revele em momento algum quais foram

pecados “tao graves

53
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O discurso direto € um recurso muito empregado nas CSM e
paratocar o receptor das cantigas, oferecendo o fendmeno co
fato aconteceu ou teria acontecido. O publico das cantigas € I4
a intimidade de cada acontecimento, ndo so pelas ilustracte
carater impressionantemente realistas, com cenas de sexage
mas também pelos detalhes do discurso das pessoas, que
transmitidos, as vezes, até com as interjeicdes da fala cotven

Fonte: Elaboracao prépri@om base no trabalho de Castro (2006).

Por fim, Castro (2006, p.225) finaliza suatocacdes dizendo:

[Nas CSM] oespagdisico € algo real, a ser conquistado, transformado e aproveitado
pelo sujeito; aempose desdobra conforme se tem a no¢do dindmica de si mesmo,
conforme a pessoa percebe que ela pode interferir no presente &distamui e
agora—em funcéo do que ja experimentou e do que almeja, sem sucumbir & fantasia
da fatalidade; deusé uma entidade ativa e capaz de construir solugdes, assim como
0 sujeito que sabe de sipaturezaé algo objetivo que deve ser conheaidono tal,

pois s6 assim o sujeito tem como se beneficiar dela por meio de manejos especificos.
Enfim, oA s i m eesel @M sujeito ativo, consciente e critico, algo que, sob o
estilo gotico, surge pela primeira vez na i@ASTRO, 2006, p.225)

Parkinson (1998) esclarece que, além das cantigas figurarem nos manuscritos medievais
acompanhadas de miniaturas, tais imagens retratavam a histéria contada na poesia. Deste modo
a historia do cantar era apresentada, de maneira paralela, no texto gam qua o seguia. A
titulo de exemplo, mostrse a CSM 10 e sua respectiva miniatura. A primeira fig)rapesar
da pouca visibilidade, foi aqui colocada com o intuito de demonstrar a disposi¢cao do manuscrito
(neste caso, Escorial Rico), em que a imagetede a cantiga logo no préximo félio. A referida
disposicéo ndo é seguida em todas as obras do cancioneiro, tendo em vista que a miniatura pode

também aparecer no folio anterior ao texto, em cima da poesia ou pode ndo aparecer.

32 edo (2002, p.14) ressalta que a obra afonsina ndo pode ser tomada como registro da lingua falada, pois o idioma
escrito, na modalidade litergri@vela vocacao para a permanéncia”, resist
arcaico oral se constituia enquanto lingua viva e dindmica, sujeita a alteracdes. Desta maneira, € um erro considerar
a linguagem do cancioneiro do rei de Ledo e Castela como ureaesfacao fiel da lingua em uso. Isso se estende,

€ claro, a todo o conjunto das obras escritas na época. A autora considera, entretanto, que a lingua oral ndo esta de
todo ausente da coletdnea afonsina, divulgando que o trovador, frequentementepnitibzédos ditos populares.

Além disso, argumenta que os didlogos da coletanea sdo muito naturais, o que sé € possivel com o uso de elementos
préprios da oralidade. Filgueira Valverde (1985, p.XXXIX) concorda com Le&o (2002), uma vez que comenta que

0 PA réo era artificial, masim um produto artistico e sincero inspirado no galego vulgar.
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Figura 6. Texto e minatura da&CSM 10 no T
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El EsdOrialcrofilme em
guestdo pertence ao arquivogiapodepes qui sa “Fonol ogia do Portugués:

A seguir, pardacilitar a visualizacao, retratamos a versao de Mettmann (19863%)84
da CSM 10 e a miniatura que ilustra a narrativa:

(3)
Esta é de loor de Santa Maria, com' é fremosa e bda

e & gran poder.

Rosas das rosas e Fror das frores,

Dona das donas, Sennor das sennores.

Rosa de beldad' e de parecer
e Fror d'alegria e de prazer,
Dona en mui piadosa seer,
Sennor en toller coitas e doores.

Rosas das rosas e Fror das frores...

Atal Sennor dev' ome muit' amar,
gue de todo mal o pode guard
e podell' os peccados perddar,



gue faz no mundo per maos sabores.

Rosas das rosas e Fror das frores...

Devemela muit' amar e servir,
ca punna de nos guardar de falir;

des i dos erros nos faz repentir,
gue nogazemos come pecadores.

Rosas das rosas e Fror das frores...

Esta dona que tenno por Sennor
e de que quero seer trobador,
Se eu per ren poss' aver seu amor,
dou ao demo os outros amores.

Rosas das rosas e Fror das frores...
Fonte: Mettmann (1986, p.885).
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Figura 7. Miniatura daCSM 10 no T
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El Esd@rialcrofilme em
guestado pertence ao arquivogiopodepe s qui sa “Fonol ogi aBdaskPoreti ugdés:
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2.3.1.1 AUTORIA DAS CSM

Como mencionado na sec¢ao anterior, a autoria das CSM é atribuida ao rei D. Afonso X,
de Ledo e Castela. Bertolucci Pizzorusso (1993a) pondera que D. Afonso nasceu em Toledo em
1221, foi coroado no ano de 1252 edeleem Sevilha em 1284. Sua corte era vista como ponto
de encontro dos grandes poetas da época, haja vista que 0 monarca ndo s6 encorajava a atividad
poética, como também a patrocinava e a praticava. Além de ser considerado o autor das cantigas
marianastambém compdés poemas profanos em que se verifica uma rica variedade de esquemas
métricos. Bertolucci Pizzorusso (1993a) explicita que as habilidades artisticas e musicais do rei
castelhano transparecem em suas composicoes, que se particularizam encadedorudo de
engenhosos artificios retoricos e de elementos lexicais impares.

Filgueira Valverde (1985) acredita que o rei passou parte de sua infancia na Galiza, local
em que aprendeu a lingua na qual escreveu as CSM. Masagjimri (2015, p.25) sublha que
D. Afonso X, entre 1223 e 1231 (dos 2 aos 11 anos), esteve sob os cuidados de Garcia Fernande:
de Villaldemiro e de sua esposaMayorms. Desta forma, conf or me
aquisicdao da | i ngua mat egalegapgortugués. Rortante,embera e e
sua lingua materna seja o castelhano, as CSM foram feitas em PA.

Segundo Fidalgo (2002), se o autor das CSM néo fosse D. Afonso, elas nunca chegariam
a existir, visto que sua condicéao régia foi essencial para fornaoeiase auxilios necessarios
para desenvolver e concretizar tdo grande e luxuoso feito. Ledo (2007) pontua que o proprio rei
escreveu e traduziu grande parte das cantigas. Outras, todavia, apenas supervisionou, confiandc
0 grosso da execucgao aos seushmkdores. Parkinson (1998) argumenta que os colaboradores
de D. Afonso X s6 poderiam ter sido os trovadores conhecidos do medievo. Apesar dos esfor¢os
dos pesquisadores da area, a duvida com relacao a quais deles, dentre tantos, fizeram parte dess
equipepermanece até os dias contemporaneos.

Parkinson (1998, p.185) descreve gqeeriptoriumdo monarca era constituido por uma
equipe grande e estruturada de profissionais responsaveis por distintos segmentos. Desta forma,
havia tradutores de milagres frases, castelaes, latinos e portugueses; poetas ou versificadores
encarregados de versificar os milagres; musicos; copistas; miniaturistas; e um grupo de clérigos.
De acordo com o autor, diversos tracos estilisticos individuais das primeiras versdesidas poe

fabricadas dentro de um mesmo nucleo de colaboradores nao resistiram ao processo de correcac
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e alteragdo central. Sendo assim, as indica¢des de autoria fornecidas pelas proprias cantigas néc
passam de meras convengdes literdfias.

Filgueira Valverd¢1985) pontua que além das composicoes literarias desenvolvidas no
scriptoriumde Dom Afonso X, localizado em Toledo, parte central de Castela, ali também eram
elaboradas compilag@es juridicas, historicas e cientificas. Acerca da organizegatoldum
do rei, Castro (2006, p.44) afirma que:

O rei organizava um sistema semelhante ao da construcdo dos templos religiosos de
entdo. Como um mestre de obras, um arquiteto medieval que cuidava de uma catedral,
D. Afonso era o coordenador geepervisionava o trabalho de vérios artifices para
formar uma obra cuja grandiosidade espelharia a imensiddo da fé e dos poderes
divinos. A dimensédo e a qualidade das CSM serviam para refletir a grandeza do
reinado, tal como as catedrais inspiravam orgelladmiracéo nas comunidades que

as ergueram(CASTRO, 2006, p.44)

Filgueira Valverde (1985, p.XXIX) expde que o trabalho coletivo que marca a coletanea
€ revelado pelo uso de certas expressoes, t
fazreer €éncia a insercao de um milagre na obr a
Ademais, indica trés homens como pertencentes ao conjunto de colaboradores de D. Afonso X,
a saber: Juan Gil de Zamora, Bernardo de Brihuegeas Nunes. O primeirpara o estudioso,
teria sido amigo e confessor do monarca. Corhifier Mariae(obra que narra 70 milagres da
Virgem Maria, dos quais 50 coincidem com os milagres das CSM) e auxiliou com a base teérica
dos louvores ou com as reflexBes presentes nasivasrdd segundo era um clérigo da corte e
teria contribuido na tarefa de buscar fontes e temas para as cantigas, além de ter sido responsave
por obras historiogréficas e hagiograficas (sobre acontecimentos da vida dos santos). O terceiro,
por fim, tem seumome registrado na CSM 223 do codice Escorial Masicos.

Como ja apresentado no qua@rem?2.3.1, orei desejava que sua obra fosse objeto de
interacdo com o leiteespectador (CASTRO, 2006), haja vista a utiliza¢do de varios recursos a
fim de viabilizaruma interacdo ndo apenas estética, como também subjetiva. Um exemplo dessa
intencdo é o uso do discurso direto e de ilustracdes realistas, meios amplamente empregados ne
coletanea mariana para tocar o leitor e ttaz#ara a intimidade de cada acontecitogelatado

nas cantigas. Castro (2006) afirma que a auséncia de impessoalidade na obra afonsina tem inicio

33 0s pesquisadores de hoje, ao atribuirem aos escribas a responsabilidade por grande parte das variagées, tambén
compartilham da opinido de que os compositores daqueta &eguiam alguns critérios na elaboragéo dos textos.

Desta maneira, mesmo diante de uma ampla variedade de formas, 0s copistas e escritorépatzajadhiéstoria
adotavanalgurs parametros, que eram determinados por uma consciéncia cetdiieao sistema de escrita da

lingua empregada no labor artistico.
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ja nos dois prélogos iniciafé Ademais, a assinatura de D. Afonso marca toda a coletanea, visto
que o rei figura de varias formas ao longo daspas. Assim, seja nas ilustracdes, nos prélogos,
nas mencdes autobiograficas nos textos, nos recorrentes simbolos de Ledo e Castela, o monarca
de maneira insistente, reafirma sua presenca nas CSM.

Montoya Martinez (1999), a partir de um conceito teolbdie autoria, compara o ponto
de vista da Igreja acerca da autoria da Biblia com a realizagdo das CSM. Como se sabe, Deus é
visto como o autor principal desse livro sagrado, embora tenha contado com autores secundarios
que, de fato, o escreveram sob seuado. De acordo com essa perspectiva, ndo se pode negar
ao rei a autoria principal da coletanea, posto que ele a encomendou e a supervisionou, ndo sendc
relevante a quantidade de obras elaboradas, realmente, por ele (que foram poucas, mas decisiva:

para pder lhe conferir os créditos pela arquitetura laudativa e pessoal das CSM).

2.3.1.2 FONTES DAS CSM

Mongelli (2009) e MassinCagliari (2015) mencionam que o conjunto da lirica religiosa
se encontra em quatro cédices. Atualmentexemplares estéo distribuidos da seguinte forma:
dois deles estdo na Biblioteca del Monasterio de El Escorial (Espanha); um deles esta em Madri
(na Biblioteca Nacional de Madri); e o Ultimo se situa na Itélia (na Biblioteca de Florenca). Para
Parkinson (198), os quatro codices representam um processo de ampliacdo e de evolucao, visto
que, inicialmente, o nimero de poesias produzidas foi o de 100 (pertencentes ao cédice Toledo).
A partir dai, as cantigas juntas ganharam forma de um cancioneiro e passaranganizadas,
ou seja, adquiriram numeros, titulos e indice.

Desta maneira, o codice Toledo (To) € o mais antigo, além de ser também o menor deles.
O cadice Rico (T) surge em virtude da devocao pessoal do rei em ampliar o codice inicial. Deste
modo, deido ao desejo de D. Afonso X de louvar a Virgem Maria de forma deslumbrante, o T
é considerado 0 manuscrito mais rico em contetdo artistico, com miniaturas decorando os félios
do cancioneiro. Mais tarde, uma cOpia menos decorada do T foi realizadaeSt#ge) codice
Escorial Musicos (E), considerado como o mais completo dos quatro manuscritos. Ademais, ha
o cddice Florenca (F), visto também como uma copia. Este Gltimo se caracteriza por ser bastante
incompleto e sua ordem é imprecisa, formando comudedicou conhecido com@dodices das
historias Os cadices E e F ndo tém correspondéncia entre si, 0 que pode demonstrar a existéncia

de duas equipes de trabalho diferentes, ou seja, a existéncia derigpisia (PARKINSON,

340 quadra3, localizadona subsecd®.3.1, trazmais informagdes acerca dos prélogos que iniciam as CSM.



61

1999; MASSINICAGLIARI, 2015. Conforme Parkinson (1998), E e F foram, provavelmente,
desenvolvidos simultaneamente, com 0os mesmos materiais, sem, todavia, seguirem uma mesma
ordem para as poesias. Assim, duas equipes trabalharam, ao mesmo tempo, na realizagdo desse
codices: uma reundo todas as obras em um Unico cancioneiro, o E; e uma voltada a elaboracéo
de um segundo volume para T, o cAdice F

Com relacao ao processo de ampliacéo e evolusoahuscritsdas CSM, Mettmann
(1986) e Parkinson (1998) esclarecem quédice T, elaborado com a finalidade de ampliar o
primeiro codice (To), apresenta 200 cantigas, ou seja, o dobro de composi¢des presentes no To.
Segundo Parkinson (1998, p.180), das 200 car(tidg® do prélogg)8nao apresentam musica
(CSM 40, 150, 151196, 197, 198, 199 e 200). Ademais, T abarca grande parte das cantigas do
To (apesar de ndo seguir a mesma ordem). Ja o F teria sido encomendado por D. Afonso X para
ser uma segunda versao do T, mas acabou ficando com somente 113 poesias, sem musica e cor
muitas lacunag?or fim, océddice E € o mais completo dos cancioneietigiosos, apresentando
12 cantigas das Festas de Santa Maria (precedidas de um prdélogo), indice, prélogo, 400 cantigas
(numeradas e com musica na primeira estrpgg)jcone epilogo

A titulo de exemplo, exibimos, por meio das imagens a seguir, folios inteiros dos codices
gue abrigam as CSM, a fim de retratar as disparidades e as semelhancas visuais de cada um do

cancioneiros religiosos da época trovadoresca.
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Figura 8. Féliodo To.
Fonte: Edicéo faesimilada do codice Toledo (2003, p.13r).
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Fonte: Microfilme do cédice Florenca, cedido p&ilioteca Nazionale Central@ microfilme em questéo
pertence ao arquivo dpupodepe squi sa “Fonol ogia do Portugués:

Como mostram as figura&s9, 10e 11, os codices apresentam caracteristicas em comum,
a saber: o texto esta escrito em letra gotica preta ou vermelha; duas colunas dividem a folha; as
letras que dao inicio a cada uma das estrofes contam com cores diferentes das usadas no restant
da obra (cmo ilustrado na figur8, pertencente ao To); as letras mailsculas estdo em vermelho
ou em azul; a primeira letra da cant@@aresentaicos ornamentos; as epigrafes e os titulos
também aparecem na cor vermelha (SCHAFFER, 1999). Esse tipo de estrusignatepie
modo geral, nos quatro codices marianos, indica uma organizacao sistematica e hierarquica das
informacBes nas CSM. Ademais, segundo Schaffer (1999), a coletanea afonsina recebeu
intervencdes futuras de diversas naturezas, como, por exemplo:

1 To: gpresenta muitas notas, emendas e adi¢Oes periféricas, registradas em castelhano ou
em portugués, além de exibir a ampliacédo dos tracos de algumas letras iniciais;

1 T:é ocancioneiro guevelao maior nUmero de comentarios inseridos em um momento
posteriora sua producéo. Apresenta, nas primeiras obras, prosificacdes, na parte inferior
da pagina, escritas em castelhano, além de uma versao de uma festa de Cristo e de muitas
legendas em castelhano (cuja grafia pertence a um periodo futuro);

1 E:contémtracoseot as novas”, qQque nao coincidem
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1 F:conta com diversas tentativas de pintura das miniaturas que estavam em branco e tem
um rétulo que nédo condiz com a época, redigido em castelhano.

De acordo com Schaffer (1999), a realé&ade todas as CSM foi um trabalho que levou,
em média, 25 anos. A determinacédo das datas dos quatro codices se caracteriza como uma taref:
muito complexa e ardua, haja vista qulmfaq inscricdo realizada nos félios iniciais ou finais
gue detém o nomao autor, a localidade e a data de publicacédo da obra, ndo foi conservado, ou
seja, muitos dos manuscritos marianos nao possuem esses félios ou, quando os apresentam, n&
é possivel saber se as datas ali registradas se referem as copias ou aos originais.

A investigacao das poesias afonsinas, segundo Schaffer (1999), engloba dificuldades de
varios tipos, visto que faltam descricdes completas, ndo s6 dos textos, mas também dos aspectos
paleograficos e das nota¢cées musicais. Além disso, restam, aindarguestitos com relacao
a como e quando To aparece na Biblioteca de Toledo, qual dos dois pergaminhos de El Escorial,
T ou E, fez parte do acervo da Biblioteca de Isabel e de que forma F chegou a Juan Lucas Cortés
e a Biblioteca Palatina. Como se V&, a aedlias fontes das obras religiosas se mostra uma area
de estudo que ainda apresenta muitas questées em aberto, configeraodm um assunto de

vital importancia para a realizagéo de pesquisas futuras.

2.3.2 CANTIGAS PROFANAS

O conjunto de textos da vertente profana da lirica gglegniguesa € formado por mais
de 1.700 poesias, cuja autoria cabe a aproximadamente 160 trovadores (MBBSINARI,
2007). Os poemas sao considerados verdadeiros patrimoénios poéticos e foldwsredidrés
géneros distintogantigas de amgde amigeede escarnio e maldizekassiniCagliari (2007)
argumenta que muito pouco da producao da fase arcaica sobreviveu até os dias de hoje, restandc
somente trés cancioneiros (em que ha compila¢dasyercinco folhas avulsas, contendo uma
ou mais cantigas. Em resumo, o que se conservou da producao profana daquele periodo séo oitc
testemunhos, datados entre o final do século Xll e o século XVI.

A organizacéao do cancioneiro geral, segundo MasZagjiari (2007), dividese em trés
secdes, em que 0s géneros estdo dispostos na ordem acima citada e as obras estdo ordenadas
mais antigo trovador para o mais novo. Nenhum dos trés cancioneiros, contudo, segue, de forma
categorica, essa estruturacdo, uemque todos eles sdo copias (primeiras ou copias de copias).
Na proxima secamumero2.3.2.1, estd ese se dedicara ao detalhamento das fontes das poesias

profanas, apresentando um panorama completo dos trés cancioneiros.
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Mattos e Silva (1989) discuteig foi gracgas ao trabalho intelectual de Dom Pedro ¢1289
1354), Conde de Barcelos, que a posteridade conseguiu teracesgulacdo das poesias que
remanesceram daquele momento da historia. Considagae d.ivro de Cantigasdoado a D.

Afonso Xl, deCastela, em seu testamento, seja 0 arquétipo (direto ou indireto) dos cancioneiros
da Biblioteca Nacional de Lisbaada Vaticana®

Ha duas correntes literarias no que se refere aos textos da vertente profana: a nacional e
a provencal. Leite déasconcelos (1959, p.95) expde que a corrente provencal nasceu da poesia
popular do sul da Franca, obteve carater nobre e se desenvolveu sob influéncia feudal. Além de
ser liriccamorosa, tal corrente é também religiosa, politica, moral, satirica eveatexido se
difundido pelo norte da Franca, pela Italia, pela Alemanha e pela Ibéria, locais nos quais ndo sé
foi apreciada, como imitada. Em outras regifes, no entanto, a linha provencal apresentou menos
influéncia, como em Castela. Seu inicio se demeados dos séculos X e XI; seu apice ocorreu
no século Xll e sua decadéncia se realizou nos séculos Xlll e XIV.

As cantigas de amasao textos nos quais o trovador se dirige diretamente a dama amada,
manifestando sua submissao absoluta a ela. Esse tjpoadeegue um formalismo sentimental,
retratando certas atitudes do trovador, como: vassalagem humilde e paciente, promessa de servir
e honrar a mulher amada, usaaiesurd®a fim de n&o danificar a reputacéo da amada, desprezo
de titulos e riquezas petlama etc. As poesiake amortém origem provencgal e podem ser
observadas nos cédices de trés maneiras distintas: na primeira, sdo pura imitagdo das provencais
(baseadas na convencdao); na segunda, essa imitacdo se revela menos servil; na tdnceira, por
as composicdes sdo precisamente nacionais, realizadas segundo modelos populares{MASSINI
CAGLIARI, 2007).

Bueno (1968) pondera que reatigas de amdnd predominio de um meio social cortés
ou aristocratico. Sendo assim, esse género se particylarigar mais culto, corteséo e erudito,
sendo destinado a recitacao e a leitura dos mais eruditos daquela época. Ogleamtaree
configuram como mais fidedignos se comparados aos outros géneros, pois se situam em codices
mais contemporaneos aosviadores. Bueno (1968) revela que um dos preceitos seguidos pelos
autores que se voltaram a producao desse tipo de poema era o de néo fazer declaracbes amoros:
as freiras, as donzelas e as vilvas. Portanto, apenas as mulheres adultas e solteirasggoderiam s
objeto de culto dos trovadores. Cabe mencionar, todavia, que nem sempre esse principio foi, de

fato, seguido, haja vista a existéncia de obras em que essa regra nao foi respeitada.

35 Tais cancioneiros s&o dois dos trés codices gque serdo estudados maisnadiahseci@.3.2.1.
36 Conforme Mongelli (2009, p.8imesuras i gni fica “justa medida”, ou seja,
préprios impulsos, visando elaborar um trovar sem grandes excessos.
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Para Lanciani (1993b), o cantse® amomao se dirige a uma mulher re@as sim a uma
idealizacdo, uma mulher abstrata. Essa idealiza¢édo, assim, da a impresséo de incorporeidade de
dama, fato que a afasta da carnalidade velada, porém concreta, dgpnowiregcal. Em relacéo
a forma dagantigas de amorLanciani (1993b) exje que essas poesis@o compostas por
trés ou quatro estrofes (raramente duas ou cinco) e seus versos sdo decassilabos, octossilabo
ou heptassilabos. Sua extensao varia bastante, mas, de modo geral, oIpcaEMASA0
menores do que @k escarnio e aldizere maiores que ade amigo®’

Para exemplificar, exibimos uma poesegaamormue integra @orpusda Tese. A autoria
deste texto poético € atribuida & Fernao Gongalves de Seabra e nela o trovador garante a senhor
amada que nenhum prazer que adagevivido anteriormente se compara ao que ele sente agora
ao véla. Na figurai2, apresentamos o mesmo poema, mas em sua versamiiacla do codice

da Ajuda Unico cancioneiro do qual faz patfe.

(4)
Des que vos eu vi, mia senhor, me ven
0 mui grandiffan,e o muito mal
que ei por vosperodirei-vosal:
anteque vos eu visse, doutran
sei que non vira tamanho prazer

como vepra [de] vosveer

Des que vosi, sei que a mayor
coitado mund'est a que por vos ei
peroavenmio que vosar direi:
ante que vos eu visse, mia senhor,
sei que non vira tamanho prazer

como vepra [de] vosveer

Des que vos eu vi, mia senhor, me deu
gran coita deicadaquevos non vi
e gran pesar, mgeroque mi assi

de vés aven ante que vos viss'eu

37 A secadb deste trabalho apresenta uma breve andlise do tamanho das cantigas profanas.
38 A subsecd@.3.2.1 tececonsideractes acerca das fontes dos cantares da vertente profana.
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sei que non vira tamanho prazer

como vepra [de] vosveer

E desejand’'eaquesterazer

des que vos non vir, me fara morrer

Fonte: Traducao nossa.
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Mongelli (2009, p.3) menciona que @mntigas de amaém sido avaliadas por meio de
duas perspectivas que as desfavorecem:

1) por comparacdo com @anso provencal, que lhes serviu de modelo; 2) por
constatacdo de quecaita (= sofrimento) € quase seu motivo Unico, repetdo
nauseame com pouquissima variacdo. E quanto tem bastado a critica para julgar
“i nf er icantigegssdé ammrengessadas na fixidez de receituarios formais e
tematicos, asantigas de amigomais arejadas e flexiveis. Se referidaaasg as
desvantagens parecem ainda maiores, em virtude da profunda complexidade que os
trovadores provencais imprimirantentativa de conceituar Amor.

Em resposta a essa viséo errbnea das composdie@asor Mongelli (2009, p.5) aponta

que: 1) as poesiake amorsdo distintasdeansép r ovenc¢ al no ambient e,
processo de conquista, no olhar deitaderthor na postura do amante”;

poemas naimagem daita, tida por alguns como algo redutor, evidencia, como ja determinado

porLapa(193) , em di al ogo com os estudos feitos p
psicoleéogimaa™ densi dade interior?”
Um dos autores que consideraastigasdeamdr i nf eri ores”, em ter

€ Bueno (1968, p.6), o que exemplifica as colocagdes de Mongelli (2009), haja vista que o autor,
em sua argumentacao, faz exatamente o garidiosgontua: tece comparacdoes entre as obras

de amore a cansé provencal, defendendo que estvelavamais riqueza de formas e

i maginacadao enquanto aquela ndao apresentava
canoras’. Nas suas ponder ac¢deeasigrc oBhuoe n“ome(nlo9r6e
simplesmente pelo paralelo com a ambientac&adsdprovencal. Isto posto, o autor, ao dizer

gue um tipo textual e mel hor” do que outroa
pormenores que cada um dos textos daquela época da hestéta

No que diz respeito a figura feminina nesse primgaotrés géneros das obras profanas,
Mongelli (2009) afirma que a dama amada figura como bem e mal ao mesmo tempo, sendo essa
polaridade o ponto central de muitos textos poéticos. Essa ideia tem relacdo com duas diferentes
e complementares dire¢des do gimario feudal, que enxerga o amor da amada como capaz de
elevar o amante e fazer com que ele deseje melhorar para, desta formalanerggé vé esse
amor como capaz de corromiog pois 0 escraviza as paixdes carnais.

Por fim, Mongelli (2009, p®) sintetiza 0 cerne tematico das composigiiEeEamorpor

meio do excerto que se segue.

[...] o trovador ama uma mulher que n&o o quer (ou que diz ndo o querer) e a quem
ele, no extremo oposto, requisita com paixdo. Esta configurado o impasse: de um lado,
ela,adamesansmerci que sempre se recusa, que diz
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se deixa quando muito contemplar a distancia; de outro, ele, que insiste sem sucesso,
gue se curva a imperiosa vontade, que cumpre rigorosos rituais de submissao e que
vive sequioso de desejo. Em circulo vicioso, as negativas recrudescem o amor. O
substrato desse est adensafp-enota noatundepte dax ci t a
cantigas de amox entre a imagem mental ou sonhada e a realidade concreta ou
tangivel, separadas pabismos sociais. O sonho, pela matéria de que é feito aqui,
superestima a realidade.

O segundo género candnico aqui apresentado slerarigoque se distingue das obras
de amottanto na teméatica quanto na forma. Bueno (1968, p.8) acreditacp@igas de amigo
se opdem ade amor haja vista que a figura feminina, agora, toma a iniciativa, deixando de ser
um objeto de veneracao longinqua e passando a ser um sujeito ativo frente ao afeto do namorado
(logo, ndo € mais um objeto passivo da paixdo mesurada do homem, como nadeassis
Convém mencionar que os cantatesamigasao escritos por homens, embora aparecam sob a
voz de uma mulher, além de serem um género mais comprometido com a dan¢a e com a musica.
Além disso, se comparadasi@samor as poesiade amigase configuam como mais populares
e nacionais (MASSINCAGLIARI, 2007). Segundo Lanciani (1993a), esse fato se da em razao
de ascantigas de amigapresentarem o0s seguintes tracos:
Movimento ritmico aparentemente mais simples;
Presenca de refraos;
Estrutura dos textosegue férmulas do paralelismo mais rigidamente iterativo;
Meio rural se faz presente;

Origem ibérica;

= =2 A 4 A -

Dama com uma personalidade impar.
MassintCagliari (2015) argumenta que as composi¢cdes desse género portam uma maior
variedade de assuntos e de aboedagalém de manifestarem um uso recorrente de paralelismo.
Com base no trabalho de Spina (1991), a autora explicita que a tematica de tais poemas gira em
torno da voz de uma dama que conversa com seu amigo (amado), ou fala sobre ele, ou chora de
saudade elvido a sua falta, ou confessa seu amor, ou se aflige quando o amado ndo cumpre uma
promessa, ou se lamenta em virtude do obstaculo imposto pela méale dewégradece a mae
pela compreensédo e ajuda constante. Em sintese, o0 assunto dde abr@gcompreende seis
categorias diferentes, a saber:

T Cantar dbéami go e X enhqueadonzelaeanrd asseparacaordo asno

e as circunstancias de sua partida;
1 Cantar de romariaem que a dama convida suas amigas, sua irma ou sua mae para uma

peregriracao a santuarios;
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1 Alvaoualba, cujo assunto tipico consiste na separacédo dos amantes ao amanhecer, ap0s
um encontro amoroso durante a noite;

1 Pastorela que versa, normalmente, acerca do encontro entre homens e pastoras que séo
cortejadas por eles;
1 Bailadas que traduzem manifestacfes coreogréficas dos povos primitivos, narrando 0s
temas da danca e das circunstancias sentimentais que ela pode suscitar;
1 Marinhasou barcarolas que contam histérias de amor e da vida no mar.
A titulo de exemplo, apresentamosacantiga de amigque faz parte do nossorpus
cuja autoria € de Pero de Veer. Nela, a jovem donzela narra sua magoa por seu amigo ter partido,

deixandea enamorada por ele. As figuna® 14 apresentam 0 mesmo cantar, masua versao
fac-similadados cédices CBN e CV.

)
Ai Deus, que doo que eu de mi ei
porque se foi meu amigu'e fiquei

pequena e del namorada

Quando s'el houve drilhama ir
fiquei, fremosa, por vos non mentir

pequena e del namorada

Ali houv'eude minha morte pavor
u eu fiquei mui coitadpastor

pequena e del namorada

Fonte: Traducéo nossa.
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Figura 13. Exemplo decantiga de amiginteira— Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 1128).
Fonte: Edi¢&o faesimilada do codice da Biblioteca Nacional de Lisbd@2olocciBrancuti (1982, p.1128).

Figura 14. Exemplo decantiga de amiginteira— Cancioneiro da Vaticana (CV 720
Fonte: Edi¢&o faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.720).
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Mongelli (2009) exibe que as composicdes desse género, em razao de apresentarem uma
vasta flexibilidade temética e formal, exposta por meio da liberdade nogentlarénaginacao,
gozaram de uma ampla aceitacdo pela critica e pelo publico. De acordo com a autora, ambos o0s
géneros apresentados até agei,amore de amigq tém na realidade, uma pequena e fragil
fronteira, visto que embora os temas tracem caminhos distintos, acabam sempre retornando para

a retdérica do “amor infeliz”

Se, no primeiro casefntigas de amdyo amante por abstragéo porque rejeitado pela

dama quendo o quer e ele amargacaita infindavel, ndo menos doloroso, aqui
[cantigas de amidpé o sofrimento da jovem, abandonada pelo amigo por um sem
nNimero de razdes e igual mente solitéaria,
possuir?” Qpwspofdd’tenao mud a a essénci e
(MONGELLI, 2009, p.92)

Lanciani (1993a, p.135) partilha da opinido de Mongelli (2009), afirmando:

A cantiga de amigo é tematicamente afim a cantiga de-atanto numa como noutra

0 argumento essencial é, de facto, o amor ndo correspondido, fonte de todo o
sofrimento e causa de desconforto e lamentoas distinguee dela pela perspectiva,
atmosfera, entoacdo e esquemas formais em que se manifesta a situacdo amorosa.

Ainda com rehcédo aos textate amigoMongelli (2009) apresenta outras caracteristicas

importantes que merecem destaque:

T Se had alguma “simplicidade” ou “ingenuid
1 Género marcado por textos objetivos, imagéticos e narrativos;

T Poemas *“ ma@adtaimartagis ¢oncreta de tempo e espaco;

1 Configuramse como énventiodo duplo sentido, 0 que sempre causa espanto, haja vista

a simplicidade” da camada denotativa da
1 Significativa carga metaférica de escolhas lexicais que se repefenmaeexaustiva e
apontam para sensac¢des insinuadas nas entrelinhas.
O ultimo dos trés géneros profanos da lirica medieval ggegaguesa sao aantigas
de escarnio e maldizeque consistem em satiras morais, politicas e literarias, ten¢des, parédias
prantos e maledicéncias pessoais. Amibagscarnie de maldizervisam falar mal de alguém,
contudo, nas primeiras isso era realizado d
“descoberto”, dir et-OAGLIAR,2000.053 @arcdte st € MASS | “N
segundo a autora, fez com que esse género, quanto a forma, néo fosse tao popular naquela époc

da historia, aproximandse dos géneros vistos como mais eruditos.
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Por conseguinte, assim como as obras de voz feminina, essed@oiesicdo usufruiu
de um prestigio imediato, que foi se firmando ao longo do tempo. Mongelli (2009) pondera que
a aceitacao dasntigas de escarnio e maldizigrivou, em geral, de dois fatores: ao referenciar
personagens, locais e situacfes concretassdextos permitiram a constru¢cao de um panorama
dos fatos ocorridos entre os séculos Xl e XVI; ademais, em raz&o de tais poesias se construirem
por nuances do comico, sdo sempre dinamicas e atuais.

Mongelli (2009) diz que a razéo de ser das otbeascarnio e maldizeé¢ a ambiguidade
e o contraste. E unanime entre os criticos o fato de que tais composicdes pretendem mais divertir
seu publico do que denunciar as mazelas sociais, no entanto, € importante reforcar que o cémico
possui sempre um propoésieformador, pois incide sobre o que parece errado. Nos poemas em
guestao, além do mais, ha predominio de uma terminologia obscena, que, de acordo com Tavani
(1993), recebe, por vezes, o tom de uma polémica social, um dos eixos que estruturam esse tipo
de @ntar. Lapa (1998[1965]) afirma que a esfera satirica ndo engloba o mundo dos sonhos, mas
sim 0 mundo concreto, visto que o humor precisa de uma objetificacdo que Ihe sirva de simbolo,
uma imagem das fraquezas e dos vicios do homem.

Lapa (1998[1965]) coatque as composicoes satiricas da Idade Média preferiam chamar
as coisas por seus proprios nomes, raramente usando eufemismos. No medievo, 0os costumes d
vida social impunham uma certa cortesia, sendo de bom tom evitar ofensas, expressoes rudes e
maledicégias de cunho pessoal muito diretas. Desta forma, a atitude de encobrir e amenizar as
injarias, nas obras, era uma exigéncia social que estava fortemente enraizada no pensamento dc
homem medieval. “Foi dessas at e lerancid enfm, des
gue se originou” o humor e a ironia da poes

A divisdo adotada por alguns estudiosos, entre teletescarni@ de maldizersegundo
Lapa (1998[1965]), configurae como uma pretensado escolasticagnmse ndo se pode aceita
la incondicionalmente por ndo abranger toda a grande variedade de cantigas de natureza satirica.
Lanciani e Tavani (1998) discutem que todas as obras que ndo sado assimitfveinas de
amigq pela forma e pela temética, for@onsideradas como sendo satiricas. Entdo, esse género
€ 0 menos homogéneo dos trés e o mais dificil de definir e identificar, uma vez que contém uma
enorme diversidade de temas e de modulagdes tonais.

Segundo notam Lanciani e Tavani (1998), a exist&tec@ois tipos de rubricas consiste
em um dos motivos pelos quais alguns estudiosos consideram os deexsedrnio e maldizer
como um tipo tnico de composigdo. As rubricas univocas se caracterizam por designar somente
um tipo de poesiaéta cantiga é dmaldizeroue st a cant i ¢ Asr@ricds@lebsis,ar n h

por sua vez, anunciam ambos ostigs(t a canti ga ® d.dmeagimasemueo e
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0s copistas, com o decorrer dos anos, deixaram de utilizar a distingéo e passaram a adotar apena
aformula global, mesmo nos casos em que a rubrica se referia a um Unico texto.

Além de Lapa [1998[1965]), Sodré (2008) também reflete sobre a imposi¢cao do povo a
respeito da cortesia, ressaltando gesaarniocera visto como uma producdo mais aconselhavel
gue omaldizer porque era mais cortés. A presenca das composiedraldizena corte, muito
mais comicepopulares e carnavalescas, evidenciam a existéncia de uma tolerancia institucional
voltada a cultura populy além de legitimar a tenso que slaberacio gerava nos produtores
culturais daquele periodo, possivelmente menos tolerantes.

A seguir, apresentamos umentiga de escarnio e maldizgne compde 0 NOSSOrpus
Nesse poema, de Rui Pais de Ribela, o trovador satiriza a imagem do homegiraiizmdo a

figura de um homem que precisa mer gul har
fundo, ndo conseguindo distinguir se €& carn

satirico, que se localiza, como ilustram as imadé&resl16, no CBN e no CV.

(6)
Umric'homas,um ricchomas

gue de maos jantares faz

Quanta carne manda cozer
guando me vai pola veer
se s'ante muito namerger
solnonpode veeu jaz
Um ric’chomas, um ricchomas

gue de maos jantares faz

Quem vegual cozinha tem
de carne seigion detém
non poder&stremabem

se x'est carne se pescaz
Um ric’homas, um ricchomas

gue de maos jantares faz

Fonte: Tradugao nossa.

39 Sodré (2008) explica que até mesmo D. Afonso X e tseuadorescompunhantantigasobscenas.
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Figura 15. Exemplo decantiga de escéarnio e maldizetteira— Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa
(CBN 1437).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd2olocciBrancuti (1982, p.1437).
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Figura 16. Exemplo decantiga de escarnio e maldizirteira— Cancioneiro da Viicana (CV 1047).
Fonte: Edicéo faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.1047).

Em seu trabalho de 1981, Lapa apresenta uma lista dos temas principais abordados pelos

escritores que se dedicaram a elaboracéo de thxscénio e maldizer Algum tempo depois,
na quarta edi¢do de seu estudo, Lapa (1998 [1965]) descobriu novas tematicas recorrentes na
producdo daquela época, argumentando que muitas pessoas, em decorréncia de apresentarer
comportamentos duvidosos e excéntridespertaram o interesse de poetas, passando a figurar,
COmMo personagens, nas narrativas gafggtuguesas. Entre as tematicas principais listadas por
Lapa (1998 [1965], p-8), destacarse:

1 Desisténcia de cavaleiros na Guerra da Granada;

i Traicdo dosalcaides de D. Sancho lI;

1 Chacotas a Maria Balteira;
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{1 Escéandalo das amas e das tecedeiras;

1 Inconveniéncias do jogral Lourenco;

1 Decadéncia dos infancfes (escudeiros fidalgos);

T Zombarias destinadas a Joan Fernandes,

T Viagem de PaaUltrantai; Ambr o a

1 Pederasta Fernan Dias;

1 Pitacego D. Estévan Anes;

f Trovador avilanado Sueir’ Eanes.

Lapa (1998[1965], p.9) determina ser uma constante nas composi¢des desse género uma

“estocada individual”, direta ou mais ou me

posto, sdo raros 0s momentos em gescarnioe omaldizerpairam em feicBegbstratas (como
assuntos religiosos e moraisgmse dirigirem aum alvo certeiro. Martim Moxa se configura
como um dos poucos trovadores da época que se voltaram a producado dketegt@snio e
maldizerde caréater abstrato, sem focalizar individuosataedade.

Conforme Lapa (1998[1965]), os poemas satiricos dos séculos Xlll e XIV fazem uso de
preposicdes e advérbios com a finalidade de exprimir duplo sentido e erotismo. Além disso, em
relacdo ao emprego de trocadilhos, o autor argumenta que eadosardom base na polissemia,
nao somente de verbos (coneer, caereficar), como também de substantivos (copnecoe
razon) e de adjetivos (comgrave. A relevancia da utilizagdo de trocadilhos nas obras profanas
de escéarnio e maldizedo se restringgo ambito literario, estendende também ao filologico,
tendo em vista a grande importancia histérica da producao trovadoresca.

Sodré (2010) destaca a existéncia de um expressivo teor ludico nas poesias desse género,
caracteristica que € esquecida petdscos, que se detém mais em leituras moralistas das obras,
além de focalizarem no conceito séatiro dos préprios trovadores. Portanto, para o autor, esse tipo
de cantiga € constituida por um tom ladico, de jogo, previsto pela Lei X R4rtida Segunda
que foi instituida por Afonso X junto com outras leis da peninsula. A referida regra determinava
gue nada escrito nos textos satiricos poderia constranger ou aborrecer o individuo que seria alvo
de zombaria, j& que apenas a diversao e o entretenimentaadevenduzir a elaboragéo desses
poemas. Logo, essa horma se relacionava a distragéo através do riso com teor ludico, provocado
pelo avesso dos acontecimentos descritos.

Deste modo, os amigos do trovador tinham suas qualidades contadas pelo avesso com o
objetivo de provocar alegria no ouvinte/leitor. Sodré (2010) discute que o0 avesso seria, portanto,

um tipo de equivoco, uma vez que a brincadeira residiria, justamente, na surpresa de 0s ouvintes
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ou leitores perceberem a zombaria do jogo de contrari@sSedré (2010, p.115), nessa atitude
estaria, ent ao, rdzampamaccomposichodacantiga: ndo deer docavarde

gue é covarde [...], mas jogar com seu aves

2.3.2.1 FONTES DA VERTENTE PROFANA

Como mostrado anteriormente, por mééosubsecédd. 3.2, axantigas profanas galego
portuguesas nos oferecem o privilégio de vislumbrar uma das etapas mais ricas em composi¢coes
poéticas da historia do portugués. Distantes em varios séculos, podemaardisfriimidade
da vida feudal e de sua natureza por intermédio da leitura dessas belissimas obras. Os textos en
guestao estao distribuidos, como ja mencionado, em trés grandes cancioneiros e em cinco folhas
avulsas com uma ou mais cantigas.

O primeirodos cédices profanos é€dancioneiro da Ajudatambém conhecido como A
ou CA, cuja data compreende o final do século Xlll e o inicio do século XIV. Segundo Massini
Cagliari (2007), é considerado o pergaminho mais contemporaneo aos trovadores e o Unico com
procedénci#érica. O CA é a compilacdo que menos destoa da estruturacao basica dos codices,
detalhada na subse¢a®.2, apresentapenas cantarel® amore, na atualidade, localiz®e em
Lisboa, na Biblioteca do Palacio da Ajuda.

MassiniCagliari (2007 pontua que o CA se configura como um manuscrito incompleto
em varios sentidopoisretinesomente310 cantigas, escritas por 38 poetas, além de ndo contar
com a notacdo musical de nenhuma poesia. Saadasso o fato de que a decoracéo, as rubricas
e agminiaturas ndo foram finalizadas, e o codice apresenta muitas lacunas. Para Oliveira (1994),
o pintor deu por concluido seu trabalho quando chegou na obra nimero 224, néo finalizando de
fato nenhuma das iluminuras anteriores, e o copista encarregatitpedada notacdo musical
nao chegou sequer a condga

A figura 17 apresenta um félio completo retirado do CA. Nela, é possividicar o que
0s autores acima descrevem: a primeira letra da poesia ndo esta concluida, haja vista que deverie
estar preechida com cores e ornamentos; a miniatura inicial se encontra também incompleta e
sem todas as partes pintadas; o local reservado para as nota¢des musicais estd demarcado abai>
dos versos, todavia, as respectivas transcricdes nao foram feitas. O €fgidiaem cor preta
e letra minuscula gotica de proveniéncia francesa por diferentes méaos. As regras da grafia gotica

foram seguidas no uso das letras e das abreviaturas (RAMOS, 1993).
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Figura 17. Félio doCA.
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cddicexistente na Biblioteca da Ajuda (1994, p.107).

Michaélis de Vasconcelos (1946) postula a existéncia de duas motivagdes para o CA ser

um cancioneiro tao incompleto, a saber:

1 Muito possivelmente o primeiro escrevente nao agradou o rei ou principe qondarana

reunir as composicdes dos trovadores, porque cometeu varios erros. A omissao de certas
letras ou palavras soltas era uma emenda facil de ser empreendida, bastava que o revisor,
durante seu trabalho, introduzisse as corre¢cfes nas margens dos pegadvtashcaso
o0 erro englobasse um verso inteiro (ou, até mesmo, muitos versos), a emenda ja era mais
trabalhosa. Desta forma, tantos equivocos e enganos em uma obra destinada a presenteal

alguém nao devem ter contentado o rei ou principe;



81

1 O ndmero de linas destinadas as nota¢cdes musicais estava errado. Segundo a estudiosa,
0 escrevente deixou apenas trés linhas, e, em todas as cantigas da peninsula, do norte de
Franca, da Alemanha e da Provenca, era costume naquele periodo que se reservasse patr:
tal fim aquantia de cinco linhas.

Em decorréncia das evidéncias expostos acima, Michaélis de Vasconcelos (1946, p.379)

acredita que o exemplar do CA €& de refugo”

Foi rejeitado como insuficiente pelo rei ou principe que o mandou fazer, e substituido
por autro ou outros mais perfeitos. Ficou mégito na posse do encarregado, ou foi
cedido, vendido talvez, a qualquer amador e coleccioragioalquer dos trovadores
representados, que o legaria aos seus descendentes.

Os outros dois grandes manuscritoss@ancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa
(B, CB ou CBN), também conhecido goolocciBrancuti e oCancioneiro da VaticanéV ou
CV). MassiniCagliari (2007) explica que o CBN € o testemunho Unico de cerca de 250 poemas.
E o cAdice mais completo sitrés cancioneiros, abrigando, em média, um total de 1560 poesias,
pertencentes aos trés géneros candnausi( amigoe escarnio e maldizgrde autoria de mais
de 150 trovadores. O CBN é considerad@odo CV em decorréncia de ambos possuirem um
significativo numero de cantigas em comum. Ademais, € o Unico dos trés codices que apresenta,
segundo Mongelli (2009),Arte de Trovartexto dedicado a explicacdo das técnicas usadas no
processo de elaboracdo das narrativas.

Mongelli (2009) discute que esdecumento sobreviveu apenas em partes, posto que se
encontra fragmentado, comecando pelo capitulo IV do titulo 3°, referente adeohnagre de
amiga Mongelli (2009, p. XXXXXXI ) apresenta outras informacdes relevantes em relacdo ao

conteldo presente wate de Trovayque merecem destaque:

Os demais capitulos, de V a IX, tratam dastigas de escérnio e maldizelatencao
(texto dialogado), daantiga de vilao(de dificil defnicdo e n&o representada nos
Cancioneiros) e daantiga de seguifmodalidade deontrafactumou parédia); os
titulos 4°, 5° e 6° se subdividem em informacdes stalies (estruturas métrico
estréficas)palavra perdudgverso sem correspondéncia rimizainterior da cobra),
cantigasatehudas(com sentido encadeado da primeira a Ultima estréfajia
(arremate da cantigajobre(repeticdo de uma mesma palavra em mesma posicdo em
duas ou mais estrofesiprdobre(repeti¢céo de palavras com varia¢desfologicas),

e mais alguma coisa sobre concordancias verbais, tipos rimicos, errosaa@febon
(cacofato) ou rimas entre sons abertos e sons fechados. E tudo.

As poesias do CBN estédo agrupadas por género: primeleseasor depois agle amigo
e, por fim, agle escarnio e maldizeEntretanto, essa sequéncia ndo se mostra tao rigida, ja que

nem sempre € respeitada. O tipo de letra utilizado tem a forma em uso do século XV (MASSINI
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CAGLIARI, 2007). Ferrari (1993a) argumenta que esse codiceddt@ por seis punhos (além
da presenca de ColoeBrancuti). Cinco dos seis escribas utilizam variedades gbéistardas.
O copista principal, segundo Ferrari (1993a), adota uma letra cursiva italica chancelaresca, e as
varias maos revelam uma distrib@o desordenada, que néo parece apresentar uma planificacéo
l6gica. Os poemas foram grafados em tinta preta e ha ornamentos nas letras iniciais de todas as
cantigas que compdem o pergaminho.

Na figurais, ilustramos o que foi dito sobre o CBN por interioéte um dos félios que
o constituem. Ferrari (1993dig ter certezale que tal manuscrito € uma copia, pontuando que
determinados vestigios fornecidos pelo proprio cancioneg@em algumas caracteristicas de
seu precedente, que deveria ser de promei@@eérica, com os poemas nao divididos em versos
e sem numeracdes (FERRARI, 1993a, p.122).
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Figura 18. Félio do CBN.

Fonte: Edicéo faesimilada do cédice da Biblioteca Nacional de LisbdzolocciBrancuti (1982, p.49).
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Em relagdo a@ancioneiro da Vaticanaconsiderase que esse cancioneiro, assim como
o0 CBN, representa uma copia realizada na Italia na primeira metade do século XVI. O CV conta
com 1200 composicdes e, nos dias atuais, loeaéizaa Biblioteca Apostélica Vaticana. Ha u
significativo lapso no inicio do codice, isto €, uma expressiva lacuna que o priva de 390 cantigas
(presentes no CBN). No que diz respeito a quantidade de copistas que se dedicaram a elaboracac
de tal cancioneiro, Massi@agliari (2007) evidencia a ex@cia de duas opinides na literatura:
Ferrari (1993b, p.123) salienta que o CV foi escrito por um Unico punho; ja Cintra (1973, p.VIII)
afirma que a obra foi produzida por duas méaos (uma responsavel por transcrever todos os textos,
outra encarregada dez&x as rubricas e as anotagdes que acompanham as poesias).

Ferrari (1993b) comenta que o CV foi registrado em letra cursiva humanistica, com uma
tinta sépia muito corrosiva, o que torna sua leitura bastante dificil, porque a referida tinta causou
a passagm da escrita do recto para o verso e-viasa. Além disso, Ferrari (1993b) expde que
o CV compreende uma cépia destinada a oferta ou a troca, visto que seu escriba se revelou mais
preocupado com o aspecto estético do que com a finalidade. Sendoa@ssargsas correcdes
e notas com comentarios, alématddice em questdo apresentaramaior unidade. A figura
19exibe, a titulo de exemplo, um félio pertencente ao CV, revelando como a tinta sépia utilizada

em sua feitura comprometeu sua conservacao.
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Figura 19. Félio do CV.
Fonte: Edicéo faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.42).

Leite de Vasconcelos (1959) menciona que Ernesto Monaci e Michaélis de Vasconcelos
foram os responsaveis pela publicacdo, na integra, de versdes do CA e do CV. Ja Enrico Molteni
publicou uma versédo do CBN. Segundo o autor, por fazerem referéncia a sima épeca, as
trés coletaneas profanas mantém um lago intimo entre si. Convém esclarecer que as publicagfes
comentadas por Leite de Vasconcelos (1959) ndo sao as Unicas existentes, ja que 0S manuscritos
arcaicos ganharam outras edicdes, tidas pelo autwr secundarias.

Acerca do CBN e do CV, Oliveira (1994) ressalta que tais cancioneiros apresentam duas
zonas distintas no dominio da organizagdo das composi¢fes: uma em que 0s autores e as poesia
foram ordenados de acordo com critérios previamente desinigto é, pela divisdo por géneros

poéticos e pela preocupacado com a ordem cronoldgica dos escritores; e uma na qual tais critérios
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deixaram de ser seguidos pelo compilador. Houve, nessa segunda zona, acréscimos de obras d
recolhas posteriores a comgi® original, que ndo seguiam a ordenacao estabelecida. Segundo
Oliveira (1994), a primeira zona € marcada predominantemente por trovadores pertencentes aos
trés primeiros quarteéeis do século XIIlIlI. A s
dominada por escritores do final do século XIlIl e da primeira metade do século XIV. Assim, ao
que tudo indica, a necessidade de guardar todo o legado dessa manifestagéo cultural se sobrepd
as ideologias de organizacdo dos cancioneiros, prevalecendo a aimgianporar na coletanea
existente todos os rétulos a que seu possuidor teve acesso.

Oliveira (1994) considera que, além da triparticdo dos géneros candnicos e da ordenacgao
cronolégica dos autores, uma terceira intengéo teria norteado a organizacanuesitos. O
compilador da coletanea tinha um obijetivo claro, segundo Oliveira (1994): incluir s6 trovadores
nobres, ou seja, da aristocracia. Uma indicacao desse fato foi encontrada no CBN e no CV, que,
de acordo com o estudioso, apresentam rubricasgiaduzem ndo apenas qual sera o préximo
género retratado, mas também trazestatussocial dos autores. Portanto, uma rubrica com tal
informacé&o néo faria sentido em um manuscrito no qual seu compilador nédo tivesse selecionado
autores em razao de sussjpdo dentro da sociedade.

MassiniCagliari (2007) comenta que, além dos trés cancioneiros elucidados acima, dois
pergaminhosevelamgrande importancia histérica:

1 Pergaminho Vindelé o Unico testemunho remanescente de musicas dedex0sgo
com suas respectivas narrativas. Contémcsetiigas de amigde Martim Codax, com
suas notacdes musicais. Apenas uma das poesias ndo possui a partitura-skayedita

foi realizado no fin do século Xl ou no comeco do século XIV e apresenta letra gotica

redonda. Ao todo, identificaise trés méos em sua realizagcdo. Seus tragos 0 aproximam
do CA e das CSM;

1 Pergaminho Sharreré um félio muito mutilado, cuja data também se situa entreb fin
do século Xlll e o inicio do século XIV. Apresenta sete das pagsiasiorde D. Dinis
presentes no CBN e no CV, acompanhadas das musicas. Ha, em tal pergaminho, muitos
estilos caligraficos géticos.

As figuraseoe 21 apresentam folios dos pergaminMasdele Sharrer, respectivamente
expressando que, infelizmente, o material que conseguiu sobreviver até os dias contemporaneos

se encontra bastante danificado em varios trechos.
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Figura 20. Félios doPergaminho Vindel
Fonte: Edicéo faesimilada do Pergaminho VindelMonteagudo (1998).
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Figura 21. Félio doPergaminho Sharrer

Fonte: Félio pertencente ao arquivo dnupo depe s qui s a Fonologia do Portugué
Imagemcedida pelos Arquivos Nacionais da Torre do Tombo
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Por fim, convém registrar aqui o pensamento de Mongelli (2009, p.XXIX) a respeito do

rico conjunto de composic¢fes satiricas da Idade Média:

No cémputo geral, sdo enormes as dificuldades com que tém de se haver os estudiosos
que se propbem a trabalhar com esse material: a Unica cépia mais ou menos
contemporanea aos trovadores (A) é parciatésigas de amgr cheia de lacunas e

muito mutilada em varios textos; dos dois apografos italianos, B e V, as partes comuns

a ambos correspondem quanto ao nimero de autores e cantigas, embora este Ultimo
apresente duas grandes lacunas e aquele, também com lacunas, tenha sido transcrito
por seis diferene maos, resultando num conjunto
desordem”. Por Gltimo, os filélogos, his
em que essas grandes recolhas que nos chegakém de folhas avulsas e poemas
esparsos ndo representanequer um terco do que deve ter sido a producéo total dos
trovadores e jograis galegmrtugueses.

2.4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta secéo, retrateel que a fase arcaica do portugués se configura como um
momento de extrema riqueza, marcado por uma significativa producao artistica e literaria. Parte
das magnificas composicdes realizadas naguele momento foi seleciomaxtanmzor @orpus
desta Tese, que abrange somente obras poéticas tendo em vista que esse tipo de material fornec
um numero expressivo de vestigios acerca da producéo fonica dos elementos liquidos existentes
na ldade Média. As duas vertentes das cantigaavais galegportuguesas foram discutidas,
assim como suas caracteristicas, fontes, datas e autoria, a fim de viabilizar um entendimento do
material poético aqui utilizado para estabelecer conclusdes sobre as consoantes réticas e laterais

do ancestralalingua portuguesa falada nos dias de hoje.
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3. CONSOANTES LIQUIDAS

Esta secdo analisa 0o qus pesquisas realizadas anteriormente a este trabalho
apresentam acerca das consoantes liquidas do portuguétalPlaram considerados tanto
estudos de carater diacrénico, como gramaticas historicas e manuais de Filologia, quanto
trabalhos sincrénicos e especificos sobre o PA e o PB. A natureza investigativa desta secéo se
revela essencial para o entendimento dos segmentosogstituem nosso objeto de estudo,
visto que o entendimento da historia das réticas e das laterais é vital para possibilitar a
validacdo, ou ndo, das hipGteses que norteiam esta pesquisa. A presente secdo exibir4 os
elementos de forma separada, detalbapdmeiramente, as consoantes réticas e, em seguida,
as laterais, que juntas integram o grupo das liquidas. Essa classe de segmentos € definida nc

trabalho de Silva (2021, p.146) como:

Classe de segmentos consonantais que agrega as soantes ndo gasps. A
tradicionalmente, as laterais e os réticos e para alguns autores inclui também os glides.
No espectro acustico, obsersa que as consoantes liquidas apresentam
caracteristicas formanticas analogas as vogais adjacentes. Em portugués, a classe das
consoantes liquidas inclui as consoantes lat¢tdisA], e os roticogr, ¥, x, y, h, f,

a.

3.1 TRAJETORIA DO SISTEMA CONSONANTAL DO PORTUGUES

Segundo Camara Jr. (1975), muitos idiomas do mundo moderno ocidental derivaram do
latim, dentre eles: rome, italiano, portugués, provencal, cataldo, castelhano/espanhol, francés,
rético/ladino, sardo e grupo dalmético. O latim entrou em contato com diversas linguas distintas
em razao de conquistas territoriais, sendo cada falar pertencente a sua prdilénigmigtica
(com caracteristicas particulares, portanto). llari (1999[1992]) menciona que o latim encontrou,
além de linguas préximas, como 0 umbro e 0 0sco, 0 grego e o celta, do ramo ilirico, o ligure e
o0 etrusco (falares que ndo séao kadwopeus)p fenicio, do grupo semita, entre outras. Logo, o
latim foi imposto, ao longo das conquistas do Império Romano, no Mediterraneo ocidental e na
Europa continental, locais em que foi possivel reprimir as linguas autéctones faladas na regiéo.
Na Grécia, no Mditerraneo oriental e na Anatolia, ao contrario, ndo se obteve éxito no processo
de implantacéo do latim como lingua oficial.

Como se sabe, os idiomas romanicos séo resultado de uma lenta transformacao da lingua
latina, que durou varios séculos (e quepsegpetua até hoje, porém com as linguas sendo

chamadas por outros nomes). Quando o latim chegou a Peninsula Ibérica, trazido pelos povos
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romanos, deparese com as linguas naturais daquele ambiente, adotando aspectos fonolégicos,
morfoldgicos e sintaticodos falares dos nativos ali presentes. O periodo conhecido como Idade
Média na Europa ocidental teve seu advento no século V, época em que houve o surgimento de
uma nova fase linguistica, o romanco, caracterizado por Camara Jr. (1975) como sendo um falar
intermediario entre o latim corrente e as linguas romanicas. Williams (1975[1938]) ressalta que
a diferenca observada no latim, que apresentava divergéncias de uma &rea para outra, resultou
de uma série de motivagdes, que se encontram listadas abaixo:

1 O rehtivo isolamento geografico de conjuntos populacionais, que, a medida que 0s anos
foram passando, criou unidades politicas autbnomas;
A diversidade sociocultural;
O uso de praticas educacionais diferentes em cada um dos povoados;
Os dialetos dos colonosilicos;
O periodo de romanizacéao;

Os substratos linguisticos originais que, de certa forma, influenciaram o latim;

= =/ 4 4 -4 -2

Os superstratos subsequentes.

Teyssier (1994) pondera que a invasao mugulmana e a Reconquista foram determinantes
para a formacé&o do galegortugués, a oeste do Ocidente; do castelhano, na parte central; e do
catalao, a leste. A Reconquista foi 0 movimento pelo qual as monarquias cristas, que haviam se
instalado no norte da Peninsula Ibérica depois da invaséo arabe, retomaram as regibes centr
sul aos muculmanos (ILARI, 1999[1992], p.216). Desta maneira, a Reconquista foi responsavel
por relevantes movimentos populacionais do norte para o sul, promovendo o repovoamento dos
territérios que foram recuperados do dominio mouro e fazendo ayangar sul esses idiomas.

O norte do Douro foi a regido em que o gatpgaugués se desenvolveu e prosperou, nascendo

ali o reino independente de Portugal no século XI. Os primeiros registros escritos em PA surgem
apenas nos séculos Xll e Xlll, j& quetes disso, 0s textos eram feitos pelos tabelides e notarios
em um latim artificial, que n&o era de fato falado por ninguém.

O latim que deu origem as linguas roméanicas foi o vulgar, que continuou a se diversificar
no decorrer da sua disseminacéo por métapério Romano. O latim classico, contudo, néo se
modificou, mantendo sua estabilidade decorrente da forte influéncia da cultura e do aprendizado
(WILLIAMS, 1975[1938], p.15). Silva Neto (1957) acredita que o latim vulgar, por estar menos
subordinado @aradigmas conservadores, era uma propriedade coletiva capaz de se alterar e de
adquirir sotaque proprio a proporgdo que era propagado (o que, alias, € uma caracteristica de

qualquer lingua viva). A lingua latina que chegou a regido da Ibéria, por nesmsimissoes
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orais, definiase por um aspecto arcaico, quando comparada com a lingua de Roma, tendo em
vista que as inovacgdes raramente conseguiam abranger os pontos extremos da Romania, ares
distante da Italia, centro do processo de romanizacao.
ConformeWilliams (1975[1938], p.15), na literatura ha poucos documentos que ajudam
a atestar a existéncia do latim vulgar, dado que a maioria dos manuscritos que sobreviveram até
hoje foram registrados em latim classico. Os conhecimentos sobre o latim vulgamndergo,
de fontes escritas, como: a presenca de elementos populares, de origem intencional ou acidental,
no latim classico e no medieval; o aparecimento de constatacdes, de carater linguistico, no latim
classico e no medieval; a ocorréncia de algumaeaiéos latinos nos idiomas dos povos com 0s
quais 0s romanos entraram em contato; as préprias linguas roménicas. Portanto, o autor acredita
gue o latim vulgar é uma lingua que foi reconstruida por intermédio de fragmentos heterogéneos
e gue se embasa mafjariamente em hipéteses.
llari (1999[1992]) exibe que o latim classico e o vulgar conviviam, isto €, coexistiam na
mesma sociedade, ao mesmo tempo. A Unica diferenca entre as variedades classica e vulgar er:
de caréter social, visto que retratavam o dgphario cultural de Roma no periodo: de um lado,
a nobreza fechada e conservadora, de outro, a populagéo que estava aberta a todas as influéncia
sociais e linguisticas. Convém comentar que é falsa a crenca de que o latim classico se restringia
a escritae o vulgar a fala, uma vez que o latim do tipo literario foi uma lingua falada e teve uma
relacéo direta com a expresséao coloquial usada pela aristocracia (ILARI, 1999[1992], p.61). Os
materiais escritos, como ja explicado por Williams (1975[1938]), #gafgumas marcas sutis
gue confirmam a existéncia do latim vulgar naguela fase, embora essa variedade da lingua tenha
feito raras aparicdes em suportes graficos.
Com relacdo ao termaulgar, € importante estabelecer que ele admite trés interpretacdes
diferentes, que serdo elucidadas a seqguir (ILARI, 1999[1992}60)59
1 Na primeira concepcéao, o latim vulgar € visto como corriqueiro e banal, sem, entretanto,
apresentar uma conotacao pejorativa. Asssengue o latim vulgar era falado por varias
classes smais, inclusive pelas mais nobres, em situagdes comuns de interacéo, do dia a
dia, nas quais ndo ha necessidade de formalidades;
1 Nasegunda, a palawalgaradquire sentido negativo, porque se vincula a ideia de reles
e vulgaridade, associande apenaas camadas populares da comunidade;
1 Naultima acepgéo, o vocabwlolgaré tido como vulgarismo, denominacédo empregada
por puristas para se referir a utilizacdo de formas ou expressdes que julgam condenaveis,

Ou Seja, que possuem carater arcaizante, popular ou provinciano.
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No que diz respeito a terceira interpretacdo, cahbrigr que todo e qualquer idioma se
configura como muito mais do que um mero catélogerdes. Sendo assim, a referida visao é
preconceituosa e errada, apesar de conservar um lado relevante, posto que, segundo o autor, el;
se mostra oportuna para esclarague as variedades culta e vulgar do latim coexistiram em um
mesmo espaco sociolinguistico. Mais do que isso, expressa que as semelhancgas estruturais entr
as duas variedades eram suficientemente grandes para dar margem a algumas interferéncias qu

eramconsideradas conemjuivocosllari (1999[1992], p.60), por fim, afirma que somente assim

o0s chamados vul gari smos poderiam ser enca
lingua literaria daquele estagio da historia.

Isto posto, a conjuntura de goidatim vulgar surgiu por meio d@arrup¢aodo latim do
tipo classico se constitui como insustentavel e equivocada, uma vez que o latim vulgar se firmou
simultaneamente ao classico, ja estando estruturado em seus tracos basilares quando a variedad
eruditaatingiu seu apogeu. Maurer Jr. (1962) exp8e que a ideia de que a lingua falada pela parte
mais humilde do povo é umvalacdodos canones literarios e gramaticais é inadequada, ja que
compreende uma producédo espontanea dos materiais linguisticos disp@nateor, contudo,
mostrase contraditorio, pois concebe o idioma vulgar no sentido de popular, expressdo somente
da plebe “inculta”, sendo um “linguajar ma
cl assico, gue era umas vealreigeadnatdee” “(nMA LBRER cJaR
Fica evidente, logo, quesastudiosaevelauma postura preconceituosa diante da lingua falada
pela populacao, revelando acreditar na existéncia de uma cisdo na modalidade oral (lingua da
aristocraciarersudalar* das c¢cl asses baixas do povo”) e n
conservadora e rigida, que se fundamentava na literatura e nas gramaticas.

Mattos e Silva (2006, p.74) se baseia em Camara Jr. (1975) a fim de apresentar o sistema
consonantal do latirlassico, que era formado por:

1 Oclusivas simple9, b (labiais);t, d (anteriores)k, g (posteriores);

Oclusivas geminadasop-, -bb- (labiais);-tt-, -dd- (anteriores):kk-, -gg- (posteriores);
Constritivas simpled:(labial); s (anterior);
Constritvas geminadasff- (labial);-ss (anterior);
Nasais simplean (labial); n (anterior);
Nasais geminadasnm (labial); -nn- (anterior);
Lateral simplest (anterior);

Lateral geminadadil - (anterior);

=4 =4 =4 A4 A4 A4 45

Vibrante simples/l(anterior);
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1 Vibrante geminadarr- (anterior).

Notase, por meio da andlise dos segmentos descritos acima, que o quadro de consoantes
latinas era simétrico apenas no que se refere as oclusivas. Ademais, todas as consoantes daquel
lingua contavam com uma correspamegegeminada em posicao intervocalica, conforme indica
a presenca dos tracos horizontais que figuram nos dois lados dos elementpsr(exemplo).

Mattos e Silva (2006) pondera que as consoantes do tipo geminada do latim foram simplificadas
pela atuagd da lenizagdo ou abrandamento.

Ferreira Netto (2011[2001]) conta que a compreensao dos principios que regiam a grafia
latina é fundamental para o entendimento do portugués dos dias de hoje, pois o latim era a Unica
lingua que possuia materiais escritpge eram utilizados pelos escribas na procura por solucdes
gréaficas. A época trovadoresca da lingua portuguesa compreende um momento no qual diversas
alternativas de construcao da grafia sao testadas. Durante algum tempo, 0s copistas empregaran
recursos gificos conservadores, representando na escrita 0s sons novos ou ndo da mesma forma
ou de maneira muito préxima ao latim, com escritas etimoldgicas ou latinizantes, até o momento
em gue comecaram a aparecer solucdes gréficas criativas e inovadorasa qiatitiade algum
tipo de experimentaca®ARCOTULIO et al., 2018, p.72).

Como os textos até entdo eram registrados em latim, o século Xlll vivencia a emergéncia
de umascriptaromance por meio de ursariptalatino-romance e, por consequéncia, 0 comeco
do processo de fixacdo de uma escrita em ggdegimigués (MARCOTULIO et al., 2018, p.72).

E importante ressaltar que n&o se tratava de algo sistematico e intencional, mas de um fenémeno
natural de transformacéo que se deu durante séculos. Ao longo dadilifedio do latim vulgar,

por exemplo, sons distintos, inexistentes no latim classico, foram inseridos no sistema da lingua,
sobretudo no que tange as consoantes palatais.

Em virtude da passagem de uma cultura escrita em latim para uma em romanaes os text
daqguele periodo expdem um maior ou menor grau de hibridismo entre as duas praticas de grafia.

Sobre as questdes apresentadas, Marcotulio et al. (2018, )64)68iscorrem que:

A documentacdo que circulou na Peninsula Ibérica durante a ldade Média se d
exclusivamente em latim até finais do século XII e inicios do XlIl, quando comegam

a surgir os primeiros textos escritos em lingua romance. Qual a consequéncia dessa
informacéo? Escrever em lingua romance exigiria dos escribas, acostumados a
escrever entim, utilizar grafemas e solugdes graficas pensadas inicialmente para a
realidade latina, mas ndo ainda para o portugués. Isso exigiria que certas adaptacbes
tivessem de ser feitas, jA que novos sons, inexistentes no latim, precisavam ser
representadosa escrita. Em outras palavras, diante de um novo repertério de sons e
com as mesmas possibilidades de codigos graficos do latim, era preciso encontrar
meios que pudessem codifitis graficamente. Com isso queremos deixar claro: a
relacdo grafeméonema &l como conhecemos hoje, normatizada e legalmente
legislada, ndo era uma realidade para aguele momento. Essa € a razdo pela qual
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encontramos nos textos medievais uma pluralidade de solucbes graficas para a
representacdo de um som, a depender de uma edetokes extralinguisticos, como

a bagagem cultural e o grau de intimidade com a cultura escrita por parte do escriba,
0 escritério em que o documento foi produzido, o fator geogréfico, entre .outros
(MARCOTULIO et al., 2018, p.16364)

Desta maneira,ano o portugués apenas seria oficializado como lingua escrita em 1279,
na chancelaria régia de D. Dinis (MARCOTULIO et al., 2018,47.3% o idioma medieval ndo
conhecia ainda o poder coercitivo das gramaticas normativas. E muito corriqueiro encontrar um
cenario de hesitacdes graficas dentro de textos realizados pelo mesmo escriba e, até mesmo, en
uma mesma poesia. SO no século XVI comecam a surgir as primeiras reflexdes metalinguisticas
sobre o PA, que foram inspiradas no modelo latino e ndo foram segatdtamente nem pelos
seus préprios autores, nem pelos copistas daquela época da historia. Ferreira Netto (2011[2001],
p.31) e Marcotulio et al. (2018, p.73) listam as referidas propostas:

1 Gramaética da linguagem portuguesie Ferndo de Oliveira (eb536);

1 Gramaética da lingua portuguesde Joao de Barros (em 1540), na qual se encontra uma
primeira proposta ortografica para a lingua portuguesa;

1 Regras gue ensinam a maneira de escrever e a ortografia da lingua portutdg €sao
Magalhdes de Gandaveni 1574), que apresenta uma outra proposta de normativizacao
ortografica para o portugués;

{1 Ortografia da lingua portuguesae Duarte Nunes de Lidao (em 1576).

O sistema fonolégico da lingua foi submetido a uma analise que passou por tentativas e
hesitacds, que se embasavam no conhecimento dos seus usuarios acerca dos sistemas de escrit
(CAGLIARI, 199%). De acordo com Ferreira Netto (2011[2001]), ndo é possivel pensar que,
na etapa arcaica, houvesse um alfabeto portugués. Houve, de fato, um progressivo
estabelecimento da escrita portuguesa, a partir dos modelos de grafia que ja eram conhecidos.
Esse processo néo deve ter retratado grandes diferengcas com relacdo ao que ocorreu entre o
romanos, quando eles decidiram instituir uma escrita para o seu idioma.

O conjunto de consoantes no final da época arcaica apresenta disparidades significativas
guanto ao quadro observado na lingua latina. Mattos e Silva (2006, p.91) expressa 0s segmentos
consonantais existentes no periodo em questéo:

1 Oclusivasp, b (bilabiais);t, d (dentais)k, g (velares);

1 Africada:tH(palatal);

1 Constritivasf, v (labiodentais)gf zi{pré-dorso dentaisk, g (@picoalv.); H a (palatais);

1 Nasaism (bilabial); n (alveolar);4 (palatal);

1

Laterais: (alveolar);sgpalatal);
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1 Vibrante simplesfi(alveolar);
 Vibrante multipla:S(alveolar).

Mattos e Silva (2006) esclarece que a simplificacdo das geminadas latinas se iniciou nos
primeiros séculos do latim e provocou a sonorizacéo das consoantes surdas e 0 desajgarecim
das sonoras. llari (1999[1992]) ndo compartilha da mesma opinido admitida pela estudiosa, haja
vista que considera que a distincdo entre simples e geminadas se manteve no latim vulgar. Como
mostra a relacéo de consoantes postulada por Mattos e28i0M p.91), houve o aparecimento
de novos sons no idioma arcai¥@w latinos seguidos de vogal no inicio da silaba e da palavra,
por exemplo, resultaram nas constritivas sonoras pakatabiodentaV, fonemas consonantais

gue néo existiam no sistando latim.

Camara Jr. (1975, p.52) pontua que o quadro de consoantes da lingua portuguesa é
“muito mais equilibrado” do que o do | atim
prevaleceram “as tendéncias a Homanto,paé&d®do ar
pal ato passou a ser utilizado como uma “zor

parte central da lingua. As consoantes palatais que passaram a integrar o quadro consonantica
do portugués apareceram em decorréncia de palata&zggé operaram no latim vulgar ainda
durante a romanizacdo da Peninsula Ibérica. Marcotulio et al. (2018, p.161) comentam que
esses processos foram motivados pelo contato de certas consoantes com vogais e semivogais
palatais, o que levou a uma mudancaponto de articulacdo desses sons. Castro (1991)
menciona que as consoantes| absorveram completamente o fonema /j/ e se transformaram

em palatais, como demonstra por meio dos exemplos apresentados em seguida:

(7
Inj > p/: seniorem> senhor
Nlj > &/ filium> filho
Fonte: Castro (1991, p.110).

Marcotulio et al. (2018) ponderam que as graftaslh, para4 e s sao tradicionalmente
occitanas. Elas foram importadasFfanca {¢m origemprovencal) e somente comecgaram a
aparecer nos registros feitos em lingua portuguesa a partir do reinado de Afonso Ill. A respeito

da constituicdo do portugués, Ferreira Netto (2011[2001], p.26) acrescenta:

Na formacdo da lingua portuguesa, orighsguum conjunto de sons que nao
pertenciam a nenhuma das letras latinas:[[§ g A]. A solucdo encontrada vai ser a
criacao de digrafos (LH £ NH =n, CH =[), a transformac&o da figura das letras
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latinas (C =s, V = v) ou o aproveitamento da figura (Z = z), ou simplesmente a
desconsideracgéo da caracterizagéo deesléC = s, C = k; G = g, G3. (FERREIRA
NETTO, 2011[2001], p.26)

Como se V&, o sistema consonantal do portugués se tornou mais simetiigoriel a
novos elementos constritivos /v, [z,3/, ocupando, segundo Mattos e Silva (2006, p.79), as
casas vazias das sonoras e das posteriores. Ademais, as nasais e as liquidas passaram a t
consoantes palataip,/A/. Sobre os segmentos que preenchignosacédo final do vocabulo,
percebese que o inventario dessas consoantes foi simplificado na passagem do latim ao
portugués. Esse processo aconteceu em virtude de um fendmeno fonético que enfraqueceu o
elemento foénico implosivo, levando ao seu apagaméfdttos e Silva (2006) determina que
as consoantes finais da lingua portuguesa, sejam elas liquidas, nasais ou sibilantes (excetuandc
o elemento-s de plural), ndo correspondem aos segmentos finais latinos, pois apenas se
tornaram implosivas pelo desapaneento da vogal final ndo acentuada ou da vogal final e da

consoante que a sucedia:

(8)
Fadt > faz
Amare > amar
Fonte: Mattos e Silva (2006, p.78).

Céamara Jr. (1953) pontua que a lingua portuguesa contemporanea viabiliza somente trés
tipos deconsoante no ambiente péscélico:
1. Liquidas: /Il e It/
2. Arquifonema nasal: /N/;
3. Arquifonema fricativo antertingual: /z/.

O portugués entra em solo brasileiro por volta do século XVI, época em que as primeiras
transformacdes ja haviam se consolidadmtizeas modificagdes ocorridas no idioma, Teyssier
(1994) afirma que houve a eliminag&o de encontros vocalicos, a diferencidg@o, ééem da
unificagéo do singular em palavras terminadas@me da simplificacdo dos segmentos do tipo
sibilante. Porifn, Mattos e Silva (2006, p.74) desenvolve um quadro que engloba as consoantes

da lingua empregada nos dias de hoje no Bfasil.

40 Para elaborar o quaddp a autora se baseia no trabalho de Camara Jr. (1975).
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Quadro 4. Sistema consonantal do PB.

Ponto de Labiais Anteriores Posteriores
articulacao
Modo
de articulacédo
Oclusivas surda p t k
sonora b d g
Constritivas ~ surda f s I
sonora V] Z 3
Nasais m n n
Laterais - | £
Vibrantes - r R4

Fonte: Mattos e Silva (2006, p.74).

MassintCagliari, Cagliari e Redenbarger (2016) também realizamatathamento das
consoantes do portuguésntemporaneademonstrandama andlise sobre os fonemas atuais
da lingua portuguesa falada no Brasil (PB) e na Europa (PE). Além dos elementos apresentados
em4 por Mattos e Silva (2006), os autores pontuam quB e duas consoantes africadas
[t]] e [d3] em muitos dialetos brasileiros, inclusive no paulista e no carioca. Esses segmentos
s&o variantes dos fonemas /t/ e /d/, respectivamente, e ndo existenfem PE.

As consideracdes até aqui exibidas revelam geal@ade linguistica estd em constante
transformacéao, o que possibilita o estabelecimento de relacdes e de contrastes entre as diferente:
manifestacfes temporais que marcaram a trajetoria de cada lingua. Assim, a consciéncia de que
o desenvolvimento de uptocesso no presente do idioma pode contribuir para fazer inferéncias
sobre um fenébmeno ocorrido no passado ewérea é essencial para a compreensao do sistema
linguistico do portugués. Marcotulio et al. (2018, p.15) tecem certas ponderagcfes enarelacao
presente reflexo, que serdo apresentadas na sequéncia. E relevante mencionar que este trabalr

compartilha da visdo assumida pelos autores.

A compreenséo de processos que ocorreram no passado aliada ao conhecimento do
presente mostra que a dinamicidade da lingua navega em fluxos e contrafluxos, entre
inovacdo e conservacdo dos aspectos linguisticos. A reacdo social costuma ser
negativa a ideiade que as linguas mudam; porém, o conceito de mudanca é

41 Mattos e Silva (2006) explica que representou cdridudo o que se opde a vibrante simples. Desta forma,
opta por fazer uma generalizacéo, a sab®erior £/ versusposterior R/, desconsiderando o modo de articulagéo.
IR/, logo, pode ser realizado como vibrante mdltipla, constritiva postglj@spiradalfi], entre outras prondncias
que caracterizam dialetos contemporaneos da lingua portuguesa.

42Em seguidana subseca8.2.3, outros pormenores do estudo de Mas3agliari, Cagliari e Redenbarger (2016)
serdo discutidos para aprofundar a compreenséo da rética no portugués de hoje.
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fundamental para eliminar preconceitos linguisticos em relagcdo as variantes
populares(MARCOTULIO et al., 2018, p.15)

3.2 CARACTERISTICAS DAS ROTICAS

3.2.1 UM OLHAR PARA A HISTORIA

Levando em consideracdo que a mudanca linguistica ocorre de maneira gradual e abarca
sempre partes do sistema, nunca o todo, todo e qualquer idioma passa por transformacdes lentas
sem jamais perder sua sistematicidade (FARACO, 1991; MASSAGLIARI, 2012). Diante
disso, as modifica¢des na lingua, quando ocorrem, ficam atidas a pronuncia por longos periodos
de tempo, e sé no momento em que se encontram explicitamente estabelecidas passam a figural
na grafia. A época arcaica do portugués se situa, comeggeataram os estudiosos revisitados
neste estudo, entre os séculos Xll e XVI, fase histérica que ficou marcada pelo desenvolvimento
de uma rica e fecunda producéo literaria e artistica.

Camara Jr. (1975, p.bdescrevajue, em latim, ¢ era uma vibrante anterior que se
produzia pelas vibracdes da ponta da lingua na porcao posterior da arcada dentaria superior. A
geminacdo se instaurou na {miétoria do idioma latino por meio da aglutinacdo de dois
morfemas em uma Unica palavra. Portanto referido contexto haviegger (montg ao lado
deager (campq. Nos anos que se seguiram, houve o fendmeno de simplificacdo das geminadas
por meio da supressdo das oposicdes demonstradas na subde¢dp-:p, -gg-:g, por
exemplo). A roticar, contuwdo, conservotse sem a articulacdo geminada, manteseldistinta
der em ambiente intervocalico, que sofreu um processo de lenizacdo e se tornou branda. O
segmento dupla, na posicao inicial ndo intervocalica, sustergelcom uma articulacéo forte,
de vibrante mdaltipla (CAMARA JR., 1975). Com relacdo as consoantes réticas simples e
dobradas, Camara Jr. (1953, p.78) menciona que elas apenas se opdem quando estdo en
contexto intervocalico. O-forte, no ambiente inicial e medial ndo intervocalico, apadece
forma isolada; ja em posicédo péscalica, hdcumulaggdoe nt r e as r oti cas fo
gue o debordamento crie oposic¢cao”

Camara Jr. (1953) assume a existéncia de somente um fonema vibrante para o portugués,
o r-forte, avaliando o-brando comaima variante posicional, enfraquecida e intervocalica. Para
conseguir sustentar essa hipotese, era necessario provar que havia uma geminagao consonantic
no que se refere a consoante ratica forte entre vogais. Na segunda edicdo do mesmo trabalho, o
pesquisdor abandonou essa interpretacao, preferindo reconhecer a existéncia de duas vibrantes

no sistema da lingua, que s6 poderiam se opor no contexto intervocalico. Nos demais ambientes,
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postulou a ocorréncia de uma neutralizacao da oposi¢ao, inclusiveg@opbigiial, que é vista
pelo autor como sendo a mais conveniente para a clareza das consoantes que formam o PB e n:
qgual apenas é possivel apareefarte.

Sobre as caracteristicas fonéticas das vibrantes da lingua portuguesa, cabe explicitar que
comprendem sons definidos por um movimento vibratorio caracteristico (COUTINHO, 1974).
Além disso, sdo sonoras, isto é, fazem vibrar as cordas vocais durante sua realizagdo. A vibrante
forte é produzida quando a lingua bate repetidas vezes contra a area@albfdada palatina
atras dos dentes incisivos ou contra a regido posterior da lingua. Ja a vibrante branda ou tepe se
articula com uma Unica batida rdpida da ponta da lingua nos alvéolos dos dentes incisivos. Outra
propriedade do-brando é que a suaalizacédo pode ser alveolar ou dental. Sendo assim, quando
€ alveolar, é articulado com a lamina da lingua; quando é dental, sua producao se realiza com a
ponta da lingua (CAGLIARI, 2007).

Na passagem do latim para o portugués, mudancas estruturais mgsootorreram no
interior da palavra, contexto em que se deu a grande maioria das modificagcdes e no qual Camara
Jr. (1975) e Mattos e Silva (2006) dizem ter ocorrido o desaparecimento do traco geminado de
-rr-. As consoantes iniciais das palavras se cgasgEm ao passo que grande parte das finais se
perderam. Mattos e Silva (200&)ontaque a vibrante simples anterior do latim se configura
como a antecedente histdrica da vibrante simples do portugués. A rética geminada intervocalica
latina, por seu turnaesultou na vibrante mdltipla. A simplificacdo das geminadas desencadeou
dois fendbmenos linguisticos ja nos primeiros séculos do latim imperial: a sonorizacao das surdas
e a queda das sonoras, como discutid8.&nDe todas as consoantes duplicadaseaterduas
conseguiram se manter no portugués ss

Com relacao a conservacgao dos elementos duplos mencionados, Nunes (1956) e Silveira
Bueno (1967) refletem sobre o fato apenas em termos ortogréaficos, pontuando que os segmentos
dobrados foram presem®as na lingua para se diferenciarem dos simples. Nunes (1956) defende
quer err compreendiam sons igualmente simples no idioma falado, ndo apresentando nenhuma
distincdo fonética. Tarallo (1990) nao partilha da mesma opinido dos aarg@sentando
que a vibrante multipler se manteve no quadro de consoantes em alternéancia fanémac
brando/] A concepcao de gue em contexto intervocalico representa um som diferente do de
r simples também esta retratada no trabalho de Williams (1975[1938]), que exp0e que 0s
desvios situados nas obras da ldade Média séo fruto de falhas sita @pireconhecer a
diferenca dos sons dos grafemas representados no suporte escrito.

Sendo assim, Williams (1975[1938], p.39) argumenta que, quando o escriba empregava,

por exemplosserr intervocalicos poser e 0 contrariol{ssarporusar, corer por correr), ele
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estava falhando no reconhecimento da diferenca dos sons. De acordo com 0 autor, essas escrita:
podem ter decorrido da imitagéo do uso indiscriminado de outras consoantes simples e dobradas
entre vogais, mistura que ndo acarretava contrdsteonincia, como nos vocabulpallavra
porpalavrae cavalloporcavala Nos outros contextos da palavra, Williams (1975[1938], p.39)
acredita que a utilizacdo da duplicagéo da consoante pode representar uma atitude motivada por
fins fonéticos. Essa pepectiva foi assumida por Barreto (2019) no que tange aos dados de <rr>
em ambientes n&o intervocalicos da palé¥ra.

Sobre os equivocos encontrados nos textos do periodo trovadoresco, Maia (1986) afirma
que a oposicao fonoldgica entre /r/ e /rr/, vatidgosicao intervocélica da palavra, nem sempre
era acompanhada de uma diferenciacéo no nivel grafico. Desta forma, ndo era incomum /r/ estar
representado pelo grafema <rr> e /rr/ estar transcrito como <r> nos documentos realizados entre
os séculos XIIl &V. Além disso, a grafia mailscula da rética era adotada com valor de vibrante
multipla com muita frequéncia nos manuscritos medievais.

Said Ali (2001[1931], p.40) discute que a duplicacao da rética foi um artificio necessario
para distinguiros sonsder / e [ rr [ . O autor pondera que
de um dnico simbolo tanto pardene como parar ol ad o ” . Assi m, a dup
segundo caso foi umengenhosalternativa idealizada a fim de identificar sons que, sem essa
precaucédo, poderiam se confundir com outros. Logo, de acordo com o estudioso, 0 emprego
“das consoaniressng iatariorndasd @alavras, entre vogais, fusdena
necessidade de representar pel a escrsindaa so
oralidade.

Marcotulio et al. (2018) ressaltam que no portugués da fase medieval havia uma vibrante
simples, advinda do elemento /r/ do latim, em oposigéima multipla,quetinhaumaorigem
também latina, proveniente da vibrante geminada /rr/. Os autores exibem que o grafema simples
<r> era empregado rieestamentpara representar a vibrante simples no contexto intervocalico
e no interior de grupos consonanta&ifra, proe) e paraegistrar na escrita a vibrante maltipla
na posicao inicial da palavrea{na). Entre duas vogais, o som multiplo era retratado como <rr>
(marer). De acordo com os pesquisadores, a distin¢cao entre rética simples e multipla j4 aparece
na gramatica de 1536borada por Ferndo de Oliveira. Em seu trabalho, o estudioso argumenta

que a vibrantsingelaer a produzi da com a | ingua pegad:

~

qgue, para Fernadao de Oliveira, fazia comm que

gue se refere a roética dupl arsiqngeael prgnwemdira

43 A secds destaTese se dedica a apresentar mais detalhes sobre os resultados de Barreto (2019).
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reali zacdao arranhava mais “as gengivas de
possivel saber se na lingua portuguesa da Idade Média surgirasygronuncias da vibrante
multipla, como as producdes posteriorizadas existentes hoje em dia.

Coutinho (1974¢sclarecegue, em casos em que <rr> aparece no cCoOmeco € no meio da
palavra apds silaba terminada com consoante, a duplicagédo da vibrantéiseddéenitar que
esse som se confunda com o-tbeando. Williams (1975[1938]) também adota o referido ponto
de vista, posto que defende que o uso da rética dobrada em contextos diferentes do intervocalico
indica que a consoante representa um som niaente. Visando mostrar o que foi apresentado
pelos autores, exibese as figurag2 e 23, que retratamasos localizados noorpusdo presente
trabalho em que ha uma rética duplicada no inicio e no interior do vocabulo depois de consoante
fechando a coda da silaba anterior. Na sé¢&ste estudo, essas e outras ocorréncias da mesma

natureza serdo investigadas detalhadanfénte.

]
jtﬂm deperader

ue m(d ffoy

QM de lf«lJuJe peore fesesse
T Ja.s Wes' ‘Iq( 5¢nbar w ema

(\O_/ Jesj mruc‘m. c’l(eb eml no

Forde? werage) offe mm st
N ﬁf‘am‘/b coubm ﬁy n

)47:/4119 wos? 7u0> mav: :.(( 7(1

Figura 22. Exemplos de <rr> no inicio da palavfa.
Fonte: Edicéo faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd@2olocciBrancuti (1982, p.612).

4 para informacGes mais pormenorizadas a respeito dessa tematica, ver o trabalho desenvolvido por Barreto
(2019), em que a autora apresenta um panorama completo sobreutw éstailogico das consoantes roticas
presentes nas cantigas religiosas e profanas da lirica medievalgategpiesa.

45 Cantiga de escarnio e maldizele Pero Larouco, chamaBa vés, senhor, quer'eu dizer verdade
Transcricdo nossa do trecho:

E driepsseedsabedor

que nica Bfefadoy fil ha d

que de beldade peor esteuesse.

Todos uos dBsenhor c@Breja

que dess amedes elles e mi nd.

Por d€ uos rrogog estonom seia

NB ffa-ades coussa t« sem rrazn»

Amads uos quos mays desseia
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Figura 23. Exemplo de <rr> depois de silaba travada por consoante*fhasal.
Fonte: Edi¢éo faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.153).

FE TN ‘0‘

Somenzari (2006) atribstatusde consoante simples para ocorréncias como as exibidas
nas figurag2 e 23, pois, nessesontext® da palavra, defende a impossibilidade de se considerar

a existéncia da geminacao da rética dobrada. Said Ali (2001[1931], p.40), contudo, assume uma

concepcao contrdaria, pontuando quemianocarp’o rrtout
nos dados em que <r> “é sempre rolado”, ou
e em posic¢cadao interna ap6s consoante ou voga

em22(rrey, rroga rrazon) e23(onrrado), o autor confere a condicaosegmentogeminaas,
posi¢do nao admitida na investigacéao realizada por Barreto (2019). A problematica que abrange
a questao dstatusfonologico das consoantes roticas da lingua portuguesa utilizada no decorrer

da Idade Mdia sera desenvolvida na se¢io
3.2.2 ASROTICAS DO LATIM NAS DEMAIS LINGUAS ROMANICAS
Ao longo das transformacdes sofridas pelo latim na deriva temporal que conduziu aos

idiomas romanicos, a roética <r> conseguiu se conservar na posi¢cao intervocalica, nos grupos

consonantais formados por consoantee no fim da silaba (dentro do vocabulicdusberg

46 Cantiga deescarnio e maldizede Lopo Lias, chamad@uem hoj'houvess® exemplo em questdo também
serd apresentadm secd® destalese, a fim de debater os resultados encontrados por Barreto (2019).
Transcricdo nossa do trecho:

Capoysonrradond é rBgraado

doado faz leyto dourado

depo sytrag eBpoupado

quantaBnegadopccado

ot genganado

glho faz fazer.
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(1965, p.331/371) e Ribeiro (29 p.121122) exibem palavras nas quais se verifica a
conservacao da vibrante simples latina nos falares roméanicd®)Earatica latina dpira se
mantém entre vogais. E(hO), observase a preservacdo d&o grupo consonant®R. Ja em

(11), manifestase um exemplo em que a roética se conserva na coda da primeira silaba da

palavra latingorta.

9)
Latim: Pira
PortuguésPéra
Espanhol, provencal e italianBera
Francés antigd?oire
Romeno:Para
Fonte: Lausberg (1965, p.331/371); Ribeiro {4%9.121122).

(10)
Latim: Pratu
Portugués e espanhérado
Provencal e romen®rat
Italiano: Prato
Francés antigd®ré
Sardo:Pradu

Sobreselvand?rau
Fonte: Lausberg (1965, p.331/371); Ribeiro {19.121122).

(11
Latim: Porta
Portugués, provencal, italiano e sobreselv®uota
EspanholPuerta
RomenoPoarta

FrancésPorte
Fonte: Adaptado de Lausberg (1965, p.331/371); Ribeire-(19121122).

No que se refere a rética latina em final de palavra, as mudancas sofridas nesse ambiente

do vocabulo levaram em consideracéo a quantidade de silabas. Desta maneira, os monossilabos
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emcertos casos, ganharam uma vogal epenttizanos polissilabos, a rética simplesofreu
metétese, passando a figurar no meio do vocébulo. Maurer Jr. (19593 petRausberg (1965,

p.440) listam exemplos da mudanca sofrida-poos polissilabos.

(12)

Latim: Sempe, quattua, supe
PortuguésSemprequatra sobre
ProvencalSemprequatre sobre
EspanholSiemprecuatro, sobre

ltaliano: Semprequatro, sopre(dialetal)

Francés antigdSemprequatre seure
Fonte: Maurer Jr. (1959, p.423); Lausberg (1965, p.440).

Maurer Jr. (1959) exp8e que o desaparecimento da voz passiva sintética e do nominativo
singular nas linguas roménicas derivadas do latim ocasionou a perda de varias palarras com
na ultima silaba. Agnas o provencal, o francés e o rético (em nimero reduzido), entre todos os
idiomas romanicos, conseguiram conservar o nominativo terminado em rética na fase medieval.
Os vocabulos que mantiveram o elemento rético simples final expressam uma tendémacia para
troca da posicéo de um fonema no interior da palavra. Portanto, quando havia a impossibilidade
de ocorrer uma metéatese, o elemento final caia. Isto posto, a rética final tendia a se deslocar via
metatese; todavia, quando esse processo ndo era perartidofria uma apécope (pelo menos
dialetalmente). Segundo Maurer Jr. (1959), escritas coate(paramate) efrate (parafrater)
eram facilmente encontradas nas inscrigdes latinas.

No tocante a correspondente dupla, Lausberg (1965) afirma que hawmplificacdo
em posicao intervocdlica, passando a se misturar com a rética simples, em norteitaliano, romeno
e retorromano. Ja na porcao oeste da Romania ocidental, a rotica dupla sobreviveu em espanhol,
portugués, cataldo, francés antigo e provencgalfrBncésyr entre vogais se reduziu parpor
volta do século XVII, o que ndo se deu em espanhol, portugués, cataldo e provencalrja que
se mantém em oposicaer- até os tempos atuais. Conforme o autor, a diferenga entre as roticas
simples e doladas deixou de ser de natureza quantitativa e se transformou em qualitativa, posto
gue essas consoantes nao se articulam da mesma forma no trato vocal. No latim, <r> se realizava
como [r], com uma Unica vibracdo da ponta da lingua; <rr>, por seu turqpuoetaciadale

forma a produzio som [R].
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As consoantes geminadas do latim desempenharam um papel decisivo na passagem para
0 portugués, pois contribuiram para a preservacao de determinados segmento$-Aakitiea
evoluiu parav- na lingua portuguesa, fato que teria ocasionado seu desayggrtecdo sistema
linguistico. A geminadabb-, contudo, ao se simplificar paita&, garantiu sua sobrevivéncia. A
permanéncia del- também so foi possivel em virtude da simplificagdo da correspondente
latina. Como se V&, os segmentos resultantesrgadificacdo das geminadas existentes no latim
ocuparam 0s espacos vazios do quadro consonantico do portugués, que se tornou mais simetricc
(MATTOS E SILVA, 2006, p.75).

De acordo com Maurer Jr. (1959), o fato explicado por Mattos e Silva (2006) reéio se d
somente na lingua portuguesa, visto que, nos demais idiomas em que ocorreu a sonorizagao das
consoantes surdas intervocélicas e o desaparecimento de grande parte das sonoras, 0s elementc
geminados que sofreram simplificacdo mantiveram o seu car&rdbs ou de sonoros dentro
do sistema linguistico.

Na época de hoje, a geminacao da rética dupla se configura como um trago caracteristico
apenas do italiano (das areas sul e central) e do sardo, fato que determina que o latim empregadc
pela populacdo mana possuia, pelo menos durante sua fase inicial, a distingéo entre segmentos
geminados e simples (BASSETTO, 2001, p.264). O estudioso argumenta que ambos os idiomas
foram os que menos se afastaram do latim, sendo o sardo o mais conservador. Costa (2011a,
p.27-28) apresentalguns exemplos de geminadas do italiano e do sardo, que derivaram do

latim:

(13
Latim: Annu, carrus, vacca
ltaliano: Anny karru, vacca

Sardo:Annuy carro, bakka
Fonte: Costa (2011a, p.228).

Portanto, nas outras linguasnanicas houve a simplificacdo das consoantes geminadas.
Maurer Jr. (1959) esclarece que o latim vulgar conseguiu manter esse tipo de segmento até mais
ou menos o fim do periodo imperial, embora em alguns lugares do Império seu enfraquecimento
possa teresiniciado durante esse intervalo de tempo. Conforme o autor, o fendbmeno em questéao
expressava bastante relacdo com a fase do romance antigo, ou seja, coincidiu com a sonorizagac

das consoantes surdas no Ocidente.
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A lingua italiana ndo sé promoveu a mamgéo das geminadas que derivaram do latim,
como também produziu novas por meio de assimilagcdes. Pela comparacao entre italiano e latim,
assim, é possivel comprovar esse fato, dado que, segundo Maurer Jr. (1959), o italiano apresenta
muitos vocabulos quein dispunham da mesma geminacéo na origem latina. Uma das maneiras
pela qual o italiano compds novos vocabulos com geminadas foi pela assimila¢éo de consoantes
diferentes, como mostram Onzi (2007, p.29) e Costa (2011a, p.101):

(14
Latim: Ruptu > Italiano: Rato
Latim: Dictu > Italiano: Detto
Latim: Fragmentu> Italiano: Frammento

Latim: Colomna > Italiano: Colonna
Fonte: Onzi (2007, p.29); Costa (2011a, p.101).

Outro fator decisivo para a geminacgao de novas palavras no italiano se relaciona ao peso
silabico. A lingua latina fazia a diferenciacéo entre vogais breves e longas, funcéo que se perdeu
na passagem para o italiano. Diante disso, em contextos em que havia uma vogal longa no latim,
deuse uma assimilacédo da duracgéo vocdlica, que passouar figusegmento seguinte, isto €,

a consoante subsequente incorporou a duragéo da vogal longa do latim e se transformou em um
elemento geminado. Onzi (2007, p.30) e Costa (20114, p.99) expressam trés exemplos nos quais

a criacao de geminadas no italianoroeo pela simplificacdo de vogais longas:

(19
Latim: Su:cu > ltaliano: Stcoo
Latim: Bru:tu > Italiano: Brutto
Latim: To:tu > Italiano: Tutto
Fonte: Onzi (2007, p.30); Costa (2011a, p.99).

Deste modo, o italiano possui uma quantidade expressiva de geminadas, que, na posi¢cao
intervocalica, opderse as correspondentes simples. Esse idioma também se singulariza devido
a existéncia de geminacao sintatica, que abarca o nivel da oracdo. Edsgéponacao se da
na primeira consoante da palavra quando ela é precedida por morfemas especificos e por termos
terminados por vogal acentuada. Assim sendo, em decorréncia de uma regra de ressilabificacao,

a consoante inicial do vocabulo adjacente a palaxitona sofre duplicacéo, a fim de ajustar o
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ritmo da sentenca. Nespor e Vogel (1986) assumem que a geminacao na frase acontece de forme
mais frequente nas variedades toscanas do italiano moderno.

O referido fenébmeno é conhecido coraddoppiamento siattico (RS) e € considerado
uma duplicacéo que acontece no nivel da sentenca em virtude da aplicacao de regras de naturez:
fonoldgica. Nespor e Vogel (1986) pontuam que, para esse processo ocorrer, € preciso levar em
consideracdo fatores referentes aritisicdo do acento e a estrutura da silaba. Portanto, em um
encadeamento de duas palavras, a Ultima vogal do primeiro termo deve ser acentuada. Ademais,
0 RS é uma estratégia que visa impedir o choque de acentos na oragao, apresentando, logo, um:s
motivacaade carater fonoldgico, determinada pelo acento e pela silaba. Giovanardi (2002, p.20)

retrata ocorréncias do fendmeno no italiano:

Quadro 5. RS na lingua italiana

RS no italiano Transcricdo fonética Traducéo no PB
Caffé bollente [ ka'f'"felh “Café fe
Parti tardi [par'ti'ttardi] “Partiu
La sotto [la'ssotto] “La emba
E bello [ €' bbel “E boni

Fonte: Giovanardi (2002, p.20).

Contrariamente ao italiano, a lingua espanhola ndo conservou as geminadas advindas da
origem latina, muito embora tenha mantido reflexos desses elementos pelas palatdiseLogo,
nnpreservaram sua complexidade quando se palatalizaram. O mesmo squiedinoespeito
ao cataldo, que também criou segmentos complexos a partir das geminadas. Portanto, ambos os
idiomas apresentam o grafema <II> em contexto intervocalico, representandofd Samit
evoluiu para o sonp/, sendo escrito como <fi> no agpol @fo; pefia) e como <ny> no catalao
(any; penya), segundo Maurer Jr. (1959, p.48).

E relevante destacar que o espanhol ganhou bastante prestigio cultural e literario na corte
do monarca D. Afonso X, figura responsavel pela autoria de parte daspoesstigadas nesta
Tese. De acordo com Bassetto (2001), uma das principais atividades realizadas sob a supervisao
do rei era a traducao de textos arabes sobre variadas tematicas. Assim sendo, como 0 povo judel
revelavaaversadoao latim, uma vez que eraliagua empregada por seus perseguidores, a
maioria das obras daquela época da histéria foram passadas para o espanhol, o que favorecel

essa lingua em diferentes aspectos.
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Com relacao ao cataldo, convém esclarecer que, apesar de ser um idioma ilmégso, fat
histéricos o levaram a se aproximar do galmance, fato que provocou influéncias linguisticas
e culturais, sobretudo na regido da Provenca. Bassetto (2001) comenta que o cataldo ndo chegot
a se transformar em uma lingua pertencente aergalancemas isso hao minimiza a a¢ao do
bloco sobre as caracteristicas do idioma. Desta maneira, o cataldo exibe varias correspondéncias
com as linguas e dialetos de ambos os lados dos Pirineus. Cerigam razao desses fatores,
como o idioma mais inovador dlmero-romance.

Uma das linguas que influenciaram decisivamente a lirica arcaica produzida nos séculos
Xl e XII foi o provencal, consagrado como o idictifzo dos cantares trovadorescos. As poesias
gue os escritores da Provenca espalharam pelas codpsiasr de acordo com Saraiva (1966),
definiamse por uma extrema sutileza, fato que provocou uma marcante notoriedade e aceitacéo
por parte dos reis e dos membros da nobreza. Os textos em questdo exerceram alguma influénciz
nas cantigas medievais galegmrtuguesas, refletindo na tematica e na forma dos poemas, além
de legarem empréstimos como os vocabutmsdor, burel, rouxinole menestrelDeste modo,
a inspiracdo provencal viabilizou o aparecimento de uma literatura muito rica em imagens e em
ritmos.Bassetto (2001) salienta que, em decorréncia dessa inspiracao, a primeira escola literaria
de Portugal ficou conhecida compmvenca) o que acentua a importancia dessa lingua na época
medieval da histoéria do portugués.

Foi por volta do século XVIII qua literatura provencal entrou em decadéncia, passando
a ser substituida pela francesa, que ndo sé atuou na producdo literaria, como também operou na
sociedade de maneira multiforme, englobando diferentes setores. Com relacdo as geminadas, o
francés foi aihgua que mais demorou para iniciar o processo de simplificacdo desses elementos
do latim, j& quer entre vogais se reduziu parsomente em meados do século XVII. Conforme
Renzi (1982), palavras con@r e e peendo rimavam em nenhum contexto na poética francesa
antiga, o que revela que a oposicao entre as réticas duplas e simples ndo compreendia uma mer:
tradicdo grafica. Na verdade, esses spresentavamama forma distinta de pronunciacao,

sinal de que ndo cespondiam ao mesmo segmento.

3.2.3 ASROTICASNO PB

De acordo com Cagliari (2007), o que se escreve com <r> ou <rr>, no idioma falado nos
dias de hoje no Brasil, pode apresentar distintas pronuncias, dependendo do contexto linguistico
e do dialeto dosuario. Esta Tese se dedica, a partir deste momento, a andlise das possibilidades

de realizacéo das consoantes réticas na atualidade. Monaretto (1997) comenta que a vibrante se
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caracteriza como sendo o fonegueerevelao maior nimero de producdes fonéticas nas linguas
em geral, podendo apresentar diferentes variantes.

O r-forte passou por um processo de mudanca de articulagdo anterior para posterior, que
parece constituir, segundo Monaretto (1997), uma tendéncia uhijyéegee ocorreu em Varios
idiomas do mundo. Camara Jr. (1975) nomeia as distintas formas de pronuricigdelns PB
como “variantes |ivres”, afirmando que a co
uvular ou por uma vibracao faringea pekaona dos usuarios e como uma dental multipla pela
minoria. Essas variacdes, para o autor, refesemo estagio de flutuacédo fonética que culminou
na modificacdo da articulacao dforte.

A posicao preenchida pela consoante rotica dentro da palanfaiatde forma decisiva
em suas modalidades articulatérias. Conforme Monaretto (1997, p.5):

1 No contexto prevocalica#inha), ocorre o iforte, independentemente de sua realizacéo
anterior ou posterior;

Em grupo consonantabaco), sé aparece ofracd*’;

No ambiente posvocalicaufha, porta), r-forte e rfraco podem ser produzidos;

1 Entre vogaisrtouwo/mur o), ha oposicao fonoldgica, isto é, a troca-flarte pelo ffraco

(e viceversa) ocasiona mudanca de significado.

Deste modo, o0 ambiente ocupado péteca dentro da silaba e do vocabulo desempenha
um papel significativo em sua pronuncia, tendo em vista que as variantes se produzem de acordo
com posic¢des linguisticas especificas. Silva (1999) elabora um quadro que mostra as realizacdes
fonéticas dasansoantes do PB. Os simbolos referentes as réticas estdo destacados em vermelho

para facilitar a visualizac&8.

“"Estet r abal ho adota combrakwvwdbi maos eepd i ®prfamsdo ™ .f
48 As possibilidades de prontincia do idioma ndo se esgp@mantg poden existir outras realizacGes além das
retratadas no quadf®
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Quadro 6. Realizac¢des fonéticas das consoantes do PB.

Articulagéo o Labio- | Dentalou | Alveo-
Maneira Lugar Bilabial dental Alveolar palatal Palatal Velar Glotal
Oclusiva desv. p t k
voz. b d g
Africada desv. tf
voz. ds
Fricativa desv. f S | X h
voz. Y z 3 Y fi
Nasal voz. m n n()
Tepe vVoZ. Iy
Vibrante voz. g
Retroflexd®  voz. 1
Lateral voz. | () A (1)

Fonte: Adaptado de Silva (1999, p.37).

O quadrdb esclarece que a mudanca de pronunciafdde se deu ndo apenas no ponto
de articulacao, de anterior para posterior, mas também no modo de articulacéo, de vibrante forte
ou multipla para fricativa. Cabe dizer que as pronuncias apontadas acima, ndgoeoin@m
hoje em variados contextos situacionais, ou seja, coexistem na lingua, e serdo caracterizadas de
maneira detalhada ao longo desta subsecéo.

Monaretto (1997), como ja mencionado, pontua que depois de vogattato quanto
r-forte podem sarealizados, fazendo com que esse ambiente possa ser considerado como sendo
variavel por exceléncia, visto que € a posicao da silaba em que se registram os mais altos indices
de frequéncia de cada uma das variantes. Como as roticas portam distintad esdiiweéticas,
usase, no nivel fonoldgico, um arquifonema /R/ para representar que, em contexto posvocalico,
ha diferentes modos de se proferir essa consoante.

Silva (1999) exibe que o arquifonema /R/ se realiza foneticamente gpeib][quando
se Iacaliza em limite de silaba seguido de uma consoante do tipo vozeada; como [X] e [h] quando
esta precedendo uma consoante desvozeada; e gpifid, [x] ou [h] nos outros contextos. A
pronuncia do-forte, desta maneira, diverge consideravelmente depdodendialeto, fato que

ndo acontece em relacao doaco, que ndo apresenta variacao fonética e é produzido da mesma

“%Na literatura, aarticulagdi r et rof l exa da r o6ti caaiépitraanbém conheci d;
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forma em todos os dialetos do PB. Além das producdes fricativas ora desciiitae também
pode se manifestar na lingua como reéxdl i] em todos os contextos. Mass®agliari,
Cagliari e Redenbarger (2016) esclarecem que grande parte das producfes da rética sao
exclusivas do portugués falado no territério brasileiro, uma vez que ndo ocorrem na lingua
portuguesa da Europa (PE).

Silva (1999) desenvolve um quadro que abarca as realizagfes possiveis dos fonemas /R/
e i/ em Belo Horizonte, no Rio de Janeiro, no dialeto caipira e em Portugal, demonstrando, por
meio de exemplos, como seria a pronuncia desses fonemas nesses contex#is degacordo
com o ambiente ocupado pela rética na silaba e na palavra. Cabe lembrar que o nivel fonol6gico,
mais abstrato, é sempre retratado por barras; o nivel fonético, por sua vezeitiizeolchetes

para representar os sons que de fatoaladds pela populacao.

Quadro 7. Realizagbes da consoante rotica em diferentes contextos de fala e posi¢des no

interior da silaba e da palavra.

Belo Rio de Dialeto

Horizonte Janeiro caipira Portugal

Posicéo Exemplo

Intervocalica caro It/ [r] It/ [r] It/ [r] Itl [r]

Siga“mgsc’nf:;‘ﬁg%gte prato | /t/  [f] Il [ | e[| i [

=
-

Intervocélica carro IR/ [h] IRl [X] IR/ [ IRI [

=
-

Comego de palavra rua IR/ [h] IRl [X] IR/ [ IRl |

Seguind t . .
S trasata | lsrael | /R[N | /R[] | RIO[F| RO

Final de palavra mar IR/ [h] IR/ [X] IR/ [1] It/ [r]

Final de silaba antes
de consoante vozeada

corda IR/ [A] IR/ [¥] IR/ [4] I/ [r]

Final de silaba antes de
consoante desvozeada

torto IR/ [h] IR/ [X] IR/ [4] Ic/ [r]

Fonte: Adaptado de Silva (1999, p.143).

O quadror explicita que a rética pode apresentar diversas realiza¢cdes conforme a regiao
geografica e o ambiente linguistico em que ocorre. Com apenas quatro localidades, Silva (1999)

mostra esse fato, que ganha ampla dimensédo em analises que englobam maisBaasiisedo
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do mundoCabe dizer que algumas realiza¢gbes pontuadas no quadro 7 estdo mudando, ja que a
lingua estd em constante mudanca. Tais mudancas serdo explicitadas sleegretto (1997)
e Cagliari (199B) comentan que a fricativa predomina ao invés da vibrante multiplalgors
dialetos do BrasilConformeos autores, aso da fricativa velar surda [x]réotivado por fatores
linguisticos e sociais, com énfasegundm quadro7, na regido @a posi¢cao npalavra

O estudo feito por Monaretto (1997) informa que a mudanga da articulag&o anterior para
posterior ja se encontra consolidada em varios dialetos nacionais e em outros estd em um estagio
avancado. Assim, a vibrante anterior, produzida por meio de oclus¥es da ponta ou lamina
da lingua em contato com as regides palatoalveolar ou alveolar, ou com os dentes, esté, de modc
progressivo, sendo proferida como uma posterior, em que a friccdo ocorre pelo contato do dorso
da lingua com o véu palatino ou comvala.

Como ja debatido por Silva (1999) e ilustrado por meio do quadrtepe, geralmente,
se realiza comaT. Cagliari (2007) explica que esse elemento ndo deve ser confundido com um
som vibrante, pois € articulado com uma Unica batida rapida dagetihgua nos alvéolos ou
nos dentes. Também nédo pode ser entendido como uma consoante oclusiva, visto que o bloqueio
a corrente de ar dentro da cavidade bucal possui uma duracdo pequena em comparacao ao temp
das oclusivas. No portugués, o tepdwmsocorrer entre um segmento oclusivo e um fricativo
labiodental e uma vogal, entre duas vogais e em posic¢ao final de silaba diante de uma consoante.
Conforme Cagliari (19989 2007), o tepe se define por ser sonoro, podendo ser alveolar ou
dental. Quando é&olar, produzmse com a lamina da lingua; quando é dental, é realizado por
meio da ponta da lingua. Silva (1999) esclarece que a referida rética se configura como
uniforme quando estd em contexto intervocdlico e seguindo consoante.

Uma das realizacdes doquifonema /R/ em PB € a consoante retrofléxadie consiste
em um uso tipico, no fim da silaba, do dialeto conhecido como cifinasituacdes informais
de comunicagédo, costursaapresentar esse som em contextos em que normalmente ocorre um
tepe.Para Cagliari (2007), o referido som pode se realizar de varios modos, sendo o mais usual
deles o levantamento da ponta da lingua e seu posterior encurvamento em direcdo a area palata
ou palatoalveolar. Ademais, ndo é incomum encontrar, além da coasfidtivenas nasais,
oclusivos e laterais retroflexos no dialeto caipira. De acordo com o estudioso, 0 elemento
retroflexo pode ser de duas maneiras:

1. Anterior, em que a pronuncia se realiza com a ponta da lingua levemente levantada, sem

tocar os alvéolos dafentes incisivos superiores;

50 Embora ndo tdo comum, tal realizacédo pode ocorrer em inicio de silaba, em posicéo intervocalica.
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2. E posterior, produzindee com a ponta da lingua arqueada rumo a porgao palatoalveolar
(ou mesmo em dire¢do a uma regidao mais posterior da cavidade bucal, em situacdes cuja
intencao do falante € a de dar énfase ao que € dito).

A vibrante mualtipla [F] compreende uma p
em certos dialetos e idioletos do PB (SILVA, 1999). No PE, esse segmento tende a aparecer no
inicio da palavrar@to), no comeco da silaba apos consodstadl) e entre vogaisdarr o). Tal
consoante consiste em uma vibrante alveolar vozeada, sendo realizada quando a ponta da lingue
bate de maneira repetitiva contra a regido alveolar da abdbada palatina atras dos dentes incisivos
ou mesmo contra a porgéo posteriolidgua. A vibrante maltipla, nos ultimos anos, esta sendo
progressivamente substituida por producdes fricativas da rética na lingua usada no Brasil, como
assinalado nesta Tese anteriormente.

Com relaca@essas realizacdes mais recentes da rética, qx@sEssam na escrita por
meio dos simbolos fonéticog [ [h], [X] e [h], é sabido que elas estdo presentes na fala de varios
dos dialetos atuais do PB e s&o amplamente empregadas no Rio de Janeiro e em Belo Horizonte,
como revelado no quadialém de m outras localidades do Brasil. Na lingua usada no dialeto
carioca, ha predominio da fricativa velar desvozeada [x], que € pronunciada por uma friccdo na
regido velar. Sua correspondente vozegpa inenos empregada no idioma e costuma aparecer
em coda dsilaba seguida por uma consoante vozeada (SILVA, 1999). Conforme Ferreira Netto
(2011[2001]), ndo € possivel constatar que existe uma diferenca de sonoridade engtea[x] e [
partir de uma sequéncia de segmentos iguais. Cagliari (2007) afirma queass[fgrerk] sao
também tipicas da variedade falada no nordeste brasileiro.

As fricativas glotais desvozeada [h] e vozeddlado caracteristicas do dialeto de Minas
Gerais e se realizam sem que haja uma friccao audivel dentro do trato vocal. Silypqh889
gue h] apenas ocorre em final de silaba antes de uma consoante vozeada. Ja sua correspondent:
desvozeada pode aparecer em cinco ambientes, a saber: entrecaogiisomeco de palavra
(rua); seguindo consoante em outra sildbaagl); final de palavrarga); e final de silaba antes
de consoante desvozeatia tp).

A consoante rética, quando esta em final de vocabulo, pode sofrer apagamento em certos
locais do Brasil. Callou (2015) comenta que o fendmeno em questao é algo antigo no portugués,
sendo utilizado nas pecas de Gil Vicente para caracterizar o linguajar dos escravosskercebe
assim, que era considerado na época como un
que expde o preconceito linguistico que essantsofria nagele momento. Esse fenémeno
de apagamento da rética final se expandiu paulatinamente e é hoje tido como comum na fala de

diferentes estratos sociais. Segundo a autora, esse fenémeno corresponde ao estagio final de un
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processo de enfraguecimento que condiimalificacao da estrutura da silaba do PB, que passa

de CVC para CV. Cabe ressaltar que a supressao da consoante ocorre com maior frequéncia err
coda externa, ou seja, no contexto final da palavra, mas pode acontecer em coda interna também
(meio do vocablo), de acordo com Callou (2015, p-50). Em ambiente de ataque, a supressao

da liquida rética levaria a um padrao V e a possibilidade de encadeamento de vogais, 0 que ndo
é desejavel nos idiomas, de modo geral.

O apagamento do elemento rético no finpdkavra € mais recorrente em verbos do que
em naeverbos, haja vista que a porcentagem de cancelamento em verbos esta sempre acima de
60% (CALLOU, 2015, p.49). Cagliari (198P pontua que o som rotico simplesmente
desaparece quando ocupa o contexto fimalvdcédbulo, reaparecendo como um tepe em
processos de sandi. No momento atual da lingua portuguesa, o cancelamefibaldodo se
configura mais como estigmatizado, ndo sendo condicionado ao fator classe social, e se mostra
bastante produtivo na varigde oral tipica dos dialetos brasileiros.

Costa (2015) esclarece que as consoantes podem figurar em posi¢cdes consideradas como
fortes ou fracas dentro da unidade silabica. Deste modo, o ataque é entendido como um contexto
forte e a coda como um fraco. Eecorréncia de sua instabilidade caracteristica, a coda consiste
em um contexto da silaba que esta sempre sujeito a sofrer modificaces, variacdes e, no presente
caso, apagamento.

Callou (2015) menciona que uma resposta ao cancelamentoadie estar nBrincipio
de Sequenciamento da Sonoridagiee requisita 0 aumento da sonoridade dos ataques silabicos
na direcao do nucleo e sua reducéo do nucleo para a coda. Esse principio se aplica a constituicac
dos grupos consonantais e vé o enfraquecimervoate contexto final como uma tendéncia a
tornar maior a distancia entre a sonoridade do nucleo para a coda. Por fim, a autora defende que
0 apagamento da rética em fim de vocabulo compreende um processo de mudanca que ja atingiu
seu limite e é hoje uma varagestavel no PB, sem marca de classe social. Ademais, acrescenta
que os trabalhos produzidos na area apontam antes um equilibrio, com distin¢&o por faixa etéria,
que a previsdo de um completo apagamento.

Deste modo, a conclusao a que se chega é quéextmlinguistico é determinante para
o tipo de realizacdo do segmento rético na lingua empregada hoje em dia no Brasil. Silva (1999)
evidencia esse fato por meio de um exemplo, no qual estabelece uma comparacéo entre palavras
singulares terminadas eme sua configuracao no plural. Eator, 0 segmento rético que ocupa
a coda da palavra é forte, podendo ser pronunciado de diversas maneiras dependendo do dialeto

Todavia, quando se flexiona esse vocabulo para sua forma ptoraky, o r-forte € substituido
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pelo Hraco. O exemplo de Silva (1999) pode ser aplicguiavras semelhantes e é algo muito

reincidente na lingua portuguesa contemporanea.

3.3 CARACTERISTICAS DAS LATERAIS

3.3.1 PERCURSO HISTORICO DAS LATERAIS

Como ja dscutido, o portugués herdou seu sistema consonantal do latim; no entanto, ao
longo dos séculos que distanciam esses dois falares, muitas modificacfes linguisticas ocorreram
e foram registradas por muitos estudiosos. Nesta secdo, como realiZzadd graa as roticas,
sera apresentado o caminho histérico das laterais no portugués.

Coutinho (1974) nota que, na passagem do latim para a lingua portuguesa, as consoantes
iniciais ndo sofreram, em geral, alteracdes. Quando houve algum tipo de mudanchagkte ja
operado no latim, sendo fruto da influéncia da analogia ou decorrente da a¢ao de algum fonema
vizinho. Outra explicacao poderia ser encontrada pela palavra que sofreu certa modificacdo ter
penetrado primeiro em outra lingua e s6 depois disso tertisididla para o portugués
(COUTINHO, 1974, p.111). Segundo o autor, a motivacao das transformacdes listtlds em
estaria, deste modo, em uma das quatro possibilidades elucidadas acima.

(16)
[- > n-: libellu > livel (arcaico) >nivel
m- > |-: memorare> nembrar(arcaico) >embrar(dissimilacéo)
Fonte: Adaptado de Coutinho (1974, p.2112)5!

Ferreira Netto (2011[2001], p.109) exibe uma lista de termos que comprovam que, como

regra geral, o segmenitodo latim se manteve em comeco de palaa®B:

17
| £ *lado
| £ 2lago
lectu> leito

lignu > lenho

51 Coutinho (1974) demonstra outros exemplos além dos apresenta¢it).em entanto, nenhum deles se refere
a consoante lateral, por isso nao foram reproduzidos aqui.
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libru > livro
| O% ledo
lucru > logro
| T rlaa

lucta> luita > luta
Fonte: Ferreira Netto (2011[2001], p.109).

Silva Neto (1957, p.20807) explica que o latim apresentava, pelo menos durante a fase
imperial, trés pronuncias diferenteslde
1. Arealizacdo dé& inicial (lupug e de-l- intervocalico ¢dor), chamada pelos gramaticos
demediae subtilis,
2. A del geminadoifle), classificada pelos graméticos coexdlis ou tenuis
3. E add antes de consoantaijug, em grupo consonantal &rus) ou em final de palavra
(sd), producao a qual os gramaticos nomearamle®aou pinguis
Segundo Said Ali (2001[1931]), Elia (1974), Coutinho (1974) e Tarallo (1990), a liquida
lateral entre vogais caiu na transi¢ao do latim para o portugués. Coutinho (1974, p.112), levando
em conta que as consoantes mediais estavam sujeitas a frequenteamodguoedas, formula
o principio de que as consoantes surdas latinas, quando intervocalicas, sonsezaadimgua
portuguesa nas suas homorganicas; ja as sonoras, comumente, desapareceram. Para Elia (1974
a supressdao de deve ter ocorrido no dearer do século X. Teyssier (1994) pontua que a queda
de-I- se realizou apenas em galggurtugués. A seguir, apresentamexemplos retratados por
Said Ali (2001[1931], p.31) e Coutinho (1974, p.A11¥b):

(18)
colore > cor
dolore> dor
angdu > anjo
palu > pau
pdagu> pego
aguia > aguia
gdare> gear
filu> fio
sdute> salde

voluntade> vontade
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popuUu > povo
Fonte: Adaptado de Said Ali (2001[1931], p.31); Coutinho (1974, p-113).

Teyssier (1994) expressa que o fenébmeno de queda da lateral intervocalica latina incidiu
sobre um grande numero de palavras e contribuiu para criar em-gal&ggués muitos grupos
de vogais em hiato. As palavras listadas acima( 1@y esclarecem o exposto, tendo em vista
seu historico de mudancas com o correr do tempo. Por exatofdee > door > dor; colore>
coor > cor; voluntade> voontade> vontade populu> pohboo > povoetc. Assim sendo, a queda
dessa consoante no referido ambeedo vocabulo justifica a forma gapresentammo plural
as palavras terminadas ehmo singularsois proveniente deoes(plural desol).

Coutinho (1974, p.114) comenta que a presenca do elehegrtite vogais em portugués
pode ser explicada por o razdes:

a) por terem as palavras, em que se operaria a sua queda, penetrado na lingua em
época posterior & em que se verificava; b) por terem sido reconstituidas segundo os
modelos latinos; c) por haverem sofrido influéncia analdgica; d) por provirem de outra
lingua. Estdo nestes casos as seguictdie > calice, salariu > salério, calore >

calor; silentiu> seencdarc.),silénciq felice> fiiz (arc.),feliz, zelu> zeo(arc.),zélg

melone> meldo(analogia commel); alécrepora | t = alegre(prov.), palatinu >
paladinoou paladim(ant. fr.) (COUTINHO, 1974, p.114)

Ademais, a consoante lateral simples se conservou na palavra quando se deu a queda da
vogal seguinte, uma vez que, com a supressao da vogal, a consoante deixa de figurar no contexto
intervocalco do vocébulo. Williams (1975[1938]) menciona que, com a apécofedidal, as
palavras nas quais a Ultima silaba era constituidg parel + ederivaram formas no PB com
tais consoantes em posicao final. Coutinho (1974, p.117) e Tarallo (1990, p.114) expdem alguns

exemplos do fendmeno em questéo:

(19
amorem> amor>2
mare > mar
debee > dever
fidele > fiel
legale > legal
Fonte: Coutinho (1974, p.117); Tarallo (1990, p.114).

52Tarallo (1990, p.114) exibe que, nesse caso, houve primeiramente a queda da nasal final latina e depois a ap6cope
do e amorem> amore> amor.
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Silveira Bueno (1967) pontua que a queda da vogal final compreende um processo muito
frequente na Idade Média, sendo bastante presente nas obras trovadorescas. Além disso, ressalt
gue esse fendbmeno consisim um vestigio celta na fonética do portugués e que, nos verbos, a
marcante influéncia erudita conseguiu reconstituir as formpsrden(perdore) e deval (vale)
(SILVEIRA BUENO, 1967, p.34).

Tarallo (1990) diz que, do comeco para o meio e fim dasyza, a tendéncia é diminuir
a manutencédo das consoantes latinas. Dos trés ambientes que 0os segmentos consonantais pode
ocupar dentro do vocabulo latino, o contexto final foi 0 que menos resistiu ao processo historico
de mudanca do sistema linguisticdatim ao portugués. Diante disso, as consoantes finais que
ainda hoje existem em PB se explicam porque foram conservadas do proprio latim, quando, por
algum motivo, ndo ocorreu queda, ou por terem ficado em posicéo final em virtude da supressao
de outro &emento, conforme detalhado anteriormente. Tarallo (1990, p.112) exibe que a liquida
-r latina se manteve, mas sofreu metatese com a vogal anterior, formando um grupo consonantal
interno a palavrasempe > sempe; inter > ente). A liquida-l, por sua vezcai ou aparece, por
vezes, vocalizadar(anté > mantéi). Coutinho (1974, p.117) também expressa a ocorréncia do
processo de vocalizacao dieretratando mais exemplos, corsoruché > coruchéi; vergd >
vergéy; alvand > alvanéu. O autor expde quése preservou nos derivadosatepé (chapé):
chapéeiro, chapéaria, chapéada

Silva Neto (1957, p.207) esclarece quemguisdemonstrou, desde os tempos do latim
imperial, uma tendéncia a se reduzir Afirma que formas comeauculus porcalculus foram
lidas em varios manuscritos, o que pode ser confirmado por meio do trajeto histérico de palavras
comopalpare> poupar e altariu > outeiro. Como se vé, apesar de a vocalizacdo da liquida <I>
no contexto final da silaba ser considerada uma inovacao do PB em relacéo ao PE, esse process
€ histérico e aparece desde o latim. Para Callou (2015), a hipétese de a lateral selatiiar em
(dura), diante de consoante ou no final da palavra, e, em geral, grave, do ponto de vista acustico,
talvez explique sua vocalizac&o. Palavras cauiis autae cauculusazem supor que o timbre
del fosse semelhante ao deAdemais, ha casos emeajuoi omitido apoau.

Callou (2015) acredita que o fendmeno de vocalizagéo da lateral em coda sildbica parece
ter tido inicio entre os séculos VI e VIl da nossa era. A autora determina que o primeiro exemplo
de vocalizacéo da latedaliante de conso#mem territorio portugués data do ano 775 e ocorreu
na palavra latinadtu, escrita comsgauto. Na lingua portuguesa, a primeira ocorréncia remonta
aoséculoXll,nAut o da partil ha:(CALOOW2016,9.5).er dament
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No que diz respeito as geminadas latinas, Silveira Bueno (1967, p.136) declara que essas
consoantes foram simplificadas na passagem para o PB. As resultantes simples foram mantidas,
com excecao da sibilante e da rotica dobradas, que conseguiram coréeap@as as formas
simplesser, mas também as complexa®rr. Portanto, os termos latinoabdl ume capilum,
na lingua portuguesa, transformaraenencavdo e cabdo, havendo a simplificacdo da liquida
lateral dupla, que se tornou simples. Sodireoma, El i a (1974, p.129)
agrupadas, o port. ndo palataliza as gemindid@snn-, ao contrariodo esp.edoédt.. Lo g o,
0 autor pontua que, em PH#: e-nn- passarana-I- e-n-, contudo, 0 mesmo nao aconteceu em
espanhbe cataldo, que palatalizaram as antigas geminadas latinas.

Abaixo, apresentamos uma lista de palavras feita por Ferreira Netto (2011[2001], p.109)
para ilustrar o exposto. Segundo o estudioso, o elerhéatatim se preservou depois de silaba
travadaem PB, ou seja, o autor considera que o primeiro segmeltecleava a silaba anterior

dos vocabulos latinos destacados(20).

(20)
Segmentd mantido em PB ap0s silaba travada
bdlu > bdo
¢ tlpu P cabdo

cappdla > capda
galu>gao

martdlu > martdo
cdlu>cdo
grillu > grilo
mdle>mde

ille>ee
Fonte: Ferreira Netto (2011[2001], p.109).

Coutinho (1974, p.121) também apresenta alguns exemplos da simplificatapata
-I-, salientando qué! - se transformou enth- em espanhol. Ent&o, as palavras nas gliase
tornou-lh- consistem em empréstimos do espanhol (WILLIAMS, 1975[1938], p.85).

As formas abreviadas por Elia (1974, p.129) corresp
e“catal ao”.
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(21)

Termos provenientes do latimbdlana> avd§; valle > vale; galld n & gelinha
Termos vindos do espanhol, em glie> -Ih-: cabdla r Z>ucavdheiro e cavdeiro; scintila
> centdha; castdl U n u>rnastééio e castéhano(em PA:castéh&o)

Fonte: Adaptado de Williams (1975[1938], p.85); Coutinho (1974, p.121).

Ainda sobre a simplificacdo da consoante liquida dupla, Said Ali (2001[1931], p.32) diz

quedi nt ervocéalico se manteve em PB “naqueles
a consoante geminadamente”. Dep oetratadasacimao st r
em(20e21), o autor diz ser possivel afilPmarAl gure
di sso, acrescenta: “se, pelo cont i rigimpilexa a p
pronuncia da vogal afetavaa consoantecoogpua” , 0 que resultava un

del e seu posterior desaparecimento.

Said Ali (2001[1931], p.40) explica que a duplicacéo da lateral nem sempre era fruto de
alguma modi ficagdo no vocéabul o, &meiadafateralt and
duplicada em termos conapostollg Paullo, capitullo, tall, mall, quall e assim por diant.A

esse respeito, o estudioso acredita que:

Estas duplicacdes dke ff, desusadas na linguagem moderna, sem fundamento na
etimologia nem na analogia, ndo se devem atribuir tampouco ao mero prazer de
acumular letras inteis para dar aos vocabulos aspecto mais elegante. Se dominasse
este mau gosto, ndo havendo motivo paraadale enfeitar também outras palavras

da mesma maneira, ou para manifest@rparcimbénia ou abstinéncia quanto a
duplicacdo de, tec.

Possivel € que com essa curiosa geminacdloedé quisessem os antigos escritores
significar que em alguns vocabulasl em algumas ocasides, a vogal juntioca ff

recebia intonagéo ou icto forte, mas muito rapido.

[...] o certo é que deu por terra com tal sistema ortogréafico a reagdo do portugués
moderno, firmando cada vez mais a doutrina de subordinar a représents;
palavras do nosso idioma ao que estava estabelecido na lingua de Cicero e Vergilio.
E aonde ndo podiam chegar os conhecimentos etimol6gicos-sepeia matéria de
geminacgdo, com a fantasia e o capricho, preferindo muitas vezes o supérfluo ao
estitamente bastante, como ewhinello, panellg janella, etc. (SAID ALlI,
2001[1931], p.40)

A simplificacdo das geminadas, segundo llari (1999[1992]), ocorreu em todas as linguas
romanicas do ocidente (e também no romeno), sendo a geminacdo um trace qarbtgriza
somente o italiano e o sardo, conforme mencionado anteriormente. Ncelsasddransformou

em-dd; no espanholll- e -nn- se desenvolveram em sons palatais; e no rorAénpassou a

“Said Ali (2001[1931], p.40) pontua gque “haOlgwoempl os
da Virtuosa BenfeitoriaLeal Conselheir@ Crbénica de D. Jodo
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| e depois & Sendo assim, o segmento lateralrddb adquiriu novas configuragcdes nos demais
idiomas romanicos, fato que seré detalhado na sub3&:d0

Ferreira Netto (2011[2001], p.108) pontua que os cognatos latinos que contém encontros
consonantais em que o segundo elemento é |aaeolar [I] apresentanequivalénciaem
lingua portuguesa com formas nas quais essa posi¢ao é ocupatieSaad |Ali (2001[1931])
pondera que essa permuta, do [l] latino pdré&di definitiva em alguns vocébulos, com@azer
e nolre. Em outros termos, no entant@o passou de um fenbmeno temporario, porque, em
certos casos, a troca perdurapenasaté o século XVII. Em?22), ha outros exemplos de

palavras hoje escritas camque antigamente eram grafadas ¢om

(22)
clU vsucravo
flaccu> fraco
pl¥a>prega
gl t>grude
blandu> brandu
ecdU s »igreja
afflicione> africom(arc.)
imps U p empegar
r U g4 >0dgra
oby U p ebrigar
Fonte: Ferreira Netto (2011[2001], p.108).

Muitos grupos consonantais do latim, compostos por consogrddginaram na lingua
portuguesa a lateral palathid-. De acordo com llari (1999[1992]), os grupos em questdo devem
ter sido pronunciados desde a fase latina com uma forte palatalizagisdante que da inicio
ao grupo ou do proprio Coutinho (1974) nota que os grupds, -fl-, -pl-, -bl-, -gl-, precedidos
por vogal, modificararse paralh- no PB>® Teyssier (1994) manifesta que, em certas palavras,
0S grupos iniciaigl-, cl- efl- resultaram no galegportugués emr-, cr- efr-, como ja expresso
por Ferreira Netto (2011[2001], p.108), que revela também ocorréncias de outras sequéncias de

consoantes, congl- > gr- e bl- > br-.

55 Convém explicar que os primeiros trés grupos citaabsfl-, -pl-), antecedidos por consoante, transformaram
se emch- no portugués (COUTINHO, 1974, p.121).
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Varios autores reportaram exemplos da mudanca dos referidos grupos do latihz para
no PB. Visandolustrar o exposto, elaborae o quadr@.

Quadro 8. Exemplos da transformacéo dos grupos latinod @ata-lh- no PB.

Grupo C +1 Exemplos

oc(u)lu > olho
peduc(u)lu > pedic(u)lu > piolho
ovic(u)la > ovelha
spec(u)lu > espelho
ol 56 apiq(u)la > abelha
oric(u)la > auricula > orelha
mac(u)la > malha
nouacOlam > nav
uerm3cOlum > ver

uNt Olum > uecl um

scApOlum > scopl um
manup(u)lu > manipulu > manuclu > molho
trib(u)lu > trilho

-bl- trib(u)lare > trilhar

rabul Ure > rall

coag(u)lu > coalho
| teg(u)la > telha
J trag(u)la > tralha

rag(u)lare > ralhar

Fonte: Adaptado de Coutinho (1974, p.122); Williams (1975[1938], p.96); Tarallo (1990, p.113).

Said Ali (2001[1931], p.32) retrata que nas palavras compostas pelos sulfix@sila
houve a conservacao do acento na vogal anterior e 0s sufixos se alterathogdaa: espelho
(despeculy), artelho(dearticulu-) eorelha(deauricula). Conforme o autor, essa modificacao

se iniciou com a eliminacdo da vogeul( > ¢ 6)l Depois disso, o estudioso argumenta que tal

56 Teyssier (1994, p.13xpdeque a letra, pronunciada comky passa a se comportar como semivpgalposicéo
intervocalica, mudanca comum em todos os idiomas hispanicos. Em-galtéggués;yl- origina-lh-, no entanto,

0 mesmo n&o ocorre em castelhano, em que se tem uma afrigasiarita com@: o ¢ | I(latimnclassico)> ¢ 6 | u
(latim vulgar) >olho (galegeportugués) >ojo (castelhano).
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alteracao partho oulha ndo seria po$gel sem a prévia sonorizacao da consogrgendo que
o novo fonema devia possuir uma qualidade palatal capaz de influir no som vizinho, também o
palatalizando igualmente. Ademais, pontua que o desaparecimento da vogal ndo se deu de modo
rapido, isto épropde que a vogal persistiu a principio, ndo soando rigorosamente.doogo,
sendo atona, sua prondncia possivelmente se aproximava de

Além dos grupos constituidos por consoantteatiiquida palatdh também derivou das
sequénciali eli do laim, como mostram Coutinho (1974, p.128), Williams (1975[1938], p.91)
e Ferreira Netto (2011[2001], p.115):

Quadro 9. Casos da consoarlteformada a partir dé oul + semivogal.

Grupo C +i Exemplos

-Ili - alliu > alho

malleu > malho
ma | | =erththar
coll 3gDre >

-li- alienu > alheio
consiliu > conselho
ervilia > ervilha
filiu > filho
folia > folha
milia > milha
palea > palha
solea > solha
meliore > melhor

mOl 3ere > mu

Fonte: Adaptado de Coutinho (1974, p.128); Williams (1975[1938], p.91); Ferreira Netto (2011[2001], p.115).

Silveira Bueno (1967) discute que a palatalizagédo se caracteriza como sendo um vestigio
celta na fonética do PB. Para o estudioso, o fendmeno consiste em uma dupla assimilagéo, posto
gue apenas acontece quando uma consoante (no cakoreapi0o mesmo pedcorrer também
comn) se encontra antes de uma vagala em hiato, como mostram os exemplos apresentados
no quadr®. Teyssier (1994, p.12) comenta que a palatalizagédo foi uma das inovacdes fonéticas
mais importantes do latim imperial, haja vista gegultou em seis novos fonemas na lingua do

periodo trovadoresco, a saber:
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/ts/: cidade cem precq praca faco(hoje /s/);

/dz/: prezar(hoje /z/);

/dz/: gente hoje vejo,esponjal hoj e [ 2/ ) ;
/8/: roxo (sem modificacdo no PB);

/In/: filho (sem modificacdo no PB);

S o

/nh/: senhor tenho(também néo apresenta mudanca no PB).

3.3.2 AS LATERAIS LATINAS NAS OUTRAS LINGUAS ROMANICAS

As consoantes liquidas laterais provenientes do latim assumiram distintas configuracdes
nos outros idiomas romams. De acordo com Nascentes (1954), o <I> inicial se palatalizou no
cataldo kana> llana). Dentro da palavra, esse elemento caiu no portugués em meados do século
XIl (cdu>céy. Nas demais linguas romanicas, conforme o autor, a palavreckltiaaquiriu

diferentes representacodes, a saber:

(23)
Latim: Cdu
ProvencalCel
Espanhol e italiancCielo
Francés antigcCiel

RomenoCer’
Fonte: Nascentes (1954, p.39).

Cardeira (2006) pondera que o contato com popula¢cfes de origeomanéa, COmo 0S
bascos, favoreceu a sincope da latéridtina em ambiente intervocéalico em galggtugués.
Ademais, argumenta que o substrato astiro contribuiu para a palatalizagdell . A fixacéo
desses acontecimentos linguisticos foi potencializada pela compartimentalizacéo territorial que,
ao longo dos anos, tragou fronteiras e isolou ndcleos populacionais.

Com relacdo as consoantes duplas, Nascentes (1954nmd0aquell se conservou
em italiano ¢aballu> cavallo) e se simplificou em provencalgval), francésc¢heva) e romeno
(cal). Além disso, em romenbh sofreu apagamento antesaddla > ea) e, em espanhol, passou
a ser produzida de maneira palatalizadéllo). Maurer Jr. (1959) expde que a gemindlda

57 Ribeiro (19-, p.121122) destaca que, no romeno, a liquidkvela tendéncia ao rotacisnsatem cadum gula
(latim) >soae, cer, gura (romeno).
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do latim também deu origem a uma realiza¢éo palatalizada em cataldo. Cardeira (2006) sublinha
que a mudanca sofrida pela consoante intervodéliegpassagem para o espanhol, assim como

a palatalizacao datkerall- inicial no cataldo, apresenta raizes nos dialetos falados pelos colonos
oriundos da porcéo sul da Peninsula Italica.

Costa (2011a) conta que, no trajeto historico do latim ao galegogués e ao espanhol
arcaico, os segmentos laterais simples e duplos apresentaram diferengcas em seu desdobramentc
A medida que a consoantecai do latim ao PA e a geminadia se simfifica para-I-, a lingua
espanhola conseguiu manter o elemento simples kktiaotre vogais e impediu a alteracéo de
-II- para-1- diretamente, palatalizando tal consoante. Assim, a gemilhada@o foi simplificada
em espanhol, mas sim palatalizada.

Holt (2003) discute que o espanhol expressa reflexos dos segmentos geminados do latim
por meio de suas consoantes palatais. O fenbmeno de simplificacdo das geminadas nesse idiome
ocorreu, para Hol2003), gradualmente, respeitando uma escala de sonoridade: primeiro houve
a simplificacéo das obstruintes, depois das soantes e, por flrejgieque se tornaram palatais
e conservaram vestigios de sua origem complexa.

De acordo com Costa (2011akimplificacdo da lateral geminada latina fez com que a
vogal presente na silaba anterior se envolvesse no processo de alongamento da silaba em francé
(stlla > éwile). O mesmo ndo ocorre eportuguésja que a vogal que precede a antiga
geminadall - ndosofre alongamentsla > estiela). Para Lausberg (1965), a geminada lateral
do latim, em razdo de uma realizac&o-déntal, teria sofrido uma modificacdo qualitativa em
muitos locais. Desta formkh,se mantém no centro e em parte da regido sullda K& romania
ocidental, o elemento duplo se reduz a simples, passando a apresentar uma Unica configuracao
no provencal, no francés e no romeno, como elucidado por Nascentes (1954, p.40).

Os termos do latimleny clavee flamma que originaram em porgués formas coroh
(cheiq chaveechamag, derivaram no espanhol vocébulos iniciadodléheno, llave ellama)®®
(NASCENTES, 1954, p.41). No que diz respeito as palavras com coda interna ocupada por
estudioso apresenta que essa consoante se consemalgumas linguas e se alterou pana

outras, como demonstrado no exem(2ib).

®Sobre essa quest do, Caunidade linguisticax@ta téve especid importjncarpareaa a :
diferenciacéo do dominio linguistico galegortugués: provocou uma evolugéo dos grupos iniciais latinos PL, CL
e FL [...] distinta da evoluc¢do dos outros falares |
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(24)
Latim: Alteru, talpa, alba
PortuguésOutro, toupeira, alva

EspanholOtro, topo, alba
Italiano: Altro, talpa, alba

ProvencalAutre, taupa, auba

Francés antigoAutre, toupe aube

Fonte: Nascentes (1954, p.42).

Percebese, pois, que nos exemplos listados acima, a vocalizat&a gesicao de coda
silabica ocorreu em portugués, provencal e francés. Para Callou (2015), esse processo acontecia
comfrequéncia apds todas as vogais no correr do século XlI no francés, embora fosse mais raro
depois dé eu. Ademais, expde que esse fendbmeno, no francés, reaigandependentemente
do ponto de articulacdo da consoante subsequente. Callou (2015)aquestambém ha casos
de vocalizacado no italiano, mas ndo anteriores ao século IX. Costa (2011a) diz que a vocalizacao
ocorre também no sardo, entretanto, diferentemente do que se encontra em portugués, provencal
e francés, falares em que esse procesda se final da palavra, o sardo vocalizmmente em
posicdo intervocdlica, ou seja, no interior do vocabulo.

Convém apurar que 0S grupos consonantais e as sequéncias compobstasmaorogal
i do latim originaram diferentes consoantes nas linguadmoas. O quadrto apresentalguns

vocabulos que ilustram o exposto:

Quadro 10. Palavras formadas por meio dos grupos latinod €|+ semivogal nos

idiomas romanicos.

Grupo | Latim | Portugués | Espanhol | Provengal | Italiano | Francés | Romeno
-cl- oclu olho 0jo uelh occhio oeil ochi
-bl- | triblare | trilhar trillar - tribbiare - triera
-gl- tegla telha teja teula tegghi tuile -

-li- filia filha hija filha figlia fille fie

Fonte: Adaptado de Nascentes (1954, p.42;44).

Como se V€, os grupos latina$, -gl- e-li- produziram no espanhol o som representado
Si |
d e ndokab o jago Visigditico durante &l época. Nesse espaco de tempo,

na escrita por <j>. Segundo veira Bueno

Espanha”
havia em toda a Espanha uma certa unidade linguistica, em que se enlpregaga(mulher

mullere ndamujer, olho-ollo e ndaojo). O fenbmeno era verificado em toda a Peninsula quando
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Castela comecou a se levantar politicamente (primeiramente com a finalidade de conquistar sua
independéncia e depois para alcancar a hegemonia). Castela, apds obter sua soberania, rompe
unidade com a Espanha. Desta maneira, a Lusitania e a Galicievatarsesuas caracteristicas
linguisticas e ndo aceitaram os novos tracos do idioma castelhano. De acordo com o autor, daqui
provém o fato de o portugués e o galego serem conservadores em face da renovacéo apresentad
pelo resto da Espanha. Sobre o temagdé€len (2006, p.41) acrescenta:

A distribuicdo de alguns tragos linguisticos iberorroméanicos mostra bem como a
relativa unidade hispénica de tempos romanos e visigodos foi quebrada pela expanséo
castelhana. No centro da Peninsula afirasaninovagdes cadhanas (apagamento

do F latino inicial, evolucdo dos grupdd- e-C ' -lpara uma fricativa velar, d€T-

para uma africada palatal, apagamento de | semiconsonantico inicial, monotongagéo
do ditongo latino) enquanto, na periferia do Castelhano, o Pé&tugCataldo, em

gque resistem as formas mais conservadoras (corserkaos gruposLI- e-C’ -L
palatalizam, mantérme a semivogal em /jt/ <CT- e a palatal que resulta da
consonantizacéo de)) sdo o testemunho de uma antiga continuidade linguistica
(CARDEIRA, 2006, p.41)

A terceira pessoa do pronome obliquo atbealo portugués, segundo expde Nascentes
(1954), tem origem na forma latidh e derivou nas outras linguas romanitagespanhol)li
elhi (provencal)gli (italiano),li (francésantigo),3(romeno)] @ético). O pronome ator(@llu
formou, no PB, o prononm& no francésle; no romenol; no espanhol, provencal e italiatm,
A forma latina(i)lla(m) derivou o pronoma (portugués)e (romeno) da (espanhol, provencal,
francés, italiano e rético). J& o dativo feminfnbe originou as grafiadhe (PB), le (italiano e
espanhol)li elhi (provencal)]i (francés antigo)3(romeno) d @ético).

No que diz respeito a terceira pessoa do plaalse que a forma atorfllis concebeu
as configuracdeshes(portugués)les(espanhol)li ele (provencal)lts (rético).(1)llos e(i)llas,
por seu turno, tornarase, respectivamentes as(emportuguéy los, las (em espanhol em
provencal)ji, le (em italiano);jes les(em francés)3 le (em romeno)lts, las (em rético).

As terceiras pessoas do singular e do plural dos pronomes tdnicos do latim deram origem

aos pronomes pessoais retratatmguadral 1:
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Quadro 11. Pronomes tbnicos das linguas roméanicas oriundos do latim.

Latim Portugués | Espanhol | Rético | Provencal | Italiano | Francés Romeno
ille (sing.) ele® él el el - - el (de
illu)
illdi (dativo sing.) - - - lui lui lui | u3
illa (sing.) ela ella ela ela ella ele ea
(antigo)
elle (atual)
illéi (dativo sing.) - - - liei lei li (antigo) ei
illi (plural) - - - il eglino | il (antigo) ei
ils (atual)
illorum (plural) - - - lor loro lor lor
(antigo)
luer
(atual)
illos (plural) - ellos elts els - eus -
(antigo)
eux(atual)
ille (nominativo masc. elle - - - elleno - elle
plural)
illas (plural) elas elas eles elas - eles -
(antigo)
elles
(atual)

Fonte: Adaptado de Nascentes (1954, pZ8.

Nascentes (1954) revela que, no tocante aos pronomes, a escrita dobrada da lateral latina
adquiriu distintas representacfes nos falares romanicos. Na lingua portuguesa, as formas atonas
3li, (Dlle e(i)llis foram as responsaveis pelos pronotheglhes muito recorrentes nas poesias
gue compdem corpusdesta Tese. A subseg@@.2.4 apresenta um estudo detalhado a respeito
dos cliticos existentes nas producdes elaboradas no periodo medieval, estagio intermediario que

estabelece uma ligacéo entre ontaéi 0 portugués moderno.

3.3.3 ASLATERAISNO PB

Ferreira Netto (2011[2001]) discute que a articulacao lateral se caracteriza devido a uma
obstrucdo somente frontal da passagem do ar, diferentemente da articulagéo oclusiva, em que a
passagem do ar éropletamente bloqueada. Logo, a lateral permite que o ar escape atraves das
bordas laterais do articulador, mas impede que isso ocorra diretamente. Cagliari (2007) comenta
gue, em portugués, as laterais séo constritivas e néao fricativas, podendo setiplesdeis e

<lh>. O primeiro grafema € alveolar ou dental; o segundo, palatal.

59 Nascentes (1954, p.pressalta que o prononetesdo PB foi formado por analogia ao singudte conforme a
proporcacelai elas elei eles
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Silva (1999) expde que, durante a producdo de um som lateral, o ar € expelido por ambos
os lados da cavidade bucal, tendo, portanto, uma saida lateral. A consoante sinapageck,
na lingua portuguesa de hoje, no inicio da paldata)(em grupo consonantgdl&nta), no fim
da silabadd, sdta) e em contexto intervocalicom@a). Segundo Silva (1999, p.39), no comeco
do vocabulo e seguindo consoante, o elemento <I> se da de forma uniforme em todos os dialetos
do PB, podendo ocorrer com articulagdo alveolar ou dental. Em fim de silaba, a lateral se realiza
de duas maneiras: deffioa velarizadat], pronuncia corrente no sul do Brasil e em Portugal; e
de modo vocalizado [w], isto &, a lateral é produzida de acordo com caracteristicas articulatorias
deumavogal( [ " saw], [  sawtal]).

A posicao intervocalica se particulariza poremgntar oposicao entre /l/Aé, lcomo, por
exemplomdaemadha. Camara Jr. (1985[1970], p.48) pondera que, nos demais contextos, que
sdo naeantervocalicos, verificase no PB a neutralizacao da oposicéo entre a lateral alveolar ou
dental /l/ e alaterglalatal A/ (i nti tul ada pel o estudioso de
vibrantes e laterais expressam, igualmente, uma oposicéo fonoldgica entreraaweivdr o;
mda/mdha). Camara Jr. (1985[1970]) nota que ha apenas um exemplo de oposgrfinego
de palavralama Ihamg, mas ressalta guleamatem origem estrangeira.

Silva (1999) salienta que a consoante lateral palatal voz€aatzfre na fala de poucos
usuarios do portugués contemporaneo, haja vista que, geralmente, uma lateralbai\inital
palatalizada, transcrita foneticamente corfjpdlproduzida no lugar dé][ A consoante palatal
pode também sofrer vocalizacdo e ser realizada com as propriedades articulatorias de uma vogal
i( [ ° ma yrmaha poaexemplo). Sendo assimgonsoante em questéarresponde &#és
alofones, segundo Silva (1999, p.148), que seri@nil{] e [y]. Cabe explicar que o uso de
qualguer uma dessas variantes do fonefhado altera o significado da palavra em que a
consoante se localiza e qge2poden encontrar falantes que facam uso de mais de uma variante,
ja que a ocorréncia dé][ [I'] e [y] ndo é definida pelo contexto. Entdo, as variantes da lateral

palatal estdo em variacao livre na lingua. Silva (1999, p.148) sintetiza o assuntiy:dizen

A “al ofonia da -beandieduanientepoa Enagrupds.”O fomegtlal c a
pode relacionase a um Unico alofone que pode ser um dos segment@sl] y].
Podese também ter os trés alofones livres:I| y]. Alternativamente, o fonema//

pode relacionase a pares, por exempl§ ] ou [l y].

Ferreira Netto (2011[2001¢pntaqueo elementgalatal também é produzidomo Jy]
emportugués, como ocorre ezalha/caa ( [ Kak] & ya]). kalaealizacdo da lateral palatal se

configura como estigmatizada e aparece, de maneira mais frequente, no dialeto caipira, em areas
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rurais ou “rurbanas” e preferencial mente na
esse tipo de pronuncia acordgepiando ha falta de contato entre os articuladores, o que imprime
uma caracteristica vocalica ao segmento palatal. Essa vocalizacdo implica em certos fendmenos
linguisticos, como na homofonia de termos conilbo e mio, que podem se realizar igualmente
(['miu]) em virtude de um encontro de deegnentos vocalicos idénticos ([i¥]), no caso do
vocébulomilho (FERREIRA NETTO, 2011[2001], p.115).

Como ja debatido, a laterd]ftem como formas latinas cognatas o grupo [li] e os grupos
consonantais em qlié o segundo segmento (sendo que, na ultima ocorréncia, as formas latinas
ja retratavam uma tendéncia de mudanca do articulador passivo, de alveolar para velar, fato que
resultou em uma posicao intermediaria;paéatal, em PB). Ferreira Netto (2011[20(1115)
determina que, embora a distincdoentre [fle[ sej a perceptivel para
mesmo fato ndo ocorre quando o segmento | at
as variacOes apresentadasexemplo numer(25), quendo séo tidas pelos usuarios como fatos
linguisticos capazes de diferenciar dialetos, sendo casos de distribuicdo complementar.

(29
*il Ai:
galinu ~ galinu (galinho/galhinhg
velipa ~ velipa (velinha/velhinha
Fonte: Ferreira Netto (2011[2001], p.115).

Cagliari (2007) menciona que, quando uma palavra apresenta uma lateral dental seguida
de uma vogal anterior fechada, alguns falantes pronunciam esse segmento como uma palatal. E
0 que acontece, por exemplo, em relacao aos téi@osfamilia, que, ndwaro, sao proferidos
c omoA ¢ ° Aaff (GAGIWARI, 2007, p.3637). De acordo com o estudioso, esse tipo de
confusado aparece com frequéncia nas escolas, quando os alunos trocam as grafias dos vocabulo:
aprendidos, escreventlmilha(parafamilia) e batalia (parabatalhg).

A confusao detalhada acima tende a ocorrer, segundo Cagliari (2007), posto que a lateral
palatal do portugués costuma ter uma articulacéo palatal anterior, sendo, por vezes, pronunciada
na prépria regido palatoalveolar, fato queraa semelhante a uma lateral alveolar palatalizada.
Outra informacéo apresentada pelo autor diz respeito a palatal em silaba final de palavra e diante
de pausa. Nesses contextos, o elemeptole ser produzido de maneira sussurrada, juntamente
com a vogbgue o segue, fazendo com que ele seja hotado pelo ouvinte de forma muito parecida

com uma lateral fricativa dental surda.
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Silva (1999) comenta que, durante a realizagdo de um som, ha dois tipos de articuladores
envolvidos: 0s ativos e 0s passivos. @gatse movimentam na dire¢do dos passivos, mudando
a configuracao do trato vocal. Sao eles: labio inferior, lingua, véu palatino e cordas vocais. Com
relacdo aos elementos consonantais do PB, ndo é relevante se o articulador ativo € o0 apice ou &
lamina ddingua, contudo, em outros idiomas esse parametro articulatorio é significativo. J& os
articuladores denominados passivos estdo na mandibula superior (com excecao do véu palatino,
gue se encontra na porcao posterior do palato) e compreendem: labia sdeetes superiores
e céu da boca (alvéolos, palato duro, véu palatino ou palato mole e Gvula). O véu palatino, como
se V&, atua como um articulador ativo na producéo de sons nasais e como um articulador passivo
na realizagdo de segmentos velares.

No quetange as consoantes laterais [If Hilva (1999) determina que ambas sao orais
e vozeadas. O articulador ativo do segmento [I] é o &pice (ou lamina) da lingua e os articuladores
passivos sdo os dentes superiores ou 0s alvéolos. A pélatal[seuurno, conta com a regiao
média da lingua como articulador ativo e com o palato duro como articulador passivo. Logo, as
laterais [I] e K] sdo produzidas quando o articulador ativo toca o articulador passivo e a corrente
de ar é obstruida na linha centtaltrato vocal. O ar, portanto, € expelido pelos dois lados desse
bloqueio, saindo pelas areas laterais da boca.

Sobre as ocorréncias do segmémm grupos consonantais, cogioria, nebling claro
e assim por diante, Ferreira Netto (2011[2001]) expjieatais formas ingressaram tardiamente
na lingua portuguesa e ja manifestavam as varigries, nebrinae craro, conforme mostram
também os casos que formamoopusdeste trabalho. O elemento lateral simples <I> em ataque
complexo se caracteriza cosendo uma variante prestigiada no PB e as palavras grafadas com
<r>ao invés de <I> sdo, comumente, associadas as classes sociais mais baixas e desprestigiada
Segundo o autor, a troca da liquida lateral pela vibrante pode ser observada com maisafrequénc
no dialeto caipira e no portugués rural de algumas regiées do pais. Como lembra o estudioso, a
distincéo entrelaro e craro, por exemplo, atua apenas como um diacritico cultural que estipula
diferencas de carater social e ndo linguistico.

Na posicaoihal da silaba, a liquida lateral simples se singulariza por apresentar alofonia
no idioma falado hoje em dia. Assim sendo, o fonema /l/ pode ser realizado de diferentes formas
guando se localiza em contexto posvocalico. Silva (1999) afirma que a coresnantestao é
um dos quatro segmentos consonantais permitidos na coda da silaba em PB, tendo em vista que
na referida posicéo, apenas podem ocorrer /S/, IR/, IN/ e /Il. A velarizacao da lateral posvocalica
se configura como uma producdo tipica de Portidalregido sul do Brasil. Nesse caso, termos

comocal e alga, queapresentanuma lateral na coda da silaba, sdo transcritos foneticamente
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c o mo H[ "elksfSILHA, 1999, p.162). Para Ferreira Netto (2011[2001]), a pronuticia [
consiste em uma caracistica da variedade falada pelos mais idosos. Cagliari (2007, p.36)
expde que bvelarizado também pode figurar entre dois [a], ndo somente no final da silaba, em
termos comanala[ ' talaMassiniCagliari, Cagliari e Redenbarger (2016, p.Ehbram

que, hoje em dia, a realizac&pda lateral se tornou pouco usada no Brasil.

Outra pronancia possivel para a consoante lateral em ambiente posvocalico compreende
a vocalizacao do fonema /l/, que se realiza foneticamente como [w]. Essa predygaite da
grande maioria dos dialetos atuais do PB, que utilizam [w] no lugfrede foda silabica. Isto
posto, os vocabulasal eal¢ca, quando proferidoscohv ocal i zado, sédo trans
e [ o ®BMANA, 1999, p.162). Convém explicitgque a representacdo fonémicadke calca
€ sempre a mesma, com /I/, independente do dialeto, haja visthaj[we][sdo alofones de um
mesmo fonema da lingua portuguesa.

Callou (2015, p.52) explica que o fonema /I/, em coda silabica, pode se reaiigar
alveolar, velarizado, semivogal e zero fonético. O trabalho elaborado pela estudiosa, no qual
nao se levou em consideracao a posicao da silaba no vocabulo, determinou que em S&o Paulo,
Rio de Janeiro, Salvador e Recife ha predominancia da pronuuecikzada desse segmento.

Em Porto Alegre, entretanto, o estudo demonstrou uma maior incidéncia de realizagoes velares
e alveolares, sendo a producao alveolar praticamente exclusiva dessa capital.

No PB, o processo de vocalizacéo se revela atuante,igaguogerna e final da palavra,
na maior parte dos dialetos. Callou (2015) pondera que esse processo se da mais frequentemente
apos uma vogal baixa, embora ndo esteja restrito a esse tipo desgegdaf¢w]tro, Brasiw],
mgw]). A autora pontua que sbvogal posterior alta arredondada [u] parece inibir o fendmeno:
suleculpa Em coda interna, Callou (2015, p.53) nota a existéncia de um processo assimilatorio
dentro da palavra, uma vez que a velarizacéo da lateral ocorre quase categoricamente quando &
consoante subsequente € uma velar.

Callou (2015, p.5%4) retrata uma analise da vocalizagdo da lateral simples em coda de
silaba a partir do modelo autossegmefithlliessa teoria, 0 segment@veolar apresenta apenas
um nodulo de ponto de articulac@oguanto a producao velarizada tem um nédulo consonantal
e um vocalico. As fases da mudanca da realizacdo alvgolaltarA [w] podem ser explicadas
pelo acréscimo de um né vocalico no nédulo do ponto de articulagdo da consoante coronal, com
ponto de artulacéo dorsal, o que equivale a representacao da lateral velarizada. Em seguida, a

estudiosa argumenta que haveria o cancelamento do n6é consonantico, legideépasterior

80 pPara uma explicacéo detalhada do modelo em quest&o, assim como da Geometria de Tragos, ver a se¢do dedicad:
a Fundamentacéo tedridasta Tese.
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arredondado [w]. Desta forma, a vocalizagdo pressuporia uma etapa anterioade (fato ja
assinalado no latim, conforme se viu na subs8@i), etapa ainda operante em certos dialetos
do PB até, pelo menos, meados da década de 1970. A passafjgrardd\v] compreende um
preceito muito simples, segundo Callou (2015, pja4)ue consiste na perda de um Unico traco
(o coronal), que define a lateral velarizada como consdamig26), retratamos eepresentacao

do processo feita pela pesquisadora:

(26)

. % b. l

[dorsal] [}] [dorsal] [w]

Fonte: Callou (2015, p.54).

A liquida palatal do PB é entendida como uma geminada fonolégica por Wetzels (2000),
assim como a vibrante dobrada e a nasal palatal, consideracao que sera desenvolvida de maneir:
mais detalhada na seg@é' Em sintese, o autor expde argumentos favoréMeiisdtese de que
0s sons palataisAJ e [n]) representam consoantes geminadas. Em Barreto (2019), vesécou
que, no periodo trovadoresco, a rética <rr> poderia ser interpretada como geminada no contexto
intervocalico da palavra. Portanto, a constiata geminacao da liquida lateral <ll/Ih>, ndo s6
da liquida vibrante, mostraria mais um ponto em comum entre 0s segmentos que compdem esse
grupo de consoantes da lingua portuguesa.

A titulo de exemplo, haja vista que o tema em questao sera retomagaoi ¥etzels
(2000) apresenta semelhancas de comportamento entre a rética <rr> e a nasal e a lateral palatais
ponderando que a consideracao da geminacédo fonologica dessas trés consoantes forneceria um

explicacéo unificada para os fatos retratadogl@Dentre os argumentos trazidos por Wetzels

61 A secads se dedica a apuracdo das ponderacgées feitas por Wetzels (2000) e por outros autores da area em relagéo
ao estatuto da consoatdteral palatal do PB, a fim de verificar a possibilidade de tais coloca¢des poderem também
se aplicar ao idioma empregado ando da época arcaica.
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(2000), podese citar: a ocorréncia dessas consoantes unicamente em ambiente intervocalico no
PB; apenas aparecem no comeco da palavra em empréstimos, mas a pronuncia desses vocébulo
tende a seabrasileiradg isto €, durante sua producéo, ha acréscimo de uma vogal no inicio do
termo estrangeirdi{ama do espanhdlama: [i' Aamal]); esses elementos nunca séo antecedidos

por silaba pesada nem por ditongo (sequéncias de vogais séo repartidas, fbiabasilesses
segmentos atraem o acento para a silabnai§orgulho); causam a nasalizacao alofénica da

vogal precedente; entre outros. Como se V&, o autor elenca distintas justificativas para fortalecer
sua conjectura. Na sec@oashipotesesle Wezels (2000) e de outros pesquisadores do assunto
serdo debatidas com o objetivo de estender essas reflexdes para as consoantes liquidas presentt

no sistema linguistico do portugués medieval.

3.4 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta se¢éo apresentou uma revisébografica pormenorizada dos trabalhos existentes
sobre os elementos liquidos, tanto réticos como laterais, da lingua portuguesa, tracando o trajeto
historico desses segmentos desde o idioma latino, passando pelos demais falares romanicos, ate
os dias tuais. O grupo das liquidas aparece descrito em varios estudos que se voltaram a analise
do sistema consonantal da lingua em sua fase antiga e moderna, mas grande parte desses estud
aborda o assunto sem muitas minucias, haja vista este nao ser orfopajdessas obras, que
se dedicam mais a caracteriza¢do do sistema linguistico como um todo.

O fato de nédo existirem muitas investigacdes a respeito desse tema reforca a importancia
desta Tese. Esta secdo demonstrou a relevancia do conhecimentmdatbrigua portuguesa
para a compreensao do desenvolvimento de seu sistema consonantal, ressaltando que as liquida
passaram e ainda passam por transformacdes, no que diz respeito tanto a sua constituicao quantt
a sua funcao no sistema, visto que a liregia em continua variacao e se adapta as necessidades
de seus falantes.

O estabelecimento do caminho histérico de tais consoantes contribuiu para entendermos
que a configuragdo delas, hoje em dia, derivou de distintos momentos e processos historicos. A
simplificacédo das geminadas do latim, que aconteceu na grande maioria dos idiomas romanicos,
desencadeou a sonorizacéo das consoantes surdas intervocalicas e o desaparecimento de granc
parte das sonoras. Ao serem simplificadas na passagem do latim pdumogs, as consoantes
geminadas desempenharam um papel importante, uma vez que contribuiram para a conservagac
de alguns segmentos. A geminalla, por exemplo, ao se simplificar, garantiu a sobrevivéncia

de-b- em contexto intervocalico.
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Atualmente, dtaliano (das areas sul e central) e o sdého segmentos geminados.
Wetzels (2000) defende a existéncia de consoantes geminadas no portugués falado hoje em dia
no Brasil, que seriam a rotica dupta)( a lateral palatalllf) e nasal palatahf). A secads
nesta pesquisa se dedica a analise do processo de geminacao das liquidas vibrantes e laterais @
época trovadoresca do portugués, a fim de constatar se as considera¢cdes de Wetzels (2000) par:
o PB também se aplicam a lingua dos trovadores.
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4. FUNDAMENTACAO TEORICA

Para o desenvolvimento desta Tese, foi necessario estudar e discutir conceitos relevantes
das areas de Fonologia do portugués, Linguistica Histérica e Filologia. Os modelos fonolégicos,
osconceitos de silaba, geminacéo e cliticos foram estudados, pois tém enorme importancia para
a elaboracéo e o aprofundamento das discussdes ora pretendidas. A analise dos dados se emba:
nas teorias fonoldgicas ndineares, em especial nas teorias mégiaatossegmental. Por meio
desse aporte tedrico, este trabalho reflete acerca da unidade silabica, do fenbmeno de geminacac
e do comportamento fonoldgico das consoantes liquidas do PA.

4.1 FONOLOGIA GERATIVA PADRAO: ALGUMAS CONSIDERACOES GERAIS

A andlise qualitativa do estatuto fonolodgico dos segmernitiisos e laterais existentes
na lingua usada na Idade Média serd empreendida por meio das teorias fonologjiceanedo
E relevante pontuar que os modelos em quest&o s&o um desenvolvimento das-Geoktiya
Padrdo e, em razao disso, esta secao apresentara brevemente a referida teoria, a fim de descrev
seus pressupostos tedretodologicos, que se revelam necessarios a compreensao das teorias
naclineares posteriores, a saber: Fonologia Prasp&onologia Métrica, Fonologia Lexical e
Fonologia Autossegment2.

Hernandorena (1996) e Lee (2017) argumentam que a Fonologia Gerativa Padrao (FGP)
se embasa na Teoria Padrdo da Gramatica Gerativa Transformacional, postulada no trabalho de
Chomsky (1965), e constitui um ramo de estudo da chamada Gramatica Geratigant@tdaa
deThe Sound Pattern of Englidivro de Chomsky e Halle (1968), propiciou um novo caminho
para o desenvolvimento dos estudos fonoldgicos, ja que tal obra propds a primeira formalizacao
conceitualmente simples capaz de determinar generalizag§esticas através de matrizes de
tracos binarios nédo ordenados.

No comeco dessa teoria, as descri¢gdes fonologicas se definiam por uma ordenacéo linear
dos segmentos, tendo em vista que a fala era considerada como sendo uma sucessao de unidade
retratadgor conjuntos de tracos distintivos na ordem linear. Ademais, a interacdo da Fonologia
com o restante da Gramatica se limitava a uma interface com a Sintaxe (MASSHIIARI,

1999). O esquema e@v) ilustra o expostexibindo que o componente sintatico tinha um grau

52 A Fonologia Autossegmental inclui o modelo de Geometria de Tragos. Tais assuntos serdo abordados ainda
nesta secéo.
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de relevancia maior se comparado a Fonologia e a Semantica. Mzeggliari (1999) nota que

a area da Sintaxe desempenhava a tarefa de elaborar os mais diferentes enunciados; a Fonologie
por sua vez, tinha otinito de caracterizar a forma como cada sentenca produzida pelos usuarios
poderia ser realizada na pronuncia. Para a autora, dentro do modelo de Chomsky e Halle (1968),

0 outputda Sintaxe constituiainputda Fonologia.

(27)

Léxico

l

Sintaxe

N

Fonologia Semintica

Fonte: MassiniCagliari 1999, p.71).

Lee (2017) explica que a proposta da FGP ¢é a construcdo de uma gramatica da Fonologia
de uma lingua que consiga descrever o conhecimento fonoldgico que o falante/ouvinte da lingua
tem em termos de sistema de regras. A partir dai, a FG®~isalar uma teoria capaz de tecer
explicagcdes no que diz respeito aos padrdes e variacdes em tal sistema de regras, que se derivar
de um estado inicial uniforme. Deste modo, a abordagem da FGP, a principio, concentra os seus
esforcos em uma apresentagi#egral e detalhada das propriedades relacionadas a estruturacao
sonora das linguas com relacao ao sistema de regras que satisfaz a adequacao descritiva. Depois
o seu enfoque muda para o estabelecimento de principios e condi¢de$atmboao, visando
atender a adequacao explicativa (LEE, 2017, 3311

De acordo com Lee (2017, p.32), a F§&#guens seguintes pressupostos:

1 O léxico e o inventario de fonemas existentes em cada lingua natural sdo dados mediante

a gramatica universal (GU);

1 A gramética de cada idioma compreende um conjunto de sistema de regras;

Existem dois niveis de representacio: subjatemsuperficial*

8 A representacdo subjacente é também chamadéordemica sistematicau de forma bésica E uma
representacdo abata e corresponde & saida da Sintaxe (LEE, 2017, p.32).

64 A representacdo superficial é tambéhmamada ddonética sistémicau de forma fonéticae se deriva da
mediacdo de regras fonolégicas que se aplicam serialmente na representagao subjacente/(HER2)201
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Na FGP, os fonemas de cada lingua passam a ser interpretados como conjuntos de tracos
gue se relacionam com seus af#s. Cada matriz de tracos descreve apenas um segmento, que
reune um grupo de propriedades que fazem desse elemento Unico. Hernandorg@nzoEle96
gue a grande inovacao dessa teoria foi sugerir a ideia de regra linguistica como indispensavel a
toda e galquer lingua, ja que todos os falantes possuem uma gramatica universal e dispdem de
um conhecimento inconsciente sobre a lingua (competéncia), podendolee@gsempenho
atuacao) nas diferentes situacdes concretas que envolvem seu uso.

O modelo teGco em questao, para Hernandorena (1996), mostrou limitacdes no tocante
ao poder explicativo de varios processos fonoldgicos, tanto segmentais quanto prosadicos. Silva
(1999, p.199) pontua que as principais criticas a FGP foram:

[...] os recursos formaido modelo expressam mais do que é atestado nos sistemas
fonolégicos; o carater abstrato das representag@es fonoldgicas; os problemas teéricos
impostos pelo ordenamento das regras; a falta de status teorico da silaba embora esta
unidade seja presente nositextos das regras fonoldgicas; auséncia de-iatagao

entre a fonologiamorfologia (como um nivel morfofonémico).

A FGP se seguiu o surgimento das fonologiaslim@ares, a saber: as teorias prosodica,
lexical, métrica e autossegmental. E importaliter que, embora esses modelos tedricos sejam
reacdes ao modelo padréo, eles ndo negaram a FGP, mas sim acrescentaram uma nova dimensé
a ela, conforme explica Massi@agliari (1999).

Os modelos natineares se estabeleceram, logo, quando se tentyparar a FGP trés
fendbmenos linguisticos: estrutura silabica, acento e tom. Os estudos de Goldsmith (1976), sobre
tom, e os de Liberman (1975), Prince (1975), e Liberman e Prince (1977), com relacédo ao acento
e ao ritmo, podem ser considerados os detopadiesse movimento. Logo, o desenvolvimento
das concepcdes de Goldsmith (1976) originou a teoria autossegmental, ao passo que 0 progressc
das percepc¢des de Liberman e Prince (1977) culminou no aparecimento da teoria métrica. Essas
vertentes nadineares prtilham a visdo de que a estrutura dos constituintes prosodicos se da de
forma hierarquizada. As subsecdexe4.3, a seguir, voltarse ao detalhamento dessas teorias,

que servirdo de base para a analiseatpus

4.2 FONOLOGIA METRICA

Como as demais fonologias Riimeares, a Fonologia Métrica (FM) floresceu, conforme

Cagliari (2002a), a partir do fim dos anos 1970/1980. Essa teoria foi implementada por distintos
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estudioso® com o objetivo de investigar o padrdo acentual da linguasagA partir do uso

de tal modelo, a hierarquia sildbica das estruturas linguisticas comeca a ser utilizada, o que

acarreta uma nova representacdo da silaba e uma analise mais adequada do acento. Haye
(1995) explica que a FM compreende a teoria do aestiéoproeminéncia linguistica, trazendo

como inovacgao o fato de que a proeminéncia de certa unidade é caracterizada com relagéo a
outras unidades no interior de um mesmo enunciado.

Segundo MassirCagliari (1999, p.75), a teoria em questao ndo se ddseovem uma
Gnica direcdo, mas em varias. A verstamdardda FM foi realizada no estudo de Hayes (1980),
publicado como livro em 1985. Em seguida, surgiu uma polémica sobre a representacao formal:
se ela seria constituida s6 por arvores ou s6 por giateseu trabalho, Prince (1983) defendeu
a posicaso grade propondo o fim das representacfes arboreas. Para ele, as grades seriam mais
adequadas para representar os fendbmenos ritmicos, pois esclareciam a ocorréncia de fendmeno:
de regras ritmicas de margemais precisa. Ja as representacdes realizadas somente com arvores
foram defendidas, principalmente, por Selkirk (1980).

O terceiro momento de desenvolvimento da FM também contou com nomes importantes
da area, como Halle e Vergnaud (1987), GoldsmfB@), Hayes (1995), entre outros. Massini
Cagliari (1999, p.75) considera que os pesquisadores do terceiro momento retinem as evidéncias
dos defensores dos dois lados da polémica. Além disso, eles determinam que a consideracao de
constituintes hierarquizad@ necessaria para qualquer abordagem que se volta ao acento, visao
gue compartilham com a FM padrao.

Magalhées e Battisti (2017, p.93) dizem que a FM se volta a organizacéo de relacdes de
proeminéncia em dominios fonoldgicos, desde unidades menoresasaifabas, até unidades
maiores, como as frases. O objeto de analise do modelo teérico em questéo €, portanto, o acento.
proveniente das relacdes de proeminéncia, ou seja, da alternancia entre elementos acentuados
nao acentuados. Hernandorena (1998)mota que a FM considera o acento uma propriedade
da silaba e ndo do segmento. A silabarguelaa maior saliéncia no item vocabular € portadora
de acento primario, como a silaba inicial do tegasae a terceira silaba da palacesanernto.

Ja as #abas nao tdo proeminentes podem receber um acento secundario, como a primeira silaba
decasamentoHogg e McCully (1987) citam Liberman e Prince (1977) como precursores dessa
teoria e consideram que a grande conquista do referido modelo tedricodt@nelicto a analise

de natureza hierarquica para o acento.

8 Liberman e Prince (1977), Hogg e McCully (1987), Hayes (1980), Selkirk (1980), entre outros.
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Hogg e McCully (1987, p.36) afirmam que a unidade silabica € composta por trés partes:
umonsetconsonantal, uma sequéncia de segmentos ndo consonantais (nucleo) e uma sequéncia,
ao final, formadaor consoantes (coda). Hogg e McCully (1987) dizem que existem boas razdes
distribucionais para assegurar que ha pelo menos trés componentes diferentes que irdo constituir
uma silaba e que a distribuicdo desses elementos ndo se limita a uma rela¢cBesitesarodo,
notam que tais componentes estéo ligados por algum tipo de hierarquia.

A ideia basica da FM é a de que a proeminéncia € relativa, uma vez que deriva da relacédo
gue unidades como as silabas estabelecem umas com as outras quando estaocoem Essgén
correlacdo expressa um carater binério, porque ndo € mais um traco, mas sim uma proeminéncia
que decorre da relacdo entre os elementos prosédicos: silaba, pé, palavra fonolégica. Logo, esse
natureza binaria diz respeito ao fato de a relacaduitsientre as silabas ocorrer em pares, em
que uma das unidades ¢é forte e a outra é $fdsto posto, para definir o algoritmo acentual
dos idiomas € preciso saber como se da a organizacdo das silabas em pé8’ mémiabs a
posicdo do segmento forte (MAGALHAES; BATTISTI, 2017, p.93). A estrutura conhecida
comoforte-fraco foi formalizadapor Liberman e Prince (1977) em arvores métricas.

Os exemplo$28) e (29) sao representacdes da referida estrutura encontradas na literatura

da area. Ambas tém como base o trabalho de Liberman e Prince (1977).

(28)
Palavra (@)

/\

Pé(T)  Pé()

Silaba Silaba
forte fraca

(8) (W)

Fonte: AdaptadodeHer nandorena (1996, p.80); d’' Andr ad

5 Magalhdes e Battisti (2017) representam silabas fortes €omailabas fracas confo Nos trabalhos de
Liberman e Prince (1977), Hernandorena (1996) e d’' A
um grafema (inicial do vocabulo em ingl&rong) e silabas fracas por meio da letrédeweak.

570 pé métrico de acordo@m Silva (2021, p.173), consiste em uma unidade ritmica com um nédulo dominante

e um noédulo recessivo que compdem a organizacao fonolégica do acento. Pés métricos sdo construidos nas
projecdes dos nudcleos que constituem as silabas. Em representacdes.acbdre mostrado e(28) e (29), os

simboloss ou F indicam o constituinte dominante e os simbelosu f representam o constituinte recessivo.
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(29)

F f F oo F tF f
a. passa b. tempo C. passatempo

Fonte: Magalh@es e Battisti (2017, p.94).
Acerca das representacdes @9), Magalhdes e Battisti (2017, p.94) elucidam:

As silabas associase a um primeiro nivel das estruturas de constituintes, com nos
rotuladosF (forte) ef (fraco). Cada par de n6s de um nivel mais baixo projeta um né

no nivel imediatamente acima. Os nés geram novos constituintes de forma relacional

e bnéaria e sdo novamente rotulados, o que se repete até o nivel mais alto. Essa
estrutura fica mais claramente expressa em (c), onde o acento primario da palavra
compostgpassatempa a | natens i, | abana‘i s proemi nente p
todos os noés rotuladés Consequentemente, a silaba com segunda maior incidéncia

de F é atribuido o acento secundario, definkmoassim o que é e o que nao é
acentuado, além de se identificarem os graus decagenta determinada sequéncia.

Segundo Cagliari (2002a), da organizacao das unidades silabicas de um certo enunciado
em funcdo da relativa saliéncia acentual se proaluzpadrdes ritmicosDesta forma as
Planilhas Métricas podem revelar fatos ritmicassd | i nguas. D" Andr ade (
se organizar as silabas em pés, dependendo da configuracdo do idioma em evidéncia, é possive
obedecer ao peso da rima, isto é, ser sensivel a quantidade.

Determinadas linguas manifestam a distin¢ao entre slalesse silabas pesadas, como
veremos no decorrer desta secdo. O latim, o inglés e o &rabe, por exemplo, sdo sensiveis ao pes
silabico. As arvores métricas, postuladas no estudo de Liberman e Prince (1977), determinaram,
conforme demonstrado nesta suld®e@ necessidade de se considerar a existéncia da hierarquia

entre os constituintes prosédicos das estruturas linguisticas
4.3 FONOLOGIA AUTOSSEGMENTAL E GEOMETRIA DE TRACOS
Conforme Hernandorena (1996), a Fonologia Autossegmental (FA) traballéaatio s

segmentos completos e com matrizes de tracos, mas também com autossegmentos, viabilizando

a segmentacao independente de parcelas dos sons das linguas. A rejam@ummdefendida
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pela FGP, passa a ser rejeitada, porque a FA concebe que opdoEgusse estender para além

de um segmento e que o apagamento de determinado segmento n&o provoca necessariamente
desaparecimento dos tra¢os que o constituem. Os tragos, portanto, podem se espraiar para outra
unidades fonoldgicas. A FA admite que 0 segto apresenta uma estrutura interna e que existe
uma hierarquia entre os tracos que o compdem.

A representacédo fonologica autossegmental ndo € linear. De acordo com Hora e Vogeley
(2017, p.66), tal representacao € considerada um objeto tridimensiogak emsituam muitas
sequéncias, intituladas cormamadasutiers, que estdo conectadas a uma camada central, que
€ um ponto em comum entre a estrutura hierdrquica morfossintatica e a prosédica. A FA entende
gue os tracos detéstatusde segmentos autbnomos, sendo, portanto, autossegmentos. Segundo
0S autores, o prindipque norteia essa teoria consiste na ideia de que os segmentos, ou fonemas,
podem ser fragmentados em partes menores, que podem ser analisadas de maneira independent
por operacdes fonoldgicas, como supressao ou espraiamento.

Cagliari 199%) afirmaque de um ponto de vista pratico, a FA é uma teoria sobre como
0s muitos componentes do aparelho fonador estdo coordenados durante a emissao dos sons d.
fala. Assim, o que esse modelo tedrico busca definir € quais sdo os segmentos fonéticos que o
aparato foador pode produzir e que podem ser localizados em qualquer idioma. Biondo (1993)
pondera que outro principio da FA é o licenciamento silabico, que tem a finalidade de esclarecer
e prever a diversidade de contrastes existentes nos ambientes de ataqueos m@idmas.

Esse preceito expressa que todos 0s autossegmeagsintos de tracos fonoldgicesle uma

lingua devem receber a aprovacao dos licenciadores da silaba para que possam se produzir nc
nivel da palavra, conhecido como nivel P. Quando issoagéntece, os autossegmentos,
segundo Biondo (1993, p.41), sofrem apagamento e deixam de se realizar foneticamente.

O nivel P é onde se d& a silabac¢éo, que serve como uma condi¢adatenlagdo sobre
as representacdes (BIONDO, 1993, p#a). vista disso, a FA considera que as silabas s&o
uma condicdo de befarmacéo imposta pelo nivel P e que necessitam sempre ser examinadas.
Casos em que ocorre silabacéo imprépria sdo um problema para a Fonologia, ja que os idiomas
contam com processos de adaptagiehtes. Depois da resolucéo das questdes referentes a
silabacao, ela deve ser outra vez obedecida para que a derivagao obtenha sucesso. Nos termo
da teoria, a derivacéo representa o caminho que uma forma subjacente precisa percorrer para

alcancar a suorma de superficie.

58 SegunddBiondo (1993, p.38), para que uma estrutura seja vista comddoerada dentro de um centdvel,
ela deve obedecer a todos os principios que atuam naquele nivel, caso contrario seré rejeitadafoconazlenal
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O modelo de representacdo da Geometria de Tracos (GT) foi elaborado com base na FA
e demonstra um modo de formalizar essa organizacdaeao e hierarquica dos tracos. Como
mostraCagliari (1999, p.12), a GT visa promover explgies fonoldgicas da maneira mais
simples e abrangente possivel. Certamente, 0 uso de um modelo autossegmental com tracos
organizados de forma hierarquizada, formando @mare de tragosconsiste na concepc¢ao
subjacente mais importante da referida praptesirica.

Cagliari (1999) expdeque as arvores de tracos apontamapEnass hierarquias, mas
também a dependéncia existente entre os componentes fonoldgicos. Logo, definem os caminhos
possiveis, ou ndo, para cada segmento. Se um caminho € vistiongmasivel, 0 processo nao
pode acontecer em nenhuma lingua. ®aiZrepresenta a definicdo mais ampla dos segmentos
e se encontra no ponto mais alto da arvore. Portanto, quanto mais alto um traco, mais abrangente
sera sua acao nos processos fonologicos. A divisdo entre consoantes e vogais, assim, precisa s
situar logo ncé Raizda arvore de tragos.

Hernandorena (1996, p.61) discorre que a FA deixa de ver os segmentos como conjuntos
desordenados de tracos para repredestpor meio de uma organizacao hierarquica, composta
por tracos ordenados drars, que estao ligadopor linhas de associacdo. Como resultado dessa
nova formalizacéo, tornese possivel conceber uma distingao entre trés tipos de segmentos: 0s
simples, os complexos e os de contorno.

Os segmentos simples apresentam um Unico n6 de raiz e sao carastpozado Uinico
traco de articulacao oral. A consoante [p], por exemplo, € um segmento simples, porque tem s6
uma articulacaasto é,temapenasima articulacéo do tipo [labial]. Clements e Hume (1995),
em seu trabalho, argumentam que consoantes e vagaies podenser tidas como sendo
uma unidade de tempo ligada a um n6 de raiz. No exef8fJpha a representacdo de um

segmento simples, em gXesimboliza o tempo fonolégicore a raiz do segmento.

(30

[t]

Fonte: Adaptado de Hernandorena (1996, p.48).
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Os segmentos complexos possuem um no de raiz com, no minimo, dois tracos diferentes
de articulacéo oral, ou seja, 0s segmentos se caracterizam como complexos quando contam com
duas ou mais constricdes simultaneagrato oral. Logo, vogais longas e consoantes geminadas
nao sao entendidas como sequéncias de segmentos idénticos ou de segmentos simples com trag
[+ ongo] nesse modelo tedédrico (D" ANDRADE,

Portanto, na FA, vogais longas e consoantes gatagisao pensadas enquanto um Unico
segmento associado a duas posicdes, isto €, duas unidades de tempo ligadas a um n6 de raiz. O
estudos de Hernandorena (1996) exibem que segmentos complexos ndo expressam uma relacac
um-paraum entre o tempo fonoldgiceepresentado conX) e a raiz (simbolizada conr, j&
que uma Unica raiz se encontra relacionada a mais de um tempo fond\&ggoir em(31),

ha a representacdo de um segmento complexo.

(31)

[r1]

Fonte: Adaptado de Hernandorena (1996, p.4B); Andr ade (1996, p.203) .

Os segmentos de contorno, por seu turno, séo definidos por portarem cadeias de distintos
tracos. Logo, uma unidade de tempo se encontra ligada a dois nés de raiz. Os candidatos naturais
a esse tipo de segmento, no PB, séo, segdathandorena (1996, p.63), as consoantes plosivas
pré e pésasalizadas e africadas. Em seguida, retratamos um exemplo de segmento de contorno

presente na lingua portuguesa moderna.
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(32)

[1/]

Fonte: Hernandorena (1996, p.48).

A FA apresenta certos principios que se definem por impor limites a aplicacédo de regras.
Um desses principios éincipio do Contorno Obrigatéri¢conhecido como PCO), que prevé
gue elementos adjacentes idénticos séo proibidos em um riesr8dva (199, p.208) pontua
gue se uma sequéncia assim ocorre, ela sera reduzida durante o processo de derivagéo. Por for¢
do PCO, que propde que cada segmento deve preencher somente umaptei¢@nda linha
temporal, vogais longas e consoantes geminadas sopwiem ser representadas por meio de
um no de raiz com ligacéo dupla.

Cagliari (1999%) nota que o PCO é um ponto que ainda ndo foi bem definido na
Fonologia contemporanea, sendo aceito sem muitos questionamentos. McCarthy (1986)
defende a opinido que ¥8PCO como um fundamento de suma importancia. Ja Odden (1986,
1988apudCagliari, 1999) ndo concorda com esse ponto de vista e indaga sobre a validade do

referido principio. No exempl(83), reproduzse uma representacédo do PCO.

(33)

raiz raiz raiz

Fonte: Adaptado de Monaretto, Quednau e Hora (1996, p.223).
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4.4 SILABA: ALGUMAS DEFINICOES

Segundo explica Massi@agliari (2015, p.75), a silaba compreende o primeiro dominio
prosodico a partir do qual todos os idiomas organizam sua Fonologifo®uas podem variar
conforme a configuracéo de cada lingua, apesar de o processo de silabificagdo ser previsivel no
interior dos sistemas linguisticos. Camara Jr. (1985[1970]) considera dificil a tarefa de delimitar
e definir a silaba. O autor assume uheokstruturalista em seus trabalhos, vendo a organizacéo
dos segmentos de forma linear na estrutura silabica de toda e qualquer lingua. Do ponto de vista
fonético, a silaba consiste em um momento de ascenséo, que culmina em um apice ou centro, e
segue pouma etapa decrescente. Segundo o estudioso, o aclive pode ser preenchido por um ou
dois segmentos consonanticos; o apice comporta somente vogais; e o declive pode ser composta
por /S/, /I, IR/, IN/, Iyl ou Iwl/.

Na FGP, a unidade silabica néo foi temaia& abordagem especifica e pormenorizada.

O traco [sil&bico] era o Unico indicio da existéncia de tal constituinte, que era empregado apenas
para diferenciar os segmentos vocalicos dos consonantais. As vogais eram tratadas, entdo, comc
[+ silabico] e as@nsoantes;[silabico]. Assim, a perspectiva retratada pela FGP via as palavras
como um encadeamento de consoantes e vogais (MORI, 2001, p.173).

Mori (2001) menciona que a silaba € o coracao das representacdes fonoldgicas, sendo a
unidade basica responshpor nos informar sobre como esta estruturado um determinado falar.

O autor explica que a silaba ndo deve ser confundida como sendo uma unidade da gramética ou
da semantica, posto que € estritamente fonolégica. Ademais, a silaba representa o préineiro ni
de organizac&o fonoldgica dos fonemas de uma lingua parfitular.

MassiniCagliari (2015, p.75) esclarece que a silaba consiste em um dominio articulador
entre dois niveis: prosédico e segmental. Deste modo, as unidades silabicas se configuram como
o primeiro dominio prosédico por meio do qual cada lingua do mundaeataigua Fonologia.
Ademais, no nivel segmental, constsgaque adinguasapresentansilabasformadas de
diferentes maneiras. Embora a silabacéo possa ser variavel, ela se mostra previsivel dentro de
cada idioma, ou seja, o processo de silabificacatirtasas apresenta um padrao.

O termosilabg de acordo com o trabalho de Lopes (1989), é utilizado para designar um
grupo unitario de fonemas, que emergem, sob a forma de fones, para a instancia de manifestacac

das linguas, no ato de fala. Lopes (19894 p) adota uma perspectiva fisiologica, definindo as

®Mori (2001, p.173) discute que é preciso focalizar
de acordo com suas edtras silabicas. A estrutura silabica mais comum nos idiomas do mundo é CV(C), isto é,
uma consoante seguida de uma vogal, seguida, por sua vez, de uma consoante. Esta Ultima pode ocorrer ou nao.
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silabas como um resultado natural dos limites ritmicos do funcionamento dos érgaos fonadores.
Interrupgdes desse ritmo, para repouso dos 6rgaos, engendram pausas na cadeia de fala, que sé
usadas nasrguas a fim de demarcar as fronteiras entre silabas, vocabulos e sentencas. A silaba,
como unidade fonética, caracterg@por apresentar um ponto culminante de audibilidade entre
dois minimos de audibilidade. Enquanto unidade fonologica, a silabaiselaara como uma
sequéncia composta por consoantes e vogais, unificadas por meio de um acento culminativo ou
por somente um tom (no caso das linguas tonais).

Mat eus e d’ Andrade (2000) mencionam que
uma construg@iperceptual, instituida no espirito do falante. Para os autores, os usuérios de cada
|l ingua sentem intuitivamente a existéncia r
a gramatica tradicional de Cunha e Cintra (1985) ja considerava que asilgir@ende um
fato intuitivo do falante, ja que, quando pronunciam de maneira lenta um determinado vocabulo,

o fragmentam em pequenos elementos fOnicos que seréo tantos quantos forem os segmentos
vocélicos.

A silaba é entendida como uma estrutura bgsilaNespor e Vogel (1986) e se encontra
na Fonologia de todas as linguas como dominio de varias regras fonolégicas. Conforme Blevins
(1995, p.209), a silaba se configura como sendo uma unidade estrutural, capaz de possibilitar a
organizagdo melodica de $@s. Em muitas linguas, os falantes nati@asintuicdes claras no
que diz respeito a quantidade de silabas de uma palavra ou expresséo, sendo que, em alguma
delas, também demonstram apresentar uma percepc¢ao nitida com relacdo ao lugar onde ocorrerr
as fionteiras silabicas.

Blevins (1995, p.20&07) pondera que as silabas sdo compostas por sequéncias sonoras
crescentes e decrescentes. Diante disso, cada pico de sonoridade qualifica uma unidade silabica
A sonoridade faz parte dos segmentos fonologicaenmo ser definida por intermédio de uma
comparacao entre os diferentes graus de intensidade dos sons. Deste modo, a silaba consiste er
uma unidade fonolégica que organiza melodias segmentais em razdo da sonoridade, ou seja, as
silabas que constituem detenada palavra do idioma séo equivalentes aos picos de sonoridade
dentro de tais unidades organizacionais.

Para Alves (2017, p.137), a observacao da silaba ultrapassa a caracteriza¢ao dos padroes
silabicos dos sistemas linguisticos, apresentando umfpagdamental dentro de investigacdes
gue se voltam a variacao linguistica e a aquisi¢cao da linguagem, tanto em L1 quanto em L2. De
acordo com Mateus (1996, p.179), as silabas sdo responsaveis por varios aspectos que delineiarn

o nivel fonolégico dos idiomaé. estrutura interna das silabas como uma representacao abstrata
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faz parte do conhecimento fonoldgico que todo falante nativo possui acerca de sua lingua, assim
como a percepcéao dos fonemas existentes em seu idioma.

Tanto Silva (1999) quanto Cagliari (ZQGeguem uma abordagem tedrica que foi usada
inicialmente por Stetson (1951). Esse modelo de teoria retrata a silaba em termos de mecanismo
de corrente de ar pulmonar, ou seja, a silaba seria resultante de movimentos musculares, quandc
0s musculos da respcdo mudam o processo respiratério para ada@é ato de fala. Ao falar
um enunciado, o ar dos pulmdes nao é expelido com uma pressao constante e regular, mas, sim.
em pequenos jatos que formam o suporte sobre o qual se algcam os outros paramkidissenvo
na producdo. A silaba, na teoria em questado, representa o primeiro dos parametros articulatorios
a ser ativado e nenhuma frase pode ser pronunciada sem ser constituida por silabas. Assim, cad:
contracdo e jato de ar que sai dos pulmdes engendsa adama silaba.

Cagliari (2007}° representa o exposto por meio do esquema retratafigura 24 que
demonstra que, na referida teoria, a silaba € interpretada como um movimento de forgca muscular

que se intensifica, atingindo um ponto maximo.

ESQUEMA DO ESFORGO MUSCULAR E DA CURVA
DA FORCA SILABICA

parte periférica de 1 pacte periférica de
intensificagio da forga ; pico | redugilo da forga
] Ou |
| |
tnucleo:

Figura 24. Esquema do esfor¢go muscular e da curva da forca da silaba.
Fonte: Cagliari (2007, p.111).

Para Cagliari (2007, p.110), a articulac&o da silaba € responsavel pela formacéo do ritmo
da fala. O autor explica que nem toda silaba precisa ser pi@d@por sons, podendo se dar de
modo silencioso na modalidade oral da lingua. As unidades silabicas se mostram indispensaveis
para que o ritmo da fala do usuéario nédo sofra desorganizacdo nos movimentos de hesitacdo e de
pausa, além de permitir que enudciga possam se iniciar corretamente e acabar de forma suave.

Silva (1999, p.76) salienta que as vogais e as consoantes séo distribuidas nas silabas das lingua:

0 O livro Elementos de fonética do portugués brasileile 2007, baseise na Tese de LiwBocéncia do
estudiosodefendidano ano de 1981).
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estabelecendo quais palavras sao vistas comddremadas. Desta maneira, a sequéncia desses
segnentos determina as estruturas aceitas ou nao nos falares.

Silva (1999) e Cagliari (2007) dizem que toda silaba carrega certa intensidade acustica,
gue varia em virtude das circunstancias vivenciadas. Portanto, silabas produzidas com um pulso
torécico rebrgcado portam uma intensidade acustica mais forte, sendo tonicas. Os pesquisadores
pontuam que a tonicidade das silabas pode ser fortalecida através da presenca de tons melddico
mais agudos, por meio de dura¢des mais longas ou por fatores organizagcieraigolvem a
formacdo de palavras dentro de cada lingua. As vogais acentuadas sao percebidas auditivamente
como tendo uma duracédo mais longa e como sendo pronunciadas de maneira mais alta, fato que
ajuda na determinacdo de silabas ténicas e atonasstandigiso, os niveis de tonicidade podem
ser reconhecidos fisica e auditivamente (CAGLIARI, 2007, p.112).

4.5 SILABA: ORGANIZACAO HIERARQUICA E ESTRUTURA INTERNA

Conforme especificado anteriormente, a unidade sildbica ndo foi investigada de maneira
apofundada nos primeiros trabalhos realizados pela FGP, uma vez que os vocabulos eram tidos
como sequéncias lineares constituidas por segmentos consonanticos e vocélicos. Nao havia uma
caracterizacado dos aspectos mais profundos das estruturas silabicasatime tom. A partir
do advento das teorias fonoldgicas-lifieares, essas pesquisas passaram a ser priorizadas, fato
gue conduziu a uma nova representacéo da silaba.

De acordo com Mendonca (2003), ndo ha uma unanimidade entre os autores com relacéo
amaneira como concebem a estrutura da silaba. E evidente que determinados principios basicos
sdo seguidos pela maioria dos estudiosos, entretanto, a andlise de certos processos e arranjos <
encontra diretamente associada ao arcabouco tedrico adotade|@raracdo da pesquisa. Ha
na literatura varios modelos tedricos desenvolvidos com a finalidade de descrever a estruturacao
interna da silaba, como mostraremos ao longo desta subsecao.

Collischonn (2005) pondera que a FA assume que a estrutura interna da silaba pressupde
a existéncia de camadas independentes. Uma dessas camadas corresponde as unidades silabice
que estdo unidas diretamente aos segmentos. Portanto, a relacdo instiigmelementos é
igual. Mendonca (2003) esclarece que, no modelo em questéo, a estrutura da silaba € plana, ista

€, ndo ha subconstituintes, somente a silaba e ramificacdes para seus constituintes diretos. Comc
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sintetiza Alves (2017), a silaba é defmjakla inexisténcia de uma estrutura hierarquizada entre
os elementos que a constituem na’EA.

Biondo (1993, p.39) exibe que o fato de a FA preconizar uma estruturacdo interna basica
para a silaba tem como motivagao o ato de desdradaionalmente essa unidade como sendo
um agrupamento de consoantes e vogais que dao origem a um constituinte fonolégico composto
por trés subpartes: uma cadeia de zero ou mais consoantes; um segmento vocalico; e uma cadei
mais curta de zero ou mais soRantes. A vogal consiste no nucleo, sendo obrigatoria e, segundo
a hipétese mais forte, apresenta uma unica posicao disponivel.

Em (34), exibimos a representacdo de Collischonn (2005, p.101) acerca da organizacéo
da silaba na FA. Como expde o exemplobahaal teoria prevé que a estrutura silabica se
organiza somente sobre a camada CV, ou seja, cada posicao disponivel pode se conectar a ums

ou a mais posicdes da referida camada.

(34)

p a T

Fonte: Collischonn (2005, p.101).

JanaFM, os elementos conseiads e vocalicos que constituem as silabas se encontram
estruturados em uma hierarquia. Sendo assim, uma silaba € formada por um ataque (A), também
conhecido comonset(O), e por uma rima (R); uma rima é composta por um nucleo (Nu) e por
uma coda (Co). @alquer categoria, exceto a posicao de nucleo, pode ser vazia. Tal proposta se
ancora na analise de Selkirk (1982) e prevé uma relacdo mais estreita entre a vogal que preenche
0 nucleo e a consoante da coda do que entre essa vogal e a consoante Roatamseguinte,
essa representacdo garante uma maior interrelacdo entre os segmentos que ocupam 0s contextc
de nudcleo e de coda das unidades silabicas.

Hogg e McCully (1987) questionam a divisdo da rima em nucleo e coda, pois nao julgam
os argumentos deelkirk (1982) como suficientes. Deste modo, propdem uma estrutura em que

"L Entre os defensores da FA, teoria formulada por Kahn (1976), estdo Nespor e Voget@R86ents éeyser
(1983).
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a rima silabica néo se divide em duas partes, devendo unicamente ser preenchida em pelo menos
duas de suas quatro posi¢des para que a silaba seja pesada.

No esquema que se segyaesentsse a representacdo hierarquica da silaba segundo o
trabalho de Selkirk (1982). Convém comentar que Collischonn (2005), autora da representacéo,

baseotse nas propostas feitas anteriormente por Pike e Pike (1947) e Fudge (1969).

(39
L
A R
Nu Co

Fonte: Collischonn (2005, p.102).

Selkirk (1982) define a silaba como uma unidade hierarquizada cuja estrutura € atribuida
por principios gerais dentro do nivel prosddico. A estrutura postulada pela pesquisadora permite
a aplicacdo de regras fonoldgicas em canistiés especificos da silaba, sem que seja necessario
abranger a silaba inteira. A juncéo do nucleo e da coda, constituindo a rima, € considerada como
um aspecto universal por Selkirk (1982), englobando a composicao siladbica de todos os idiomas
do mundo,mdependentemente do molde silabico de cada lingua. Logo, as regras de composi¢ao
da silaba séo tidas como principios expressaveis por meio de uma arvore de ramificacdo binaria,
em que apenas a rima é considerada obrigatéria.

Segundo MassirCagliari (1992, a cadeia sonora, na FM, ndo é um agrupamento linear
de segmentos, mas uma estruturarguelauma hierarquia entre os constituintes. Desta forma,
0S segmentos se revelam subordinados a um constituinte maior, a unidade silabica, que, por sua
vez,encontrase subordinada a outros constituintes, de ordem ritmica. A FM admite que a silaba
€ uma estrutura de constituintes imediatos, representavel por arvores binarias.

MassiniCagliari (1992, p.8@2) cita que, na FM, a silaba é considerada um canstitu
que se estabelece acima dos segmentos e da relacéo hierarquica que eles apresentam entre si (
acordo com sua posi¢cao. Ademais, é vista como uma unidade minima em que se resolvem certos

fendbmenos prosodicos. Cabe comentar que a silaba ocupa uma firaigéntro da hierarquia



151

prosodica, pois € um elemento vital na Fonologia das linguas como dominio de varios processos
fonoldgicos. E, portanto, uma estrutura basilar (BISOL, 1999, p.701).

Freitas e Santos (2001) descrevem que ha uma hierarquizacdidadakes fonoldgicas,
gue dispdem em sua base os sons da fala. Esses segmentos se unem e formam silabas, que cria
palavras. Elas, por seu turno, juntasem raz&o de certas proeminéncias acentuais, originando
grupos acentuais, ou seja, sequéncias d&wbos em que o acento ténico se situa a direita. Os
enunciados utilizados pelos usuarios da lingua resultam desses grupos e se organizam em curvas
melddicas, que compdem grupos entoacionais.

Muitos estudiosos se dedicaram ao estudo do matkoerima, que analisa as silabas
como estruturas organizadas em trés partes. Como explicamos até aqui, a parte nuclear da silabe
€ indispensavel em portugués e é preenchida por vogal. Silva (1999) nota que essa posi¢ao pode
ser ocupada por uma consoante nasalidéjou [s] em outras linguas.

Mateus (1996, p.176) apresenta alguns exemplos de idiomas em que o ndcleo das silabas
pode ser preenchido por consoantes, a saber:

(36)
[1] silabico da segunda silaba da palavra ingheste (garrafa)
[r] sildbico do sérvikrv (sangug
Fonte: Adaptado deMateus (1996, p.176).

Mateus (1996) e Silva (1999) discutem gue caso uma silaba apresente apenas uma vogal,
tal segmento preenchera todas as partes da estrutura silabica, pois uma silaba pode ser compost
s6 por uma vogal, fato que pode ser apurado na silaba inicial da geteds.aSendo assim, as
outras partes que constituem uma silaba séo periféricas e opcionais. O ataque é ocupado por ur
ou mais elementos consonantais, podendo aparecer no comec¢o ou o meio da palavra. O mesmc
se da no que se refere a coda. Logo, quanés etsmentos consonantais aparecem, eles podem
ser ou nao ramificados, veiculando um ou mais segmentos.

Mori (2001) afirma que a silaba simples & formada unicamente pelo ndcleo, enquanto a
silaba complexa é aquela cujo nucleo esta antecedido e/ou Segyuithea ou mais consoantes.

Freitas e Santos (2001) pontuam que qualquer vodaBdmdefigurar no centro silabico. Em

posicdo de coda, no entanto, somente podem aparecer quatro das dezenove consoantes da lingu
portuguesa. A disposic¢ao silabica mais oomos idiomas consiste em uma consoante seguida

por uma vogalCV). Essa estrutura candnica expde a grande divisdo interna da silaba em ataque

e rima, conforme demonstramos por meio do modelo apresentado.
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Segundo Alves (2017, p.126), os contextos pradostpelos elementos consonantais e
vocélicos no interior da silaba determinam o seu carater distintivo ou alofénico. Desta forma, a
discusséo sobre o estatuto fonoldgico do elemento, em um determinado sistema linguistico, nao
pode ser desvinculada de ureflexao acerca da estrutura silabica da lingua em foco.

Bisol (1999) argumenta que as concepc¢des de estrutura silabica e de silabificacdo andam
juntas, mas podem ser entendidas como instrug@es distintas. A estrutura silabica é uma teoria a
respeito da udade silabica, em forma de arvore, que se refere aos principios gerais de formacéao
da silaba basica. Tal teoria figura dentro do Iéxico profundo, representando o conhecimento que
o falante guarda sobre a estruturacao silabica de seu idioma. Esse safpeaemedida que a
capacidade da linguagem se desenvolve. A silabifica¢do, por seu turno, é o mapeamento de uma
cadeia de sons ao molde canonico da lingua, deduzido da silaba béasica, para fins de analise. Err
PB, os principios de composicéo da silaba b&BI€&B) geram o molde silabico CCVC(C). O
padrao silabico do portugués sera analisado ainda nesta secao.

O numero de segmentos que uma silaba pode ter, conforme Biondo (1993), depende das
restricdes refletidas pela escala de sonoridade. A maioria das goe trabalham com a silaba
concordam que ela segue algum principio de sonoridade, que rege a organizacao interna de seus
constituintes. Collischonn (2005) menciona que a escala em questao tem um papel relevante na
estrutura sildbica, pois se pode raaar a sonoridade relativa de um segmento com o ambiente
que ele ocupa no interior da unidade silabica.

Mori (2001) considera que a combinacéo dos fonemas na silaba ndo acontece de maneira
aleatdria, mas segue um padrédo especifico de combinacaouisia léerarquia de sonoridade.

Tal hierarquia se relaciona com o vozeamento. Portanto, quanto maior a propensao do segmento
para um vozeamento espontaneo, maior sera sua sonoridade. Isto stasiggoe o segmento
tem dentro da referida escala deternsina posicédo na silaba.

Collischonn (2005) relata que os segmentos vocalicos sdo os de maior sonoridade. Ja os
obstruintes sao os de menor sonoridade. Os sons liquidos e nasais portam uma sonoridade médic
em relacdo aos outros segmentos. Em seguidaeapae®os essas informacdes esquematizadas

a fim de ilustrar o grau de sonoridade dos elementos:

(37)
Vogal (3) >Liquida (2) >Nasal (1) >Obstruinte (0)
Fonte: Adaptado de Collischonn (2005, p.111).
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O esquema retratado no exem{@@) demonstra que a sonoridade cresce em dire¢ao ao
nucleo da silaba e a partir dele decresce, ou seja, o elemento mais sonoro sempre figura na parte
central, ao passo que 0s segmentos menos sonoros preenchem as margatnas palavras,
as vogais sdo candidatas a serem nucleo da silaba e os segmentos com a sonoridade mais baix
funcionam como ataque e coda dentro da estrutura sildbica.

Collischonn (2005) discute que, quando ha sequéncias de elementos no atague e na coda,
elas apresentam sonoridade crescente rumo ao nucleo. Mendoncga (2003, p.28) mostra o expostc

por meio da representacéo que se segue:

(39)

Pico

N

Crescente de Decrescente de
Sonoridade Sonoridade

Fonte: Mendonca (2003, p.28).

Na representagdo expressa no exer(@sg o pico se refere ao maximo de sonoridade
gue uma silaba podgpresentampodendoser ocupado por um namero restrito de segmentos.
Em lingua portuguesa, s6 as vogais preenchem tal posicdo. Com base na existéncia da escale
de sonoridade em questdo, foram realizadertos principios que sao seguidos pela grande
maioria das linguas mundiais, a sabePrimcipio de Sequéncia de Sonoridd&sS), o qual
ja mencionamos, e hei do Contorno Sildbicoque pressupde que o elemento da coda
precedente deve portar um grael sbnoridade maior do que o primeiro segmento da silaba
seguinte.

Acerca do exposto, Bisol (1999, p.708) ressalta cgitabase compde dmstantesie
maior e de menor sonoridade, que sdo mensuraveis por meio da escala acima descrita, cujos
detalhes de escansédo oferecem algumas variantes. Mendoncga (2003, p.29) parte da sequénci:
de sonoridade feita por Selkirk (1984), em que os elementos estaotafispesforma

hierarquica, para realizar a representacao ilustrada no exgfplo
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(39

+

baixas
vogais médias
altas

glides (y,w)
liquidas (r,])
nasais

fricativas
obstruintes africadas
- oclusivas

Fonte: Mendonga (2003, p.29).

Para Bisol (1999), a silabificacdo nos idiomas segue o seguinte percurso: primeiramente,
0s nucleos das silabas $@entificados via sequéncia de sonoridade; a seguir, a rima € projetada
e, consequentemente, a silaba, sua projecdo méaxima; a unidade silabica, de acordo com 0 molde
candnico, ramificase para a esquerda, mapeando o elemento consonantico mais proximo, a fi
de compor o modelo universal CV; s6 entdo acontece a anexacdo da coda a rima; a adjuncéo de
consoantes a direita se da somente ap0s a constituicdo do ataque.

Bisol (1999) pontua que esses principios de composic¢ao da silaba basica ndo se mostram
suficiertes para realizar expressées bBenmadas. Originam, ao contrario, mais do que a lingua
pode suportar. A vista disso, a silabificacdo é um processo linguistico que apresenta como ponto
inicial o mapeamento do nucleo, para entdo empreender o reconhedagedémais posicoes,
ou seja, do ataque e da coda, respectivamente.

A distincdo entre silabas leves e pesadas € comum em diversas linguas, o que reflete nas
regras de atribuicdo do acento (e do tom, nos falares tonais). De acordo com Collischonn (2005),
aconstituicdo é um fator determinante para o peso ou quantidade da silaba. Uma silaba € pesada
segundo a estudiosa, quando apresenta mais de um elemento na rima, ou seja, quando comporte
na rima, estruturas como vogal + consoante ou vogal + vogal (ditangogal longa). Para ser
pesada, portanto, a silaba deve ter rima ramificada. Ja rimas compostas s com vogais sao leves
fato que leva a concluséo de que silabas CV sao sempre leves. O contexto de ataque € irrelevante
para o peso. Assim, ataques raoatlos, como a silaba inicial gevas ndo fazem com que a
silaba seja pesada. Logo, o fato de uma silaba conter mais de dois elementos nédo estabelece qu
ela seja pesada, uma vez que o peso é definido em virtude de sua organizagao interna e nao pel:

quantidade de elementos que ela compértsegunda silaba do ternpoovas apesar dter o
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mesmo numero de segmentos da primeira silaba, é pesada, ja que a rima dessetewcabulo
duas posic¢des preenchidas, uma no nuege (ima na coday,

Hyman (1975) explica que as silabas sdo unidadessie tradicionalmente conhecidas
como morasy(). Essa proposta assume que uma silaba pesada comporta duas moras e uma leve,
uma mora. MassirCagliari (1999) discute que silabas CVV sdo sempre bimoraicas ou pesadas.
J& o peso das silabas C¥fresenta variacdo de acordo com a estrutura de cada lingua, ou seja,
os idiomas que contam os segmentos do nucleo a consideram monomoraica e 0S que contam os
elementos que estdo na rima (nucleo e coda) a entendem como bimoraica.

Estudar a abordagem maraise mostra essencial para trabalhos que visam investigar o
comportamento de consoantes geminadas e de vogais longas, ja que essa proposta apresenta u
caminho para analisedesses tipos ddementos. Eni40), exibimos um exemplo elaborado por
Collischom (2005, p.106), com base no trabalho de Hyman (1975), a frepdesentaesse
modelo. No exemplo a seguir, € possivel notar que a consoante inicial da silapeesénta
mora independente, haja vista que o ataque ndo contribui para o peso silallimaA
consoante do vocabutoa, por seu turno, porta uma mora. O exenmgbpilustra, assim os

dizeres até aqui apresentados, ressaltando que os elementos da rima influem no peso silabico.

(40)
G
/”\ )
m a r

m a

Fonte: Collischonn (2005, p.106).

Um segmento longo, na teoria moraica, é representado como duplamente associado. Um
elemento simples, por sua parte, € simbolizado por s6 uma linha de associacéo. A consoante do
tipo geminadaem umamora na subjacéncia, por iSso se agrega, a0 mesmo taropda da
silaba antecedente e ao ataque da silaba seguinte. Costa (2011b, p.578) conta que a preocupagé
acerca de quais segmentos podem comportar mora e de que forma se da a atribuicéo da estrutur:

moraica esta presente em diferentes trabalhos queisardets consoantes geminadasgais



156

longasem contraposi¢do as consoantes simples e vogais curtas em diferentes idiomas. Esta Tese
se voltard a analise do processo de geminacao mais adiante.

Collischonn (2005) conta que o peso silabico é consideradoposeao binaria, sendo
pp 0 maximo de moras que uma unidade silabica pode carfddesta maneira, mesmo se um
elemento consonantico estiver atrelado a silabas CVC ou CVV, ele é agregado a ultima mora e
nao fornece mais peso a silaba. A autora determina que a abordagem moraica concebe a duraca
como uma propriedade independente das spt@priedades do segmento. Além disso, quando
um segmento sofre apagamento por uma regra fonolégica, sua duracéo pode permanecer intacta
e ser reassociada a um outro elemento que esta nas imediacdes. O fenbmeno em questdo apare
em varias linguas e é dwmerido como alongamento compensatorio.

Collischonn (1994), ao desenvolver um estudo com relagéo ao acento secundario do PB,
nota que ele ndo é atraido por silabas pesadas. Sendo assim, o peso das silabas ndo importa pa
a atribuicdo do acento secundadié o acento primario se mostra sensivel a quantidade silabica.

Em vista disso, a considera¢ao do peso da unidade sildbica compreende a diferenca fundamental

gue singulariza cada tipo de acento.

4.6 MOLDE SILABICO DO PORTUGUES ATUAL (PB)

Os idiomas donundo se diferenciam com relacao a quantidade de segmentos permitidos
em cada silaba. H& falares, por exemplo, que admitem unicamente um elemento no ataque e um
na rima, ao passo que ha linguas que permitem um segmento no ataque e dois na rima. Ademais.
existem idiomas que possibilitam muitos segmentos vocélicos e consonanticos em sua estrutura
silabica. Portanto, o molde do constituinte silabico é usado com a finalidade de evidenciar certas
particularidades que caracterizam as linguas (COLLISCHONN, 2005/)p

Collischonn (2005) explica que o padréao silabico determina o nimero maximo e minimo
de elementos permitidos dentro da estrutura da silaba de uma lingua especifica. No que se refere
ao molde silabico do portugués, ndo ha unanimidade entre os pesgess pois cada um vé o
idioma ao seu modo, por meio de distintas analises fonolégicas. No qaaayeesentamos 0s
diferentes tipos de silaba existentes no portugués brasileiro moderno a partir do estudo realizado

por Collischonn (2005, p.117), queambasa em Hogg e McCully (1987).

72 Tal afirmacéo da autora pode ser constatada no exéatplapresentado anteriormente.
3 E relevante mencionar que o trabalho desenvolvido por Hogg e McCully (1987) analisa a lingua inglesa.



Quadro 12. Molde silabico do PB atual.

\ e
VC ar
VCC instante
Cv ca
CcvC lar
CVCC mondro
Cccv tri
CCvC trés
CcCcvcCcC transporte
VvV aula
Cvv lei
CCvV grau
CCvvC claugro
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Fonte: Adaptado de Collischonn (2005, p.117).

De acordo com Camara Jr. (1985[1970]), a silaba da lingua portuguesa atual pode conter
atécincoelementos. Além diss@xpde que as silabas sédo formadas por um aclive, por um apice
e por um declive. Conforme o edtoso, o aclive é constituido por uma ou duas consoantes e o
declive, por /S/, IR/, /\l, ljl, Iw/ ou por uma consoante nd€alapice comporta somente vogais.
Partindo da posicgéo intervocalica, o autor admite que o PB tem dezenove fonemas consonantais,
a saber: Ip/, It/, IKI, Ibl, Idig J/f1, Is], f1, VI, 121, &, Iml, Inl, pl, 11, IR, Il e K.

O ataque da silaba se configura como 0 ambiente menos restrito, podendo ser preenchido
pela grande maioria dos fonemas expressos por Camara Jr. Apeoastes ndo anteriorps /
e IK/ e o teperl ndo sao produtivos nesse contexto. Ferreira Netto (2011[2001]) expligd,que /
/Al e Ir/ tampouco aparecem depois de silabas com coda ocWfetdals (2000) menciona que
as consoantes palatamé é /A/ ocupam dois ambientes na cadeia segmental ambissilabicamente,
isto é, sdo segmentos geminados. De modo geral, a ambissilabicidade se baseia na representaca
de um Unico elemento que pode pertencer a duas silabas conséeutivas.

Selkirk (1982) e Hogg e Mcdly (1987) comentam que o ataque da silaba é preenchido,

preferencialmente, por segmentos consonanticos hierarquicamente mais baixos dentro da escala

74Camara Jr. (1985[1970]) considera que as vogais nasalizajdas sdvel fonoldgico, interpretadas como vogais
orais travdas por consoante nasal.
SO assunto em questdo sera retomado mais adiante nesta secdo.
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de sonoridade. Mateus e d’ Andrade (2000) po
relacéo aos atjues ramificados do portugués, pois somente sao legitimos os que néo violam de
modo algum o Principio de Sonoridade. Além disso, consideram que a hierarquia dos elementos
nao é suficiente para precisar quais as possibilidades de combinacéo dos atgujegs<em

PB, ja que é necessério que haja uma distancia especifica entre os segmentos na escala.

Assim sendo, para Mateus e d’ Andrade (20
atague ndo abrangem elementos com o0 mesmo grau de sonoridade, corsmnegitiadde duas
oclusivas ou duas fricativas. Também n&o ocorrem sequéncias de oclusiva + fricativa e fricativa
+ nasal. Desta forma, o que o fato em questdo mostra € que sequéncias que englobam segmento
vizinhos na escala de sonoridade ndo séo aceitigyoa portuguesa de hoje, idioma que inclui
atagues formados por nasais + liquidas.

Silva (1999) argumenta que a distribuicdo das consoantes dentro da estrutura silabica se
revela essencial para a compreensao global do sistema fonémico de deterdasinddofecleo
representa a porgéo obrigatéria do molde silabico do portugués e pode receber o acento primario
(tbnico) ou secundario (atono). Silva (1999, p.152) afirma que a estrutura maxima de uma silaba
do PB é formada do seguinte mo@d:- C2 -V - C3 - CA4.

Segundo Ferreira Netto (2011[2001], p.168), o Unico elemento que pode aparecer depois
dos segmentos que figuram na coda é /s/. No portugués, sequéncigecpetiivae soldicio
séo extremamente raras. Seguindo travamento nasal da silaba, contudaderaransporte
e mondro sao interpretadosomotendodois segmentos em posicdo de coda. Ferreira Netto
(2011[2001]) indica as possibilidades de preenchimento do referido contexto da silaba por meio

de uma representacao em formaradde silabico:

(41)
9
AtaElalFIe R_if_ma
Niicle Coda
i i j S
€ W
e r
i b
) S
0 N

Fonte: Ferreira Netto (2011[2001], p.171).
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Collischonn (2005) apresenta a proposta de Lopez (1979) para estudar o padrédo da silaba
do PB. O modelo em questéo considera a existéncia de dois moldes silabicos em portugués: um
subjacentéfonoldgico) e um de superficie (fonético). A silaba subjacente pode portar até quatro
elementos, sendo dois no ataque e dois na rima.

Collischonn (2005) discute que o modelo desenvolvido por Lopez (1979) é notadamente
limitado se comparado ao de Camaravisto que exclui todas as silabas inexistentes. Ademais,

acaba eliminando também silabas existentes, @wung doise caugico, sendo restrito demais.

A silaba de superficie pode comportar até trés elementos na posicéo de ataque, em que 0 terceirc
segnento € um glide derivado de uma vogal subjacente.

Conforme Collischonn (2005), a concepc¢éao defendida por Lopez (1979) também nao da
conta dos elementos nasais do idioma, uma vez que estipula que os ditongos nasais resultam de
uma sequéncia que, por inte¥kdio do apagamento da vogal nasal, passa a VV na superficie. O
morfema de plural pode ser agregado a tal estrutura, formando uma rima com trés elementos (e
nao quatro, como postula Camara Jr.). A abordagem de Lopez (1979) é inadequada acerca dess:
tltima afirmacao, pois expressa uma posicdo a menos na rima.

Quando se observa o conjunto de constituintes silabicos (ou o conjunto de elementos
que formam os constituintes silabicos) existentes em cada lingua do mundo, é possivel perceber
que eles seguem detémados principios organizacionais, e que tais principios mudam de
acordo com cada idioma. Mendonca (2003, p.22) exemplifica afirmando que a sequéncia /sl/
(que em PB nédo forma silaba) é totalmente viavel e aceita em istgés:(@scrav). Logo, as
linguas séo regidas por regras fonotaticas que autorizam, ou ndo, certos arranjos e/ou sequéncias
sonoras em uma silaba. Em vista disso, compreender as restricdes que operam em um dado falal
permite fazer inferéncias a respeito da organizacao ndo apenadattelsiiabica, mas também

dos vocabulos e dos enunciados.

4.7 MOLDE SILABICO DO PORTUGUES DOS TROVADORES (PA)

As silabas desempenham um papel fundamental nos processos fonoldgicos de cada falar
e podem ser analisadas de varias maneiras. Sua organizagao e estrutura possibilitam entender «
composicao dos vocabulos, que se estabelecem segundo certos principias@esriBiagioni

(2002) realizou um levantamento quantitativo dos padrées silabicos do periodo trovadoresco e,
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para tanto, adotou uma amostragem que retine 114 cdhtigaénero profano. Por meio desse
mapeamento, a autora chegou a conclusdes imporsaeies dos modelos de estruturacao das
unidades silabicas da lingua empregada na ldade Média.

Segundo Biagioni (2002), ha dezessete tipos de silabas fonéticas (poéticas) possiveis no
PA e a silaba candnica da lingua daquela ép@d4 & al modelo silabio € universal (ou seja,
€ 0 Unico presente em todos os falares do mundo), sendo o tipo de silaba 6tima, de acordo com
o PCO, visto que a alternancia entre elementos consonantais e vocalicos propicia sempre a
presenca de segmentos funcionalmente distimtdado de determinados elementos. Os tipos
de silabas mais raros séo, conforme a estudiosa, aqueles que envolvem silabas complexas, com
CCVN, CQVV e CVV.”" Como em grande parte das linguas, a silaba minima do PA é formada
por uma unica vogal, mas ha digtis tipos de silaba maxima, todos podendo englobar até
quatro segmentos. Deste modo, a lingua arcaica ndo pode apresentar mais do que quatro
elementos no interior da silaba fonética, embora a sua distribuicdo possa sofrer variacoes.

Apo6s empreender umteslo fonoldgico das silabas coletadas, analisando todos os casos
por meio dos modelos fonoldgicos Aateares, Biagioni (2002, p.147) elaborou um quadro de
acordo com a estrutura profunda de cada tipo silabico. Isto posto, das dezessete silabas fonéticas
localizadas nas poesias do medievo, chegou a um total de quatorze silabas fonolégicas, do ponto
de vista fonoldgico da lingua:

7650 cantigas de amigdo CBN);

50 cantigas de amofdo CA);

7 cantigas de amofde D. Dinis, localizadaso Pergaminho Sharrer

7 cantigas de amig¢de Martim Codax, extraidas Rergaminho Vindel

7 Biagioni (2002) destaca a presenca de ditongos marcando as vogais centrais em negrito. Ademais, a pesquisadora
separa as silabas travadas por nasaitisas fechadas pelas demais consoantes.
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Quadro 13. Molde silabico do PA.

Vv almil/go
Ccv caltalva
ccv fre/ mo/sa
\AY eu
CvVv foi
CVV mha
CCvv prey/ to
VC ve ler
CvC a/mor
CvvC mais
CCvC en /trar
VN vi/a
CVN ma/ deu
CCVN gran

Fonte: Biagioni (2002, p.14148); MassiniCagliari (2015, p.77).

MassintCagliari (2015, p.77) diz que, seguindo a tradicdo dos postulados de Qamara
(1985[1970]), as silabas do tipo (C)VN podem ser entendidas como tendo um travamento nasal.
Se essa informacdo for levada em consideracédo, o inventario de padrdes silabicos elaborado por
Biagioni (2002) fica reduzido a onze modelos de silaba: V, CW, ¥, CVV, CVV, CCVV,

VC, CVC, CvVC e CCVC.

Em relacdo ao contexto de ataque da silaba, Biagioni (2002) nota que, a exemplo do que
ja acontecia no latim e do que ocorre hoje na lingua portuguesa, esse ambiente pode ser ocupadc
por um segmentsimples, composto por um Unico elemento, ou complexo, com dois segmentos
subsequentes. Silabas com ataques complexos sao formadas apenas por sequéncias de oclusiv:
e fricativas labiodentais + tepe, e oclusivas + lateral. Portanto, sé /p/, /b/, k/, Idl, K/ e Iv/
aparecem na primeira posi¢cao do ataque; no segundo ambiente, somente consoantes liquidas /I
e I/ sdo permitidas no portugués dos trovadores.

Segundo MassirCagliari (2015, p.77), ndo ha restricbes para a constituicdo de ataques
simples na lingua medieval, em virtude de todos 0s segmentos consonantais do idioma poderem
figurar nesse ambiente. Em posicéao inicial de palavra-pederificar algumas limitacées que

agem na escolha da consoante que ocupa o contexto de ataque da sitali€io v, /A/ e
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It/ s6 podem aparecer em ataques simples em posi¢ao intervocalica. Em sintese, Biagioni (2002,
p.148) afirma que o PA aceita atagues simples, vazios ou complexos.

Somenzari (2006, p.152) exibe que o recurso a grafia dupla, reeareditigua arcaica,
nao representa uma marca de geminacao na maioria dos dados localizados na documentacéo dc
momento. A autora atribuisiatusde consoantes simples, da perspectiva fonoldgica, para todos
0s casos de <ff>, <ss> e <tt> encontrados nosips@rcaicos. Também apurou um Unico dado
de <II> simbolizando o som [I], ocorréncia que foi interpretada como um provavel erro de copia,
ja que todos os demais casos de <II> se relacionavam a&es0fD ao sorh

No que tange a vibrante dupla <rr>, Smmari (2006, p.3) atribui, indiscutivelmente, o
estatuto de geminada quando ocorre em posicao intervocélica. As outras ocorréncias da referida
consoante (no inicio do vocabulo e no comeco da silaba apds consoante) manifestam consoantes
simples fonologicamnte. O argumento a favor da geminacao da rética dobrada entre vogais no
PA se baseia na variacdo RIR-IR em uma mesma palavra. A variagdo em questao sera objeto
de andlise na sec&aleste trabalho de pesquisa.

MassintCagliari (2015, p.88) pondera qenbora haja o predominio de silabas abertas
no PA, o travamento silabico é viabilizado. A posicao situada na margem direita da silaba &, no
entanto, muito restrita, visto que somente os elementos /r/, /l/, IS/ e IN/ podem ocorrer. Ademais,
a coda é sempreéio ramificada, pois evidéncias aludem a existéncia de uma forte proibicdo em
relacdo a formacéo de codas complexas naquela lingua.

Biagioni (2002, p.83) explica que os segmentos /S/ e /N/ sdo considerados arquifonemas
no PA por apresentarem mais de umaizacao fonética e pela oposicdo ser neutralizada no
contexto final da silaba. Ja os elementos /r/ e /Il s&o retratados como fonemas. N&o ha provas
de que no periodo trovadoresco havia a variacao livre atestada nos dias de hoje na pronuncia de
Ir/ na cala silabica. A parte nuclear das silabas do PA é sempre vocalica e pode ser simples (V)
ou ramificada (VV), quando ha a presenca de um ditongo.

Biagioni (2002, p.14849) assume que os ditongos crescentes e decrescentes da etapa
trovadoresca do portuguésrrespondem a duas posi¢des no nucleo. Essa proposta € contestada
por Zucarelli (2002), para quem h& uma divergéncia na configuracdo dos dois tipos de ditongo
daguela época. Conforme a estudiosa, o ditongo decrescente ocupa o nucleo e a coda da silab:z
simultaneamente enquanto o ditongo crescente € um hiato na forma de base. Essa afirmacéo
parte dos estudos de Camara Jr. (1985[1970]) e Bisol (1989, 1994) acerca do PB, que asseguram
gue ndo ha ditongos crescentes no idioma, pois constituem hiatos na sidojacén

Assim, as autoras discordam com relacdo a composi¢éo da coda do PA. A semivogal do

ditongo é considerada como parte do nucleo ramificado por Biagioni (2002) e como pertencente
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a coda da silaba por Zucarelli (2002), que assume que a semivogal déseaypesma funcéo

da consoante que trava a silaba. A pesquisadora afirma que h&4 um Unico lugar de ancoragem ne
posicdo nuclear da silaba do falar medieval, o que viabiliza a interpretacdo de todas as estruturas
silabicas e ndo abre possibilidades parasgjmm gerados arranjos ndo gramaticais no PA. Esta

Tese adota a proposta de Zucarelli (2002), como seré apresentado adiante.

4.8 CARACTERISTICAS DO PROCESSO DE GEMINACAO

A geminacgédo é um processo fonoldgico que ocorre quando um elemento dulonzalo
ao mesmo tempo, a posicdo de coda da silaba anterior, feehandataque da préxima silaba.

Os dois segmentos que compdem o elemento duplo ndo permanecem na mesma silaba, o que ¢
provocado por restricdes silabicas da lingua e condicfes dedsmteode sua formacdo. Os
principios da FA dizem que cada elemento deve preencher uma posicédo X na linha temporal.
Porém, em razédo do PCO, que condena sequéncias de segmentos iguais, ligados a duas unidade
de raiz, as consoantes geminadas sao represeptaggmnas um no de raiz com ligacéo dupla.
Segundo pondera Goldsmith (1990), o fato de uma unidade melodica simples estar associada a
dois pontos esqueletais, que compreendem um segmento geminado ou mesmo uma vogal longa,
significa que tais elementos ssimultaneamente entidades simples melodicamente e estruturas
complexas no interior da sequéncia esqueletal.

Goldsmith (1990) explicita que, se duas consoantes idénticas aparecem entre vogais, em
contexto intervocdlico, elas pertencem a duas silabassepalsto posto, a primeira consoante
constitui a coda da silaba da esquerda e a segunda, o ataque da silaba situada a direita. Conform
MassiniCagliari (2A5), as réticas sdo consideradamo sendecomplexas na estrutura do PB,
ou seja, a distribuicade <rr> abarca duas posicdes na estrutura silabica.

Cabe ressaltar que o estudo do processo de geminacao esta relacionado aos conceitos ds
teoria moraica, ja que a quantidade e a posicao dos elementos dentro dos constituintes silabicos
se expressam deteimantes. No nivel fonético, relaciosa também a duracéo das silabas. Essa
duracéo nao serve para distinguir fonemas em portugués, segundo-@agéienii (1992), fato
que ndo a tornairrelevante. A estudiosa comenta que atribuimos diferentes duragidesiés
silabicas quando dizemos um enunciado, sendo o0 acento a principal motivacao dessa ocorréncia
nas producdes de fala espontanea.

Cagliari e MassiniCagliari (1998) discutem que, nos dias atuais;$émealizado varios
trabalhos que indicam quelarag&o na lingua portuguesa tem mais relacdo com a marcacéao de

acento fonético do que com o peso das silabas. A producao de silabas longas ou breves, no nive
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fonético, esta mais ligada a fatores prosodicos, como o ritmo e a entoacao, do que com predi¢cdes
fonolégicas acerca da quantidade sildbica. Ademais, os autores exibem que a qualidade fonética
€ um outro fator capaz de mudar os padrdes duracionais dos itens lexicais. Convém pontuar que
nao se deve confundir as nocdes de quantidade e duracéo, uma agarigneira se reporta ao

nivel fonoldgico e a segunda, ao fonético. A relagdo que se estabelece entre elas néo se restringe
assim, a uma mera traducéo de valores de peso em valores de tempo. Logo, ndo seria longa tode
silaba pesada ou breve toda silkva.

Com relacdo ao peso das geminadas.de que elas carregam somente uma mora, posto
que uma parte do elemento se situa na coda da silaba precedente e a outra, no contexto de ataqu
da silaba em que se realiza foneticamente; e a posicéo de dtmjoe BEo porta mora, porque
nao contribui para o peso da silaba (PERLMUTTER, 1995).

Costa (2011b, p.46) pondera que os elementos geminados tém uma mora na subjacéncia,
por isso estdo agregados a duas silabas consecutivas. O portugués brasileimainsténzou
a mora das consoantes geminadas e das vogais longas, entretanto, conseguiu manter a mora da
elementos consonanticos pascalicos pectus> peito) e dos ditongos do latinagrum> ouro),
embora alguns desses ditongos estejam passando hagem@onamn processo de simplificacéo,
de acordo com Costa (2011b, p.595).

Goldsmith (1990) argumenta que os elementos longos ndo devem ser investigados como
sequéncias de segmentos idénticos ou como elementos simples notadamente marcados com un
traco de lgacao. Além disso, nota que uma analise autossegmental se configura como a melhor
abordagem para entender essa questao. Em seus estudos, demonstra certas generalizacfes sot
0 processo de geminacgao das consoantegarelo que elas sdo admitidas em piesgem que
sequéncias de distintas consoantes nao sao possiveis. Em determinados idiomas do mundo, ums
obstruinte deve figurar, necessariamente, no ataque, mas, quando se trata de uma geminada, el
pode ser associada ao ambiente de coda da silaba.

No quese refere a presenca de geminacao nas diversas linguas mundiais, Blevins (2004,
p.17G178) nota que os contrastes de duracéo da vogal sdo, certamente, mais comuns do que 0s
de alongamento dos elementos consonanticos. Apesar de tal fato, ndo pareaenexistacao
implicacional entre soancia e producao de geminadas, dado que h& idiomas que dispdem apenas
de geminadas soantes, a medida que outros apresentam s6 geminadas obstruintes.

Blevins (2004, p.17178) esclarece que as geminadas encontradas sazoramte nas

linguas séo resultantes de um conjunto de processos diacronicos, tais como:



sincronicamente nos idiomas do mundo.

Assimilacdo em grupasonstituidos
por consoantes

Exemplo: *nhatka> nhakka(verbo
verno presente, em nhanda)

Assimilacdo entre consoantes €
vogais/glides adjacentes

Exemplo: jiduk > dduka(corrida,
em luganda)

Sincope vocdlica

Exemplo: -a-k"asa> kk" asa
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Quadro 14. Processos diacronicos que originaram os segmentos geminados encontrados

(crocodilo, emdobel)

O fendbmeno em questao ocorre ¢
bengali e em maratha, para dar
énfaseExemplo: ata (agora >

atta (agoral)

Alongamento em ambiente tbnicy

Exemplo: diante do enclitico em
wol.o > wollo (aquele em
mokilese)

Alongamento entre vocabulos

Pode ocorrer em empréstimos
Reinterpretacdo de contrastes d vindos de linguas romanicas e e
vozeamento dialetos suico€Exemplo: ppaar

(par)

Exemplo: falsas geminadas
interpretadas como sendo
verdadeiras

Reandlise de sequéncias de
consoantes iguais

Fonte: Adaptado de Blevins (2004, p.1-108).

De acordo com Goldsmith (1990), ha dois tipos de geminadas: as verdadeiras e as falsas.
As verdadeiras, multiplamente associadas, locakzamo interior de um morfema simples. As
falsas, por sua vez, estédmemse na fronteira entre morfemas, isto €, emergem da combinacéo
de dois segmentos equivalentes que se encontram em morfemas distintos. Desta forma, as falsas
geminadas podem ser interpretadas como a justaposicao acidental de tragos iguais, ao passo qu
as verdadeiras geminadas consistem na justaposicéo sistematica delas mesmas. E relevante cita
que somente as geminadas verdadeiras sdo usadas para analisar d%duracao.

Cabe pontuar que ambos os tipos de geminadas, sendo elas consideradas verdadeiras ot
falsas, apresentam o mesmo processo fonolégico de formacédo. O que as diferencia € o momento
de aplicacdo da regra na gramética. Desta forma, as geminadas verdadeinasgaoatlas no

léxico, ou seja, tratae de segmentos geminados que estdo na forma de base. Por outro lado, as

"8 Nespor e Vogel (1986) trabalham, no italiano, o conceitadidoppiamento sintattic@ue consiste em um tipo
de geminacao que ocorre no nivel da sentenca, gerada por processo fonolégico. Esse fendmepotid@pies
decorrerda seca® destetrabalho.
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geminadas falsas séo originadas por meio de processos (morfo)fonoldgicos lexicais (como pode
ser constatado na fus&o das vogais verboparti’® do PB) ou pégexicais (como acontece em
italiano nos casos daddoppiamento sintattiggMASSINI-CAGLIARI, 1999).

Hayes (1986, p.23249) exibe que nem toda geminada heteromorfémica é falsa, porque
algumas séo derivadas de processos assimilatoriasi@itth (1990) conta que o exemplo mais
conhecido na literatura que revela os diferentes comportamentos dos dois tipos de geminada
esta no idioma tigrinya, em que as geminadas verdadeiras podem ser localizadas no interior dos
morfemas, nas assimilacdes (guecisam ser atestadas por meio de uma linha de associacéo)

e na composicao (recorrendo a processos morfolégicos de sufixacao).

Cedeiio e MoraleBront (1999, p.100) dizem que as geminadas t&nis tracos
fonologicos importantes: a integridade e a inakdidade. O primeiro se refere ao fato de que
nao é possivel violar a integridade de uma geminada. Assim sendo, seria impossivel, por
exemplo, dividir uma geminada com regras de epéntese. Ja o0 segundo consiste na ideia de que
ndo ha como alterar s6 umasdqaartes de um segmento geminado, pois iSso representaria uma
violacdo ao principio de inalterabilidade. Tais regras néo se aplicam as geminadas em virtude
do respeito &ondicdo de Aplicabilidade Uniformgue veta alteraces em somente uma das
partes dgeminada sem que se modifique igualmente a outra parte do segmento.

Para retratar o que foi dito, Cedefio e Moridemnt (1999, p.101) mostram um exemplo
retirado do arabe marroquino. O referido idioma ordena o acréscimo de uma vogal entre os dois
primeiros membros de um grupo formado por trés consoantes (ou seja, C_CC). Deste modo, no
lugar da forma subjacente /nglt ocorre a producéo fonéticakteb] (eu escrevp Entretanto,
guando se encontra uma geminada em ambiente similar, a epéntese deirtederatato que
faz com que nao se produzastftg] para /t+ttg/ (soltag.

9 Parti = part (radical) +i (VT) + A (MT) +i (NP) (CAMARA JR., 1985[1970]).
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(42
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Fonte: Adaptado de Cedefio e Moralesont (1999, p.101).

Portantg arepresentacéo apresentada(éf) exibeque a regra do arabe marroquino se
mostra intoleravel, porque a inser¢cado de um segmento gerou uma representacao impossivel, que
viola o principio que proibe a criagéo de linhas de associagédo que se cruzam. Tal regra funciona,
segundo explicam Cedefio e MtasFront (1999), como sendo uma condi¢géo defooaacao
dos idiomas, bloqueando qualquer regra que possa produzZiomés;des. Isto posto, a adi¢do
de uma vogal epentética em meio a geminadas causa o entroncamento de linhas associadas, fat:
que redund em agramaticalidades. Perlimutter (1995, p.31) admite que ndo é possivel introduzir
um ou mais elementos no interior de segmentos considerados geminados, pois pondera que eles
nao sao representados ciitwo segmental slobs

Perlmutter (1995) argumentaey para as teorias fonologicas #fiéieares, um segmento
do tipo geminado consiste em um elemento que equivale a dois. Nessa perspectiva, 0 modo que
melhor expressa as consoantes geminadas e as vogais longas € a multipla associacéo. Perlmutte
(1995, p.3@) discute que uma vogal longé:{ apresenta o mesmo valor do que uma vogdal (

e uma consoant€] unidas, como ilustra o esquema’:G CVC.

Embora controverso na Fonologia, o fendbmeno da ambissilabicidade é muito importante
para o estudo dgeminacao e do licenciamento prosodico. Mendonca (2003) considera que esse
processo fonoldgico abarca a representacdo de um Unico elemento que pode figurar em mais de
uma silaba ao mesmo tempo, ou seja, pode preencher duas silabas seguidas. PatdG8gliari (
p.87), a ambissilabicidade pode ser caracterizada como sendo um segmento ligado a dois pontos
dentro da estrutura silabica.

Mendonca (2003, p.33) afirma que a ambissilabicidade compreende consoantes e vogais
que sdo tidas como pertencentes, simaliarente, a duas unidades silabicas. Logo, a validacao

da existéncia de geminacao na época medieval do portugués representa a existéncia de casos d
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ambissilabicidade, nos quais coda e ataque sao ocupados na estrutura da silaba ao mesmo temp
por um elemermt consonantal. Erf43), exibese a ilustracdo de Mendoncga (2003, p.33) acerca

do comportamento ambissilabico de uma consoante na silaba:

(43

V C V

Fonte: Mendonca (2003, p.33).

A ambissilabicidade é rejeitada por Selkirk (1982, p-383), que opta por empregar a
Teoria da Maximizacéo do Atagaen seus estudos. De acordo com a autora, quando se utilizam
0s principios basicos da silabificacéo, € possivel que um segmento seja visto como preenchendo
0 ambiente de ataque ou a posicao de coda dentro de um mesmo vocabulo, sendo que, em ambo
0s casogemse uma silaba beformada. Se isso acontecer, o ataque da silaba deve prevalecer.
As regras de formacao das silabas determinam uma sequéncia que deve ser respeitada. Portantc
primeiro se constitui o ndcleo, depois o ataque e, por ultimo, a coda&rG@xpor que existem
restricbes fonotaticas que atuam na ordem e na escolha dos segmentos que podem preencher a
posi¢des disponiveis no interior da estrutura da silaba.

Em seu trabalho, Freitas e Santos (2001, p.55) aprofundam brevemente as consideracdes
de Blevins (1982, p.33383), a saber:

Sabemos que o padrédo silabico presente em todas as linguas do mundo tem o formato
CV. Isto significa dizer que todas as linguas do mundo tém Atague mas nem todas
tém Coda. Com base nesta observacaeselgue, serna consoante surge entre duas
vogais (VCV), ela deve preencher a posicao sildbica de Ataque e ndo a de Coda. Este
facto é contemplado num principio universaProncipio do Atague Maximajue diz

gue o preenchimento do Ataque é preferivel ao preenchirdar@oda.

Em relacdo a geminag&o na época arcaica da lingua portuguesa,-Kagsar (2006)
e Somenzari (2006) ponderam que existe uma grande proximidade entre o PA e o PB no que se
refere a possibilidade de geminacg&o de consoantes e vogais. Assimpes os momentos do
idioma, os mesmos segmentos poderstusde geminados (e pelas mesmas motivacdes):

enh, por sua natureza complexay gepor sua posi¢ao (encontro de dois segmentos roticos). Na
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secad desta pesquisa, a geminagao, espeaifde no periodo trovadoresco, sera investigada

de maneira pormenorizada.

4.9 O QUE SAO CLITICOS

Neste trabalho, a compreenséo do que sao cliticos se faz relevante em decorréncia de as
liquidas laterais dobradas ocorrerem na posicao inicial da pal@mas quando compreendem
casos de pronomes cliticos. Assim sendo, entender a natureza desse tipo de vocabulo € essencie
para a analise das consoantes laterais duplicadas em todos os ambientes em que podem aparec
no interior das silabas e das palav@ggoportuguesas.

Segundo Bisol (2005b, p.164), cliticos sdo palavras funcionais que nao pertencem a uma
classe morfolégica especifica. Sdo destituidos de acento, o que faz com que se apoiem no acentc
de um termo vizinho, e fmrarsemént €agmartaorJmam (
explicita que os cliticos sdo uma das formas do pronome pessoal, defisioodimo uma forma
dependente adverbial, isto €, utilizada ao lado de um verbo a fim de expressar um complemento,
gue fonologicamente reprega uma particula proclitica ou enclitica do verbo.

Cagliari (2002b, p.489) apresenta uma definicdo completa e esclarecedora dos cliticos
da lingua portuguesa, explicanrds por meio de exemplos:

Clitico € uma palavra que, embora tenha uma identidad®ldgica propria, aparece
sempre grudada sintaticamente em outr a,
obliquos do Portugués sdo exemplos de cliticos, pois aparecem sempre ligados a um
ver bo,; por teevie mp | livehairsiesae ' -9s na gawh’'e,i et c . N
expressédele madisseha dois cliticos: me + o (cfete me o dis9eOs falantes podem
dizertu!, mas ndo podem dizete!. Embora ndo possam dizér, podem dizepara

til (cf. *para te)). Assim,te € um clitico, porémti ndo o € Na caracterizacdo dos

cliticos entra em jogo também aspectos prosédicos: os cliticos séo, por natureza,
atonos. Em outros termos, peske dizer que os cliticos combinas®
fonologicamente com palavras das quais dependesogicamente, mas ndo formam

uma unidade morfolégica Unica. Desse modo, os cliticos distingeelambém das
palavras compostas. Os cliticos grudserma verbos ou a substantivos. Os artigos séo
cliticos dos substantivos, mas outros determinantes, como rosonpes
demonstrativos, ndo séo cliticos. Em enunciados coroasade Julia € antigaa
preposicadade € um clitico, mas na expressa@asa éantiga para mim, nao para

vocé a preposi¢dparanao é clitico, porque pode levar acento principal. Ao contrario

do que diz a gramatica tradicional, as preposi¢cdes com mais de uma silaba ndo sao
atonas por natureza.

Proclitico é um clitico que precede a palavra hospedeira na cadeia da fala.

Enclitico € um clitico que ocorre logo apos a palavra hospedeira na coiadata.

Silva (2021, p.74) menciona que os cliticos consistem em elementos com independéncia
gramatical, mas que sao fonologicamente dependentes de um outro elemento adjacente. Cliticos

detém proeminéncia acentual fraca, segundo a estudiosa, sendo dependertés gam@ario
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da palavra adjacente e a qual estdo associados. Crystal (2000, p.49) expde que os cliticos poden
ser classificados de acordo com a sua posi¢cao em relacao ao vocabulo de que dependem. Assim
saoprocliticosquando dependem do termo seguietarfesentq; encliticosquando dependem

da palavra precedenteephteime); emesocliticogjuando figuram no meio de um verlserftar

me-ei, procurar-me-iam, falar-lhe-ei).

Rosa (2009, p.11011) argumenta que, no estudo das linguas romanicas, cclérowo
se transformou em um sinénimo de pronome pessoal atono, entretanto, a denominacao de clitico
€ mais geral do que isso. Rosa (2009) discute que, ao contrario dos demais tipos de palavras, 0s
cliticos contam com trés caracteristicas singulares, a saber:

1 Tém uma posicao fixa em relacdo a um elemento da oracao (proclitica ou enclitica);

1 Apresenta posicao relativamente fixa em comparagéo a outros cliticos. Tal fato se da no
portugués de Portugal atualmente, posto que no Brasil € uma construcdo em desuso. Po
exemplo: o pronome clitico do dativo antecede o do acusalita mq, ta, to; mas ndo
*alhe, *omeetc.;

1 Em geral, apresentse sem acento, embora em determinadas condi¢cfes possa receber o
acento (as procliticas gregas sdo acentuadas se ocorrem anteselelitica).

Nespor e Vogel (1986, p.2) propdem que a linguagem € organizada de forma hierarquica
em constituintes prosodicos que podem apresentar informacdes fonoldgicas ou ndo fonolégicas.
Em tal organizacgéo, os constituintes estabelecem uma rélaédia de dominante e dominado,
constituindo uma escala. O clitico, segundo tais autoras, faz parte dessa hierarquia, todavia, nao
de forma isolada. Assim, Nespor e Vogel (1986, p.146), contrariamente aos trabalhos anteriores
de Selkirk (1980, 1982, 1984rgumentam que o comportamento dos cliticos pode se distinguir
do comportamento das palavras independentes e dos afixos, fato que faz com que tais elementos
merecam um nivel na escala prosédica.

Os constituintes prosodicos que constituem a escalagtegpar Nespor e Vogel (1986)

sdo, do menor ao maf8r

(44)
Silaba 6)
Pé &)

80Tais constituintes n&@m necessariamente isomorfia com as outras estrutugasrdatica. Bisol (2005a[1996])
ponder que a palavra fonolégica se caracteriza por conter um acento primariogtendelemento proeminente.
Ademais configurase como o niveho qual ocorre inteacdo entreomponentes fonoldgicos e morfoldgicos. A
isomorfia entre os termos fonolégicos e morfolégicos nem semprecmu@mostranos verdadeiros compostos,
gue formam uma palavra morfolégica, mas duas fonolodicpsrdam[roupajn]¢.
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Palavra fonoldgicac)®!
Grupo clitico C)
Frase fonologicady)
Frase entoacional)(

Enunciado fonolégicol)

Muitas analises concebem o grupo clitico como uma pagaldara fonolégica, isto €,
guestionam a sua presenca isolada na hierarquia desenvolvida por Nespor e Vogel (1986). Neste
estudo, assumimos a abordagem de Bisol (2005a[1996]) e Amaral (2012), que sustentam que 0
clitico constitui uma locug¢édo com a palaadjacente com a qual se relaciona, devendo ser visto
como um dominio prosoédico na escala de constituintes. De acordo com Amaral (2012), o clitico
apresenta proeminéncia lexical durante o estagio medieval, fato que confirma sua tonicidade no
nivel da palava fonoldgica. Conforme tal perspectiva, o grupo clitico compreende uma unidade
independente formada por uma Unica palavra de contetdo (denominada como hospedeira) e por
um ou mais pronomes cliticos (BISOL, 2005a[1996], p.848).

4.10 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta sec¢édo, foram apresentados os modelos tedricos adotados neste estudo para realiza
a analise dos dados coletados nas 250 cantigas medievaisgatemgmuesas que constituem o
nossacorpus Para tanto, fizemos um recorte tiwrias fonolégicas naineares, com destaque
para as teorias métrica e autossegmental, a fim de detalhar questdes relevantes para este trabalh
de pesquisa. Nossa inten¢do nao foi concluir as discussfes acerca das tematicas explicadas nest
secdo, mas apsentar um panorama geral dos aspectos principais da silaba, da geminacéo e dos
cliticos. Portanto, discutimos, de forma breve, como se deu o surgimento das teorias fonolégicas
naclineares, elucidando os tragcos essenciais das teorias métrica e autntaegmeefinicdes
e caracteristicas das silabas, mostrando os moldes das silabas do PB e do PA; as particularidade

da geminacéo; além de refletir sobre a natureza dos cliticos.

81Silva (2021, p.170) argumenta queadavra fonoldgica uma unidade prosédica assumida como sendo dominio

de aplicacdo de fendmenos fonoldgicos. A palatalizacéo de oclusivas alveolares, em PB, é aplicada ao dominio da
palavra fonoldgica, mas ndo no nidelenunciado. Sendo assim, a palatalizacdo de oclusivas alveolares € aplicada,
por exemplo, em palavras como[tHe e pa[tHinho, mas ndo se aplica em limite de palavras, compadtiilustre

(mas nagaltdilustre) parapato ilustre

82 A secadb apresetaa analise dos casos mapeados, no PA, de ocorréncias de grupos cliticos (envolvendo palavras
iniciadas porr) e de cliticos (que abrangem pronomes iniciados por liquida lateral dupla).
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5. METODOLOGIA E APRESENTACAO DOS DADOS MAPEADOS

Esta secdo visa apresantpor meio de exemplos, como ocorreu a coleta das ocorréncias
nomaterial e a analise quantitativa de cada um dos dados enconadassoantemapeads
viabilizaram o desenvolvimento de um mapa descritias liquidas simples e dobradiastapa
trovadorescapermitindo um estudo mais aprofundad@stautura silabice das caracteristicas
consonantais do portuguésndo envista que todas as ocorréncikesliquidas laterais e roticas,
simples e duplagsoram analisadas dentro da silaba e da palavra, e emadasiposicoesm

que apareceraimo Corpus

5.1 METODO DE ANALISE

Em um primeiro momento, todos os vocébulos escritos com consoantes rigtiees €
foram mapeados mmwrpus Para tanto, as 250 cantigas selecionadas passaram por uma analise
preliminar, em que os textos foram lidos e as palavras contendo liquidas foram separadas. Todos
os termos foram agrupados em quadros classificatoriofoigue divididos por cantiga. Assim
sendo, cada cantiga dispde de um conjunto de ocorréncias, catalogadas de acordo com a posiGac
do segmento liquido no interior da silaba e da palavra. Os casos de consoantes duplicadas foram
reunidos em quadros separadofim de facilitar a analise e fornecer um panorama do montante
encontrado. Cabe dizer que o ambiente silabico se mostra determinante para o tipo de realizacao
do segmento consonantal, por iSso a preocupac¢ao com a organizagao das ocorréncias em relaca

aocontexto preenchido na silaba e na palavra.

Quadro 15. Exemplo de quadro classificatorio da consoante rética simples (CSM 50).

Anilise da Cantiga 50

per 3 179 final da silaba final da palavra

ren 3 179 comego da silaba comeco da palavra
dultar 3 179 final da silaba final da palavra
Virgen 4 179 final da silaba meio da palavra
carne 4 179 final da silaba meio da palavra

fillar 4 179 final da silaba final da palavra
dultar 5 179 final da silaba final da palavra

Fonte: Elaboracgé&o propria.
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Quadro 16. Exemplo de quadro classificatério da consoante lateral degudigas de amor

<LL> ou <LH> (Cantigas de amor)

Namero Palavra Verso Posicio na silaba Posicio na palavra
1 nulh'enveja 11 comeco da silaba meio da palavra
1 nulh'home 12 comeco da silaba meio da palavra
1 nulh'home 14 comeco da silaba meio da palavra
1 melhor 18 comeco da silaba meio da palavra
1 mutha 20 comeco da silaba meio da palavra
1 semelhar 29 comeco da silaba meio da palavra
1 molher 31 comeco da silaba meio da palavra
2 conselho 1 comeco da silaba meio da palavra
2 conselh'haver 4 comeco da silaba meio da palavra
2 conselh'e 6 comeco da silaba meio da palavra

Fonte: Elaboragéo propria.

Para a coleta de todos os segmentos liquidos, empregamos a versao de Mettmann (1986)

das CSM epara a vertenterofanausanos Lopes €erreira et al. (201). Depois @realizag@o

dos quadros exemplificadasima as palavras grafadas com liquidas foram verificadas, uma a

uma, nas edicdes faimilada$® das obrasjueformamo nossccorpus Quando houve davidas

de decifracade alguma palavrau versgas edicoes criticasaboradas pdrapa (1998[1965]),

Nunes (1973[192@9]) e Mongelli (2009) foranconsultads, visando dirimimcertezagjuanto

a interpretacao da grafia da época. Ao investigar outras fases de uma limgpeegoeda fonte

primaria é sempre muito importante, ainda mais para um estudo que envolve a estrutura silabica.

MassintCagliari (2015)argumentajue ndo é incomum uma marca decisiva da versao original

“desaparecer’”

convencodes ortogréaficas.

d pisnada anpezlgue aeditor agliqué rio docuamento novas

Desta forma, é relevante seguir sempre o conselho proferido por Sodré (2008), que exibe

gue o pesquisador deve se amparar, sempre com certa cautela, tanto na observacao dos originai
(fac-similes), quanto em edic¢des criticas modernas e atualizadas.&tss&AD se deve, assim,

pela instabilidade textual caracteristica dos manuscritos. Essa variabilidade gréfica, em geral, é
acompanhada pelo préprio curso das letras, que pode provocar dificuldades de leitura, e por um
fator externo relacionado a consen@ada suporte de escrita. Portanto, no que se refere a leitura
dos cancioneiros, é preciso sublinhar que pode haver divergéncias de interpretacao, dependenda
do olhar adotado pelo estudioso. Nesta investigacao, certas decisdes foram tomadas com relacac
aoscasos coletados, que podem diferir de outras analises, pois a falta de clareza de alguns dados

pode motivar diferentes visdes acerca da informacao fixada. Abaixo, destacamos um fragmento

83Para uma visdo pormenorizada dos distintos tipos de edicfo@#s medievais galegmortuguesas, consultar
Cambraia (2005) e Massifiagliari (2007).
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dacantig€fon gran coi t a, ,comppsciodescario emaldijeelabaraslas e

por Jodo Velho de Pedrogaes, para mostrar a auséncia de nitidez de certos grafemas e o desgast
do folio, em que é possivel constatar, em varios pontos da imagem, a passagem da tinta do verso
para o recto. O excerto foi retirado Q.

Figura 25. Exemplo de dificuldade de leitura dosimiles.
Fonte: Edi¢&o faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.1142).

Como ilustrado por meio da figuzg, a edi¢éo fasimilada consiste em umeproducgéao
fotogréfica do pergaminho original, sem interferéncia posterior e em tamanho natural. O carater
conservador do fasimile, ao apresentar o cancioneiro sem quaisquer modificacdes, fornece ao
estudioso a oportunidade de tecer suas proprias ietagpes. A veracidade trazida pela adogéo
desse tipo de edigdo é extremamente relevante para este trabalho, pois, pela observagéo do plan
grafematico, objetivée compreender e caracterizar alguns aspectos do nivel fonolégico. Como
nao ha gravacbes dasafmdaquele momento do portugués, o exame do codigo grafico € o Unico
modo de estabelecer relagdes entre fonemas e grafemas. O uso da reproducéo fiel do documentc
€ a alternativa mais adequada, logo, para pesquisar o sistema linguistico do PA.

Abaixo, a ftulo de exemplajustramos com@e del a coleta de dados. No exem(is),
exibimos a CSM 10 na integra, em que foram destacadas todas as ocorréncias de liquidas, a fim
de mostrar como ocorreu 0 mapeamento dos grafemas. A cantiga em questédo foi esnolhida

decorréncia de seu tamanho reduzido em comparac¢ao as outras obras da coletanea, para facilita
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a visualizagdo. Em seguida, na fig2éaha um dos fasimiles da mesmn@oesiaem sua versao

no codice Escorial Musicos (E). E relevante sublinhar que a CSM 10 também figura nos cédices
T e To da lirica medieval galegmmrtuguesa. Por fim, na figuea, um pequeno trecho do poema
apresenta as palavras com grafemas liquidos ciesyl@que, durante a coleta da amostragem,

cada um dos vocabulos foi verificado em todos os originais disponiveis.

(49
ESTA E DELOOR DE SANTA MARIA, COM'E FREMOSA E BOA
E A GRAN PODER.

Rosas dasosas e or das fores,

Dona das donas, Senndas sennies.

Rosa de blelad'e de peece
e For d'degia e de paze,
Dona en mui piadosa see
Senna en tdler coitas e dores.
Rosas dasosas e For das fores...

Atal Senno dev'ome muit'ama
gue de todo ma pode guedar;
e podell'ospeccados paldar,
gue faz no mundo penaos sabies.

Rosas dasosas e For das fores...

Devemeola muit'ama e sevir,
ca punna de nos gudar de fdir;
des i dos eros nos fazepentr,
gue nos fazemos come peceem

Rosas dasosas e For das fores..

Esta dona que tenno ip8enna
e de que qu® see trobado,

Se eu peren poss'avieseu amo,



dou ao demo o0s otds amaes.
Rosas dasosas e For das fores...
Fonte: Mettmann (1986, p.885, grifos Nnossos).

mmwfﬁﬂ. — e Tt
ol matndrigr.golun fuam My, R e W
(rrros uCARIL I QNY ARFDINg Fer. Tona en mat s foer. fm
Per dnos samofempre noiry, L o :

: enwmi’ T P

Figura 26. CSM 10 na integra.
Fonte: Edicao faesimilada do codice Escorial Masicos, editada por Anglés (1964, p.39v).
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Figura 27. Trecho inicial da CSM 10, com as palavras com consoantes liquidas destacadas em vermelho.
Fonte: Edicéo faesimilada do codice EscaliMusicos, editada por Anglés (1964, p.39v).

ApoOs elaborar 0 mapeamento das palavras que tém consoantes liquidas e-lagjaniza
em quadros classificatérios, realizee a analise quantitativa do conjunto de casos encontrados,
que sera detalhada maisate. A finalidade de apurar quantitativamente os dados consiste em
averiguar padrdes e reincidéncias na lirica trovadoresca. Uma recorréncia estudada no Mestrado
pela pesquisadora (BARRETO, 2019) foi a ocorréncia da rotica dobrada no ambiente inicial da
palavra, que apareceu 45 vezes nos 250 textos aqui examinados e sera posteriormente explicada
Desta forma, além de vocébulos comjo (CSM 25, METTMANN, 1986, p.121), outros tipos
de repeticbes se manifestam, como a representacao da lateral dupla, que ora é apresentada com
<lI>, ora como <lh>. Ademais, a permuta entre as liquidas vibrantes e laterais € bastante comum
nos dados. As figas28e29exibem o exposto. Na primeira, verificse a alternancia <ll>/<lh>
no interior do textae amor de Vasco Praga de Sandi@ue sem conselho que vos, mia senhor
Na segunda, notse a variagao entre <r> e <I> no mesmo vocabulo da CSM 67. Corépase
escolha por abranger as duas vertentes da lirica medieval-galégguesa vem do fato de que

ambas proporcionam casos valiosos daquela época.
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Figura 28. Variacéo entre <II> e <lh> na mesma cantiga.
Fonte: Edicéo faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd@2olocciBrancuti (1982, p.100).

TEPURVE WEVUTTT VYW SV PUPTFEEPEYLIVER
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3 OuEn —pr3ia.

‘ Do tirgen euét
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) Anrngglicfdanre egh
fnmm quic con eito 109

Figura 29. Variagéo entre <r> e <I> na mesma palagraifjosa/doriosa).
Fonte: Edic&o faesimilada do codice Escorial Musicos, editada por Anglés (1964, p.86v).

Diante do exposto, obserga que a metodologia assumida contempla a atencéo a grafia
dos manuscritos originais. O contexto em que ocorre o travamento silabico compreetuie
pontos centrais desta analise, posto que o comportamento dos segmentos liquidos nessa posica
pode determinar se, no PA, havia oposicdo fonolégica entre consoantes simples e dobradas. Isto
posto, a classificacdo dos grafemas como simples ou gemsisada no contexto intervocalico,
ou seja, quando a consoante dupla se localiza no comeco da silaba e no interior da palavra, entre
vogais. A figuraso manifesta um trecho retirado da CSM 1 e retrata dois vocabulos com liquidas
duplicadas no ambiente im@®calico. Emmollereterra, <II> e <rr> estdo entre vogais, posi¢ao
ideal para a ocorréncia de geminadas fonoldgicas, isto €, consoantes que preenchem, de maneire
simultanea, a coda da silaba anterior, travamdoo ataque da silaba que se segue. No caso das
palavras em destaqua referida figura, a confirmacéao da existéncia da geminacgao permitiria a

seguinte representacao gréfioed-ler eter-ra.
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Figura 30. Exemplo de consoantes liquidas duplas em contexto intervocalico.
Fonte: Edi¢éo faesimilada do codice Escorial Musicaditada por Anglés (1964, p.29v).

Como ainda ndo existia uma norma ortogréfica naquela época, tracos da linguagem oral,
inevitavelmente, foram transmitidos para os documentos escritos. Contudo, € preciso ter cautela
ao buscar por caracteristicas dosssde outrora nos relatos graficos, pois, apesar da falta de
um padrao ortografico, a ideia de que a grafia arcaica consistia em uma transcri¢cao fonética &
errada e ingénua. Massi@agliari (1998) explica que essa crenga vigora em trabalhos antigos
e atu@, uma vez que, como poucos estudos foram elaborados sobre o tema, os pesquisadores
da area se basearam e continuam a reproduzir a analise pioneira de Michaélis de Vasconcelos
(1946[191213]). Segundo Cagliari (1990), uma grafia fonética segue o prinadpadonico,
em que o nome das letragg&elao som que elas representam. Além disso, escritas desse tipo
funcionam como transcri¢ao fiel dos sons da fala, ja que cada letra corresponde a um Gnico som
e viceversa. Em um sistema de escfaaético, portanto, o leitor reconhece primeiro 0os sons
gue compdem cada parte da palavra lida, em seguida identifica o vocabulo em sua totalidade,
e, por ultimo, assimila seu significado dentro do contexto de leitura.

MassintCagliari (1998) pontua queeacrita do portugués da fase medieval se embasava
na latina, que compreendia uma grafia ortogréfica e ndo fonética. Desta maneira, diversas forgas
regiam o sistema do PA, que néo poderia ser considerado puramente como fonético. Dentre tais
caracteristicagsMassiniCagliari (1998, p.162) destaca que certos sons, cgihe [[i],
apresentavarwarias representacdes no nivel grafico, tendo em vista que diversos grafemas
podiam simbolizar um mesmo som. Ademais, a mesma letra podia retratar sons distintos, como

o grafema <i>, que manifestava, conforme hip6tese da autora, o som [i] e o som fricativo palatal
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sonoro f. Existia, nos cantares do medievo, a possibilidade de evidenciar de formas dispares
um mesmo fendmeno fonético reegmental, como a nasalizacao, greapresentada de trés
modos: com um til em cima da vogal que se nasaliza, com uma consoante nasal inserida depois
da vogal que se nasaliza e pela auséncia de qualquer marca. Uma letra, ou conjunto de letras,
podia desempenhar fungdes variadas, a exedmpih>, que podia funcionar como uma letra
muda, podia simbolizar o som de outros grafemas ou podia alterar o ponto de articulacdo da
consoante antecedente. Segmentos duplos também se definem por poderem assumir diferentes
funcdes. Outro ponto important& escrita daguele momento do portugués é a existéncia de
representacdes plurais para uma mesma palavra, tamtan/t§ peor/peyor mano/maép
alguen/algBetc.

Abaixo, ilustrase parte do que foi relatado pela autora por meio de casosis Em
seuGlossério, Mettmann (1972, p.283) define o adjesmalleirocomo vocabulo que apresenta
a ideia de esta sozinhg ser olnico. A palavra em questéo é retratada de diversas formas na
lirica medieval: na figurat, aparece no feminino, com <lh>; ngura3s2, estaescri. com uma
lateral simples; ja na figuss, a nasalidade #mbolizada com um til acima da vogal <e> e néo
mais pela consoante <n>, a palavra se encontra no feminino e a consoante lateral esta duplicada,
sendo transcrita como <II>. Cabissar que o referido termo aparece em outras composicdes do
periodo e pode manifestar mais configuraces. Outra informacado de extrema importancia acerca
da questéo se refere a diferenca de idade dos cddices. A grafia <Ilh> ainda ndo existia nos séculos

XII-X1V, sé aparecendo nos cancioneiros mais recentes.
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Figura 31. Palavrasenlleirografada comsenlheira®
Fonte: Edicéo faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd2olocciBrancuti (1982, p.1487).
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Figura 32. Palavrasenlleirografada comaenleira®
Fonte: Edi¢ao faesimilada do cddice Escorial Misicos, editada por Anglés (1964, p.85r).

84 Verso extraido de uma obda escarnio e maldizede Jo&do Garcia de Guilhade, intituldélsira Lopez, que
mal vos sabedes
8 Treclo pertencente a CSM 65.
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Figura 33. Palavrasenlleirografada coma8leira.®®
Fonte: Edicéo faesimilada do cédice Escorial Musicos, editada por Anglés (1964, p.111r).

Portanto, os argumentos da autora demonstram que nao € so6 porque a grafia do PA ainda
nao havia se fixado como norma padréo por lei que ela poderia ser automaticaassifizacla
como fonéticd’ MassiniCagliari (1998), assim, explica que o sistema de escrita daquele
estagio da lingua era ortografico. Em sistemas dessa natureza, o sentido € levado em
consideracédo desde a representacédo do vocabulo e o principio aordieicnina somente
uma das possibilidades de relacdes entre letras e sons. O emprego frequente de abreviagdes na
coletaneas medievais é uma das provas de que a escrita daquela fase era de fato ortogréafica
pois 0s sons nao precisavam ser representadesdamente para a leitura ser possivel; bastava
serem redigidos de forma a viabilizar o reconheciméafmalavrgelo leitor. A figuras4 ilustra
0 exposto pela autora ao revelar o refrdo da CSM 9 totalmente abreviado para conseguir se
encaixar no espaco disponivel no folmn (46), revelamo® desdobramento do fragmento, em

gue se observa que apenas o trecho com rima foi mantido senagioev

Figura 34. Exemplo de abreviatura do refrdo da CSP8rq. b a. s. n. e. d. dela r@dranca/en domas. a. s
m. f. g. demoséca).
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El EsdOrialcrofilme em

guestao pertence ao arquivo do grupo de pesqui sa

(46)
Por que nos ajamos
senpre, noit'e dia,

dela renenbranca,

86 Excerto retirado da CSM 100.

87 Conforme ressaltado, a diferenca entre os exemplos, mais do que retratar distintas formas de configuragdo de
um mesmo vocébulo, expressa que o CBN é mais recente que o E, ja apresentando a grafia <lh> para a lateral
dupla.
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en Domas achamos
gue Santa Maria

fez gran demostranca.
Fonte: Mettmann (1986, p.79).

Desta maneira, a natureza ortografica das cantigas trovadorescas torna possivel que hoje
em dia, varios séculos depois, sejamos capazes de leomgezender os codices, apesar de a
pronuncia real das palavras nao ser conhecida. Isso se d4, segunde G&agini(1998), em
decorréncia de a ortografia ter como funcéo anular a variacéo linguistica no nivel da prondncia,
0 que possibilita que os wips da lingua possam realizar leituras, independentemente de seu
dialeto. Assim, a diferenca primordial entre o PA e o PB € que, na era medieval, a escrita ainda
nao havia sido padronizada, fato que conferia aos textos uma rica e notavel variedawasde for
gréficas.

Faraco (2008) argumenta que o perfil da sociedade feudal derivou, em matéria de lingua,
emuma ampla diversidade, uma vez que era marcado por uma politica descentralizada, por uma
economia essencialmente agraria e por relacdes comunicatiitagestritas ao ambiente local
(eram raragteracdegpara além dos limites regionais da comunida@gjrojeto padronizador
veio como resposta a diversidade, movido pelo objetivo de construir um estado uriifesteo.
maneirafoi esserojeto padrordador que, tempos mais tarde, levou a instituicdo de uma norma
ortogréfica unificadaCabemencionaque o impulso rumo a padronizagitograficada lingua
portuguesa, que visava atenuar toda a variedade linguistica regional e social herdada da vivéncia
medieval, teve fins econdmicos e sociais e que 0 processo se deu gradativamente no decurso dz
histéria. A uniformizacao da lingua comegou com o aparecimastpréneiras reflexdes sobre
o sistema linguistico, que datam de 1536 e de 1540, &&dnatica da linguagem portuguesa
de Fernao de Oliveira,@ramatica da lingua portuguesde Jodo de Barros. Segundo esclarece
Mattos e Silva (2006), essas discussigmilsionaram o inicio da formacéo de um cédigo unico
e invariavel para o portugués falado pelo povo.

De acordo com Mattos e Silva (2006), a inexisténcia de qualquer controle gramatical ao
longo da Idade Média resultou em diferentes variages, que pefletin determinados modos
de empregar aquela lingua no cotidiano. A autora acredita que, ao investigar a variacao presente
nos cancioneiros religiosos e profanos, € possivel observar, mesmo que de forma incompleta, o
uso primeirado idioma, pois a exist&ia de indicios das vozes do passado fornece uma pequena
percepcao do que era falado naquela épooaaleabilidade da grafieadingua daquele periodo

espelha tracos da produg@ral do PA que foram apagados da representacao equatadcse
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estabeleaga ideia (equivocada) de que existe uma Unicairenorreta de escrevefe de usar
a lingua) que seria aquele conjunto de regras das gramaticas (BAGNO, 2003).

Feito o mapeamento quantitativo dos textos, os dados foram analisados qualitativamente
a patir das teorias fonoldgicas ndioeares. Embora o estudo aqui realizado proponha um olhar
para a histéria da constituicdo do portugués, nao se objetiva o desenvolvimento de uma pesquisa
diacrdnica no sentido da Sociolinguistica variacionista, mas a a{@#wode uma caracterizacao
de diferentes sincronias de etapas relevantes do passado d& I((MABTOS E SILVA,

1989). A origem latina do idioma, bem como o PB moderno, serviram de suporte para
fundamentar as consideracgfes feitas ao longo do estudo, dendo instrumental tedrico
gramaticas historicas, manuais de filologia, resultados de analises ja empreendidas sobre o PB
empregado nos dias de hoje e conhecimentos da pesquisadora (como falante nativa) com
relacdo ao portugués utilizado no territério bea® atualmente.

Na perspectiva assumida, nenhum dos casos descobertos pode ser desconsiderado, postt
que até mesmo um dado Unico, que apareceu apenas uma vez no material, pode trazer evidéncia
importantes dos limites entre o que é e 0 que ndo € pbdsitro do nivel lexical, considerando
gue o sistema linguistico de todo e qualquer idioma é dinamico e que as possibilidades do léxico
nao se esgotam. Em um estudo elaborado anteriormente (BARRETO, 2019), as sequéncias <Ir>
e <sr> ocorreram cada uma em s6 contexto lexical e foram decisivas para a confirmacgéo da
geminacgdo da rotica dupla. Na figud%, verifica-se a palavraarreira escrita comaalreyra
na obra deescarnio e maldizenomeadaviaria Negra vi eu, en outro djale autoria de Pero
Garcia de Burgalés. O referido termo ocorre grafado desse modo apenas no CBN e a
configuragdo <Ir> para <rr> aparece unicamente nessa palavra. Na3bguetirada da CSM
27, temselrrael ao invés désrael. Essa alternancia se sttambém na CSM 4 e consiste (bem
como calreyra) em um processo conhecido como alongamento compensdtdricbas as
sequéncias consonantais figuraram somente nesses exemplares e comprovam a importancia de
se valorizar cada uma das palavras encontradaonmpas na medida em que um dado é

suficiente para embasar ou refutar certa suspeita sobre determinado fenémeno.

88 ogo, este trabalho n&o consiste em um estudo voltado & mudanca linguistica, mas se volta a andlise de diferentes
momentos da histdria gmrtuguégo que pode levar a identificacdo de mudancas ocorridésgua embora ndo

a caracterizacdo da mudangeno processo).

8 para mais detalhes, consultar Barreto (2019).
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Figura 35. Palavrecarreira grafada comealreyra
Fonte: Edicéo faesimilada do codice da Biblioteca Nacional de LisbdzolocciBrancuti (1982, p.625).
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Figura 36. Palavralsrael grafada comarrael.
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cédice Escorial Misicos, editada por Anglés (1964, p.52r).

Em decorréncia danpossibilidade de abranger o montante integral da producéo galego
portuguesa, que engloba cerca de duas mil composicdes, foram selecionados 250 poemas, a fim
de tornar a analise viavel, do ponto de vista pratico. Outros trabalhos elaborados pelos membros
do grupo de pesquisa ao qual este estudo se vincula optaram pelocogamgdendo em vista
que a lirica trovadoresca possibilita a realizacéo de variadas investigacfes a respeito de aspectos
que constituem o sistema da lingua portugtsa.

Visando uma amostra heterogénea da producao poética da Idade Média, para possibilitar
uma descricdo mais completa da lingua daquela época, eleseeamtigas das duas vertentes
da lirica medieval. Da linha religiosa, foram selecionadas as 100 primeimtigas do
cancioneiro mariano, além dos dois prologos iniciais. Ja da vertente profamaaradet 50
obras de cada um dos géneros candnicos, totalizando 150 composi¢desa(B0r 50 de
amigoe 50de escarnio e maldizerQuando houve questionamensabre algum uso ou sobre
o sentido de uma palavra ou de uma expresséao, o GlodaanoSM proposto por Mettmann
(1972), forneceu o auxilio necessario para os devidos esclarecimentos. As 150 poesias profanas
foram recortadas da amostragem total dos maitascgalegeportugueses por Massini
Cagliari (2015, p.31), que se baseou no estudo de Oliveira (X904 )critérios utilizados por
MassintCagliari (2015) foram trés: regido, posto que poetas galegos, castelhanos e portugueses

conviviam; representativatie, a fim de abranger autores de todas as fases do f&tue

% Entre as pesquisas, € possivel citar: Biagioni (2002), Zucarelli (2002), Pinheiro (2004), Somenzari (2006),
Borges (2008), Fonte (2010, 2014), Amaral (20B2)reto (2019gntre outras.
%1 O autor desenvolveu fichas muito detalhadas acerca dos dadosvéni®tes da Peninsula Ibérica.
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social, escolhendo obras atribuidas a trovadores da alta sociedade (reis, nobres e clérigos) e de
baixa (jograis).

5.2 APRESENTACAO DOS RESULTADOS

Segundo se sabe, a histériadioma € um conhecimento de natureza textual, j& que ela
se formula e é divulgada por intermédio de documentacgdes graficas desenvolvidas com base no
vocabulario corrente e parte sobretudo do exame de fontes primarias, textos legados por agentes
sociais smiados dentro do contexto espacotemporal das sociedades analisadas (MARCOTULIO
et al., 2018). Diante disso, uma das maneiras de resgatar o percurso de uma lingua € a partir dos
materiais redigidos desde sua origem, que contam, de forma indireta, a tisstérraacéo das
representacdes escritas. Como ja exemplificado, essa tarefa ndo € muito simples, posto que todo
texto antigo € um documento que sobreviveu, por algum acaso, ao longo dos séculos. Assim, 0
que se tem é um conjunto de escritos que sofreragade natural pela acdo do tempo e podem,
muito frequentement@presentarasuras, manchas, fragmentos deteriorados pela auséncia de
uma conservacdo adequada e sequéncias inacabadas. Portanto-deabalinao material
disponivel para andlisbuscando fazer o melhor uso dele.

Partindo dessas ponderacdes, a presente pesquisa visa trazer novas informacdes sobre «
sistema linguistico do portugués da fase arcaica. Para tanto, es#atocorpusescolhido uma
amostragem de5.797 ocorréncias dergfemas liquidos. As tabelas 2 apresentam todos os
dados encontrados apds a conferéncia nesifaites. A quantificacdo expressa na taliali
respeito ao ambiente ocupado dentro da silaba. Deste modzyrempor exemplo, 0 segmento
rético simple estd no comeco da silaba; gran, esta no meio; e, egarne ocorre no final.

Tabela 1. Mapeamento dos grafemas <r>, <rr>, <I>, <lI> e <lh> quanto a posicdo em que se

encontram na silaba.

Posicdo na silaba R+L RR+ LL/LH Subtotal
Comeco 8.021(31,09%) 2.565 (9,94%) 10.586
Meio 4.253 (16,49%) 0 4.253
Final 10.958 (42,48% 0 10.958
Subtotal 23.232 2.565 25.797 (100%)

Fonte: Elaboracgéo propria.



186

A tabela2, por sua vez, manifesta a quantificagédo em relacdo ao interior da palavra. Em
reynq o grafema rético figura no comeco da palavrapesme emcarne estd no meio; e, em
ama, no contexto final. Cabe ressaltar que os exemplos citados aparecem inUesasove
material de analise apurado e que o0 mesmo pensamento foi aplicado aos elementos laterais

simples e duplos e aos réticos dobrados localizados nas cantigas.

Tabela 2. Mapeamento dos grafemas <r>, <rr>, <I>, <lI> e <lh> quanto a posicdo em que se

encaotram na palavra.

Posicdo na palavra R+L RR+ LL/LH Subtotal
Comeco 2.100 (8,14%) 868 (3,36%) 2.968
Meio 13.295 (51,54% 1.697 (6,58%) 14.992
Final 7.837 (30,38%) 0 7.837
Subtotal 23.232 2.565 25.797 (100%)

Fonte: Elaboragé&o propria.

Como uma das finalidades deste estudo é observar se a consoante lateral dupla manifesta
0 mesmo comportamento da rética dobrada no ambiente intervocalico, isto é, no comeco da
silaba e no meio da palavra, exgs#e abaixo, a quantifacdo separada das liquidas vibrantes
e laterais deorpus a fim de possibilitar uma primeira apreciacédo dos dados.

As tabelas8 e 4 apresentam o montante de elementos réticos recolhido nas 250 cantigas
medievais galegportuguesas. Na tabe3aos grafenas foram analisados em relagcéo a posicao
ocupada dentro da silaba; ja na tadelzbservarse 0s mesmos casos, mas agora com enfoque

no contexto preenchido no interior do vocabulo.

Tabela 3. Mapeamento dos grafemas <r> e <rr> quanto a posicao em goecsgram na

silaba.
Posicdo na silaba R RR Subtotal
Comeco 5.433 (28,4%) 672 (3,5%) 6.105
Meio 4.201 (22%) 0 4.201
Final 8.829 (46,1%) 0 8.829
Subtotal 18.463 672 19.135 (100%)

Fonte: Elaboracgéo propria.



187

Tabela 4. Mapeamento dos grafemas <r> e <rr> quanto a posicdo em que se encontram na

palavra.
Posicdo na palavra R RR Subtotal
Comeco 860 (4,5%) 45 (0,2%) 905
Meio 11.321 (59,2%) 627 (3,3%) 11.948
Final 6.282 (32,8%) 0 6.282
Subtotal 18.463 672 19.135 (100%)

Fonte: Elaboracao propria.

As tabelas e 6 ilustram as liquidas laterais, representadas na escrita como <I>, <lI> e
<lh>. Na tabel®, as laterais foram classificadas de acordo com o contexto preenchido na silaba
da palavra; na tabeta os grafemas foram agrupados conforme o ambiente ocupado na palavra:
comeco, meio e final. Cabe ressaltar que todos os casos encontrados foram eza®guamtio

as mesmas posigoes, a fim de viabilizar comparagdes futuras.

Tabela 5. Mapeamento dos grafemas <I>, <lI> e <lh> quanto a posicao em que se encontram

na silaba.

Posicdo na silaba L LL/LH Subtotal
Comeco 2.588 (38,85%) 1.893 (28,41%) 4.481
Meio 52 (0,78%) 0 52

Final 2.129 (31,96%) 0 2.129
Subtotal 4.769 1.893 6.662 (100%)

Fonte: Elaboragé&o propria.

Tabela 6. Mapeamento dos grafemas <I>, <lI> e <lh> quanto a posicao em que se encontram

na palavra.
Posicdo na palavra L LL/LH Subtotal
Comeco 1.240 (18,62%) 823 (12,35%) 2.063
Meio 1.974 (29,63%) 1.070 (16,06%) 3.044
Final 1.555 (23,34%) 0 1.555
Subtotal 4.769 1.893 6.662 (100%)

Fonte: Elaboracgéo propria.

Por intermédio das tabelas, € possivel afirmar que o montante recolhido pela anélise das

250 cantigas trovadorescas € dividido conforme especificado no gtafico
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Liquidas

Roticas
19.135
T4%

Grafico 1. Proporgao de consoantes réticas e lateramonuustotal.
Fonte: Elaboragéo mpria.

Em relacdo a porcentagem de grafemas duplos, cosstata nUmero maior de laterais
do que de roticos, segundo evidencia o gréfid@onvém pontuar que, das 672 ocorréncias de
réticas diplas 45(6,7%)apareceram nimicio da palavra e 62B3,3%)no meio. Ja no que diz
respeito as laterais, dos 1.893 casos,(83%%)ocorreram nanicio do termoe 1.070(56,5%)
no interior. Os dados em que a latergblccach estano ataque da primeira silaba compreendem

cliticos(comolle/lhe) e seréo bjeto de investigagdo em um momento posterior.

Consoantes duplas

Roticas
672
26%

Laterais
1.893
T4%

Gréfico 2. Percentual de consoantes duplas réticas e lateraisrpostotal.
Fonte: Elaboracao proépria.
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Uma observacéo preliminar da amostragem permite pensar que, embora haja muito mais
casos déquidas vibrantes (19.135) do que de latera®g®), a proporc¢ao de segmentos duplos
laterais € bem mais expressiva, pois, de 6.662 elementos(2838Bsa0 ebrads. Apesar de
haver 19.135 ocorréncias de réticas no montante coletaoh@ntds72(3,5%) dessegrafemas
séo duplos. O conjunto de dados também possibilita ponderar que ndo ha consoantes duplas em
trés contextos: no meio da silaba, no final da silaba e no final da pBlat&aroticas e laterais
duplas ocupam as mesmas posigisgrodasilaba e da palavrigto que pode ser considerado
como um primeiro indicio para a validacao da hipotese de geminacéo néo so6 da liquida vibrante,
como também da lateral, no ambiente intervocalico.

A amostragem coletada foi satisfatéria para viabilizaeaente pesquisa tendo em vista
a quantidade de dados encontrados e os resultados obtidos pela anali&edoriticaterial.

Com o intuito de comparar os casos coletados em cada uma das vertentes estudadas; separaran
se as ocorréncias por género e pguo tie consoante liquida.

Primeiramente, apresentasa as tabelase 8, que retratam, respectivamente, os dados

de <r> e <rr> na silaba e na palavra nasd&fligas de amor

Tabela 7. Mapeamento das réticas quanto a posicdo em que se encontram n&aiébas

de amor
Posicao na silaba R RR Subtotal
Comeco 411 (18,4%) 76 (3,4%) 487
Meio 325 (14,6%) 0 325
Final 1.418 (63,6%) 0 1.418
Subtotal 2.154 76 2.230 (100%)

Fonte: Elaboragéo propria.

Tabela 8. Mapeamento das réticas quanto a posicao em que se encontram na palavra:
Cantigas de amor

Posicdo na palavra R RR Subtotal
Comeco 75 (3,4%) 0 75
Meio 874 (39,2%) 76 (3,4%) 950
Final 1.205 (54%) 0 1.205
Subtotal 2.154 76 2.230 (100%)

Fonte: Elaboragéo propria.

92 Os resultados obtidos pela analise critica do material se encorarsegd® destalese.
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As tabela® e 10expressam os grafemas réticos simples e duplos encontrados nos textos
de amiggapresentando as ocorréncias apuradas nas 50 composi¢cdes desse género considerada
na presentpesquisa. Na primeira, a quantificacao foi feita levando em conta a unidade silabica;

na segunda, as consoantes <r> e <rr>foram observadas com relagéo ao contexto ocupado dentrc
do vocabulo como um todo.

Tabela 9. Mapeamento das roticas quanto a poseggaajue se encontram na silaBantigas

de amigo
Posicao na silaba R RR Subtotal
Comeco 388 (27%) 61 (4,3%) 449
Meio 264 (18,4%) 0 264
Final 722 (50,3%) 0 722
Subtotal 1.374 61 1.435 (100%)

Fonte: Elaboragé&o propria.

Tabela 10. Mapeamento das réticas quanto a posicdo em que se encontram na palavra:

Cantigas de amigo

Posicdo na palavra R RR Subtotal
Comeco 61 (4,25%) 7 (0,5%) 68
Meio 757 (52,75%) 54 (3,8%) 811
Final 556 (38,7%) 0 556
Subtotal 1.374 61 1.435 (100%)

Fonte: Elaboragé&o propria.

Por fim, as tabelasl e 12 organizam osasos verificados nas S€antigas de escarnio e
maldizerque completam a documentacgéo profana deste trabalho, formada por 150 composi¢cdes
pertencentes a referida vertente da lirica trovadoresca.
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Tabela 11. Mapeamento das réticas quanto a posicdo em que se encontram na silaba:
Cantigas de escarnio e maldiz

Posicao na silaba R RR Subtotal
Comeco 591 (29,6%) 82 (4,1%) 673
Meio 364 (18,3%) 0 364
Final 957 (48%) 0 957
Subtotal 1.912 82 1.994 (100%)

Fonte: Elaboracao propria.

Tabela 12. Mapeamento das réticas quanto a posicdo em que se encontram na palavra:

Cantigas de escarnio e maldizer

Posicdo na palavra R RR Subtotal
Comeco 85 (4,3%) 26 (1,3%) 111
Meio 1.146 (57,5%) 56 (2,8%) 1.202
Final 681 (34,1%) 0 681
Subtotal 1.912 82 1.994 (100%)

Fonte: Elaboragédo propria.

As tabelas acima, referentes as réticas na vertente profana, manifestam que, com relacéo
ao grafema duplo, somente os texteamormpresentam todos 0s casos encontrados no comeco
da silaba e no interior da palavra. Ja nos podmamigce de escarnio enaldizer <rr> aparece
na posicao inicial do termo: 7 dados nas composi@asigee 26 dados nas obrds escarnio
e maldizerEmbora asantigas de amagxpressem mais ocorréncias totais de vibrantes (2.230),
asde escarnio e maldizgarortam um numermaior de segmentos duplicados (82).

Nas tabelag3 e 14, logoabaixq destacanse 0s casa®tirados da vertente religiosa da
lirica medieval, que, em valores numéricos, sdo bem mais expressivos se comparados aos dado:s
localizados nos manuscritos profanBm razéo da extensao das CSM, que se configuram como
cantares mais longos, que geralmente sdo marcados por narrativas que relatam fatos milagrosos
a quantidade de ocorréncias das roticas simples e dobradas se mostrou maior, apresentando umi;

amostragemug totalizou 13.476 elementos.
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Tabela 13. Mapeamento das réticas quanto a posicdo em que se encontram na silaba:
Cantigas de Santa Maria

Posicao na silaba R RR Subtotal
Comeco 4.043 (30%) 453 (3,4%) 4.496
Meio 3.248 (24,1%) 0 3.248
Final 5.732 (42,5%) 0 5.732
Subtotal 13.023 453 13.476 (100%)

Fonte: Elaboracao propria.

Tabela 14. Mapeamento das réticas quanto a posicdo em que se encontram na palavra:

Cantigas de Santa Maria

Posicdo na palavra R RR Subtotal
Comeco 639 (4,7%) 12(0,1%) 651
Meio 8.544 (63,4%) 441 (3,3%) 8.985
Final 3.840 (28,5%) 0 3.840
Subtotal 13.023 453 13.476 (100%)

Fonte: Elaboragédo propria.

Nas tabelas abaixo, exibese todos os dados de laterais simples e dobradas encontrados

no material. Em todos @&neros examinados, foram apuradas ocorréncias de segmentos duplos

no comeco da silaba e da palavra e no meio do vocabulo. Nenhuma consoante liquida duplicada,

vibrante ou lateral, apareceu no meio e no final da silaba e no final da palavra.

Nas tabelass e 16, estdo distribuidos os casos verificadaspoema de amor Convém

dizer que tanto as réticas quanto as laterais foram estudadas nogcogamdSendo assim, as

50 composicdes de cada género profano e as 100 primeiras CSM foram investigadameduas v

uma para as réticas e outra para as laterais.

Tabela 15. Mapeamento das laterais quanto a posigdo em que se encontram na silaba:

Cantigas de amor

Posicdo na silaba L LL/LH Subtotal
Comeco 151 (29,15%) 168 (32,43%) 319
Meio 0 0 0

Final 199(38,42%) 0 199
Subtotal 350 168 518 (100%)

Fonte: Elaboragéo propria.
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Tabela 16. Mapeamento das laterais quanto a posicdo em que se encontram na palavra:
Cantigas de amor

Posicdo na palavra L LL/LH Subtotal
Comeco 58 (11,2%) 44 (8,5%) 102
Meio 104(20,07%) 124 (23,93%) 228
Final 188 (36,3%) 0 188
Subtotal 350 168 518 (100%)

Fonte: Elaboracao propria.

As tabelad7 e 18trazem o conjunto de casds<I>, <II> e <lh>, dentro da silaba e da

palavra, nas 56antigas de amigexaminadas.

Tabela 17. Mapeamento das laterais quanto a posicdo em gque se encontram na silaba:

Cantigas de amigo

Posicao na silaba L LL/LH Subtotal
Comeco 236 (41,6%) 162(28,6%) 398
Meio 2 (0,35%) 0 2

Final 167 (29,45%) 0 167
Subtotal 405 162 567 (100%)

Fonte: Elaboragéo propria.

Tabela 18. Mapeamento das laterais quanto a posicdo em que se encontram na palavra:

Cantigas de amigo

Posicdo na palavra L LL/LH Subtotal
Comeco 135 (23,8%) 89 (15,7%) 224
Meio 124 (21,86%) 73 (12,9%) 197
Final 146 (25,74%) 0 146
Subtotal 405 162 567 (100%)

Fonte: Elaboragéo propria.

Nas tabelag9 e 20, foram organizadas todas as ocorréncias de laterais simplpke d
contidas nas poeside escarnio e maldizef posi¢ao no interior da silaba e da palavra também
foi objeto danvestigacéo, tendo em vista a importancia do ambiente preenchido pelos grafemas

liguidos para a viabilizacdo desta pesquisa.
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Tabela 19. Mapeamento das laterais quanto a posicdo em que se encontram na silaba:

Cantigas de escarnio e maldizer

Posicdo na silaba L LL/LH Subtotal
Comeco 324 (36,82%) 252 (28,64%) 576
Meio 0 0 0

Final 304 (34,54%) 0 304
Subtotal 628 252 880 (100%)

Fonte: Elaboracao propria.

Tabela 20. Mapeamento das laterais quanto a posicdo em que se encontram na palavra:

Cantigas de escarnio e maldizer

Posicdo na palavra L LL/LH Subtotal
Comeco 120 (13,64%) 99 (11,25%) 219
Meio 280 (31,82%) 153 (17,39%) 433
Final 228 (25,9%) 0 228
Subtotal 628 252 880 (100%)

Fonte: Elaboragédo propria.

Entre os textos poéticos de natureza profande @scarnio e maldizee destacam pelo
namero de laterais simples e duplas, representando a maior amostragem total (880). Em comeco
de palavra, ha 44 segmentos duplicados nas compodie@asor 89 nagle amigoe 99 nasle
escarnio e maldizeQuanto apoesia marianas (taltes21e 22), o valor de lateraisuplas no

contexto inicial do vocabulo é de 591.

Tabela 21. Mapeamento das laterais quanto a posicdo em gque se encontram na silaba:

Cantigas de Santa Maria

Posicao na silaba L LL/LH Subtotal
Comeco 1.877(39,96%) 1.311 (27,92%) 3.188
Meio 50 (1,06%) 0 50

Final 1.459 (31,06%) 0 1.459
Subtotal 3.386 1.311 4.697 (100%)

Fonte: Elaboracgéo propria.
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Tabela 22. Mapeamento das laterais quanto a posicdo em que se encontram na palavra:
Cantigas de Santa Maria

Posicdo na palavra L LL/LH Subtotal
Comeco 927 (19,74%) 591 (12,6%) 1.518
Meio 1.466 (31,2%) 720 (15,32%) 2.186
Final 993 (21,14%) 0 993
Subtotal 3.386 1.311 4.697 (100%)

Fonte: Elaboracao propria.

As tabelas quantitativas ilustradas acima permitem a realizag&o do gré&fisomostra
qgue, embora oorpusdo estudo seja formado por mais cantigas profds@3 do que religiosas
(100), ha muito mais casos provenientes das CSM. Isso se da em decorréncia da extensao dessa:
cantigas, que sao visivelmente mais longas se comparadas as obras profanas. Umaibesve a
dos textos profanos permite inferir que ha uma pequena oscilacao de tamanho entre os trés tipos
de género: ode escarnio e maldizeBio comumente mais extensosgesmigase configuram,
em geral, como menores do qualesamore osde escarnio enaldizer osde amor assim, sao
intermediarios, uma vez que sdo menores do qde escarnio e maldizermaiores do que 0s
de amigo Cabe pontuar que essas colocacdes foram feitas baseadas em uma observacao simples
do material aqui estudado e compreendena pequena reflexdo acerca da extensao das poesias

medievais galegportuguesas da ldade Média.

m CSM Cantigas profanas

16.409

6.823

1.764

.
CONSOANTES SIMPLES CONSOANTES DUPLAS

Gréfico 3. Relacdo quantitativa de dados em cada uma das vertentes da lirica trovadoresca.
Fonte: Elaboragéo propria.
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Para andlise das liquidas duplicadas, foram coletados nas edicSiesifadas todos os
casos de variacao na representacao gréafica. Primeirgrapresentarse os dados referentes
aos grafemas roticos, que foram organizados por Barreto (2019) em trés modalidades: variacao

RR-IR-YR, alteracado grafica e variacaeRR.

Quadro 17. Variagédo RRIR-YR.

Autor Género Palavra Variacdo | Comvariagdo | Sem variacio
Jodo Peres de Aboin Amigo verra veira CBN CVv
Jodo Lopes de Ulhoe Amigo verria ueiria CBN CcVv
Joeclaouﬁsha;rg? de Amigo morrendo | moirendo CBN cVv
Paio Gomes Charinh Amigo averra aveira CBN CVv
Jodo Airas de Santiag Amigo verra ueira CBN cVv
Pero de Berdia Amigo verra ueira CBN CVv
Pero de Berdia Amigo verra ueira CBN cVv
Pero de Berdia Amigo verra ueira CBN CVv
Pero de Berdia Amigo verra ueira CBN CVv
Lopo Amigo verra veyra CBN Ccv
Lopo Amigo verra veyra CBN ()
Lopo Amigo verra veyra CBN Ccv
Pa$a§gi?ge;s de Amor morreu moireu CA/CBN
Pa?{;gi?gis de Amor morreu moireu CBN CA
Martim Soares Amor verra ueira CBN CA
Martim Soares Amor terra teira CBN
Airas Carpancho Amor morrer moirer CBN CA
Airas Carpancho Amor moiro morro CBN CA
Nunoclzrc:gggges de Amor morrer moirer CBN CA
Nuno Rodrigu_es de Amor morrerey | moirerey CBN CA
Candarei
Pero Garcia Burgalés Amor morrer moirer CBN CA
Pero Garcia Burgalés Amor morro moiro CA/CBN
Jo&oNunes Camanés Amor moir'e morre CBN CA
Jo&o Nunes Camané Amor moiro morro CBN CA
Rui Queimado Amor moir' moyro CBN CA
Joé&o Soares Coelho Amor morro moiro CA/CBN
Joéo Lopes de Ulhoe Amor Ih‘averra ueira CBN CA
Mem Rodrigues Amor morrera moirera CBN CA/ICV
Tenoiro
Mem Rodrigues Amor morrera moirera CBN CA/ICV
Tenoiro
Mer$eRn(:)?rr(|)gues Amor morrera moirera CBN CA/ICVY
Joiom(lshz;rg? de Amor moira morra CVv CBN/CA
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Jo%ouﬁhe;rg? de Amor morrer moirer CBN CA/CV
Joa-?;ﬁ?,glijris de Amor morrereily | moirerey CBN CA/CV
D. Aforés;ial;]opez de E;g%ggre espadarron espadairon CBN CVv
Afonso Meéndez de Escarnio e uerra ueira CBN
Beesteiros maldizer 9 9
Airas Pérez Vuitoron Ens]gzlgggre correola coyreola CBN CVv
Este\llja:)nn %%Se%arda ¢ E;g%ggre querrase | queyrase CBN/CV
Joan Baveca e Escarnio e
Pedr'Amigo maldizer erra eyra CBN cv
Joan Baveca e Escarnio e
Pedr'Amigo maldizer erna eyra CBN cv
Joeclanuﬁsha;rg? de Eni;?drir;lgre ferrou feirou CBN cVv
Pero Garcia Burgalés Eni;?drir;lgre carreira calreyra CBN cVv

Fonte: Barreto (2019, p.13435).

Convém pontuar que o tipo de variagao retratada acima, no quazbofigurase como
um dos grandes argumentos assumidos por Barreto (2019) a favor da consideracao da existéncia
da geminacdo intervocdlica da rética dupla na era arcaica do portugu@sstaajae a permuta
de <rr> por <ir> ou <yr> demonstra que <rr> deve ser um segmento do tipo geminado para que
se conserve a correspondéncia do peso das silabas entre as duas variantes. Logo, como o ditong
vogal + /Y ocupa duas posi¢des na rima, commoumcha silaba pesada, para que a silaba inicial
dos vocabulos escritos com <rr> mantenha o mesmo peso silabico da primeira silaba dos termos
com variacéao (representados por IR ou YR ao invés da rética duplicada) é preciso que <rr> seja
uma consoante gemireéntre vogais e integre dois ambientes na organizacao interna da silaba,
acoda e ataquer(a-ren-do, por exemplof3 A alternancia entre <i> e <y> se da copiosamente
nos casos apurados e compreende uma alteracao grafica, porque, no periodo trovadoresco, esse
grafemas eram usados de forma alternada por questdes estilisticas. Portanto, espelham o mesm
som e ndo modifiea o significado da palavi4.

Quadro 18. Alteracéo grafica.

Autor Género Palavra Variagdo | Com variagdo | Sem variacio
Airas Carpancho Amigo moiro moyro CBN/CV
Airas Carpancho Amigo moiro moyro CBN/CV

% Para uma andlise mais aprofundada da variac&RRRR, consultar o trabalho desenvolvido por Barreto
(2019). Ademais, maiores td¢hes acerca do tema serdo pormenorizados mais adiante nesta pesquisa.

9 Quando um termo aparece mais de uma vez emaantiga ele pode estar escrito destilites maneiras, ora
com <i>, ora com <y>, fato quevidenciaa diversidade marcante das prodwsgie medievo
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Airas Carpancho Amigo moir'agora| moyr'agora CBN/CV
Airas Carpancho Amigo moiro moyro CBN/CV
Airas Carpancho Amigo moir‘agora | moyr'agora CBN/CV
Airas Carpancho Amigo moiro moyro CBN/CV
Nuno Trez Amigo moiro moyro Cv CBN
Pero de Armea Amigo moiro moyro CVv CBN
Pero de Armea Amigo moiro moyro CBN/CV
Pero de Armea Amigo moiro morro (CBN) CBN/CV
moyro (CV)
Pero de Armea Amigo moira moyra CBN/CV
Pero de Armea Amigo moiro moyro CBN/CV
Paio S. de Taveirés Amor moir'eu moyreu CA/CBN
Paio S. de Taveirés Amor moir'eu moyreu CA
Paio S. de Taveirés Amor moir'eu moyreu CA
D. Afonso L. de Baian Escér_nio € valredes | valrredes CBN/CV
maldizer
D. Lopo Lias Eﬁi;%ggre omrado onrrado (1Y) CBN
Pero Viviaez Escér_nio € salra salrra CBN
maldizer
D. Afonso X CSM seria serria To
D. Afonso X CSM uernd® uerra TolT
D. Afonso X CSM moirades | moyrades To
D. Afonso X CSM coragon corragon E

Fonte: Barreto (2019, p.135).

Em seguida, o quadi® express&7 das 45 ocorréncias encontradas de <rr> no comeco
do vocabulo. Como demonstrado no referido quadro, os 37 dados representam casos em que hé
variagcdo no nivel gréafico das palavras entre as edigésgfidladas dos manuscritos medievais

gue compdem oorpusda presente pesquisa.

Quadro 19. Variacdo RRR.

Autor Género Palavra Variagdo | Com variagdo | Sem variacio

Rui Queimado Amigo rem rrem CBN/CV
Rui Queimado Amigo rem rrem CBN/CV
Joéo V. de Talaveira Amigo razom rrazom CBN/CV
Fernando Esquio Amigo ribas rrybas CBN/CV
Fernando Esquio Amigo ribas rribas CBN/CV
Fernando Esquio Amigo ribas rribas CBN/CV
Fernando Esquio Amigo ribas rribas CBN/CV

9 A variacdouerna/uara é atipica, posto que ndo ha uma hipdtese fonoldgica possivel éiNglrnaria com

<rr>. Todavia, do ponto de vista da escrita gotica, para um copista, diversas letras se confundiam facilmente: u, rr,
il seguidos etc. Logo, essa ocorréncia foi interpretada por Barreto (2019) como um erro de cOpia e somente a forma
uerrafoi contabilizada namostragem total.
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D. Afonso X Escam'o € remete rremete CBN/CV
maldizer
D. Afonso X Escam'o € rapazes rrapazes CBN/CV
maldizer
D. Afonso X Escarn loe rapazes rrapazes CBN/CV
maldizer
Airas Nunes Escarmo € romeus rromeus CBN/CV
maldizer
Estévan da Guarda ¢ Escarnlo e raiz raiz CBN/CV
Don Josep maldizer
Joan I|3av¢ca e Escarnlo e ren fren CBN/CV
Pedr'Amigo maldizer
Joan Baveca e Escéarnio e . .
Pedr'Amigo maldizer rafeg rrafeg CBN/CV
Joan IIBaV(_aca € Escam'o € rafece rrafece CBN Ccv
Pedr'Amigo maldizer
Joan Baveca e Escarnio e . .
Pedr'Amigo maldizer rafeg rrafeg CBN/CV
Joan IISaV(_aca e Escar_mo € razon rrazon CBN/CV
Pedr'Amigo maldizer
Joan Baveca e Escarnio e . .
Pedr'Amigo maldizer rafeg rrafeg CBN/CV
Joan Baveca e Escarnio e . .
Pedr'Amigo maldizer rafeg rrafeg CBN/CV
Joan Baveca e Escarnio e . .
Pedr'Amigo maldizer rafec rrafeg CBN/CV
Joan Baveca e Escarnio e . .
Pedr'Amigo maldizer rafec rrafeg CBN/CV
Joan Velho de Escarnlo e ren rren CBN/CV
Pedrogaez maldizer
Lourenco Escarn loe razon rrazon Ccv
maldizer
Meen R. Te_n0|ro eJ. Escarnlo e rapaz rrapaz CBN/CV
Bolseiro maldizer
Meen R. Tenoiro e J. Escarnio e p p
Bolseiro maldizer Rodriguez | Rrodriguez CBN CvV
Meen R. Te_n0|ro eJ. Escar_mo € Rodriguez | Rrodriguez CBN CVv
Bolseiro maldizer
Meen R. Te_n0|ro eJ. Escar_mo € Rodriguez | Rrodriguez CBN CVv
Bolseiro maldizer
Pero d'’Ambroa Escar_mo € retalho rretalho CBN
maldizer
Pero d'’Ambroa Escar_mo € retalhades| rretalhades CBN
maldizer
Pero d'’Ambroa Escar_n loe rabo rrabo CBN
maldizer
Pero Larouco Escarmo € ren rren CBN/CV
maldizer
Pero Larouco Escarn o€ rogo rrogo CBN/CV
maldizer
Pero Larouco Escarn loe razon rrazon CBN/CV
maldizer
D. Afonso X CSM Roma Rroma E
D. Afonso X CSM rouco rrouco E
D. Afonso X CSM rig' rrig' T
D. Afonso X CSM rijo rrijo T
Fonte: Barreto (2019, p.13637).
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Sobre os dados expressos nos quabifak3 e 19, cabepontuar que compreendem casos
de alternancia entre os cancioneiros. Deste modo, as ocorréncias de consoantes duplas em inicic
de vocabulo e os casos em que a variac&RRRR ocorre, que aparecem da mesma forma na
edicdo de Mettmann (1986) e nos-fmiles, @o foram retratados. No quadt@ ha a lista d
dados de grafia Gnica, ou seja, que estdo escritos da mesma maneira em Mettmann (1986) e nos

respectivos manuscritos originais.

Quadro 20. Ocorréncias de variacdo da rética dupla com grafia Unica.

N° da CSM Verso Palavra
5 106 moira
8 34 rrig’
22 30 moira
25 134 rrijo
28 43 rrig]
47 28 rrijo
48 33 moiramos
53 18 rrijo
59 73 rrijo
63 34 rrijo
64 57 moiro
95 48 rrijo

Fonte: Adaptado de Barreto (2019, p.137)

Em seguida, retrataise as variacdes encontradasoguscom relacao as laterais, que
foram agrupadas de acordo com quatro tipos de variacdo apurddég:ll, LH-LL, L-R e L-
LH-LL-LI. O hifen empregado na nomenclatura dos quadros classificatoriosmidiza uma
linearidade entre as formas alternantes, mas a presenca de diversas possibilidades. Por exemplo
na variagéo tLH-LL, podese ter combinagcbes comaollL (fala/fala), LH-L (valha/vda), L-

LH (falistes/flhaste$ e assim por diante.

Quadro 21. Variagao L-LH-LL.

Autor Género Palavra Variacao Com variagcdo | Sem variagédo
Vasco Pr_aga de Amor fala falla CA CBN
Sandim
Paio So.ar,es de Amor aquelha aquel dia CA
Taveiros
Vasco Gil Amor calhe cale CA
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Jodo Lopes de Ulhoe Amor veél'-ei veer lhei CBN CA
Joao Vasques de Amor alhur alur CA CBN/CV
Talaveira
Ferndo Padrom Amor falistes filhastes CBN/CV CA
Vasco Rodrigues de Amor mal e bem| nulle bem CBN CA/CV
Calvelo
Nuno Fernandes Amigo tolhestes tolestes CBN CcVv
Torneol
Nuno Ferandes Amigo tolhestes tolestes CBN cVv
Torneol
Nuno Fernandes Amigo tolhestes tolestes CBN cv
Torneol
Pedro A'mlgo de Amigo tolhestes tolestes CBN cVv
Sevilha
Pero Meogo Amigo delas delhas CBN/CV
Pero Meogo Amigo delos delhos CBN/CV
D. Afonso X Escarmo € deles delles CBN/CV
maldizer
Afonso Lopes de Baid Escarnio e cavalo cavalho CBN/CV
maldizer
D. Dinis Escarnlo € parlar parllar CBN
maldizer
D. Dinis Escarmo € valha vala CBN
maldizer
Gil Peres Conde Escar_mo € filhastes filastes CBN
maldizer
Gil Peres Conde Escar_mo € tolhestes tolestes CBN
maldizer
Jodao Fernandes de Escarnio e "
Ardeleiro maldizer péla pella CBN cv
Jodao Servando Escar_mo € eles delles CvVv
maldizer
Lopo Lias Escar_mo € canterlada| canterllada CBN/CV
maldizer
Lopo Lias Escarnio e falida filhada CBN cv
maldizer
Pedro, Conde de Escarnio e
. camela camelha CcVv
Barcelos maldizer
Pero Larouco Escarnlo € eles elles CBN/CV
maldizer
Pero Larouco Escarnlo € eles elles CBN/CV
maldizer
Pero Mafaldo Escarmo € qual eu qualheu CBN
maldizer
D. Afonso X CSM Conpostela] Copostella To
D. Afonso X CSM Badallouz Badaloz To
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM Beleem Belleem E
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM II'este leste To
D. Afonso X CSM lles les To
D. Afonso X CSM crecedulli creceule To
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D. Afonso X CSM lles les To
D. Afonso X CSM Colonna Collonna E
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM vo-la volla T
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM aquello aquelo E/To/T
D. Afonso X CSM foil-ll'as follas To
D. Afonso X CSM lles les To
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM Basil[llo Basilo E/T
D. Afonso X CSM Basill'o Basilo E
D. Afonso X CSM lles les To
D. Afonso X CSM Basil'en Basillen TolT
D. Afonso X CSM Basillo Basilo To
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM tornlloeerlsse tornousell er TolT
D. Afonso X CSM le lle TolT
D. Afonso X CSM querela querella To
D. Afonso X CSM II'eran | eran To
D. Afonso X CSM lles les To
D. Afonso X CSM l'o llo To
D. Afonso X CSM deles delles E
D. Afonso X CSM castel'aque| castell'aque To
D. Afonso X CSM lle le To
D. Afonso X CSM Estrella Estrela E/To/T
D. Afonso X CSM dé&les dalles T
D. Afonso X CSM fillasse filasse E
D. Afonso X CSM lle le E
D. Afonso X CSM fillava filava E
D. Afonso X CSM orella orela E
D. Afonso X CSM dissell'assi | dissel assi E
D. Afonso X CSM le lle TolT
D. Afonso X CSM soltall' soltal T
D. Afonso X CSM fillar filar E
D. Afonso X CSM senlleiro senleiro E
D. Afonso X CSM capelan capellan E
D. Afonso X CSM ben leu ben lleu T
D. Afonso X CSM cizillda cezilda T
D. Afonso X CSM casula casulla T
D. Afonso X CSM tal la tala T
D. Afonso X CSM falir fallir E
D. Afonso X CSM ela ella E
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D. Afonso X CSM diss'el dissell T
D. Afonso X CSM daquela daquella E
D. Afonso X CSM daquela daquella E
D. Afonso X CSM fillou-s' filous E
D. Afonso X CSM de lenna dellena E
D. Afonso X CSM contoul' contoull E/To/T
D. Afonso X CSM mil mill TolT
D. Afonso X CSM ele elle E
D. Afonso X CSM coitelo coitello E
D. Afonso X CSM colleua coleu a E
D. Afonso X CSM faleceu falleceu E
D. Afonso X CSM ben leu bél | ¢ E

Fonte: Elaboragédo propria.

A variagao LHLL, organizada no quadm, predomina nas obrae amorpresentes no
CA. Conforme descrito anteriormente, esse cancioneiro € o mais contemporaneo aos trovadores
e foi produzido entre o fim do século Xlll e o comec¢o do XIV. Além dissmeapenas textos
de amor Diante disso, a grafia <II> tende a se sobressair, 0 que também pode ser verificado nas
cem primeiras cantigas da coletanea religiosa do rei D. Afonso X, que ndo apresentam nenhuma
ocorréncia da lateral dupla simbolizada na escrita como <lh>. @stad no quadra22, dados
da grafia <II> sdo muito menos frequentes no CBN e no CV, que preservam a forma <lh>. Cabe
ponderar que o CBN e o CV se configuram como copias realizadas na Italia somente na primeira
metade do século XVI, fato que torna nitida atérisia de uma consideravel distancia temporal

entre o CA e o restante dos manuscritos arcaicos.

Quadro 22. Variacdo LHLL.

Autor Género Palavra Variagéo Com variagdo | Sem variagdo

Vasco Praga de Amor nulhenveja nullenveja/nulla CA/CBN
Sandim enveja

Vasco Praga de Amor nulh'home nullome CA/CBN
Sandim

Vasco P(aga de Amor nulh’home nullome CA/CBN
Sandim

Vasco Praga de Amor melhor mellor CA CBN
Sandim

Vasco Praga de Amor nulha nulla CA/CBN
Sandim

Vasco Praga de Amor semelhar semellar CA CBN
Sandim

Vasco Praga de Amor molher moller CA CBN
Sandim

Vasco Praga de Amor conselho consello CA CBN
Sandim
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Vasco Praga de Amor conselh’haver| consellaver CA CBN
Sandim
Vasco Praga de Amor conselh'e conselle CA CBN
Sandim
Vasco Praga de Amor conselho consello CA CBN
Sandim
Vasco Pr.aga de Amor melhor mellor CA CBN
Sandim
Vasco Praga de Amor nulha nulla CA/CBN
Sandim
Vasco Praga de Amor desaconselhad desaconselladg CA CBN
Sandim
Jo&o Soares i i
Somesso Amor filhar filar A ik
Jodo Soares Amor nulha nulla CA CBN
Somesso
Jodo Soares Amor conselh'achar| consellachar CA CBN
Somesso
Jodo Soares Amor conselh' consell CA CBN
Somesso
Jodo Soares Amor molher moller CA CBN
Somesso
Joédo Soares Amor nulha nulla CA/CBN
Somesso
Jodo Soares Amor melhor mellor CA CBN
Somesso
Joao Soares Amor olhos ollos CA CBN
Somesso
Paio Soares de Amor lhe lle CA CBN
Taveiros
Paio Soares de Amor lhe lle CA CBN
Taveiros
Paio Soares de Amor lhe lle CA CBN
Taveiros
Paio Soares de
Taveirés Amor parelha parela A
Paio So_ar,es de Amor vermelha vermella CA
Taveiros
Paio So_ar,es de Amor filha filla CA
Taveiros
Paio So_ar,es de Amor semelha semella CA
Taveiros
Martim Soares Amor filhar fillar CA CBN
Martim Soares Amor escolher escoller CA CBN
Martim Soares Amor olhos ollos CA CBN
Martim Soares Amor Iho llo CA CBN
Martim Soares Amor maravilhem'eu| maravillomeu CA CBN
Martim Soares Amor maravilheme | maravillo me CA CBN
Martim Soares Amor melhor mellor CA CBN
Martim Soares Amor Ihi lle CA CBN
Airas Carpancho Amor conselho consello CA CBN
Airas Carpancho Amor conselhar consellar CA CBN
Airas Carpancho Amor conselhar consellar CA CBN
Airas Carpancho Amor nulha nulla CA/CBN
Airas Carpancho Amor nulha nulla CA/CBN
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Airas Carpancho Amor lhe lle CA CBN
Nuno Rodrigues d Amor conselh'e consello CA CBN
Candarei
Nuno Rodrigues d Amor melhor mellor CA CBN
Candarei
Nuno Rodrigues d Amor filhar fillar CA CBN
Candarei
Nuno Rodngqes d Amor conselho consello CA CBN
Candarei
Nuno Fernandes Amor melhor mellor CA CBN
Torneol
Nuno Fernandes Amor Ih'eu lleu CA CBN
Torneol
Nuno Fernandes Amor Ih'eu lleu CA CBN
Torneol
Pero Garcia Amor melhor mellor CA CBN
Burgalés
Pero GaArCIa Amor conselho consello CA CBN
Burgalés
Pero Garcia Amor nulha nulla CA CBN
Burgalés
Pero Garcia Amor Ih'eu lleu CA CBN
Burgalés
Pero Garcia Amor lhe lle CA CBN
Burgalés
Pero Garcia Amor lho llo CA CBN
Burgalés
Pero Garcia Amor Ihe lle CA CBN
Burgalés
PeroGarcia Amor melhor mellor CA CBN
Burgalés
Pero Garcia Amor melhor mellor CA CBN
Burgalés
Pero Garma Amor Ihe lle CA/CBN
Burgalés
Pero Garcia Amor melhor mellor CA CBN
Burgalés
Pero Garma Amor Ihe lle CA/CBN
Burgalés
Pero Ga}\rma Amor tolher toller CA CBN
Burgalés
Pero Garcia Amor tolhe tolle CA CBN
Burgalés
Pero GaICIa Amor tolhe tolle CA CBN
Burgalés
Pero Ga{ma Amor tolher toller CA CBN
Burgalés
Pero Ga{ma Amor tolher toller CA CBN
Burgalés
Pero Garcia Amor tolheu tolleu CA CBN
Burgalés
Fern&o Garcia Amor olhos ollos CA CBN
Esgaravunha
Fern&o Garcia Amor molher moller CA CBN
Esgaravunha
Ferndo Garcia Amor melhor mellor CA CBN
Esgaravunha
Ferndo Garcia Amor valha valla CA CBN
Esgaravunha
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Rui Queimado Amor Ihe lle CA CBN
Rui Queimado Amor melhor mellor CA CBN
Rui Queimado Amor melhor mellor CA CBN
Rui Queimado Amor Ih'ousei llousei CA CBN
Rui Queimado Amor Ih'eu lleu CA CBN
Rui Queimado Amor nulha nulla CA/CBN
Rui Queimado Amor Ihe lle CA CBN
Rui Queimado Amor conselh’haver| consello aver CA CBN
Rui Queimado Amor melhor mellor CA CBN
Vasco Gil Amor Ihe lle CA CBN
Vasco Gil Amor fazerlh'hei fazerllei CA CBN
Vasco Gil Amor Ihe lle CA CBN
Vasco Gil Amor valha valla CA
Vasco Gil Amor Ihe lle CA
Vasco Gil Amor nulha nulla CA
Vasco Gil Amor nulha nulla CA
Vasco Gil Amor Ih'é lle CA
Vasco Gil Amor nulha nulla CA
Joao Pgres de Amor melhor mellor CA
Aboim
Joao P_eres de Amor melhor mellor CA
Aboim
Joao P_eres de Amor lhe lle CA
Aboim
Jodo Pgres de Amor Lh'hoj'eu llojeu CA
Aboim
Joao Peres de . .
Aboim Amor rogarLh'-ei rogarllei CA
Joao Pgres de Amor lhe lle CA
Aboim
Jodo Peres de Amor filhar fillar CA
Aboim
Jodo Peres de ,
Aboim Amor Lh'algum llalgun CA
Jogo Soares Amor olhos ollos CA
Coelho
Jogo Soares Amor Ih'eu lleu CA
Coelho
Jodo Soares Amor conselhar consellar CA
Coelho
Jogo Soares Amor melhor mellor CA
Coelho
Jogo Soares Amor olhos ollos CA
Coelho
Jogo Soares Amor olhos ollos CA
Coelho
Jogo Soares Amor olhos ollos CA
Coelho
Jogo Soares Amor Ih'ouso llouso CA CBN
Coelho
Jogo Soares Amor olhos ollos CA CBN

Coelho
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Joao Soares

Amor conselho consello CA CBN
Coelho
Joao Soares Amor filhar fillar CA CBN
Coelho
Rui Pais de Ribelg Amor melhor mellor CA CBN
Rui Pais de Ribelg Amor melhor mellor CA CBN
Jodo Lopes de Amor falei-ln'eu falei lleu CA CBN
Ulhoa
Jodo Lopes de
Ulhoa Amor prougelhe pugo lle CA CBN
Jodo Lopes de Amor lhe lle CA CBN
Ulhoa
Jo&o Lopes de Amor nulha nulla CA CBN
Ulhoa
Joé&o Lopes de Amor Ih'eu lleu CA CBN
Ulhoa
Jodo Lopes de Amor filhar fillar CA CBN
Ulhoa
Jodo Lopes de ' A
Ulhoa Amor Ih'averra llaverra CA CBN
Joéo Lopes de Amor lhe lle CA CBN
Ulhoa
Jodo Lopes de : i
Ulhoa Amor digalhe diga lle CA CBN
Ferndo Goncalve: Amor maravilhado | maravillado CA
de Seabra
Ferndo Goncalve: Amor maravilhado | maravillado CA
de Seabra
Ferndo Goncalve: Amor maravilhado | maravillado CA
de Seabra
Pero Gomes Amor valha valla CA CBN
Barroso
Pero Gomes Amor valha valla CA CBN
Barroso
Afonso Lopes de Amor olhos ollos CA CBN/CV
Baido
Mem Rogjrlgues Amor valh'a valla CA CBN/CV
Tenoiro
Mem Roqugues Amor olhos ollos CA CBN/CV
Tenoiro
Mem Rodrigues
Tenoiro Amor valha valla A ceney
Joéo _Garma de Amor olhos ollos CA CBN/CV
Guilhade
Joéo _Garma de Amor olhos ollos CA CBN/CV
Guilhade
Joéo _Garma de Amor olhos ollos CA CBN/CV
Guilhade
Joéo _Garma de Amor olhos ollos CA CBN/CV
Guilhade
Joéo Vasques de Amor nulha nulla CA CBN/CV
Talaveira
Joéo Vasques de Amor alhur allur CA CBN/CV
Talaveira
Jodo Vasques de Amor nulha nulla CA CBN/CV
Talaveira
Jodo Vasques dg Amor grad‘alhur grad allur CA CBN/CV

Talaveira
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Jodo Vasques de Amor nulha nulla CA CBN/CV
Talaveira
Paio Gpmes Amor Ih'ousei llousey CA CBN/CV
Charinho
Paio Gpmes Amor conselharia consellaria CA
Charinho
Paio Gpmes Amor melhor mellor CA
Charinho
Fernao Velho Amor olhos ollos CA CBN/CV
Ferndo Velho Amor nulh’home nullome CA/CBN/CV
Fernao Velho Amor melhor mellor CA CBN/CV
Bonifaz de Génov Amor lhe lle CA CBN
Bonifaz de Génov Amor melhor mellor CA CBN
Bonifaz de Génov Amor rogarlh'-ei rogallei CA CBN
Pedro Anes Solaz Amor malhada mallada CA
Pedro Anes Solaz Amor malhada mallada CA
Pedro Anes Solaz Amor malhasse mallasse CA
Ferndo Padrom Amor filhada fillada CA CBN/CV
Ferndo Padrom Amor nulha nulla CA CBN/CV
Vasco Rodrigues Amor olhos ollos CA CBN/CV
de Calvelo
Vasco Rodrigues Amor olhos ollos CA CBN/CV
de Calvelo
Vasco Rodrigues Amor valhame valla me CA CBN/CV
de Calvelo
JodoSoares Amigo nulh’home nullome CBN/CV
Coelho
Joao A.|ras de Amigo nulh’home nullome CBN Ccv
Santiago
Pero Garcia de Escar_nlo € dixe-lh'eu dixelleu CBN
Ambroa maldizer

Uma variacao bastante recorrente na época arcaica do portugués era a permuta de <r> e

<I> e viceversa. Sendo assim, formas cognoriosaefror eram amplamente usadas nos textos

Fonte: Elaboragé&o propria.

daquele periodo, ndo havendo uma desvalorizacdo desses usos, posto qeeeamesicoes

realizadas pela corte conseguiram sobreviver até os tempos atuais. Portanto, essas palavras erar

utilizadas, provavelmente, pela aristocracia, por¢cao prestigiada da sociedade trovadoresca. Uma

reflexdo acerca desse assunto sera apresentéiadizante.

Quadro 23. Variacéo L-R.

Autor Género Palavra Variagdo Com variagdo | Sem variacdo
Airas Nunes Amigo frolidas floridas Ccv CBN
Airas Nunes Amigo frolido florido Ccv CBN
D. Afonso X CSM flor fror T
D. Afonso X CSM clara crara To




209

D. Afonso X CSM Gloriosa Groriosa E/To/T
D. Afonso X CSM Costantinoble| Costantinobre T
D. Afonso X CSM almiral armiral E
D. Afonso X CSM malaventurado| maraventurado T
D. Afonso X CSM paravila paravra To
D. Afonso X CsSM palavras paravlas T
D. Afonso X CSM completas compretas To
D. Afonso X CSM regla regra T
D. Afonso X CsSM clerig' crerig' T
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CsSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa To
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa To
D. Afonso X CSM claridade craridade T
D. Afonso X CSM flor fror T
D. Afonso X CSM claridade craridade To
D. Afonso X CSM clerigo crerigo TolT
D. Afonso X CSM clerigo crerigo TolT
D. Afonso X CSM gloriosa groriosa To/T
D. Afonso X CSM priol'e prior e To
Fonte: Elaboragéo propria.
Quadro 24. Variagao l-LH-LL-LI.
Autor Género Palavra Variacdo | Comvariagdo | Sem variacao
Estévéo da Guarda, Escér_nio e talhar tali or cv CBN
Josepe maldizer
D. Afonso X CSM Basilio Basillo E
D. Afonso X CSM Basilio Basilo T

Fonte: Elaboragéo propria.
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O quetodos os quadros acima demonstram € a soberania da edig&unifada em uma
analise que pretende investigar o passado da lingua portuguesa, porque sé nesse tipo de materia
€ possivel vislumbrar a variacdo que uma mesma palavra, no interior de um @EsmM@ode
apresentar. Ha poesias que figuram em dois ou mais manuscritos medievais, podendo dispor de
representacdes graficas diferentes em cada um dos codices em que ocorre. Essa variabilidade ¢
carregada de pequenas pistas da lingua falada naquedseépqaressa as reflexfes dos copistas
e dos escritores acerca do sistema daquele idioma. Quando se olha para um caso de variagcao n.
representacao escrita, € preciso considerar distintas hipéteses: pode ser fruto de uma ponderaca
sobre a estrutura interda lingua; pode simbolizar uma censura, feita por quem estava editando
ou transcrevendo o texto; pode ser resultado de um lapso ocorrido no momento de redigir a obra
em um outro suporte de escrita, também denominado como erro de copia; pode consistir em u
uso estilistico; pode ser reflexo de uma mudanca elaborada posteriormente, por alguém que nao
concordava com a ideologia defendida pelo autor anterior etc. Como se vé, as modificacbes que
se verificam no nivel da grafia podem ter sido motivadas poefasimples ou complexos, nédo
bastando classifielas meramente como equivocos ocorridos durante o processo de transmissao

da modalidade oral para a linguagem escrita.

5.3 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta secao, foram detalhados todos os procedimentos metodolégicos assumidos para a
elaboracao deste estudo, além dos dados obtidos por meio da analise das 250 cantigas medievai
galegeportuguesas que formantorpus A metodologia empregada se mostroecacda para
a realizacao da pesquisa, que buscou nos originais o material necessario para o desenvolvimenta
de uma investigacdo pormenorizada dos grafemas liquidos do periodo arcaico do portugués. Os
casos e as variagdes encontradas sx@ninadsem ummomento posterior, a fim de fornecer
ao leitor uma caracterizacao das consoantes liquidas que faziam parte do sistema fonologico do
PA. A amostragem recolhida totalize®797 ocorréncias e foi considerada bastante expressiva
para a discusséo dtatusfonoldgico dos segmentos vibrantes e laterais dobrados daquela etapa
da histéria da lingua portuguesa. Desta maneira, a observacao do contexto na silaba e na palavre
desse tipo de consoante pode oferecer indicios que contribuam para determinar se glateral du
(grafada como <II> ou <lh>) apresenta 0 mesmo comportamento do que a rética <rr> na posi¢ao

intervocalica, isto €, entre duas vogais no interior da palavra.
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6. ANALISE DAS OCORRENCIAS

Esta sec¢do visa construir uma interpretacéo fonolégica das consoantes liquidas coletadas
por meio da analise da lirica medieval galpgatuguesa, verificando de que maneira o material
estudado confirma ou ndo a existéncia de geminagéo na fase trovadongsaagués. A partir
da utilizacdo dos procedimentos metodoldgicos escolhidos, serdo apurados os contextos em que
rr ell/lh aparecem na documentacéo que forroarpuse as variacdes graficas localizadas nos
cancioneiros religiosos e profanos, comtaito de discutir fendmenos linguisticos especificos.

Logo, partiremos da observacédo do levantamento quantitativo das consoantes liquidas presentes
nas 250 poesias aqui investigadas para desenvolver e dar base as nossas hipoteses. A abordage
tedrica assuida nesta analise se ampara nos modelos fonologicdmeraces, principalmente

nas teorias autossegmental e métrica.

6.1 ROTICAS

Em Barreto (2019), foram investigados os ambientes em que a rética dupla apareceu nas
250 cantigas medievais galegortuguesas aqui analisadas e as variacdes localizadas nos félios
dos manuscritos. Deste modo, a partir das relacdes existentes entre letras e sons, foram apurado:
os fenbmenos fonoldgicos do portugués trovadoresco, focalizando especificamente os grafemas
réticos. Escolhetse trabalhar com esse tipo de segmento, porque a liquida vibrante compreende
uma questdo muito pouco analisada até hoje. Além de escassas, as pesquisas que envolvem ess
assunto ndo eram suficientes para o estabelecimento de qual(is) fondmaisd(s) figura(m)
na estrutura profunda da lingua, sincrénica e diacronicamente. Isto posto, o estudo desenvolvido
por Barreto (2019) concebeu significativas conclusfes sobre os grafemas em questao no periodo
arcaico, que serao destacadas nesta sitsec

Antes de Barreto (2019), ndo havia um trabalho descritivo das réticas do PA, que assume
as cantigas produzidas na Idade Média como base de estudo. Em manuais de filologia,
encontrarse apenas referéncias as vibrantes daquela época, mas a grande chedeasri
apresenta natureza diacrénica e pretende contar o caminho historico desses segmentos de formz
mais genérica, isto €, sem se limitar a nenhuma etapa em particular. Estudos especificos da
ocorréncia das vibrantes na época medieval, que construammasacserizacao sincronica de

momentos do passado, sdo muito reduzidos. Em gramaticas historicas, as alusdes feitas ao PA
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se mostram gerais e sucintas; por vezes, nao aparecem ou estdo inseridas em meio a informagde
mais abrangentes em relacdo ao sistémgailstico da lingua portuguesa.

O objetivo principal de Barreto (2019) era averiguar se, no decurso do século Xlll, havia
dois fonemas roticos em oposicao (o tepe & vibrante maltipla /r/), ou se, no nivel fonolégico,

0 som representado na escritamo <rr> poderia ser interpretado como uma variante
geminad& do grafado como <r>. Além disso, este trabalho visava apresentar uma conclusdo
para a questao voltada a quantidade de fonemas vibrantes durante a época trovadoresca, tendt
em vista que na litatura existe muita controvérsia acerca siatus fonoldgico desses
elementos, tanto em fases da lingua recuadas no tempo como na atualidade. Para o
desenvolvimento desta andlise, Barreto (2019) assumiu uma metodologia que contemplou a
verificacdo da represtacdo grafica de <r> e <rr> nas vers@es originais dos manuscritos do
medievo, examinando a ocorréncia de variacfes na escrita em todas as posicdes em que esse
segmentos podem aparecer no interior da silaba e da palavra. Nesta Tess pptananter

o0 mesmo método de andlise empregado por Barreto (2019) por duas razdes: a abordagem se
expressou extremamente eficaz para a investigacao que ora se propde e, como a finalidade deste
projeto é a de realizar uma comparacao entre as liquidas vibrantesig, latasm da mesma
metodologia ao olhar para os casos encontrados pelo exame do material se configura como a
melhor maneira de alcancar o referido propoésito.

Levando em consideracéo as razdes citadawpustambém se manteve o mesmo: 100
poemas da veshte religiosa (as 100 primeiras CSM, além de dois prélogos iniciais) e mais 150
cantigas da linha profana (86 amor50de amigae 50de escarnio e maldizemBarreto (2019)
consultou todas as edicfes-fmiladas para embasar os resultados obtidompirda analise
do comportamento da rética dupla <rr> nos trés contextos considerados para a leitura critica da
amostragem recolhida nas composicfes poéticas:

1 <rr>no inicio da palavra,
1 <rr>no meio do vocabulo depois de silaba travada por consoante;
1 <rr>intervocélico (entre duas vogais).
A sequir, seréo descritas as resolucdes alcancadas por Barreto (2019) com relacdo a cada

uma das trés posic¢des listadas anteriormente.

% Vale lembrar que segmentos desse tipo sdo agueles que ocupam dois contextos temporais no interior do
vocébulo, isto €, completam a coda da silaba anterior e 0 ataque da silaba seguinte ao mesmo tempo.
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6.1.1 <RR> NO INICIO DA PALAVRA

A ocorréncia da rética dobrada ambiente inicial do vocabulo foi apurada 45 vezes no
montante investigado e apareceu de duas formas distintas: ora figurava no ataque silabico inicial
da palavrafigura37), ora completava o interior do grupo clitico (fig@8y. Desta maneirgem
certascantigas, a consoante néo se localiza de fato no comeco da palavra.

- lgo b i

U ArcO Ma Maao asames ferw
Jlab ants men amL‘]a
/

Figura 37. Exemplo de <rr> no inicio da palawaCancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 580).
Fonte: Edicéo faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd@2olocciBrancuti (1982, p.580).
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“m u@c ofellon—..—
mw M MAGRA0e—..—

wG\

va ngen.foffen imar—..—
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Figura 38. Exemplo de jun¢éo grafica entleer r €. g 6
Fonte: Edigc&o faesimilada do cédice Toledo (2003, p.36V).

Nas rribas(figura37) significanas margenscomopontuaMettmann (1972, p.266). Em
dados assim, ha a impossibilidade de considerar a existéncia de geminacéo, ja que, para ser ume
geminada, € necessario que a consoante preencha a coda da silaba anterior e o ataque da proxin
silaba, de modo simultaneo. Por eécstir uma silaba precedente nessas ocorréncias, o grafema
duplo nao se divide, permanecendo integralmente no ataque da primeira silaba da palavra, como

expbe o exempl@7).%8 Logo, na perspectiva fonoldgica da lingua, <rr> simboliza <r> simples,

97 Os resultados apresentados noatdeer da subsecd6.1 retomamo que foi apurado no trabalho de Barreto
(2019), ou seja, o que foi averiguado por meio da anéalise empreendida durante o projeto de Mestrado da
pesquisadora, que também contou com o financiamento da FAPESP (Processo aim MstFd000277).

98 O moldesilabico foi elabora® por meio do modelataguerima, que acompanha as concepcdes discutidas por
Freitas e Santos (2001), que retomam Camara Jr. (1975).
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isto é representa uma variante escrita de <r> inicial. Segundo Barreto (2019), a fronteira grafica
entre as palavras (espac¢o em branco previsto pela representagéo escrita) costuma ser preservad

guando <rr> inicial aparece apos verbos, advérbios e pronomes.

(47)

Rrige

Nu
r i 3 e
[r]
1= 1 <g= e

Segundo Mettmann (1972, p.26@¢rrig (figura3s) expresséortementecom violéncia
O caso em questéo retrata uma ocorréncia de hipossegmentacao, que compreende a auséncia C
segmentacao caracteristica da grafia entre os termos. Tenani e P@ahhpexplicam que a
falta de uma fronteira entre as palavras fornece importantes evidéncias da forma como o escritor
projeta particularidades da fala nos enunciados escritos, posto que entende a cadeia fonica como
uma Unica unidade prosodica. As ocociés de hipossegmentacao verificadas nas 250 cantigas
medievais galegportuguesas consistem em casos nos quais o clitico se converte em uma silaba
pretdnica do vocabulo subsequente. O grande niumero de variagdes presentes nos folios arcaicos
inviabiliza oestabelecimento de um padrao que se repete em todas as obras do PA, todavia, por
meio da analise dmorpus Barreto (2019) defende que a vibrante dupla tende a ocupar o interior
do grupo clitico quando esté precedida por artigos definidos e preposicésmig\ch particula
defoi a que mais apresentou dados de hipossegmentacao.

Barreto (2019) partiu da perspectiva adotada por Bisol (2005a[1996]) e Amaral (2012),
gue sustentam que o clitico comp&e uma locucdo com o termo adjacente com o qual se relaciona

na frase. De acordo com essa abordagem, o grupo clitico consiste em uma unidade independente
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constituida por uma Unica palavra de contetido (hospedeira) e por um ou mais pronomes cliticos
(BISOL, 2005a[1996], p.248). Barreto (2019, p.144) exibe o expostagiorde trés exemplos
encontrados no material investigado:

1 orrabo (artigoo + substantivo masculino);

T derr i ge/l ddgprepasigaalé+ddvérbia dg idtensidade);

1 darrazon(preposicaale+ artigoa + substantivo feminino).

Convém pontuar que a representacao grafica daquela época costuma variar muito de um
cancioneiro para outro, 0 que evidencia que o processo de hipossegmentacao néo era categoérico
Uma mesma palavra, precedida por um mesmo clitico, poderia ou nédo se asdeciddiante,
as figuras39, 40 e41lilustram o que foi dito. Todas asagengepresentam verso 34 da CSM

8, que aparece de formas diferentes nos trés cédices em que ocorre.

Figura 39. Juncéo gréaficaderrige Trecho da CSM 8 (T).
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El Esd@rmalcrofilme em
questao pertence ao arquivo do grupo de pesqui sa

1 vanreiuc arrul

Figura 40. Segmentacao graficde rrige Trecho da CSM 8 (E).
Fonte: Edi¢&o faesimilada do cddice Escorial Musicos, editada por Anglés (1964, p.38r).

te MeeM UC AVA— oo —o—

mm@meoram—....._

Figura 41. Juncao gréficad e r r. Trerldoala CSM 8 (To).
Fonte: Edicéo faesimilada do cédice Toledo (2003, p.17v).

Nos casos de hipossegmentacéo, a vibrante <rxa deiocupar o comeco da palavra e
passa para o contexto intervocalico. Contudo, o fendmeno de juncéo de vocabulos n&o atinge o
nivel fonoldgico, restringindse estritamente a representagéo gréafica da lingua. Desta forma, a
silaba ndo sofre uma reorgamida e <rr> continua fazendo parte somente do ataque da segunda
silaba, como detalhado por meio do exenyap A vista disso, a rética dupla também n&o deve

ser vista como geminada nessas situagoes.
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(48)
Derrige
o o
A R A R
Nu Nu
d e Iy i 3 e

[r]

<> <g> <rr> <j> <g> <g>

Barreto (2019) ndo encontrou qualquer caso de oposicéo entre as réticas simples e dupla
nessa posicao. Entdo, as ocorréncias fazem refegémtia mesma palavra. No entanto, ndo &
possivel eliminar a possibilidade de essa variacdo no comeco da palalasa@xisténcia de,
pelo menos, uma alteracédo nesse ambiente. Hoje, sonfertiege realiza no inicio dos termos
do portugués; naquele momento da histéria, é viavel considerar que aparecesse prioritariamente
r-fraco nesse contexto, alternando ceforte. Decerto, a realizagdo fonética da lingua utilizada
no decorrer do PA era de vibrante multipla e de tepe, haja vista o que se encontra nos dias atuais
no PE. A existéncia desse tipo de variagcdo no ambiente de ataque da primeira silaba do vocébulo
permte conjecturar, a0 menos, que esses dados podem simbolizar um embrido do fenémeno de

neutralizacéo verificado no PB moderno.

6.1.2 <RR> NO MEIO DO VOCABULO APOS SILABA TRAVADA POR CONSOANTE

Quando <rr> figura na referida posicao, nao é posporalerar a geminacao, posto que
a coda da silaba anterior j4 se encontra ocupada por outra consoante. Por conseguinte, a vibrante
duplicada ndo consegue se dividir e preencher coda e ataque, o que faz com que <rr> se preserve
apenas no ataque na represgibacb molde silabico. Um exemplo dessa ocorréncia € o termo
salrra, que, segundo explica Mettmann (1972, p.272), corresponde a terceira pessoa do singular

do futuro do indicativo do verbo intransitisair. Emsalrrd, o contexto de coda da silaba inicial
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da palavra esta ocupado por uma lateral simples <I>, fato que inviabiliza a segmentac¢éo de <rr>

em duas partes, como expressa 0 exel@dp

(49)

Salrra

A

Nu Co Nu

[r]

<§> <ga> <|> <rr> <i>

MassiniCagliari (2015) expde que, embora houvesse um predondmigilabas
aberta® CV e V durante a época arcaica do portugués, o travamento silabico era permitido,
mas somente os elementos /r/, /l/, IS/, IN/ poderiam se realizar na margem direita da silaba.
Além disso, codas ramificadas eram muito restritas, umgwe, naquele momento, havia uma
forte proibicdo no que se refere a formacao de codas complexas. No segundo contexto da coda,
s6 o segmentsera admitidoO molde silabico (50)ilustra a explicacdo da autora, mostrando

que a segmentacao da rética dupdgyeamatical quando a coda ja esta preenchida.

% A secdo voltada Fundamentacdo tedrica de¥ese discute com mais detalhes o assunto em questdo. De
maneira sucinta, a titulo de esclarecimento, as silabas abertas sdo aquelas terminadas com vogais; ja as silabas
fechadas séo travadas por um elemento consonantal. Nesta Tese, admitimos o postoiaiesduearelli (2002)

a respeito da configuracdo dos ditongos do PA, que ponderasgu@wgal do ditongo preenche a coda, isto é,

exerce a mesma fungdo da consoante que trava a silaba. Sendo assim, consideramos que o ceapn@séakaco

um Unicolugar de ancoragem, uma vez que ndo pode ser ramificado.
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(50)

Salrra

o) o)
A R A R

-

*<g> <> <]> <r> <r> <q>
a ! a
S 1 r

[r]

O vocabulo acima ressalta que a geminacao so6 pode ocorrer depois de silabas terminadas
com vogais, ja que silabas CV ou V favorecem a ocorréncia do fendbmeno. Todavia, é necessario
tercautela, pois nem todas as consoantes que figuram em contexto intervocélico sdo geminadas,
como revelam os casos de hipossegmentacdo. Convém salientar que a geminacao é um process:
fonologico que pode ser representado por grafia dupla ou ndo. Em outros: tesse fendbmeno
nao se relaciona diretamente com uma grafia dobrada, ja que a presenca de grafemas duplicado:s
ou simples se associa ao nivel da grafia e ndo ao da fonologia. Portanto, o fato de uma consoante
rética no ambiente intervocalico estar esotitmo <rr> nao determina necessariamente que ela
seja uma geminada fonologica.

Barreto (2019) localizou trés casos que confirmam que a consoante <rr> depois de silaba
travada por grafema consonantal simboliza uma variante escrita de <r> simples. Nt daater
pesquisa, encontrou as seguintes variagiesado/onrradovalredes/valrredes salra/salrrg,
todas em obrage escarnio e maldizeAs ocorréncias reforcam o pensamento de que a auséncia
de um conjunto de normas preestabelecido por lei naquétgcedb portugués corroborou para
uma amostra rica de possibilidades lexicais no interior dos folios dos manuscritos. Como existia
variacdo no emprego das roticas simples e dupla, o fato de um termo estar escrito com <rr> néo
significava que, no nivel fol@gico da lingua portuguesa, esse simbolo representasse realmente

Irr/. Essas variacdes possibilitam, pois, a ponderacédo de uma alteragdo que se da exclusivamente
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na escrita, posto que a permuta dos grafemas simples e dobrados ndo gerou mudancgas de sentid
nas cantigas estudadas. Visando representar com imagens as informagdes expostss aretrata

variacdoomrado/onrradcsituada no CBN e no CV:

Figura 42. Omrado— Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 615).
Fonte: Edicéo faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd@2olocciBrancuti (1982, p.615).

6 ?, w4 Jru)o
Youdo  fak 2y donade
iy yt K g

Figura 43. Onrrado— Cancioneiro da Vaticana (CV 153).
Fonte: Edicéo faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.153).

A edicdo semidiplomatica do CBN, realizada por Machado e Machado (1949), apresenta
o dadoomradocomoonrrada. Entretanto, ha duvidas na literatura quanto a leitura empreendida
pelos referidos autores. Em vista disso, Barreto (2019) optou por priordigéa faesimilada,
expressa na figuee, que traz a palavra escrita com uma Unica rética simples ap4s um segmento
nasal <m>. O fasimile consiste na reproducdo original do manuscrito, sem nenhuma alteracéo,
fato que confere ao material total veracidade. A figairaostra que existe ainda agsiilidade
de interpretar a grafia desse termo canmaradq j& que é possivel considerar que ha um espaco
maior entre a vogal inicial e o restante dos grafemas.

Os dados de variacéo da vibrante <rr> depois de silaba fechada por consoante se referem

100

aosverbosonrar/onrrar, valer e sair-", queapresentandiferentes flexdes e derivacdes nas

cantigas da Idade Média, mas somente algumas delas manifestam um segmento consonantal

100 O Glossario desenvolvido por Mettmann (1972), empregado para consultar o léxico das composi¢cdes que
formam ocorpusdege estudo, foi elaborado com base nas CSM, no entanto, cbngonagem literaria adotada

na vertente profana da lirica galegortuguesa ndo manifesta divergéncias significativas em relagéo a usada na
linha religiosa, o0 material do autor também pode ser utilizado para refletir sobre as questdes relativas as Iéxico d
textos profanos.



220

que trava a silaba que se local&z&ente da rética simbolizada na grafia por><rDesta
maneira, de acordo com o Glossario de Mettmann (1972):

1 Onrar/onrrar € um verbo transitivo, que s6 aparece conjugado no infinitivo e em formas
derivadas, como: adjetivorirrado/d; advérbio ¢nrradamentge substantivo feminino
(onrra).t0t

1 Sairé um verbo intransitivo, que conserva apenas a terceira pessoa do singular do futuro
do indicativo §alrrd) e o condicionalqalrria) como formas em que uma lateral simples,
grafada como <I>, antecede a rética didfta.

1 Valeré um verbo transitivo, quepresenta trés possibilidades de flexdo em que antes de
<rr> ha uma silaba Cv&?3

1. Valrra (terceira pessoa do singular do futuro do indicativo);

2. Valrria (terceira pessoa do singular do condicional);

3. Valrredes(segunda pessoa do plural do futuro do indrcati

Barreto (2019) realizou uma andlise das palavras contendo <rr> depois de consoante em
contextos do verso gque viabilizam rima. A investigacdo exibiu que, nos vocabulos que estdo no
final do verso, a rima n&o recai sobre as réticas. E conhecido dquassonsideram o material
fénico a partir da vogal da silaba ténica, ou seja, desconsideram a consoante que figura na ténica
da palavra, posicdo em que se encontram as roticas, nos exemplos averiguados. Isto posto, comc
<rr>nao preenche o contexto postdn sobre o qual incide a rima, ndo foi possivel empreender
um estudo acerca das realizacfes das vibrantes que poderiam rimar com o grafema representadc
por <rr>. Convém sublinhar que a descoberta de uma impossibilidade de investigacao é também
relevanteara pesquisas linguisticas, porque uma descricdo pormenorizada de fatos linguisticos
pode fornecer informacgdes novas do sistema da lingua.
Céamara Jr. (1985[1970]) pontua que, em portugués, depois de silabas fechadas por vogal

nasal (ou seja, travadas poquifonema nasal /N/), s6 é possivel aparecer som forte, nunca tepe
ou rbrando. Diante disso, palavras cogenro e honratém uma pronancia obrigatéria na
lingua portuguesa, sempre coffiorte. Desta maneira, embora esses vocabulos apresentem uma
pronurcia forte de [x] ou de [h], o grafema representado na escrita é simples. Levando a reflexao
do autor em consideracao, Barreto (2019) assume uma analise similar no que tange a alternancia
omrado/onrradoAssim como se observa nos vocabglesroe honrado PB, que sdo grafados

com <r> simples, embora conservem uma producadateer a formaonrradopode reproduzir

101 Mettmann (972, p.21%
102 Mettmann (972, p.271272).
103 Mettmann (972, p.312
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uma aspiragéo do trovador de expressar na escrita uma realizagdo mais marcada. Os argumento:
expostos pelo pesquisador confirmam a possibilidadeterpretar a vibrante dupla apds silaba
travada por elemento consonantal como uma variante grafica de <r>. Portanto, a consoante <rr>
nao pode ser considerada como dupla no nivel fonolégiichiama, uma vez que a sua duracao
temporal € a mesma ddioa simples nessa posigao.

MassintCagliari (2014) discute que as poesias trovadorescas admitem uma certa licenca
poética, isto €, momentos nos quais ocorreram subversdes intencionais de determinados padrdes
usados na lingua. Por serem compreensivaiglie&veis, as excecdes sdo também uma enorme
fonte de desenvolvimento de algumas conjecturas acerca dos aspectos segmentais e fonoldgicos
do ancestral medieval do portugués falado hoje em dia no territério brasileiro. Deste modo, usos
incomuns, como as ooéncias de variacdo que serdo exibidas na sub8dcdpfornecem néo
s6 um vislumbre do léxico empregado no correr do periodo arcaico do portugués, como também

fatos fonéticos, morfologicos e sintaticos daquela lingua.
6.1.3 <RR> INTERVOCALICO

Quando <rr> esta no interior da palavra entre vogais, Barreto (2019) chegou a concluséo
deque essa consoante pode ser considerada geminada fonologicamente. Entéo, <rr> respeita a
estrutura desse tipo de segmento, confaernelao molde silabico (51), ocupando déorma

simultanea a coda anterior e 0 ataque da silaba em que se realiza foneticamente.

(51)

Terra

AW

/\

Nu Co Nu

[x]

<t> <e> <Ir> <a>
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Para chegar a essa conclusao, Barreto (2019) se embasou no estudo de casos encontrado
na lirica medievajalegeportuguesa, que forneceram argumentos relevantes a validacéao de sua
hipétese de que, em posicao intervocalica, a rotica duplicada poderia ser interpretada como uma
geminada fonologica. Esta subsecao se dedica a descrever e discutir esses argumentos.

A primeira indicacdo da existéncia da geminada intervocalica foi constatada quando ndo
foi localizada na amostragem investigada nenhuma palavra com ditongo antes de <rr>. Para ser
um segmento geminado, é preciso que a coda da silaba precedente respejealppoder abrigar
parte da consoante. Como Barreto (2019) adota Zucarelli (2002) com relacao aos ditongos, caso
houvesse uma ocorréncia de ditongo antes de <rr>, a semivogal desse ditongo estaria na posi¢ac
de coda, isto €, impediria a rética duplasddragmentar em duas unidades de tempo. Isto posto,
geminadas jamais sdo antecedidas por ditongos (WETZELS, 2000).

O segundo argumento utilizado foi a variagacIRRYR, verificada 41 vezes ramrpus
do estudo. A variagao consiste na permuta de <rrx=ipopou <yr> e aparece em verbos, dentro
de um mesmo paradigma verbal e em substantivos, ¢emmu/feiroy erra/eyra verrad/veyra
querrase/queyrsse mor r er / moi rer / moi reu/ moirendo/ moir
guerra/gueiraetc. (BARRETO, 201%.134135)1%

O conceito de peso silabico é fundamental para a explicacédo dessa variacdo. Collischonn
(2005) determina que silabas pesadas sao aquelas em que mais de um elemento preenche a rim
ou seja, ha uma vogal e uma consoante, ou duas vogaig(ddo vogal longa), nesse contexto
do vocabulo. Portanto, € necessario que a rima seja ramificada para que a silaba seja interpretadse
como pesada, uma vez que rimas formadas apenas por vogal sdo leves. Além disso, 0 ataque St
mostra irrelevante para o peda silaba, isto €, ataques ramificados ndo contribuem para a silaba
ser entendida como pesada. Eimagre, por exemplogre € uma silaba leve, embora tenha trés
elementos. Desta forma, o fato de uma silaba conter mais de dois segmentos néo estabelece qut
ela seja pesada, posto que o peso (ou quantidade silabica) é definido pela estrutura interna e néc
pelo nimero de letras que a silaba comp@tta.

A partir da aplicacdo da abordagem teorica acima descrita, € possivel interpretar os casos

da variacdo RRR-YR coletados. Na figuras, a titulo de exemplo, exikbsge uma ocorréncia da

104vale pontuarque esse tipo de variacBvelaque a geminagdo nio € uma questao relacionada a grafia, mas sim
ao nivel fonolégico da lingudodos os casos da variacdo em questdo se encontram no quadro 17.

105 A secdo voltada & Fundamentacao te@masentdeforma mais aprofundadal questéo, debatendo, também,

o conceito de mora (HYMAN, 1975).
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alternancia em questao. Tra@de um dado localizado na obraintitulBdad r 6 a mi g o,

1 a [rde amtoria de Jodo Baveca.

i’org 9 tuha}mlu bl
Lwla he melhor e mass b

Figura 44. Variagc&oerra/eyra— Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 260).
Fonte: Edicéo faesimilada do codice da Biblioteca Nacional de LisbdzolocciBrancuti (1982, p.260).

Na palavraeyra, o ditongoeyocupa duas posicées dentro da rima, uma no ndcleo e uma

na cala, compondo uma silaba pesada. Para que a primeira silaba do termo correspoadente

preserve o mesmo peso silabico da silaba inicial do vocébulo vaggrde € preciso que <rr>

seja um segmento geminado. Coen@ e eyrasao representacdes escrif@snesmo termo, é

g u

necessario que conservem a mesma quantidade sildbica. Ao considerar a vibrante dobrada coma

geminada em ambiente intervocalico, mant&a correspondéncia entre as palavras retratadas

na escrita com <rr>e com <ir> ou <yr>, visto qugsji@ como a semivogal do ditongo preenche

a coda da silaba, esse contexto também € ocupado pela rética duplicada nos termos sem variacac

gréfica. Os exempld$2) e (53) elucidam essa explicagéo:

(52
Erra
¢) ¢)
R A R
Nu Co Nu
e r a

[r]

<e> <rr> <a>
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(53
Evra
O O
R A R
Nu Co Nu
€ .l r a

[f]

<e> <_\‘> <r> <a>

Essa variacéo exibe que a rotitgla entre vogais integra duas posi¢cdes na organizacao
interna da silaba, uma na coda, travando a primeira silaba da palavra, e outra no ataque da silabs
consecutiva. A ponderacao da existéncia da geminacéo é a Unica possibilidade capaz de explicar
esseipo de ocorréncia no periodo trovadoresco, em que uma sequéncia de dois sons (uma vogal
e uma rética simples <r>) se equivale em peso (uma mora, licenciada pela coda) e em funcéo a
uma consoante dupla representada por Lfr>.

Osmoldes silabicos (52) e (53) mostram o que foi pontuado até o momento: cema
eeyrasao a representacdo da mesma palavra, o peso das silabas tende a se igualar nos vocabulc
acima retratados. O ditonggtransforma em pesada a primeira silabaydla ndo modificando
a segunda silaba do termo, que se mantém leve, dado que o ataqueet@eso a silaba. O
vocabulecerra, para conservar a equivaléncia com a variante, porta uma geminada, que se divide
para preencher as mesmas posi¢des ocupadas pa@oda e o ataque. Com isso, a silaba inicial
deerra é fechada pela rética <r> e passapresentar rima ramificada. A silaba que se segue se
iguala em peso e em configuragéo CV a ultima silaly@eambas contendo uma unidade de
peso no interior da posicao nuclear.

De acordo com Barreto (2019), a substituicdo de um ditongo por uma vibrante ndo é um

processo exclusivo do passado do portugués. Um caso semelhante encontrado nos dias atuais ¢

106 Consoantes geminadas, por ocuparem coda e ataque simultaneamente, conferem peso apenas a silaba anterior
ja que o ataque ndo contribui para o peso silabico (PERLMUTTER, 1995).
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a palavrdbesourg pois embora sua representacao ortografica abranja um ditangele tende

a desaparecer durante a sua realizagao fonética. Apesar da distancia temporal que separa 0s doi
dados Besource eyra), eles dizem respeito ao mesmo fendmeno linguisticddsmource eyra

ha um ditongo que atribui peso a silaba e um sagmrotico que se segue. Ao ficar ausente, o
ditongo débesourgossibilita 0 aparecimento de uma pronudncia distinta para a consoante rética
gue o acompanha, que passa de um tepe para uma vibrante. A prodgsmudgpode manter,

em determinadas variades faladas do PB, o tepe, todavia, o ditongo ndo se preserva na maioria
dos casos. Barreto (2019, p.158) listou algumas das realizacdes posdiesizutlgoara expor

seus dizeres, ressaltando que os exengpdagiuirem (54),ndo encerram todas aseattativas

de pronlncia que podem ser encontradas no portttfués.

(54
Besouro:
[bi'zouru]
[bi'zoru]
[bi'zohu]
[bi'zoxu]
[bi'zohul]

O gue os exemplos mostram € a naecorréncia do ditongo com umética, isto €,
nao existerbesourrona fala do PB, o que reforca o argumeafi@avor da geminacéo, visto que,
depois de ditongso € possivel ocorrer tepg (CAMARA JR., 1985[1970]).

Por fim, a terceira evidéncia encontrada para comprovacao da geminacgao de <rr> dentro
da palavra em posicao intervocalica é a existéncia de dois dados de alongamento compensatorio
nas 250 cantigas medievais galggotuguesas investigadas. Esse processodgito consiste
na permanéncia da duracdo de um segmento quando ele sofre apagamento, ou seja, quando um
regra fonoldgica ocasiona a supressao de certo elemento, a duracéo dele pode se preservar e s¢
associada a um outro segmento que esta nas imediB¢d6s; McCULLY, 1987)As figuras
35 e 36, apresentadata sec¢d® da Tese, destacam os-imiles de ambas as ocorréncias.
primeiro dos casos compreende a representagéariddra comocalreyra com <Ir> para <rr>;

o segundo é&rael paralsrael, com <rr> no lugar de <sr>.

107 A variacdo @ vogal pretonica, que ora se realiza como [e], ora como [i], ndo foi indicada por Barreto (2019)
em decorréncia de esse néo ser o foco da exemplificagdo.
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A variagcdccarreira/calreyrasomente se da no CBN e manifesta que, no desdobramento

de uma consoante geminada em duas partes, ou, no movimento contrario, quando ocorre a fusa

de duas consoantes em uma geminada, a duracao compensatoria se expressa significativa, post

que, se o elemento /I/ dalreyrafor apagado, o peso associado a esse som se conservara, sendo

vinculado a roética, que se torna longa, ou dupla, ou geminadant®, os segmentos se alteram

dentro da palavra, mas a quantidade silabica permanece exatamente igual, tendo em vista que &

duracdo compensa o desaparecimento de certos elent@siosldes silabicos em (55)e (56)

retratan o exposto, apresentando qudde carreira) elr (decalreyra) figuram na coda e no

ataque e tém a mesma duragéo.

(59

Carreira
O O (8)
A R A R A R
Nu Co Nu (\‘0 Nu
k a r e j r a
[r]

<C> <a> <rr> <e> <|><r> <3>
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(56)
Calreyra

] ] G
A R A R A R
Nu Co Nu Nu
k a 1 [y e ] r a
[r]
C a- <1 1> <e> <y 1 a

A formalrrael se situa nas CSM 4 e 27 da coletanea mariana e, assim como a alternéncia
carreira/calreyrg favorece a constatacdo da geminacao da rotica dupla entre vogegaéim
a desassociacao da fricativa <s> originou uma consoante <rr>, por alongamento compensataorio.
A consoante <s>, derael, localizase na coda, tornando pesada a silaba inicial da palavra. Seu
apagamento, no entanto, ndo acarreta o desaparecimento dk w@geeso, que se conserva e
€ associada a um outro elemento. Desta forma, a supresséo da fricativa gerou o alongamento da
rética, que incorporou o peso da coda anterior e se tornou geminada. As representacdes arborea:
(57)e(58)esbocam o aumento da dgéo temporal da rética enntudeda omissao do grafema

fricativo <s> no vocabultsrael:



228

(57)
Israel
4] 4]
R A R
Nu Co Nu
i S r a e 1
[r]
<> <§> <r> <a>  <e> <>
(59)
Irrael
O O

R A R
Nu Co Nu
i r a e 1
[r]
<i> <rr> <a> <e> <>

Barreto (2019, p.179) expressa a varidgémel/lrrael por meio da Geometria de Tracos
para retratar que essa ocorréncia pode apreskrainterpretacdes possiveis: a discussao feita

acima, que considera que <s> é suprimido e essa alternancia simboliza um dado de alongamento
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compensatorio; e a reflexdo representagskzgair em(59), que mostra que o fendémeno também
pode ser considerad@@mo uma ocorréncia de assimilacdo, ou seja, essa variacdo é derivada de

um processo assimilatério entre <s> e <r>.

(59
Israel = Irrael
4] G
R A R
Nu Co Nu
1] A X [a] =] (1]
[+ voice]
[- voice] — R R — [+ consoante]
[+ sonorante]
[* continuol —E;‘ he OC ~ - continuo]
[s]> [] — Cplace 'C place — [1]
[+ coronal] [+ coronal]
[+ anterior] [+ anterior]
[- distribuido] [- distribuido]

Por intermédio desses argumentos, Barreto (2019) confirmou a hipétese que norteou sua
analise: em posicao intervocalica, a r@titpla pode ser interpretada como geminada, do ponto
de vista fonologico, uma vez que ocupa dois contextos temporais na estrutura da silaba e, assim,

apresenta duragdoaior do que sua correspondente simples <r>.
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6.1.4 ESTATUTO FONOLOGICO DAS ROTICAS

A literatura mostra muita controvérsia quando o assungtagusfonologico das roticas
do portugués, tanto em periodos pretéritos quanto na atualidade. O que se encontra nos trabalhos
da &rea € o registro de duas interpretagdes:

1. Alinguaportiguesaemduas vibrantesuma forte e uma fraca;
2. O portugués apresenta apenas um fonema rotico, que, para wfigtté e rpara outros,

o r-fraco.

Barreto (2019), recorrendo ao latim e ao PE, propde uma concluséo para o referido tema,
assumindo que o fema rético da lingua do estagio arcaico € o tepe e que a oposicdo fonoldgica
entre rforte e rFfraco em ambiente intervocalico se configura como consequéncia da geminacao
de dois #fracos. Como o PA compreende um ponto intermediario compativel que alndncs
os falares (latim e PE), Barreto (2019) parte desses idiomas para formular suas consideracoes a
respeito da problematica em questao.

A posicao intervocdlica, no latim, abrangia uma rética simpjesi(uma geminadar()
(constituida pela unido deid segmentos com articulacdes idénticas), fato que criava oposicoes
comoferum(fero? eferrum(ferro). O fonema presente na estrutura subjacente da lingua era o
tepe, sendo /rr/ forte uma geminada fonoldgica, isto é, o encadeamentoctmndoastes entre
as quais recaia uma fronteira silabica (CAMARA JR., 1953). O italiano mantém ainda hoje essa
configuracdo com relacéo as consoantes do tipo geminada, tendo em vista que é uma das linguas
romanicas que menos se distanciou do ancestrad |&QIRPE falado nos dias atuais conserva as
realizacfes de tepe e de vibrante mdltipla, producdes que muito provavelmente eram articuladas
também no correr da época trovadoresca. Desta forma, a maior modificagéo se deu no portugués
usado no Brasil, que gamin fricativas e retroflexas variando com tepe.

Portanto, Barreto (2019) se filia aos estudid$ague defendem a existéncia de um
anico fonema rotico no portugués, que éepe e que temduasvariantes, uma simples
(representada na escrita como <r> otrXe uma geminada (grafada como <rr>). Segundo
Monaretto (1997), o tepe apresenta um ambiente maior de distribuicdo e se realiza de modo
mais frequente, além de ser a forma que emerge na ressilabificacdo frasal. Ademais, para a

autora, a pronuncia dderte na posicéo inicial do vocabulo e da unidade silabica é o resultado

108] ppez (1979), Wetzels (1997), Monaretto (1997), Matelis&ndr ade (2000) . gHeessesp Or t a
pesquisadoresiotam a referida perspectiva para o & tempos atuaisassiniCagliari, Cagliari e Redenbarger
(2016)também apresentam uma boa apresentagéo da polémica relativa as réticas do PB e do PE.
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de uma regra de reforcamento, que convebiando em4forte. Segundo esse ponto de vista,

0 tepe estd em todos os contextos linguisticos e se encontra na estrutura profunda do PA.
Entre vogais, Barreto (2019) afirma que existe uma rética simpla bposicao a duas

Ir+r/. Na palavraaro, por exemplo, o fonema que integra a estrutura profunda se superficializa.

Ja o vocabulearro conta com duas vibrantes fracas, uma na codamaipa silaba e outra no

ataque da silaba subsequente-fo), que juntas formam uma rética forte. Monaretto, Quednau

e Hora (1996, p.225) representam a oposicao entre os dois tipos de liquida vibrante do portugués

da seguinte forma:

(60)

caro = ka + ru

6] (o]
A R A R
C \Y C 3\
k a r u

Fonte: Monaretto, Quednau e Hora (1996, p.225).
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(61)

cairo = Kar + ru

9] (9]
\
ANA
A R A R

k a r u

Fonte: Monaretto, Quednau e Hora (1996, p.225).

Os exemplos apresentados acima mostram a existéncia ddrdo@srna representacao
decarro, contudo, em virtude do PCO, que proibe sequéncias de segmentos analogos adjacentes
no nivel melédico, os dois tepes sao reduzidos a um, com ligacdo duplaciewide, portanto,
que a rotica forte integra duas posi¢cdes de tempo. No caso da paftayoar-fraco se distingue
do rforte em decorréncia da ramificacdo simple® apresentaO valor contrastivo que o
contexto intervocalico expressa no sistema listieo da lingua portuguesa é depreendido nesta
pesquisa como resultante de uma geminacdo, apresentada por uma estrutura de ligacéo
duplicada, que se contrapde a uma vibrante fraca de ligagao simples.

E importante esclarecer que a ponderacéefaite cano a geminacéo de doidrandos
foi primeiramente postulada por Camara Jr. (1953) para o PB. Diante disso, o trabalho realizado
por Barreto (2019) se insere na tradi¢cao inaugurada pelo estudo pioneiro do autor ao estender a
sua analise para o portugués ttovadores, momento do idioma no qual assumimos que apenas

o tepe figurava na estrutura profunda da lingua.
6.2 LATERAIS

Esta pesquisa se dedicara agora a analise das consoantes laterais encontradas nas poesi:

medievais galegportuguesas que compdem nossipus a fim de observar em quais posi¢cdes
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do vocébulo os segmentos em questado podem ser considerados como serattmgenamivel
fonolégico da lingua. Cabe lembrar que este estudo visa comprovar a existéncia de semelhancas
entre as roticas e as laterais, verificando se armapessentano mesmo comportamento

fonologico no interior da silaba e da palavra.

6.2.1 VARIAGOES L-LH-LL, LH-LL E L-LH-LL-LI

Como retratamos na se¢dda diferentes tipos de variacao grafica nos codices arcaicos
envolvendo as laterais. Examinaremos nesta subsecao 3 variagdes encontradas: Aafiacéo L
LL, variagdo LHLL e variagdo ELH-LL-LI.

O primeiro tipo de variacdo esbocado na s&faoa variacdo ELH-LL. Tal alternancia
foi encontrada em todos os géneros das vertentes religiosa e profana da liricpayalegesa
e engloba tanto palavras (cofata/falla e cavalo/cavalhpcomo grupale palavrasoa lhe/cale
eaquelha/aquel dip Cabe lembrar que a permuta de consoantes simples e dobradas era comum
naquele periodo da histdria da lingua portuguesa, em que uma mesma obra passava por distintas
maos (trovadores e copistas). Sobre esse assunto, Cintra (1984, p.36) explica quéeskja e
em leonés, seja em documentos em gapEtugués, tanto <I> quanto <lI> podiam representar
& Desta maneira, o estudioso ressalta que em composi¢des produzidas em portugués antigo <I>
e <II> podiam corresponder ao mesmo som.

Nos trabalhos desealvidos por Williams (1975[1938]) também é possivel encontrar a
viséo defendida por Cintra (1984), uma vez que o autor acredita que o elemento <I> poderia ser
mais longo no portugués arcaico do que nos dias de hoje. Segundo Williams (1975[1938], p.72),
es® fato se comprova em razao de a consoante lateral simples aparecer grafada como dupla em
alguns cédices e devido a sua ndo queda quando se tornava intervocalica por sandi.

Consideramos que a variacad H-LL atinge somente o nivel grafico da palavra. @om
os vocébulos néo diferem com relagdo ao seu significado, uma vez que representam uma mesma
palavra, redigida de maneiras diferentes em cada um dos codices nos quais 0 poema aparece ol
mesmo dentro de uma mesma obra, os grafemas <I> e <ll/lh>, nesséa@asr ndo se opdem
fonologicamente no PA. Logo, as palavras exibidas no geadocesente na sec&paparecem
no mesmo trecho e na mesma obra, fazendo referéncia a um mesmo termo.

Além disso, no que conceraeeferida variacao, nao é possivel descan possibilidade
de um erro de cépia sucedido na hora de redigir o texto ou deleal@i&m manuscrito a outro
(nada garante que o escriba, ao transcrever uma composi¢ao, nao tenha alterado a escrita de un

vocabulo por questdes estilisticas, por gxein A titulo de exemplo, apresentamos a figara
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em que a alternancia entre <I> e <lh> ocorre dentro de uma mesma composi¢ao, presente apenas
no CV. Tratase de uma poesike escérnio e maldizede Pedro (Conde de Barcelos). A palavra

camela/camelhaonsiste no sobrenome de uma das personagens da cantiga.

Lo 'Wg;'& lmg]-
o duh nahrd)
/4 “]ujmﬂ} avvtas (A2edes

% WCACR(’J )
i

Figura 45. Variagdocamela/camelha Cancioneiro da Vaticana (CV 1040).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.1040).

Outra alternancia grafica muito expressivaapusé a variagdo LH.L (quadro22, na
secad). VariagOes dessa hatureza somente ocorreram em poesias da vertente profana, uma vez
gue nas CSM a forma <lh> néo aparece. Isto posto, a grafia <lI> predomina nasdeoasias
presentes n@ancioneiro da AjudaTal fato se da em virtude de o codice ersgdio ser o mais
contemporaneo aos trovadores (elaborado entre o fim do século Xlll e o comeco do século XIV,
mesma data de realizacdo das CSM). Os demais manuscritos profanos, CBN e CV, contam com
um nuamero muito reduzido de ocorréncias de palavras gsataan <II> no lugar de <lh>, pois
sao copias produzidas s6 na primeira metade do século XVI. Como se V€, os codices do medievo
expdem a mudanca sofrida pela lateral dupla no portugués, que deixou de ser representada comc
<ll> e passou a ser registrada anih>.

Nas figurasi6 e 47, retratamos urdac retirado de urmpoemade amor de Vasco Praga
de Sandim. Esse exemplo demonstra o que foi dito acima, pois essa cantiga se situa no CA e no
CBN, apresentando escritas diferentes para uma mesma palavra. dledCAbulo foi grafado

com <II>; jA no CBN, com <lh>.
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Figura 46. Desaconsellade Cancioneiro da Ajuda (CA 10).
Fonte: Edicao faesimilada do codice existente na Biblioteca da Ajuda (1994, p.10).

Figura 47. Desaconselhade Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 100).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do codice da Biblioteca Nacional de Lisbd@2olocciBrancuti (1982, p.100).

Ao contrario da variacdo LHL, muito frequente naorpus a variacdo tLH-LL-LI se

mostroupouco recorrente, aparecendo somente trés vezes:
9 Talhar/tali or (cantiga de escarnio e maldijer
1 Basilio/Basillo(CSM);
i Basilio/Basilo(CSM).

Conforme demonstramos na se@dlesta Tese, a liquida palatal <lh> derivou de muitos
grupos consonantais e dasjuénciabi eli do latim. Segundo Williams (1975[1938]), no inicio
da historia escrita da lingua portuguesa, o $éera representado por diferentes grafemas, tais
como <I>, <lI> e <li>. Deste modo, os trés casos listados acima compreendem resafircis
nos cancioneiros medievais. Nas figut8 49, exibimos a variacatalhar/tali or, que aparece
em uma composicao de Estévao da Guarda. O poema em questdo se encontrano CBN e no CV.
No primeiro, o termo foi escrito colin; no segundo, o elemeritofoi substituido poli e houve
a separacao da rética final de infinitivo e o acréscieoagalo.

AN qramé i< amorep

- e f— T S5
&M g‘m 1.0 man Sa A‘\_
Figura 48. Talhar— Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 13%%).
Fonte: Edicdo faesimilada do cédice da Biblioteca Nacional de Lisbd2olocciBrancuti (1982, p.1315).

109y/erséo de MachadeMachado (1949, p.40) do verso presente nafigdral | h 'y faram os que
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Figura 49. Tali or — Cancioneiro da Vaticana (CV 928.
Fonte: Edi¢éo faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.920).

Pela Geometria de Tracos, é possivel mostrar o processo histérico que transformou, pelo
menos em alguns casos, a sequéndm@latim enlh no portugués. A validacdo desse fen6meno
€ importante para a analise ora desenvolvida, haja vista que refor¢a a possibilidade de existéncia
da geminacéao da lateral duplicada quando esse segmento se encontra em contexto intervocalico,
por canta da quantidade de moras originaria. A seguir, apresentamos a representacao do referido

processo por meio da Geometria de Tragos, detalhapdsso a passo:

(62.a) Representacao tegpela Geometria de Tragos:

i B
X X
R R
oC oOcC
[cor] — Cplace C place

[ distri.] Ve

/\

V Place [-open]

110 Transcriciale Monaci (1875 p.313) do versaapresentadoa figura49: nulhy far0osham detalor.
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(62.b) Primeiramente, ocorreaspraiamento do VC de /i/:

v i/
X X
R R
oCc oOcC
[cor] — C place C place

R

[- distri.] vC

V Place [- open]

(62.c) Em seguida, dée a modificacdo de valor do trago distribuido, causada pela
adjuncao do VC de /i/-distri.] A [+ distri.].

V i/
X X
R R
ocC ocC
[cor] — C place C place

RS

[+ distri. ] vC

V Place [- open]
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(62.d) Até aqui, 0 que temos é a sequénkila pois /I/ se transformou em// Temos,

ertdo, que apagar /i/:

v it

X X

R R

ocC ocC
[cor] — C place C place

[+ distri.] vC

/\

V Place [- open]

(62.e)Agora, temosAl/, mas como um elemento simples. Caso seja geminado, é preciso

postular a adjuncao do slot de /i/, como expressa a imagem abaixo:

W il
X ) X
R
OocC ocC

[cor] — C place C place

.

[+ distri.] vC

/\

V Place [- open]
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Desta maneira, a variacaellH-LL -L| presente na amostragem coletada se revela como
um argumento que favorece a andlise da lateral dupla como geminada em certos contextos, pois,
como apurado por meio da Geometria de Tracos, essa consoante pode ter seoué okcidi
latina, que possuia uma mora ligada a vogaéria preservado tal unidade de peso na passagem
de li parall/ln.'! As representacées acima evidenciam, portanto, a complexidade desse
elemento da lingua, posto que a estrutura interna dallatapla é composta por uma
articulacdo primaria consonantal e por uma articulagdo secundaria vocalica. Assumindo a
proposta de complexidade interna da liquida lateral duplicada, defendida por Wetzels (1992),
quando /I/ é sucedida por /i/, hd o espraiamait VC da vogal para a consoante lateral,
tornandea um segmento com duas articulacdes, como demonstramos anteriormente.

Como se V€, as variacdes acima detalhadas evidenciam que a lingua portuguesa, naquela
época da histdria, encontrasa em unmomento de formacao da sua normatizacao ortografica,
em que a variagcado na grafia de um mesmo termo era comum. Os casos revelam a enorme riqueze
de lexias registradas nos cédices, que delimitam o percurso historico de algumas representacdes
gréficas da linga. Os tipos de variacdo apurados representam alteracdes que atingiram somente
o nivel grafico da representacéo da lingua, pois ndo modificaram o sentido dos termos nos quais
a variagao se deu. Portanto, mudancas no significante ndo acarretaram aheraigigcado

dos vocabulos aqui analisados.

6.2.2 CONTEXTOS OCUPADOS POR <LL/LH> NO INTERIOR DA PALAVRA

A consoante lateral dupla, representada na grafia como <II> ou <lIh>, apareoepuso
em guatro contextos da palavra: no fim, no meio apés cotes@atre duas vogais e no comeco.
Este estudo se voltara agora a analise do comportamento da liquida lateral dupla nessas posicoe:
do vocéabulo, a fim de englobar todos os casos coletados e de tecer consideracdes acerca de cad

ocorréncia localizada na®@ cantigas investigadas.
6.2.2.1 <LL/LH> NO FINAL DA PALAVRA
Na posicgéao final da palavra, apenas um caso de varia¢ao foi encontrado nos manuscritos:

mil/mill. Essa ocorréncia foi registrada na CSM 80, que se localiza nos codices To e T. Williams

(19791938], p.39) pontua que o uso de <II> na coda final de uma palavra pode indicar que essa

111 Convém lembrar quk corresponde aomenteuma mora, pis o ataque da silaba ndo contribui para o peso
silabico.
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consoante apresentava um som velar naquela fase. As igemxibem o verso 26 da CSM
80, a fim de mostrar o conteXttem que essa variagcao apareceu.

"'0 ‘\"r‘otux‘- t‘—---v---—

_‘.:.?1\‘\_{21 s ﬁnn r

A am A s

Figura 50. Variag@&omil/mill dentro do mesmo verso. Trecho da CSM 80 (To).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do codice Toledo (p.114v).

Figura 51. Variagdomil/mill dentro do mesmo verso. Trecho da CSM 80 (T).
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El EsdOrialcrofilme em
guestdao pertence ao arquivo do grupo de pesqui sa

Nesta Tese, assumimos a impossibilidade de intergsta dado como uma geminacao
da consoante lateral dupla. Deste modo, consideramos que essa ocorréncia compreende um cast
de variacdo gréfica, tendo em vista que néo altera o significado do vocabulo. Logmitemo
mill ttma mesma semantica, a mudanaayrafia denill pode ter ocorrido por um erro de cépia
ou por finalidades estilisticas. Nessa perspectiva, a lateral dupla presemtd,em nivel
fonolégico, representa um segmento simples, haja vistanijeenill sdo variacdes gréficas de
uma mesra palavra da lingua portuguesa.

Ademais, € possivel considerar a possibilidade de a consoante lateral, dentro do contexto
especifico desse excerto, ser entendida como a ligacdo entre palavras diferentes do PA, que, en
decorréncia de uma ma interpretaca@scriba, podem ter sido unidas no momento de escritura
do cantar. Desta maneira, admitimos que o ambiente frasal pode ter viabilizado a duplicacéo da
liguida lateral na segunda apari¢céo da palmita

Isto posto, 0 que se verifica sdo contextos frasais diferentes em cada uma das ocorréncias
da palavra. A primeira representacaaordle seguida por um vocabulo comecado pela consoante
v, foi redigida com uma unica lateral final. Ja a segunda represeiafag@re Btes de uma

palavra iniciada pela voge) tendo sido grafada, em ambos os cédices trovadorescos, com um

112 Transcrigdo do verso feita por Mettmaid®86, p.259, grifos nossoshil vegadas, sanil errar.
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elemento duplo. Deste modsrar pode ter fornecido um ambiente favoravel para a duplicagéo
da lateral na grafia, sem, porém, atingir o nfeabldgico da lingua.

O erro de copia na representacaonileeomll pode ter sido provocado, logo, em virtude
de dois fatores: pelo ambiente frasal no qual essa ocorréncia aparece e pela similitude da palavra
mil com outros termos existentes na linddiante disso, como esse vocabulo ja havia aparecido
no verso, o copista pode ter refletido que ndo se tratava de uma repeticdo, mas, sim, de um outro
termo. Desta maneira, entendemosmilkepode ter sido fruto da juncéo dos pronomes pessoais
mi+ lle e da palavra seguintrar. Essa interpretacdo esclareceria a preseri¢ammbeambiente
final de palavra, isto €, antes do espaco em branco previsto pela grafia do idioma, haja vista que
haveria uma elisdo entre o pronolees o verbcerrar.

A construcaanmi + lle, com suas variantesg lhe, Ihi,| hehtre outras formas), ndo era
incomum na época arcaica do portugués. De acordo com a edilpde doGlosario da poesia
medieval profana galegportuguesg2017), 29 versos, pertencentes a obras diferezgatam
com essa estrutura. H®3), listamos5 versos em que 0s pronomes pessoaeslle aparecem

lado a lado nas composi¢cdes poéticas da Idade Média.

(63)
guenuncame lh’eu queixarei ¢antiga de amqrverso 14, de Ferndo RodriguesCGidheiro$
por muito mal queme Ih’eu mereci €antiga de amaqrverso 9, de D. Dinis)
cadagueme Ih’eu assanharcantiga de amaqrverso 25, d®©soiro Ane¥
razompor me lhe salvar €antiga de amaqrverso 24, d©soiro Ane}¥

en o ndigoporme lhi queixar(cantiga de amqrverso 5, dé-erndo Rodrigues de Calheiyos

Fonte: Glosario da poesia medieval profana galggmtuguesg2017).

Logo, o uso deniseguido ddle era recorrente na época arcaica, aparecendo, até mesmo,
em documentos cuja autoria é atribuida a reis, como D. Dinis. Tal fato reforca a hipotese de que
o individuo responsavel pela copia da CSM 80 pode ter se enganado e radigieao lugar
demil. Retomando o trecho em que a grafia duplendleaparece nos cancioneiros, percebe
gue o verso do poema adquire uma nova semantica pela tnotlgpde mi + lle, no entanto, o
significado global da estrofe permanece igual. Diante disso;geodepreeder que o0 equivoco

do copista ndo apresenta incoeréncia no nivel semantico.
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(64)
Punna, Sennor, de nos salvar,
pois Deus por ti quer perddar
mil vegadas''®, se mil errar / (mil vegadas, se mi Il’errar)
eno dia o pecador.

Degracacltae doO6amor
Fonte: Mettmann (1986, p.259, grifos N0ssos).

Outro ponto importante a se considerar é o fato de que todos os trechos apresentados em
(63)foram localizados em poesids amor que compreendem o género profano mais proximo
as CSM* Ademais,em todos os cinco exemplos encontrados, a estrotiutalle aparece
redigida de forma unida nos faémiles, o que oferece outro indicio de que, muito
provavelmente, houve uma confusdo no momento de grafar a paiiwyae foi interpretada
pelo escribaomomi + lle, fato que o fez escrever esse termo com uma lateral dupla. A titulo
de exemplo, apresentamos a edi¢aesfatlada dos cinco versos destacadog&3) na ordem
acima colocada, para mostrar que a representacao esgrni@ bie juntos, sem um espagco em

branco entre os dois vocabulos, era bastante reincidente na lingua dos trovadores.

Figura 52. Mi + lle representados commoelheu- Cancioneiro da Rilioteca Nacional de Lisboa (CBN 56).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do codice da Biblioteca Nacional de Lisbd2olocciBrancuti (1982, p.56).
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Figura 53. Mi + lle representados commelheu- Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 503).
Fonte: Edicéo faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd@2olocciBrancuti (1982, p.503).

113yegadassignificavezessegunda edicdo odine doGlosario da poesianedieval profana galegportuguesa
(2017).
114 para mais esclarecimentasbre o assunfoeler a secaa.
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Figura 54. Mi + lle representados conmelheu- Cancioneiro da Biblioteca Nacional de lhésm (CBN 38).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd2olocciBrancuti (1982, p.38).

I -
IPasem

Figura 55. Mi + lle representados compelhe- Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 40).
Fonte: Edicdo faesimilada do codice da Biblioteca Nacional de Lisbd@olocciBrancuti (1982, p.40).

Figura 56. Mi + lle representados commpelhi— Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 60).
Fonte: Edicdo faesimilada do codice da Biblioteca Nacional de LisbdolocciBrancuti (1982, p.60).

Convém pontuar gue somente o poema de D. Dinis aparece em um segundo cancioneiro.
Todas as dwas obras figuram apenas no CBN. O outro félio que abriga a poesia de D. Dinis se
situa no CV, mas sua conservacao se revela prejudicada pelo tempo. Em virtude da deterioragcéo
do referido félio, é dificil afirmar categoricamente que a escritaedel h @earece unida ou
separada. Fato é que, no CV, tais pronomes ndo estao tdo ligados como no CBN. Como o espagc

em branco entre os termos parece existir, reconhecemos que, na cantiga de D.eDiniseb e u
mel h &eaonfiguram como formas variantes.

Figura 57. Mi + lle representados comme | -hGamcioneiro da Vaticana (CV 86).
Fonte: Edicao faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.86).

Portanto, apesar de nao ser possivel afirmar expressamente que a limildadando
examinada dentro do excerto, representa a juncém-tike + errar, defendemos neste trabalho
que essa possibilidade de interpretacdo é possivel. Como mencionamos acima, a semelhanca de

mil com outros termos existentes na lingua poderia ter viabilizado a representacéo duplicada da
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lateral na coda final do vocabulo. Desta maneira, acreditamos que, além de poder representar a
unido demi+ lle + errar, a palavramill, no contexto especifico derso estudado, pode também
demonstrar que o copista confundiiicom o adjetivawullo(a), que, de acordo com o Glossario
de Mettmann (1972, p.207), signifinenhum(a)*®

Cagliari (199¢, p.46) expbe que, na Idade Média, eram notaveis as confusde® quan
se tratava das letras <i> e <u>. Para evitar eventuais trocas entre tais vogais, durante o registro
dos textos ou em sua decifracio, foi preciso comecar a adicionar pingos*fibeds, nada
garante que o escriba néao tenha confundido as duas palaseasdo um <I> a mais emil
e grafando u | | &@lugar damil errar. Essa interpretacdo se revela, também, viavel, tendo
em vista a semantica do trecho, que, assim como ocorre com a possibilidatliseea soma
demielle, conservese coerenteO verso, assim, ganha um novo sentido pela trocailgeor

null, todavia, o significado geral da estrofe se mantém o mesmao.

(65)
Punna, Sennor, de nos salvar,
pois Deus por ti quer perddar
mil vegadas, se mil errar / (mil vegadas, se null’errar)
eno da o pecador.

Degracaclta e dodéamor
Fonte: Mettmann (1986, p.259, grifos n0ssos).

A palavranullo(a)aparece de maneira frequente nas composi¢cdes aqui analisadas e pode
propiciar certa divida no momento de sua leitura. A CSM 98 é um exemplo de como esse termo
pode parecer ambiguo em sua representacao escrita em razdo da presengauseu inicio.

No referido poema, comparamos a silaba iniciadudia com a primeira silaba dgeiragresem
decorréncia da proximidade das palavras na obra. Como se vé, a semelhanca entreras silabas
emié significativa, o que faz com que essas silabas possam serdidasue trocadas. O termo

miragresfoi escolhido por apresentar a mesma sequéneia presente ermil.

11> Atualmente nenhum(ag classificado como um pronome indefinido.
116 Albuns paleogréaficascomo Santos (1994mbém contém referénciasbre esse asnto.
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Figura 58. Semelhanca grafica entre silabas compostas parem+i . Trecho da CSM 98 (E).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cddice Escorial Musicos, editada por Anglés (1964, p.110r).

A semelhanca entre as silaba® mi é ainda mais marcante na poekamorde Vasco
Praga de Sandim. Nelaullo aparece trés vezes no interior da segunda eStrada
composicao. Na terceira vez em que aparece, inclusive, a leitlaa invés de u ksd mstra
mais acertada ao leitor. A fim de oferecer o mesmo paralelo criado na CSM 98, destacamos 0
termo mi, abaixo das ocorréncias dello. Como evidencia a figur&9, retirada do CA, a
confuséo entre as silabase mi era muito provavel de acontecer naquele periodo da histéria,
uma vez que o desenho da letra gética e a auséncia de pingo na vogal <i> tornava a
representacdo das silabas e mi quase idéntica nos cancioneiros medievais galego

portugueses.

17 Transcrigiode Carter (1941, p-2) da estrofe destacada na figs@&(grifos nossos)
Pero sefior udenu direi.

contod esbra né ei eu poder

p bdafe denullenueiaauer

anull omede quantosiiuos 9.

mais fagceu estoqu q seicand.

uiue null omeq deuos mais B

aiademi que rd ei deuosren.

se nd quantora ne oystesdiz
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Figura 59. Semelhanca grafica entre silabas compostas pare m + i — Cancioneiro da Ajuda (CA 02).
Fonte: Edicéo faesimilada do codice existente na Biblioteca da Ajuda (1994, p.02).

A possibilidade de realmente o verso estar representadacomio vegadas, se
nos cancioneiros To e T viabilizaria o entendimento da consoante lateral duplinadddé 6 e r r a
como sendo uma geminada no nivel fonolégico, uma vez que tal segmento figura no interior do
vocabulo e no ambiente intervocalico. Entretanto, como nao é possivel determinar com absoluta
certeza que o individuo responsavel pela cantiga esanenveulugardemi, a possibilidade do
segmento <II> ndo ser um erro de cdpia e sim uma geminada, por integrar aqdlaerado
o termomill, ndo pode ser comprovada por meio da pouca documentacdo poética que conseguiu
sobreviver até os dias contemporaneos.

Desk modo, consideramos que a interpretacanidleomo um erro de copia provocado
pela similaridade com a palavrallo(a) € igualmente possivel. Cabe mencionar que o montante
de segmentos liquidos localizadoaoopustotalizou25.797 dados. Desse totahrfam apuradas
406 variacfes, nas quais <lI> em ambiente final de palavra apareceu apenas uma vez. A raridade
desse caso demonstra que os limites entre as possibilidades do idioma medieval ainda ndo foram
estabelecidos. E de conhecimento geral que o amelfieat do termo impossibilita a ocorréncia
da geminacao no nivel fonoldgico, que requer um contexto especifico para existir. Poitanto,
com <lI> duplo pode simbolizar, dentro das possibilidades estruturais do portugués arcaico, um
erro de copia produdo por uma combinacéo entre palavras ou por uma confusao entre palavras
semelhantes da lingua da época. Nenhuma das possibilidades apresentadas, entretanto, torna te

ocorréncia menos rica e interessante.
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6.2.2.2 <LL/LH> NO MEIO DO VOCABULO APOS SILABA TRAVADA POR CONSOANTE

A consoante lateral dobrada apareceu no interior da palavra depois de silaba fechada por
elemento consonantiapenasos termosienliuresenlleira O quadr®5 redne todos 0s casos
documentados dessas palavras, que ocorreram 20 vezes no material analisado. A grande maiorie
das ocorréncias se deu nas CSM (18 de 20) e apenas adeobsadrnio e maldizeda vertente

profana galeggortuguesa, apresentaram cagde 20).

Quadro 25. Ocorréncias de consoantes laterais duplicadas no meio da palavra depois de
silaba fechada por consoante.

Cantiga Palavra
CSM 5 nenllur
CSM 15 nenllur
CSM 35 nenllur
CSM 43 senlleira
CSM 65 senlleiro
CSM 78 senlleira
CSM 90 senlleira
CSM 90 senlleira
CSM 90 senlleira
CSM 90 senlleyra
CSM 90 senlleira
CSM 90 senlleyra
CSM 90 senlleira
CSM 90 senlleyra
CSM 90 senlleira
CSM 90 senlleyra
CSM 90 senlleira
CSM 100 senlleira
Cantiga de escérnio e maldizer 2! senlheira
Cantiga de escarnio e maldizer 4! senlheira

Fonte: Elaboragéo propria.
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Conforme o Glossério de Mettmann (19#®nlluré um advérbio de lugar que significa
em nenhum lugagsenlleiraé um adjetivo que expressad, sozinho e Unic@ primeira palavra,
na edicdo de Mettmann das CSM, de 1986, € representada sempre da mesma forma; ja a segund
palavra aparece ora canora cormny. A lateral dupla comumente é retratada céimmas poesias
profanas em razao da data de elabora¢céo disesaikessa vertente da lirica galggotuguesa;
nas CSM e nasantigas de amorcontudo, a representacéo grafica dessa consoante é geralmente
I, uma vez que tais materiais sdo mais anfifos.
Os dois vocabulos apresentam mais de uma representacda mBesritancioneiros.
Nenllur aparece de quatro formas distintas nos codices E, T eentur, nen llur, nBllur e

nBlur. Para exemplificar, apresentamos um exemplo de cada grafia:

_Al--AA‘MMAm..A“. 1999

Figura 60. Nenllur. Trecho da CSM 15 (E).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cddice Escorial Musicos, editada por Anglés (1964, p.44r).
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Figura 61. Nen llur. Trecho da CSM 35 (To).
Fonte: Edigcéo faesimilada do cédice Toledo (2003, p.118r).
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Figura 62. NBllur. Trecho da CSM 15 (To).
Fonte: Edicéo faesimilada do cédice Toledo (2003, p.44v).

”~

Figura 63. NBlur. Trecho da CSM 35 (T).
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El Esd@rialcrofilme em
guestao pertence ao arquivo do grupode pestjus®@ nol ogi a do Portugués: Ar c.

118 para maiores detalhes sobre os cancioneiros religiosos e profanos, @@stae.
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Senlleiratambém conta com alterag6es em sua representacgao grafica, podendo aparecer,
nos cancioneiros arcaicos, de cinco forrsasieirqg sBleira/o, semlleirg senlheirae senlleyra

Abaixo, selecionamos um exemplo de cada uma das estfitas:

. tmfa;mdfcu X
q‘hrdummfm cpa
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Figura 64. Senleiro Trecho da CSM 65 (E).
Fonte: Edi¢ao faesimilada do cddice Escorial Misicos, editada por Anglés (1964, p.85r).
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Figura 65. SBleira. Trecho da CSM 100 (E).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cédice Escorial Misicos, editada por Anglés (1964, p.111r).
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Figura 66. Semlleira Trecho da CSM 78 (E).
Fonte: Edic&o faesimilada do codice Escorial Musicos, editada por Anglés (1964, p.95v).
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Figura 67. Senlheira— Cancioneio da Biblioteca Nacional de Lisboa (CBN 1487).
Fonte: Edi¢&o faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd2olocciBrancuti (1982, p.1487).

Figura 68. Senlleyra Trecho da CSM 90 (E).
Fonte: Edicéo faesimilada do cddice Escorial Musicosjtada por Anglés (1964, p.104r).

Como dito na sec¢d®m na época arcaica da lingua portuguesa era comum a existéncia de

representacdes plurais para uma mesma palavra. M&sgjhari (1998, p.164) comenta que a

119 Trés das cinco representacGes graficas do texemdleira jA foram exibidasna secdcb. Apresentamos
novamente as figuras referentes aos dasiheira senleiro e sHleira para fornecer ao leitor todas as
possibilidades de grafia da palavra juntas, miapdo uma melhor aprecia¢éo das ocorréncias.
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nasalizacdo podia aparecer de trés formas distintas nos codices: por meio de um til sobre a vogal
que se nasaliza (como efdlur esBleira), pela existéncia de uma consoante nasal apds a vogal
gue se nasaliza (como emnllur, senlheiraesamlleira), ou, ainda, pela auséncia de uma marca

na escrita. Ademais, a alternancia entre <i> e <y> era bagganteente naquele periodo, posto

que, por espelharem um mesmo som e ndo modificarem o significado do vocabulo, eram usados
de maneira alteada por razdes estilisticas.

No nivel fonoldgico, a liquida dobradamenllure senlleirase encontra impossilida
de ser geminada na fase medieval, pois, como ambas as palavras apresentam um segmento nas.
no final da primeira silaba, <ll> ndo consegue se subdividir para ocupar coda e ataque ao mesmo
tempo, figurando somente no comeco da silaba seguinte. Quaastigamos a histdria desses
termos, apuramos que a lateral duplicadaeddlur e senlleirg em sua origem, vem de palavras
gue tinham segmentos geminados. Entretanto, na passagem do latim para os idiomas romanicos,
esse traco fonoldgico desapareceugti@amente.

Cunha (2010) expde quenllursurgiu do cruzamento aenhuntomallur(es) Assim
sendo, a lateral, na origem da palavra, ndo se encontrava depois de um segmento nasal, mas sin
apos uma silabd, composta apenas pela vogaisto €, figuraa em contexto intervocalico. O
termonenllur, logo, nasceu da unido do pronomeahun{nem um, sjcom o advérbio de lugar
allur'?’ (em outro lugay, que em conjunto formaram um advérbio de lugar que traz o sentido
de ambosdgm nenhum lugaemnenhuma parfe

Na unido dessas palavras, houve a queda daadgallur e a supressdo dos segmentos
finais denerhum. Antes do processo historico que provocou a supressao dessas letras e a juncéo
dos termos, é possivel considerar que a consoantedigilar poderia ser geminada, do ponto
de vista fonoldgico, ja que a geminacédo poderia ter se dado antes da queda da vogal que precedic
ll/lh. Todavia, embora a procedénciangallurdemonstre que antesiil@avia uma silaba leve,
no PA arepresentac@scrita dessa palavra ganhou uma nova configuracdo, o que inviabilizaria
a consideracao da sobrevivéncia da geminacao existente na origem da palavra.

Duas das quatro ocorréncias de variagao escrita encontcsdiasnuscritos retratam o
vocabulonenllurseparadamente (comen llurenBllur), o que pode mostrar que os individuos
responsaveis pela elaboracdo dos codices trovadotedtas conhecimentsobre a origem
dessa palavra. Diante disso, podem ter escolhido representar esse vocabulo de maneira repartide
para demonstrar, por meio do registro grafico,rgr@lurnasceu do cruzamento de dois termos

diferentes existentes naquela época.

1200 termoalhuresconsta ainda hoje no portugués, de acordo com o dicichdlete Digital Conforme o referido
dicionario,alhuresvem provavelmentedo provencaliors.
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Senlleiraapresenta um trajeto histérico um pouco mais inexato do que a pedalia,
haja vista que ndo se tem registro de todas as etapas de sua transformacao ao longo dos anos. |
gue se consegue depreender ésgmeiraadvém do pronome indefinidenllos que, segundo
Mettmann (1972), significaada um Corominas (1987[1961], p.530) explicita que a origem de
senllos e, consequentemente,sinlleirg é a palavra 3 n g, Bd ldtira wilgar, diminutivo de
s 3 n g que exressam de cada veSendassim, o caminho histérico da palavra em questdo

poderia ser representado do seguinte modo:

(66)
S 3 n g RSinllus>sSenllos(asy Senlleiro(a}?*

N&o foram localizados registros de como se deu a criaggntleiroa partir desenllos
contudo, segndo oDicionéario da Real Academia Gale¢2012), o idioma galego, ao contrario
do portugués moderno, manteve até os dias de hoje ambas as palavras. A primeira, na atualidade
da lingua galega, consiste em um adjetivo com duas acepc¢des possiveismpama ousem
igual, que ndo tem comparac@ segunda compreende um adjetivo plural que expressa a ideia
deum a cada uryisto €, demonstra que, durante uma distribuicdo, cada um dos elementos conta
necessariamente com uma correspondésgia.

Em (66), ao observarmos a linha evolutiva da palavra, € possivel resgatar, na passagem
des 3 n g patadeniles a presenca, em latim vulgar, da silajpddantes da lateral dobrada, o
gue evidencia a possibilidade de essa consoante ter sido uma geminadaygapaua um
contexto intervocdlico dentro do vocabulo. Com o desaparecimento da-gilabadavia, ndo
€ possivel considerar que a consoante liquida dupla tenha mantido a sua configuragdo complexa,
passando, assim, a representar um segmento simplésgicamente.

Com relacao as cinco variacdes apresentadas nas figuras acima, é importante tecer certas
consideracdes. Como ja explicado, a omissdo da consoante nasal e o acréscimo'tfe um til
sobre a vogal que se nasaliza era uma das maneiras de sarr@giatalidade nos manuscritos.

Logo, o dadsHleira deve ser entendido como uma variacao grafica tipica daquele periodo da

121 para informagdes acerca da passagem das vogais <i> para <e> e de <u> para siollugemsenllos,

consultar os trabalhos desenvolvidos por Fonte (2010, 2014).

122 O Dicionario de pronuncia da lingua galegaostra que a prondncia denlleiroé [s e Agjig]. A palavra

senllos no entantondoconstano acervoonline do referidodicionério.

123 Nem sempre o sinal de til, nos cancioneiros trovadorescos, representava nasalidade, posto que também era
usado para simbolizar a ocorréncia de abreviagdes nos vosaBaka mais informacdes a esse respeito, ver o
estudo de MassinCagliari (1998).
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histéria, assim como as alternancias entre as palavras representadas na edtcotalcanou
y emoun, pois esses pares gefemas faziam referéncia a um mesmo som na ldade Média.
Sobre a ocorrénciaenleird?*, ndo é possivel definir o motivo pelo qual o escriba
decidiu representar graficamente <II> dobrado como <I> simples. A referida permuta pode ser
resultado de um errde copia ocorrido no processo de reescritura da composicdo, ou ainda,
pode ser fruto de uma escolha do copista, que, por varias razdes, pode ter decidido trocar os
grafemas. Convém pontuar que nao pretendemos tecer suposi¢cdes acerca das intencdes do:
individuos responsaveis pela transcricdo das cantigas do medievo, mas levantar hipéteses que
nos ajudem a compreender pontos que permanecem até hoje em aberto. Nagrd&ixgaa
troca ddl porl ndo acarretou uma mudanca em seu significado, fato queeodalidado por
meio da andlise dos demais cancioneiros religiosos em que a CSM 65 aparece.
Como mostram as figur&® e 70, esg& mesno termq dentro do mesmao verso, foi esarit
comosBleiro no T e no Tolsto postg o mesmo versé>da CSM 65 foi regisado de3 modcs
distintos nos codices. Nesse trecdenlleirondo € a Unica palavra que sofre variacao na escrita,
haja vista que a palavgaiant que se localiza no comeco da frase, também aparece representada

de maneiras diferentes nodu@n) e noE/To (gnt).
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Figura 69. Palavrasenlleiroregistrada comsBleiro. Trecho da CSM 65 (T).
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El Esd@rialcrofilme em
guestdo pertence ao ar @uliogo ada ogrrPrwp d udjer ée s Auicaa
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Figura 70. Palavrasenlleiroregistrada comeBleiro. Trecho da CSM 65 (To).
Fonte: Edicéo faesimilada do cédice Toledo (2003, p.113v).

Portanto, embora a consoante liquida dobrada existemterdlur e senlleiratenha tido
uma etapa geminada em sua histéria, o uma silaba leve a precedendo, no PA, a lateral
de ambas as palavras ndo pode ser considerada uma geminada, do getadai®lbgico. A

gueda da silaba que anteriormente antedle@issim, originou a configuracao desses vocabulos

124 Na secadb, o quadra2l traz outros exemplos desse tipo de variacao.
125 Transcrigdo de Mettmann (1986, p.223) do verso 251 da CSkI65quant 0 el Glisenllgra f oi s e
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no PA, em que a lateral dupla se situa depois de uma silaba com coda preenchida. Neste trabalhc
de pesquisa, assumimos como inviavel a poskide de a lateral dobradaenlluresenlleira

ter conservado sua natureza geminada depois do desaparecimento das silabddéelles)

e-g ¥]des ¥ Mus). Destaforma, a liquida latetdllh, quando aparece depois de silaba fechada

por consoante, configurae como um segmento simples.

(67)
Nenllur
() (0]
A R A R
Nu Co Nu C|0
n e N (£ u R
—
* <p><e><n> <> <u> <r>

Para exemplificar, assumir a geminacao da consoante lateral duplicada nessa posicéo da
palavra seria 0 mesmo qdizer queo moldesilabico representanlem (67) € possivel. Porém,
a existéncia de codas ramificadas era bastante restrita naquele estagiogl@p, ja que havia
uma forte proibicéo no que se refere a formacao de codas complexas no PA. Na segunda posicao
da coda, segundo Massi@agliari (2015), apenas o elemento <s> era permitido. Nos vocabulos
nenlluresenlleirg a coda da primeira silaBa encontra ocupada por uma consoante nasal
que torna as silabagne senpesadas, com rima ramificada, e impossibilita que <II> tenha duas
posicoes de ancoragem dentro da estrutura da palavra.

Abaixo, apresentamos a unica possibilidade de representagéo arbtesbudtgue ndo
violaria a restricao existente na lingua dosadores. Cabe comentar gexlleiraapresenta a
mesma configuracao queenllur na representacamdnolde silabico (excetuando a parte final
dos vocabulos, que é diferente). Portanto, optamos por representar, a titulo de exemplo, somente
uma dessas palas, levando em consideragdo que ambas contam com uma consoante nasal na

posicao final da primeira silaba, travaralo
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(69)
Nenllur
4] 9]
A R A R
Nu Co Nu C’t)
n e N A u R

<p> <e> <p> <> <ug> <r>

6.2.2.3 <LL/LH> INTERVOCALICO

O terceiro dos quatro contextos ora investigados € o intervocalico, visto como necessario
para abrigar mna consoante do tipo geminada. Dos 1.893 dados de lateral dupla encontrados no
corpus 1.070 ocorreram no meio da palavra. Excetuando as ocorréncias examinédag.em
(I/ih depois de silaba travada por consoante), todos os demais casos de elemento lateral dobradc
figuraram no interior do vocabulo entre vogais.

A posicao intervocadlica € a Unica que viabiliza a geminacao de uma consoante duplicada
do ponto de vista fonol6giata lingua, pois elementos dessa natureza preenchem dois contextos
temporais na estrutura interna da silaba. A referida posicao propicia a geminacao em virtude de
apresentar uma silaba aberta antes do segmento duplo, ou seja, uma sNaba@veAssim
como a rima da silaba precedente dispde somente do nucleo ocupado, a consoante dobrada pod:
se dividir e ocupar a coda da silaba anterior, que estava anteriormente vazia, e o ataque da silabe
subsequente, em que se realiza foneticamente. Na sequémmasttamos o exposto por meio

de ummoldesildbico apresentaalem (69).
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(69)

) O
A R A R

<o v v

Assim como has demais posi¢des nas quais a lateral dupla pode aparecer dentro da silaba
e da palavra, 0 ambiente em questao (no qual <Il/Ih> se situa no comeco dasfiabeaio da
palavra) permite a consideracdo de duas possibilidades antag6nicas de compreensao: a primeira
consiste na ponderacdo da ndo geminacéo da lateral <Il/Ih> entre vogais; ja a segunda reconhece
gue essa consoante poderia, sim, ser consideragdegeminada, porque expressa uma duracao
maior do que sua correspondente simples. Neste estudo, assumimos que a segunda interpretacéa
se configura como a mais adequada. Esta subsecao se dedicara, a partir de agora, a comprovaca
da geminacéo da lateral daphtervocélica no PA.

Wetzels (2000, p.6) expde que, além da rdtica nasahhe a lateralh palatais também
seriam geminadas fonoldgicas no ambiente intervocalico no sistema do PB. Para defender a sua

hipotese, o0 autor apresenta 0s seguintes apentas:

As soantes palatais /A/ do Portugués Brasileiro (PB) se comportam, sob muitos
aspectos, diferentemente das soantes nao palatais. Em se tratando da nasaliza¢do da
vogal precedente, a nagsllatal se comporta como se fosse uma consoante na coda,
embora & ocorra exclusivamente em posicao intervocdlica. Acrescentado a isso, as
silabas que precedem uma soante palatal séo sempre leves, como pode ser observado
ndo s6 na completa auséncia de rimas pesadas precedendo uma soante palatal
intervocalica, como tanélm no algoritmo de silabificagcdo, que cria hiato no caso de
seqliéncias de Vogal + Vogal Alta que precedent//fimoinhq faulha), enquanto

antes de /m, n, r, I/, os ditongos decrescentes surgem obrigatoriampesitag(

baila). Além disso, se uma soante palatal ocorre consetde uma silaba em final

de palavra, como emlcunhg o acento da palavra nunca cai na antepenultima silaba,
embora o0 acento proparoxitono seja um padrao possivel no PB.
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E preciso frisar que o estudmceu tais argumentos sobre o portugués contemporaneo.

Na lingua portuguesa da etapa trovadoresca, como ja verificamos, o elemento <II/lh> n&o ocorre
exclusivamente no ambiente intervocélico do termo, podendo figurar depois de silabas fechadas
por consoate (como averiguamos nas palavraslluresenlleirg e no comeco da palavra (por
vezes, logo apos vocabulos terminados com ditongos decrescentes ou consoantes).

De acordo com Wetzels (200@j elh nunca aparecem no ambiente inicial do vocabulo
em temos do PB, exceto em empréstimos vindos de outras linguas. Sendo assim, vocabulos do
portugués que tém origem estrangeira, cahumue(do italianognocch) elhama(do espanhol
llama), podem ser pronunciados pelos falantes brasileiros com a inclusaa slegah[] antes
dewead[in olkefifama] ), fato que faz com que essas
intervocalico. Todavia, em portugués arcaico, a lateral dupla ocorre em posicao de ataque inicial
de palavra em pronomes pessahibquos, que, inclusive, podem se situar em comeco absoluto
de verso. Essas ocorréncias serdo objeto de anabksbsecd6.2.2.4.

Em relacdo ao contexto intervocalico, entendemos que os argumentos de Wetzels (2000)
para o PB podem ser comprovados tdmipara o PA. Noorpus ndo foram encontrados dados
em que um ditongo integrava a silaba anterior a liquida <lIl/lh>, fato que favorece a consideracéo
da geminacdo dessa consoante, porgoela da silaba precedente precisa estar livre para poder
abrigar @rte do segmentéssim como em Massh@agliari (2015) e Barreto (2019), adotamos
Zucarelli (2002) acerca da configuracao dos ditongos daquela época.

Zucarelli (2002) defende que a semivogal do ditongo se situa na coda da silaba e ndo no
nacleo e exercea mesma funcao de uma consoante que fecha a silaba. O nucleo do PA apresenta
uma Unica posicéo de ancoragem para a vogal, nao podendo ser ramificado. Na presenca de umr
ditongo, portanto, a rima da silaba passa a abrigar dois elementos vocalicos, ureme adrcl
na coda, fato que impede a existéncia de uma consoante geminada depois de silabas constituida:
por ditongos. Abaixo, apresentamos a estrutura das silabas com ditongos no portugués medieval

postulada no trabalho de Zucarelli (2002).
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Outro forte argumento € o fato de que ndo foram encontradas no material proparoxitonas
com consoantes laterais e vibrantes duplas, fato favoravel para a consideracéo da geminacao de
tais consoantes. Segundo Mas<$iaigliari (2015, p.123), o PA era sergisomente ao peso da
ltima silaba dos termos para a localizac&do do acento ténico. O que isso significa € que qualquer
silaba pesada (ou seja, com duas ou mais moras) localizada na Gltima posi¢ao sildbica da palavra
atrai para si 0 acento principal. A;xsoantes geminadas ndo podem ocupar a coda dessa silaba,
ja que é a ultima da palavra. Assim sendo, as possiveis geminadas podem ocorrer na posicao de
atague da ultima silaba, ocupando, ao mesmo tempo, a coda da silaba anterior.

Conforme MassinCagliari(2015, p.179), os padrdes mais recorrentes de acento lexical
nas poesias religiosas e profanas do periodo arcaico, considerados candnicos, sdo as paroxitona
terminadas em silaba leve (ou seja, silaba aberta com uma moramsgme namaado) e as
oxitoras terminadas em silaba pesada (silaba bimoraica, travada por uma consoante ou com um
ditongo decrescente, cordeferderefalei). A autora, com base nos estudos de Wetzels (2000),
assume que as paroxitonas terminadas em silaba leve antecedida pore®pnasaig e laterais
palatais também se encaixam no padrao das paroxitonas, justamente em decorréncia de a Ultime
silaba ser leve (conparellaebatalla). Logo, como ja exposto, a lingua medieval, na atribuicdo
do acento, era sensivel ao peso da Ultitahaida palavra.

Quanto a pauta acentual das palavras da lingua da etapa arcaica; ®egsani (2015,

p.182) pondera que a grande maioria das palavras encontradas nas cantigas religiosas e profana
da lirica galeggortuguesa do estagio trovadoresesose ncai xa no padrao: *

contém a segunda mora da direita para a esg
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Como dito acima, ndo foram observadas proparoxitonas com consoantes liquidas duplas
em ambiente intervocalico. Esse fato refor¢a a interpretacdo desses segormeatgsminados
no nivel fonolégico, uma vez que a existéncia de uma consoante geminada no interior da palavra
impede que o acento retroceda para a antepenultima silaba. Para exemplificar, usaremos o terma
parella, que é paroxitono no PA. Ao considerarmuos a lateral dupla presente na ultima silaba

dessa palavra compreende uma geminada, temos a seguinte representagao:

(71)

Parella

T.

acento
G 19
A R A R

/\

Nu Co Nu
L
p a r e i A a
<p> <a> <> <e> : <]]= <a=>
, T B no B
' peniltima silaba  dltima silaba

Como ilustrado, a existéncia de uma consoante lateral geminguaetafez com que
a ultima silaba da palavra fosse leve (CV, com uma mora), o que, como ja evidenciado, constitui
um fator decisivo para a atribuicao do acento no idioma dos trovadgrak\aaparellasegue
0 mesmo padréo acentual de termos cbraacae cervq do PB atual. Esse padréo €, de acordo
com MassiniCagliari (1999, 2015), um dos padrdes candnicos da lingua medieval, que consiste
em paroxitonas terminadas em silaba leve. N@aR#tora localizou mais exemplos de palavras
gue seguem esse mesmo padréo, quonia e alto. Todos esses exemplos apresentam o0 mesmo
padrdo acentual gerella sdo palavras paroxitonas nas quais a penultima silaba é pesada, com

duas moras, e a Ultimdadda é leve.
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MassiniCagliari (2015, p.183) exibe que o padréo proparoxitono € bastante excepcional
nas obras do periodo medieval, sendo um padrédo marginal nos cantares daquela etapa. A autora
no material estudado, encontrou poucos exemplos de propaesxiEEm72), apresentamos 0s
casos localizados pela estudiosa nas CSM. Todos 0s termos listados a seguir s&o proparoxitonas
terminadas com duas silabas leves. Nos termos encontrados por{@aggiguii (2015, p.184),

0 acento recai sobre a silaba que contém a saegundh, da direita para a esquerda.

(72

prologo Theophilo espirito

dicipolo angeo Letera
filosofo ydolo crerigo
paravoa poboo camara

lampada sabado folego
duvida Evora perigoo
vespera citola Pascoa

Fonte: MassiniCagliari (2015, p.184).

Ademais, MassinCagliari (2015, p.184) expde que ha, ainda, ocorréncias rarissimas de
proparoxitonas em que uma das duas ultimas silabas é pesada, posto que é travada por segment

consonantal. Eni7@), retratamos os dadanapeados pela pesquisadora.

(73
Locifer mercores Princeps omées/omees
Fonte: MassiniCagliari (2015, p.184).

MassiniCagliari (2015) explica que ndo € apenas a pouca ocorréncia que atesta o carater
marginal do padrdo proparoxitono. Determinadosgssos fonoldgicos, que alteram as antigas
proparoxitonas, transformands em paroxitonas, sdo também bastante encontrados. Exemplos
dessas transformacgdes foram apresentados por Mettmann (1972) em seu Glossario das CSM. O
autor atestou casos corperigoe periglo, ao lado dgerigog por exemplo.

O que os dados localizados por MasS§iagliari (2015) demonstram é a inexisténcia de
proparoxitonas com a pendultima silaba pesada. Mesmo nos dados expgatpeengue uma
das duas ultimas silabas da pal@pesada, a silaba pesada nédo € a penultima, mas sim a ultima

(fechada por consoante). Embora o idioma arcaico ndo seja sensivel ao peso da penultima silaba
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do vocabulo, como o padréo proparoxitono ja € visto como excepcional, uma forpodagse
duas flabas, sendo a penultima pesada, seria ainda mais excepcional.

Como retratado na representacapaiella, em(71), a presenca dena penultima silaba
da palavra faz com que essa silaba fique pesada, com coda preenchida, e, por isso, ndo pode se
pulada isto €, o acento ndo pode figurar na antependltima silaba. Em outras palavras: devido a
lateral dupla presente grardla, o acentmao pode retroceder para a primeira silplg yisto
gue seria precispular uma silaba pesadee() para conseguir gerar uma palavra proparoxitona,

0 gque € extremamente irregular, em termos acentuais, no PA.

Portanto, a consideracao das consoanteisligauplasr ell/ln como sendo geminadas
em contexto intervocalico de palavra explica a inexisténcia, nas poesiaspateguesas ora
investigadas, de proparoxitonas com liquidas laterais e roticas duplicadas no inicio da penultima
silaba.

Além da auséncia de ditongos ante#i/ttee de proparoxitonas cdifih (err) no inicio
da penultima silaba, a diviséo silabica de algumas palavras nos cédices se configura como outro
argumento interessante a favor da consideracdo da geminacao itiaae&ll/Ih> naquele
periodo. Na documentacédo poética analisada foram encontradas ocorréncias nas quais o proprio
responsavel pela copia do material registrou a ldtey@paradamente, representando uma parte
do elemento na coda da silaba anteriama parte no ataque da silaba seguinte.

Esse tipo de representacao gréfica da liquida lateral dupla foi localizado nos manuscritos
de duas maneiras distintas: dentro da palavra em posicao intervocalica e na unido de dois termos
em contexto intervocalico. €egundo caso ocorreu apenas uma vez e se configura como o unico
dado de separacéo silabica de <II> em composic¢des profanas. Todas as outras ocorréncias foramn
encontradas em CSM, mais especificamente nos cancioneiros T e E. Nenhuma ocorréncia dessa
naturea foi observada no codice To. A seguir, mostramos os dados de segmentacéo sildbica de

<lI> obtidos nas edicbes faimiladas das cantigas.
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faserquancoll en prad
Fanlaa feaa afon na eon

Figura 71. Palavraapparelladosgrafada comapparetiados Trecho da CSM 15 (Ef®
Fonte: Edi¢ao faesimilada do cddice Escorial Misicos, editada por Anglés (1964, p.43r).

[P nawey)

‘rﬂ’

Figura 72. Palavramaravillagrafada comanaravitla. Trecho da CSM 27 (E).
Fonte: Edicéo faesimilada do codice Escorial MUsicos, editada por Anglés (1964, p.51v).

e e m«.-' —
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Figura 73. Palavramoller grafada comanotler. Trecho da CSM 43 (T).
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El Esd@rialcrofilme em
guestdo pertence ao arquivo do gcapoodé& Breagiul siar

126 Segundo o Glossario de Mettmann (1972, p.2@yrelladoé um adjetivo que signifigareparadq disposto
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Figura 74. Palavracollia grafada comaol-lia. Trecho da CSM 67 (T’
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El Esd@rmalcrofilme em
guestao pertence ao arquivo do grupo de pesqui sa

Figura 75. Palavramaravillagrafada comanaravikla. Trecho da CSM 75 (T).
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El Esd@rmalcrofilme em

guestao pertence ao arquivo do grupo de pesqui sa

me non fict daquel man fen ¢no

Figura 76. Palavrax o n s e | drafadas bomeonsel lachar Cancioneiro da Ajuda (CA 16).
Fonte: Edicéo faesimilada do codice existente na Biblioteca da Ajuda (1994, p.16).

127 De acordo com Mettmann (19%265), collia é o pretérito imperfeito do indicativo do verbo transitbadier,
que quer dizetomar.
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Por meio da analise das imagens apresentadas acima, é possivel notar que todos os dado:
destacados se situam na parte inicial dos poemas, local destinado as notagdes musicais. Convén
ressaltar que tal fato também podeateservao em relacdo a figuma, retirada do CA, na qual
se observa que o espaco dedicado a transcricdo musical da cantiga foi reservado, entretanto, ele
nunca chegou a ser acrescentada. Para nado restar duvidas do exjimstos a figura/7, que
traz a estrofe completa que conténadale um excerto da préxima estrofe. Como demonstrado,
apenas a primeira estrofe da composi¢do conta com um espacamento maior entre as linhas, ume
vez que essa area seria ocupada futuramente pela notacdo musical referente a esse texto. Nao
possivel presar o porqué da falta da inscrigdo musical na cantiga, contudo, o espago em branco
entre 0s versos revela que existia a intencdo de-iaséfi

5 1C368 e mien andIr
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|
Ji}a cu gEn ten @ M fmnot@cq
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LAl o e fator fe muroma pis en
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pefr ef que mey pare ¢ pulla wn

7]
| me non fict daquel gan fen end

cifl me ren fv'pDMm» i ‘ ‘( 1 ’If’)
me s opaimay T
4 mcqrmm 7 1 joren.

Figura 77. Trecho decantiga de amarde Jodo Soares Someddaitas vezes em meu cuidaCancioneiro da
Ajuda (CA 16).
Fonte: Edicéo faesimilada do cddice existente na Biblioteca da Ajuda (1994, p.16).

128 Cabe lembrar que o CA ndo apresenta a notacdo musical de nenhuma cantiga. Para mais informacGes acerca
dos cancioneiros religiosos e profaneser a secaa.
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Os casos retratadostariormenteconfiguram um forte indicio a favor da existéncia da
geminacéo, do ponto de vista fonolégico, da comsdateral dupla do portugués arcaico, posto
gue podem revelar que os proprios escribas do PA, possivelmente, entendramcomposto
por duas unidades de tempo, capaz, portanto, de integrar duas posicoes na estrutura das palavra
do PA. Ao longo da sasecad®. 1, apresentamos que a rética dobragiederia ser interpretada,
naquele periodo da histéria, como uma geminada fonoldgica entre vogais, ja que preenchia dois
ambientes temporais dentro da estrutura interna da palavra. No material aqui invgstigad
encontrados também dados de segmentacao das roticas, fato que reforca a possibilidade de essa
consoantes apresentarem o mesmo comportamento quando estdo no contexto intervocalico. Em
78, exibimos um exemplo de separacéao envolvendo a vibiragire vogais, a fim de expressar

a semelhanca entre as liquidas laterais e roticas nessa posicao.

22 oS 1

lnéemond wonfair nes@r)

| B U Rl T D .
e
qnc non figitemes

Figura 78. Palavracarreirasgrafada comear-reiras. Trecho da CSM 71 (E).
Fonte: Edi¢&o faesimilada do codice Escorial Musicos, editada por Anglés (1964, p.89v).
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E necessario notar que, embora o fato de fragmentar graficamente as consoantes liquidas
duplasll e rr demonstre que os escribas daquele periodo da histdpardguédinhamuma
excelente intuicdo no tocante a silabacao dos vocabulos existentes na lingua, essa acao pode se
resultado simplesmente de préticas de escrita empregadas pelos cop&taptoaada Idade
Média, locais em que compartilhavam seus conhecimentas@atioma de entéo e interagiam
com outros profissionais pertencentes a corte.

Ainda sobre os dados apurados de fragmentacéo grafica das liquidas duplas, cabe refletir
que, na escrita atual do PB, os Unicos casos que podem ser separados em fina&estaha
rr; os demais casos de digrafds, aih, Ih, gu, qu, etc.) ndo podem ser separados. Desta maneira,

o fato de s&serr poderem ser divididos em fim de linha no portugués moderno pode nos levar

a pensar que a separacassjgode ter se dado emalagiaarr, pelo fato de a escrita considerar
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uma consoante dobrada, mas, ao contrario dg dederr acontece dessa maneira em razao de
seu carater geminado, desde a origem.

Em contrapartida, foram apuradas ocorréncias nas quais a divisdo dalgtierak deu
de forma diferente da mostrada. Em tais casos, a consoatitefoi mantida unida, ora antes
da quebra da palavra, ora depois. Foram localizadas trés ocorréncias nas CSM, 2 emgpoemas
amore 1 em uma poesite escarnio e maldizefE impotante salientar que o fato de a consoante
em questao ocorrer registrada nos cancioneiros também de maneira unida ndo descredibiliza os
dados em quik apareceu integrando coda e atague ao mesmo tempo. Como naquele periodo da
lingua portuguesa ainda ndostid uma norma ortografica estipulada por lei, variages gréficas
dessa natureza eram recorrentes, o que nao quer dizer que elas ocorriam de modo aleat6rio, sen
qualquer reflexdo por parte dos trovadores e dos escribas responsaveis pelas producées literari
e artisticas daquele momento da historia.

Em seguida, destacamos os$amiles em que a liquida lateliehpareceu em uma Unica
silaba nas palavras que sofreram segmentacao silabica.

Figura 79. Palavratraballavagrafada comdraballa-va. Trecho da CSM 45 (T).
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El Esd@rialcrofilme em
guestdao pertence ao arquivo do grupo de pesqui sa

N L 2 Pt lljl P J
I o feut éuv not

Figura 80. Palavramaravillagrafada comanaravtlla. Trecho da CSM 77 (E).
Fonte: Edicéo faesimilada do codice Escorial MUsicos, editada por Anglés (1964, p.94v).
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Figura 81. Palavraraballa grafada comdraba-lla. Trecho da CSM 95 (E).
Fonte: Edi¢ao faesimilada do cédice Escorial Misicos, editada por Anglés (1964, p.107r).

0o o fez. smue foemofs :
v:cz.-.'.l que fez mas fie

Figura 82. Palavramellor grafada comanellor — Cancioneiro da Ajuda (CA 157).
Fonte: Edicéo faesimilada do codice existente na Biblioteca da Ajuda (1p947).

Tnag fes. amae fremofa nen oe(@e)

@\mc}ﬂw oo ten entenieivs

Figura 83. Palavramellor grafada comanellor — Cancioneiro da Ajuda (CA 186).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cddice existente na Biblioteca da Ajuda (1994, p.186).

Figura 84. PaIavraneIhorgrafada comanelhor — Cancioneiro da Vaticana (CV 1029).
Fonte: Edicao faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.1029).
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Como ilustram as ocorréncias retratadateriormentea figurass, retirada do CV, € a
Unica em que a separacao silabicamosomente na estrofe final do poetfd.ogo, melhor
nao aparece no trecho inicial, local dedicado a notacdo musical. Ademais, € o Unico caso em
gue a consoantelié e nadl, grafia mais contemporanea da liquida lateral duplicada.

Cabe esclarecer que os dados apresentados aparecem em outros codicas isediev
contudo, figurarem no final do verso, ambiente favoravel a segmentacédo da palavra quando néo
ha espaco suficiente para completaPara exemplificar o exposto, exibimos os demais codices
em quea palavraapparelladosaparece. Como ilustramos pueio da figura/l, esse caso esta
representado no E conapparetlados Ja nos folios do T (figur85) e do To (figura86), o
termo n&o foi separado, visto que o v&t%em questio comportava a palavra inteira, ndo sendo

preciso fragmentéa em duas parte

& S U E T

Figura 85. Palavraapparelladoggrafada com@parellados Trecho da CSM 15 (T).
Fonte: Microfilme do cédice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El EsdOrialcrofilme em
guestdao pertence ao arquivo do grupo de pesqui sa

Figura 86. Palavraapparelladoggrafada comaparellados Trecho da CSM 15 (To).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do codice Toledo (2003, p.43r).

Diante do exposto, 0 que as ocorréncias coletadas nos cancioneiros religiosos e profanos
evidenciam é que o fato de o copista ter representado, dentro de algues catiguida lateral
dupla separadamente, deixando uma parte do elemento na coda da silaba precedente e uma part
no ataque da silaba seguinte, pode mostrar que ele, provavelmente, reconhecia que tal segmentc
apresentava uma duragc&o maior do que o @oneentesimpled. Sendo assim, ao admitir que
Il contava com duas posic¢des dewkoosocabulo (diferente deque contava com uma posicao),
0 copistarepresentou ngrafiaessaconsoante segmentada a fim de expressaa duragdo em

duas unidades de tempaemais, entontexto intervocalico, hd oposi¢ao fonoldgica elhfttre

129 Cantiga de escéarnio e maldizete Jodo Servando.
0Transcricdodverso 11daCSM1fior end 6 est an S(MENWPMARBN, 2986 @mM)e | | ado s
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el simplespoisatroca de urelemento diplicacb por um simples (e vieeersa) causa mudanca
no signficadodo vocabuloPor exemplomadada(que significd criada’) emadlada(participio
do pretérito & mallar, quequer dizercastigay).

As palavrag o0 n s e | registaadas eomeonsel lacharetratam o que foi comentado,
dado que, mesmo se tratando de uma posi¢ao intervocalica criada por meio da juncao entre dois
vocabulos diferentes, manifestam um reconhecimento, por parte de quem escreveu o poema, do
contexto intervocalico como favoravefj@minacéo. Além dissopnsel lachaesta redigido de
modo bastante separado no CA, o que pode indicar que o escriba desejava destacar na escrita ¢
fato de o elemento duplicatldigurar em duas silabas simultaneamente. O caso em questéo se
particularizgpor ser o Unico em que a lateral dupla foi representada de forma apartada sem estar
em um contexto em que a separacao silabica era necessaria em decorréncia de uma auséncia d
espaco no verso para abrigar a palavra na integra.

Como falamos no comeco destdbsecao, a posicao intervocalica, assim como 0s outros
ambientes em que a liquida lateral dupla pode figurar no interior da silaba e da palavra, viabiliza
duas possibilidades de interpretacdo: considerar ou ndo a existéncia da geminacao naquela etap:
doportugués. Em vista disso, cada uma dassapretacdesevelaumaconfiguracao diferente
no molde silabico. Abaixo, retratamos a palavneoller, ocorréncia muito frequente worpus
aqui analisado, de duas formas: a primeira assumindo a gemindicdiotckevogais e a segunda

admitindo a ndo geminagao dessa consoante no mesmo contexto.

(74)

Com geminacao

A

A A

Nu Co Nu Co

m o A € R
<m> <0> <lI> <e> <>
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(79

Sem geminacao
o o
A R A R

| /\

Nu Nu Co
m o I\ £ R
<m> <o0> <> <e> <r>

Com base nas evidéncias apresentadas, defendemosnglae silabico representaal
em(74) € o que mais bem ilustra a complexidade do segmento lateral Huy@dase arcaica,
haja vista que expressa a mesma representacdo encontradasiosléscmedievais, que sédo
a fonte original dos dados mapeados. Como ja refletinfago de os trovadores e copistas do
medievo terem registradiode forma separada dentro da palavra ndo pode ser visto como mero
acaso ou aleatoriedade, pois esses individuos possuiam consciéncia linguistica e pensavam
sobre a lingua que empregavam wde dias para desempenhar seu oficio.

Ademais, como demonstramos, a divisao silabica de elementos duplos era realizada com
outros segmentos além llle era feita, inclusive, quando ainda havia espag¢o em branco ao final
da linha, ou seja, quando ndo ¢ris necessidade de repartir a Gltima palavra do verso em duas
partes devido ao término do espaco em branco. A quantidade de casos de segmentacao da latere
dobrada ao final do verso foi significativa para reconhecermos que nao se tratava de uma atitude
de um Unico trovador ou copista, ja que dados desse tipo foram localizados em dois cancioneiros
religiosos e em um codice profano. Desta forma, as ocorréncias em questao foram redigidas por
mais de uma pessoa e em datas possivelmente diferentes.

Ao identificarmos a geminagéo da liquida lateral dupla na posic¢ao intervocalica como a
interpretagcdo que mais bem define a natureza desse segmento durante a ldade Média, admitimos

a existéncia de silabas bimorafcasintecedendo a referida consoante, tendo em vista que,

131 para sanar quaisquer dividas tedricassultar a secéb desteestudo, que se dedica ao esclarecimento de
todos os pressupostos tedricos aqui adotados.
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sendo geminada, carrega uma unidade de peso. Portanto, como gelnpradacheria coda
e ataque conjuntamente, fazendo com que a primeira silaba a receber parte do elemento seja
pesada, com rima rafitada. A segunda silaba que abriga parte da consoante, por sua vez,
sendo apenas CV (por exemplo), seria leve, com uma Unica mora, uma vez que o contexto de
ataque ndo apresenta uma mora independente, isto €, ndo contribui para o peso da silaba.
Portanb, depreendemos que a lateral duliila, quando estd em ambiente intervocalico,
manifesta 0 mesmo comportamento da vibrante dolbragadendo ser interpretada como uma
geminada fonoldgica na lingua trovadoresca. Deste modo, concluimos que, nocefedgim
da silaba e do vocébulo, ambas as liquidas, sendo elas laterais ou vibrantes, apresentam a mesm
configuracéo internarevelamumaduracao temporal maior se comparadas as correspondentes
simpled er. Diante das ocorréncias estudadas no peradesta subsecéo, no nivel fonologico,
-Il-/-Ih- e-rr- podem ser entendidas como geminadas naquela época. Isto posto, nos filiamos ao
estudo realizado por Wetzels (2000) ao assumirmos a existéncia de outras geminadas no sistema
linguistico da lingua porguesa da Idade Média.

6.2.2.4 CLITICOS: <LL/LH> NO INICIO DA PALAVRA

As laterais duplas em posic¢ao inicial de palavra séo sempre pronomes pessoais obliquos.
Logo, s&o cliticos em contexto de proclise, énclise ou mes§éligee podem nido estar no
inicio absoluto da palavra, como ocorre @efendilho, por exemplo. Na figurar, exibimos o
exposto por meio da primeira estrofe de uma pasiamigode Mem Rodrigues Tenoiro.
Nesse trecho, temos ocorréncias de cliticos antepeis de verbo, a sabér:terdend; Ihi
pesoylho defendj defendilho.

132 Quandoo pronomeem questd®e enconta antes do verbo, diee quese localiza naosicdo proclitica; ja

quando seitua apés o verhaliz-se que estdaposicao edlitica. O pronome pode também ser colocado entre o
radical e a desinéncia das formas verbais do futuro do presente e do futuro do pretérito. Quando isso aeontece, diz
se que 0 pronome se encontra na posi¢cao mesoclitica (BECHARA, 2009[19285 83337
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@'w banfq ven,

f(y P(r d uhul,; Dd[tma uba'

Tﬂ‘t 017 m 2 <u
fiﬁu ror@)f(n)t

Figura 87. Exemplos de cliticos em posi¢éo de proclise e de érelBancioneiro da Biblioteca Nacional de
Lisboa (CBN 719).
Fonte: Edicéo faesimilada do cddice da Biblioteca Nacional de Lisbd@2olocciBrancuti (1982, p.719).

Em(76), apresentamos a transcogda primeira estrofeadobra E interessante observar
gue essa composicao traz o mesmo caso em distintas podaf@estiiho (32 linha), em que o
pronomeho se situa posposto ao termdhe defend(62 linha), em que o mesmo pronome esta
anteposto amesmo verbo. Desta forma, na primeira ocorréncia, o protianesta em posicéo

enclitica e, na segunda, em posicao proclitica.

(76)
Quisom’ hoj  um cavaleiro dizer
amigas, ca me queria gram bem
e defendi-lho eu e uma rem
sei per qpuacd’'td perue nd are |
tornou mui Ithréiesiiceen deiu bem
quelhi pesou porquého defendi

Fonte: Traducdo nossa (grifos nossos).

A posicao mesoclitica se revela menos recorrente nas poesias trovadorescas, aparecendo
em poucas ocasides. Na figaearetratamos um exemplo de mesadclise localizado no codice T.

Tratase da formalar-Il-ei presente na CSM &*

133 MassiniCagliari (2015)argumentaque o cliticolhe € um monossilabsempre atonopois, caso fosse
acentuado, ndo seria possivel a aplicacdo da eliséo.

134 Transcricdo empreendida por Mettmann (1986, p.73) do verso 30 da @SMB:e n d 0 -ll-ei fuE jantejdea r
demais que merende. 0
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Figura 88. Dadodar-1l-ei. Trecho da CSM 6 (T).

Fonte: Microfilme do codice Escorial Rico, cedido pela Biblioteca do Mosteiro de El EsdOrmalcrofiime em
guestdao pertence ao arquivo do grupo de pesqui sa

Quando a consoante lateral duplicada aparece depois de um vocabulo (seja um verbo ou
n&o), ha muitos casos nos cancioneiros trovadorescos em que houve a unido dos termos, criandc
um contexto intervocalico pela ligacdo de duas palavrasoHm um exemplem que a juncéo

gréfica de vocabulos gerou uma posicéo intervocalica.

~E=NAWTA T Y= 001DA

Figura 89. Palavragjuee llesunidas na escrita. Trecho da CSM 12 (E).
Fonte: Edicéo faesimilada do codice Escorial MUsicos, editada por Anglés (1964, p.40v).

Como se V&, a figamoexpressa as palavraseellesjuntas, o que faz com que a liquida
lateral dupla fique entre vogais. No entanto, dados desse tipo devem ser examinados como casos
de variacao escrita, haja vista que o fenbmeno de juntura de vocabulos era muito comum no PA
e se restringe estritamenterdoeel grafico da lingua. Desta forma, como demonstra a ocorréncia
acima, ha momentos nos quais a lateral dlipdsta de fato na posicéo inicial do vocabulo
fonologico e ha ocasides em que o clitico aparece unido a outro termo, fato que favorece a
formacd do contexto intervocalico no ambiente frasal. Em ambas as situacdes, sustentamos
quell no inicio da palavra preenche somente o ataque da silaba, ndo podendo ser interpretada
como uma consoante do tipo geminada do ponto de vista fonoldgico da lingua.

Sendo assim, consideramos que vocabulos que comportam segmentos laterais duplos na
primeira silaba ndoorrespondem aonsoantes geminadas na etapa arcaica, pois, para ser um
elemento dessa natureza, € necessario integrar duas posi¢cées dentro da estromrdain
silaba, coda e ataque. Cofthesta em inicio de palavra, ndo ha uma silaba anterior, com coda
vazia, para que parte da consoante preencha esse ambiente ao mesmo tempo em que complet
o ataque da silaba em que se realiza foneticamentéh&emm lugar de ancoragem na coda
da silaba anterior, pela inexisténcia de uma silaba precetlenf®y consegue se dividir,
permanecendo totalmente no contexto de ataque da silaba inicial do vocabulo.

Nos casos nos quais o responsavel pela composicaoaegigiitico unido ao vocabulo

antecedente, ndo € possivel assumitloqpederia se repartir e preencher a coda da ultima silaba
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da palavra ligada ao clitico, tendo em vista que a unido dos termos se deu somente na grafia, ou
seja, nao é um fendmeno fodgico. Deste modo, mesmo nessas situacdes, em que visualmente
enxergamos um local de ancoragem para parte da liquida duplicada, essa posicdo somente existe
“a0s nossos ol hos”, na representacadao escrit
no nivel fonologico. Para exemplificar, mostramos uma representagéo arborea dibedliteco

a fim de manifestar sua configurag@molde silabico.

(77)

lle/The
e)
A R

Nu

A e
<I/1h> <e>

A consideracao da ndo geminacad @en posicao inicial de palavra péde ser constatada
pela presenca de palavras terminadas por consoantes antes de cliticos, pela presenca de ditonga
decrescentes ao final de formas verbais complementadas por cliticos em posicéo enclitica e pela
existéncia d cliticos no comeco absoluto do verso. Tais ocorréncias serdo objeto de anélise nas
proximas subsec¢des. A seguir, apresentamos um caso de clitico depois de palavra finalizada por
consoante. Como se V&, o fato de antes de cliticos poder aparecer vangbuilisno grafema
€ uma consoante contribui para a defesa da ndo geminagéo do segmento lateral duplicado nesse

contexto especifico da silaba e da palavra.

BELNT IV

" NERIV W

|

- -M“‘. @6

! 'ﬂﬁ_

Figura 90. Clitico apés palavra terminada por consoatregér ll€). Trecho da CSM 3 (E).
Fonte: Edi¢ao faesimilada do cddice Escorial Musicos, editada por Anglés (1964, p.31r).

A
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E importante pontuar que ocorréncias de cliticos ap6s termos finalizados por consoantes
também aparecem nos codices medievais de forma unida, como evidenciada,figoatizada
no CA. Assim, o fato de as palavras estarem grafadas de modo separado ou conectado néo altere
a natureza ndo geminada de consoantes laterais duplas no ambiente inicial da palavra, porque a

ligac@o na representacao escrita ndo atinge o foivelogico.

. femet aquefto posquifer e

el ent 1o @

anelle 1ofly o

Figura 91. Clitico apds palavra terminada por consoaragdr-Il-ei) — Cancioneiro da Ajuda (CA 157).
Fonte: Edi¢éo faesimilada do cddice existente na Biblioteca da Ajuda (1994, p.157).

6.2.2.4.1 DITONGOS DECRESCENTES'®> ANTES DE <LL/LH>

Nos textos poéticos aqui estudados, foram encontradas ocorréncias de cliticos pospostos
a verbos terminados com ditongos decrescentes nas CSM e nos trés géneros profanos. O nimere
de dados se revelou mais expressivo nas obras religiosas apresenta o quadg) que retne

todos os casos mapeados de ditongos decrescentes antes de <ll/lh>.

Quadro 26. Casos de ditongos decrescentes precedendo <II/lh>.

Cantiga Verso Ocorréncia
CSM 2 11 deul | " hi
CSM 2 41 deulle
CSM 3 50 deulla
CSM 4 49 deulle
CSM 4 62 crecedulli
CSM5 51 preguntodlli
CSM 5 65 deulle
CSM5 92 pediulle
CSM5 93 degoloull'o
CSM 5 128 tollewll'a

135 De acordo com ®@icionario de fonética e fonologjale autoria de Silva (2021, p.94), ditongos decrescentes
nao podem ser separados em uma sucessao de vogais. Assim, ditongos dessa natureza consistem em uma sequénc
devogal e glide. Por exemplb[ayjle; c[adlda; r[edlmido.
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CSM 5 128 deul | " hid
CSM 5 141 rogoulles
CSM 6 14 ficou-lle
CSM 6 44 deulle
CSM 8 24 foi-lla
CSM 8 29 pousoulle
CSM 8 30 tolleu-lla
CSM 9 166 deull'a
CSM 11 63 chegou, lles
CSM 14 23 defendetllo
CSM 15 108 deulle
CSM 15 115 deull'escrito
CSM 15 134 foi-lles
CSM 15 167 contoulles
CSM 16 62 parecedle
CSM 18 41 foi-lle
CSM 21 20 pediu lle
CSM 22 16 mandoulle
CSM 23 16 deulle
CSM 25 23 judeu lle
CSM 25 32 judeu lle
CSM 25 83 foi-Il'o
CSM 28 138 foi-lle
CSM 31 50 sayulle
CSM 32 26 mandoulle
CSM 35 87 deulle
CSM 35 92 aparecetles
CSM 35 115 poy-II'
CSM 38 51 foi-lles
CSM 38 56 britou-ll'end’
CSM 41 12 tolleulI’
CSM 41 13 deulle
CSM 41 21 cobroullo




CSM 41 22 deulle
CSM 42 30 foi-llo
CSM 42 38 prometedlle
CSM 42 48 contoulles
CSM 43 23 entroull'ende
CSM 45 37 poi-ll'alcaron
CSM 47 32 parecedl'outra
CSM 47 34 acorreulle
CSM 47 37 parecetil'enton
CSM 47 39 deulle
CSM 51 51 tirou-Il'assi
CSM 51 57 feriu-lli
CSM 53 13 direi-ll'eu
CSM 53 55 foi-lli
CSM 54 55 tergeull'as
CSM 54 60 deitoulle
CSM 54 61 tornoulla
CSM 55 26 falowll'a
CSM 55 72 poi-ll'el
CSM 58 45 foi-I'aparecer
CSM 61 37 tornoullo
CSM 62 18 deulles
CSM 64 37 mostroull'a
CSM 64 63 eu llas
CSM 65 77 semelloulle
CSM 65 95 deulle
CSM 65 137 deull'a
CSM 67 73 preguntodlles
CSM 67 76 preguntodlle
CSM 69 56 tirou-ll'end’
CSM 73 40 pesoulle
CSM 73 51 acorreulle
CSM 75 164 acorredlle

276
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CSM 76 43 tornoulle
CSM 77 33 tornoull'o
CSM 78 35 mandoulle
CSM 79 18 parecetl'en
CSM 84 37 comecodl'a
CSM 85 44 mostroulle
CSM 86 42 chegoull'o
CSM 86 46 oyulle
CSM 87 27 comecodll'assi
CSM 94 109 contoulles
CSM 95 57 nenbroulle
CSM 97 40 comecodll'assi
CSM 97 52 contoulle
CSM 97 77 envioullo
Cantiga de amor 31 11 falei-lh'eu
Cantiga de amigo 7 10 roguetih'eu
Cantiga de amigo 28 8 comeceilhi
Cantiga de amigo 49 3 direi-lh'eu
Cantiga de amigo 49 7 direi-lh'eu
Cantiga de amigo 49 11 direi-Ih'eu
Cantiga de escéarnio e maldizery 13 foy-lhy
Cantiga desscarnio e maldizer 43 3 fui-l h’ eu

Fonte: Elaboragéo propria.

Tendo em vista que os ditongos decrescentes da lingua arcaica ocupam simultaneamente
0 nucleo e a coda da silaba, os termos mostrados acima se configuram como argumentos a favor
da ndo existéncia da geminacgéao da lateral dobrada em posicao inicial de jpsata maneira,
como a semivogal do ditongo preenche a posicéo de coda, travando a silaba e a tornando pesada
nao ha lugar de ancoragem na silaba precedenti/ipasar uma consoante geminada. Convém
esclarecer que o hifen que liga o verbo ao prongineaparece nos codices arcaicos, sendo um
recurso utilizado somente nas edi¢cdes mais recentes dos poemas. g2 ficatirada daantiga
de escarnio e maldiz&7, composicéo de autoria de Pedro Amigo de Sevilha, retrata a auséncia

dessa marca grafices folios originais dos cancioneiros.
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Figura 92. Dadofoy-lhy grafado sem hifer Cancioneiro da Vaticana (CV 1125).
Fonte: Edicao faesimilada do Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (1973, p.1125).

A presenca de ditongos decrescentes antecedendo cliticos iniciados com a liquida lateral
dupla reforca o carater ndo geminaddi/tfe nessa posicdo da palavra, porque determina que a
auséncia de uma silaba antes da consoante ndo pode ser solucionagldrasaii A existéncia
de palavras antes do clititee ndo viabiliza, portanto, a formacao de um ambiente intervocalico
favoravel a geminacao. Assim, assumimos que a consoante lateral dupla presente nos pronomes
pessoais obliqguos sempre ocupa totalmeataque sildbico, mesmo quando antes desse clitico
h& um termo finalizado com vogé&lxibe-seo exposo em(78), em que representamos, por meio
de ummoldesilabico, o dadoindicad na figura92. A configuracao d moldesilabico a seguir

se aplica a todos os casos listados no quztiro

(78)
Foy-lhy
o o
A R A R
Nu Co Nu
f o j A e
<f> <o> <y> <lh> <y>

6.2.2.4.2 <LL/LH> EM INICIO ABSOLUTO DE VERSO

Foram apuradas 35 ocorréncias de cliticos no inicio do verso nas 250 cantigas medievais

galegoeportuguesas aqui averiguadas. Somente trés desses dados se situam em obras da vertent
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profana (mais especificamente, em composidéesscarnio e maldizerOs outros casos foram

encontrados nas CSM, conforme retratado no quadro

Quadro 27. Casos de <lIl/lh> em comego de verso.

Cantiga Verso Ocorréncia

CSM A 8 lle fez Deus, com'aprendi,

CSM 1 66 lle quis, atan graada,

CSM 2 28 Il'ant'estaSennor mostrara,

CSM 2 33 II'el Rey tallou da mortalla,

CSM 3 6 II'imos falir e errar.

CSM 3 38 lle diss': "Os peccados meus

CSM 4 37 lles dava Santa Maria,

CSM 5 94 II'o cuitelo na mé&o pola fazer perder.

CSM 7 45 lle fez o fill'e criar

CSM 8 50 |l 1 e trouxe a ssa eigr

CSM 15 170 lle foi do corp'. "Aquesto vi eu,"

CSM 15 177 lle deytaron, e batismo pres;

CSM 21 16 lle diss': "Ai Sennor, oe mia oragon,

CSM 33 58 lles fosse sen tardamentos,

CSM 35 29 lesdi ss' a mui grandes
encreus,

CSM 49 56 lles pareceu; e pero non

CSM 59 76 lle deu orellada tal

CSM 61 36 lle trouxe a capata por seu fazfeiro

CSM 62 32 lle rogou enton, como non perdesse

CSM 63 29 | | e v & cuidandsitacober. ,

CSM 63 82 lle disseron aquesta razon medes;

CSM 68 20 lle fazia o gran prazer

CSM 69 30 LI'aveo que foi perant'a ygreja

CSM 69 98 lle fez falar paravoa certaa.

CSM 74 12 I ' e di sse: "Por que

CSM 81 36 Il'a carne comesta

CSM 88 97 lle deu logo sen tardar,
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CSM 89 36 [I'ouve log'enviada
CSM 89 41 |l 1 e diss'" hia voz
CSM 94 58 lle fez que fazia,
CSM 94 99 lle mostrou tan grand'amor,
CSM 97 85 lle perddou e fedle gran ben,
Cantiga deescarnio . '
_ 11 [Ih]e dix'eu: - Boa ventura hajades,
e maldizer 8
Cantiga de escarni . .
. 28 Iha peita, quanto val tal quitacom!
e maldizer 10
Cantiga de escarni o ]
9 lhi quix perante voés dar;

e maldizer 18

Fonte: Elaboragéo propria.

Dos 35 versos listados acima, 34 compreendem ocorrén@agatiebementssim, nao
sao, de fato, casos lith em inicio de verso. Mattoso (2010, p.296) esclarecejaenbement
consiste na interrupcéo de uma frase ou expressao, que ganha contirfundaderso seguinte.
SegundcCeia(2018), oenjambemenaparece em muitos textos arcaicos, sendo um preceito
poético bastante valorizado naquela época. Além disso, era adotado quando a métrica de
determinada poesia forcava a interrup¢édo do sintagma pataagda linha, ou ainda quando,
mesmo Nno verso livre, 0 compositor optava por encurtar a frase com o objetivo de elguilibra
com a linha que se segue (MATTOSO, 2010).

A sequir, retratamos os 34 caso®dmmbemertoletados. Para facilitar a visualizaga
apresentamos 0s versos nos quais o profefiteeaparece (ja exibidos anteriormente por meio
do quadr@®7) e os versos anteriores as ocorréncias. Todos 0s versos destacados abaixo mostram
uma continuacao de sentido do verso anterior no verso seguinte, o que produz, dentro do poema,
versos corridos. De acordo cdbeia(2018), tal fato € uma das principais caeaisticas do

enjambement

Quadro 28. Ocorréncias denjambememnuanddl/lh aparece no inicio do verso.

Cantiga Verso anterior // Verso com ocorréncia

CSM A e de Murca, u gran benllé fez Deus, com'aprendi,
CSM 1 a graca que Deus enviatl# quis, atan graada,
CSM 2 Mayor miragre do mundo IF'ant'esta Sennor mostrara,




CSM 2 Santa Locay', e enquantdl/el Rey tallou da mortalla,
CSM 3 que nos per nossa foliallimos falir e errar
CSM 3 a omagen; sefalir // lle diss": "Os peccados meus
CSM 4 que ostias a comerllts dava Santa Maria,
degoloul I " o men ¥y o h Gldo cuaitelo na m&o
CSM 5
pola fazer perder.
CSM 7 Santa Maria tirar Me fez o fill'e criar
monge, dal i adeantellétrom:xaaj
CSM 8 _ ) _
ssa eigreja | o jograe
er que alma tan toste partidéi¢/foi do corp'. "Aquesto vi
CSM 15 berd Paries St
eu,
CSM 15 E log'a agua sobela testdl#/deytaron, e batismo pres;
Chorando dos ollos mui de coragon)d/diss": "Ai Sennor, o¢
CSM 21 _
mia oracon,
CSM 33 que a verdad'enssinailés fosse sen tardamentos,
e 0o que tiia a arca lesdisa
CSM 35 )
mu i grandes vozesencreuls, " H
CSM 49 e ben come donzelallés pareceu; e pero non
CSM 59 E ben cabo da orellallé deu orellada tal
Enton a abadessa do mdesteyieArouxe a capata por se
CSM 61 _
fazfeiro
E de coragon que a acorressée/fogou enton, como non
CSM 62
perdesse
gue Sant'Estevéo tod'a a derreddie’/ € 0 ¢ er c ar
CSM 63
lla toller.
Dissell'est'el conde, e mui mais ca tredd/disseron aquest
CSM 63
razon medes;
CSM 68 Coita e mal, por que perdetl¢ fazia o gran prazer
poren da lingua, ond'era contreitollé¢/fez falar paravoa
CSM 69 .
certaa.
pintava el sempr'; e odemoporeflddi sse: " Po
CSM 74
en desden,
CSM 81 moller, que logo tornou II'acarne comesta
CSM 88 Do leitoairo sagrado Ile deu logo sen tardar,
CSM 89 sen gran demoradalffouve log'enviada
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CSM 89 aly;edeverdadefledi ss' hiia voz q
CSM 94 gue a vida estrannarllé fez que fazia,

CSM 94 mais laMadre do Sennor lle mostrou tan grand'amor,
CSM 97 A aquel om'. E logo porenlie perd6ou e fedle gran ben,

Cantiga de escarni E quand'el disse: "Ime quer'eu deitar", [In]e dix' eu: " Boa
e maldizer 8 ventura hajades,

Cantiga deescarnio ca deu gram peca; mais pois seu sentbe feita, quanto va

e maldizer 10 tal quitacom!

Cantiga de escarni _ S
Fiador pera dereito Ihi quix perante vés dar;

e maldizer 18

Fonte: Elaboragédo propria.

Desta forma, 34 das 35 ocorrénciadlle em comeco de verso compreendem casos de
enjambemenbu seja, o elemento lateral duplo ndo aparece realmente no inicio do verso, ja que
consiste em uma continuacao da frase antecedente. Em 1 dos 35 versas, aatitic ocorre
no inicio da estrofe, em letra maiuscula ornamentada.-3eafa Unico verso destacado em cor
vermelha no quadrzy. Esse dado é outro argumento favoravel a consideracdo da consoante em
guestdo como ndo geminada em posicéo inicial de palavra. Em inicio absoluto de verso, ndo ha
nem mesmo um vocabulo precedente para poder acolher phiiite @@ sua Gltima silaba, tat
que ajuda a fortalecer a nossa hipétese de ndo geminacao da liquida dupla na primeira silaba do
termo. Na figura3, exibimos a Unica ocorréncia encontradaompusaqui analisado da liquida

lateral dobrada no comeco absoluto da estrofe.

MUV WV IelsTITIV L Vel THIERTRRsio Qommm o=

,5m maria o mfcmwf fia_=

Figura 93. Consoante <II> em inicio de estrofe. Trecho da CSM 69 (To).
Fonte: Edicéo faesimilada do cédice Toledo (2003, p.69v).

Com base nas evidéncias apresentadas, apesar de a nossa conclusdo se basear n
ocorréncia de apenas um verso, ainda assim consideramos a impossibilidade de interpretar a

liguida lateral duplicada como geminada na posigéo inicial da palavras&lqtee tasegmento
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tambémtem o mesmo comportamento da liquida rética nesse contexto da palavra, ja que, no
nivel fonoldgico, ndo se configura como uma geminada. Ademais, assim como a vibrante dupla,
[l/lh pode ocorrer unida a outro termo, o que possibilita a formacao de um cortextocalico

pela juncéo de dois vocabulos. Esse contexto, contudo, sO se concretiza na representacao grafice

da lingua, ou seja, ndo existe, do ponto de vista fonolégico.

6.2.3 ESTATUTO FONOLOGICO DAS LATERAIS

Em relacdo astatusfonologico das laterado periodanedieva) fazsenecessaritecer
algumas consideraco&iferentemente do que se observa para as roticas no contexto de ataque,
nao ha, na literatura, para os segmentos laterais no ataque silabico, controvérsiasisélore g
fonemapresente na estrutura subjacente da lingua, pois, nessa posics® seempre o fonema
/Il em PA.No que diz respeito ao contexto de caaPA, tal consoantemuito provavelmente,
realizavase de fato como uma laterdlioje em dia, no panguésbrasileirg ao contrario do que
se tinha no periodo arcaiafonema /I/ se vocaliz# quanddigura resse ambiente da palavra
Na lingua portuguesa da Europa,@élias atuajgal fonema é proferido como lateral, embora
compreenda uma lateral velariz&iasimbolizada com¥ Senda épocanedievalum periodo
intermediario entre o latim e o PE e 0 PB, a realizagdatdral emcodasilabicg emPA, ndo
pode ser determinada cofvsalutaprecisao, haja vis@aauséncia de gravac@slingua falada
naqueleperiododa histéria. Sendo assim, pretendemos apresentar e discutir, nesta subsecao, se
ha alguma evidéncia da velarizacao da liquida laterabntextode coda no PA, a exempiio
que se verifica ainda hoje no sistema linguistico do PE.

Leite, Callou e Moraes (2007, p.423) menciorpra o fonema /lI/, em ambiente de coda
sildbica, exp0e variacdes de natureza estrutural e extralinguistica que permitem estabelecer uma
distincao entre areas dialetais brasileiras e entre o PE e o PB. Tradicionalmente;gmqdera
arealizacao da consua lateral em coda, como uma semivogal ou como uma lateral velarizada,

€ um dos tracos diferenciadores entre o PB e o PE.

136 Sjlva (2021, p.220nenciona queocalizacdo é um fendmeno fonolégitm qual ocorreamodificacdo de uma
consoante para uma vogal. Em PB, a consoante liquida laterabgdisca se vocalizouanmaioria dos dialetos e
semanifestanos dias de hojeomo um glide posterior.

137Segundo dicionario de fonética e fonologi®ILVA, 2021, p.219), a velarizac&o consiste em uma propriedade
relativa ao levantamento da parte posterior da lidguante a articulagdo de um som. No portugués brasileiro, tal
fenbmeno ocorre quando a lateral alveolar em coda silabica é coarticulada com a propriedade de velarizagdo, como
[ "flparasal Silva (2021) discute que, atualmente, o segmento lateral eelarizorre apenas em alguns dialetos

do portugués do sul do Brasil. Tipicamente, em seu lugar se observa um glide posterior.
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Tal concepcéo é retratada por Teyssier (1994, p.67), que considera que a pronuncia velar
da liquida lateral ocorre em todas as d@ueias dessa consoante em posicao final de silaba. De
acordo Leite, Callou e Moraes (2007, p.423), € preciso desmistificar a visdo dicotdmica, exibida
no estudo de Teyssier (1994), de que, no PB, so existe vocalizacéo e, no PE, velarizacdo. Assim,
0s autoes salientam que, embora a vocalizag&o néo se registre como traco geral ou regional em
PE, haindicacdes de seu registro nessa variedade. O trabalho elaborado pelos estudiosos mostr:
que, em PE, diferentemente do PB moderno, a vocalizacdo da lateralrstad@ais raramente
na coda externa da palavra, ou seja, no final do vocabulo.

Como se V&, o fonema /l/, em contexto final de silaba, conta com duas possibilidades de
realizacéo fonética, fato detalhado por Silva (1999, p.162):

Na primeira possibilidade fonema /Il em posicao final de silaba pode ocorrer como

uma lateral alveolar (ou dental) velarizala] Nest e caso, pal avr a
sdao transcritas ffoneastdi]ca npernotneld nccoi nao :d e[ 'vkaa
do Brasil e de Portugah segunda possibilidade é a vocalizacdo do fonema /I/ em
posicao final de silaba, esta tipica da maioria dos dialetos do portugués brasileiro e
palavras como “cal, alc¢ca” s&8o transcrita

Camara Jr. (1985[1970]) expiia que a liquida lateral, em contexto final de silaba, pode
ser realizada comd][ou [w], a depender do dialeto empregado. Branifma e Cunh§2003)
ponderam que a possibilidade de vocalizac&o da lateral simples em PB compreende um indicio
de que, ndalar utilizado no Brasil, o padrao silabico preferido é o CV, dado que a vocalizacao
é tida como sendo um processo de enfraquecimento, o qual se encaminha para o apagamento
como apurado em relacdo a outras consoditsciadas em coda em PB. AcercaRis,

Brandag Mota e Cunh#&2003) argumentam que a manutencéo da lateral no ambiente de coda
constitui uma tendéncia da lingua europeia em conservar um padrao CVC, nao favorecendo,
logo, fendmenos de enfraquecimento e de apagamento da coda consonantal.

No que diz respeito ao padrao sildbico do PA, Biagioni (2002, p.88) pondera que a silaba
candnica, nessa época do portugués, como alids em todas as linguas, era CV. Conforme a autora
as silabas abertas predominam na lingua arcaica e a posi¢éo de cadmdasiente pode ser
preenchida por /l/, Ir/, IS/ e IN/. A liquida lateral no contexto de coda silabica, de acordo com a
analise realizada pela estudiosa, ndo se realiza de maneira vocalizada, diferentemente, portanto,
da prondncia encontrada hoje no PB.

Callou (2015, p.52) argumenta que o primeiro exemplo de vocaliza¢éo da liquida lateral,
guando se situa diante de consoante, ou seja, em contexto final de silaba no interior do vocabulo,

data de 775 em territorio portugués e foi a palavra latiha regstrada comaauto. Em lingua
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portuguesa, conforme a estudiosa, a primeira ocorréncia remonta ao século Xlll, inicio da época
trovadoresca, nAuto da Partilhaem que o termoltros foi redigido comaoutros.

Na literatura, € possivel encontrar certoadissos que, de forma preconceituosa, viram
o fendbmeno de vocalizac&do da consoante lateral em coda silabica como sendo uma caracteristica
das classes sociais com menor prestigio social. Essa visdo estigmatizada pode ser verificada nas
obras de Silva Netd 063, p.184>“ contr a es s as t-secdnénuitaifoscaq |
ensi no —eds Nasderdes (1953, p.48) a cl asse s eomidciuantae vdoec a
—, entre outros trabalhos historicos do portugués.

Notase, até aqui, que a reagéo vocalizada da lateral no contexto de coda precedeu a
producdo velarizada dessa consoante e que é necessario admitir uma visdo nédo dicotdbmica sobre
a pronuncia de tal segmento em cada momento da histéria, haja vista que, mesmo no PE, idioma
no qual muios dizem existir somente um tipo de realiza¢céo para a lateral no final da silaba, que
seria a pronuncia velarizada desse fonema, Leite, Callou e Moraes (2007, p.426) constataram a
existéncia de ocorréncias vocalizadas, embora em pouca frequéncia. Aléno deso descrito
por Callou (2015) também comprova que é preciso combater tal visdo dicotbmica, uma vez que
assumir que na época arcaica do portugués so existia uma producéao velarizada para a lateral ernr
coda sildbica ndo € possivel. Desta maneira, pestpiisa, partimos da ideia de predominancia
de uma pronuncia em relagéo a outras realizacdes fonéticas, considerando que outras formas de
producdo podem coexistir na mesma época e ha mesma regiao, mas em menor quantidade e en
contextos situacionais osa&ja nao € possivel determinar.

Leite, Callou e Moraes (2007) pontuam que, embora o processo de vocalizacdo da lateral
em contexto de coda silabica, no PB, seja inovador, esse fenbmeno apresenta um rastro milenar.
Mateus ed Andrade (2000gxplicam que o IE se encontra em uma fase anterior em relagéo ao
PB, pois afirmam que a lateral do portugués da Europa, na referida posi¢ao da silaba, conta com
um comportamento binario, estando associada a dois alofones. Entéo, a liquida lateral apresenta
um alofone nawelarizado na posi¢cédo de ataque da silaba e outro velarizado quando se situa na
codal®*® Segundo MateusaAndrade (2000), na posic¢éo final da silablégaidalateral do PE
desenvolve uma articulagéo secundéria velar, o que faz com que se transforme em um segmento
consonantal complexo com uma articulacdo vocalica [+ recuada]. Como a lingua portuguesa de

hoje se localiza em uma etapa evolutiva a frente do Pi€aildo com tais autores, a articulacao

138 Emiliano (2009) apresenta uma viséo diferente da concepcdo defendida no trabalho de Matedsade
(2000), porque consideraiga liquida lateral, no PE, realiga de modo velarizado em todas as posic¢des da silaba,
embora em graus distintos.
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secundaria da lateral em coda se alterou para uma Unica articulagéo, fato que possibilitou formas
vocalizadas, ma)moderriforiorasiejro. par a

Estando a fase medieval da lingua entre o PE e o Rigle seséculo Xlll o periodo em
gue aparecem, mesmo que de forma pouco comum, 0s primeiros registros graficos do fenémeno
de vocalizagéo da liquida lateral na coda, peeldepreender que o processo em questéo se deu
de maneira lenta e gradual ao longo @oss, ndo sendo predominante no PA. Sendo assim, tal
processo, muito possivelmente, ocorria raramente na lingua do medievo, momento historico em
gue a pronuncia velarizada, vinda do PE, era provavelmente muito utilizada. Os dizeres de Silva
Neto (1963) e d Nascentes (1953) reforcam o exposto, pois mostram que a vocalizagao poderia
nao ser considerada como um uso prestigiado no passado. Isto posto, a existéncia de um estigme
associado ao emprego da manifestacao vocalizada da consoante |atevabpoa mderia ter

feito com que, em épocas anteriores a atual, ela ndo fosse usada com frequéncia.

6.3 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta desta secao consistiu em analisar os casos coletados, promovendo discussées
no que se refere aos dados de elementos liquidos simples e dobrados localizados nas 250 poesia
medievais galegportuguesas que compdem nossipus A analise das vacdes encontradas
nos cédices religiosos e profanos revelou que os resultados alcangados foram significativos para
o entendimento do comportamento dessas consoantes ao longo da etapa medieval. O tratamentc
guantitativo das ocorréncias coletadas se mofitralamental para o desenvolvimento da Tese,
assim como a consulta de todas as edi¢cOesif@itadas dos cancioneiros, que retratam a escrita
exata do periodo arcaico. Por meio do exame de todos os dados mapepdssiviellcancar
conclusdesacerca das réticas e das laterais do PA, que merecem especial destaque. Em contexto
intervocalico, pudemos inferir que as liquidas duplas <rr> e <Il/Ih> podem ser tidas como sendo
geminadas, no nivel fonol6gico, em razdo dos argumentos apresentadosdmdisouwecorrer
desta secéo, como, por exemplo, a inexisténcia de casos de ditongos antes dessas consoantes;
presenca de silabas abertas V ou CV precedendo segmentos dessa natureza; a atracdo do acen
para a penultima silaba, quando esses elemendmsrescomeco da Ultima silaba; dentre outros
topicos ja abordados nesta se¢cao. Nos outros contextos da palavra, os elementos liquidos duplos
em questdo nao expressam dados de geminacgéao fonologica. Diante das reflexdes empreendidas
foi possivel estabelecas semelhangas comportamentais existentes entre os segmentos liquidos

vibrantes e laterais do ancestral da lingua falada atualmente no territério brasileiro.
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7. CONCLUSAO

O objetivo principal desta Tese foi 0 de mapear e analisar todas as ocodénruias,
l, Ih, lI> possiveis na época arcaica do portugués, por meio da apuracao de processos segmentais
e suprassegmentais, assimilados por uma investigacao quantitativa e qualitativa de um conjunto
poético formado por 250 poesias medievais gafgmtuguesas. O referido estudo realizou uma
contextualizacao histérica do periodo medieval e da lingua em que tais textos foram registrados,
a fim de salientar toda a riqueza e a singularidad®gmsescolhido para apreciagéo. Ao final
da analise de todos gasos localizados nas poesias, foi possivel obter uma descri¢ao fonolédgica
das consoantes roticas e laterais existentes no PA.

Nesta pesquisa, considerangoe uma adequada compreenséfatbsdo passadpode
auxiliarno entendimentdo presentdinguistico, sendo @ontrariotambém verdadeirou seja
a atualidadelo falaré capaz de elucidatgurs fendbmenos de mudangastéricagé concluidas
(PAIVA; DUARTE, 2012). Ogextos e composi¢cdes do passaldegaam até nés pomeiode
copista e com acr&smosrealizadogelos editores moderndsonformePaiva e Duarte (2012,
p.184)ummodode | i dar com esses “problemas” €& cor
estabelecer comparacgdes copedodaatual, o que garantira maior credibilidade sobre as fases
anteriores da linguavestigada

Assummos nesta Tese, tpkrspectiva criticagelecionamos uma coletanea de cantares
que tornou possivel depreendertosprocessos fonoldgicos daga&poca do portuguéslém
disso,visamosestabeleceronexes entra linguaempregada ao longaddade Médigo latim,
gue originou ndo somente orpugués, mas ma outes linguas e o PBfalado hoje em dia
no Brasil A grandediversidade de teaticaspresente nasbras poéticas do nossocorpus
propiciou umaenormeriqueza lexical para o estudo, que se fundamenta em casos de variagédo
grafica paraleterminaalgumadipoteses respeitalo sistema fonolégicdo idiomaancestral
utilizadono decorrer doséculs XIIl e XIV.

Para a andlise dos casos localizadosonpusexaminado, o método escolhido se baseou
na observacao da possibilidade, ou ndo, de variacao na grafia dos segmentos liquidos do PA. A
verificacdo de todos os contextos na escrita em que figura a liquida dobrada dentro das palavras,
bem como os distintogbs de alternancia identificados nos cancioneiros, foi empreendida com
sucesso, fato que enfatiza que a metodologia selecionada se revelou produtiva e apropriada para
precisar e delinearsiatusfonologico das roéticas e laterais do medievo. Cabe sublipie ao

procurar informacdes sobre a variedade falada no periodo trovadoresco do idioma, nao partimos
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do pressuposto de que as obras compostas no PA representam uma simples transcrigéo fonética
ja que sabemos que esse ndo é o caso. As variacoes aoaoiitemtes nas edi¢cdesfsimiladas,

sao consequéncia de ndo haver ainda um padréo ortografico estabelecido por lei e devem, assim,
ser interpretadas como possiveis pistas da lingua usada no cotidiano feudal.

Foram encontrados no mate&l797 dados deonsoantes liquidas, assim distribuidos:
23.232 de segmentos simples, <r> e <I22,865 de segmentos dobrados, <rr> e <ll/lh>. Através
da investigacdo quantitativa das ocorréncias, foi possivel ndo apenas dimensionar nosso objeto
de estudo, que se revelbastante expressivo, mas, também, determinar padrées mais ou menos
recorrentes na coletanea analisada. Os diferentes tipos de variagéo gréafica localizaghsno
sao um exemplo da importancia de se elaborar uma apuracao quantitativa das ocorestaias. N
Tese, detectamos trés tipos de variacao escrita para as roticas e quatro tipos para as laterais, fat
gue mostra que as variacdes gréaficas encontradas nao constituiam casos isolados, tendo em vist:
que os quadros classificatoriegpostos na sec&exibem muitas ocorréncias para uma mesma
categoria de variacdo mapeada.

Este trabalho se embasou teoricamente nos modelos fonolégidoseadies, sobretudo
nas teorias autossegmental e métrica, que abordam topicos voltados a organizagao estrutural da
silabae a hierarquia dos constituintes interroanalise de todos os casos encontrados na lirica
medieval galeg@ortuguesaoslevoua tececertasconclusdes e hipéteses no ambito da lingua
portuguesa, que serapresentaasem seguida

Em relacéo as titas, bramtrés as posi¢cdes consideradas na leitura criticagus

1. <rr>no inicio da palavra,
2. <rr>no meio do vocabulo depois de silaba travada por consoante;
3. <rr>intervocalico.

A ocorréncia de <rr> duplo em comeco de vocabulo apareceu de duas formas nos dados:
ora ocupando o ataque silabico inicial, ora preenchendo o interior do grupo clitico. Por meio da
verificacdo dos casos encontrados, foi constatado que o processo degghipossgdo tende a
acontecer quando a vibrante dobrada esta precedida por artigos definidos e preposicdes. Depois
de advérbios, pronomes e verbos, o0 espaco em branco previsto pela ortografia da lingua costuma
ser preservado, ou sejafigura, de fato, nataque da primeira silaba da palavra. Conforme ja
relatamos, a grafia dos termos varia bastante de um cancioneiro para outro, 0 que mostra que a
hipossegmentagéo ndo era categorica na lingua dos trovadores. Uma mesma palavra, antecedid:
por um mesmo cliti@, poderia ou ndo se associar a ele. Cabe dizer que r@afadaualquer
casode oposicéo entre as roticas simples@aknesse ambient@ortantg os dados analisados

fazem referénciarepresentacdo de uma mesma palavra.
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Contudo, ndo é possivelrainar apossibilidade de a variac&RR revelar a existéncia
de, pelo menos, uma variacdo em inicio de palavra. Hoje em difnrt®se realiza em comeco
de vocabulo; naquele momento do portugués, é possivel refletir que aparecesse prioritariamente
r-fraco nessa posicéao, alternando cefiorte. Decerto, a realizacdo fonética do falar do medievo
era de tepe e vibrante multipla, haja vista o que se encontra atualmente em PE. A presenca desse
tipo de alteracdo no ataque da primeira silaba dos vocabuhogepeensar, ao menos, que tais
dados podem representar um embriao do processo de neutralizacdo encontrado no idioma falado
nos dias atuais no territorio brasileiro.

Neste estudoustentamos querr>eminicio de palavra representana variante grafica
de <r>inicial, j& que, para ser geminada, é preciso que a rética preencha a coda da silaba anterior
e a posicao de ataque da silaba seguinte, ao mesmo tempo. Por ndo existir uma silaba precedent
nessas ocorréncias, ponderamos que nao ha possibilidgemisheacao. Assim, o que se tem é
uma variacdo que aconteceu, unicamente, na escrita, posto que, no nivel fonoldgico, <rr> inicial
simbolizar simples e se conserva integralmente no ataque da silaba.

Nos casos de hipossegmentacédo da rética dobrada ipasaljamos que o processo de
juncao de palavras se restringe ao nivel da escrita. Diante disso, a silaba ndo sofre reorganizacac
e <rr>também ndo pode ser considerado como um elemento do tipo geminado. Ao expressar o
clitico como uma silaba pretdnicaiavra subsequente, assumimos que o escriba responsavel
pela cépia dos cantares deixou fortes evidéncias das singularidades da fala de entao, projetando
as nas producdes escritas. Os dados de hipossegmentacdo mostram que, no momento da redacé
do documertd, a cadeia fonica foi percebida como uma Unica unidade prosodica.

O contexto intervocalico é considerado como o ideal para se ter um segmento geminado,
do ponto de vista fonoldgico, posto que tais elementos fecham a silaba anterior ao mesmo tempo
em quepreenchem o ataque da silaba seguinte, local em que se realizam foneticamente. Quando
<rr> esta entre vogais no interior do vocabulo, ha duas possibilidades de interp(t} acis
se dizer que a consoante duplicada se comporta como sendo uma geminada e respeita a estrutur
desse tipo de elemen{@) podese argumentar, ao contrario, que essa consoante nao representa
um segmento do tipo geminado.

Por meio da investigacao dussos de variagdo encontradosopuspoético, pudemos
depreender que, na referida posicéo da palavra, a rotica dupla na escrita pode, sim, ser tida como
se referindo a uma geminada fonolégica, porque produz uma silaba pesada ao ocupar a coda de
silaba pecedente. A variacdo grafica RR-YR € um forte argumento a favor da existéncia da
geminacédo de <rr> em posic¢ao intervocalica naquela época da lingua. Cabe mencionar que essa

variacao na escrita abarca amplamente ndo so o cargas mas também aparege conjunto
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de ocorréncias examinadas por Somenzari (2006), que se voltou a andlise das possibilidades de
consoantes grafadas como duplas no periodo trovadoresco da lingua portuguesa.

Como mencionado neste trabalho, o conceito de peso silabico é biaspantante para
esclarecer a variacdo RR-YR. A trocaderr porir ouyr (marer/marer, por exempldretrata
que<rr>deve seum segmentgeminado para que sgantenha correspondéncia do peso das
silabas entre as variantes. Butros termoscomo o ditongwogal + i/ypreenche duas posicoes
na rima,compondauma silaba pesada, para que a silaba inicial dos vocabulos escritasxom
conserved mesmo peso silabico da primeira silaba das palavras com vanegds)(é preciso
que <rr> sejama geminada e integre dois ambientes na organizacao da silaba, a coda e o ataque
(ma-rer). Essa alternancia permite concluir que o sistema fonoldgico da lingua daquele periodo
era ainda equivalente ao do latim, diferenciasel@o atual.

A ponderacdo da geminacao consiste na Unica possibilidade capaz de aclarar a existéncia
desse tipo de variagdo, em que uma cadeia constituida por dois sons difeogates<r>)se
assemelha em quantidade e em funcéo a uma rética representada naoesckta>. Portanto,

a geminacao intervocalica atesta que, mesmo hawimsifones vibrantesa fasenedievaldo
PB (o tepe e a vibrante multipla, como ha ainda hoje no PE), esses sons ndo se encontravam en
oposicao fonoldgicgoiscorrespondiam a realizacdo de um mesmo fonema.

Partimos, nesta Tes#a concepc¢adeZucarelli (2002)com relacd@ configuragdo dos
ditongos do PA, visto que a autora admite que a semivogal exerce a mesma fungéo da consoante
gue fecha a silaba, ou segansidera a presencasfaim lugar de ancoragem no centro silabico,
gue nao pode ser ramificado. Destaneira a semivogal do ditongo integaaoda, travando a
silabaEntaq consideramogue os ditongodavariacddRR-IR-YR ocupam nucleo eoda fato
que fortalece nossa interpretacdo deajudica dupla entre vogas comporta como gemiread
no periodo medieval. Conforme ja demonstramos, o ditonguodider, por exemplo) apresenta
a mesma distribuicédo estrutural de uma vegasimples (norrer). Assim sendomoi e mor se
configuramcomo silabas com coda preenchida.

A ultima posicéo considerada na analise dos dados referentes as liquidas roticas foi <rr>
no interior da palavra depois de consoante. A partir da amostragem investigadeceapldde
que néo é possivel ponderar a presenca da geminagéo quando a vibrante duplicada se situa ness
posicdo, porque se trata de uma alteracdo que se da exclusivamente na grafia, ou seja, o fato de
uma palavra estar escrita com <rr> nao significa qumlbgicamente, k> simbolize /rr/. Nas
situacdes em que <rr> se localiza ap0s silaba fechada por consoante, a coda da silaba precedent
ja esta preenchida por um outro segmento consonantal, fato que impossibilita a divisdo da rotica

em coda e ataque. érpretamos, diante dos argumentos apresentadseca6 desta pesquisa,
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que a grafia dupla <rr>, logo ap0s silaba pesada, deve ser considerada como sendo uma variante
grafica da consoante rotica simples <r>.

Em relacéo as laterairhmquatro as posies analisadas neste estudo:

<ll/Ih> no final da palavra;

<ll/lh> no meio do vocabulo apds silaba travada por consoante;

<[l/lh> intervocalico;

P 0w h P

<ll/Ih> no inicio da palavra (cliticos).
A liquida lateral dupla em posicéao final de palavra apareceu sonmeateez na@orpus
Tratase da variacamil/mill, constatada na CSM 80. Apés avaliar tal caso cuidadosamente, foi
possivel chegar a duederpretacdes viaveis, embora inconclusivas, haja vista o pouco material
daguela fase que conseguiu sobreviver atéagsde hoje. A primeira interpretacao consiste em
considerar que grafia duplicada da lateral dell tenha sido provocada pelo ambiente frasal e
pela similaridade dessa palavra com outras do PA. Lmijd3® pode ter sido fruto da juncéo
dos pronomes pessoais + lle e da palavra seguintarar. Tal interpretacéo esclareceria a
presenca di em ambierd final de vocabulo, ou seja, antes do espaco em branco previsto pela
grafia do idioma, pois haveria uma elisdo entre o prorileneeo verbeerrar.

A segunda interpretacao consiste em assumir que o copista comfuirmbm o adjetivo
nullo(a). Na subseg06.2.2.1, expomoa semelhanca de representacéo grafica das sflabas
minos cbdices a fim de demonstrar a validade dessa interpretgpdssiBilidade de realmente

0 verso estar representadocamb | v e g a d a snpsmanescritos drdaiéasabilizaaia

o entendimento dateral dipladenullé e r acoraoruma geminada no nivel fonologipojstal
segmento figura no interior dermo ena posicaantervocali@a Entretanto, como néo é possivel
determinar com absoluta cerdeque aopistaresponsavel pelpoemaescreveunu no lugar de
mi, a possibilidade delementoll ndo ser um erro de copia e sim uma geminada, por integrar a
palavranullo e ndo o termaill, ndo pode ser comprovead

E precisocexplicitar que as duas infeetacdes s&o possiveis do ponto de vista semantico,
ja queo verso senantémcoerente em ambas as possibilidades. E de conhecimento geral que o
contextdfinal dotermoimpossibilita a ocorréncia da geminag&o no nivel fonolégico, que requer
uma posicaespecificapara existir. Portan, mil comlateral duplgpode simbolizar, dentro das
possibilidades estruturais 8@\ trovadorescaum erro de copia produzido por uma combinacéo
entre palavras ou por uma confuséo etgmmossemelhantes da linguaedieval

139 Para revisitar a representacdanti#h nos manuscritos da Idade Médialtar a subseca®2.21.
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Jé a liquida lateral dobrada <Il/lh> no meio da palavra apés silaba fechada por consoante
foi localizada emmenlluresenlleira No nivel fonolégico, a lateral dupla presente nesses termos
nao pode ser interpretada como sendo uma geminada em virtude da existéncia de uma consoante
nasal antes de Contudo, embora as liquidas dobradasai#lur e senlleirando se configurem
comocasos de geminacdo, quando analisamos a histdria desses termos € possivel constatar que
em sua origem, a lateral dupla dessas palavras vem de termos que tinham segmentos geminados
No entanto, esse traco fonoldgico se perdeu durante a passagem doatimnpeata as linguas
romanicag:*

Sendo assirembora segmento duplib presente @ nenllure senlleiratenha tido uma
fasegeminada em sua historia, pafresentavama silaba leve anteeedendoemPA, a lateral
de amlas as palavrasdo pode seronsideradano nivelfonol6gicq comouma geminada. A
gueda da silaba que anteriormente anteckdiportantq originou a configuracdo desses
vocabulos no PA, em que a lateralbdadase localiza depois de uma silaba com coda
preenchid. Nesh Teseassmimos como inviavel a possibilidade deansoantéateraldupla
de nenllu e senlleira ter preservado a natureza geminggl@sente na origem de ambas as
palavrasDeste modpa liquida lateral, quandiparecealepois desilaba travadpor consoante,
configurase como um segmento simplesépoca arcaica da lingua portuguesa

Com relacgéo ao <Il/lh> em contexto intervocalico, ha, a exemplo das consoantes réticas,
duas interpretacdes possiveis: a consideracdo ou ndo da existénciandg@@mipds a analise
de todas as ocorréncias encontradas de laterais duplas entre vogais (ou seja, no comeco da silab
e no meio da palavra), foi possivel averiguar que essas consoantes tém 0 mesmo comportamentc
das vibrantes, isto é, podem ser intergtasacomo geminadas, do ponto de vista fonoldgico da
lingua, quando ocupam esse ambiente especifico da silaba e da palavra.

No material, foram encontrados fortes argumentos a favor dessa interpretacéo, que serao
elencados agora de maneira resumida:

1 Nao foiapurado qualquer dado em que um ditongo integrasse a silaba anterior a liquida
lateralll/In, o que favorece a consideracao da geminacéo dessa consoante, porque a coda
da silaba anterior precisa estar vazia para poder abrigar parte do segmento.

1 Foram encotrados registros nos cancioneiros em que o préprio escriba responsavel pela
cOpia da obra grafou a liquida duplicada de modo separado, representando uma parte do
elemento na coda da silaba antecedente e a outra parte no ataque da silaba seguinte. Ess

tipo de representacao foi observado para as roticas e laterais duplas, e se configura como

140 para rever a evolugéo histérica datagrasnenlliur e senlleirg voltar a secaé.
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um forte argumento a favor da geminacéo das liquidas duplas no ambiente intervocalico,

pois revela que os proprios copistas viamall/lh como formados por duas und#s e,

muito provavelmente, reconheciam que tais segmeat@avamuma duracdo maior

do que os correspondentes simples.

1 No contexto intervocalico, h& oposi¢éo fonoldgica ditreel simples, pois a troca de

um segmento dujgladopor um simplege viceversg causa mudanca no significadm d

palavra Por exemplomalada(que significd criada’) emallada(participio do pretérito

de mallar, que quer dizecastigal).

1 As ocorréncias mapeadasawpuspoético investigado permitiram averiguar, também,

que o acento é atraido para a penultima silaba quando os elementos liquidos duplos estao

no inicio da ultima silaba gealavra. Assim, ndo foram observados dados nos quais uma

palavra com <rr> ou <ll/lh>dsse proparoxitona.

Por meio dos argumentos apresentados acima e pela reflexao realizada ao longo da secéo
6 deste trabalho, foi possivel concluir que, no estagio trovadoresco, a liquida lateral dupla, assim
como <rr>, quando se encontra no contextovisielico, pode, sim, ser considerada como uma
geminada fonologica. Desta maneira, nos filiamos a investigacao de Wetzels (2000), ao assumir
a existéncia de outras geminadas no sistema linguistico do portugués da época arcaica.

O ultimo contexto investigadfoi <Il/Ih> no comeco da palavra. As laterais duplas nessa
posicdo somente aparecem em pronomes pessoais obliquos. Quando <Il/Ih> aparece na primeira
silaba dos cliticodlé/lhe/lles por exemplo) € impossivel considerar a existéncia da geminacao,
tendoem vista que nao ha uma silaba anterior, com coda livre, para que a lateral possa preencher
dois contextos temporais dentro da estrutura interna da unidade sildbica. Nesta Tese, retratamos,
na secaé, que ando geminacao da liquida lateral dupla emandie palavra péde ser verificada
nos dados analisados em razao da presenca de:

{1 Palavras terminadas com consoantes antes de cliticos dewtheei;

Ditongos decrescentes antes de cliticos iniciados por <Il/Ih>;

Cliticos iniciados por <ll/Ih> ermicio absoluto de verso.

Por meio das analises feitas nesta Tesesideramos a impossibilidade de interpretar a
liguida lateral duplicada como geminada na posi¢ao inicial da palavrasélgtee tal segmento
tambémapresenta mesmo comportamento dguiida rotica nessmesmaocontexto da palavra,
ja que,do ponto de vistéonologico, ndo se configura consendo umaeminadaAdemais

assim comar duplo, a liquidall/lh podeapareceunida aum outro termo, o que possibilita a
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formag&o de um contexto intervocélico petado dedois termosEsse ambiente¢odavig s
se concretiza na representaedorita ou seja, ndo existe nivel fonoldgico

No tocante agtatusfonologico das réticasa fase arcaigadmitimos quapena® tepe
figura na estrutura profunda do portuguessim,nos filiamos aopesquisadoregue defendem
a existéncia de um unico fonewriarantena lingua portuguesgue € o teph/ e apresentduas
variantes, uma simplefgistradana escrita comer> ou<rr>, eumageminadagrafadacomo
<rr>. EssesautorescomoMateus ed Andr ade (2002), Monaretto
Wetzels (1997), adotaramperspectivaem questagara o PButilizado nos dias de hoje
contribuiram, de maneira decisiva, para sustentar nossas reflexdes. Ao reconhecermos a
vibrantefraca na subjacéncia do PA, assumimos que a oposi¢ao fonoldgicafertieectepe
nocontexto intervocélico se configura conesultado da geminacéo de dipes Dese modqg
h& uma consoante simplesque esta em oposicao a duas// No vocabulaaro, por exemplo,
o fonema que integra a estrutura profunda se superficiddéizpalavracarro apresenta dois r
brand®, um nacoda da primeira silalfear-) eumnoinicio da préximasilaba(-ro), queunidos
constituem umadticaforte. Convém ressaltanais uma vez que a consideracéao-tbrte como
a geminacdao de daidracosfoi primeiramentgostuladgara o PB poCamara Jr. (1953gste
trabalhq portantojnseresena tradicdo inaugurada pelo estudo pianéa autor.

Acerca do estatuto fonologico das laterais da Idade Média, defendemos que, ao contrario
do que acontece nos dias de hoje na lingua empregadasil) Bomento em que o fonema /I/
se vocaliza quando se encontra na posicao de coda no interior do vocébulo, no PA, tal segmento,
muito provavelmente, realizaxse de fato como uma consoante lateral. Sendo o periodo arcaico
do portugués um momento interné@ib entre o PE e o PB, a realizacao da latenal ambiente
decoda da silaba, em PA, era, possivelmente, predominantemente velarizada, haja vista que tal
realizacado €, até hoje, recorrente no portugués da Europa. Os primeiros vasafizigcao da
lateral em coda aparecem, de forma muito pouco frequente, nos registros escritos da fase arcaica
do idioma, o que demonstra que o processo de troca da realizacao velarizada pela vocalizada se
deu de maneira lenta e gradual no decorrer dpdeRortanto, a vocalizacao da lateral em coda
de silaba dentro da palaynauito possivelmente, ocorria raramente na lingtilizada na época
feudal momentachistérico em quea pronunciavelarizada, vindaa lingua portuguesa falada na
Europa.era provaelmente muitempregad.

Em suma, esta secéo de encerramento revela que os resultados alcancados nesta Tese d
Doutorado trazem contribuic6es importantes para os estudos voltados a histéria da lingua, a sua
Fonologia e, até mesmo, para trabalhos quedieat® a investigacdo da variacédo e da mudanca

linguistica, pois, ao reconstruir o trajeto historico dos segmentos liquidos, esta pesquisa obteve
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exemplos expressivos da ocorréncia de variagdo e de mudancga ndo apenas na lingua portuguese
mas também nos dexis falares derivados do latim. Ademais, ao analisar as consoantes liquidas
nas outras linguas romanicas, esta Tese fornece informacdes significativas ndo sé para trabalhos
sobre as areas citadas, mas também aos estudos direcionados a filologia romanica.

Esta Tese expressa reafirma, tendo em vista os outros trabalhos realizados pelo grupo
de pesquisa ao qual nos vinculam@simportancia e a pertinéncia de usar obras poéticas a fim
de investigar aspectos segmentais e suprassegmentais de momentios jpi@sgan idioma que
nao possui qualquer registro que nao seja grafico. Portanto, este trabalho, assim como os demais
estudos realizados pelo grupo de pesquisa coordenado pela Profa. Dra. GladisQagtisimi
visa divulgar ndo s6 as relevantes desdabédinguisticas encontradas nos documentos arcaicos
disponiveigara analise, mas também busca demonstrar a riqueza e a diversidade das producées
poéticas daquela época ancestral da lingua.

Convém mencionar que, como as obras da fase arcaica apresengetema de escrita
de base alfabética (isto €, sem notacdes especiais para os fendmenos prosédicos), é praticament
impossivel extrair informacdes para a realizacdo de um estudo fonético/fonolégico por meio de
composi¢cdes em prosa. Assim sendo, o usmdgosicdes poéticas, gtrazeminformacdes
sobre a métrica e a localizacao dos acentos nos versos, viabiliza o desenvolvimento de trabalhos
como este, de acordo com Massiagliari (2015, p.20). Aonsideracdo da rima e da separagao
dos versos em silab@oéticas podetrata aspectoselevantes a respeito dzalizacao fonética
da linguados trovadoregevelando, no castesta Tesendicios importantesobrea geminacéo
(ou ndo) das consoantagui focalizalas

Logo, arelevancia da pesquisa por@dpreendida ndo se restringe ao nivel linguistico,
visto que este estudo engloba, também, aspectos culturais e literarios. Ao utilizarmos as cantigas
medievais para desenvolver as nossas consideracdes sobre aquela etapa do idioma, estamos, el
menor ou mair grau, contribuindo para a divulgacao de tais obras e disseminando o testemunho
acerca de outra época de nossa histAgaim, acreditamos que adotar esses textos para estudos
linguisticos representa uma maneira, mesmo que néo direta, de colaboagsreamvacao de
nossa lingua e de nossa historia.

As descobertas alcangadas mostram o carater inédito desta Tese de Doutorado. Além da
guantidade expressiva de dados, que totalizam mais de 25 mil, este estudo € o0 Unico a apresenta
uma comparacao fonoldgica dos dois tipos de consoantes liquidas exi§tah&eexplicar que
o tipo de estudo por nés realizado s6 foi possivel pelo uso das ediciesifadas das cantigas
trovadorescas. A conservacao, até os dias atuais, dessa documentacao garante ao pesquisador

contato com o que ha de mais tangivel degiase histérica, legado capaz de clarificar, com a
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sua intensa riqueza, fatos linguisticos preciosos daquele periodo da lingua portuguesa, que, para
nés linguistas, nada tetde trevas, apenas luz.

A partir do tipo de abordagetonsiderado para a resdicdo desta analiggie tem como
fundamentacéo teorica os modelos fonolégicoslim@aresfoi possiveklaborar uma pesquisa
sobre ogatoslinguisticoso ut r or a “. ©strabalhog histboces’voltados a investigacéo
donivel fonéticdfonoldgico d lingua eranaté entdempreendidsa partir de teorias lineares.
Entretanto, m fenbmenaomo a geminac&mneé possivel de sgite fatocompreendido quando

se considera a dimensao da silabla seus constituintes internos
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APENDICE 1:

LISTAS DAS CANTIGAS PROFANAS QUE COMPOEM O CORPUS

Em relacdo as composic@samorede amiggesta Tese adotou a sele¢cdo empreendida
por MassiniCagliari (2015). A lista deantigas de escéarnio e maldizea mesma que foi usada
por esta pesquisadora para a realizacdo de sua pesquisa de Mestrado (BARRETO, 2019). Da
lista de todos os trovadoresegeompuseram obrae escarnio e maldizeforam escolhidos os
mais produtivos (no sentido que foram excluidos aqueles que comparecem nos cédices com
somente uma poesia do género). Dentre esses, foi selecionado, de modo aleatério, um texto de
cada um. Cordm pontuar que as informacdes a respeito do nimero das poesias profanas e dos
primeiros versos de tais textos foi retirada da base de dadoseaio Instituto de Estudos

Medievais de Lisboa (2011 Cantigas Medievais Galeg@ortuguesas

1 50CANTIGASDE AMOR

Numero da
Ordem | cantiga nos Primeiro verso Autoria
cancioneiros
CA?2 )
1 Senhor fremosa, Vasco Praga de Sandim
CBN 92
CA 10 Que sem conselho que vos, mig )
2 Vasco Praga de Sandim
CBN 100 senhor
CA 14
3 Querovos eu oraogar Jodo Soares Somesso
CBN 107
CA 16 ) .
4 Muitas vezes em meu cuidar Jodo Soares Somesso
CBN 109
CA 28 ] o
5 J& foi sazom que eu cuidei Jodo Soares Somesso
CBN 121
CA 35 ) ]
6 Como morreu guem nunca bem Paio Soares de Taveirés
CBN 150
7 CA 38 No mundo nomme sei parelha Paio Soares de Taveirés
CA 41 o )
8 Qual senhor devia filhar Martim Soares
CBN 153
CA 42
9 Maravilhomo e u , mi a Martim Soares
CBN 154
10 CA 50 Em tal poder, fremosa mia senhdg Martim Soares
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CBN 162
CA 64 ) . ] .
11 Quiseram 6  tal conselho prendi Airas Carpancho
CBN 176
CA 68 L : .
12 Em gram coita vivo, senhor Nuno Rodrigues de Candarei
CBN 181
CA70 .
13 Ir-vos queredes, mia senhor Nuno Fernandes Torneol
CBN 183
CA 80
14 Pois naci nunca vi Amor Nuno Fernandes Torneol
CBN 183
CA 82 o . ]
15 De quantos mui coitados som Pero Garcia Burgalés
CBN 186
CA 87 _ _ )
16 Ai eu coitadé Pero Garcia Burgalés
CBN 191
CA 104 ) )
17 Joana, dixbeu, Pero Garcia Burgalés
CBN 212
CA 111 _
18 De vés, senhor, querria eu sabe JodoNunes Camanés
CBN 224
CA 115 o _ . _
19 Quem vos foi dizer, mia senhor Ferndo Garcia Esgaravunha
CBN 231
CA 122 Meu Senhor Deus, venivos eu )
20 Ferndo Garcia Esgaravunha
CBN 238 rogar
CA 129 Nostro Senhor Deus! e por que ) )
21 ) Rui Queimado
CBN 250 neguei
CA 131 Senhor, que Deus mui melhor _ )
22 Rui Queimado
CBN 252 parecer
CA 144 ] ) )
23 Mui t agui saddh Vasco Gil
CBN 267
24 CA 155 Nom soube que Vasco Gil
Nostro Senhor, que mi a mim faz )
25 CA 157 Jodo Peres de Aboim
amar
26 CA 158 Em grave diasenhor, que vos vi Jodo Soares Coelho
CA 163 Pel os meus ol hg
27 Jo&o Soares Coelho
CBN 316 mal
CA 172
28 Senhor e lume destes olhos mel Joéo Soares Coelho
CBN 323
CA 186 Por Deus vos quero rogar, mia o )
29 Rui Pais de Ribela
CBN 337 senhor
CA 198 ] o ]
30 Par Deus, ai dona Leonor Rui Pais de Ribela

CBN 349
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CA 199 ] ]
31 A mia senhor, que me foi amostra Jodo Lopes de Ulhoa
CBN 350
CA 201 )
32 Ando coitado por veer Jodo Lopes de Ulhoa
CBN 352
33 CA 210 Gram coi t anegandor Ferndo Goncalves de Seabra
Des que vos eu vi, mia senhor, m .
34 CA 215 Ferndo Goncalves de Seabra
vem
CA 222 R )
Quandébeu, mi a ¢
35 CBN 392 ] Pero Gomes Barroso
falei
Cv2
CA 224
36 CBN 395 Senhor, que gr AfonsoLopes de Baiédo
CVv5
CA 227 .
Quando mdéeu mu ) ]
37 CBN 402 Mem Rodrigues Tenoiro
senhor
Cv 12
CA 229
38 CBN 419 Ami gos, nom pd Jodo Garcia de Guilhade
CVv 30
CA 230
39 CBN 420 Senhor, veedesie morrer Joéo Garcia d&uilhade
CV 31/32
CA 242
40 CBN 430 Mui tando trist Jodo Vasques de Talaveira
Cv 42
CA 246
41 CBN 811 A dona que home senhor devia Paio Gomes Charinho
CV 395
42 CA 251 Quantos hoj béand Paio Gomes Charinho
CA 257 )
Pois Deus nom quer que eu renmn|
43 CBN 434 Fernédo Velho
possa haver
CV 46
CA 260
44 CBN 437 A maior coita que eu vi sofrer Ferndo Velho
CV 49
CA 265 Mui gram poder ha sobre mim . )
45 Bonifaz de Génova
CBN 449 Amor
46 CA 281 Eu sei la dona velida Pedro Anes Solaz
CA 285 Se vos prougues
47 Ferndo Padrom
CBN 976 devia
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CV 563

48

CA 288
CBN 979
CV 566

Tam muito vos

Pero da Ponte

49

CA 293
CBN 993
Cv 582

Vivo coitadobdem

Vasco Rodrigues de Calvelo

50

CA 295
CBN 995
CV 584

Por vos veer vim eu, senhor

Vasco Rodrigues de Calvelo

Cv 297

1 50CANTIGAS DE AMIGO
Numero da
Ordem | cantiga nos Primeiro verso Autoria
cancioneiros
CBN 555 ) R . .
1 Que tristobdho]j D. Dinis
CV 158
CBN 573 ] ] o
2 Amiga, fageme maravilhada D. Dinis
Cvir7
CBN 1092 ) i )
3 Farei eu, filha, que vos nom vejq Estévao Ferna
CV 683
CBN 630 ) _ ) ]
4 Assanhembé eu mui t 6 a Ferndo Rodrigues de Calheiro
CVv 231
CBN 636 Meu amigo, pois vos tam gram )
5 Vasco Praga de Sandim
CV 237 pesar
CBN 641 Levadd, amigo,
6 . Nuno Fernandes Torneol
CV 242 manhanas frias
CBN 653 Par Deus, amig
7 Jo&o Nunes Camanés
CV 254 sazom
CBN 658 ) . ) .
8 Madre velida, meu amigo vi Airas Carpancho
CV 259
CBN 676 ) ]
9 Cavalgava noutro dia Jo&oPeres de Aboim
CVv 278
CBN 686 ) _
10 Vedes, amigas, meu amigo ven| Joéo Soares Coelho
CV 288
CBN 696 ] _
11 Ai Deus, u é meu amigo Joé&o Lopes de Ulhoa




CBN 703 Il'r querod6hoj bdeu ]
12 Ferndo Fernandes Cogominhd
CV 304 prouguer
CBN 1390 ) s ]
13 Amigas, eu oi dizer Gongalo Anes do Vinhal
CVv 999
CBN 714 ] . )
14 Quando meu amigo souber Rui Queimado
Cv 315
CBN 719 . R o ) ]
15 Quisombé hoj 6um cay Mem Rodrigues Tenoiro
CV 320
CBN 723 ] ) R
16 Amigas, quando se quitou Estévao Travanca
Cv 324
CBN 738 ) )
17 Fui eu, fremosa, fazer oragcom Afonso Lopes de Baiéo
CV 339
CBN 785
18 Fors6ora daqui Jodo Garcia de Guilhade
CV 369
CBN 795 ) . ]
19 Quercvos ora mui bem conselha Jodo Vasques de Talaveira
Cv 379
CBN 798
20 Porque vos quer Nuno Peres Sandeu
CV 382
CBN 804 . ) )
21 Juravadesmi vés, amigo Ferndo Froiaz
CV 388
CBN 840
22 Mia filha, nom hei eu prazer Paio Gomes Charinho
CV 426
CBN 820 ) )
23 Amigo, que cuidades a fazer Vasco Peres Pardal
CV 405
CBN 831 Vi st es ,esaudeidorgude,
24 Pero da Ponte
CvV 417 méhouver da | ¢
CBN 879 Bailemos, nos ja todas trés, ai .
25 . Airas Nunes
CV 462 amigas
CBN 920 ] . )
26 Ai meu amigo e meu senhor Pero Gongalves de Portocarreir
CVv 508
CBN 932 _ ]
27 Madre, quer 6h Rui Fernandes de Santiago
CV 520
CBN 936 ) ) )
28 Amiga, bem sei do meu amigo Sancho Sanches
CvV 524
CBN 1036 ) _ )
29 Que mui de gr Joé&o Airas de Santiago
CV 626
CBN 1040 , , , _
30 Amigas, o que mi quer bem Jodo Airas de Santiago
CV 630
31 CBN 1218 | Dizedemadre, por que me metest Pedro Amigo de Sevilha
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Cv 823
CBN 1118 )
32 Sanhudo mé® meu Pero de Berdia
CVv 709
CBN 1128 ) ]
33 Ai Deus, que doo que eu de mi h Pero de Ver
Cv 720
CBN 1136 o
34 Querovos eu, mia irmana, rogar Bernal deBonaval
Cv 727
CBN 1147 )
35 Ir-vos queredes, amigo Jodo Servando
CV 750
CBN 1158 o ) .
36 Pela ribeira do rio salido Jodo Zorro
CV 760
CBN 1173 N
37 Fez la cantid Juido Bolseiro
CVv 779
CBN 1189
38 Enas verdes ervas Pero Meogo
CV 794
CBN 1198 _ _
39 Nostro Senhor, e como poderei Martim de Caldas
CV 803
CBN 1202 Nom vou eu a Sam Clemenco ora
40 Nuno Trez
CV 807 e faco gram razom
CBN 1204 _
41 Sejbeu fremosa Pero de Armea
CV 809
CBN 1226 Pesami, amiga, por vos nom
42 Joéo Baveca
CvV 831 mentir
CBN 1245 ) )
43 Fostesvos vos, meu amigo, daqu Martim Padrozelos
CV 850
CBN 1250 )
44 Andbéora trist Lopo
CV 855
CBN 1256 o ) .
45 O vossbamihgp¢ ef Galisteu Fernandes
Cv 861
CBN 1262
46 Tr°s mo-as can Lourenco
CV 867
CBN 1272
47 Treides, ai mi a Martim de Ginzo
Cv 878
CBN 1280 Mia irmana fremosa, treides
48 ) Martim Codax
CV 886 comigo
CBN 1290 | A Far[o] um dia irei, madre, se vo )
49 Jo&o de Requeixo
CV 895 prouguer
CBN 1298 _ _ _ _ _
50 Vaiamos, irmana, vaiamos dormi Fernando Esquio

CVv 902
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Y 50CANTIGAS DE ESCARNIO E MALDIZER

Numero da
Ordem | cantiga nos Primeiro verso Autoria
cancioneiros
1 CBN 476 Nom quer deu d D. Afonso X
CBN 491
2 O genete D. Afonso X
Cv74
3 CBN 461 Direihvos eu doéum D. Afonso X
CBN 1470 Sediax i Don Bel pe )
4 ) Afonso Lopes de Baiéo
CV 1080 maison
Dom Fodo, que eu sei que ha pre )
5 CBN 1558 o Afonso Mendes de Besteiros
de livéo
CBN 871 Porque no mundo mengou a )
6 Airas Nunes
CV 455 verdade
CBN 1482 _ _
7 Carreola, sodes adeantado Airas Peres Vuitorom
CV 1093
8 CBN 1539 U noutro dia seve Dom Foam D. Dinis
CBN 1318 . _ A
9 Do que eu quigi, per sabedoria Estévao da Guarda
CVv 923
CBN 1315 Vés, Dom Josep, venho eu
10 Estévao da Guarda e D. Joseq
CV 920 preguntar
11 CBN 1511 Esta ama, cuj é Joam Coelho Ferndo Garcia Esgaravunha
CBN75e
12 1336 Nom sei dona que podesse Ferndo Pais de Tamalhancos
CVv 943
CBN 1332 o - . .
13 Agora o2 do6l a| Ferndo Rodrigues dealheiros
CVv 939
14 CBN 1555 Lop”Anaia nom se vaia Ferndo Soares de Quinhones
CBN 1604 .
15 A vés, Dona abadessa Fernando Esquio
CV 1137
A la fé, Deus, se nom por Vossg )
16 CBN 1528 Gil Peres Conde
Madre
17 CV 1000 Pero Fernandiz, home de barnag GoncaloAnes do Vinhal
CBN 966 _ _ )
18 Meu senhor rei de Castela Joé&o Airas de Santiago
CV 553
CBN 1221 . ) Joan Baveca e Pedro Amigo d
19 Pedr EAmi go, qu
CV 826 Sevilha
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CBN 1452 | Eu convidei um prelado a jantar, g ]
20 Jodo de Gaia
CV 1062 bem me venha
CBN 1327 ) ) . )
21 O que seja ho pavio Jo&o Fernandes de Ardeleiro
CVv 933
CBN 1487 ) ]
22 Um cavalo nom comeu Jodo Garcia de Guilhade
CV 1098
CBN 1488 ) . ) )
23 Elvira Lopez, que mal vos sabedsg Jodo Garcia de Guilhade
CV 1099
24 CV 1010 Lourenco, soiatu guarecer Jodo Peres de Aboim e Louren
Comerom os infanc¢des, em outr
25 CV 1029 ) Jodo Servando
dia
26 CVv 1023 Dom Vuitorom, o que vos a vés d Jodo Soares Coelho
27 CBN 1545 Direi-vos ora que oi dizer Jodo Vasques de Talaveira
CBN 1609 Com gram coita, rogar que
28 o Jodo Velho de Pedrogées
CV 1142 m’ajudasse
CBN 1343
29 Desto som os zevrbes Lopo Lias
CV 950
CBN 1355 . i
30 Quem hoj houvesse Lopo Lias
CV 963
31 CV 1033 Pedr’Amigo duas sobérvias faz Lourengo
CBN 896 ) ]
32 Per quant’ewejo Martim Moxa
Cv 481
CBN 1357
33 Cavaleiro, com vossos cantares Martim Soares
CV 965
CBN 1363
34 Foi a citola temperar Martim Soares
Cv 971
CBN 403 n ] Mem Rodrigues Tenoiro e Juid
35 Juido, quero contigo fazer ]
Cv14 Bolseiro
CBN 1624 Paio Gomes Charinho e D.
36 & a pregunta vos quero fazer
CV 1158 Afonso X
CBN 1593 Moitos s enfingem que ham ] )
37 Pedro Amigo de Sevilha
CV 1125 gaanhado
CBN 1659 ] _ ) _ ] )
38 Um bispo diz aqui, por si Pedro Amigo de Sevilha
CV 1193
39 CV 1040 Natura das animalhas Conde DPedro de Barcelos
40 CBN 1576 Pedi eu o0 cong Pero Garcia de Ambroa
CBN 1627 ) _
41 Marinha Foca quis saber Pero da Ponte

Cv 1161
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CBN 1646 Os de Burgos som coitados
42 Pero da Ponte
CV 1180
CBN 1382 ] ) . ) R
43 Maria Negra vi eu, em outro dia Pero Garcia Burgalés
CV 990
CBN 1441
44 Pero Lourengo comprastes Pero Gomes Barroso
CV 1051
CBN 612 De vés, senhor, quer’eu dizer
45 Pero Larouco
CV 214 verdade
46 CBN 1513 Maria Pérez, and”eu mui coitado Pero Mafaldo
CBN 1620 o
47 Por Dom Foam em seasa comer Pero Vivides
CV 1153
CBN 1437
48 Um ricdhomaz, Rui Pais de Ribela
CV 1047
CBN 1386 R i _ )
49 Dom Estévam, em grand’entencd Rui Queimado
CV 995
50 CBN 1505 Vedes agora que mala ventura Vasco Peres Pardal
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APENDICE 2:

GLOSSARIO

A sequir, apresentse um breve glossario das palavras encontradasrposanalisado,
visando sanar duvidas de significado. Nao retratamos todos os termos averiguados na Tese neste
glossario, pois alguns vocabulos estudados séo idénticogitauparecidos aos que temos hoje

em dia no portugués falado no Brasil.

+ Allur/alhur: (adjetivo) em outra parte (METTMANN, 1972, p.15).
Almiral/armiral: (substantivo masculino) almirante (METTMANN, 1972, p.16).

- +

Averra: flexdo do verbaverna terceira pessoa do singular do Futuro do Presente do
Indicativo, que significder, haver(METTMANN, 1972, p.34).

Badallouz: nome de uma cidade da Espanha (Badd/dBET TMANN, 1972, p.38).
Basillo/Basilo/Basilio: S&o Basilio, bispo de Cesarea (METTMANN, 1972, p.40).
Camela: referese ao feminino deamelo

Canterlada: (adjetivo) rachadd*

Capelan: (substantivo masculino) capeldo (METTMANN, 1972, p.52).

Casula: (subsantivo feminino) paramento religioso (METTMANN, 1972, p.55).
Cizillda: (adjetivo) siciliana (METTMANN, 1972, p.62).

Coitelo: (substantivo masculino) cuitelo (METTMANN, 1972, 64).

Colonna: Coldnia (Alemanha) (METTMANN, 1972, 65).

Correola: € um antropénimo utilizado em uma cantiga de Airas Pérez Vuittron.
Desaconselhado: (adjetivo) privado de conselho (METTMANN, 1972, p.97).

De rig’/de rij’: (adjetivo) fortemente, com violéncia (METTMANN, 1972, p.266).

- F F F FFFEFEFEFEFEFEF

Espadarron: (substantivo masculinddrma aumentativa da palawapadaespadagéo
(METTMANN, 1972, p.130).

+ Falida: participio passado do verlfalir, que significafalhar, faltar (METTMANN,
1972, p.138).

+ Ferrou: verbo que significa colocar ferradura nas patas dos ca¥falos.

141 Tal informagcao foi retirada ddniverso Cantigas: Edicién criticda poesia medieval galegmrtuguesa. O
link do glossério constaas Referéncias desta Tese.

142 Essa informacdo também se encontra no glossarim@riniverso Cantigas: Edicion criticda poesia
medieval galeggortuguesa.

143 O sentido desse termo foi encontramm glossario o#line Universo Cantigas: Edicion criticda poesia
medieval galeggortuguesa.
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+ Filhastes: flexdo do verbdilhar, na segunda pessoa do plural do Pretérito Perfeito do
Indicativo, que significaomar, receber apanhar(METTMANN, 1972, p.146).

Malhada: participio passado do verbealhar, que quer dizecastigar'*4

Moller/molher: (substantivo feminino) mulher (METTMANN, 1972, p.198).

Nulla: (adjetivo) nenhum (METTMANN, 1972, p.207).

Nenllur: (adjetivo) em nenhum lugar (METTMANN, 1972, p.205).

Orella: (substantivo feminino) orelna (METTMANN, 1972, p.216).

Parella/parelha: (substantivo feminino) par (METTMANN, 1972, p.222).

Priol/prior: (substantivo masculino) superior de ordem religiosa (METTMANN, 1972,
p.248).

Querela: (substantivo feminino) queixa T TMANN, 1972, p.255).

Querra: flexdo do verbayuererna terceira pessoa do singular do Futuro do Presente
do Indicativo (METTMANN, 1972, p.25256).

+ Rafece: (substantivo feminino) coisa facil (METTMANN, 1972, p.257).

Razon: (substantivo feminino) tema,asto, conteddo (METTMANN, 1972, p.259).

+ ¥+ - F F F F F &

=

+ Rem/ren: (substantivo feminino/pronome indefinido) termo usado para coisas, pessoas,
algo, alguma coisa, nada (METTMANN, 1972, p.248).

+ Remeter: verbo que pode significdazer correr enviar, entregag prepararse!®

+ Retalhades: flexdo do verbaretalhar, na segunda pessoa do plural no Presente do
Indicativo, que significzortar em pedacos, retalhd®

+ Riba: (substantivo feminino) beira, margem (METTMANN, 1972, p.266).

+ Romeus: (substantivo masculino) romeiros (METTMANN, 1972, p.268).

+ Salrra: flexdo do verbasair na terceira pessoa do singular do Futuro do Presente do
Indicativo (METTMANN, 1972, p.27R272).

+ Salrria: flexdo do verbasair na terceira pessoa do singular do Futuro do Pretérito do
Indicativo (METTMANN, 1972, p.27272).

+ Semellar/semelhar: (substantivo masculino) aparéncia, aspectos (METTMANN, 1972,
p.282).

+ Senlleiro: (adjetivo) s0, sozinho, unico BT TMANN, 1972, p.283).

144 O significado da palavra estd no glossarielioa Universo Cantigas: Edicion criticda poesia medieval
galegoeportuguesa.

145 O significado de tal palavra pode ser localizado no glossarlmetniverso Cantigas: Edicion criticda
poesiamedieval galeggortuguesa.

146 O sentido @ssetermo foi consultadono glossarioUniverso Cantigas: Edicién criticda poesia medieval
galegoeportuguesa.
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Tallar/talhar: verbocortar (METTMANN, 1972, p.295).

Terra: flexdo do verbder na terceira pessoa do singular do Futuro do Presente do
Indicativo (METTMANN, 1972, p.29299).

Tollestes/tolhestes: flexdo do verbaoller/tolher, que quer dizgorender tomar, largar,

tirar (METTMANN, 1972, p.303).

Valrré: flexdo do verbovaler na terceira pessoa do singular do Futuro do Presente do
Indicativo (METTMANN, 1972, p.312).

Valrredes: flexdo do verbwalerna segunda pessoa do pluralrlituro do Presente do
Indicativo (METTMANN, 1972, p.312).

Valrria: flexao do verboaler na terceira pessoa do singular do Futuro do Pretérito do
Indicativo (METTMANN, 1972, p.312).

Verra: flexdo do verbover na terceira pessoa do singular do Futuro deséhte do
Indicativo (METTMANN, 1972, p.31314).

Verria: flexdo do verbover na terceira pessoa do singular do Futuro do Pretérito do
Indicativo (METTMANN, 1972, p.31314)



