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RESUMO
Esta tese objetiveefletir acerca do discurso sobre a producgdo escrita literaria de jovens em
diferentes campos de atividadespecificamente, no escolar e no da arte, de modo a
compreender valores sobre a producédo literaria escrita nesses diferentes contextos e 0s
eventuais diadlogos entre eled\ssumese, neste estudocomo embasamento teorico
metodologico os estudos do Circulde Bakhtin e seus comentadgressicionandese no
campo da Analise Dialogica do DiscurdDessa perspectiva, destassacomo conceitos
fundamentais: arquitetdnica do enunciado concreto, géneros do discurso, dialogo e campo de
atividade.Para tal investigcao, esta tesmmmpde uma discusséo sobre discursos em redacao
producao textual de génerliterariosn o campo escol ar (incluindo
de producéo de géneros literarios em livros didaticos destinados ao Ensind édliwo e
paricular i e propostas de producdo desses géneros em provas de exames vestibulares
somadas, nesse caaprespectivas expectativas da banca) e no campo da arte, em comentéarios
de producbes literarias naternet em sites de Fanfics Em relacdo ao camposeolar
contemplase a) estudos sobre o funcionamento do campo escoldr estudos sobre
escolarizacdo de modo mais amplo e, mais especificamente, escolarizacédo da producédo escrita
de textos. Em relacéo a literatura, nosso trabalho compde: a) estudns saimpoda arte e
b) estudos sobre a abordagem da literatura e do texto literario no campo esddtasil
Quanto asfanfics analisase a arquitetdnica dessas producdes e 0 que se espera desses
textos/autores em relacdo a escrita literaria por mesocomentarios dianficsda Série 13
Reasons WhyNossas andlisesncaminhanpara a seguinte conclusdo: ha um movimento na
constituicdo do campo da arte propiciagor exemplo,pelas politicas publicas e pelos
movimentos sociais, que inclui autores e textos antes marginalizados nesse universo, o qual é
minimizadono campo escolar (tanto nos LD, quanto nas provas de vestduiando em vista
que, ao escolarizar o conteludouaiza do campo da arte somente o conhecimento
historicamente valorizadb ligandose, portanto, ao candnico. Assim, quando esses mesmos
sujeitosi estudantes e escritores de literafuocuram o reconhecimento enquanto autores
fora dos muros da escoldemonstram um conflito de valores em relacéo ao texto literario e a
concepcao de autoria: querem, em um universo compreendido como marginal no campo da
arte, ser reconhecidos como os grandes autores, sob valores canbnicos em relacéo a literature
e, por sa vez, a escrita, fato que temos compreendido como um conflito odosdbialogos
entre os/alores que aprendem sobre a literatura e o texto literario no campo escolar.

Palavrasi chave:producéo literaria escritaampo escolaestudos bakhtinianos



ABSTRACT
This thesis aims to ponder on the discourse in the literary written production of young people
in different activity fields, more specifically in the school and art fields, as to understand the
values behind the literary writtgmoduction in such different contexts and occasional dialogues
between one another. In the current study, we assume, as theoretical and methodological base,
the studies of the Bakhtin Circle and its commentators, placed in the Dialogical Discourse
Analysis From this perspective, we highlight as key concepts: the architectonics of concrete
statement, genres of discourse, dialogue, and activity field. For such investigation, this thesis
proposes a discussion about discourses regarding the textual prodtiitevary genres in the
school field (considering, in this Agroupo,
for high schooli private and public sectoiisand proposals of literary genre production in
university entrance exanisadded to thexpectations of their respective evaluation boards)
and in the art field, in commentaries on literary productions on the internet, in websites for
fanfiction. Regarding the school field, we contemplate: a) studies about the functioning of the
school field and b) studies about schooling in a more comprehensive way, and more
specifically, schooling of the written production of texts. As for literature, our work embraces:
a) studies in the art field and b) studies about the approach of literature anddinge tiéet in
the school field in Brazil. Concerning fanfics, we analyze the architectonics of these
productions and what is expected from these texts/authors regarding literary writing in
commentaries of fanfics on the series 13 Reasons Why. Our anagsketo|the following
conclusion: there is a movement in the constitution of the art field induced by public policies
and social movements, for example, which include authors and texts that are marginalized in
this universe, which, on its turn, is minimizéd the school field (both in text books and
university entrance exams), bearing in mind that, when the content is formalized in schools, it
borrows from the art field only the knowledge that is historically valueeing, therefore,
connected to the can content. Thus, when those same individiiadsudents and literature
writersi wait for recognition as authors outside the school walls, they show a conflict of values
regarding literary texts and authorship conceptions: they want, in a universetonders
marginal in the art field, be recognized as great authors, under canonic values regarding
literature and, on its turn, regarding writing, fact that we have understood as a conflict arising
from dialogues among values they learn about literaturditanary text in the school field.

Keywords: written literary production; school field; Bakhtinian studies.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho, o qual comecou a ser delineado no ano de 2018, possui um contexto
sécichistorico de embates de forcas esacdo as ideologias que permeiam a educacado no
Brasil. Por um lado, ha um extenso caminho construido a duras penas por importantes
professores e pesquisadores nacionais, a partir de meados da década de 80, sobretudo, n
periodo de redemocratizacdo, pare a escola brasileira seja um lugar de transformacao
humana por intermédio de préaticas de ensino e aprendizagem que promovam a autonomia e
empoderamento dos estudantes. Por outro, no decorrer desse percurso, que se estende até
atualidade, discursos rldmerais materializados em praticas por diferentes projetos
governamentais, com destague para o em vigéncia, langam luz a retrocessos a conquistas
importantes em solo nacional visando a uma educacéao utilitarista. Como resultado, esse cenario,
desafiador pa a area de educacéo, de forma mais ampla, ressalta o papel politico da educacéo,
cujas pecas fundamentais sdo professores e alunos, no entanto, tem regras construidas pol
diferentes sujeitos sociais, em diferentes espacos de atuacdo, e 0s impactos, aa@, S
ressoam em sujeitos e em suas praticas em diferentes campos de atividade e por temporalidade
indefinida.

Nesse interim, esse texto € resultado de reflexdes sobre ensino de lingua portuguesa que
encaminham os trabalhos desta pesquisadora e daéestadora durante um percurso de mais
de oito anos juntas. Nele, h4 a voz das pesquisadoras do discurso. Ha a voz das professoras d:
escola basica. Ha a voz das professoras de ensino superior. Ha a voz daqueles que integram a:
bancas avaliativas de exans vestibulares. H4 a voz daqueles que, em eventos, debates e
publicacdes, dialogaram conosco. Ha vozes das leitoras e, por vezes, escritoras de literatura.
Daquelas que acreditam na educacdo e no seu potencial libertador e humanizador. Daquelas
gue enxergm nas praticas de linguagem uma arena de lutas ideoldgicas. Enfim, ha muitas vozes
que, nessa danca de discursos, buscam compor uma coreografia que produza sentidos de ums
educacao para a liberdade. Democratica. Acessivel. Real.

Nesse enredo soclustoérico, a literatura é colocada em cena como uma forma de
manifestacdo de linguagem que esté presente em diferentes campos de atividade, incluindo na
escola, e que tem potencial para humanizacéao e libertacdo perante as mazelas do mundo, mas
possui controvérsgem relacdo as praticas que a envolvem em cada um desses espacos. No
Brasil, considerando nosso interesse voltado para as praticas de ensino e de aprendizagem,
guando se pensa em um trajeto nacional das atividades de ensino nas escolasgegueebe

no que tange a literatura, ha muito se discute sobre ela, com destaque, sobretudo, para a leitura
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de textos literarios nesse campo (para citar alguns, ver SOARES, 2011; CANDIDO, 1986,
LAJOLO,1985¢ 2018; ZILBERMAN, 1984, 2008, 2010,2017 e 2018 COSSON 2016;
PAULINO, 2004; PAULINO & COSSON, 2009) e o que a partir desta leitura é desenvolvido.
Ha preocupacgfes, entre outras, com a selecdo dos géneros literarios a serem lidos, com o0s
fexerc2cios de | eiturad e ¢ o0msascols asquais sea d ¢
somam, por vezes, a discursos mais estabilizados que criticam as praticas com o texto literario
em sala de aula, alegando fdelgstéeco quaseanmia , er
com a publicacdo dos Parametros Curricgl&acionais, na década de 69quds incluemos
textos literarios como géneros de discurso nas atividades escpaeekeitura e para a escrita,
desencadeando criticas, tendo em vista a abordagem da literatura de maneira ndo alistanciad
de géneros de outros campos de atividade humamgue, na visdo dos que criticam essa
pratica,podelevar a perda da especificidade do tekterario

Nesse mesmo momento, no final do século XXseldnicio a um caminho de
popularizacdo do acessdrdgernet Junto a isso discursos conflitantes em relacdo ao carater
dela. Por um lado, ponderagcfes sobre sua funcdo revolucionaria nas atividades cdgdianas
estudo, trabalho e de lazer. Por outro, consideracfes sobre o desservi¢o as relagbes humanas
ao conhecimento e, sobretudo, seus prejuizos aos jovens, aqueles que sdo mais assiduos as su
ferramentas. Em relacédo a esse cenario nacional, segundo isg€kgjiDomicilios 2019, do
Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informacéo (Cetic.br), o
Brasil possui 134 milhdes de usuériosriternet o que representa 74% da populacdo com 10
anos ou mais. De acordo com o mesmatéeio, as atividades de comunicagado sdo a as mais
comuns no uso na rede, sendo o envio de mensagens instantaneas realizado por 92% dos
usuarios de Internet, seguido pelo uso de redes sociais (76%) e chamadas por voz ou video
(73%). Quanto a usos relaci@us a cultura, assistir a videos (74%) e ouvir musica (72%) estéo
entre as atividades mais realizadas pelos usuaritsteteet brasileiros. 1sso corresponde a
pouco mais da metade da populacdo acima dos 10 anos que realiza tais atividadde§56%)
interim, ainda que n&o estejam presentes no relatorio apresentado por tal centro, nessa explosac
de uso da rede mundial de computadores estdo também as atividades que envolvem a leitura e
a escrita de textos literarios na rede, afinal, com tal popularizegfmdonsi grupos de fas

de producdes culturaisconquistaram novas possibilidades de interacéo e de compartilhamento

! Para ver mais, acessahttps://cetic.br/pesquisa/domiciliostO Centro Regional de Estudos para o
Desenvolvimento da Sociedade da Informacdo, do NIC.br, é responsavel pela producdo de indicadores e
estatisticas sobre a disponibilidade e o uso da Internet no Biresljando analises e informacg8es periddicas

sobre o desenvolvimento da rede no Pais. O Cetic.br € um Centro Regional de Estudos, sob os auspicios da
UNESCO.
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de suas producdes artisticasatualmente, ha milhdes destas producbes escritas na rede,
seguidas por mais milhares de leitores esteiteres, em sua maioria, da comunidade jovem.

Tais informacdes, ainda, dialogam de diferentes maneiras com os resultados da 52 edi¢éao
da pesquisa fARetr@tosufa lbbjeuiaonoaBrasil
perfil do leitor e do &o leitor brasileiro, identificando seu comportamento leitor quanto a
intensidade, forma, limitacdes, motivacao, representacoes e condi¢des de leitura e de acesso ac
l ivroo, o0os quais apontam que, nos entisae 201
o Brasil perdeu 4,6 milhdes de leitores. Dessa pesquisa, outros dados chamam atencdo: as
classes mais baixas sédo as que tiveram mais queda no acesso ao livro; os indices de leitura sc
subiram entre criancas de 5 a 10 anos; osigofescentes de 1118 anos compdem a faixa
etaria que mais |é no pais: 81% e, por fim, mais da metade dos leitores |é por indicacdo da
escola ou de professores. Sobretudo em relacéo aos ultimos dois dados e aos autores destacadc
como mais lido§ Machado de Assis e MonteilLobatoi, percebese que hé fios dialdgicos
que relacionam essa prética de linguagem e a edtejase, entdo, o que tais estudos nos
indicam: houve uma queda no numero total de leifosesa de livros fisicos, seja de ebobks
segundo a tpreastqousi sdea ALRReé t ura no Brasil 6, ao n
significativa de jovens em idade escolar lehdis Unicos nimeros que aumentaram, segundo
a pesquisaParalelamente, temofanfics com mais de 100.000 palavras e milhdes de
visualiza@es sendo lidas e escrit&snesse entremeio que esta tese se encQundinuamos
a constrido na sequéncia.

A instituicdo escolar, nesse contexto, esta em uma zona limitrofe e € influenciada por
forcas centrifugas e centripe®OLOCHINOV, 2017) que interferem em sua constitui¢ao:
ha, por um lado, os documentos oficiais nacionais, sendo o0 mais recente a Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2018), que orierdaincorporacdo massiva de praticas com a
linguagem, incluindo aqlees que envolvam as tecnologias nas praticas de ensino e
aprendizagem nas instituicdes escoldresn sua ultima edicdo, praticas de linguagem como
asfanficse asremixagensstao inclusas no documento. Ha um discurso, sobretudo originado
pelos estudos danguistica Aplicada, no Brasil, para que se leia e se escreva diferentes géneros
do discurso em sala de aula. H4, no periodo de desenvolvimento dessa pesquisa, 0
estabelecimento do Plano Nacional do Livro Didatico especifico para a literatura, com o
objeivo de selecionar obras para compor os planos pedagogicos das escolas da rede publica

nacionais. Ha discursos conflitantes de criticos da literatura em relacdo a leitura do canone

2 Para ver mais, acessar: https://www.prolivro.org.br/.
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literério e dosbestsellers Paralelamente, autoras como Carolina Marialelus, Paulina
Chiziane e Chimamanda ganham destaque na midia nacional e internacional, sendo as trés
autoras integrantes das listas de leituras de vestibulares nacidiaai;®gcomo50 tons de

cinzg escritas majoritariamente por jovens, sdo suaeasoedes, sao publicadas em formato

de livros fisicos e viram, por vezes, sucesso nos cinemas. Da escolanparque é esperado

o arranjamento de todos esses discursos, prezando sempre por aquilo que se entende como mai
valorizado enquanto producée conhecimento. Somado a isso, ha uma cobranca também para
gue a escola renove suas praticas, voltasdpara o horizonte atual.

Tal contexto clarifica que existe um cenario conflitante e um proficuo interesse em
tematicas relacionadas as praticasmarnet,a leitura, a escrita e a literatura em territério
nacional, em diferentes campos de atividade, e que h& produtividade dessa discussdo no
contexto socidhistorico atual, fatos que justificam o recorte tematico destaDesponto de
vista acaémico, a propria proposicao do letramento literario (COSSONK)2(evela tal
compromisso brasileiro com a discussdo dessa teniatilgaleitura literariai e as forcas
centralizantes e dissipadoras (VOLOCHINOV, 2017) dos discursos dos criticos daaste e d
membros do campo artistitanesse caso, sobre a literaturge somam a esses discursos e a
essas preocupacoes sobre a literatura em diferentes campos de atividade. No entanto, ainda que
diversas vozes sobre a teméatica possam ser recuperadas, hédifmoscbre a escrita literaria
de jovens. Especialmente, sobre a escrita de jovens, em idade escolar, na rede, cujos dados
sobrel a serem apresentados durante aitedemam atencéo e atestam contra discursos que
enfatizam que o jwete.m Tglowezo n«€o olueiessmre e s (
para os quais os holofotes estdo voltados. Talvez leiam e escrevam na escola com objetivos
institucionalizados e, na verdade, assursam@ c omo | ei tores e escri
comunidades. No entamttalvez carreguem em suas praticas extracurriculares os valores
escolares sobre a literatura.

Nesse cenario de didlogos amplos encesdraa presente tese, a qual tem como
embasamento teorianetodoldgico os estudos bakhtinianos do discurso. Com elastem
seguinte objetivo: refletir acerca do discurso sobre a producao escrita literaria de jovens em
diferentes campos de atividade, especificamente, no escolar e no da arte, de modo a
compreender valores sobre a producdo literaria escrita nesses dife@mtgos e o0s
eventuais diadlogos entre eles. Tal pesquisa contém, ainda, 0s seguintes objetivos especificos:
1) Verificar os modos de escolarizacédo da producéo literaria escrita, considerando orientacées
presentes em livros didaticos para a producaoit@sdesses géneros, em propostas e

expectativas de bancas dos vestibulares quanto aos textos dos exames; 2) Refletir sobre
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discursos acerca da producéo textual literaria e de seu ensino no Brasil; 3) Verificar os valores
sobre a producdo literaria esciiian comentérios feitos efanficse seu possivel didlogo com

0 campo escolar e 4) Contribuir com os estudos bakhtinianos com reflexdes sobre o campo
escolar e o da arte.

Para isso, acorpus compde: 1) Colecdo de livros para Ensino Médio de Lingua
Portuguesa disponibilizada para alunos da rede privada e outra aprovada pelo PNLD 2018 e
destinada a rede publitao material do Sistema de Ensino COC (s/¥eeedas da Palavra
(2016), da editora #ica, respectivamente. De ambas as cole¢fes nos interessam os conteidos
voltados para groducédo textuade géneros literarios; 2) Todas as propostas de producdo
escrita de géneros literarios de quatro vestibulares (UEL, UFU, UNICAMP e UFSC) de 2009
a 2020(totalizando 22 provas) e as respectivas expectativas da banca avaliadora acerca das
producdes dos candidatos e 3) Comentariobaldicsda sériel3 Reasons Why i Os t r e z
porqu°®so) psitee Speitn Faefies e mMistorias (https://spiritfanfics.com/ O
embasamento tedriaoetodologico da presente tese sdo os estudos do Circulo de Bakhtin e
seus comentadores e insseeno campo da Analise Dialogica do Discurso, destacando como
conceitos fundamentais: aitetbnica do enunciado concreto, géneros do discurso, dialogo e
campo de atividade. Contudo, no caminho de desenvolvimento deste estudo, outras vozes, além
das dos autores do Circulo, foram colocadas em didéxjodossobreo funcionamento do
capo escalr, sobreescolarizacdo de modo mais amplo e, mais especificamente, escolarizacao
da producéo escrita de textesbre ocampo da arte e seu funcionamento no Braslyye a
abordagem da literatura e do texto literario no campo escolar. Qudiatufias, procuramos
entender a arquitetdnica dessas producdes e 0 que se espera desses textos/autores em relacac
escrita literéria.

A expectativa é a de que, ao final dessa leitura, esteja construido um panorama que
apresente os valores sobre a producao literaria escrita em diferentes campos de atividade,
especificamente de jovens em idade escolar, langcando vozes para contribugecdisoessao
no Brasil. Somado a isso, do ponto de vista docente, por que ler este texto? Porque é sempre
preciso repensar préaticas. A escola é esse lugar de, a partir de nosso lugar sociag Emcar
outro, garantindo possibilidades de contribuicdo eosua realidade social. A literatura, por
sua vez, é uma das faiscas que incendeiam esse potencial revolucionario. Ela pode estar em
perigo, como diria Todorov, mas porque também pode ser perigosa. E ela também pode néo ser

somente aquilo que discursosisnastabilizados entendem como literatura.
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Esta tese se divide entapitulosalém deste, introdutoridlo Capitulo 2, apresentamos
consideragOes sobre os estudos bakhtinianos organizados em sec¢des divididas por conceitos €
tematicas, quais sejam: 2i1Arquitetbnica do enunciado concreto; 2.20s ¢ggneros do
discurso; 2.2.1 A Literatura para o Circulo dgakhtin e 237 Os campos de atividadernhana
Esses conceitos sao primordiais para a analisogs afinal, embasam, sobretudo, nossa
propria concepcao de linguagem. Apds esse capitulo, expomos reflexdes sobre metodologia e
apresentamosossocorpus(Capitulo 3). O Capitulo 4, por sua vez, é dedicado aos estudos
sobre a producao de texwscritosno Brasile sobre o0 campo da arte e sua relagdo com o campo
escolar, pensando, sobretudo, na escrita liter&iafinalidade é lancar vozes para
compreenderws 0 didlogo entre esses dois campos: o0 da arte e 0 escolar, pensando na
concepcao, abordagem e ensino de literatura (destacando a escrita literaria) n&lBrasil.
subdividi do em: AA produ-«o de textoseaem s a
abordagem da |l iteratura na escolao e AA | i
partir disso, o Capitulo 5 contém analisesaipusque se refere ao campo escdir.Capitulo
6, voltado adanfics recuperamos vozes de estudiosos da deeLinguisticae Linguistica
Aplicada da Literatura e da Comunicacao sobre a producéo de textos literarios em contextos
escolaresoundoesobrdadics O cap?2?tul o ® di vfanfics ploducdesn d u a
|l iter8rias de jovens s margens (?) da esco
0 que sao amnficse qual o funcionamento de seu espaco de producéo, circulagéo e recepcao,
destacando a r el a- «o efarfiatiar a ;clcacsentie adtor, e, e
literaturad . Essa Yl ti ma sapreserd@nalise sigs ecenentarios dasfean t e ,
nasubsecdlo A A r el a- «o0o eu e fanficsr ov anloosr ecso neddobt r8er ilc
fim, o Capitulo 7 caonclusivo e coloca em dialogo os discursos analisados no campo escolar e

no da arte.
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2. O CIRCULO DE BAKHTIN: UMA CONCEPCAO DE LINGUAGEM DE
NATUREZA DIALOGICA

ACabe ddilsfioanossa analise antes de tudo por consideracdes de indole
negativa: ndo é uma analise linguistica, nem filologica, nem de investigacdo literaria ou
qualguer outra analise (investigacdo) especial. [...] As consideragfes positivas sdo estas: nossa
pesquisa tnascorre em campos limitrofes, isto €, nas fronteiras de todas as referidas disciplinas,
em seus cruzamentos e jun-»eso0 (BAKHTI N, 2
problema do texto na Ilingu2stica, na&htinf, 1 | o |
publicado na obr&stética da Criacdo Verbdbriginal de 1963) e dessa maneira entendemos
a obra desse grupo de pensadores ativos no século XX, na Rassmominado Circulo de
Bakhtin T, cujos estudos embasam teofinetodologicamenteesta tese e propdéem um
entendimento da linguagem como um evento que extrapola os lilmiggssticos cujo
elemento organizador@m sujeito que age na direcdo do outro e com ele, conservando suas
respectivas singularidades.

O Circulo de Bakhtin, ainda que ed@ o nome de somente um de seus membros, € um
grupo maior, composto por estudiosos de diferentes areas, que, na primeira metade do século
XX, propuserarse a dialogar sobre o homem, a linguagem e a sociedade. Ao lado de Bakhtin,
destacanse Valentin Voléhinov e Pavel Medviédev, os quais também compdem o estudo
bibliografico necesséario para o desenvolvimento do presente trabalho. H& muitas polémicas
quanto as obras do grupo e a atribuicdo de autoria de cada uma delas, contudo ndo € nossc
objetivo tecer ess discussdo, ja que entendemos que a questdo de autoria no Circulo é
inconclusa e, por isso, corrobora o proprio principio dialégico proposto nos escritos.

O referido grupo, ainda que, muitas vezes, no Brasil, vinculado aos estudos literarios ou
a semiadta, e embora composto por membros com especificidades de interesses e habilidades,
compartilhava de um objetivoe, portanto, ndo restrito a determinada drea e At ant o
dominio das teorias da linguagem quanto no da poética, buscalva] uma fundamemtacéo
abordagens filosoficas da linguagem e das artes contrariamente ao formalismo russo, que se
afastou de questdes filosoficas para fundamentar sua orientacdo em teorias linguisticas de
car 8ter estrutur al e formal i st @duorio(dsRdraL L O,
Marxismo e Filosofia da Linguage@OLOCHINOV, 2017), Grillo (2017) recupera parte do
contexto intelectual do momento de produc¢éo do Circulo, na Russia, revelando como esse grupo

3' Esse texto foi retraduzido em momentosperior e publicado er®s géneros do discurgBAKHTIN, 2016b).
E essa nova traducéo que utilizamos durante o texto.
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de pensadores n«o estava fgNosse obfetive aguidaotée r mi
explorar as bases filoséficas do Circulo, no entanto evidenciar que o vincular apenas a uma
vertente de estudos seria restritligie até mesmo contradizer sua propria concepcao de
linguagem. Grillo (2005, p.152) afirma justanme que as teorias do discurso, as quais, dentre
outras, e na qual nos | ocalizamos, incorpor
encontro e da transformacdo de saberes provenientes de disciplinas diversas, [...] espaco
académico constituidpara pensar a relacéo entre aspectos da ordem do linguistico e €o socio
ideol -gicoo.

A compreensao de linguagem do Circulo vai de encontro a duas concepgoes linguisticas
vigentes nas primeiras décadas do século XX: o subjetivismo individualista e o objetivismo
abstrato. A primeira delas entende a linguagem como individual e psicolégida, estas
caracteristicag individuais, psicoldgicas, conscientésque deveriam ser estudadas pelo
linguista e pelo filésofo da linguagem. Nessa perspectiva, aindagseema visao da lingua
como algo estanque, pronto, do qual os sujeitos deveriamriapieg Para Grillo (2018,
p.135), fao colocarem em primeiro plano o
individuais, os representantes do subjetivismo permanecem em uma dimensédo monoldgica da
linguagem como expressao das particularidades @oistij o0 0 . Um i mportante
vertente é Humboldt (VOLOCHINOV, 2017). Ja a segunda compreende a linguagem como um
sistema, dividido em niveié fonéticos, gramaticais lexicais. Sao esses niveis, repetiveis,
sincronicamente, nessa concepcao, queqgoocignam a unicidade da lingua. Nao eram de
interesse as particularidades da linguagem, mas aquilo que de comsenglnguagemi
aqui, ndo objetivamos tecer uma critica, apenas destacar que essa é uma especificidade dos
objetivos dessa vertentdm representante do objetivismo abstrato é Ferdinand de Saussure, o
gual considera o enunciado como parte da lingaeole), mas nédo o entendia como objeto da
linguistica que propunha. A diferenga entre a primeira e a segunda verjigstiaréeente em
relacdoa consideracdo da historia para o entendimento da lingua, pois, para o subjetivismo
idealista, a lingua € sempre uma renovacao individual, ou seja, esta sempre em formacéao, a
qual, por sua vez, possui vinculo com 0 momento histérico, diferentementeetivisibp
abstrato, para o qupksaas partes repetiveis dstema

Em contrapartidap Circulopossui uma compreensao sobre o fenémeno da linguagem
que arelacionacombopr odut o da at i ve][du cietelern toddsnos seaso | et
elementostaot a organi za-«0 econ!'!mica como a socC
(VOLOCHINOV, 2013a, p. 141)Assim, estudar a linguagem, segundo Voléchinov (2017),

nessa perspectivegequer atencao porque ela ndao pode ser analisada sem extrapolar os limites
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linguisticos do texto. Para tanto, a proposta do Circulo engloba uma diversidade de conceitos,
todos relacionados, para que se compreenda um enunciado em sua complexidade enquanto
evento discursivo, enquanto forma de comunicacao interativa néo livre de irsftu&untudo,

€ importante ressaltar que todas as relacdes que devem ser estabelecidas para a compreensao ¢
um enunciado para al ®m do c-digo fiprecisaln
as suas linhas devem ser direcionadas a um unico cantro: f oco do process
(VOLOCHINOV, 2017, p.146).

Com isso, o Circulo ndo se coloca completamente contra a generalizacdo, comum as
ciéncias denominadas teoricistasnclusive reconhece que algumas teorias servem mais ao
nivel da significacaogdo repetivel No entanto, o grupexige delas que ndo se abstraiam as
singularidades dos enunciados, porque o sentido so € atingido quando no ato/acontecimento e
nao na descricao logica. Para os estudiosos do Circulo, generalidades e singularidades, o que
repetivel e irrepetivel nos eventos, ndo sdo componentes que deveriam se anudar, mas
articular, j& que estdo integrados em um contexto e séo indissociaveis deste, na unidade do
acontecimento. Tudo o que é geral, nessa perspectiva, s6 adquireqaeanidio encarnado por
sujeitos reais, singulares. Assim, a proposta bakhtiniana ndo desconsidera o que é comum a
todos os atos, nem o0 que sé existe em cada um deles. Bakhtin (2010, p.2R@jaama

Filosofia do Ato Responsaveiscorre sobre o assunto:

No interior do sistema, cada componente desta unidade é logicamente
necessario, mas o sistema em si, no seu todo, € apenas algo relativamente
possivel; € somente em corre¢cdo comigo, comigo enquanto penso ativamente,
somente em correlacdo com o ato do rpemsamento responsavel, que tal
sistema se incorpora na real arquitetdnica do mundo vivo, como seu momento,
se enraiza na rua real singularidade, significativa como valor. Tudo isso que é
abstratamente universal ndo é diretamente um momento do munduideal v

[...], mas o é indiretamente, como contedeatido [...] deste pensamento
singular real [...]. Somente nessa relacdo o contsédtido pode ser
realmente vivo e participante, e ndo em si, na prépria autossuficiéncia de
sentido.

Diante da pluralidde do trabalho do Circulpprquantaconstruido nesse dialogo entre
areas, foram selecionados alguns conceitos que consideramos importantes para percorrer o
caminho proposto no presente estu@imtretantp ainda que facamos esses destaques,
entendemos quejunto a esses conceitos, outros serdo elucidados, tendo em vista a
interdependéncia destes carater Unico de cada enunciado, que exige do analista também uma
abordagem singuldr destaquese, por exemplo, que o conceito de dialogo, cerne dos estudos
do Circulo, serd abordado na Sec¢éo 3.1, soletdologia, ainda que aqui ele ja apareca por
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se relacionar ao conteldo proposto. Tendo isso em vista, selecionamos o0 conceito de
arquitetbnica como central, j& que é ligado a unidade do evento de linguagpml o
inevitavelmente pressupfe o trabalho com os conceitos de enunciado concreto, género do
discurso e campo de atividades, quaispor sua vez, relacionase com muitos outros, como
ideologia, de que langamos m&o no decorrer das segdes. A todos esses conceitos dedicaremos
individualmente, uma sec¢do deste capitulo. Além disso, a concepcao de literatura para o Circulo
€ importante pa a presente tesg por isso, também é explorada neste capitulo.

Essa selecéo foi feita considerando pilares importantes para a compreensao de nosso
corpus Ora, se parte de nosso objetivo requer analisar discursos que circulam na escola quanto
a um tipode producgédo especifica de texiode géneros literariok, evidentemente estamos
trabalhando com a arquiteténica de enunciados os iadizamse em um género do discurso.
Somado a issoconsiderando a relacao indissoluvel entre enunciado e campoidadat
humana e que o objetivo do trabalho com a producéo de textos na escola, idealmente, é preparar
os alunos para interagdo nos diferentes campos, entendemos que a concepgéo de linguagem d
Circulo é precisa e coereriteaté por isso encontse, mesma@ue nao de maneira evidente,
presente nos documentos oficiais hacionais que norteiam o ensino de Lingua Portuguesa, como
sera visto no Capitulo 4. Comso, considerando o0s objetivos da escola e fiéis a nossa
concepcao de linguagem, alinhada ao Circul®alkhtin, o conceito de campo de atividade
tornase fulcral para o desenvolvimertesta tese.

Nesse sentido, para trabalhar o discurso sobre producdes de textos literarios,
entendemos que 0s conceitos supracitadmgjuitetdbnica do enunciado concretongé@®s do
discurso, campos de atividade e a concepcédo de literatura do Cirs@itoessenciais. Isso
porque todo enunciado realiga por meio de um género discursivo dentro de um campo de
comunicacdo especifico e de funcionamento particular, em uma asiti@ncreta de
enunciacdo. Tendo o ensino de Lingua Portuguesa sido organizado nas escolas do Brasil, apés
a publicacéo dos Parametros Curriculares Nacionais, em torno de praticas de linguagem com
géneros daiscurso, como veremos no Capitulot@n estaxomo cerne essas formas de
manifestacéo de linguagem e, por isso, deveriam ser coerentes, nos modos de escolarizag&o dos
conteudos, aquilo que postula a teoria, a fim de que o trabalho seja pertinente e propicie aos
alunos aquilo de que necessitam pararatm ativamente em sociedade.

Por fim, os estudos bakhtinianos, por meio dos conceitos selecionados, também
contribuem com nossa pesquisa porque colocam em destaque valores e o funcionamento do
campo artistico, os quais séo relevantes para a analinflesi enunciados que circulam no

campo da arté e para estabelecer uma relacdo entre elas e 0 campo escolar. Dessa maneira, 0
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dialogo entre campos de atividade, que € evidente considerando o discurso sobre a producao
escrita de géneros literarios emsdespacos de circulacéo diferentes, que faz com que novas
formas de dizere novosmodos de olhar e atuar na sociedade surjam, € de relevancia
significativa para nossa pesquisa. Entender o discurso sobre a producao de géneros literarios no
campo escolar o campo artistico € primordial para respondermos ao nosso objetivo principal

de pesquisa, de modo a evidensiah& didlogos entre os discursos desses campos e, caso haja,
de que modo esses campos ressignificam os sentidos produzidos e os valoresutra,do 0

colocando novos sentidos e valores em circulacdo na sociedade em novos acontecimentos.

2.1 Arguiteténica do enunciado concreto: unidade real da comunicacéo discursiva

Os estudos bakhtinianos voltesa para a compreensao dos atos humanos amuao
concreto, real, os quais, como ja destacado, ndo podem ser reduzidos por generalidades que
desconsiderem suas particularidades contextuais, valorativas e morais. Sobral (2019, p.23)
afirma que o foco da fi |l os o brnidiedeskem fue aconecea n a
sua realiza-«0 pelo sujeitoo. Uma propost
conhecimento), uma gnosiologia (teoria da validade do conhecimento para o0 sujeito
cognoscente), uma axiologia (teoria do valor) e uma ontologia fti a do ser e
(SOBRAL, 2019, p.224). Tais teorias destacadas pelo autor usepma obra bakhtiniana, no
conceito de arquitetdnica, cuja centralidade é o sujeito humano encarnado, singular, que se
manifesta e € manifestado em enunciadogfatestos/acontecimentbs

A concepcdo bakhtiniana de enunciydeastamente presente na obra de grupo de
estudiosos, ndo exclusivamente em nenhuma delas, rel@e@oan outros conceitos presentes
de maneira extensa nos estudos bakhtinianos, comeatdo @ acontecimento: todos voltados
a concepcédo de enunciado como uma realizacdo de uma acgdao fisica/mecéanica por um sujeito
situado queagede maneira singular. A unidade entre 0 que € estatico e o que é processo em
uma manifestacédo de linguagem denorsieana obra do gruparquiteténica conceito que
visa a firecuperar um plano concreto do enu

isso, discorrer sobre arquitetbnica ndo se trata de apresentar propostas de compreensao da lingu

4 Sobral (2019) destaca a igualdade, na obra do Circulo, entre os pares que oscilam nos escritos: acéo e ato e frase
e enunciadoNesta teg, entendemos o0s conceitos enunciado/ato/evento/acontecimento da mesma maneira,
utilizando-os como sindnimos.

5 Assim como na obra do Circulo, ndo tecemogartesecomo ocorre em outras areas da Linguistica e da Andlise

do Discurso, uma diferenciacantee enunciado, enunciagéo e discurso, porque ndo entendemos a lingua fora de
uma situagéo de interacao.
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abstratas, desconsr@@do um plano concreto de realizagéo do enunciado, tendo em vista que
ela consiste em uma atividadey estado de tenséo de relagdes entre eu e ogual evidencia

gue o enunciado vincuise a realidade externa em um todo indissoliRejo & Melo (2.2,
p.1281)entendenarquitetdnica como uponto de articulacdé [ . . . ] entre a to
e as avaliacOes axioldgicas (valores éticos, estéticos e morais) que constroem um objeto situado
histérica, social e ideologicamente, atribuiidtn e s eAasimi cdropéeendse que o foco

€ empenhar analises que compreendam as condicdes em que 0 sujeito produz seu enunciado ¢
se imprime nele, a fim de tecer uma compreensao desse todo de sentido. Bakhtin (2010, p.117

118) discorre sobre essas condi¢cdes degpoeemsédo de um enunciado:

O mundo em que o ato realmente se desenvolve é um mundo unitario e
singular concretamente vivido: é um mundo visivel, audivel, tangivel,
pensavel, inteiramente permeado pelos tons emeimids/os da validade de
valores assumizs como tais. E isso que garante a realidade da singularidade
unitaria deste mundoa singularidade néo relativa ao contetdo sentido, mas
a singularidade emotiveolitiva, necesséria e de pese@ o reconheceame
insubstituivel na minha participacdo, @&m naealibi em tal mundo. Esta
participacdo assumida como minha inaugura um dever concreto: realizar a
singularidade inteira como singularidade absolutamente ndo substituivel do
existir, em relacdo a cada momento deste existir. E isso significa que esta
participagdo transforma cada manifestacdo minhteentimentos, desejos,
estados de animo, pensameiitesn um ato meu ativamente responsavel. Este
mundo me é dado do meu lugar no qual eu sozinho me encontro como
concreto e insubstituivel. Para minha consti# ativa e participante, esse
mundo, como um todo arquiteténico, é disposto em torno de mim como Unico
centro de realizacdo do meu ato.

Notese, dessa maneira, a busca por uma compreensao, a partir do conceito de
arquitetdnica, de uma unidade slentido entre um sujeito concreto e seu agir responsavel
situado. A centralidade das proposi¢cfes esta, portanto, no sujeit@ paeir de um lugar
singular manifestase ativamente, realizse em forma de enunciados/atos Unicos e irrepetiveis,
integrad 0 fA v er d &sttha e gemcidadepfaydgd, umaistina-pravda que abarca o
uni versal, i deal, € suas realiza-»es sing

constituindese como um centro valorativo. Nas palavras de Bakhtin (2010, p.96):

[...] eu também sou participante no existir de modo singular e irrepetivel, e eu
ocupo no existir singular um lugar Gnico, irrepetivel, insubstituivel e
impenetravel da parte de um outro. Neste preciso ponto singular no qual agora
me encontro, nenhuma outraspea jamais esteve no tempo singular que se
disp@e todo o existir singular de modo singular e irrepetivel. Tudo o que pode
ser feito por mim ndo podera nunca ser feito por ninguém mais, nunca. A
singularidade do existir presente € irrevogavelmente obrigaEsse fato do

meu naedlibi no existir, que esta na base do dever concreto e singular do ato,
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ndo é algo que eu aprendo e do qual tenho conhecimento, mas algo que eu
reconheco e afirmo de modo singular e Unico.

E seguindo essa légica de pensamente, ekistir e manifestase como
evento/enunciado, que compreendemos a diferenciacao bakhtiniana (BAKHTIN, 2016a) entre
oracdol unidade da lingua, repetivel, cqratencialidadepara se tornar ato ao ser assumida
por um sujeitd e enunciadd unidade da commicacédo discursiva, singular. Balavra na
vida, palavra na poesiae VOL ¢ CHI NOV, 2019, p.117), o0 auto
n«o ® autossuficienteo. |l sso porque el a ter
mantém relacéo intrinseca canl a . Para o autor: fa pal avr a
pr-pria vida e n«o pode ser separada del a s
2019, p.117). Assim, assumindo o enunciado
(BAKHTIN, 2016a, p.28), o autor entende quenda que Unicos, porque proferidos por
sujeitos, os enunciados tém peculiaridades estruturais comuns, ligadas a sua estabilidade
histérica, e, acima de tudo, limites dialogicamente construidos, que se ddo com a alternancia
dos sujeitos do discurso pontualmente localizados no tempo e no ésgEwo 0 enunciado
um evento discursivo, ele € emoldurado sempre tendo em vistatoon Dessa maneira, o
limite do enunciado consiste no espaco concedido para resposta responsémvelitte sujeito
concreto.

Nesse prismao enunciado tem sempre um inicio e um fim absolmoglanejamento
do enunciado, considerando seu projeto de dizer, o sujeito dialoga com enunciados de outros,
precedentes e subsequentes, os quaissagorados, na unidade de sua responsabilidade, em
um novo ato, sob novos valores sociais; depois, ao seu término, participa dos enunciados
responsivosie outrem(que lhe respondem confirmando, discordando etc., a partir de outro
centro de valor)A partir dissq compreendsequeo ff i nal 6 do enunci ad
gue se da a possibilidade para a resposta do outro, de seu lugar no mundo, ainda que esta sej;
silenciosa, e nem sempre temos 0 controle de quantas respostas serdo dadas a um mesm
enunciadgoor projetos de dizer diferentes. Assim, em uma conversa face a face, a nogéo do
At ®r mi nodo do enunciado ® mais evident e, p
realizada em qualquer materialidade; jA um romance, estendido em sua temporalidade, pode
respostas diversas, por sujeitos, em tempos e espacos diferentes, de maneira que fica claro que
esses limites, embora absolutos, sdo provisoérios, ja que, uma vez proferido, uma nova resposta

a um enunciado € sempre possivel.



25

O caréter responsivo émimeira diferenca entre o enunciado e a oracao, ja que 0s
limites desta nunca séo estabelecidos pela alternancia de sujeitos do discpriseipio ndo
ativo das unidades da lingua enquanto material ja sdo destacados desde essa consideracdo. S
respons/os fossem, ja ndo seriam orag¢des, mas enunciados, porque proferidos por um sujeito
socichistoricamente situado em uma interagdo, diante deuwmno. A oracdo, sendo uma
unidade da lingua, n&o é responsivel, pois ndo esta inserida em uma comunicag@oqeal
nao esta em dialogo com outros enunciados. Dessa maneira, a oracao tem natureza gramatical.
sendo suas fronteiras também desse tipo. Nesse interim, comgseemage um enunciado,
evidentemente, pode ser elaborado a partir de uma oracdo ou deicapalavra, no entanto
uma unidade da lingua nem sempre € um enunciado, pois, em alguns casos, é considerada fore
de uma comunica-«0 real entre sujeitos. Ass
acabado, mas, neste caso, € completada posénede elementos essenciais de indole ndo
gramatical, que | he modificam a natureza pe
dessa afirmacéo, Bakhtin reiterpa@tencialidadedo material de se tornar enunciado, em um
acontecimento uUnico, reafiando o postulado de que apenas elementos linguisticos néo
constituem a totalidade de um enunciado concreto.

Em O problema do contetdo, do material e da for(BAKHTIN, 1998), Bakhtin
destaca que o materiaparteda elaboracao de um contetido, a medidaaigl € organizado de
modo particular, sob determinadas circunstancias, pelo sujeito, para manifestacdo do seu
projeto de dizer. Para Volochinov (2019, p.115), ainda que esgotemos a analise do material,
considerando todas as saemss capazespde eneahtead e ey A
significado estético sem trazer de contrabando um outro ponto de vista que nao ultrapasse 0s
l i mi t es da aSor8ada assgmorteaer aomsidesiacd@s sobre o trabalho do artista,
Bakhtin afirma que o objetivaleste é asuperacdod o v er bal , I sto ®,
sisteméatica de um conjunto verbal, compreendido linguistica e composicionalmente, no todo
arquitet®*nico de um evento[...]0 (BAKHTI N,
embora o autor,esse trabalho, estivesse fazendo referéncia a arte, as questdes entre material e
modo de dizer/realizagdo séo referentes ao enunciado em geral, ndo sé o estético, afinal todo
ato atribui singularidade a agéo (aquilo que é repetivel) que realiza. Sobfoissd (2019,

p.143) afirma:

[...] 0 que é dado é o aspecto de contetdo do ato, seu objeto. O queaé dado
realizar requer meu agir. Esse meu agir responsavel transforma esse conteudo
estatico em algo dotado de sentido, concretiza o que era aperzageatéo

ato, possivel. Sem meu agir (o postulado), sem a realizacdo do ato, que é
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valorativo e singularmente necesséario, o dado simplesmente se perde na
abstracdo. Em seu plano abstrato, ele tem sua verdade logica. Aqui, sé o ato
de apropriacdo por um gito Ihe confere validade valorativa.

Nesse sentido, um enunciado, quando analisado fora e independentemente da relagéo de
alteridade, toms e obj eto f2sico ou, nas palavras d
l i ngu2sticoo, tdmdoidm cvai-sktoad oeuneg usana ofi ce n u N «
elaboracdo visando a um outro, 0 que requer acabamento provisorio no ato/evento. Este
acabamento, segundo Bakhtin (2016a), o qual possibilita resposta, é determinado por trés
elementos indissociaveimdos dependentes do sujeito: 1) a exauribilidade semantico objetal;

2) o projeto de dizer; e 3) as formas tipicas da composicdo e acabamento do género. Em relacdo
ao primeiro, o autor alerta que todo objeto € inexaurivel, entretanto, ao se tornar tema de
enunciado, recebe um acabamento relativo em determinadas condi¢des, com certas finalidades
do autor, de acordo com o projeto de dizer deste, $igtioricamente situado. Quanto a
vontade de discurso do falante, Bakhtin a vincula com a intencionatidadesiva, ou vontade

de produzir sentido. A partir disso enterseque um sujeito, ao enunciar, tem um projeto de
dizer especifico, para o qual escolheu um objeto e a forma do género na qual sera construido, a
partir de um centro espacial valorativo.t€vceiro elemento corresponde aos géneros do
discurso, sobre o qual explanamos em 2.2, no entanto, ja adiantamos que o projeto de dizer de
um falante é que delimita um généréorma relativamente estavéé enunciados, o qual é
selecionado a partir dem campo de comunicacdo discursiva especifico, considerando os
aspectos tematicos do enunciado, a situacao de enunciagdeylosutores et¢c.ou seja, seu
contexto mais amplo de realizacdo. Ao final, a individualidade do sujeito é manifestada no
géneroescolhido. Em todos os enunciados o sujeito deixa uma marca singular, ainda que nao
queira, porque, dotado de responsabilidade de seu agir, eseamealizese no atd sobre
responsabilidade discorremos na continuidade da segéao.

A oracdo, quando isatla, € passivel de compreensédo, porque dotada de significado
l i ngu2stico, ou seja, de um fApapel poss?2vel
se torna real no ato/evento. Entretanto, segundo Bakhtin, ndo € possivel ocupar em relacéo a
ela uma psi¢do responsiva. A oracao so se torna elemento significante na realidade a partir do
momento em que é incorporada em um enunciado, porgque se torna repleta de sentido. Ela possui
significado e conclusibilidade, porém de forma gramatical, abstratae semaut A or a- « 0
ninguém, como a palavra, e so funcionando como um enunciado pleno ela se torna expressao
da posi-«o0o do falante individual em uma S
(BAKHTIN, 20164, p.46).
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Note-se que a oracao, portanto, nasq0 autor, e essa € uma diferenga importante entre
a ora-«o e 0 enunciado, sobretudo porque es
(BAKHTIN, 20164, p. 46). Isso quer dizer que o enunciado € também um posicionamento de
um sujeito, socidistolico, situado em um campo de comunicacdo, perante um objeto, em
dialogo com outros enunciados que o constituem e com as respostas que prevé. Assim, o sujeito
tem papel imprescindivel na constituicdo do enunciado, o qual ndo se edifica em sua auséncia.
Ja aoracdo ndo possui elos, porque ndo esta ligada a realidade, a uma situagdo concreta
comunicativa, sendo somente uma abstracdo. Dessa maneira, ela ndo se liga a outras oracoe:
para producdo de sentido, ja que estes sao do nivel do significado, de naamreticd,
daquilo que pode ser repetivel no enunciado, do estabilizado.

Outra caracter2stica exclusiva do enunc
subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o conteddo do objeto e sentido do seu
enunciadd ( BAKHTI N, 2016 a, p. 47), gue ® mani fe
enunciado absolutamente neutro € impossivel, porquanto seja sempre um posicionamento do
sujeito diante da realidade, para determinados interlocutores, de um horizonte soabé& o qu
repleto de valores de expressividade, de avaliacéo, e essa avaliacao nao é encontrada na propri:
palavra em si, mas condiciona sua escolha e seu acabamento, sendo realizado de maneira mait
Apurao (VOLECHI NOV, 2019, p.124) na entona-

Essa relacaontre sujeito e objeto também influencia nas escolhas composicionais do
enunci ado, sobretudo em seu estil o. Segund
auditério correspondentes determinam precisamente a entonacao e, através dela, realizam a
seleciadas palavras e sua disposi-«o, dando um
linguisticos, fora do enunciado, sdo absolutamente ne@oars.issQ as palavras, por si SO,
An«o s«o0 de ningu®m, em si me s mas faklmese v al
0sS ju2zos de valor mais diversos e diametr
p.48). Assim, se uma palavra ou oracdo isolada é pronunciada com entonacdo, ja € um
enunciado, e o sentido atribuido a ela € determinado pelo contextalpade producéo deste
ato, ou sej a, pela arquitet®nica dest e, por g
lexicograficos neutros das palavras da lingua asseguram para ela a identidade e a compreensac
mutua de todos os seus falantes, mas o gotas palavras na comunicagao discursiva viva
sempre é de indole individuaelo nt ext ual o. Dessa maneir a, de

existe para o falante de trés maneiras distintas: 1) como palavref deutiagua; 2) como

£ i mportante destacar que, embora o termo fineutrood
s«o destitu?2das skencaniragrelabbradasa abm elemErtoa ngufsticds preparados, com os
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palavra alheia; 3) commalavra propria. Nessa logica, enteisgeque 0s nossos enunciados sao
repletos de palavras alheias que, ao assumirmos, reelaborarmos e reacentuarmos,
responsavelmente, tornssne pal avras pr - prias, NovosS enur
discursiva indvidual de qualquer pessoa se forma e desenvolve em uma interacdo constante e
cont2nua com os enunciados individuais dos
na perspectiva do Circulo, s6 é possivel por meio do ciclo infinito de enunciadosge psra

quais vivemos em constante posicionamento, renovas@opartir de nosso centro valorativo

do mundo.

Relacionandese sempre com enunciados outros, o enunciado €, como jA mencionado,
elo na cadeia de comunicacao discursiva de determinado campuidida humana. Dessa
maneira, estabelece relacéo e reflete o outro, pois um enunciado sempre possui em si vestigios
de outros alheiokfit odo enunciado ® pleno de ecos e r
0s quais esta ligado pela identidade daesfes|a c omuni ca- «o di scur si Vi
p.57). Entendase,sob essa perspectivado enunciado como resposta a outros precedentes em
um determinado campo, seja ela de qualquer natureza: concordancia, discordancia,
complementacéo etEm todas elas, o acabamento final (provisério) € do sujeito responsavel
que profere o enunciado, e esse dialogo com enunciados outros, além de por meio das maneiras
de apropriacdo, poese dar também através da selecdo dos recursos linguisticos e da
expresividade. Assim, a elaboracdo de todo enunciado compreende ndo sé conteudo
semanticeo b j et al , mas tamb®m a sua rela-«o0 com
expressao do enunciado, em maior ou menor grau, responde, isto é, exprime a relacao do falante
con os enunciados dos outros e n«o s- a rela
20164, p.58).

Sendo um posicionamento do sujeito, compreaesdgue, inevitavelmente, o enunciado
€ sempre responsivo, porque ndo ha como se posicionar sem saaelegm outras posi¢cdes
e, a0 mesmo tempo, responsavel, ja que ha um sujeito Unico, que projeta de maneira unica e
irrepetivel seu dizer e se responsabiliza pelo ato, representando o0 mundo a seu modo na relacgac
de alteridade. Assim, ainda que com mesrsasiteiras linguisticas, todo enunciado € singular,
afinal todo sujeito é repleto de individualidade, de discursos diferentes que o constituem, de

posicdes sociais unicas e de rela¢des interlocutivas também particulares. Nenhum outro poderia

quais pode construir uma totalidade somente se tem presente todas as regras e as leis que ndo devem sel
transgredidas quando da organi za- «o0 d el33).eAssimat er i a
diferentemente de um escultor, que trabalha com materiais que nao significam nada, o escritor assume para si

palavras que ja possuem significados prévios e regras de uso delimitadas, mas atribui sentido a elas em uma nova
enunciacao.
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enunciar da m@sa maneira e, por isso, a responsabilidade do sujeito diante do que e como
enuncia. Voloch?2nov, sobre isso, acentua:
enuncia-«o0o ter8 tamb®&m significados di,stint
compreendee que a orientacdo do enunciado € sempre social, e sua compreensao também.

O didlogo com outros enunciados é importante porque lanc¢a luz a novos sentidos talvez
nao percebidos pelo eu e que, incorporados, sao ressignificados a partma® lngar social,
de outro centro de valores. Destaea em adendo, que as atitudes responsivas dos sujeitos sdo
infinitas em sua quantidade. Durante sua existéncia, um mesmo sujeito pode dar varias e
diferentes respostas a um mesmo enunciado, ja qué estanque, mas encarnado, ativo nos
campos de atividade humana. E sempre, ao posiesengh se tem um novo enunciado
concreto. Quanto © import®©ncia do sujeito r
sujeito em Bakhtin ndo é transcendergaituado, concreto, limitado em sua percepcéo, ainda
que ndo dominado pelo coletivo. Nem autarquico, nem submetido, mas mediador entre o
social mente poss?2vel e o realiz8vel e reali.

Os elos dos enunciados ndo sdo somente precedmatesambém subsequentes. Tal
ideia revela que, ao elaborar um projeto de dizer, o sujeito também dialoga com enunciados
futuros, ainda ndo existentes, mas que prevé como resposta de seus destinatarios. A partir dissc
vé-seaimportancia do outro na coitsicdo do enunciado, porque, desde a elaboracao, o falante
aguarda uma compreensdo responsiva e, dessa maneira,-elabpeatir de seu lugar sé€io
histdrico, tendo em vista a possivel resposta de um interlocutor previsto (o que se imagina de
seus pogionamentos e expectativas), seja ele definido ouA&memoria de futuro, portanto,
influencia diretamente na composi¢ao dos enunciados: consideramos 0 quanto de conhecimento
prévio em relacdo ao tema esse outro possui, seus posicionamentos, seusifoeetndlém
disso, também interfere na escolha do género e de seu acabamento estilistico, haja vista que
somente tendo em vista o destinatario € que o sujeito delineia o enunciado pensando em sua
adequacdao a este e antecipando sua resposta, somadmategto mais amplo de existéncia.

Os destinatarios, por sua vez, ao compreenderem o sentido do enunciado, ocupam uma
posicdo responsiva em relacdo a ele, inevitavelmente. Ressajtee, no caso das oragoes,
além de desprovidas de autor, como ja afitpasdo também de destinatario. Ainda que a
lingua, enquanto sistema, disponha de diversos recursos que podem ser utilizados para marcar
essa relacdo com o destinatario, ou seja, o direcionamento do enunciado, isso s6 acontece
quando estdo na totalidade wla enunciado concreto. Quando se analisa a lingua de maneira
isolada, fora de contexto e da influéncia dessas respostas previstas, tudo o que esta ligado ac

todo do enunciado desaparece: as relacdes dialdgicas, a influéncia do destinatario, do campo, a
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alternancia dos sujeitos... Assim, pes#ea no¢ao da lingua enquanto acontecimento discursivo
e 0s sentidos produzidos a partir disso, e psssa entendia como objeto de um sistema
abstratamente ests8gvel. Nesse s eoretposdivel,darpar a
consciéncia e compreender a realidade com a ajuda da lingua e de suas formas em um sentidc
estritamente linguistico. Sdo as formas do enunciado, e ndo da lingua, que desempenham o
papel essencial na tomada de consciéncia e na compreemsdorce al i dade o, p
comunicacao discursiva nunca podera ser compreendida nem explicada fora dessa ligacdo com
a situa-«o concretao (VOLCECCHI NOV, 2017, p. 2
Dessa forma, compreende que, nos estudos do Circulo, powen considera
passividade, t&do em vista que 0s sujeitos estdo o tempo todo respondendo a enunciados
anteriores e subsequentes, necessarios para a construcdo do novo enunciadsdressata
Para a filosofia do ato responsay@akhtin afirma que € possivel viver de maneiraipass
provando seu 81l ibi, afirmando ser umnrse i mpo
evento, nesse sentido, sé pode ter compreendido de maneira participativa. O posicionamento é
sem alibit Aio ato responss8vel ®, p r @lcecimeaton desta e
obrigatéria singularidade. E essa afirmacdo do metéliiiono existir que constitui a base da
existéncia. [...] Ser realmente na vida significa agir, € ser ndo indiferente ao todo na sua
singularidadeo (BAKHTIN, 2010, p.99).
Essaoscilacdo entre enunciado e oracao, entre o que € singular e o que é repetivel, pode
ser entendida também por meio da discusséo de Volochinov (2017) sobre tema e significacao.
Tal relacdo se da porque o autor entende que todo enunciado é dotado dedandiisienti ao
qual se d4d o nome de tema. Por ser proprio do enunciado, o tema € Unico e irrepetivel e moldado
pel os aspectos extraverbais da situa-«0 <CO
enunciado tornae incompreensivel, assim como acontacse ele estivesse desprovido de
suas palavras mais i mportanteso (VOLECHI NOV
também como conteudo do enunciado, ndo € uma representacao fiel da realidade, tendo em
vista que ja é construido, pois definimos e daraogle um valor a partir de nosso
posicionamento (BAKHTIN, 1998). Bakhtin (1998) chama atenc¢éo, nesse sentido, para o fato
de que o contetdo deveria ser colocado em relagdo com o mundo onde se realiza a acdo humana
isto €, o campo, ndo sendo considerado aonjunto tedrico, cognitivo, sem valoracao.
Contrariamente, a significacdo, também parte do enunciado, é aquilo que se tem de repetivel
com potencialidades de assumir sentidos em um tema. Assim, eséeqde a significagédo é

um recurso para que se ligalum tema e que:



31

Quem ignora o tema, acessivel apenas a uma compreensao ativa e responsiva,
e tenta, na definicdo da significacdo da palavra, aproxdmao seu limite
inferior, estavel e idéntico, na verdade quer acender uma lampada desligando

a da corente elétrica. Apenas a corrente da comunicacado discursiva atribui a
palavra a luz da sua significacdo (VOLOCHINOV, 2017, p.233).

A partir dessa discusséao, na como o enunciado, considerado, aqui, como qualquer
manifestacdo de linguagem, independergnte da natureza material do signo (se verbal, se
visual, se sonoro) é elaborado a partir de ndo somente elementos linguisticos, mas também
extralinguisticos, que estdo ligados a situacdo comunicafigamhistoricamentesituada.
Segundo Ba% édmentos extiiabngussttcos penetram o enunciado também por
dentroo (BAKHTI N, 20160b, p. 80) e, para Vol
enunci adoo. Fora da situa-«o0o comunicativa,
temos as formas danbua completamente dissociadas da realidade e, por conseguinte, da
interacdo. Por isso, o trabalho com a linguagem que desconsidera sua caracteristica ideoldgica,
singular, responsiva, responsavel e sdigborica € incompleto, j& que esses elemento® sdo
Afcentro organizador de gual quer enunci ado
compreendendo a arquitetbnica do enunciado é que se entende como se da a construcdo dc
enunciado nas relacbes de alteridade estabelecidas em contextos precisos nos campos de
a i vidade humana. ifCada gota nele ® social,
(VOLOCHINOV, 2017, p. 217).

Importante reiterar que nossa perspectiva de entendimento da linguagem néo a restringe
a elementos apenas verbais, compreensédo que vacaot® dos estudos do Circulo, o qual
entende A[...] o texto no sentido amplo col
das artes (a musicologia, a teoria e a historia das artes plasticas) opera com textos (obras de
arte)o ( BAKHT I)NEnteng8etnds6 heste tmbalhd, o enunciado enquanto
acontecimento epor isso, a compreensdo de que, seja qual for a materialidade em que se
manifesta, trat@e de uma manifestacdo de linguagem que deveria ser analisada como tal a
partir dos elementos queconstituem e definem.

Ha um conjunto extenso de trabalhos, em Analise Dialdgica do Discurso, em especial
no Brasil, dedicandse ao estudo de enunciados que sdo compostos por diferentes
materialidades. Dentre eles, destacamos os de Brait (2008, 2009,220.1, 2012, 2013) e
Grillo (2012). Entendemos estes trabalhos como importantes, sobretudo por, em diferentes
ocasibes, os trabalhos do Circulo de Bakhtin serem restringidos as materialidade$ varbais
restricdo decorre do fato de, devido ao setiesta sociehistorico, evidentemente, as andlises
de textos verbai$ sobretudo relacionadas a literatiraserem predominantes na obra do
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Circulo. Além disso, neles estdo presentes metodologias de analise rigorosas, as quais
incorporamos aos nossos eswiddo entanto, neste trabalho, optamos pela ndo especificacéo

da nomenclatura dos enunciados de acordo com a sua materialidade. Assim, enteredemos
denominamo$ nossocorpuscomo composto panunciados concretpsem explicitar se sao
especificamenteneinciados verbwisuais ou visuais, por exemplo. Isso ndo quer dizer que,
eventualmente, essas nomenclaturas ndo estardo presentes caso necessario, quando formc
explicitar as materialidadesgnicaggue compdem determinado enunciado.

Por fim, objetivame discutir nesta secéo o posicionamento bakhtiniano de compreensao
de atos humanos que assumimaspresente tesem olhar para a totalidade dos eventos, 0s
quais s6 podem ser compreendidos a partir da interioridade orientada a exterioridade, sem
primaziaentre suas partes constitutivas, a partir da relacdo de um sujeito que se coloca de
maneira Unica e singular no processo interativo perante um outro, na relacdo com o mundo, a
partir do posicionamento do enunciado na cadeia dialégica, atravessado yzejaosile
producgéo presente, tendo em vista um futuro, e manifestado, delineado, em determinado género

discursivo (que organiza o projeto de dizer), tema de nossa proxima secao.

2.2 Os géneros do discurso: modos de organizag@ouhciado

Osgéneros de discurso sdo as formas como a arquitetdnica do ato se realiza, por iSsoO
sdo relevantes para a compreensao dos eventos e tal entendimento, dentro do campo da
Linguistica, pode ser feito a partir de diferentes facetas. Tal consideracdo dedatcedin
que o estudo dos géneros do discurso remonta a Grécia antiga, com o0s postulados
classificatorios de Aristoteles e de Platdo, e sédo atualizados em diferentes areas: nas Analises
do Discurso, na Linguistica Textual, na Linguistica Aplicada, a partinodo de compreender
a linguagem de cada uma. As concepcdes gregas ainda orientam as teorias sobre género, ma
0s estudos posteriores de tais areas avancaram em relacéo ao proposto pelos autores. O Circule
encontrase nesse limiar, distanciande dessasoncepcdes originarias. Segundo Machado
(2016), com a emergéncia da prosa, foi necessario que outros parametros de andlise de
enunciados fossem desenvolvidos. Nesse cenéario € que emergiram o0s estudos bakhtinianos,
propondo o dialogo como uma maneira [g@aompreender 0S NOVOS Processos comunicativos.

De acordo com Machado:

A partir dos estudos de Bakhtin foi possivel mudar a rota dos estudos sobre os
géneros: além das formacgfes poéticas, Bakhtin afirma a necessidade de um
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exame circunstanciado ndo apemk retérica, mas, sobretudo, das praticas
prosaicas que diferentes usos da linguagem fazem do discurso, oferecendo
como manifestacéo da pluralidade. Este é o nlcleo conceitual a partir do qual
as formulagdes sobre os géneros discursivos distarsgianuniverso teérico

da teoria classica criando um lugar para manifestacdes discursivas da
heteroglossia, isto €, das diversas codificacbes ndo restritas a palavra
(MACHADO, 2016, p.152).

De acordo consouza (2002), as consideracdes de que a lingua é zadarpor meio
dos géneros do discurso aparecem, pela primeira vez na obra do Circulo, enquanto conceito,
em O método formal nos estudos literarios: introducéo critica a uma poética socioldgica,
Medviédev (2012), livro publicado originalmente em 1928sddeobra, o autor traca uma
critica aos formalistas, os quais propunham, conforme o autor, um conceito de género estatico,
ligado a tracos repetiveis nos enunciados. Contudo, ha de se destacar que a ideia bakhtiniana
de organizacao dos enunciados € tampgsente em outros estudos do grupo, anteriores ao
citado, como enfalavrana vida e palavra na poesia: para uma poética sociolggieal 926
(VOLOCHINOV, 2019), de Volochinov. Nesse texto, ja temos uma reflexdo sobre a
organizacédo de tipos de enunciadagueles da vida posteriormente, géneros primariog
agueles da arieposteriormente, géneros secundarios. Dessa forma, a consolidacdo do conceito
de género discursivo parenes, assim como de tantos outros, ser construida ao longo dos
estudos do grup passando também pdarxismo e Filosofia da Linguagef®017) publicado
originalmente em 1929, por Voléchinov, obra na qual estdo presentes consideracdes sobre
Ati pos e formas de enunci a@éoesod do distars@O16q),r - X i r
dadécada de 1950, foi descrito como género discursivo: unidade de interacdo relativamente
estavel composta por contetdo tematico, forma composicional e estilo.

Segundo Bakhtin (2016a), o conhecimento sobre o enunciado e sobre a diversidade dos
géneros do dcurso € importante para os estudos da linguagem, em suas varias areas. 1sso
porque todo trabalho dessas areas opera com a andlise de materiais linguisticos de diferentes
campos de comunicacédo, focalizaraoa partir de suas Oticas tedricas. O desconleatim
sobre a natureza do enunciado e as peculiaridades dos géneros do discurso, para Bakhtin
(2016a), resulta em formalismo e abstracdo, pois corta os lagos entre a lingua e a vida, tendo
em vista que retira do enunciado elementos concernentes a suacé&eakm um evento
discursivo. Vejaseque este, portanto, € um dos desafios da abordagem de Lingua Portuguesa
nas escolas do Brasil, ideia que desenvolvemos nos capitulos subsequentes deste trabalho. E

dinamicidade da vida, que requer realizacao dotsyjeste, como ja afirmado, sem alibi de
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existir, que torna os enunciados Unicos, porque sdo formas de materializacdo da arquitetdnica
do ato.

Bakhtin tece consideracdes sobre essa relacao entre linguagem e vida, destacando suas
i ntr 2 nsec amgua mdsaa integyrar:a vilasatravés de enunciados concretos (que a
real i zam),; ® igual mente atrav®s de enunci
(BAKHTIN, 2016a, p. 1617). Além disso, € nos processos interativos que adquirimos o0s
géneros do discao e a propria lingua, enquanto sistema. Sao os enunciados concretos que nos
fornecem os elementos necessarios para a comunicacao discursiva efetiva e ndo o sistema de
lingua dissociado da interacdo. Novamente, se € a esedkngparte nesse desenvolento
dos sujeitos, cabe a ela a coeréncia metodologica para o trabalho com os géneros do discurso &
fim de que se atinjam os objetivos necessarios para vida em sociedade.

Doravante, considerando que toda interacdo se da por meio de enunciados e cientes de
todos os fatores de influéncia sobre estsguacao, orientacdo social etc., & preciso avancar
nas reflexdes sobre a linguagem no sentido de pensar quanto as formas de realizacdo e
organizacdo desses eventos discursivos. Tal necessidade € oriunda de ftate [...] o
conteudo e o significado de uma enunciacdo necessitam de uma forma que os realize, que os
efetue, pois fora de tal forma eles sequel
arquitetdnica, nesse sentido, necessita de uma forma de &@al{BaKHTIN, 1998).

Bakhtin (2016a) ressalta o carater unificador da linguagem, ja que, segundo o autor,
todos os campos de atividade humana séo interligados por ela. Essa perspectiva reacentua seu
postulados de que ndo hé interacdo sem linguagem. Tendo isso em viste, gabeha
multiplas formas de manifestacdo por meio da lingua, formas estas que em si revelam
caracteristicas especificas do campo de atividade ao qual sdo vinculadas e dos propositos
comunicativos dos sujeitos. Empssa tesdsso se torna evidente porquediscursos sobre os
géneros em analise sdo oriundos de diferentes campos de atividade humana. Segundo Bakhtin
(2016a,p.1112) , essas caracter2sticas s«o0o refleti
estilo da linguagem, ou seja, pela selecaoréogrsos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da
l 2 ngua, ma s , acima de tudo, por sua constr
portanto, conteudo tematico, estilo e construcdo composicional -smede maneira
indissoltvel nos enunciados e safluenciados pelas condi¢cdes extraverbais de enunciacao
(arquitetdnica do enunciado) do sujeito do dizer, o que torna cada enunciado Unico. Entretanto,
ainda que singulares e irrepetiveis, em cada campo de atividade fermas mais comuns de
o homem e manifestaii ftipos relativamente estaveise enunci adoso ( BAKI

p.12)i as quais sdo denominadas géneros do discurso.
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Isso significa que todo enunciado é manifestado/organizado por meio de um género
discursivol o qual possui certas caracgtidas recorrentes, até para que sua identificacdo seja
possivel, por meio do estabelecimento de relagbes entre enunciados na memoria discursiva
tipico do campo de atividade humana em que se enuncia, sem desconsiderar as marcas
individuais da relacdo dsujeito com o seu texto visando ao outro. Além disso, dentro do
projeto arquitetdnico, a selecdo de um género mais adequadeeomarescindivel para a
realizacdo de um projeto de dizer porque, visando a melhor realizacdo de seu ato, o0 sujeito
selecionmm g°nero espec2fico, pel o fato de que
Vis«o e de compreens«o da realidade, que s«
p.198). Nesse sentido, a multiplicidade de formas de manifestacdo por meio dgelingua
tornase importante porque cada uma delas é mais adequada a cada projeto de dizer sOcio
historicamente situado, realizando o projeto arquitetbnico de maneira mais precisa ao evento
discursivo.

De acordo com Bakhtin (2016a), sdo infinitos os géneraistoirso ISso porqueao
inesgotaveis as formas de manifestacdo humana por meio da lingua em cada campo de atividade
humana, os quais também evoluem, elaboram e incorporam outros géneros constantemente,
adequandas ao funcionamento e as necessidadesdpo e dos sujeitos nele atuantes. Essa
adequacao ao campo acontagea vez queada um deles possui temas e aspectos linguisticos
mais comunse constru¢cdes composicionais mais esperadas, 0 que nao invalida a relativa
estabilidade dos discursos porquaropriandese das formas disponiveis no campo, o sujeito
I Unico e social imprime no enunciado caracteristicas singulares as quais o individualizam.
Importante ressaltar que 0os campos de atiedadb sdo estanques, mas evoluem, por
relacionarerrse, diabgarem com outros, por intermédio da atuacdo dos sujeitos nos
acontecimentos discursivos, fator que propicia seu desenvolvimento, perpetuando a
possibilidade de criagcdo de novos tipos de enunciados de relativa estabilidade.

Entretanto, como ja afirmado,Circulo ndo desconsidera a importancia dos elementos
reiteraveis dos enunciados. A regularidade, na perspectiva dos autores, € importante para, ao
entrarmos em contato com o enunciado, podermos reldcia@m outros na memoria de
passado a fim de idefitd-lo e, na relacdo com a vida, localizada temporal, espacial e
axiologicamente, produzir sentido. Tal fato, associado a explanacéo sobre singularidade, revela
gue ha sempre algo de repetivel e algo de singuatadoe onovoi em cada enunciado, o
gue prova a dinamicidade da lingua e nos afasta de perspectivas de entendimento da linguagem
que a classificam como imutével e estanque. E importante destacar que o fato de o enunciado

possuir algo de repetivel ndo pode ser reduzitiialidade do género do discurso, sobretudo
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nas praticas de ensino/aprendizagem de lingua. Em outras palavras, ainda que o projeto de dizer
dos sujeitos se realize em formas estaveis de enunciado, essas caracteristicas reiteraveis dc
género ndo o define, ja que ele € composto por um complexo de elementos que, juntos,
singularizamno.

No ensaioOs géneros do discurdBAKHTIN, 2016a), Bakhtin ressalta que néo se
deveria minimizar a heterogeneidade dos géneros do discurso e destaca que essa édedificulda
de se entender a natureza do enunciado. Para resolver tal entrave, o autor propde uma maneire
de classificacdo, dividindo os géneros do discurso em dois grandes grupos: o dos géneros
primarios e o dos géneros secundarios. Segundo Machado (2016, p. §55)a -sé deuraat a
distincdo que dimensiona as esferas de uso da linguagem em processo diatdgice r at i v (
isto é, ndo se trata de uma proposta que visa a classificacdo dicotbmica dos enunciados, tal qual
discorremos na sequéncia.

Segundo a propostio autor, os géneros primarios consistem nos ligados ao cotidiano,
as situacdes comunicativas imediatas, ligadas diretamente a vida. J& os secundarios incorporam
0S géneros primarios e os atualizam em situacdes mais elaboradas da comunicacéo cultural. Por
isso, estes sdo mais desenvolvidos e organizados e podem ser encontrados, por exemplo, nc
discurso cientifico, no ficcional, no sociopolitico etc. SalientamoguEneros primarios e
secundéarios se retroalimentam, sobretudo porque estes lancam mabesiagm sua
constituicdo, em uma interagcao constante que 0s renova nos acontecimentos discursivos. Dessa
maneira, um dialogo cotidiano, ao ser incorporado em um romance, perde seus lagcos com a
comunicacao ordinaria e passa se organizar em uma forma deicagdio mais complexa,
adquirindo as caracteristicas dessa nova interacao-s¥gae o exemplo anterior € um
fenbmeno corriqueiro e, devido a isso, entendemos que a divisdo entre géneros primarios e
secundérios é umexplicagdo sobre o processo de forédmados géneros e ndo propriamente
uma classificagdo. Em Bakhtin (2016a) podemos compreender que essa € uma divisao
ideoldgica, ou seja, ndo se da concretamente na realidade porque os enunciados estdo em
dialogo constante. Tal entendimento é também o devideel (2012, p. 206), o qual afirma
gue: ilum n o v o-seglGsgéneras existentes: em d¢adaium dos géneros acontecem
reagrupamentos dos elementos previamente dados. Tudo esta dado para o artiéta, resta
apenas combinar de modo novo o matgri8l e xi st ent eo.

Em O método formal dos estudos literarios: introducdo critica a uma poética
sociologica Medviédev (2012) ressalta a necessidade de estudar o enunciado em sua totalidade
I destacamos que, embora o terarguitetdnica ndo seja empregado,igsas do autor

corroboram esse conceito, presente em outras obras do grupo russo. O autor postula que o
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género € um evento enunciativo orientado pela realidade, sempre em tempo e espaco
especificos, fatores que o definem. Essa orientacdo na realidadecacde modo duplo: a
primeira orientacdo reveke pela exterioridade implicada no género, ou seja, a todos os
aspectos da situacdo comunicativa que o influenciam, incluindo discursos passados e futuros
com o qual dialoga; j& a segundas#éa partir dénterioridade e esta relacionada a forma, aos
aspectos linguisticos e ao contetudo tematico, fatores que ndo podem, segundo Medviédev
(2012), ser analisados separadamente do campo de producdo, circulacdo e recepcdo desse
enunciado. Considerando que a siagdade do estudo de Medviédev (2012), a época,
consistia na proposta de analis¢atalidadedo enunciado, da arquitetnica, condaique a

primeira e a segunda orientagao do género na realidade ndo sdo dissociadas, mas se relacionar
nos eventoscomuniat i vos para produ-«o0o de sentido: f
por ®m, bilateralo (MEDVI E£EDEV, 2012, p.197).

Compreender a dupla orientacdo do género na realidade significa assumir que:

Uma obra entra na vida e estd em contato com os diferaspestos da
realidade circundante mediante o processo de sua realizagao efetiva, como
executada, ouvida, lida em determinado tempo, lugar e circunstancias. Ela
ocupa certo lugar, que é concedido pela vida, enquanto corpo sonoro real. Esse
corpo esta dispts entre as pessoas que estao organizadas de determinada
forma. Essa orientagdo imediata da palavra como fato, mais exatamente como
feito historico na realidade circundante, determina toda a variedade de géneros
(MEDVIEDEV, 2012, p.195).

Analisar a tothdade do enunciado concreto, segundo propde Medviédev (2012), é,
nesse viés, analisar a primeira e a segunda orientacdes do género na realidade de maneire
conjunta. Isso significa que os elementos destacados por Bakhtin (2016a) como partes do
género do dicursoi conteudo tematico, forma composicional e estilndo deveriam ser
dissociados da realidade circundante da producéo, até porque sdo determinados por ela, pois
realizam o projeto de dizer, a arquitetdnica desse projeto. Ao enunciar de deterenmzale t
lugar, pensando em seus interlocutores, em discurs@sitdeme considerando um tema
preciso, € que o sujeito escolhe o género e define sua composicao.

Bakhtin (1998) chama atencéo para o fato (o autor refegearte em seu contexto de
producdomas estendemos a colocagédo também a todos os enunciados) da confuséo entre forma
arquitett!nica e forma ¢ o0 mposeunaitendéreihadis®leey un d
i nteiramente as formas arquitet?!!ni €Canudonas ¢
esse é um equivoco tendo em vista que fora do ato do sujeito a forma composicional ndo possui

nenhum significado, n«o realiza suas fun- »



38

7

esteticamente significante é a expressao de uma relagdo substanciad mundo do
conhecimento e do at oo (sBdu&disdalkcadcepcdod®eBuyncigada 3 5
enquanto acontecimento duplamente orientado na realidade, isto €, compreendido
arquitetonicamente, também deveria ser, em nossa opinido, a concepcabati® com
géneros no campo escolar. Enfim, € sobre essas partes definiveis do género a partir da
exterioridade sobre as quais discorremos na sequéncia.

Comecemos pelo conteudo tematico. Cada campo de atividade possui temas mais
comuns, valorados de adorcom aquilo que € coerente ao funcionamento do campo. Assim,
fica evidente que aquilo que é chamado de contelddo temético ndo corresponde apenas ao
assunto de que trata o enunciado, porque néo é isento de posicionamento. De acordo com Grillo

(2018,p.146) o tema se refere ao modo de rel a- «:i

®, portanto, de natureza semOnticao. Al ®m ¢
do todo da situa-«o0o do enunciado, gudEt o d
p.197) . Por fi m, para Bakhtin (1998, p . 35

indispensavel do objeto estético, ao qual é correlativa a forma estética que, fora dessa relacéo,
em geral, nN«o tem nenhum s itaglas irefteracodadoode que A u
precisamos considerar o enunciado de maneira acabada e isolada, mas ndo podemos separar
contetdo tematico dos outros elementos que determinam esse atustocico a fim de fazer
ecoar o tema, como o0s elementos linguistioosros enunciados e a propria forma do género
selecionado (a forma composicional sé tem sentido na relagdo com o conteddo), que faz com
qgue ele receba determinado acabamento e ndo outro. Nesse sentido, quanto ao dialogo, o
contetido tematico também colazsinterlocutores em relagao entre si, com outras producdes
e outras vozes sociais, sobre a mesma tematica, a fim de que com elas dialogue e produza
sentido, e/ou, ainda, coloos diante do siléncio, daquilo que néo foi dito sobre terminado tema,
auséna também significativa para posicionamento e compreensao do todo enunciativo.

Com o objetivo de fazer ecoar o tema, deixando evidaueposicionamento SO€Io
historico, o sujeito faz determinadas escolh&sxicais, sintaticas, entacionaisi, marcadas
no enunciado, que correspondem ao estilo. Essas escolhas também sé&o influenciadas pelo
campo de comunicagcdo no qual o enunciado circulard, pelos interlocutores, pelo propdsito
comunicativo, pelo estilo do género e pelo estilo individual daquele que ereiseialteram
em tempos e espacos diferentes. Segundo Bakhtin (2016a), temos estilos individuais e estilos
do género, sendo alguns géneros mais propicios para manifestacdes individuais, como o0s
literarios, e outros menos, como os textos da redacgéo ofiriastilo, portanto, estd sempre

ligado ao enunciado. Isso ndo quer dizer, novamente, que ele ndo possa ser tomado como objetc



39

de estudo, assim como faz a Estilistica, mas Bakhtin (2016a) chama atencao para o fato de que
esse estudo so é eficaz se consida natureza do género por meio do qual o enunciado se
manifesta e 0 contexto enunciativo mais amipla arquitetdnica, porque, como afirma
Medviédev (2012), é a totalidade do enunciado rpge permitea compreensdo completa de

um dito.

Por fim, para ge o enunciado se realize, € preciso que uma forma composicional seja
selecionada. Esta corresponde a organizacao formal do género, a qual o formata e organiza. Em
cada campo temos formas composicionais mais comuns e, para cada contetudo tematico, uma
maisadequada. E por meio da forma composicional que se realiza a arquitetdnica do enunciado,
esta sendaorrespondente ao projeto de dizer daquele que enuncia. Importante ressaltar que,
embora aparentemente mais estavel, a forma composicional também sagdreciafl do sujeito
em relacdo ao contexto de enunciacdo e € alterada. Como ja afirmado, ha sempre algo de
repetivel, para que o género seja identificado, mas tambémnib&goque singulariza o
enunciado desde o seu desenho formal. Hs®dadade é constituiva dos processos
comunicativos. Segundo Bakhtin (1998, p.57),

aformal...] é aforma de um conteddo, mas inteiramente realizada no material,
como que ligada a ele. Por isso, a forma deve ser compreendida e estudada em
duas diregbes: 1. A partir do @mtor do objeto estético puro, como forma
arquitetbnica, axiologicamente voltada para o contetdo (um acontecimento
possivel), relativa a ele; 2. A partir do interior do todo composicional e
material da obra [...].

Assim, uma forma composicional ndo cgpende ao material (este sempre
potencialmente realizavel em um enunciado), mas é realizada no material e com o seu aukxilio,
a fim de ecoar um tema. Nesse sentido, a forma de um conteddo se relaciona axiologicamente
com ele, organizando, no todo arquitétdnos valores cognitivos e éticos do ato (BAKHTIN,
1998) . Com i sso, a forma fAdeixa de existir
organizado de modo cognitivo, transformaisg@ona expressao de uma atividade valorizante
que penetra no conteud® o transformad (BAKHTI Nopnol998,
acontecimento discursivo, o qual é voltado sempre para um tema. A forma, nesse sentido, é a
relacdo axioldgica responsavel do sujeito com o conteddo no ato ético, que faz com que o
material sejageradodia uni dade n«o ® do objeto nem do
um envolviment o, de um engl obamento do obj
p. 63). Para Vol  -chinov (20109, p.133): na f

direcbes:em relacdo ao conteudo, como sua avaliacdo ideoldgica, e em relacdo ao material,
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como realiza-«0o t®cnica dessa avalia-«o00.
contetido (VOLOCHINOV, 2019).

Tendo em vista a natureza dos géneros do discursoreenaigse que, ao enunciar, 0S
sujeitos, socidhistoricamente situados, coloca®a em relagcdo com todas as possibilidades de
manifestacdo por meio da linguagem, com seus debejalividuais e sociai$, com seus
interlocutores, com seus valores e os realo campo do qual enunciam e com enunciados
anteriores e posteriores, selecionam o género mais adequado ao seu propdsito comunicativo e
conferem a ele um acabamento, arquitetado no redemoinho dessas relagdes, nesse conjuntc
arquitetdnico, realizando ota responsavel. Nesse sentido, os enunciados também s&o
instancias de materializacdo de uma histéria. Segundo Bakhtin (2016a, p.20), os enunciados e,

[

por conseguinte, 0s g°neros do discurso i
sociedade @ hi st -ria da | inguagemo. £ sob o vi

conseguinte, de linguagem e género do discurso que analis@m@sisdo presente trabalho.

2.2.1 A Literatura para o Circulo de Bakhtin

Assumindo a concepcédo ideoldgica da linguagem e propondo uma analise de viés
bakhtiniano, no sentido de reconhecer a singularidade dos enunciados e a relacao intrinseca
entre suas partes constituintes, é importante tecer consideracfes acerca da espedésid
géneros em quest@i@sta tesequais sejam, os literarios, fato que requer cuidados no momento
de leitura, andlise e ensino/aprendizagem desses textos. Assim, 0 objetivo nesse subitem é,
segundo os escritos do Circulo de Bakhtin, elucidar carstatad do texto literario enquanto
forma de organizacdo de linguagem especifica que refrata a realidade a sua maneira. Tal
necessidade decorre do fato de ggeamos alinhadas compreensdo de que camenpo de
criagao ideoldgica tem sua maneira de refrateealidade e, por isso, ndo podemos encontrar
uma generalidade entre as diferencas dos enunciados, desprezando a diversidade e a

singularidade de cada tipo de linguagem. O trecho a seguir embasa nosso posicionamento:

A literatura inserese na realidadéeoldgica circundante como sua parte
independente e ocupa nela um lugar especial sob a forma de obras verbais
organizadas de determinado modo e com uma estrutura especifica propria
apenas a elas. Ela, como qualquer estrutura ideolégica, refrata a il@man

a existéncia socioecondmica em formacdo. Porém, ao mesmo tempo, a

|l iteratur a, em seu fAconte¥doo, refl e
outras esferas ideolbgicas (ética, cognitiva, doutrinas politicas, religido e
assim por diante),ousem@m, | i teratura reflete, em s
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desse horizonte ideoldgico, do qual ela € uma parte (MEDVIEDEV, 2012,
p.5960).

Medviédev (2012) tece, e@ método formal nos estudos literarios: introducao critica
a uma poética socioldgicama exénsa critica ao estudo imanente da arte, tal como propunham
os formalistasPara o autor, 0s estudiosos desse grupo ndo compreenderam a importancia dos
géneros do discurso, pois, embora ndo negassdanflugncia de fatores externos no
desenvolvimento dosafos da literatura, recusaveas® a reconhecer a influéncia deles na
natureza dos enunciados da arte. Para eles, um fato externo ndo podersz tioteano, o que
faz com que se perca, nas analises, parte importante da especificidade de um enunciado. O
Circulo de Bakhtin, por sua vez, fincado em uma concepc¢ao de linguagem inteiramente social,
discorda dessa perspectiva na medida em que, para eles, aquilo que éfestéla aquilo
que é da ordem do sédmstorico complementa-se na unidade singulapb daicontecimento.
Assim, 0 que é extralinguistico constitui o enunciado e o que € intralinguistico propicia sua
existéncia. Somente juntos € que a interacdo se da, sempre mediada pelo contexto socio
historico, pelos participantes da interacdo e pelas fom#s comuns de se expressar (0s
géneros do discurso) em determinados campos de atividades.

Se cada género do discurso, enquanto forma de se manifestar, a depender do material e
de suas condi¢des de producéo, possui diferentes possibilidades de reaktagaoadas ao
projeto de dizer daguele que enuncia, também é concebivel uma decomposicdo do campo da
arte em géneros particulares justamente devido as diferentes formas de acabamento das obras
embora todos eles sejam estétic@sessa € uma singuldaide da arte (MEDVIEDEV, 2012).
Cada género € especifico e a arte como um todo, por sua vez, posBuf um . ] tip
acabamento tem8tico e essencial, e n«o conyv
p.194), fato que, na unidade do acontecimento,yzredntido especifico. Medviédev destaca,
em adendo, singularidades de alguns géneros da arte, que ndo podem ser desconsideradas n

estudo de tais enunciados:

[...] cada género possui seus proprios meios de visdo e de compreensdo da
realidade, que séo acessiveis somente a ele. Assim como a arte gréfica é capaz
de dominar aspectos da forma espacial que a pintura é incapaz de alcancar e
vice-versa, igualmente, naates verbais, os géneros liricos, para dar um
exemplo, possuem meios de atribuir forma concedtugdlidade évida que

sdo inacessiveis ou menos acessiveis a novela ou ao drama. Os géneros
draméticos, por sua vez, possuem meios de ver e mostraispaistos do
carater e do destino humano que ndo podem ser revelados e analisados, pelo
menos com tanta clareza, com os meios do romance. Cada um dos géneros

efetivamente essenciais € um completo sistema de meios e métodos de
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dominio consciente e de acabamweda realidade (MEDVIEDEV, 2012,
p.198).

Contudo, mesmo reconhecendo suas problematicas, Medviédev (2012) ndo propde uma
ruptura total com os formalistas. Critica o reducionismo tedrico de tal corrente, por
compreenderem a arte como reflexo da vidaneaterialidade como possuidora do sentido,
dissociada do social, porém reconhece o bom trabalho feito em relacdo a especificacdo da
ciéncia da literatura nos estudos académicos, fugindo do ecletismo e, por isso, sugere uma
complementariedade em relacdosasea per specti va. Para o aut
defenderem consequente e exaustivamente o carater ndo social da estrutura artistica enquantc
tal faz com que o encontro do marxismo com os formalistas seja especialmente importante e,
portanto, produi v o0 0 ( MEDVI £DEV, 2012, p. 83). | s sc
predominancia de determinado aspecto do enunciado em relacdo a outro, mas a necessidade
i ndi spens8vel de wuma amplia-«0 na Vis«o dc
detalhes toda aspecificidade da arte. Quanto mais amplo for o horizonte, tanto mais clara e
definida aparecer8 a peculiaridade de cada

Em AO problema do cont e @AKHTIN, d998),Bakhtia r i a |
também dialga com os formalistas no sentido de demonstrar que a analise de um enunciado
estético ndo deveria apenas estar orientada a materialidade, a sua realidade sensivel, mas ao qu
representa a obra na relacdo de alteridade entre artista e expectador e da éaopstruida
visando a essa relacdo. Nesse interim, o autor propde trés caminhos para a analise artistica,

considerando a natureza desse objeto:

Compreender o objeto estético na sua singularidade e estrutura puramente
artistica, estrutura que [...] dharemos de objeto estético arquitetbnico, é a
primeira tarefa da andlise estética. Depois, a andlise estética deve abordar a
obra na sua realidade original, puramente cognitiva, e compreender sua
estrutura de forma totalmente independente do objeto estétasteta deve
tornarse um gedmetra, um fisico, um anatomista, um fisiélogo, um linguista,
como também o artista, até um certo ponto, é obrigaddoa A8sim, a obra

de arte literaria deve ser compreendida inteiramente, em todos 0s seus
momentos, comaum fendmeno da lingua, isto é, de modo puramente
linguistico, sem qualquer consideracdo quanto ao objeto estético que ela
realiza, somente nos limites da conformidade cientifica que rege seu material.
Finalmente, a terceira tarefa da analise estéticap@®nder a obra exterior,
material, como um objeto estético a ser realizado, como aparato técnico da
realizacdo estética. E claro que esta terceira tarefa pressupde ja conhecidos e
estudados tanto o objeto estético na sua singularidade, como a obra materia
na sua realidade extestética (BAKHTIN, 1998, p.22).
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Com isso, a partir da perspectiva bakhtiniana, ao compreendermos as formas de
manifestacdo da linguagem como singulares, assungo®s: literatura também possui uma
maneira singular, especificae drientacdo do enunciado na realidade (de valoracéo ideologica
e organiza-«o da Ilinguagem, portanto) o qu
i nacess?2veis a outras ideologiaso (MEDVI £DE
diferente dotada de acabamento estético. E isso que, por sua vez, faz com que o trabalho com
a literatura necessite de metodologias que propiciem essa visdo ampla do objeto estético,
produzido no seio social. Segundo Medviédev, reiterando a importancia da dadlisgua

enquanto enunciado concreto (nesse caso, estético):

Uma obra literaria ndo pode ser compreendida fora da unidade da literatura.
Mas essa unidade em seu todo, assim como cada um e seus elementos, ndo
pode ser compreendida fora da unidade daidigaloégica. Por sua vez, essa
unidade ndo pode ser estudada em sua totalidade, nem em seus elementos
isolados, fora de uma Unica lei socioeconémica. Dessa forma, para extrair e
determinar a fisionomia literaria de uma obra, é impossivel ndo extrair, ao
mesno tempo, sua fisionomia ideolégica geral, pois uma nédo pode existir sem

a outra, e a revelacdo desta Ultima nos levard a natureza socioecondmica.
Somente diante da observacao de todas essas condi¢cfes é possivel realizar o
auténtico estudo concreto da obearte. Nao é possivel escapar de nenhum
dos elos dessa cadeira unitaria da compreensdao do fenébmeno ideoldgico,
tampouco € possivel detee em um elo sem passar ao proximo. E
completamente inadmissivel estudar a obra literaria direta e exclusivamente
como elemento do meio ideolégico, como se ela fosse um exemplar Unico da
literatura, e ndo um elemento direto do mundo literario em sua peculiaridade.
Sem haver concebido o lugar de uma obra na literatura e a sua dependéncia
direta dela, ndo se pode comprm®n seu lugar no meio ideoldgico
(MEDVIEDEV, 2012, p.72).

Considerar a literatura em interacdo nos campos de atividade ideoldgica faz com que
nao desconsideremos suas peculiaridades. Por outro lado: € somente a analise do enunciado en
seu horizonte mais amplo de enunciagao que permite a revelacdo dessas singularidades. Com
isso, ressaltae a importancia dos campos de atividade, dos quais amesgenunciados dos
sujeitos. Nesse sentido € que, como nos ensina Medviédev, um estudioso ndo pode eximir
do compromi sso de analisar uma produ-«o de
meio do reflexo desse meio em seu conteudo e por meinadparticipacdo direta nele, em
toda sua especificidade art2stica, como S|
Somado a isso, dexse ressaltar que um enunciado e, nesse caso, uma obra de arte, recebe
acabamento sempre orientadocadro, interlocubr e fAn«o pode ser con
interr el a- »es do falante com os ouvintes ou d

p.191), todos situados sodnstoricamente. Todas as escolhas feitas pelo autor ao elaborar o
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seu ato estético, as quais podseer isoladas em uma andlise abstrata de uma obra, séo repletas
de avaliacao social, de ideologia, e somente na unidade do ato, na realidade interativa concreta,
gue une repetibilidade e singularidade, adquirem sentido.

Importante ressaltar, nesseetiin, que, na perspectiva bakhtiniana, vida e arte ndo se
confundem, isto é, ndo sdo correspondentes. A vida, nos enunciados artisticos, &€ sempre
convertida, refratada e, a partir desse olhar subjetivo, envigsadio seccontetido tematico
Assi m, fa realidade [ ...] entra na arte |
(MEDVIEDEYV, 2012, p.68). Com isso, se ela ndo é mediada ideologicamente, ndo pode fazer
parte do universo da arte ou, eddgeociafinica amer
ambiéncia na qual a vida pode realizae cComo objeto da repr
(MEDVIEDEYV, 2012, p.60). Entretanto, destesmque a arte possui potencialidades que fazem
com que ela tenha uma influéncia importante na vida. Assimmiaadialética: a arte é uma
refracdo da vida e, ao mesmo temparte dela, pois, a medida que se constitui como ato
estético, a influencia e participa dela como parte singular. Medviédev coloca em evidéncia esse

movimento:

Qualquer fator externo, queesca uma acao sobre a literatura, produz nela

um efeito puramente literario, e esse efeito t@maum fator interno
determinante para o desenvolvimento posterior da literatura. E mesmo esse
fator interno convertse em um fator externo para outras esfataolédgicas,

as quais irdo reagir a ele na sua linguagem interna; essa acao, por sua vez, sera
um fator externo para a literatura (MEDVIEDEV, 2012, p.74).

Queremos dizer que a arte possui potencialidade de cdtoas, classes e vozes
sociaisem cestaque a partir da forma de dizer de cada género, atualizada no acabamento estético
e em relacéo intrinseca com o projeto de dizer de um enunciador (nesse caso, de um autor
criador). Essa constatacao € corroborada por afirmacoéerndédi, o qual afirm que é no
campo da arte que fas formas de ca-a n«o a
p.72) e que A0
dandel he al ma e nova subst ©On coaator, inclGEeR&Aidsddque 2 0

d

justifica a

a arte tem esta pot°ncia de e

i ficuldade da tradu-«o0, uma ve
se deixam expressar por inteiro dentro do discurso hegemdnico em que se garante a
permanéncia e a imutabilidade dos sentidosseda oi sas o6 ( GERALDI , 200 ¢
Geraldi (2008), ao discutir também o valor ideolégico das linguas, afirma que uma das
caracter2sticas da modernidade ® a categor.i

aquelas que tém o direito de expressar uma cultura. Paralelamente, cetuita a
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Renascenca, periodo no qual hd um retorno as obras classicas. Para o estudioso, ha ume
duplicidade no processo de valora-«o da | in
primeiro continuara, por muito tempo ainda, a ser a lingua daai€nla filosofia bem posta;

0s segundos, depois de ja ha muito tempo estarem na boca do povo e na pena dos trovadores
aparecer«o nas prs8ticas de governo e na ar
trés exemplos desse movimento: 1. Rabelaisr&ue retoma raizes dos contos populares, dos
modos de circulacéo da ficgdo oral, e que, por meio da carnavalizacdo, Hasoeeleratura

escrita; 2. Dante, o qual coloca em cena questfes distantes da que a Igreja e seus intelectuais
disseram sobra vida pdésmorte, tecendo sobre o como estas afirmacdes foram compreendidas

e como circulavanma plebe: medos e terrores concretizados nos castigos hierarquizados nos
diferentes degraus do inferne 3. Cervantes, que constréi um personagem nobedegav

visto e narrado néo pela nobreza, mas pela voz popular que representa (GERALDN@D08).

trés exemplos, obserse um dialogo entre o popular e o erudito, entre o canone e as praticas
nao oficiais, visiveis, mas ndo reconhecidas. Baraldi, tais conflitos apontam para tempos

de mudanca. O autor langa luz, entdo, ao movimento no campo da arte, e sua poténcia enquanta

forma de manifestacdo social. Nas palavras do autor:

a literatura se abriu as linguas vernaculas, mas nem por isso de manter

seu dialogo cono passado. Os classicos nao desapareceram, foram relidos,
alguns ressuscitados em sentidos que a seriedade medieval proibira. Foi
preciso abandonar os canones vigentes no pensamento intelectual da época,
sobretudo eclesiasb, para que o novo encontrasse férmulas de seu proprio
fabrico. E este fabrico ndo parece ter sido obra do que hoje chamariamos
gabinetes e laboratérios afastados da vida, mas ao contrario, obra da
aproximacao entre o mundo da vida e o mundo da c{iBERALDI, 2008,

p.120).

Importante considerar que os géneros literarios, como nos ensina Bakhtin (2016a), por
serem géneros secundarios, sdo os mais favoeanesifestacédo estilo individual do autor.
Nesse sentido, 0 ato estético desvela sualsingade: refrata a vida a partir de um projeto de
dizer de uneui autorcriadori também refratado, que se coloca exotopicamente a valorar um
temail que sdo amplos e diversificadbse a produzir seu ato, podendo optar pelo estilo
condizente ao seu enudado, mais flexivel quando se trata de arte, considerarefauanto
evento discursivo que se dirige a aatro. Pelas possibilidades estilisticas e tematicas a serem
abrangidas pelos géneros literarios, os quais também sao diferentes éwjfue side, muitas
vezes, gera diadlogos na vida, quando o ato é consolidado, na medida em que coloca,

esteticamente, vozes e temas sociais em discussado pamatips®ds respondam, fornecendo
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material para novos fios dialégicos serem tecidos nos diferentes cdmptividade humana.
Aproveitanden os das pal avras de Vol -chinov, a art
anico da vida social, reflete em si a base econdmica comum, interage e troca forcas com outras
formas de comuni ca- «@dl7l. VOLECHI NOV, 2019,
Dando continuidade a perspectiva deste autorRalavra na vida, palavra na poesia
(VOLOCHINOV, 2019), Voldchinov diferencia para os leitores o enunciado cotidiano do
enunciado verbal literario, mostrando suas especificidadesneomitancias. Entre as
semelhancas, destacamos o fato de que, também no enunciado estético, temos uma relacao con
0 contexto cotidiano, inclusive com o nao ditaquilo que, em outros momentos, estamos
chamando, em concordéancia com o autor, de horizorte or de enunci a- «o0.
obra poética € um condensador poderoso das avaliacdes sociais ndo ditas: cada palavra est:
repleta delaso (VOLECHI NOV, 2019, p.131) e
influenciam na escolha da palavra pelo aetoa percepcao dessa escolha pelo ouviste
resposta. A relacéo disso com o cotidiano é que o autor escolhe palavras do contexto da vida e

as envolve de avalia-»es: flassim ® poss?2ve
marmore, masadocawp humano, que Oheroificad a repre
talvez a 6diminuadéd [...], isto ®, expressa

(VOLOCHINOV, 2019, p.132).

Ent&o, compreendsge que é por intermédio da forma artistiga g criador assume uma
posi -«0 ativa em rela-«0 ao conte%“do e ao
estudada justamente nessas duas dire¢cdes: em relacdo ao conteddo, como sua avaliacac
ideolégica, e em relacdo ao material, como realizacdoi téca dessa ava
(VOLOCHINOV, 2019, p.133). Nesse sentido, autor, personagem e ouvinte ndo desagriam
considerados de maneira dissociada do acontecimento artistico, pois sdo forcas ativas na
arquitetdnica do enunciado. Para Volochinov (2019), lessa da comunicagdo artistica é uma
forma peculiar dela. Cabe, nesse sentido, aos analistas ndo a dissociarem desse horizonte
enunciativo e, se assim o fizerem, a obra t@@apenas um exercicio linguistico.

O autor destaca trés aspectos essenciaisnteaelacées entre os participantes do
acontecimento artistico, os quais determinam, sobretudo, o estilo do enunciado estético, que é
singular em relagéo aos outros enunciados e mais afeito a diferencia¢cdes, como ja destacado:
1) categoria valorativa dacantecimento representado e seu portador, o personagem, tomado
em uma estreita correlagdo com as categorias do criador e do contempglalgerisso, entao,
compreendee que o estilo do enunciado é influenciado por aquele sobre quem se fala e por

sua redcdo hierarquica com o falante; 2) grau de proximidade entre autor e objeto
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(personagem), manifesto, sobretudo, na escolha da referéncia enunciativa em primeira, segunda
e terceira pessdanesse sentido, a prépria lingua como sistema também refrataecaoemto
na interacdo e produz sentido; 3) o ouvinte (o leitor espefadajual, devido a intrinseca
relacdo de alteridade que compde os enunciados, influencia nas escolhas daquele que enuncia
O ouvinte, nesse sentido, € participante imprescindivatdotecimento literario, a definir de
dentro a forma da obra. Volochinov (2019) nos ensina que esse ouvinte nao corresponde ao
publico de forma ampla, fora da obra, cujos gostos e exigéncias artisticos podem ser também
considerados, porérmaso fossenfariam com que a obra perdesse sua pureza literaria.

Os trés aspectos supracitados evidenciam como a arte sempre se relaciona aos outros
campos de atividade humana, o que refor¢a sua potencialidade para colocar aspestos,
por exemplo, relacionados a injusticas no corpo social. Volochinov nos explica essa vertente

artistica na dindmica dos campos que influenciam e sédo influenciados pela arte:

As outras esferas ideoldgicas, principalmente a ordem sociopolitica, e,
finalmente, a economia, determinam a poesia ndo somente de fora, mas
apoiandese nesses seus elementos estruturais interiores. Evevig®e a
interacdo artistica entre o criador, 0 ouvinte e 0 personagem pode exercer sua
influéncia em outros campos danmanicacdo social (VOLOCHINOV, 2019,
p.144).

Nesse interim, é o auteriador, a partir de sua realidade axiologica, que revela e
incorpora, nos enunciados, 0 contexto sddsddrico. Ele é, portanto, o organizador do
enunciado. Diante dessa potencialiglaartistica, vale tecer consideracfes relacionadas ao
conceito bakhtiniano de heteroglossia. Faraco (2011) define tal conceito como um conjunto
multiplo e heterogéneo de vozes sociais (axioldgicas, portanto). Com isso, no ato estético, o
autorcriador tanbém esta relacionado a heteroglossia, pois necessita pos&eatiante dela.

A partir disso reforgge a compreensao da especificidade da arte de abarcar, em seus
enunciados concretos, uma pluralidade de vozes, de realidadebistimicas diferentegqor

meio da criacao dos herdois, o que faz com que os géneros artisticos tenham a possibilidade de
contribuir para a reflexdo na vida, por exemplo, sobre as desigualdades sociais em suas
diferentes formas de realizagdo (econémicas, étnicas etc.), sqimeblEsnas sociais e sobre
discursos de minorias, ao refrété.

Seguindo essa linha de raciocinio, é na obra de Dostoiévski que Bakhtin (2015) destaca
a polifonia: a equipoléncia entre diferentes vozes sociais dentro do enunciado &siético
Nnovo recurso estétielmrmal, segundo o autor. A partir de tal compreensaavtorcriador
deixa de ser o centro das forcas do romance, pois cada um dos herdéis tem sua individualidade
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preservada na diversidade de vozes. Nas p:
portanto, um principio artistico que constréi um todo iestéadicalmente democratico em que
todas as vozes tém igual poder e valor e interagem em contraponto dialégico. Uma espécie de
§gora perfeitao

Essa possibilidade de relacdo de vozes sociais € uma especificidade do enunciado
estético que diferencia dos demais. Bezerra (2016) destaca que o dialogismo e a polifonia
est«o relacionados ° possibilidade de abrar
povoamento por um grande nimero de personagens, a capacidade do romancista para recriar
riqueza dos seres e caracteres humanos traduzida na multiplicidade de vozes da vida social,
cultural e ideoldgica representad@BEZERRA, 2016, p.19192). Eles se contrapfem ao
mon-1l ogo, que fidescarta o out r dasmutipesfactas | d a
da realidade social e, assim procedendo, coisifica em certa medida toda a realidade e cria um

model o monol -gico de um universo mudo, i ne

YN

monologismo nega a possibilidade de isonomia entre wowésis, concebendo o enunciado e
seus componentes sempre como completamente acabados. Embasadas nos estudos
bakhtinianos, podee dizer que é a opcao pela polifonia, na linguagem literaria, que da ao
personagem, tema do enunciado, a possibilidade deciéoos propria, isento de
determinacdes da consciéncia do autor, e tal consciéncia, enquanto politica, possuli
potencialidade de intervencéo social.

Na continuidade da andlise da arte nos estudos do Circulo, depaancom o
interessante estudo, propmem sua tese de doutoramefttoultura popular na idade média e
no renascimento: o contexto de Francois RabetiesBakhtin, no qual ele nos apresenta outro
autor, Francois Rabelais, o qual, para ele, € o mais complexo dos autores classicos, justamente
porque colocou em discussdo a tradicdo do céanone literario em relagdo a composi¢cado do
enunciado (no que tange a estilo e a temas, por exemplo) ao destacar em suas produgoes C
cenario da cultura popular comica da ldade Média e do Renascimento, que se apunha

ideologia oficial da Igreja e do entdo Estado Feudaémos, na obra rabelaisiana, no

” Chama atenc&o Faraco, e tal evidéncia pode ser constatada na leitura cronoldgica das obras do Circulo, que o
conceito de polifonia, apos o estudo de Dostoiévski, € minimizado nos estudos bakhtinianos, sendo mais recorrente
a refer°nci afiisto & dreconbecimento daedsiéacia da multiplicidade de vozes em didlogo, mas
tamb®m das hierarquias soci ais. Segundo hipotetiza
mesmo que a agora ndo possa nunca ser perfeita, que, pelo mesasgsogarantir que ela seja o espacgo da
contraposicao dialégica que, pelo reconhecimento da heteroglossia, nos permita sempre resistir ao totalitario, ao
dogmatico, a consciéncia ptolomaica. Em outros termos, que a ética fundada na irredutibilidacepdesater

ela o fundamento de nossas a-»es pol2ticaso (FARACO,
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movimento entre elite e povo, um conflito de valores e de vozes sociais entre aquilo que nos
estudos bakhtinianos chamamos de Ideologia Oficial e de Ideologia dm@otiFoi Rabelais

que, por meio de suas ohrasgundo Bakhtin (2013), lancou luz ao universo da cultura popular,

o qual, até entdo, era incompreendido e desvalorizado. O autor francés tematizou em suas obras
0 cendrio da praca publica (o local de wigid do povo), o carnaval e as festas populares
(tempos de libertagdo momentanea da oficialidade a que eram submetidos), as imagens do
banquete, as grotescas, 0 baixo material e corporal, aquilo que, segundo a estética artistica
oficial, era desvalorizada; o n s i d er a d ose, imdsseisentido, unhaccaracteristica da
producdo desse autor que se relaciona com uma especificidade da arte a qual construimos ac
longo desta discusséo: a possibilidade de dar espaco para temas, culturas e vozes desvalorizada
na vidai a potencialidade de a arte, ao refratar a vida, com acabamento estético, colocar
injusticas sociais e minorias, por exemplo, em discussao e em evidéncia.

Nas obras de Rabelais, por meio das andlises apresentadas por Bakhtin (2013) de
Gargantua @antagruel, temos a refracdo da praca publica no meio literario, fato que faz com
gue a arte, de seu lugar social especifico, esteja voltada para cenarios até entdo incomuns. As
imagens grotescas, por exemplo, distantes dos ideais de belo e de harmogioso a
relacionavam a arte, estavam vastamente presentes nas obras de Rabelais e, para Bakhtir
(2013), evidenciavam um momento de transformacao e de limiar (entre morte e nascimento;
entre o velho e o novo, correspondendo respectivamente a morte do migae aascimento
do novo), tamb®m revelando o exagero e o0s f
representacdes de rostos disformes, de corpos que exibem seus orificios, que se banham err
excrecbes, compunham o mundo exagerado e hiperbdlico da piablica, refratado nas
producdes artisticas, denunciando uma nocéo de rebaixamento e de questionamento também
dos valores da cultura oficial.

Essa nova forma de refracdo da realidade, a que, por meio do riso, questiona
estabilidades sociais, fez com giessem ampliadas, a época, a concepcdo de arte e de
literatura, além de as formas de entendimento da cultura renascentista devido ao seu carater
revolucionario. Nesse sentido, o Renascimento apresentou uma forma especifica de entender o
mundo que parecarergalo em sua totalidade e esséncia, e que era constituida por duas faces:
uma séria e outra comica, e tal possibilidade € decorrente da abertura dos géneros literarios ao
estilo individual, a diferentes temas e formas de realizacdo. Com essas ndmeimaarar a
realidade, o campo da arte, a época, aceitou essas duas formas de refragdo do mundo,
incorporando obras como as de Rabelais a tradicdo. Contudo, o decorrer do tempo fez com que
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essas obras fossem delegadas a marginalizacdo no campo, poéuaditémica passou a ser
compreendida como inferior a outros géneros.

Somase as analises do Circulo relacionadas ao texto artistico a que Bakhtin propde em
uma de suas primeiras obrBsra uma filosofia do ato responsayBIAKHTIN, 2010): a do
poemaSeparacaoge Pushkin. O autor, coerentemente aos pressupostos do Circulo, apresenta
uma analise que relaciona forma, contetdo, o que € dito e 0 modo de dizer daquele que enuncia
e, nesse interim, o autor destaca o fator de existéncia de dois centiats/esloa constituicdo
desse poema, 0s quais, embora se relacionem, ndo se confundem, e mantém seus
posicionamentos enquanto sujeitos que enunciam vozes sociais diferentes-ddadggrem
seu movimento empatico (exotopico) distars@a de seu herdi gosicionase como
contemplador, possibilitando a existéncia do criado. Nessa analise de Bakhtin, mais uma vez é
evidenciada a possibilidade dos géneros literarios de abarcar a coexisténcia de vozes que
valoram o mundo de maneiras diferentes; nesse catesdrdas diferentes avaliacdes sobre o
pais Itélia pelo herdéi e pela heroina criadasta valorand@ como pétria, como lugar a se
retornar, e aquele como pais estrangeiro, como lugar de soliddeseNotanesmo tema com
duas valoracdes diferentes em mesmo projeto arquitetdnico.

Diante disso, o fato de um mesmo tema possibilitar dialogos diferentes é que nos revela
0 acontecimento estético. O pais é sempre o0 mesmo, porém refratado sob diferentes visdes.
Sobral justifica essa concretizacdo do acamtento pela natureza da atividade estética, pois,
para o autor, ® ela que A[. . .] concretiza
facetas que interessam aos pontos de vista das personagens em sua interpenetracao, que nao
confunde entreismas mantém suas caracteristicas. A Itdlia significacdo se torna Italia
sentidoso (SOBRAL, 2019, p.134). Nesse sent
a tensédo, que possibilita tal evento. Esses géneros, ao admitirem em um mesmooceaunciad
refracéo da vida a partir de diferentes centros de valores, por meio da organizacao de um autor
criador, revelam suas especificidades, ja destacadas, de coexisténcia de vozes sociais, por
exemplo.

Em suma, a polifonia tratse da convivéncia e inte&g entre vozes sociais diferentes
em um mesmo enunciado estético, vozes essas representantes das mais diferentes camadas d:
esferas sociais. Quando ndo equipolentes, podemos falar em heteroglossia e ainda assim a
especificidade da palavra artistica sesteyvpor abarcar essa pluralidade em seus enunciados a
partir da manifestacdo de diferentes centros de valores e, sendo refragdo da realidade,
possivelmente poder influenciar na vida a partir dos ecos do produzido, do questionamento, da

reflexdo e das dengias feitas por meio do estilo, do tema ou da forma como se compde o
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enunciado estético. Devido a sua pluralidade de realizacdo, a arte € um campo singular porque,
a partir das liberdades que possui o autor criador, contribui, como ja afirmado, coussadisc

sobre a realidade, a democracia, a convivéncia de classes, as vozes e realidades sociais etc €
com isso, lanca fios dialégicos a outros campos de atividade. A obra do Circulo de Bakhtin,

nesse contexto, mosts@ uma producédo proficua para compreemais potencialidades.

2.3 Os campos de atividade humana

Ao longo dos trabalhos do Circulo, os conceitos de campo de atividade humana, esfera
da comunicacao discursiva, esfera da criatividade ideologica, esfera de atividade humana,
esfera decomunicacdo etc. estdo presentes. Essa oscilagcdo terminoldgica jaetifietas
variadas traducBes da obra bakhtiniana que circulam em territério nacional, sem uma
organizacdo cronolégica. Emboraoptepos| o t er mo ficampo de ati vi
nas traducoes brasileiras mais recentes dos autores, estas, diretamente do russo, entendemo
todas essas mencdes como sinbnimas e denotadoras de uma Unica ideia: ha organizacfes socia
ideoldgicas, com funcionamento proprio, as quais influenciam as ntagdies por meio da
linguagem dos sujeitos por serem espacos de refracdo, os quais fornecem condigdes socio
histéricas para a realizacdo dos enunciados no que tange aos seus contetdos teméaticos, form:
composicional e estilo. Tal uso receritecampo de atidade humana suscitou o
estabelecimento de diadlogos entre as obras do Circulo de Bakhtin e de Pierre Bourdieu,
socidlogo francés, jA que estliscorre sobre o campo em sua tedrigpreservandoas
particularidades da obra de cada austreila Grillo (20052018), no Brasil, tece essa relagao,
defendendea como proficua na medida em que é papel das analises do discurso propiciar o
didlogo, com rigor teériconetodoldgico, entre diferentes areas.

As aproximagdes entre os estudos bakhtinianos e os de Bodedimuem, sobretudo,
do fato de que os autores, na génese de seus estudos, buscavam pelas diferentes formas rompe
com o subjetivismo e o objetivismo, reinantes a época e suas publica¢des (0o segundo com mais
intensidade), embora os autores tenham prodiezial cronotopos diferentes, cada qual a partir
de seu posicionamento teoric@ Circulo mais ligado aos estudos da linguagem e da estética
e Bourdieu ° sociologia, por®m ambos no int
emsuasteoriad,e f or ma a desl ocar as duas perspect
i Bakhtin por meio de uma filosofia do ato ético, cujo centro é o sujeito, e Bourdieu por meio

do conceito, principalmente, tiabitus(as coercdes incorporadas nos modos de atidi@no
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icomportamento do sujeito, sem desconsidera
uma concep-«0 da | 2ngua e da sociedadd como
Bakhtin em relacdo ao objetivismo do racionalismo cartesiano albos¥VIl na Franca e
Bourdieu no contexto do estruturalismo francés das décadas de 50 e 60 (GRILLO, 2005).

Assim,

apesar de pertencerem a paises distintos e com um intervalo de
aproximadamente trinta anos, a obra do circulo de Bakhtin e do soci6logo
francés Pierre Bourdieu sdo surpreendentemente proximas na identificagédo
das linhas mestras do pensamento de suas épocas e nas criticas que fazem ao
subjetivismo e ao objetivismo, com vistas a redimensionarem a insergcédo da
linguagem, do sujeito, da histériaa ddeologia e do social no &mbito das
ciéncias humanas (GRILLO, 2005, p.1867).

O conceito de campo nos € importante porque, ao objetivarmos analisar o discurso sobre
a producdo escrita de géneros literarios no campo escolar e no artistico, estamos,
imediatamente, estabelecendo didlogos entre pelo menos dois campos, 0s quais fazem parte de
arquitetbnica desses enunciados, construindo a l6gica de apreciacdo do objeto estético.
Entretanto, mais do que isso, apenas por considerar nossa concepcao denfinguagai ao
encontro da do Circulo de Bakhtin, a qual se da na interacdo de sujeiteBistdrioamente
situados, como ja afirmado em outsagdes (2.1 e 2.2, mais especificamentejséazecessario
um estudo sobre os campos de atividade humangiganao entendemos os enunciados
concretos como dissociados de um horizonte maior de enunciagéo que influencia nos elementos
constitutivos do género: forma composicional, estilo e conteddo tematico (BAKHTIN, 2016a).

Associar os estudos bakhtinianos ao8derdieu para compreender a ho¢cdo de campo
de atividade humana pareges interessante, pois as visdes dos autores sdo, embora sob
cronotopos diferentes, complementares e, unidas, podem nos oferecer um aprofundamento
maior em relacdo ao conceito e uma ptatude maior para analis® corpus ampliando em
extensao os instrumentos de analise. Isso porque, por meio dos estudos bakhtinianos, é possive
conceber divisdes ideologicas dos espacos sociais condicionadas pelas formas de organizacéao
da linguagem (pointermédio da acdo humana na interacéo). Por permitirem a participacéo de
diferentes sujeitos sociais, esses campos, em sua dinamica, colocam em relacdo forcas
centripetas (centralizadoras) e centrifugas (descentralizadoras) (VOLOCHINOV, 2017),
empenhadas pelos sujeitos/instituicbes/poderes nas relagdes, visando a
estabilizacdo/desestabilizacdo de praticas, conhecimesatberes etc.com base em suas

préprias ideologias, na defesa, portanto, de seus proprios interesses. Devido ao fato de que se
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centralizam na compreensao do posicionamento dos sujeitos em tempos e espacos especificos
materializados na natureza social da linguagem, segundo Grillo, deseaparte tedrico que
explique fia din©mica de constitui -cecompoen de t
determinada forma-«o0o social o (GRILLDO, 2005,
focam na andlise da constituicdo da subjetividade em meio as estruturas sociais e, por isso,
podem ser somados ao do Circulo, complementarmon suas espédicidades.

A concepcao bakhtiniana posiciesa na contramdo, como ja dito, das teorias
contemporaneas a sua época de producao e propde um olhar para a linguagem situado socio
historicamente. EnPalavra na vida e palavra na poesia: para uma poética ségioh,
Volochinov (2019) critica a auséncia da incorporacdo da sociologia para a andlise das artes.
Para el e, " ®poca, Aa arte [ ...] [ er a] i nt
sociologia quanto a estrutura f208)pdall®d)u qu?
isto €, completamente dissociada de seu contexto de producdo, circulagédo e recep¢ao que, comc
visto em 2.1 e 2.2, constituem a enunciacéo. Estendemos, assim como faz o autor, tal concepcao
para a analise de todo enunciado, o quaé@&ssariamentesocial. Seus meios externos 0s
afetam fAde forao, ma s encontram resposta
(VOLCECCHI NOV, 2019) , pois se materializam nel
alheio, mas uma formacao social sobrasgdor a6 ( VOLEE CHI NOV, 2019,
sobre a situa-«o0o extraverbal, o autor compl
parte necess8rio da sua composi -«0 semOntic

essa uniao indissoltvel no todo enunciado, o autor expande:

[...] a palavra na vida ndo é autossuficiente. Ela surge da situatidana
extraverbal e mantém uma relacdo muito estreita com ela. Mais do que isso, a
palavra € completada diretamente pela prépria vida e ndo podadse

dela sem que o seu sentido seja perdido. [...]. As avaliagbes englobam, junto
com a palavra, a situacdo extraverbal do enunciado. Essas opinibes e
avaliacOes se referem a um certo todo, no qual a palavra entra em contato
direto com o acontecimentotidiano, fundindese com ele em uma unidade
indivisivel. A propria palavra, quando abordada de modo isolado, como um
fendmeno puramente linguistico, ndo pode, é claro, ser nem verdadeira, nem
falsa, nem ousada, nem timida (VOLOCHINOV, 2019, p-119).

Isto €, um enunciado, compreendido fora de sua situacdo de comunicacéo real, perde
sua concretude, ou seja, sua eventicidade, passando a ser apenas material linguistico,
desprovido de carater ideoldgico. Assim, uma interacdo, a qual se da entre sujaiss so
requer consideracdes de diferentes ordens. E por meio da 6tica da interacio que Bakhtin coloca

0 sujeito como centro do ato ético. Volochinov (2019) destaca como importantes: a) horizonte
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espacial comum dos falantes, b) conhecimento e a compretnséioacdo comum aos dois e
c) avaliagdo comum dessa situacdo. Além disso;sieeensiderar um meio social mais amplo,
o qual é definido tanto pelas especificidades do campo de atividade humana, quanto por um
Ahori zonte social Ad©,2018 mh3s), develaao fato demwue essignoy GR
s&o comuns a todos os campos (VOLOCHINOV, 2017), mas cada um deles tem seu préoprio
modo de orientar na realidade, refratasadiseu modo por uma oOtica especifica. Nesse interim,
considerando sempre a rgd@ entre a materialidadd@gnicae o contexto, wW8e que 0s
enunciados n«o s«0 Aespel hoso que refletem
as gquais possuem acabamento avaliativo, o qual se da, justamente, na relacaotexteem
extraverbgl na arquitet!nica do enunciado (como
expressao individual ja é dialogicamente orientada, uma vez que se manifestarad em razao das
condicBes socHhistoricas da existéncia dos sujeitos e da relacdo com a alter{E&RikLO,
2018, p.138). E importante ressaltar, por fim, que esse carater dialégico ndo faz com que o
enunciado perca sua singularidade, afinal é proferido por um sujeito Unico no mundo, fato que
o singulariza.

Bourdieu, por sua vez, volta suas analisea paposicao social do sujeito no campo e
de que maneira essa posic¢ao influencia em sua constituicdo e na maneira como ele se manifeste
e se relaciona. Assim, da mesma maneira que
sentido da constituicdo dos$ ei t os caminha do soci al par a
p.160), concepcao também distante dos subijetivistas e dos objetivistas, porque compreende que
h&, na constituicdo do sujeito, uma unido entre sua trajetoria individual e a posicdo social que
ocupano campo. Vemos, nesse sentido, como as obras dos autores se aproximam na medida
em que h& uma tensao entre fatores internos e externos ao sujeito que orientam sua atuacao n:
vida, que se constitui, nos termos bakhtinianos, como atos éticos. Grillo §208b), sintetiza

essa aproximacao dos autores em relagéo a atuacéo do sujeito no campo:

Tanto as praticas sociais de Bourdieu quanto as avaliagdes subentendidas de
Bakhtin/Voloshinov sdo produzidas pelos sujeitos sociais sob condicbes
sOcichistéricas deerminadas que lhe prestam um sentido que vai de si, sobre

0 qual pouco se questiona e, quando isso se d4, é porque elas estdo em vias de
alteracdo. [...] A avaliacdo social esta articulada, na obra do circulo, a
interacdo verbal, da qual € componente. Boonrdieu, a incorporacdo do
habituscomporta modos de percepcéo e de apreciacdo da realidade. Dessa
aproximacao, podemos concluir que os autores estdo descrevendo aspectos
inter-relacionados, uma vez que as avaliacbes bakhtinianas sdo umas das
praticas engndradas pelbabitusque, por sua vez, € produzido sob condi¢cbes
sociais especificas.
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Ainda que as questfes, portanto, da critica ao subjetivismo e ao objetivismo, além da
constituicdo de um sujeito soOdnistérico, nem determinado mecanicamente, naanéente,
para romper com tais correntes, sejam comuns a Bakhtin e Bourdieu, os autores também
apresentam diferencas. Uma diferenca é a de que, enquanto Bourdieu (1966) defende um olhar
especifico para os objetos em estudo, pela sociologia, criticande éatges, entendends
como insuficientes, nos estudos bakhtinianos encontramos um posicionamento de confluéncia,
na medida em que os estudiosos, ao nao se rotularem a partir de determinada area, acreditarr
gue a melhor analise dos objetos ocorra de mamealisciplinar. Outra diferenca refese
as coercgdes do sistema linguistico (GRILLO, 2005). Isso porque o Circulo ndo descarta, em
seus estudos, o fato de que o sistema da lingua possui coer¢cdes proprias aos sujeitos (evidencia
se isso por meio dos asgbs sobre tema e significacdo, de Volochinov, por exemplo), e
Bourdieu, por sua vez, compreerale&eomo produto inteiramente ideoldgico, criticando a
Linguistica, de maneira geral (dialogando, sobretudo com Saussure e Chomsky), por analises
reduzidas a desicdo do sistema e aos fendbmenos fisicos de comunicacao, por exemplo, 0s
quais, para o autor, deveriam ser substituidos por andlises do contexto social do uso da
l i nguagem. Segundo Grillo (2005, p.167), f
condigdes sociais de possibilidade de instauracao do discurso, em favor de um artefato tedrico
i oconceitodelinguacuj a fun-«o0o ® a do mprisma nedeatrablalhon g u 2 s
distanciamenaos da concepcéao de lingua bourdiana, pois entendemosroaida lingua como
elemento participante atualizado nos atos Unicos dos sujeitos.

As nocdes de campo dos autores, por sua vez, sdo semelhantes. Tal entendimento
decorre do fato de que, enquanto para o Circulo de Bakhtin os enunciados séo a realizacdo de
uma arquitetdnica, ou seja, de um todo de sentido composto por elementos linguisticos e sociais,
0 que nos leva a pensar na constituicdo sbisidrica dos espacos de comunicagdo humana,
Bourdieu dedicase mais acirradamente a essa realidade, isto éstomao sociehistorica e
axiolégica dos campos a partir das relagdes, coercitivas ou nao, entre sujeitos posicionados
socialmenté interessadhe mais o valor simbdlico dessa posicéo do sujeito em funcionamento
em relagdo as outras (sobretudo econdmaasstruindo uma realidade. Segundo Grillo (2005,
p.171), em Bakhtin A[ .. .] a no-«o0 de campo
compreendida como um nivel especifico de coer¢cdes que, sem desconsiderar a influéncia da
instanciasocioecondmicaconstitui as producdes ideologicas, segundo a légica particular de
cada campoo.

Os campos de atividade, nesse sentido, constitsgenomo espacos ideoldgicos de

funcionamento especifico que influenciam nos atos do sujeito, ndo alheios as instancias
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sodoecondmicasmas com caracteristicas coercitivas além delas. Isso porque, entre todos os
campos, conservando suas particularidades, hd um traco comum que é o denominado por
Vol -chinov de fAcampo dos signoso (VOLCCHI N
ideol -gico coincide com o campo dos signo:
perspectiva bakhtiniana, a linguagem, a qual possui um sistema de coergfes subjacente, € um
elemento comum a todos os campos da atividade humana e é atualizada segundo o
funconament o espec2fico de cada um desses es
campo da criacdo ideoldgica possui seu préprio modo de se orientar na realidade, e a refrata a
seu modo. Cada campo possui sua funcao especifica na unidade da vida sostiaht&,ntr

carater signico € um traco comum a todos os fenémenos ideoldgicosV OL ¢ CHI NOV, .
p.94). Temos, portanto, uma dicotomia estabelecida na constituicdo do campo: compreendem
se seus funcionamentos particulares, mas destaaanatureza semidicomum a todos. Para
Grillo (2005, p. 172) essa fNnonipresen-a sSoc
campos ideoldgicos (ciéncia, religido, literatura etc.) codfex® estatuto privilegiado para o

estudo da organizacdo dos diversos caniq na perspectiva bakhti
realidade. Ainda, para a autora, uma vez que 0s signos ideologicos pressupdem atuacédo de
sujeitos eles A[s«o0 encontrados] na inter a-
psicologia do corpo s@ e de contato entre a basecioecondmica&omum e os diversos
campos ideol  -gicoso (GRILLO, 2005, p.172).
corresponde ao desenvolvimento e complexificagcdo dos campos de atividade, como destacado
por Bakhtn no ensai®s géneros do discur§BAKHTIN, 2016a) e a compreensao de ambos,
portanto, € interdependente.

Bourdieu, segundo Grillo (2005), também tem interesse na compreensao de existéncia
do campo a fim de elucidar como ele refrata ou se modifica a partir de demandas externas, de
ordem politica e econdmica, sobretudo. Em sua Abmegras da ArttBOURDIEU, 1996),

o autor discorre, segundo essa logica, sobre o campo literario, de nosso particular interesse,
demonstrando como o sistema econémico determinou, no processo de formacao desse campo,
sujeitos e produ-»es fAaptoso Ao bsiaumaanadlisent en
mais extensa dessa obra egtasente no Capituld. Assim Bourdieu também néo tece
consideracdes a partir somente do interno dos campos, mas sempre na relagdo com o externo,
com outros campos. Para o autor, os campos refratamelemtsrior, as realidades e lutas
externas, a seu modo (BOURDIEU, 1996). Assim, nos estudos bourdianos tédbém
interesse pela complexidade das producdes ideoldgicas, enteraddiadtbém como refracdes
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I e ndo reflexo$ da realidade, as quais sdegiveis segundo os funcionamentos especificos
de cada campo.

Contudo, tal compreensao do autor em relacdo aos campose/qitaa as relacdes
objetivas dos sujeitos nesses espacos ideoldgicos, sem geddmmaneira especifica para a
linguagem como nwadora e materializadora de todas essas interacdes. Para o autor
(BOURDIEU, 1996) um campo € um espaco simbdlico que possui relacdes objetivas, historicas
e atuais, no qual ocorre o posicionamento e as disputas entre 0s agentes por meio de, sobretudo
diferentes tipos de capital cultural, econémico e simbdlico colocados em didlogo com as
coercdes proprias ao campo. Para ele, a fim de que seja garantido o funcionamento do campo,
€ necessario que haja disputas de poder e atores dotados de comportareemtogicjam
essas relacdes. Nos estudos bakhtinianos também estdo contempladas as disputas de poder nc
campos, na relacao entre infra e supraestruturas ideolégicas, por exemplo, que sédo destacadas
sobretudo no trabalho de Voléchinov (2017), no entantoredagdo a isso, o interesse dos
estudiosos do Circulo era verificar na linguagem a refragéo dessas relagdes de poder. E pelo
carater ideoldégico do signo linguistico, presente nas interacdes, refratando o contexto mais
amplo de sua producéo, que os estsmbalo Circulo se interessam para a compreensédo humana
e compreendem a realidade. As relacdes de poder, portanto, assim como em Bourdieu, também
sao presentespntudo,sempre compreendidas por intermédio do signo, que esta realizado no
enunciado, elo naadeia comunicativa, elo na histéria. Em Bourdieu a questao dos géneros e
produtos estéticos também é considerada, masdbs elementos que interessa ao autor para
verificar a formacéao e interacdo dos sujeitos e dos campos e néo a sua centralidadal Bourdi
vai pensar, em relagdo a isso, em géneros mais ou menos valorizados em decorréncia do capital
econdmico e, por conseguinte, simbdlico de que possui 0 sujeito que o produz e para quem
produz (BOURDIEU, 1996), ou mesmo em rupturas com a burguesia, poplexeue gera
uma inverséo da hierarquia das produg¢des valoradas (BOURDIEU, i198g}se, o foco &
sempre 0 comportamento do sujeito e o impacto de seus atos em sua posi¢ao social para 0s
poderes estabilizados. A linguagem, nesse sentido, é, na peespgeEurdiana, mais um
el emento que fielabora esquemas de <cl assi fic
interna do campo, a construir hierarquias e

O conceito de campo de atividade remete a uma coiaelegorganizacao social, a qual
possui modos especificos de configuracao/funcionamento. Segundo Grillo (2018, p.152), a
pluralidade da realidade do campodeve a fAsua autonomia relat:i
refragcdo das demandas externas, originaaasodtras esferas e de uma base socioeconémica

comumo. A refra-«o, como Visto, na perspect
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entre sujeitos, entr@bras etc.revelando, inclusive, que o carater autbnomo do campo nao faz
com que ele néo selacione com a realidade externa, mas que ela ndo o influencie de maneira
direta, espelhada, mas refratada. Nesse sentido, os estudos bakhtinianos admitem a relacao entr:
0S campos e interessasa pela face social, histérica e ideologica da linguagemnéeneos,
nesse cenario, que € possivel encontrar, no trabalho de Bourdieu, um aparato complementar de
analise na medida em que o autor focaliza as relagdes sociais objetivas dos campos. E devido a
essa especificidade do interesse bourdiano, por exemplogergerdemos que o recorte
proposto pelo autor dos campos ® fAmai s es|
engquanto em Bakhtin entendemos que no campo da arte englobamos, sem desconsiderar sua:
especificidades, as diferentes formas de artes, Bouadiesecciona em campos distinios
literario, artisticoetc.i, pois quer entender como € o funcionamento e o estabelecimento de
relacbes e de comportamento dos sujeitos que ocupam posicdes de poder especificas em cad:
um desses 0peq&rrebotg nossa pevsgectisaonsantém embasada nos
estudos do Circulo, aproveitandos do trabalho bourdiano, sobre o qual discorremos no
Capitulo 4, a fim de pensarmos de maneira mais especifica nas relacbes de poder e
funcionamento interno de campos mater@os na linguagem (incorporandcaos estudos
bakhtinianos, portanto), sobretudo porque o autor trata, em sua obra, tanto do campo escolar,
quanto do literério (em sua denominagéo).

Assim, por partirmos da hipétese, coerente a nossa perspectiva trca o campo
escolar e o artistico valoram a producéo escrita literaria de modos diferentes e, além disso, de
gue cada campo refrata os modos de funcionamento do outro a sua maneira, ressigaificando
em praticas condizentes a cada um, sob as infllgaogquais estdo submetidos (inclusive, de
outros campos, como o politico), o conceito de campo de atividade humarsetoelevante.
Segundo Grillo (2018, p.145) fnas esferas s«
do tratamento dado a palavr al hei ao. Compreender o0sS enunc
dele parte do que o justifica. Nessa logica, a incorporacdo do discurso da arte sobre o texto
literario no campo escolar recebera, segundo seu funcionamento, novo acento valorativo, por
isso 0 entendimento do funcionamento desses campos é primordial e, a fim de um olhar
interdisciplinar, que pode o especializar, propomos um dialogo entre Bakhtin e Bourdieu,

proximos sobretudo devido a concepcéo de sujeito social, para essa compreensao.
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3.METODOLOGIA E CORPUS

Neste capitulo, apresentamos a metodologia proposta por Bakhtin e o Circulo,
atualizada também por comentadores e, logo apoéstpusselecionade os recortes feitos,
justificando ao leitor nossas escolhas e suas motivacdes. Entendemos que estdesartrata
momento importante de imersdo do sujeito leitor no universo que exploramos no presente
trabalho e em nossa maneira de olhar para os enunaladastremeio das Ciéncias Humanas,
com base na proposta bakhtiniana

O corpusdo presente trabalho é constituigdelos seguintes enunciados do campo
escolar e da artd) Colecéo de livros para Ensino Médio de Lingua Portuguesa disponibilizada
para alunos da rede privada e outra aprovada pelo PNLD 2018 e destinada a redé publica
material do Sistema de Ensino COC (s/dyeredas da Palavr§2016), da editora Atica,
respectivamente. De ambas as cole¢des nos interessam o0s conteddos voltagoeghacaa
textualde géneros literarios; 2) Todas as propostas de producdo escitzedaesditerarios de
quatro vestibulares (UEL, UFU, UNICAMP e UFSC) de 2009 a 2020 (totalizando 22 propostas)

e as respectivas expectativas da banca avaliadora acerca das produgdes dos candidatos e 3
Comentarios déanficsda sériel3 Reasons WhHy i Oz et mp@® r g u ° s 0s)te Spinte s e n |
Fanficse Histérias(https://spiritfanfics.com/ Na Figural, ilustramos a maneira como esse

corpusé colocado em relacéo a fim de contribuir pagacaminhamento dos objetivos da tese:


https://spiritfanfics.com/
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Figura 1: Corpus enunciados de dois campos de atividade em relagéo

Campo escolar Campo da arte

® Discursos sobre os géneros s 4 ® Discursos sobre o texto
& Objetivo

literdrios em propostas de literario em comentérios de

producao escrita em LDs de fanfics do seriado 13 reasons

® Discursos sobre géneros . why (majoritariamente lido e
literdrios em propostas de PequISa escrito por jovens em idade
produgdo escrita vestibulares escolar).

+ comentdrios de
expectativa das bancas

*refletir acerca do discurso sobre a producio escrita literaria de jovens em diferentes caatpodade,

especificamente, no escolar e no da arte, de modo a compreender valores sobre a producao literaria escrita nesses

diferentes contextos e os eventuais dialogos entre eles

3.1 Metodologia

A presente tese alinkse a areajue, no Brasil, € denominada Analise Dialégica do
Discurso (BRAIT, 2018), a qual, segundo indica o proprio nome, toma como cerne 0 conceito
de dialogo para a analise de enunciados. Tal nomenclatura, evidentemente, néotse &mn
trabalho do Circulo de Bakhtin, tendo em vista 0 descompromisso desse grupo de pesquisadores
em propor um conjunto de critérios sistematicamente organizados para compor uma perspectiva
tedrica restrita, contudo pode ser recuperada, segundo(EJra), a partir da totalidade das
obras dos pesquisadores, as quais, ja ha muito tempo, influenciam as Ciéncias Humanas

Para Brait (2018), no ensaio que consolida aquilo que chama de Andlise Dialégica do
Discurso, ndo ha, como é de se esperar, uma gidifiéchada do que seria essa perspectiva
tedricometodologica, até porque qualquer tipo de fechamento, inclusive teorico, é
particularmente contraditério a obra do Circulo. Entretanto, a autora ressalta um embasamento

constitutivo da producao dos autorgsal seja:
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a indissoluvel relacdo existente entre lingua, linguagens, histéria e sujeitos que
instaura os estudos da linguagem como lugares de producao de conhecimento
de forma comprometida, responsavel, e ndo apenas como procedimento
submetido a teorfae metodologias dominantes em determinadas épocas.
Mais ainda, esse embasamento constitutivo diz respeito a uma concepcédo de
linguagem, de construcdo e producdo de sentidos necessariamente apoiadas
nas relacdes discursivas empreendidas por sujeitositast@nte situados
(BRAIT, 2018, p.10).

Dotados, portanto, de uma concepcao de linguagem cujo interesse sdo as formas de
manifestacdo do homem em didlogo com outras manifestacdes, tempos, espacos, valores etc.,
destacamos Bakhtin (2011b, p.395),quandoafia que Ao objeto das <ci
expressivo e falanteo, isto ®, aquele que o
ser reduzida a aspectos dissociados de sua relacdo com a interacdo humana no evento
comunicativd objeto de estunldos objetivistas abstratos, contemporaneos ao Circulo. Assim,
no projeto bakhtiniano, sujeito tem papel primordial, como centro valorativo dos atos
humanos sempre em direcaoaaro, também centro valorativo (BAKHTIN, 2010).

Segundo Geraldi (2012), a teoria bakhtiniana é dialégica e isso significa o
reconhecimento da infinitude do processo dialégico, de modo a compreender que todo dizer se
relaciona com outros precedentes e subsequentes, porém também a assumir cada mnodeles co
anico e irrepetivel. Para o autor, essa concepcao de ciéwoia enfoque no particuldr
contradiz os modos comuns de fazer ciéncia, e é materializada por meio do estabelecimento de
rela-»es entre textos, ampl i an demergremcnmais t e x t
vozes do que aquelas que sao evidentes na superficie discursiva. Nao para enxergar nestas voze
a fonte do dizer, mas para fazer dialogare
2012, p.29). Bakhtin expbe o caminho para a compéeem®s enunciados pontuando
didaticamente os modos de se compreenderem 0s eventos de linguagese Hloteesse
percurso nao desconsidera a passagem pela materiagdidads pelo repetivel, mas néo se
basta nela, expanding® para ecompreensdo do sentido dos signos linguisticos em seus

contextos de producédo e em dialogo na cadeia infinita de enunciados:

A compreensdo. Desmembramento da compreensdo em atos particulares. Na
compreensao efetiva, real e concreta, eles se fundem ingdsisoénte em

um processo Unico de compreensdo, porém cada ato particular tem uma
autonomia semantica (de contetido) ideal e pode ser destacado do ato empirico
concreto. 1) A percepcdo psicofisiolégica do signo fisico (palavra, cor, forma
espacial). 2) Seueconhecimento (como conhecido ou desconhecido). A
compreensdo de seu significado reprodutivel (geral) na lingua. 3) A
compreensdo de seu significado em dado contexto (mais préximo e mais
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distante). 4. A compreensdo atigimldgica (discussaoconcordancia).A
insercdo no contexto dialégico (BAKHTIN, 2011b, p.398).

Esse caminho, proposto por Bakhtin (201&kjilhadoem nosséese Assim, € coerente

quenossocorpusi 0s enunciados das propostas de producdo de textos e os comentérios das

fanficsi seja analisado em suas particularidades, mas também em seus contextos mais amplos,

de modo a elucidar sua unicidade e singularidade arquiteténica. Nesse sentido, tais enunciados

serdo analisados sempre na relacdo com o contexto mais amplo de realizagicapitulo

ou prova no qual aparecem, com o0s documentos oficiais vigentes em sua realizacdo, com 0s

val or es

da ®poca etc. Segundo Ger al-bicom( 201 2

outros textos, recuperando parcialmente a cadeia infingaw®iados a que o texto responde,

a que se contrapde, com quem concorda, com quem polemiza, que vozes estdo ai sem que s

explicitem porque houve esquecimento da or.

Geraldi (2012) parte de Bakhtin, payaem:

O texto s6 tem vida contatando com outro texto (contexto). S6 no ponto desse
contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e prospectivamente,
iniciando dado texto no dialogo. Salientemos que esse contato € um contato
dialégicoentretets (enunciados) e n«o um cont
s6 possivel no ambito de um texto (mas néo do texto e dos contextos) entre 0s
elementos abstratos (0s signos no interior do texto) e necessario apenas na
primeira etapa da interpretacdo (da integg@&b do significado e ndo do
sentido). Por trds desse contato esta o contato entre individuos e ndo entre
coisas (no limite). Se transformarmos o didlogo em um texto continuo, isto é,
se apagarmos as divisdes das vozes (a alternancia de sujeitos falaqies),

é extremamente possivel (a dialética monoldgica de Hegel), o sentido
profundo (infinito) desaparecerd (bateremos contra o fundo, poremos um
ponto morto) (BAKHTIN, 2011b, p.401).

Amorim (2004) destaca a especificidade do trabalho do pesquisadd@i&lasas

Humanas, enfatizando que o olhar em relacio ao objeto de pesquisa é eéxoAdpiog 0

pesquisador € sempre watroem relacéo ao que estuda, estando, portanto, em dialogo com o

objeto, respondendo a ele de maneira singular em seu ato ético. Para a autestiaas

Ciéncias Humanas € justamente a de que, por tomar como objeto D vej@oque este € o

mediador detodas os fenbmenos estudados por tal dominio da cién@ata sujeita ao

dialogismo. Marchezan (2018) escreve sobre o posicionamento do pesquisador diante do

objeto, problematizando a questdo de que a analise dialdgica ndo aborda o objeto de maneira

Nfegg anhabo

a ele, distante, mas empaticament ¢

8 A exotopia também sera considerada em relagéo ao cronotopo, assim como propde Amorim (2004).
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O ponto de vista dialdgico ndo cria um objeto ideal, de sujeito ausente, a ser
tratado a distancia; orienta, antes, o estudioso a participar do jogo, a considerar
0 enunciado, o texto, como vozes a compreermaen, as quais dialogar. O

texto ndo se dirige, &la um outro ausente, reificado. O esfor¢o do didlogo do
estudioso com o texto &, entdo, de se aproximar, compreender as forgas vivas
do que surge e em que atua, de vivefasa para, depois de volta ao su
cronotopo, ao presente e as fronteiras da reflexdo teérica, sem confundir seus
posicionamentos e a especificidade de sua atividadgaminar o texto de

fora, com a visdo do todo (MARCHEZAN, 2018, p.12®).

Sendo, portanto, o didlogonstitutivo da pesquisas das Ciéncias Humanas, € somente
colocando textos em relacgéo, a partir de seu lugar social e em dialogo com o lugar do seu outro,
que se produz sentidoo $entido € o produto da relacdo complexa que se tece entre o texto,
objeto de estudo e deflexdo, e o contexto discursivo que o transmite e no qual se realiza o
pensamento cognoscente. Agquele que faz ato de compreensao de um test® eten@Eaoprio
participante do di 8l ogoo (AMORI M, 2004, p
participa @s sentidos construidos, sempre, como chama a atencao Marchezan (2018), prezando
pela singularidade exotdpica do analista.

Ao contrario das Ciéncias Exatas, por exemplo, em que se preza pela identidade, as
Ciéncias Humanas nado buscam o estabelecimentwomiespondéncia de sentido entre o
produzido e a inten-«o0o daquele que produzi
descoberta e adjuncéo, tomada de relacdo entre um todo acabado e um contexto ulterior
i nacabadobo ( AMORI M, 2004, itugda hed 8rquitetbnma da o mp |
compreensao do objeto pelo sujeito social. Bakhtin destaca o colocar em relacdo do texto com
0 seu passado e o seu futuro, estendendo as possibilidades de compreenséo, dessa forma,
infinitude. Sobre tal realidade, Amorim (20@4193) afirma:

nao ha limites para o contexto dial6gico de um texto; ele se perde num passado
ilimitado e num futuro ilimitado. Isto confere as ciéncias humanas um carater
provisério e plural que devera se defrontar com o imperativo da explicagdo e
da formulacao de leis tendendo ao universal.

Assim, a cada momento em que é tomado como objeto de resposta por um sujeito, 0
texto é relacionado a um universo dialégico especifico, o que ressalta seu carater plural e o
afasta de uma fANcaeceegbasrameado BobrhRalawagt i c

na vida, palavra na poesi@019, p.134135), afirma:
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La onde a analise linguistica vé somente as palavras e aelatgies entre

0s seus aspectos (fonéticos, morfolégicos, sintaticos etgaer@epcao
artistica viva e a analise sociolégica concreta revelam as relacbes entre as
pessoas, que sao somente refletidas e fixadas no material da palavra. A palavra
€ um esqueleto, que ganha carne viva somente no processo de percepgao
criativa e, por coseguinte, somente no processo da comunicac¢ao social viva.

Importante ressaltar que, ainda que, nas Ciéncias Humanas, seja impossivel a exatidao
de outras ciéncias, isso nao significa uma auséncia de perspectivateghodoldgica ou de
uma auséncia deabalho de objetivacdo. Amorim (2003) entende que isso se resolve pelo
proprio trabalho do pesquisador, o qual, diante da diversidade, busca a universalizacao. Bakhtin
emPara uma Filosofia do Ato ResponsdEAKHTIN, 2010) ja se posicionava dessa maneira
incorporando os estudos objetivistas a analise, mas ndo se limitando a eles, entendeno
parte de unaconteciment@ue exige uma compreensao maior, da arquitetbnica do evento, e
ndo restrita a uma de suas partes dissociadas do todo comunicajisiarEente nessa
dicotomia entre particularizante e universalizante que esta o desafio do pesquisador em Ciéncias
Humanas (AMORIM, 2003). Tal impasse diante da diversidade é provocado pelo dialogo,
proposto por Bakhtin, que s6 pode ser solucionado pelquador a partir de seu olhar
exot -pico, assumindo a fAresponsabilidade d:
Segundo Amorim (2003, p.25), fAfazer pesqui s
um pensamento ético, mas ndo ha éticaseraarem conf ront o de valore

O dialogo, portanto, norteia a presetetse E por meio do dialogo entre textos, valores,
campos de atividade, tempos e espacos que elucidaremos os sentidos na busca por resposta
a0s nossos questionamentaspartir de nosso lugar singular, situadas sbistoricamente.
N&o buscaremos alibi para nosso ato responséavel, agindo de acordo com o que Bakhtin (2010)
nos propoe.

Na busca por esse enlace entre os fios dialégicssprolhar de analise foi orientad
por trés momentos encontrados em analise de poema elaborada por Bakhtin (2010), presentes
também no trabalho de Campos (2012), quais sejam: 1) Identificacdo das partes reiteraveis que
compdem o objeto; 2) Analise de como essas partes se organizanmopag@p de sentido; 3)
Andlise das relagdes dialogicas e da repercusséao histérica, social e cultural do objeto em seu
tempo e espago. €rpus devido a sua extenséo, foi recortado metodologicameata isso,
foi feita uma abordagem inicial de todos os enunciados (dos LD, dos vestibulares e dos
comentarios ddanficy, de modo a verificar as recorréncias encontradas, as quais foram

transformadas em eixos de analiseobre eles, explanamos especificamente nos respectivos
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capitulos de andlise. Por fim, a descrigéo e justificativa de cada seteg@pusencontran-
se na sec¢ao 3.2

3.20 corpuse suas subdivisdes

3.2.1 Os materiais didaticos

Nessa secdo, apresentamesdaas cole¢cdes de materiais didaticos selecionadas para
compornossocorpus Primeiramentgosicionamos colecéo de livros didaticos do Sistema de
Ensino COC e, na sequéncia, a colé¢éredas da Palavradestacando elementos importantes

para a compreensdo do univegs®analisamos.

3.2.1.1 Colecéo de livros didaticos do Sistema de Ensino COC

Iniciamos nossa apresentagdmo corpuspela colecdo de livros didaticos de Lingua
Portuguesa destinada ao Ensino Médio das escolas que adotam o Sistema de Ensino COC. E dé
Nosso interesse a andlise de um materabritariamente utilizado pela re@éblica e outro
pelarede particular, a fim de verificar se ha diferencas nas praticas de ensino/aprendizagem de
producdo de textos literarios entre os materiais preparados para esses dois ambientes de
ensindaprendizagendistintos. Nesse sentido, optanpeo material do CO@elo vasto uso
nacional desta colecdo, com mais de 500 escolas em todo o territério ndiciansd mais de
50 anos de existénéia

Os livros do Sistema de Ensino COC sao agrupadascontexto de desenvolvimento
deste trabalhd pelas areas propostas pelarametros Curriculares Naciond®ertanto, 0os
materiais ligados a Lingua Portuguesa enconsamos livros de Linguagens, Cdédigos e
Ciéncias Humanas. Nao ha uma subdivisdo nomeada entre gramatica, literatura e producao de
texto no livro, no entanto hd uma divisdo temaiiocas conteudos sdo, ainda que no mesmo
livro, organizados em sec¢des diferentés.caso de nosso recorte analitico, para cada género
abordado no capitulda disciplina de producao de textd uma proposta ggoducéo textual

escrita ao seu final

% Para mais informacdes, ver: https://www.coc.com.br/
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ApOs termos 0 acesso a totalidade dos materiais de Lingua Portuguesa destinados as
primeiras, segundas e terceiras séries do Ensino Médio, passamos ao recorte, afinal, nosso
interesse € pelos capitulos/atividadesadns para a producédo escrita de géneros liter@@os
colecdo nao é restrita a eles, como € de se esperanalisarmos 0s materiais, encontramos
as seguintes propostas de producao de texto (ainda sem selecionar apenas os literarios) (Tabel:
1):

Tabela 1: Propostas de producéo de textos dos materiais do Sistema de Ensino COC

destinadas as trés séries do Ensino Médio

Série Destinada Livro Proposta de producao
Livro 1 Textoinstrucional
Livro 2 Reportagem
Livro 3 Carta de apresentacao e curriculo
Livro 4 Manual de instru¢ées / relatério
12 Série do Ensino | Ljvro 5 Cronica reflexiva/esportiva ou humoristica
Médio Biografia
Livro 6 Conto
Livro 7 Resumo
Livro 8 Comentario de Opinido
Livro 9 Producdo de Resposta
Livro 10 Parddia
Livro 1 Carta do Leitor
Livro 2 Artigo de opinido
Livro 3 Carta Argumentativa
Livro 4
22 Série do Ensino| Livro 5
Médio Livro 6
Livro 7 Texto dissertative argumentativo
Livro 8
Livro 9
Livro 10
Livro 1
Livro 2
32 Série do Ensino| Livro 3 Texto dissertative argumentativo
Médio* Livro 4
Livro 5
Livro 6
Livro 7
Livro 8
Livro 9
Livro 10

* Na 32 Série do Ensino Médio ha uma divergéncia na quantidade de livros. Se a escola optar pelo preparado para
a referida série, ele enconsa no formato apresentado na Tabela 1, em 10 volumes. No entanto, ha escolas que
optam, ja no 3° ano do Ensino 8é, por adotar o material destinado do-Festibular. A diferenca é que o
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material vem organizado em volume Unico e materiais complementares, no entanto o tipo textual (tnidigando
do termo adotado pelo material) trabalhado no ano inteiro se mantém.
Fonte: a autora

Como visto na Tabela 1, apenas dois livros das trés séries do Sistema de Ensino COC
trazem propostas de producéao de textos literarios: os livrosdestthados a 12 série do Ensino
Médio, que trabalham, respectivamente, com os géneros Cronica, Biografia e Conto. Vemos
também, no material, uma predominancia de propostas de producdo de textos do tipo
dissertativeargumentativo, sobretudo apds o Livrald 22 série do Ensino Médio, que sdo
todos dedicados asstipo textual (segundo a nomenclatura adotada no matBiehte desse
cenario, foi feita a selecdo do que, para o presente estudo, é relevante: os capitulos dos livros 5
e 6 da 12 série do EnsiMédio.

De maneira geral, no que se refere ao trabalho com géneros e producao de textos, a
organizacdo do trabalho com o género é recorrente-séermicialmente, a definicdo do
género, seguida de um trabalho com suas caracteristicas estruturaigudgelinetc, um
organizador gr8fico, que fAresumeod 0 cont e%d
uma producdao textual, ora inédita, ora trazida dos exames vestibulares. Por fge,queanao
h& uma lista de referéncias bibliograficas queasain o que foi desenvolvido no capitulo. As
Unicas referéncias trazidas sao as dos textos literarios utilizados como ilustracao dos contetdos

trabalhados, as quais se encontram logo ap6s cada fragmento ou texto na integra.

3.2.1.2 Colecéo de livrogeredas da Palavr&ditora Atica

Nossos interesses de pesquisa nos levaram a necessidade da escolha também de um:
colecao de livros didaticos de Lingua Portuguesa destinada ao Ensino Médio que seja, em sua
maior parte, utilizada pela rede publoba ensino. A selecéo da colecao foi feita por meio do
Guia de Livros Didaticos do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD 26i83¥ponivel
na pagina do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo FNDE

(http://www.fnde.gov.br/pnlk018). Esse guia apresenta as resenhas dos livros, apontando,

100 Plano Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) é um programa do Ministério da Educac&o brasileiro
que visa a avaliar e a disponibilizar obras didaticas, pedagdgicas e literarias, além de outros materiais que podem
ser usados em ambiente escélartomo softwares, materiais para gestdo e jogos educacionais, dentre outros
regular e gratuitamente as escolas publicas nacionais (em suas diferentésfeddes, estadual, municipal e

distrital T e em seus diferentes niveis: Educac¢édo Infantil, Efsimmlamental e Ensino Médio) e as instituicdes

de ensino infantil comunitarias, confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos e conveniadas com o Poder
Publico.


http://www.fnde.gov.br/pnld-2018/
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entre outras questdes, pontos positivos e negativos deles na avallagide nosso interesse

que a colecéo tivesse sido bem avaliada de acordo com os critérios do PNLD do referido ano
(no qual foram indicadas ldolecdas). Entre as obras prgelecionadas, em uma primeira
andlise, a colecdVeredas da Palavrg2018), da Edora Atica, chamounos atencédo pela
diversidade de géneros do discurso propostos para produ¢dal escrita.

Ao contrério do material do Sistema de Ensino COC, a ColMegaxlas da Palavra
organizada em volume unico, com 20 capitulos em cada uitiddis em 5 unidades, que nao
diferenciam nomeadamente disciplinas de literatura, gramatica e producédo de texto, mas 0s
contetdos dessas disciplinas sdo trabalhados em capitulos diferentes, ainda que dentro de ums
mesma unidade.

Na resenhdo PNLDreferente adivro em questédo, destasa que uma centralidade do
material € a relacdo entre literatura, arte e a relacdo entre artes. Tal proposta pode ser
comprovada pela grande diversidade de textos para leitura e interpretagéo, como fotos, cartazes,
pinturas e qudrinhos.Em relacdo a producdo textual, infees na avaliagdo, que a colecao ndo
dissocia os textos que deveriam ser escritos de seu uso social, por meio da contextualizacao do
texto escrito a ser produzido. Elogia® os diferentes letramentos e génaaisalhados e suas
explicacBes associadas a fungdo social. Cri#igano ergntq o fato de que essas mencgdes séo
restritas a apresentacao do género e, na proposi¢ao da atividade, sdo pouco consideradas. Ness
interim, o interlocutor efetivo poderiasermm fAespectro mais ampl oo,
considerando que, de maneira geral, os préprios estudantes sdo, majoritariamente, 0s
interlocutores. Também a multimodalidade ndo é vastamente explorada nas préaticas de
producao textual.

Considerando qua colecaatendia a nossos critérios metodolégi@selecionamos
e, depois de termos acesso a pEgsamos ao recort®s géneros a serem utilizadp®is
tambémem relacdo a ess®rpusnos interessam somente as propostas de producéo de textos
de géneaus literarios. Na Tabela&stao disposto®dos 0s géneros que possuem propostas de
producdo na referida colecdo. Besaso, os alunos possuem, ao menos, duas opcdes de

propostas de um mesmo género para escolher em cada capitulo.

11 A avaliagéio dos livros didaticos visa a, como nédo poderia ser diferente, garantidadguebs materiais a

serem enviados para as escolas. Para tanto, ha alguns quesitos que devem ser contemplados nos materiais, par
além de informacdes corretas e atualizadas, em todas as areas. Sao eles: 1. Promover positivamente a imagem de
mulher; 2. Alordar a tematica de género; 3. Proporcionar o debate sobre compromissos contemporéneos de
superacao de toda forma de violéncia; 4. Promover a educacéo e cultura em direitos humanos; 5. Incentivar a acéo
pedagdgica voltada para o respeito e valorizacdoidastlade; 6. Promover positivamente a imagem de
afrodescendentes e dos povos do campo; 7. Promover positivamente a cultura e a histibasilefra e dos

povos indigenas brasileiros; 8. Abordar a tematica das relacdesréiriais, do preconceitda discriminacéo e

da violéncia correlata (BRASIL, 2015).
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Tabela 2: Propostas de producéo de textos da colecdo Veredas da Palavra destinadas as trés

séries do Ensino Médio

Série Destinada Livro Proposta de producao
Cartaz
Artigo de opinido
12 Série do Ensino| Volume Poema
Médio anico Croénica
Cena teatral
Blog
Relatorio de pesquisa escolar
Debate
22 Série do Ensino| Volume Noticia
Médio anico Reportagem
Resenha
Seminario
Conto
32 Série do Ensino| Volume Curriculo
Médio anico Ensaio
Dissertacao escolar

Fonte: a autora

Como visto na Tabela 2, apenas dois livros das trés séries da &degdas da Palavra
trazem propostas de producdo de géneros literarios: os livros 1 e 3, destinados a 12 série e a 3
série do Ensino Médio, respectivamente, que trabalham com os géneros Poema, Crdnica, Cena
Teatral e Conto. \\8e que temos, nessa colecédo, o dobro de pespdstproducéo de géneros
literérios em relacéo a colecdo do Sistema de Ensino COC e uma variabilidade maior dos
géneros. Isso pode ser decorrente do fato de que as cole¢cbes destinadas a escola publica passa
por uma avaliacdo com critérios estabelecidefo pMinistério da Educacdo (MEC),
diferentemente das destinadas a rede particular, talvez por possuirem um compromisso maior
com o vestibular, o que faz com que elas sejam menos alinhadas aos documentos e diretrizes
oficiais.

Diante desse cenatrio, foi faia selecdo do que, para o presente estudo, é relevante: os
capitulos 12, 16 e 18 do livro destinado a 12 série do Ensino Médio e o capitulo 8 do Livro

destinado a 3%0s capitulos dos livros da colecdo em questdo sdo organizados em secdes

geralmente 100br i gat ori ament e, todos os <cap2tulo
AAti vidadeso e fdLeiturao,; as se-»es AAmpl i
l i nguagemo, fAiBoxe biogr8ficodo, AO que diz a

deconte 2d o0 Ss«0 opci onai s Verddassls Ralaséecestiuturanoente o m.

mais variavel do que o do Sistema de Ensino COC, o qual possui uma estrutura mais,regular
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como |j 8 citado, ® s.élgdesendestadan airuen trbaihd externso p | i
com a multimodalidadeesse materiatodas as paginas sao ilustradas e, inclusive, 0s textos
trazidos para leitura. Os boxes sobre autores também sdo acompanhados fetefstdsa

um trabalho extenso com cores e formatos na organizacioal Todas as informacdes séo

acompanhadas por referéncias.

3.2.2 Propostas de producdo escrita de géneros literarios em vestibulares e os respectivos

comentarios da banca avaliadora

Neste subcapitul@apresentamos as provas de producdo de texto dos exames
vestibulares selecionados e os documentos de comentarios das expectativas da banca avaliador:
em relacdo as provas. A selecdo dos exames vestibulares que congpooipusfoi feita a
partir dos criérios de que desejavamos universidades publpzEs possuem um vestibular
mais abrangente, atraindo grande parte do alunado das regides em que eoonrpro)a de
selecao independente do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), que requeressian a escr
de géneros literarios e publicassem as expectativas das bancas em relacdo as provas. Portantc
em relacdo a esses exames, nao houve interesse na suficiéncia da amplitude nacional (o que o¢
materiais didaticos ja faziam). Entendemos que esses examadisi@ios desse discurso da
escola sobre o texto literaricmenpliam a discusséo que faremos sobre os livros didaticos.

Com base nesses critérios, escolhemos universidades reconhecidas e com vestibulares
concorridos de alguns estados brasileiros: Bdulo, Parana, Santa Catarina e Minas Gerais,
gue tivessem, na composicao da prova, géneros literarios e, ainda, que comentassem as provas
publicamente. Com isso, as universidades que contemplavam nossos critérios eram: Sdo Paulo
I UNICAMP, Paranai UEL e UFSGC e Minas Geraigs UFU. Como recorte temporal
selecionamos todas as propostas de producéao de géneros liter2008 @e2020, totalizando
22 provas e, respectivamente, mais 22 documentos de expectativas da banca avaliadora acercs
das producbedos candidato€ssa temporalidade € justificada pelo fato de que gostariamos
vestibulares mais recentes e, por esse motivo, datas mais préximas aos anos @n@Qls

inicio desta pesquis&endo assing corpusficou composto da seguinte maneira (Tiali®):
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Tabela 3: Composicaalo corpusde provas de vestibular

UNIVERSIDADE ANO PROPOSTA DE PRODUCAQO
DE TEXTO 12
UEL 2009 TEXTO NARRATIVO
UEL 2010 TEXTO NARRATIVO
UEL 2011 TEXTO NARRATIVO
UEL 2015 TEXTO NARRATIVO
UEL 2020 TEXTO NARRATIVO
UFU 2017 RELATO
UFSC 2008 CONTO
UFSC 2009 NARRATIVA
UFSC 2010 CONTO/CRONICA
UFSC 2011 CONTO/CRONICA
UFSC 2012 NARRATIVA
UFSC 2014 NARRATIVA
UFSC 2015 CRONICA
UFSC 2016 LENDA/CRONICA
UFSC 2017 CRONICA
UFSC 2018 CRONICA
UFSC 2019 CONTO
UNICAMP 2007 NARRACAO
UNICAMP 2008 NARRACAO
UNICAMP 2009 NARRACAO
UNICAMP 2020 CRONICA
UNICAMP 2010 NARRACAO

Fonte: a autora

Na sequéncia, explanamos sobre cada vestibular que coogxieorpus seu historico

e estilo As subsecdes estao organizadas por universidade.

12Neste trabalho, consideramos as propostas de producéo detexiomdos com proximidades com enunciados

do campo literario, mesmo que a Unicamp ndo os considerasse, na nomenclatura assnerusm,Tge
entendimento é reforgado por outros autores que se dedicaram ao assunto, como Maciel (2014), o qual discute o
fifcar8ter |liter8riod de reda-»es de vestibular (no ce
as analisadas eseu trabalho se aproximam das obras dostoievskianas (& excecédo da polifonia) e apresentam
formas de citacdo analisadas por Bakhtin e outros integrantes do Circulo. O autor também destaca as formas de
enunciar desses textos, bastante especificas da prdideg@ia. Em nosso caso, ndo analisamos as producdes

dos candidatos, para podermos enfatizar seu carater de literariedade, mas compreendemos a possivel e comum
integracao do tipo textual narrativa@onsiderando também os enunciados de orientacao gestae de producéo

i aos géneros literarios. Obviamente, embora tenhamos optado por esse entendimento, ndo fechamos o dialogo
em relacdo a essa questsahretudo por compreendermos criticas, por exemplo, que podem ser direcionar ao fato

de que uma proveedvestibular ndo é um espagomteducao textual literaria
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3.2.2.1 Universidade Estadual de Londrina (UEL)

A Universidade Estadual de Londrina (UEL) possui unidade na cidade de Londrina, no
Parand, e foi fundada em 1970. Atualmente a universidade oferece, gratuitamente, 53 cursos
presenciais de Graduac&o (bacharelados e licenciaturas), com mais de 3.080 vagas

Para ter acesso aos cursos de graduagao da UEL o candidato pode optar pela prova de
vestibular, por pleitear uma das vagas oferecidas pelo Sistema de Selecdo Unificada (SISU),
pela nota do Enem, como Portador de Diploma de Curso Superior, ou por rRetzesso de
Transferéncia Externa. De todas as formas de ingresso a que nos interessa para a presente
pesquisa é a maior delas: o vestibular. Assim como outras provas do pais, o vestibular da UEL
€ aplicado em duas fases, sempre no 2° semestre de caskndoa prova de redagé@sente
na segunda delas. A organizacdo da prova fica a cargo daffOP&denadoria de Processos
Seletivos).

A prova de redacdo do exame, que é a que nos interessa, mudou no decorrer dos anos.
Com propostas de géneros do discurso variados, o vestibular da UEL comecgou oferecendo trés
opcOes de producdo para o candidato, sendodpstas ele deveria produzir apes uma.

Assim foi até, aproximadamente, a primeira década dos anos 2000. Atualmente vemos que esse
perfil mudou e, entdo, o aluno deve produzir todas as propostas trazidas na prova, sendo que
poderao ser dois, trés ou até quatro textos a serem prodezidosxtensdes diferentes.

Segundo os critérios avaliativos da prova, o aluno podera ser avaliado quanto as
atividades de analisar, resumir, comentar, comparar, criticar, completar etc. um texto verbal ou
ndo. Aspectos discursivos, textuais e estruturambém s&o levados em conta. Essas
informacdes estdo disponiveis nos Manuais do Candidato, que podem sofrer modificacfes a
cada ano. Sendo assim, para cada prova que campsecorpusi 2008, 2009, 201®011,
2015e 2020,consideramos um Manual do Candidato diferente, correspondente ao ano, sendo
gue todos estéo disponiveis na pagina da COPS.

Ainda que centralizando nosso olhar para os textos literarios, algumas recorréncias séao
evidentes na prova dessa comissao orgaoiaagrimeiramente, elas exigem do candidato um
estabelecimento direto de um didlogo com o texto motivador (que geralmente se resume a
apenas um), ou seja, o testiase deveria ser considerado na producgao, afireeso modpele
€ uma continuidade delassa € uma observacéo importante diante de um cenario nacional que

poOSSsSui ¢ o ma sdinelltadca dodEBEMprovas que exigem do candidato o que é

13 Mais informac6es sobre a universidade podem ser encontradas na pagina: http://portal.uel.belaeiheca
14 Mais informacgdes sobre a COPS podem ser encontradas na pagina: http://www.cops.uel.br.
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denominado de repertério sociocultural, ou seja, que o candidato didlatpi@referéncia
diretamenté com textos que néo estao na proposta de producgéo para elaborar o seu.

Em didlogo com as propostas de produightdual como ja destacamos, trabalhamos
com os documentos de expectativa da banca em relacdo as provas. No caso da UEL, as
expectativas sao dilgadas em formato de revista, cujo nonigi@ogos PedagogicoEsses
documentos visam a transparéncia com a comunidade em relacdo aos modos de elaboragéo,
formato e resultado das provas, e estdo acessiveis para a comunidade, no caso da UEL, na
pagina daCOPS. Analisamos o0s critérios de correcdo, 0s comentarios gerais e, mais
especificamente, o comentario especifico sebpFopostade producdo escrit#®\lém desse
comentario geral, ndidlogos Pedagdgicodgemos consideracdes e exemplos de textos
satisfatdrios parcialmente satisfatérios e insatisfatétffo& mesma organizacdo é utilizada
para 0s outros géneros solicitadopara todas as questfes do vestibular, tanto da primeira,

guanto da segunda fase.

3.2.2.2 Universidade Federal de UberiaridUFU

A Universidade Federal de Uberlandia (UFU) possuicat®ii quatro em Uberlandia
(MG), um em Ituiutaba (MG), um em Monte Carmelo (MG) e um em Patos de Minas (MG).
Atualmente a universidade oferece, gratuitamente, 93 cymeEsenciais de Graduacéo
(bacharelados e licenciaturas), com mais de 1.600 vagas

A UFU possu dois processos seletivos por ano: no 1° semestre, os interessados em
pleitear uma das vagas para gradugg@&gisam candidatese por meio do sistema ENEM
SiSU e, no 2° semestre, precisam subrrsgteao processo seletivo proprio da instituicdo, o
vestbular.Entreesss duas formas de ingresso na U&ldue nos interessa é a correspondente
ao 2° semestre: o vestibular. Assim como outras provas do pais, o vestibular da UFU também
€ aplicado em duas fases: a primeira com questdes de multipla escabamdasom questdes
discursivas e uma prova de redacao; as duas de inteira responsabilibdi@® 8& Diretoria
de Processos Seletivos quem cabe planejar, realizar e divulgar todos os atos relativos ao
processo seletivo.

A UFU, diferentemente da UELpeesenta duas situacdes que servirdo de motivacao

para o texto a ser produzido. O candidato devera optar por uma delas. Ainda, a universidade

15 Ha também exemplos de textos que fugiram & proposts,que, para esse trabalho, ndo nos interessam
particularmente.
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divulga, em selManual de Redacaaue € disponivel para o candidato antes da prova,
orientacdes gerais pargpeova de redacdo. Neste documento, € estabelecido o didlogo direto
com os PCNe PCNEM, justificando o trabalho com diferentes géneros do discurso, e séo
informados para os candidatos os géneropgdem sesolicitados na prova, além dos critérios

de avalcao.

Segundo o Manual de Redag&o correspondente ao ano da prova que sosgode
corpus(tendo em vista que esses sao reelaborados a cada ano, podendo sofrer alteracdes), os
textos seriam avaliados em perspectiva macroestritaatesentacdo do textatendimento
ao tipo textual ou ao género discursivo solicitado, atendimento a proposta e toesao
microestruturali modalidade escrita formal da lingud NIVERSIDADE FEDERAL DE
UBERLANDIA, 2017b) Sobre cada um desses critérios de correcdo ha uma esipligae
visaadetalhar aquilo que € analisado.

No recorte temporal estabelecido para a composi¢cacogms apenas um ano do
vestibular da UFU corresponde as nossas expectativas. i 7eferido ano, foram
apresentadas duas propostas aos aluné®lajo e 2) Carta argumentatiizevido ao recorte
temético do trabalho, no que concerne ao vestibular da UFU, trabalharemos apenas com a
Situacdo A, correspondente ao género re@t@nto a expectativa da banca, resssadtgue ela
é disponibilizada parmas candidatos antes da prova. Assim, ela ndo apresenta textos escaneados
dos candidatos, mas comentarios, sobretudo em relagédo aos critérios de avaliacdo, 0s quais Sac
relevantes para a nossa pesquidlam disso, a UFU se propde a responder questfes da
comunidade, por meio da PReitoria de Graduac&oDiretoria de Processos Seletivos, em
relacdo a prova de redacémbémem momento anterior a aplicacao (e posterior a divulgacdo
dasOrientacOes gerais para a prova de redacdo vestiularpublica as spostas em sua
pagina. Sao respondidos quaisquer tipos de perguntas. Em nossa coleta encontramos até mesm
perguntas sobre a necessidade de se pular linhas entre as partes do texto ou n&o.

Essa organizacdo e proposta de didlogo da Universidade Fedddaledandia se
mantém anualmente e nos dao acesso ao posicionamento da instituicdo em relacéo ao esperadt
da prova de redacao, ainda que de maneira diferente da UEL, 0 que € interessante para 0 Noss(
trabalho. O mesmo trabalho de resposta é feito em redaggeestdes de conhecimentos gerais

do vestibular, mas que aqui, particularmente, ndo nos interessam.
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3.2.2.3 Universidade Federal de Santa Catarid&SC

A Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) tem sede em Florianopolis, capital
do estado de Santa Catarina, e foi fundada em 18 de dezembro de 196@aRgssmn mais
quatro municipios: AraranguaC, CuritibanosSC, JoinvilleSC e Blumena$C. Sua
comunidade é constituida por cerca de 70 mil pessoas, entre docentes,-Bamiocastrativos
em Educacdo e estudantes de Graduacdogmdsacdo, Ensino Médio, Fundamental e
Basicd®. A universidadeseleciona 70% de seus alunos de graduagdo por meistiewar
préprio organizado pela Comissdo Permanente do VestibG@PERVE. Os demais 30% de
vagas sao selecionados via ENEM/SiSU.

A UFSC foi o vestibular que mais apresentou variabilidade de géneros no periodo
delimitado, sobretudo literarios, na composicao de suas greaspropostos contagpnicas
e lendas. Isso fica evidente, inclusive, na composi¢cdo de mospas pois, da 22 provas
coletadas no recorte temporal estabeledideao ddJFSC, fato que nos revela, ainda, que os
géneros literarios estao presentes em quase 100% das edi¢bes do vesghulagumas ha
ocorréncia de até duas propostaRessaltamos que a UFSC n&o divulga os géneros a serem
cobrados no vestibular, assim como . UE

Segundo os critérios avaliativos da prova, o aluno podera ser avaliado quanto ao
conteudo e a expressao escrita, ou seja, adequacao a proposta (tema e género), emprego d
modalidade escrita na variedade padrdo, coeréncia e coesao e nivel de infadeatvitk
argumentacao ou narratividade, de acordo com a proposta. Essas informacdes estéo disponiveis
nos editais do exame, que podem sofrer modificacdes a cada ano. Sendo assim, para cada provz:
gue compde noseorpus consideramos um edital diferenterrespondente ao ano, sendo que
todos estéao disponiveis na pagina da UFSC.

Em data posterior a prova, a banca da UFSC divulga os documentos de expectativas em
relacdo a todas as disciplinas e, portanto, sobre a redacdo, os quais particularmente nos
interesam aqui. Geralmente os comentérios sdo longos e estdo organizados no documento por
propostaA mesma organizacao é utilizada pela UFSC para o posicionamento perante outros

géneros solicitadospara todas as questdes do vestibular.

18 Mais informacées podem ser encontradas na pagina: http://estrutura.ufsc.br/.
17 Devido a isso, em alguns anos do vestibular da UFSC analisaremos mais de uma proposta.
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3.2.2.4UniversidadeEstadual de Campin&asUNICAMP

A Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) foi oficialmente fundada em 5 de
outubro de 1966. Atualmente a universidade oferece 66 cursos em nivel de graduacéo e possui
153 programas de p@gaduacdo em sewsmpilocalizados nas cidades de Campinas (SP),
Piracicaba (SP) e Limeira (SP).

Para ter acesso aos cursos de graduacdo da UNICAM&hdidato pode optar pela
prova de vestibular, pelo Sistema de Selecao Unificada (SiSU / ENEM), pelo vestibular
indigena,pelas vagas a partir do desempenhoobmpiadas cientificas competicdes de
conhecimento ou pelas vagas do Programa de Formacao Interdisciplinar S@peR,
destinado aos estudantes da rede publica de Campémai o/estibulara forma de ingresso
que nos interessa no presente trabalho. Assim como outras provas do pais, o vestibular da
UNICAMP ¢ aplicado em duas fases, uma de mdltipla escolha e outra dissertativa, sendo a
prova de redacdo aplicada na segunda delas. A organizacooda fica a cargo da
COMVEST!*® (Comissdo Permanente para os Vestibulares).

A prova de redacdo do exame, que é a que nos interessa, mudou no decorrer dos anos.
Comecgou, em 1986, quando a universidade passou a elaborar o vestibular de maneira
independenteoferecendo trés tipos textuais (segundo a nomenclatura da banca) distintos para
gue o candidato optasse por um. A excecdo de 1986 e 1994, os tipos de textos ofertados
anualmente eram: dissertacdo, narrativa e carta. Assim a prova se manteve até 26@0, qua
passou a ofertar géneros diversos em cada edicdo do vestibular, que ndo sao divulgados
previamente.

A partir de 2013, passaram a ser requeridas dos alunos duas producdes textuais, de
géneros diferentes. Neste caso, portanto, ndo havia op¢ao, o caddigaia produzir os dois
textos de géneros distintos para cumprir 0 esperado pela prova. Depois de 2015 a redacéo
passou a compor a 22 fase do vestibular, seguindo o0 mesmo formato, com dois textos de
execucdo obrigatoria, de géneros variados, e assimmasgém até a atualidade. Essas
informacgdes estdo disponiveis nos Manuais do Candidato, que podem sofrer modificacdes a
cada ano. Sendo assim, para cada prova que compdecogsssi 2007, 20082009, 201G
202071 consideramos um Manual do Candidato rdifee, correspondente ao ano, sendo que

todos estdo disponiveis na pagina da COMVEST.

18 Mais informacées podeser encontradas na pagina: http://www.comvest.unicamp.br
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Entre os anos de 2007 e 2010, era esperado, em relacdo a redacdo que os candidatos
fossem capazes del) expressase com clareza; 2) organizar suas ideiases3abelecer
relacdes; 4) demonstrar capacidade para interpretar dados e fatos; 5) elaborar hipéteses; 6)
dominar os conteudos das disciplinas do nicleo comum do ensino (dBdMERSIDADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c) Importante ressaltar que, a semelhadgaUEL, a
UNICAMP também, declaradamente, espera que o candidato dialogue com o enunciado/textos
motivadores selecionados, e ndo necessariamente com enunciados de conhecimento proprio.

No site da comissdo organizadora do vestibular temos, desde 1998rowams
comentadasaodisponibilizadas. Os documentogntém as respostas esperadas, comentarios
sobre as questfes de cada prova, além de exemplos de res@ugi@=sno acontece com as
redacdes.

Anualmente, em momento posterior ao vestibular e a digétgalas notas dos
candidatos, a UNICAMP também publica, por meio da Editora da universidade, para auxiliar
estudantes na preparacdo para o exame, as colet@nexsos secionados de cada ano (em
2021, j& havia mais de 20 edicbes de vestibulares pdagicad obra, organizada pela
Comissdo Permanente para os Vestibulares da Unicamp (Comvest), relne, geralmente, até 30
redacdes exemplares escritas por candidatos que fizeram o Vestibular Unicamp 2018, e possui
preco acessivel para a comunidade. Essaaépratica bastante particular da Unicanap lado
de outras’, que nos mostra uma preocupacao em relacdo a estabelecer um didlogo com a

comunidade de alunos e professores.

3.2.3 Comentérios deanficsdo seriadd.3 Reasons Why

Complementam oorpusselecionado para a presente pesquisa comentarias fibs-°
do seriadol3 Reasons Whygresentes naite Spirit Fanfics e HistoriasA plataforma de
publicacéo foi selecionada a partir de buscas preliminares da autoraifgsiosis populares
nas comunidades dnfiqueirog® no Brasil e, como resultado, este se mostrou o mais
significativo e popular. A péagina, segundo os administegjoé umaplataforma de

autopublicacao de livros, sejam eles no formatbaldicsou de Historias Originais.

19 Sobre aganficsteceremos comentario® Capitulo 6Adiantamos neste momento, que se tratam de histérias
de ficco escritas por pessoas que se inspiram em franquias ja existentes de livros, séries, filmes e/ou personagens
de outros autores. Atualmente essas historias séo divulgadas em platafointasetaem caitulos.

20 Fanfiqueirda) € o nome dado aquele(a) que pro@unficsi histérias inventadaisna rede.
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Segundo dados fornecidos pela propria pagina, em 28 de fevereiro de 2018, os estados
que possuiam mais usuarios da plataforma eram, no Bi@siR&ilo, Rio de Janeiro e Minas
Gerais. A média diaria de novas publicacfessitmera de 1.600 historias e mais de 3.000
usuarios cadastrados. O total de histérias publicadas, nessa data, era mais de 700.000, além d¢
mais de 3.700.000 de usuéarios cadakis, sejam autores ou leitores. Segundo 0s
administradores da plataforma, o lancamento do aplicativo para dispositivos moveis ampliou a
comunidade de fanfiqueiros da plataforma de maneira expressiva

A pagina é administrada por voluntarios e eles sadiados por outros membros, como
0s moderadores e embaixadores, com os quais eles dividem fun¢des. Tanto administradores,
quanto moderadores e embaixadores também podem edardigsna pagina, além de exercer
sua prépria funcdo. Os administradores t&mma funcéo zelar pela aplicagcdo dos termos e
regras de envio nos contetdos adicionados. Os moderadores sdo usuarios que podem gerencia
postagens e tépicos nos foruns, com a finalidade de +#leandéganizados. Ja os embaixadores
auxiliam os usuérios nowa na resolucao de davidas, divulgasiteem outras redes sociais,
sitese eventos e zelam pela rede, garantindo a manutencdo da convivéncia saudavel na
plataforma.

Ha, na organizacao da pagina, um regulamento para a postagerfiateO usuario s6
pode postar a sua histéria de estiver de acordo com 0s termos e se elaviaapelo filtro
da administracdo. Na sequéncia, apresentamos alguns destaques desse regulamento:

[...] Il - E proibido adicionar fanfics, obras literarias, traducées de fanfics e
livros que ndo sejam de sua autoria, total ou parcialmente, com ou sem
auorizacdo do autor original, ou mesmo dando créditos pela reproducéo da
obra. Nestes casos, 0 usuario tera sua conta permanentemente banida do site;
[...]

1.1 - Serdo aceitos, no Spirit Fanfics e Historias, apenas textos em forma de
prosa, verso e roteisp excluindo terminantemente qualquer tipo de
reproducdo de obras, biografias, artigos, avisos, noticias, capitulos destinados
somente para descricdes de personagens ou “fichas" para leitores (que no caso
sdo utilizadas em fanfics interativas), apontanmgemayviews, resumos, trailers

e letras de musicas. Todos os textos que se encontrarem fora dos padrées de
fanfics e de textos literarios, serdo excluidos;

[...]

2.2- Qualquer imagem inserida no decorrer do capitulo acarretard a excluséo
imediata da fang;

[...]

3.1 - A fanfic devera ser postada apenas na(s) categoria(s) a(s) qual(is)
pertenca; caso ainda ndo exista, faca o requerimento por meio do sistema de
Suporte;

[...]

3.4- Fanfics com mais de um capitulo postado devem obrigatoriamente conter
o género "Romance e Novela";
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[...]

4.1 - Fanfic Hentais, Yaoi, Yuri, Lemon e Orange, ou seja, histérias que
possuam nudez e cenas de sexo explicito (sic) heterossexual, homossexual ou
bissexual, devem ser obrigatoriamente 18+;

4.2 - Fanfics ShoujeAi, ShouneprAi e Ecchi, ou seja, historias que possuam
nudez parcial e insinuacdo de sexo, heterossexual, homossexual ou bissexual,
devem ser obrigatoriamente 16+;

4.3- Fanfics que facam alusdo a homossexualidade e que ndo poseaam ce

de sexo ou insinuacdes de sexo e que sejam de classificacdo menor ou igual
14 anos, devem, obrigatoriamente possuir os géneros Slash (relagéo entre dois
homens) e FemmeSlash (relagdo entre duas mulheres);

4.4 - As fanfics devem possuir uma classifi@gagcondizente com seus
géneros, avisos e conteldo;

[...]

5.4 - Fanfics com escrita de baixa qualidade serdo excluidas pela
administracdo. Entenei® como "baixa qualidade" fanfics cujo texto
apresente internetés, falta ou mau uso de pontuacdo e de g@eneraos
ortogréaficos e gramaticais em excesso, abreviagdes e incoeréncia em frases.
A fanfic sera editada ou excluida pela administracdo dependendo da gravidade
e da quantidade de infragbes cometidas, sem que seja dada explicacdes sobre
o fato; [...] TERMOS E REGRAS DE ENVIO, 20)9

O usuério so6 pode publicar histérias ap0s aceitar esses termos e, ainda assim, a histéria
sempre passara pela mediacdo de algum responsavel pela pagina antes de ser postada. Caso €
chegue a ser posésada élbaapdessesr ipadlrw? da.

Algumas questdes do regulamento nos chamaram atengdo, como: a preocupagao com a
autoria, com o g°nero, com a Aqualidadeodo de
classificagdes indicativas de acordo com os contelil@saro que, assim como em outros
g°neros, a classi fi ca- «@mmpoutaa escafddaquede quewdm A b a
esta dentro do adequado, mas o alerta quanto ao conteudo. NaZFigomas 0 aviso que

aparece antes déenficsque possua alguma indicacéo de classificacéo:

Figura 2: Aviso de classificagdo

Aviso de Classificacdo

Esta historia foi classificada pelo auter como impropria para menores de Dezesseis
anos. Se ndo for maior de Dezesseis anos ou se ofende com o tipo de material
exposto ndo prossiga.

Continuar visualizando oltar para pagina inicial

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/secre8224404 Acesso em 28 fev. 2019
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Nositeh8 tamb®m outros espa-0sS interativo
AGruposo e os AJornaiso. Para cada um desse
que deeria ser seguido. Além disso, ha uma regulamentacdo especifica [&iydessjue
delimita o que pode ou néo estar presente na personalizacdo que o usuario pode fazer de seL
canal de veiculagdo danfics Todos esses regulamentos tém como principiatafuentais:
autoria, ética e valorizagcdo da norma padrao.

Além dos administradores, moderadores e embaixadores, ha também usuérios
selecionados que exercem outras func¢des na pagina, todos voluntariamente. Como exemplo
temos os capistas e bgtareaders Os capistas saosuarios com noc¢ao intermediaria ou
avancada em edicdo de imagens e que fazem as cafasfidepara os autores, que sao
divulgadas junto a sinopse e outros dados da historia. Bat@seaderssédo usuarios que
ajudam os fanfigeiros tanto em relacdo a norma padréo, revisando os textos, quanto em relacéo
as regras deite Os capistas e dweta readersao selecionados por meio de processo seletivo
composto por duas fases: uma de atendimento agsquiisitos e outra especificgpara os
capistas a segunda fase consiste em andlise de portfélio e pata mmadersem atividade de
revisdo textual. Os processos seletivos para todas as vagas sao disponibilizados na aba
ANot 2ciasodo, na qual s«o0o pnmastadas informa-»e

Também sao disponibilizadas na plataforma aulas de Lingua Portuguesa, voltadas para
topicos gramaticais, que sdo em formatopdst e escritas por usuarios da comunidade
possivelmentdeta readersOs usuarios conseguem interagir para tirar davidasngio dos
comentarios. Em abril de 2021, havia 58 aulas com tépicos diferentes disponiveis para 0s
USUArios.

O leitor que deseja buscar urfanfic possui diferentes caminhos: buscar pelo titulo,
verificar as inclusdes mais recentes ou as mais populsetssionar por géneth por

categorid’ e portags® . Al ®m di sso, o usu8rio pode fAfavor

21 Os géneros disponibilizados site sdo: A¢éo, Aventura, Bishoujo, Bishounen, Comédia, Crossover, Drabble,
Drabs, Drama (Tragédia), Droubble, Ecchip@&se, Familia, Fantasia, FemmeSlash, Festa, Ficcdo, Ficcao
adolescente, Ficcdo Cientifica, Fluffy, Harem, Hentai, Lemon, LGBT, Lirica, Literatura Feminina, Luta, Magia,
Mistério, Misticismo, Musical (Songfic), Orange, Poesias, Policial, Romance e N&a#a, ScFi, Seinen,
ShonerAi, Shoujo (Roméantico), Showai, Shounen, Slash, Sobrenatural, Steampunk, Survival, Suspense,
Terror e Horror, Universo Alternativo, Violéncia, Yaoi (Gay) e Yuri (Lésbica).

22 As categorias disponiveis na pagina sdo: AnimeMla&gas, Bandas & Musicos, Cartoons, Celebridades,
Concursos, Filmes, Games, Historias Originais, Livros, Mitologias & Lendas, Quadrinhos, Séries, Novelas & TV
e Youtubers & Social Media Stars.

BTagss «0 como-chmpalavgae o autasudanftGioenais de $.@Agsdisporiveis.r e
Todas podem ser consultadas na padittps://www.spiritfanfiction.com/tag#\cesso em 28 fev. 2019.
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|é para que, entdo, elas fiquem disponiveis em seu canal e ele ndo preciselasamsair
um novo capitulolnclusive, ele é notificado a cada inclusao na histéria.

Todo usuario, seja escritor ou leitor, ou ambos, possui um canal dentro da plataforma.
Esse canal € publico e personalizavel. Na maioria das vezes, 0s usuarios cridakpsidig
seja, ndo se iaificam com nome e informacdes reais. Nesse perfil 0 usuéario pode falar sobre
si, fazer propagandas sobre s#asfics recomendafanfics de que gostou... Um usuério
também pode seguir o perfil do outro e assim acompanhar todas as suas atualiza¢fes Na F
3?4temos um recorte de um perfil de um usuario que € autor na plataforma. Esse usuério possuia

2.759 seguidores em fevereiro de 2019:

Figura 3: Perfil do usuario BBRAETTGO

THLEQOE 1 A ENLL L ORD

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/perfil/bbraettgécesso em 28 fev. 2019

Nas Figuragt e 5 apresentamos a maneira comdasicsficam dispostas na pagina.
Na Figurab, conseguimos, inclusive, ver a capafidaque pode ser feita aarientadapelos
capistas. Ressaltamos que daséicndo compd® corpusde andlise e se trata de uma criacao

a partir da historia ddarry Potter, de J. K. Rowling.

24Durante todo o texto, ocultaremos a imagers dutores dos comentariosfesfics.
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Figura 4: Exemplo de apresentacdo de uandic - Parte |

Escrita por- annepast ~* Comparfilhar | & Seguir Usudrio | = Adicionar a lista -

Sinopse:
Luna Lovegeod. Ela era nica, era minha excecio, era minha quebra de regras, era minha passagem para o inferno. E

ela ia se arrepender de ter me ensinado sobre perfumes e misicas. (Blaise Zabini / Luna Lovegood)

Destacado em 16M2/2018 por Overgreen

Um pure-sangue jamais se envolveria com uma sangue-ruim, ainda mais com uma traidora do sangue, em "Tranne Te"
temos essa relacdo tdo singular no mundo dos bruxos, uma reacdo inesperada pela batida envolvente da misica trouxa
que foi a0 mesmo tempo a queda e a ascensdo desse casal t5o0 improvavel Sem duvidas uma historia diferenciada e
bastante original, unindo dois personagens tdc destoantes de uma forma interessante em um enredo conciso e

envalvente.

Por esses motivos, "Tranne Te" ganha o destaque da semana. Parabéns pela fanfic!

Imiciado em 13/08/2017 14:51
Atualizada em 13082017 14:51
Idiema Portugués
Visualizagdes 4,895

Favoritos 581

Comentarios 56

Listas de Leitura 182

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/transte-9984389 Acesso em 28 fev. 2019
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Figura 5: Exemplo de apresentacéo de uwanaic - Parte Il

Palavras 1.589

Terminada Sim
Categorias Harry Potter
Personagens Blasio Zabini, Luna Lovegood

Tags Blaise Zabini. Harry Potter, Luna Lovegood, Magia, Romance

NAO RECOMENDADO PARA MENORES DE 16 ANOS
Géneros: Festa, Ficgdo Adolescente, Magia
Avisos: Heterossexualidade, Insinuagdo de sexo. Linguagem Impropria

Aviso legal
Alguns dos personagens encontrados nesta historia efou universo ndo me pertencem, mas sdo de propriedade intelectual
de seus respectivos autores. Os eventuais personagens orginais desta historia sdo de minha propriedade intelectual.

Histaria sem fins lucrafivos criada de fé e para fa sem comprometer a obra original.
a Adicionar a Denunciar esta
Biblioteca Historia

Capitulo Palavras

. [Z3 Cavitulo Unico. R
@em 13/08/2017 14:51 ## 56 comentarios i 4 895 visualizaches ’

Lista de Capitulos

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/transte-9984389 Acesso em 28 fev. 2019

Ao clicar no capitulo, o usuario tem acesso ao conteudo e, ao final dele, pode comenta
lo, interagindo com o autor e com outros usuarios, pratica que € muito comaoomendada
nas comunidades de fanfiqueiros. A interacdo e a producdo colaborativa sdo caracteristicas
fundamentais da arquitetdnica desse género.

Pouco se tem registro, nas platafosrda publicacdo, dos autores que escrdwefics
ja que a maioria dos perfis sikese, portanto, ndo veiculam informacdes reais sobre o-autor
pessoa (BAKHTIN, 2011a) dos textos. No entanto, alguns trabalhos académicos registram a

presenca, nas platafoas, de autores d&s em idade escolar, corroborando nossa hipoétese
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inicial. Em outras palavras, ha uma recorréncia nos trabalhos da area, que envolvem a temética,
de afirmacdes de que grande parte dos autores dessas plataformas € ainda estudalate da esc
basica embora ndo seja uma excecao autores com idade acima de 1 8canesé importante

para nosso trabalho. Dentre esses trabalhos destacamos: o de Luiz (2009), que analisa como
professores e estudantes que escreaafictionsas enderecam e T iSSO se relaciona com

a produ-«o0 escrita no contexto escol ar; 0
fanfictoro e prop»e reflex»es sobre sua nature
participantes a se dedicarem a pratica; o artigo de AzzRrdélis (2016), no qual as autoras
analisam o papel do leitor, problematizando o lugar que ocupam o canofimené®, a
dissertacdo de mestrado de Murakami (2016), que analisa o fendmeno do ponto de vista dos
estudos literarios; e o artigo de Alencar & Arruda (2017), que destdaafesdo ponto de

vista da biblioteconomia, discutindo o que séo e apresentando eteéatiaas dafanfictions

e dosficwriters.

A pesquisa de Vargas (2015) € composta, também, por entrevistas com autores e leitores
de fanfictionsde Harry Potter naite fanfiction.netNa categoridBooks,subcategoria Harry
Potter, a autora selecionou, aleatoriamente, vinte enderecos eletrénicos de autores, para 0s guais
foi enviado um questionario semiaberto composto por treze questdes. Além destes autores,
outras trés, conhecidas da pesquisadora, também fentrevistadas. Esse questionario foi
aplicado em outubro de 2004. Dos questionarios enviados, quarenta e dois foram respondidos
I isso porgue os autores dimfics repassaram e@-mail para colegas, 0s quais também o
responderam. Apresentamos, aqlguas dados que revelam o perfil dos autorefadéics
Outras informacgdes divulgadas por Vargas sao dispostas ao longo do trabalho.

Os dados coletados pela autora revelam uma predominancia da atuagao fensitena no
analisadd das 42 respostas, 40 forade mulheres e 2 de homens. Um dado importante para
nossa pesquisa e que corrobora nossas hipoteses é sobre a idade dos autores: dos 42, 14 ¢
declararam entre 10 e 15 anos, 13 entre 16 e 20 anos, 12 entre 21 e 29 anos e 3 com mais de 3
anos. Destes, &k declararam estudantes, sendo 19 deles de Ensino Fundamental e Médio, ou
seja, 46% dos entrevistados ainda frequentam a escola basica. A maioria deles possui, pelo
menos, de 1 a 3 anos de atividade na plataforma.

Alencar & Arruda (2017) também apliean um questionario semiaberto, este composto
por oito questdes, aos fanfiqueirosgii® Nyah! Fanfictior(). O contato foi feito por meio de

mensagem na propria plataforinama ferramenta de comunicacdo entre os participantes. O

®Termo utilizado pelas autoras que significa fAconj ul
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questionario foi enviadpara 113 pessoas, das quais 80 responderam. Destas, 80% eram o sexo
feminino.

Quanto a faixa etaria, a maioria dos autores sao jovens, de 16 a 20 anos, em idade escolar
ou universitaria. Dos entrevistados, 20 estdo cursando o Ensino Fundamental e 20 Ensi
Médio, ou seja, 60% dos autores possivelmente frequentam a escola basica. O restante se divide
entre Curso Técnico, Graduacgédo e-Bdaduacao.

No siteem andlise em nossa pesquiSai(it Fanfics e Historias durante a coleta de
dados, muitos comentés de usuarios relatando estarem ausentes da plataforma devido as
atividades escolares foram encontrados, 0 que nos direcionou a composicao do perfil desses

usuarios. Um exemplo desses comentarios pode ser visto na@igura

Figura 6: Comentério que remete as atividades escolares

Postado por Monigque_Quinzel em 06/05/2018 19:33
Capitula 11 - Six reason part two

Sem comentarios kkikk sempre pensei nessa posibilidade da Audrey, 0 que ndo achei que
sefia jusio com a Evie Parabéns Escritora. Voo fez minha mente flutuar & me deu inspiracdo
ate pra ir pra escola amanha. Te amo & muitas beijocas e que seu dia seja incrivel. €

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/2Beasonsvhy-11677120 Acesso em 7 mar. 2019

Partindo da hipoteseagora confirmada, por meio dos trabalhos supracitadesque
grande parte dos autores e leitorefadéicsestdd ou sairam recentemeritedo campo escolar,
selecionamos, no momento de elaboracéo do projeto, o séBdRleasons Whgomocorpus
para coleta de comentarios site de Fanfics.Isso porque foi um seriado assistido vastamente
por jovens em idade escolar e, a época de seu langamento no Brasil, a classificacédo indicativa
era de 16 anos, o que atendia ao nastewvesse. Durante o desenvolvimento da pesquisa a
escolha do seriado torn@e questionavel, no entanto, na continuidade do desenvolvimento do
trabalho, entendemos que a escolha continuava pertinente. Na sequéncia, descrevemos esst
percurso.

13 Reasons Wifoi lancada no Brasim marco de 2017. O seriado € uma producao
original da plataformd\etflix e embasado nbest sellelOs trezes porquésle Jay Asher. A
série conta a historia de Hannah Baker (Katherine Langford), que se suicida e deixa para o
colegade classe Clay Jensen (Dylan Minnette) uma caixa com treze fitas gravadas. Nas fitas,
gue sdo enderecadas a personagens diferentes, Hannah conta as treze razdes que a levaram

tirar a propria vidaO seriado, em 2020, possui quatro temporadas.


https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-11677120
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A série, @ ser transmitida no Brasil, e em outros paises, foi um sucesso entre o0s
adolescentes. Entretanto, a producao gerou uma grande polémica, sobretudo com profissionais
da area da psicologia e medicina, devido a maneira como aborda temas como o suicidio e a
violéncia. Para esses profissionais, a abordagem do suicidio foi romantizada e poderia
incentivar os adolescentes a pratica. Outra critica dos profissionais é quanto ao ndo atendimento
das regras da OMS (Organizacdo Mundial da Saude) e pela Sociedade Wanedca
Prevencéo do Suicidio, organizacfes que orientam, por exemplo, a ndo veiculacédo de detalhes
de atos e modos como o suicidio é praticado, além da divulgacéo de cartas dldatadapie
ocorrem na sérfé Uma quest&o elogiada pelos profissio®is o ficol ocar o t el
em discusséo. Quanto a isso, os profissionais destacam a importancia da produgéo e, inclusive,
de pais e filhos adolescentes assistirem ao seriado em conjunto para debaterem os temas
abordados (SERIE..., 2019).

Diante desseemario, a plataformBletflix alterou aclassificacdo indicativdo seriado
I ap06s alguns meses do inicio de sua veiculagira 18 anos, ainda que, desde o langcamento
do seriado, no inicio da temporagldos episddios, haja avisos sobre os conteldos e sobre a
necessidade de assistir aos episédios com 0s pais caso temas usmsexinal, drogas e
suicidio incomodem o espectador. Também foi criadibeol3reasonswhy.infassinado pela
Netflix e divulgado nos inicios e/ou finais dos capitulos, no qual séo veiculadas inforinacdes
de todos os paises em que a série € veiciiladameios de ajuda e apoio para pessoas que
sofrem com problemas retratados pela série. Aos brasileiros sdo informados o nimero do CVV
(Centro de Valorizacao da Vida), bem como siég) e doSaferNet que atende usuarios pela
internet ambos gratuitos. Nessite ha videos dos atores discutindo os temas abordados e
dando orientedes aos telespectadords esses videos também sao disponibilizados na
plataforma.

A reclassificacdo do seriado n&o foi muito divulgada no Brasil. Inclusive, nsiiéss
gue discutm a série, reportagens e noticias ainda a abordam com classificacao indicativa de 16
anog’. Até mesmo aite 13reasonswhy.infalaNetflix, expde a indicacdo do seriado como

para maiores de 16 anos, como pode ser visto na Figura

26 A cena de suicidio de Hannah Baker foi editada no ano de 2019, dois anos depois da estreia da série. N&o ha
mais, portanto, nenhuma representacéo do suicidio da personagem no seriado (CENA DE..., 2019).

27 A titulo de exemplo, verificar as paginas: Mini@é Puablico do  Parana
(http://www.crianca.mppr.mp.br/2018/05/20479,37/PROTECGR&0omendacoesobreaserie13-Reasons

Why.html); ANADEM (Sociedade Brasileira de Direito Médico e Bioétiatips://anadem.org.br/siteimpacte
daseriel3-reasonsvhy-navisacdejovensbrasileirossobresuicidio-e-bullying-segundeestudoy G1
(https://gl.globo.com/cienciasaude/noticia/2018/08/0 FHimpactedaserie 13-reasonsvhy-navisacde-


http://www.crianca.mppr.mp.br/2018/05/20479,37/PROTECAO-Recomendacoes-sobre-a-serie-13-Reasons-Why.html
http://www.crianca.mppr.mp.br/2018/05/20479,37/PROTECAO-Recomendacoes-sobre-a-serie-13-Reasons-Why.html
https://anadem.org.br/site/o-impacto-da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo/
https://anadem.org.br/site/o-impacto-da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo/
https://g1.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2018/08/07/o-impacto-da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo.ghtml
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Figura 7: Classificacdo etéria 13 Reasons Why

d d.

NETFLIX

Fonte: https://13reasonswhy.info/?country=Xcesscem 8 mar. 2019

Essa informacédo, no entanto, ndo condiz com as dispostas na plataforma, quando se

buscam mais detalhes sobre o seriado (Fidties:

Figura 8: Classificacdo et&i13 Reasons Wh

Fonte: https://www.netflix.com/browse?jbv=80117470&jbp=1&jbr=Rcesso em 8 mar. 2019

Figura 9: Aviso de conteudo

Inicio Séries Filmes Adicionados recentemente  Minha lista

ORIGINAL NETFLIX

I3 REASONS WHY

& 2018 | 18 | 2 Temporadas

VISAO GERAL EPISODIOS TRAILERS E MAIS TiTULOS SEMELHANTES DETALHES AVISO DE CONTEUDO

Fonte: https://www.netflix.com/browse?jbv=80117470&jbp=1&jbr=Rcesso em 8 mar. 2019

jovensbrasileirossobresuicidio-e-bullying-segundeestudo.ghtm)l e BBC BRASIL
(https://www.bbc.com/portuguese/bra48064888. Todas acessadas em 8 mar. 2019


https://13reasonswhy.info/?country=10
https://www.netflix.com/browse?jbv=80117470&jbp=1&jbr=2
https://www.netflix.com/browse?jbv=80117470&jbp=1&jbr=2
https://g1.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2018/08/07/o-impacto-da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo.ghtml
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45064888
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Em adendo, um estudo desenvolvido por pesquisadores do Hospital das Clinicas de
Porto Alegre e publicado ndournal of the American Academy of Child & Adolescent
Psychiatry(ZIMERMAN et al, 2018) analisou respostas de mais de 20 mil adolescentes da
cidade que assistiram a série, entre 12 e 19 anos, para entender se a série teria influenciado ot
ndo seus comportamentos. Essas idades sdo importantes para ndsapdfpi mudadh a
recomendacdo etaria da série, questionaasosobre a sua escolha para composio&orpus
ja que a classificacao indicativa ndo corresponde a idade que tradicionalmente os estudantes
estdo no Ensino Médio,que € de nosso interesse.

Com isso, diamt dos dados analisados, que nos revelam um publico espectador em idade
escolar, além da nao rigidez do controle da censura de idade no Brasil, mantivemos a nossa
escolha, justificada pelo fato de que, independentemente da indicacéo, a série € sucesso entre
os adolescentes brasileiros, sobretudo em idade escolar, 0 que contribui para nossos objetivos
de pesquisa.

Também nasite Spirit Fanfics e Historiagiue compde corpus hafanficsdo seriado
com classificacdo indicativa livre, acima de doze anos, acingaaterze, delezesseis e de
dezoito anos. Também para a selecao destas nao fizemos distincéo de idade, por alguns motivos:
1) na plataforma, os usuéarios ndo precisam declaradada real; 2) o aviso de controle de
contetido ndo impede o usuario d4olE3) podem existir casos em que autores em idade escolar
escrevanianficscom contetdos adequados para maiores de 18 anos, de acordo com os padrbes
da plataforma; 4) os comentaridasfanficsnos revelam autores e leitores em idade escolar,
sobretudo de Ensino Fundamental e Ensino Médio. Entramos em contato com a plataforma em
fevereiro de 2019 para a solicitacdo de dados do perfil dos usu&@mso sexo, idade e
escolaridadé, mas tivemos como resposta que todos os dados que podem ser divulgados ja
estdo disponiveis na pagina. Como nossa metodologia ndo é etnografica, asams
dados de outros pesquisadores para entender o perfirdimgieirose chegamos a concluséo
de qe, independentemente da classificacdo indicativafadéicc ao menos 50% dos
autores/leitores (numero meédio obtido com base nas pesquisas dos perfis dos usuarios de
plataformas déanficy sdo estudantes da escola bésica.

Solucionada a problemética, pases a leitura dos comentarios dasfics de 13
Reasons Whyosite Spirit Fanfics e Historiadlo total, em fevereiro de 2019, havia I86fics
do seriado na plataforma. Destas, 81 tinham comentéarios de leitores nos capitulos, sendo elas
para maiores omenores de dezoito andBodos os comentarios, de todasfasfics foram
lidos e, a partir disso, foram selecionadaga?fiics O total de comentérios dessasficsera

de 1.364. Destes, selecionambE3, desconsiderandaqueles que somente elogiavam ou
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criticavam o texto, sem justificativa, pois somente nas justificativas é que fica evidente o
posicionamento do sujeito perante a producdo. No Capitulo 6 os comentafardidasstao

organizadogor temas recorrentes.
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4.0 CAMPO ESCOLAR E A ESCOLARIZACAO DA PRODUCAO DE TEXTOS NO
BRASIL

O caminho de desenvolvimerdesta teséez com que um estudo sobre a escolarizacao
da producao de textos fosse imprescindivel, tendo em vista nossa necessidade de reflexao sobre
0 campo escolar no sentido de entender a composicao, as praticas e os valores que circulam
nesse espaco, o qual padsincionamento especifico. Assumimos, assim, que a escola faz parte
do campo escolar, ou didatipedagogico, os quais compreendemos como sinbnimos.
Incluimos também nesse campo o0s exames vestibulares, pois entendemos que, no Brasil, eles
estdo muito ligdos as instituicdes escolafedestacae, nesse sentido, a obrigatoriedade do
Exame Nacional do Ensino Médio, no pais, que, além de ser um exame que visa a verificar a
qualidade das unidades de ensino, também se configura como um processo seletitapara
em universidades sobretudo publicas do Brasil. Nossa preocupacao em trabalhar com o conceito
de campos de atividade, como ja destacaul&apitulo 2, diaga diretamente com nossos
pressupostos tedricosetodologicos, tendo em vista que, para Vioildov (2017), o analista
precisa sempre analisar as formas e tipos de interacdo Veebaloutras obras do grupo
denominadagéneros do discurgoconsiderando as condi¢cdes concretas de realizacdo desse
discurso, ou seja, seu contexto de producao, circulacéo e de recepcdo: os campos de atividade.

A partir disso, entendemos as praticas relacionadas a escola como integrantes de um
campo de atividadéumana, no qual circulam determinados discursos, em determinados
géneros, com valores do campo, a partir de sujeitos que ali cir¢utmofessores, alunos,
diretores, funcionarios etc., cada qual em seu papel $oemlcada contexto soekastérico.
Nesse funcionamento, também a escola se apropria de conhecimentos de outros campos e 0S
reacentua axiologicamente. Assim acontece com os géneros chamados de escolarizados, por
exemplo, bem como com o discurso cientifico. O objetivo: compartilhar conhecarento
formar cidadaos, assim como disposto nos documentos ofi@aisnais Para tanto, os
conteudos previamente selecionados para essa formacéo sao escolarizados, porque passam pc
um processo de adequagao ao campo, e serdo trabalhados a partir dentsdraomuns a
esse espaco, como materiais didaticos e avaliagbes. Importante ressaltaestpeese
entendemos a escolarizagdo como fator constitutivo do espaco escolar e ndo como um
problema. O problema, para nés, pode semo essa escolarizacdo atece. Nossa
compreensao vai ao encontro da de Soares (2011, p.21) quando diz que a escolarizacdo é
Aprocesso inevits8vel, porque ® da ess°nci a

constitui o.
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Alguns trabalhos, como de Soares (1986), Beurdi Passeron (1982), Geraldi (2013;

2020) e Freire (2017), revelam caracteristicas do espaco escolar nacional ao longo do tempo
analisandovalores que circulam nesse espaco ao longo da histéria, os quais determinam suas
praticas e seus discursos, que interessam particularmente.

Soares (1986), considerando a configuracdo escolar na década de 80, destaca trés
ideologias que estdo presentes nessa instituicdo e que, segundo ela, determinam as relagde:
nesse espaco: ideologia do doma ideologia da detiiéncia culturale aideologia das
diferencas culturaisTais caracteriza¢des retomam os trabalhos de Bourdieu & Passeron (1982)

e delineiam as préticas de ensigprendizagem ao longo da histéria, pois sao repletas de
valores sociais que embasam/configurtais atividades, e constituem o alicerce sobre o qual
se constroem as instituicdes escolares.

Para a autora, a ideologia do dom tem como base a trajetdria do aluno na escola, a qual
pode sebemsucedidau néo e, a partir dela, buscamas causas desssucessos e insucessos
em relacdo as caracteristicas de cada individuo, partindo do pressuposto de que estes usufruen
de igualdade de oportunidades, mas que o bom aproveitamesds depende dakonsde
cada um (inteligéncia, talent@ptiddo etg. Com isso, os diferentes dons dos alunos
explicariam seus rendimentos escolares, fator que retira da escola a responsabilidade pelo
fracasso do aluno. Segundo Soares:

passa, assi m, a ser 6justod que a e
exemplo: atravédos exames vestibulares), classifique e hierarquize os alunos

(por exempl o: em turmas O6fortesd e
dotadosd e Osuperdotadosb, e a el es
para diferentes modalidades de ensino (porexene, 0s O menos ca
um 2A grau profissionalizante, o0s O0m

acesso a cursos superiores) (SOARES, 1986, p.11).

Notase, a partir de tal concepcdo, o carater autoritario dessa instituicdo, que
sobrecarrega o aluno com a culpa por ndo se adaptar a realidade escolar. Além disso, ja ha
década de 80 a autora relacionava o poder dos exames vestibulares a instituicdo escolar, quandc
ainda o poder comercial des ndo era tdo evidente como a partidéeada de 90. Enfim, a
ideologia do domsegundo Soares (1986), embora tenha resquicios ainda presentes nas escolas
atuais, sustentese até o0 momento em que se compreendeu que as diferencas de capacidades
nao se davam de maneira individual, mas coletivameu seja, entre classes sociais. Diante

disso, questionege se 0s alunos com piores resultados eram oriundos de classes menos
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favorecidas. A resposta a esta pergunta levou a segunda ideologia destacada por Soares (1986)
a ideologia da deficiéncia cuiral.

Para a ideologia da defici®°ncia cultural
dominantes e, em consequéncia, as formas de socializacdo da crianca no contexto dessas
condi¢cdes permitem o desenvolvimento, desde a primeira infancia, deedatiaets [...] que
|l he d«o possibilidade de sucesso na escol ad
de classes dominadas ndo tinham as requeridas socializacbes para o desenvolvimento de
capacidades que os auxiliassem em ambiente escolaudépnéio foram, naguele momento,
questionadas as estruturas sociais que sustentavam as desigualdades sociais e de
superioridade/inferioridade cultural, que dificultavam o acompanhamento da rotina da escola
e, com isso, mais uma vez, a causa do insucesstaeficava centrada no aluno, eximindo a
instituicdo de sua responsabilidade nesse processo.

A terceira e Ultima ideologia destacada por Soares (1986) € a das diferencas culturais.
Para entendf&, temos que partir do pressuposto de que os padrbesamuitias classes
domi nantes s«o0o tomados como os fAideaiso e ¢
escola, como destacam Bourdieu & Passeron (1982). Sob a ética dessa ideologia, o aluno é
colocado em relagcédo a padrbes de comportamento, valotdtuag diferentes dos seus e €
avaliado em relacdo a esse modelo, configurando um processardgmalizacdo cultural
(SOARES, 1986), fracassando n&o por incapacidade, mas por ndo estar alinhado ao esperado.
Destacase que, aqui, a causa do fracasso doaésta na escola, que discrimina a diversidade
cultural e transforma diferencas em problemas.

Para Bourdieu & Passeron (1982) faz parte das atribuicbes da escola mesmo a
conservagao e transmissao de uma cultura legitima, escolhida de acordo commestecial

valorizado, que reforca as desigualdades sociais. Segundo Bourdieu:

E provavelmente por um efeito de inércia cultural que continuamos tomando

o0 sistema escolar como um fato de mobilidade social, segundo a ideologia da
fescol a | i beaotcanttbdoa, tadd tendg airaostrdraye ele é um
dos fatores mais eficazes de conservacao social, pois fornece a aparéncia de
legitimidade as desigualdades sociais, e sanciona a heranca cultural e o dom
social tratado como dom natural (BOURDIEU, 1998, p.41

A escola, enquanto instituicdo, nos estudos de Bourdieu & Passeron (1982), esta
intrinsecamente relacionada a no¢do de reprodugdo social, promovendeiak@naia
simbdlica Sobre esse conceito, Soares reflete:
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Segundo Bourdieu e Passeron, que pensam a relacdo entre escola e sociedade,
a funcéo da escola é perpetuar a estrutura social, suas desigualdades e os
privilégios que confere a uns e em prejuizo de outros, e ndo, como se apregoa,
promover a igualdade soti® a superacdo das discriminacbes e da
marginalizacdo. Para esses soci6logos, a escola exerce um poidérdda
simbolica isto é, de imposicao, as classes dominadas, da cukiiliacluida

a linguagem, das classes dominantes, apresentadas conltura eua
linguagemlegitimas a escola converte a cultura e a linguagem dos grupos
dominantes em saber escolagitimo e impde esse saber aos grupos
dominados. Reforeae, assim, a dominagdo que determinados grupos
exercem sobre outros, e perpesga a narginalizacdo (BORDIEU &
PASSERON, 1982pudSOARES, 1986, p.54).

Se pensarmos no sentido das discussdes de Bourdieu & Passeron (1982), essa violéncia
simbdlica da escola é evidente, pois a autoridade pedadjdgiescola produz a legitimidade
daquilo que escolhe transmitir s6 pelo fato de transhojtiem oposicdo a tudo que néo é
abordado neste espaco. Isso pode gerar o silenciamento dos alunos, 0s quais pogsm sentir
inferiorizados diante de praticas, apresentadas como legitimadas, quepreésstam suas
vidas fora do campo escolar.

Geraldi (2013%, ao destacar o papel da escola no periodedpg®cratizagdo no
Brasil, especificamente nos anos de 1970 e 1980, afirma:

A escola supostamente teria como objetivo a sistematiza¢éo do conhecimento
resutante da reflexdo assistematica, circunstancial, fortemente marcada pela
intuicdo e pelas sucessivas construcdo e destruicdo de hipéteses. Mas a
instituicao escolar, incapaz de tolerar tais idas e vindas, porque adepta de uma
forma de conceber o conhecim@ como algo exato e cumulativo,
precisamente cientifico, ndo pode abrir mao de, didaticamente, tentar ordenar

e disciplinar esta aprendizagem. Dggade passagem, menos por crenca do

gue pela necessidade de contlal&m si e nos seus resultados: agas do

jogo escol ar valorizam a #ddisciplin
detrimento da iniciativa pessoal (GERALDI, 2013, p. 117).

A critica do autor é em relacdo a escolarizacéo, esta que, por sua vez, tende a modelar
contetdos no sentido do paéfinido, do fixavel, do estavel, do generalizado, das regras, do
socialmente valorizado, distante do acontecimento. Essa estima pela estabilidade confere
seguranca ao campo escolar, no qual o raciocinio € privilegiado em relacdo a abstracdo e as
respostasnontas sdo preteridas em relagdo a constru¢do do conhecimento significativo a partir
das necessidades de sujeitos Unicos, sempre com uma visao de suficiéncia.

O valor sobre o conhecimento e a maneira socialmente valorizada de compartilhamento

desses vales €, segundo Geraldi (2013), resultado de um percurso historico que altera o papel

28 A primeira edicéo do textBortos de Passageénde 1991.
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do professor, seja o direcionando a uma condi¢cdo mais precéria de trabalho, seja modificando
suas formade produzir, adquirir, transmitir ou mediar o conhecimd®doa o autor, a primeira

divisdo social na relacdo dos sujeitos com a educac8e da Mercantilismo, momento no

qual havia mais pessoas que necessitavam de ensino e poucos detentores de conhecimenta
Assim, para suprir essa demanda, surge uma idenfidade professor, que passou a ser um
sujeito que, apropriangdge dos conhecimentos dos ditedbios que o produziam, o
transmitiam. Nesse momento sébigtérico, além de uma identidade ao professor;dem
também uma mudanca importante no que se entdadigeles que buscavam o conhecimento,

ou seja, os alunos, que, com o Mercantilismo, passam a ser entendidos como receptaculos
vazios de conhecimento. Essa condicdo do professor de reprodutor de um saber ja produzido
deuse na histéria aproximadamente dg@do XVII ao inicio do século XX, como postula
Geraldi (2015). Nesse momento, ainda, o professor detinha um papel social de respeito, pois
era o detentor do saber, e, por consequéncia, do poder.

A partir da Segunda Revolugdo Industrial, no inicio do IséciX, com o
desenvolvimento das primeiras tecnologias, outra divisdo de trabalho ocorre, atualizando a
identidade do professor que, agora, passa a ser aquele que deveria deter o controle de sala de
aula. A essa nova identidade, Geraldi (2015) atribui tafor@ do capataz de fabrica, ja
postulada enfPortos de Passage(@013i original de 1991)pois era incumbido ao professor
o papel de mediar a relacao do aluno com os rexidos livros didaticos. Desse profissional
esperavae que controlasse temporvef i casse a Afi xa-«o00 do ¢
respostas dadas pelos alunos " s j8 vindas r
aos alunos ja era previamente preparado ao professor: o conteudo, as respostas, a ordem desse
contelidos, e at®@esmo os gestos a se fazer.

As criticas de Geraldi em relacdo a composicéo dos livros didaticos e as praticas em sala
de aula s&o recorrentes em sua Bbtmportante destacar que Geraldi ndo se op&e ao uso do
livro didatico ou mesmo a atualizac&o dosleecimentos cientificos pela escola, tendo em vista
que, segundo ele, essa € a sua fungao da instituicdo escolar. Contudo, o autor, em dialogo com
seu livro Portos de Passagerf20131 original de 1991) continua chamando atencao, em
trabalhos mais recentgmra o fato de que a aulérévessiatem portos, nos quais ancoramos,
visando a construcdo de conhecimentos necessarios para a vida em comunidade, mas nao
deveria ter pontos de chegada previamente estabelecidos (o autor, nesse caso, faz uma critica ¢

organizacdo dos documentos oficiais leabilidades e competénciaas quais, segundo ele,

2 Muitos desses trabalhos do autor que discutem as préaticas de ensino e aprendizagem sdo apreSatados
4.1
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guando adquiridas, eliminam a necessidade de continuidade dos estudo&) QEER20).
Devese ter pontos de partida, os quais ssprépriss realidads dos alunos, que passam por
portos em que se devemacorar, mas nunca se pode partir com um ponto de chegada pré
definido (GERALDI, 2020). O autor dialoga, em suas producfes, muitas vezes, com Freire,
tendo em vista que uma concepcao estatica de escola e de professor também se distancia de
maneira signitativa da proposta freiriana (FREIRE, 2017). Para Paulo Freire, esse modelo de
ensino em que alunos e professores sdo dominados pelo sistema (pelo poder, podgAto)
se, aqui, as influéncias dos campos de atividadeno qual o professor torree aficador
daquilo que lhe é demandadochasne educa- «0o banc8ria: fidesta
um ato de depositar, em que o0os educandos s
(FREIRE, 2017, p.80).

Notase, portanto, que a escola, enquanstituicdo, nessa otica, € um espaco de poder
e que, por isso, ha hierarquias-préstentes que subordinam 0s sujeitos que ocupam esses
lugares em relacao a outros. Ainda que com seu papel social desvalorizado, o professor continua
superior ao aluno nanlha hierarquica, ja que estes tém periodo de fala delimitado, sao
avaliados, punidos pelos erros etc. A problematica dessa superioridade é que comumente ela €
entendida como autoritarismo, ressaltando a ideia de incapacidade dos adsimsgsomo
destacad por Soares (1986) e Geraldi (2013).

Nesse cenario e, a partir da perspectiva bakhtinana;geopensar que o autoritarismo
da escolase materializanos discursos que circulam nesse espaco. No caso do discurso
professoral, para Bourdieu & Passe(@882), € por meio dele que se ilustra a qualidade da
funcdo e da cultura que ele comuniao br e t all real i dade, Or |l and
[discurso pedagdgico], sendo um discurso institucional, reflete relagdes institucionais das quais
faz parte; 8 essas relagdes sdo autoritarias, ele serd autoritario. O mal de raiz é, pois, refletir a
ordem soci al na qual exi st eBour(licDR PaAddri982, 1 9 8 7
p.126): af . .. professores e eletnivatsa Bscatas n «
como sistema de san-»es [...]0, oOou seja, es

Para uma educacdo libertadora, segundo Paulo Freire (2017), é preciso que, por meio
do dialogo, o conteudo programatico seja construfleeeeste seja reflexo da sala de aula com
gue se est8§ trabalhando. AA investiga-«o do
com el e, como sujeito de s e uracpanosautordeliitt REI R

o papel do professor, o qual:
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[...] ndoé falar ao povo sobre a nossa visdo do mundo, ou tentaflanapéie,

mas dialogar com ele sobre a sua e a nossa. Temos de estar convencidos de
gue a sua visdo do mundo, que se manifesta nas vérias formas de sua acao,
reflete a suasituacdono mundo, engue se constitui. A agdo educativa e
politica ndo pode prescindir do conhecimento critico dessa situacao, sob pena
de se fazer Obanc8riad ou de pregar

Na atualidade, entendemos quecasacteristicas expostas por SodtE386), Freire
(2017), Bourdieu & Passeron (1982) e Geraldi (2013) sobre a instituicdo escolar possivelmente
se manténi preservando, em nossa leitura, as particularidades das posi¢cbes de cada um:
Bourdieu e Passeron apresentando a realidade da reprpplaigiia qual ndo viram solucgéo, e
Soares, Freire e Geraldi buscando uma saida possivel a partir daquilo que era evidente como
problematico no espaco escolar. A esdohsileiraainda é um espaco tipicamente autoritario
e de poder, no qual as relacdes sdmdamente hierarquizadas, e cujos contetdos continuam
a ser, de maneira geral, os de interesse da classe dominante, abordados de maneira estéatica
pontos de chegada e nifiavessiafl GERAL DI, 2020) . Di zemos fide
h&a movimentos quaparentemente respondem a demanda de uma aproximacao da escola ao
universo do aluno. Tais movimentos podem ser vistos, a, tielexemplona composi¢ao dos
PCNSs, os quais ja incluiam, em suas orientacdes, discussfes sobre variacdo linguistica e
valorizacdo do repertério cultural do alumms contetdos dos livros didaticos bem avaliados
pelo PNLD, que incorporam os temas transversais propostos pelos PCN (2000), e em seus
modos de abordar os contetdos (ainda ndo ideais, mas ja avangadok3tas deobras
propostas por alguns vestibulares do pais (na UNICAMP, por exemplo, um album dos
Racionais MCs tornege indicacdo de leiturag nas novas orientacbes presenteBase
Nacional Comum Curricular(BRASIL, 2018), que orientam que 0s curriculos sejam
construidos considerando a realidade de cada escola.

Ademais, no Brasil, especificamente em relacéo ao ensino de Lingua Portuguesa, muitos
autores se posicionaram ao longo dos anos no sentido de pensar a escolariza¢do dos contetdo
gue envolvem essa distiipa, inevitavel no campo escolar, como anteriormente afirmado, a fim
de que as praticas de ensino/aprendizagem sejam significativas aos alunos e que reflitam as
condicbes de uso reais da lingua. Alguns desses estudos, amplamente divulgados nas
instituicbes superiores de ensino, sdo incorporados em praticas docentes, mesmo que
individuais, e geram, no pais, pontos em que um caminho de democratizacdo do ensino é
construido.

Nesse ambito, este capitulo possui trés percursos a serem trilhados: o priméeo prop

uma recuperacao historica sobre o trabalho com a escolariza¢do da producateapeniéasios
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do discurspo segundo analisa discursos sobre a escolarizagéo da literatura e o terceiro, por sua

vez, recupera vozes que versam sobre a escrigérazos literarios no campo escolar.

4.1 A producéo de textos em sala de aula

A emergéncia e o histoérico da pratica da producédo de textos na escola estdo intimamente
ligados as concepc¢des de ensino e de linguagem que vigoraram no Brasil ao longs.dos an
Nesse sentido, entendemos como importantedialogo com esse horizonte eleunciacao,
paragque possa ser compreendida a entrada e o papel da producao escrita de textos na escola n«
passado e seu caminho, marcado por entendimentos que envolvem auaeaespectivas
atualizacdes em praticas de ensino/aprendizagem, até chegarmos a atualidade.

Parte desse historico €, para além das teorias e dos registros dos estudiosos, possivel de
ser recuperado por meio de uma analise diacrbénica dos estudosube Rémtyiguesae, aqui,
especificamente, sobre a producéo de teixtoss livros didaticos, ja que sdo esses livros que
legitimam e marcam praticas, saberes e modos de construcdo do conhecimento de uma época.
Alguns estudiosos (BUNZEN, 2005) ja se debragano estudo sobre os Livros Didaticos de
maneira mais abrangente, verificando sua |
discurso. Aqui, nesse sentido, nosso objetivo é mais restrito: entendendo os livros didaticos
comoum instrumento de escolariza¢gmartiremos inicialmente, desses estudos que tracam
suas mudancas na histoiisem associacdo as mudancas na concepcdo do trabalho com a
linguagemi para pensar nas configuragdes atuais do trabalho com a produgé&o escrita de textos
no espago escolar.

O ensino de Lingua Portuguesa enquanto disciplina, no Brasil, remonta ao final do
Século XIX. Isso porque, anteriormente, era priorizado o estudo de disciplinas classicas, como
a Retorica e o Latim, pratica comum desde a Idade Média. Mesmo depois dedustia
disciplina e do inicio da docéncia dos primeiros professores de portugués, essas disciplinas
influenciaram muito as préticas e os conteudos de ensino dos anos subsequentes, que erarr
trabalhados aos moldes classicos. A Lingua Portugaesiag pasou a ser ensinada como uma
Aatual i z a- «@pavtir dhocarhceetisiicas edruturais desta Gltima. J& o trabalho com
0s textog nesse momento, com foco na leiturara influenciado pelos modelos da Retérica e
da Poética classicas (SOARES, 2001).

A producéo de textos, até meados do Século XX, ndo era enfatizada. A prioridade era
conferida ao ensino da gram8tica e da | eitu
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sempre reservou um lugar privilegiado para a gramatica. [...] Ensseawgramética a pretexto

de tudo: da fala, da escrita, da | eis¢eque ao.

o aluno aprendesse a escrever, 0 que nao aconteceu, ja que a gramatica nao era vista como ur
instrumento para as producdes. Com iasqroducdes de texto viravam testes para correcdes
gramaticais (MESERANI, 2002).

A produ-«o0 escrita de g°neros, denomi nac
como pratica elevada, que nao tinha espaco nas primeiras séries do ensino secundaario, send
reservada as ultimas e sempre ligada a literatura. Naquele momento, escrever era, a partir de
bons exemplos, selecionados pelo professor, produzir textos base entitulos pré
estabelecidos @mimagens, sob os moldes dos estudos da Retérica e deaP@étibjetivo era
mesmo mi t ar os textos cl 8ssicos, dos selecior
e S Ccr & expressdo que deu nome a muitos livros utilizados na época (BUNZEN, 2005),
para, a partir disso, ter possibilidade de desenvohaepsapria pratica de escrita. Meserani
(2002) chama essa Adisciplina devifoaao fato me o0 s i
compreendegue se tratava de uma disciplina que unia elementos da Retoérica e da Poética
classicas com a Estilistica, de modo priésor jA que o objetivo ndo era o aperfeicoamento
dos discursos argumentativos. Segundo o autor, 0s manuais de retorica classificavam os géneros
usados na escola, apontavam qualidades e defeitos de estilo e orientavam a organizacao das
ideias paraprodugd, r eit erando que fiescrever bemo se
dados. Em associacdo a todo o dominio da técnica, acresiganassa época, aom i O
desempenho excelente, |iter8rio, deveria co
p.17). Esse conceito ainda partia da ideia mitificada de inspiracdo, potencialidade de que eram
dotados somente sujeitos Asuperioreso.

Com a Gramadtica, a Retorica e a Poética associadas, a disciplina de Portugués se
manteve até a década de 40 do Século XXARBES, 2002), momento em que a escola ainda
atendia as classes socialmente favorecidas, para quem a escola funcionava quase como um
reconhecimento dos proprios conhecimentos e um espaco para adquirir novos conteudos que
favoreciam a manutencgéao dtatus go.

Segundo Soares (2002), foi a partir dos anos 1950 que a disciplina escolar de Lingua
Portuguesa passou a ter mudancas significativas, estas associadas, sobretudo, a abertura d
escola e, portanto, a recepcédo de uma diversidade e quantidade maiooslé ft;nque se
acentuou na década de 60 e fez com que triplicasse o niumero de alunos matriculados nas
escolas, estes, agora, oriundos de diferentes classes sociais. Com essa nova caracteristica, a

exigéncias e condi¢cdes escolares passaram a ser @ggasmdo Soares (2002), € nesse
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moment o que a gr amS$obrea Bngua e estuddael x2tnog,u afbe s(tSuCdAoF
2002, p. 167) passaram a ser uma disciplina Unica, sob a dindmica de ora se estudar a gramatice
a partir do texto e ora estudar o textanaos instrumentos que a gramatica fornece. Ainda que
disciplina Unica e ainda que ndo separados em livros diferentes, esses dois elementos
gramatica e texto, respectivamenteinham organizados separadamente nos livros didaticos,
assim como anteriormexntcom as Antologias e as Gramaticas. Era um momento de transi¢do
e no qual comecavam a se delinear os novos camin@gsoneiros para o trabalho com a
Linguagem, na tentativa de desprendimento das sombras dos moldes classicos. Soares (2002,
p.168)resal t a: fa gram8tica teve primazia sob
persistente primazia da gramatica talvez se explique pela forca da tradi¢éo [...]. Talvez se
explique tamb®m pelo vazio que o0 abNessedono
periodo, de acordo com Meserani (2002), passoa observar a emergéncia de problemas
decorrentes do ensino de redacao iniciado nos anos anteriores. Trés foram enfatizados:
Afquest»es sobre metodol ogi a e td<sreféerentassaosd e e
modos e crit®rios de avalia-«o; guest »es s
(MESERANI, 2002, p.21). Segundo o autor, sdo essas questdes que comecam a fomentar os
estudos tedricos e as novas propostas didaticas adaatiircada de 60. Para Bunzen (2005), é
nesse momento, entre anos 60 e 70, que se comeca a ver um incentivo para a questao de
Acriatividade do alunoo no ensino de reda- «

Nesse cenario de ampliacdo do publico escolar, os livros didaticos passaram a ser
moadificados e a incluirem exercicios de interpretacéo, vocabulario, gramatica e, eventualmente,
de redacao. Nesse momento inisggtambém, grocesso de depreciacdo da atividade docente,
ja que foi necesséaria a contratacdo de muitos professores, de maneira menos seletiva, e
entendetse que era preciso que a atividade desse profissional fosse fatilitewido a carga
horéria e a quantidade @lunog , transferindo para o livro didatico quase que a tarefa completa
da aula (GERALDI, 2013).

Foi nos anos 70, apos a instituicdo da Lei 5.692/71 (BRASIL, 1971), que o texto passou
a ter um papel importante para além dos estudos gramaticais, enquanto ato de comunicacao
(BUNZEN, 2005). Segundo Soares (2002), essa foi uma mudanca importante doetdta
interesses do governo militar instaurado em 1964. Nesse cenario, a educacao passou a vigorar
segundo as concepc¢les militares, a servico do chamado desenvolvimento. Com essa Visao
utilitaria, orientouse que as disciplinas de Lingua Portuguesa passas se chamar
AComunica-«0 e Express«oo, no ent«o 1A gr

Portuguesa e Literatura Brasileirao apenas
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a concepcdo de lingua vigente passou a ser relacionada a comynaagaobjetivos
pragmaticos, visando dmmusoda lingua.

De acordo com Soares (2002), foi nesse periodo que o estudo da gramatica foi
minimizado e comecege a refletir sobre ensinar ou ndo gramatica na escola basica. Aléem
disso, passaram a integrarroateriais diversos tipos de géneros para a leitura, de diferentes
materialidades, e ndo somente os literarios, nesse caminho de estudar a lingua para seus uso
cotidianos. Para Meserani (2002), foi nesse periodo, na década de 70, que questdes
metodoldgica® técnicas de ensino, assim como referentes aos modos e critérios de avaliacao,
comecaram a ser discutidas.

Outra questdo importante na década de 70 para o ensino de lingua materna é a
publicacéo do Decreto Federal N° 79.298, de 24 de fevereiro de 1RABIB 1977), o qual,
em seu artigo 1A, coloca como obrigatorieda
de reda-«o0o em | 2ngua portuguesabo. Para Soal
aos, sobretudo, comentarios da midia que cvititcho dominio da escrita dos egressos do
sistema educacional brasileiro. Em associa¢ao, a estrutura do vestiatidantdo composto
por questbes de multipla escolhara criticada por muitos. As questdes de multipla escolha e
a auséncia da redacao nastibulares, foram, portanto, entendidos como os causadores do
fracasso dos estudantes na expressao escrita em Lingua Portuguesa.

Essa inclusédo da redag&o no vestibular mesyaassim, como uma realizagdo de um
pressuposto: o de que o vestibular ori¢éodias as diretrizes de ensino dos anos que o precedem.

Ele foi o considerado o motivo do fracasso, mas também a solucdo para a questdo da escrita
escolar. Sendo assim, inserindo a redacdo na prova, espergua a escola se adequasse,
incluindo em suagrades as disciplinas e praticas que visariam ao aperfeicoamento da producao
escrita dos alunos. Soares (1978) concorda que o ensino é orientado por aquilo que é pedido
para admi ss«0 no ensino superior. Assdaom fNo
conte¥%do e os objetivos do ensino de 2A gr a

A incluséo da redacéo no vestibular foi, portanto, a responsavel pelo inicio do trabalho
com a produgéo de textos, sobretudo escritos, na escola. No entanto, ndo se podiaiesperar q
ela resolvesse a questdo. Desconsidergmrfatores socioecondmicos a que a escola foi
exposta apos a democratizacdo do ensino, a concepc¢ao vigente de lingua e as proprias praticas
de ensino/aprendizagem. Para Soares (1% ja exigéncia beneficia estudantes mais
favorecidos, que ja possuem um dominio da lingua mais préximo do que € esperado pela escola.

Diante desse contexto de mudancga, as disciplinas de Comunicagdo e Expressédo se
sustentaram até a segunda metade da década de 1980 (SOARES,E2802joi um
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movimento, inclusive, politico, pois essas disciplinas marcavam posicionamentos politicos e
ideologicos que ndo se sustentavam rmaéstavamos no periodo de redemocratizagdo. Esse
periodo também foi importante para o desenvolvimento das a$ma linguagem, que
comecaram a refletir sobre o ensino de lingua materna e a infllendébretudo a
Psicolinguistica, a Sociolinguistica, as Analises do Discurso, a Linguistica Textual, a
Pragmatica e a Linguistica Aplicada.

Comecouse, portanto, arelisar os efeitos da redacéo do vestibular na escola. Como a
escola respondeu a essa demanda em suas praticas e quais foram os efeitos disso? Ness
periodo, até a publicacdo dos PCNs, em 1998, muitos trabalhos académicos foram publicados
problematizando ssas questbes. Dentreses destacamos: Osakabe (1977), De Lemos
(1977,;1988), Pécora (1989), Britto (1984), Geraldi (1984a; 1984b; 2013), Jesus Fi£9%),
Mayrink-Sabinson(1991),Fiad (1997), Pfeiffer (1995) e Possenti (1993), os quais colocamos
em dalogo na sequéncia a fim de darmos inicio a reflexdo sobre as praticas de
ensino/aprendizagem de producao de textos em sala de aula antes da publicacdo dos Parametro
Curriculares Nacionais, em 1998.

Osakabe (1977), analisando provas de redacdo nouestidestaca que a prova de
redacdo argumentativa favorece uma atitude do sujeito que nao pode ser reduzida estritamente
a analise gramatical do texto do aluno, visto que é um momento de debate, de critica, de
manipulacdo de informacdes e de leiturasut@raambém destaca ja no inicia implantacdo
da Areda- «o0o de Vv eemtum textol(nesnio o asooldi. ] entsamdm jogal e
além da imagem que o sujeito faz de seu destinatario, a situacéo de producao e o efeito que o
sujeitovisaapradzi r sobre seu destinats8rioo (OSAKA
fo exerc2cio de reda-«0 ® mais que um adest
fixacdo de férmulas, e que, por isso, o raciocinio feito, apenas reproduzido pelos alamos, é u
problema. Ainda que os alunos ndo cheguem a ser originais, € importante, segundo o autor, que
sejam criticos e que, em seus textos, sejam capazes de incorporar experiéncias pessoais.

Ao encontrode OsakabeDe Lemos (1977) realizouum estudosobreas provasdo
CESCEM,no vestibularde 1976, devido, entreoutrosmotivos, ao fato de que haviamuitas
afirmacgdesde que os alunostiveram um desempenhabaixodo esperadoA autoradestaca
como maioresdificuldadesdoscandidatosa organizacaale ideiase a adaptacéalaoralidade
paraa escrita.Segundaoa autora,umadascausagessagslificuldadespodesera instru¢aoou
treinamentoque o vestibulandorecebeupreviamentea prova, geralmentecomposto por

esquemaformaise exposicaatextosmodelo.Paraela:
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[...] o candidato ao vestibular enfrentaria a tarefa da elaboracdo como um
conjunto de operacdes de preenchimento de uma estrutura previamente dada,
ou inferida de textemodelo. Essa easituraesquema ou arcabouco
definivel como uma articulacdo de posi¢cOes variasria preenchida com
assercdes genéricas ou especificas, construidas a partir das evocacdes que 0
titulo da redacéo possa sugerir. Isso equivale a dizer que o vestibulando, e
geral, operaria sobre um modelo formal-préstente a sua reflexdo sobre o
tema. Ou melhor, que a organizacao sintaemantica de seu discurso ndo
representaria o produto de sua reflexdo sobre o tema, mas, ao contrario, um
arcabouco ou esquema, preleido com fragmentos de reflexdo ou evocacdes
desarticuladas (DE LEMOS, 1977, p. 62).

A autoraapresentagmsuasandlisescomoo uso de determinadas oracdes, a exemplo
das subordinadas, ndo faz parte do estilo de organizacdo do contetdo pelo candglato,
consiste em uma estratégia formal imposta. Isso mgseas dificuldades dos vestibulandos
no emprego da lingua e na organizacao das ideias ndo eram decorrentes de estratégias oL
recursos extraz2dos da modal i dee ereenchidolpelo Ne s
candidato quando munido de uma folha em branco em uma redacéo poderia se dar tanto no
nivel do periodo, quanto do paragrafo e do texto.

No texto destinadoa composicaado cadernode Subsidiosa propostacurricular de
linguaportuguesgpara o 1. e 2. Graus(1988)do Estadode SdoPaulo,De Lemos,retomando
seutrabalhode 1977 e estudosde outros linguistas, argumentano sentidode haver um
festere-tipo formal 6 de produ-«0 que Vvisa a
situacdo de escrita de textos (DE LEMOS, 1988). E esse esterg@dimaluno mobiliza para
cumprir sua tarefa de producéo escrita.

Na tentativa de analisar os problemas de aprendizagem do texto escrito, a autora destaca

as fAcondi - »es deesgitooothoo espaco ormle sé definria a psobleméatica
de sua aprendizagemo (DE LEMOS, Deléntsalocap . 7 3
a nn[ ... ] aus°ncia de um interlocutor emp?2r

LEMOS, 1988, p. 74). Se se considera intrinseco ao dialogo um discurso construido a dois, o
outro é peca fundamental para a constru¢ao do enunciado do spgijue coloca limitacdes

e possibilidades para o projeto de dizer. Bs# ndo precisa ser empirico, mas pode também

ser uma representacdo de uma imagem construida pelo locutor. Para De Lemos (1988),
i nclusive, fla aus ° nciediatockm muitosttigos de aliscursocescritee mp
n«o acarreta, por ®m, a aus°®°ncia do interlo
tarefa de representacao do interlocutor é colocada pela autora como a grande complexidade do
discurso escrito e, junto corfagem relacdo ao contexto escolar, a assimetria profeksw.
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Segundo a autora, o professor, em contexto escolar, ndo é o interlocutor empirico
imediato ou mediato, nem mesmo a ponte para o interlocutor representado. A funcao a ele
estabelecida foi aed | ul gar essa 1Intera-«o vadgamergel uno
representado (DE LEMOS, 1988, p. 75, grifo adicionado). E devido a esse cenario desenhado
i interlocutor representado, professor representado como interlocutor e como exaininador

que, segunala autora, o aluno lan¢ca mao das estratégias de preenchimento:

O recurso a um esquema formal aparente de discurso escrito e seu
preenchimento com elementos que ele supfe pertencerem ao universo de
conhecimentos e crencas de s@éusrlocutores superpostos parece, pelo
menos em parte, derivado dessa situacdo. Tal estratégia, porém, ndo resulta
sendo da anulagcdo da estrutura dialégica e na instanciacdo de um bizarro
mondlogo em que a voz que fala € apenas a do Outro (DE LEMOS,p1988,
75).

Nesse sentido, seria, segundo a autora, a recuperacao do interlocutor do texto a ser
escritol que ndo € (ndo deveria ser, a ndo ser que seja uma caracteristica do género) o professor
I um caminho para que os alunos tivessem mais sucesso £predacoes e, acrescentamos,
para que essa pratica fosse evidentemente mais eficaz enquanto parte de um projeto de ensinc
gue deveria visaa garantia de possibilidade de expressédo adequada do sujeito nos diversos
campos de atuacdo da vida. A autora, eesstido, ressalta a necessidade do estabelecimento
de condi¢cbes de producado para os textos em ambiente escolar. Sobre isso, Geraldi (1984a)
retomando um texéd pouco posterior ao de De Lemos (1977), afirma que a produc&o de textos

na escola éompletanentealheia ao sentido de uso da lingua.

Os alunos escrevem para o professor (Unico leitor, quando |é os textos). A
situacdo de emprego da lingua é, pois, artificial. Afinal, qual a graca em
escrever um texto que ndo sera lido por ninguém osepdelido apenas por

uma pessoa (que por sinal corrigira o texto e dard uma nota para o texto?)
(GERALDI, 1984a, p.565).

Os apontamentos de De Lemos (1977) vao ao encontro também nas analises de Pécora
(1989¥1. O autor realizou uma analise em 150Ggée:s, sendo 60 do vestibular do CESCEM

e as demais produzidas pelos alunos do cur s

0 cap2tulo AUnidades b8sicas Otextenasladeau@dd®s), poma, ugu° s
com algumas modifica-»es, a segunda parte de MASubs?
publicado no n°18 doSadernos da FIDENEem 1981.

31Este trabalho, originalmente, foi apresentado em 1980, d@sertacide mestrado@Departamento de Teoria

Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem da UNICARWGIn o titulo Problemas de redacdo na
Universidade.
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de Estudos de Linguagem (IEL/UNICAMP). Pécora, ao andlisarcsgus considerando
problemas gramaticais, de coesao textude argumentacdo, chegou a conclusdo de que os
textos dos alunos tratavasne de fAf al sas produ-»eso (PE£COF
reproducdes de modelos, sem preservacdo da individualidade do sujeito e sem se considerar
possiveis interlocutores daxtos, mesmo nas produc¢des dos alunos de Ensino Supkatior

gue ocasiona muitos dos problemas discutidos no texto, segundo o estudioso. Nas palavras do

autor:

0 que ocorre é que, via de regra, o processo historico de escolarizacdo deixa
de fornecer ee conhecimento especifico, substitukadwor uma falsificacédo

do quadro de condi¢des da escrita. E 0 que ele mais falsifica é, justamente, a
potencialidade argumentativa desse quadro. E exatamente isso o que ocorre
quando o processo escolar procura dasta escrita do uso efetivo da
linguagem, quando tende a alienar a sua pratica de uma atividade e de um
empenho pessoal, quando procura resgdardde todo valor que néao
corresponda a expectativa oficial de perpetuacdo desse processo de
desapropriacdo dsujeito da linguagem. O resultado desse processo de
falsificacdo, que perde de vista as condigbes de intersubjetividade da
linguagem, da no que as redacdes testemunham: uma concepgéo de escrita
como um aborrecido exercicio de cristalizacdo de formasresngéo de seu

papel ao papel a ser preenchido (PECORA, 1989, p.72).

Para Pécora, todos os deslocamentos analisados que ocorrem no emprego da lingua e de
argumentacdo sao reflexo do cumprimento da tarefa de escrita da maneira como ela foi
concebida histicamente no interior da escola (PECORA, 1989). Nesse sentido, a tarefa da
escrita fAse | imita ° reprodu-«o de um mode
modelo reproduzido. Em conjunto, representam nada mais do que um processo de sedimentacao
do model o e a consequente anula-«o0 das par
86).

Britto (19842, comosmesmosnteressedosautorexitadosanteriormenteafirmaque
ostextosdosalunosrevelamalgomaisdo quefalta deleituradosestudantesu amaaquisi¢ao
dosconceitose regrasgramaticaisNessesentido,0 autordialogacom ostrabalhosde Pécora
(1989)e De Lemos(1977)i respeitadaasdiferencaentreessesautoresgue,algumasvezes,
possuenposicionamentodiferentes como objetivodetentaridentificaresse®lementogjue
subjazenaproducéalotextoescritonaescolayisandoacarmcterizamascondi¢desle producao

dessegextose osresultado®btidos.

32 Esseartiga, originalmente, foi publicado em 1983, dmabalhos de linguistica aplicada® 2, p. 149167.
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Umaintersecca@ntreostrabalhosle Britto (1984),Pécorg1989)e De Lemos(1977)
éemrelacdcaoentendimentalaproducacescolaserumasituacaartificial deproducgéofator

determinantgaraseuresultado Segunddritto:

[...] aproducéaletexto por estudanteem condigbesescolare$a é marcada,
emsuaorigem,por umasituacaamuito particular,ondesaonegadas lingua
algumas de suas caracteristicasbasicas de emprego, a saber, a sua
funcionalidadeasubjetividadaleseudocutores interlocutore® o seupapel
mediadordarelacdchomemmundo(BRITTO, 1984,p. 118119)

O autordestacajueainterlocucacé caracteristicaonstitutivadalinguagememtodas
assituacos de producéonafala ou naescrita,aindaqueesteinterlocutorsejaimaginarioou
coletivo. Quantoao interlocutordostextosescritos,0 autordestacajue mesmoestepodeser
preciso, definido, genéricoou virtual, e que, independentementde sua manifestacédogele
interfereno discursodo sujeito(BRITTO, 1984),j4 queentendemosgjuendohadiscursoque
naoviseaum outro, repletode subjetividadegqueinterfereno projetodedizerdo locutor.

A criticafeita,inicialmente peloautor,é adeque,cuiosamentegpstrabalhogleredacao
escolardesenvolvidostéentdondodestacavana questaao interlocutorcomofulcral parao
desenvolvimentdashabilidadeslosestudantega queestesscreveriansemsabeiparaquem.
No entantoao contrariode Pécorg1986)e De Lemos(1977),Britto (1984)considerajuenao
€ aauséncialeinterlocutorquecausavaa seuver, asdificuldadesparaos alunosproduzirem,
masjustamente fforte presencade suaimagend (BRITTO, 1984,p. 111, grifo adicionado):
comumentea do professor.lsso porque,nos exemplosanalisadospareceque as palavrase
elementoscoesivosutilizadosnao pertencenmao repertériocotidianodo aluno,alémde seus
usossereminadequado®u pouco comuns,o que revelaa construgcdoparaum outro que,
imageticamentaequererialelestaisescolhaslelinguagem.

Britto (1984)destacajueasrelacdesstabelecidasntreosagentesio ambienteescolar
sdobastanteigidas.Dessananeirap alunonecessitascrevedeumamaneirgré-estabelecida
e poucoou nadavariavel,afim de seravaliado.Nessecenario,o professoeoin | eo ft ioci al 0
do texto do aluno,quandon&oo Unico, e € justamentea ciénciadesseato quefaz comqueo
alunoescrevaum texto damaneiraqueimaginaqueagradar&geuprofessorge naodamaneira
que € mais adequadgpara um interlocutor esperadodaquelegéneroem uma situacdode
producao Britto chamaessetrabalhopersonalizadgarao professorde fiservigoa la carted
(BRITTO, 1984,p. 112, grifo adicionadq.

ParaBritto (1984),aindaqueo professosejaalguémcomqguemo alunoestabelecama

relacdoelendo€, comoja destacamogym interlocutoresperad@mtodosos génerosAinda
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mais,eleé amaterializacdaletudoo queo estudant@absorvelwdaescolacono um esteredtipo
defi | eii d eguecarregaconsigatodasasrelacbesutoritariagjuesaocaracteristicas mas

naoideaisi do espacaescolarNaspalavrado autor:

atrasda figura estereotipadalo professorestaa escolae todasasrelacées
prépliasdainstituicdo:a autoridadep superior,0 culto, aquelequediz o que
e como deve ser feito. A escolando apenassurge como interlocutor
privilegiado do estudantd...], como passaa ser determinanteda propria
estruturado seudiscurso.Enquantointerlocutor, ela determinaraa propria
imagemdelinguado aluno(BRITTO, 1984,p. 112).

Emsumadeacordocomo autor,essamagemconstruidaleescolae deprofessorque,
por conseguinteg a imagemqaue o alunotem de seuinterlocutor,determinacomo o aluno
pensar® seutexto,comoo organizaragualo estiloescolhidoe osoutrosrecursoginguisticos
gue serdoutilizados configurandese, nos termosdo estudioso,como uma disputaentre a
competéncidinguisticado estudante a fimagemdelinguae<rita quecriaapartirdaimagem
dointerlocutore deinterlocucfegprivilegiada® (BRITTO, 1984,p. 117).

Nessecenariode discussdedseraldi(1984b)posicionase,emdidlogocomDe Lemos
(1977),Pécora(1989) e Britto (1984),em relacaoespecificamentao papeldo professorem
relacacaostextosdosalunos.A perguntaguenorteiasuadiscussa@: comoavalia redacdes?
I aescolhadapalavraredacaondoé ingénuaParao autor,haumadiferencaentreredacéoe
texta Na escola,nessassituacfessimuladase prescritivasde producéo produzse redacaq
porquendoé umasituacdcemqueo alunotemdireito de dizer suapalavra.

SegunddGeraldi(1984b)a escoladescaracteriza alunocomosujeito,sobretudcem
relacdoaousodalinguagem.Tal fato evidenciasenassituacdesle producaaescritanasquais
A n daum sujeitoquediz, masum alunoquedevolveao professora palavraque Ihe foi dita
pelae s ¢ ol GERALDI, 1984b, p.122). Nessesentido, 0 autor chamaa atencéopara a
necessidadde umamudancade atitude:se queremogjue as producbesescritasde textosna
escola sejam mais que redacdes,que elas realmentepreparemo aluno para situacoes
comunicativaduturas,os professoresleveriamtornarseinterlocutoresdostextosdosalunos,
endaosomentavaliadoresfi r e s p epatawadaparceird...]. Concordandodiscordando,
acrescentandajuestionandoperguntandce t dGERALDI, 1984b,p.122).Veja que esse
posicionamentao professoemrelacacaotextodo alunoseaproximadaquiloqueaconteceria
possivelmentefora da escolapois ndoseanulao sujeitoe suaproducdo.Quandose anulao

sujeito, quandoesteé retiradoda centralidadedo ato comunicativonasceofi al -ioo - « 0 0,



107

paraGeraldi,e € nessanomentoem quepassamosater redacéeGERALDI, 1984b).Parao
autor,o idealé que:

[seabra]o espacdechadadaescolaparaqueneleele[o aluno]possadizera
suapalavrao seumundo,guemaisfacilimentesepodergpercorrero caminho,
naopeladestruicdade sualinguagem paraquesurjaa linguagemdaescola,
maspelorespeitoa estalinguagem a seufalantee aoseumundo,conscientes
de guetambémagqui, nalinguagem, serevelamasdiferentesrealidadesdas
diferentesclassesociais(GERALDI, 1984b,p. 124).

Geraldi(2013)* destacajuea escolaaolongodo tempo,foi um espacale afericiode
respostasladascomrespostagsperadasNessesentido,o papeldo aunoteriasidosempreum
devolvera voz do outro. Paraele, o processale escolarizacdda producaode textosenrijece
duas caracteristicagla escrita:ia sua fi xi dez (necess8ria p
distancia) e a tendéncia monoldgica (restétadas condicdes de producdo em que o
interlocutor ndo se faz presente, face a face, como na oralidade, mas como imagem do proprio
autor)o (GERALDI, 2013, p.180). I sso aconte
de fAentradaod )ocombadpetd de leituea vazeadap?2) cwmo objeto de imitacdo
e 3) como objeto de uma fixacéo de sentidos, as quais fecham o texto para o acontecimento que
é da natureza de todo o enunciado.

Para o autor, os textos deveriam mesmo ser o ponto deapdetithdo o processo de
ensino e aprendizagem de lingua (GERALDI, 2013), o erro estd na maneira como isso estava
sendo feito. Ndo basta que o texto esteja presente em sala de aula, € preciso que se faca ¢
trabalho adequado com ele, prezando por sua cdsdicte plural. A razao de entender o texto
como principio dos processos de ensinsdd por compreender que ®
revela em sua totalidade quer enquanto conjunto de formas e de seu reaparecimento, quer
enguanto discurso que remete a uglacéo intersubjetiva constituida no proprio processo de
enuncia-«0 marcada pela temporalidade e sua

A partirdessaoncepc¢aaetextoenquantgraticadelinguageme natentativadepropor
um desprendimentdo tipo de abordagenem relacéoao texto vigenteno ambienteescolar,0
autorpontuagemrelacdoaocomotrabalharcomaescritanaescolaalgumasecessidadeRara
ele,paraproduzirumtexto,é precisoque:i aSe tenha o que dizdy) Se tenha uma razao para

dizer o que se tem a dize), Se tenha para quem dizer o que se tem a dix¥€>;locutor se

33 A 12 edicdo desse livro é de 1991.
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constitua como tal, enquanto sujeito que diz para quene)dte escolham as estratégias para
realizar ad; (GERALDI, 2013, p. 137).

Esse conjunto de orientacdamsistem encondi¢cdes de producdoo intuito de fazer
emergir um locutor Unico, que vera no uso da linguagem um fim efetivamente comunicativo.
Nesse sentido, passa a entender a producéo de textos ctmaoalho e ndo comdarefa
(GERALDI, 2013), porge entendense as razdes e as finalidades do momento de interacéo
por meio da linguagem. Com isso, o preparo do aluno deixa de ter como objetivo uma boa
avaliacdo na escola e passa a visar ao bom convivio e atuacdo desse sujeito nas esferas d
atividade detro e fora dos muros escolares.

Fiad& Mayrink-Sabinsonnoinicio dadécadale90,nessenesmacenariodereflexdes
e entendenda@ linguagemcomo um processade interacdo,dedicamse a, especificamente,
pensarem um ponto especificodo momentoda construcéo esteque, segundoas autoras,
envolvemomentodgiferentesfi ¢ o adeplanejamentalotexto,o dapropriaescritadotexto,

o daleituradotextopeloproprioautor,o dasmodificacdedeitasnotextoapartirdessd ei t ur a o
(FIAD & MAYRINK -SABINSON, 1991, p.55). O objetivo € pensarno processode
planejamenta@ no de revisédo,queocorredepoisda escritado texto, entendenda linguagem

como trabalho (FIAD & MAYRINK -SABINSON, 1991), ou seja,como processp sempre
inacabadoA propostadasautomls é a de que a escritasejaensinadacomo um processade
reescritasNotase queessapropostacolocaem discussam trabalhocom producaade textos
comoprodutg comfim emsi mesmo.

O estudofoi feito com um grupode alunosdo 1° anode cursode Letrasdo IEL, da
Unicamp,aolongodadisciplinafi L e i efProdugdaleT e x t @saldnosproduziramtextos
e foramorientadosarevis&los, troc&los comoscolegaspassarenpelaleiturado professore,
depois,considerandasobservacteteitas,refazerenos textos.Veja queessad umaproposta
quendoédeil merevasaa e x t nosehtidogdeseretirardesvioggramaticaismasderefazer
ostextos,entendend@scomoprocesspcomoalgoquesemprgpodeserrevistoe aperfeicoado
considerandeimasituagaccomunicativgprevista.

O resultadadesseestudoforam textoscompletamenteefeitosvisandoa adequacaao
interlocutor.As autorasdestacangue as mudancadeitas ndo foram so na superficietextual
(ortografiaetc.),masalteracbesjuebuscavammaior clareza,organizacaalo texto,adequacao
ao génerorevelandoa preocupacadacomo leitor. As estudiosasambémafirmam,a partir de
comentariosfeitos pelos participantesda experiéncia,que os alunos se tornaram mais

conscienteemrelagéoaofato dea escrta serplanejada.
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Ressaltamosjue essaé uma propostaque é coerentee da continuidadeaos estudos
citadosanteriormenteporquecolocao texto (e, por conseguintep sujeito) como centrodo
processode ensino/aprendizagene ndo como fim. Colocar o texto como centro, nessa
perspectiva¢ entenddo comoamatériaprimadosestudogmLinguaPortuguesag ndocomo
umaatividadeavaliativaque serdlida apenagelo professora quem,portanto,devolvese a
propriavoz. E com os textose somentea partir ddes que, segundcessapropostaestudase
tudo o que envolve a linguagem, objetivando a formacéo de sujeitos que saibam agir
adequadament®go meio social. Assim, sobessapropostaadequase o trabalhocom ostextos
e devolvese ao sujeito a responsabilidde pelo seu dizer, como centro organizacionaldo
enunciado.

A propostade reescritadasautorasfoi incorporadamesmoqueressignificadapelos
documentosficiaise porlivros didaticos o queconsistirialemumavancmaspoliticaspublicas
parao ensinode Lingua Portuguesano Brasil. Contudo,ao longo das ultimas décadasp
conceitosofreu diferentesleituras e, com isso, foi atualizadode diferentesmaneiraspelos
materiaisque sédo usadosem salade aula, algumasmais distantesda i p r o gs ta &
Mendonca2019)analisaessaatualizacdalo conceitoapdsa publicacdodosPCNs(BRASIL,
1998).Na continuidadedessasecaaetomamo® trabalhodaautora.

Trazendw sujeitoparaacentralidadelo enunciad@mumasituacadacomunicativaem-
seo quePossent{1993)denominai t r a Hosdjeftocomal i n g u &sgedrabalhopara
o autor, revelase no estilo das producdes.Assim, para Possenti,é preciso que nos
desprendamaodedefinicbesde estiloqueo consideranapenasim fendmenditerario, o desvio
de algum padréoou uma idiossincrasiaA partir desseentendimentohd estilo em toda e
qualquer manifestacéode linguagem (POSSENTI, 1993), seja essa marca de trabalho
conscienteu inconsciente.

Nessesentido,a tentativade uniformizagdodaescda emrelagaocaostextos,queretira
aindividualidadee centralidadedo sujeito, resultanaimposi¢dode um estilo homogéneoE
essahomogeneizacague faz com que os alunosescrevamas mesmascoisasde maneira
semelhantegonfiguranda queGeraldi(1984) chamaderedagaq compreenséoorroborada
por Possent{(1993).ParaPossent{1993),a saidaé primarpelaproducaaetextospolifénicos
na escola,em que o aluno,maisdo quefi ma n i griativamnmenteas marcasformais, [vai]
operarna organizacaalosdiscursosquec i r ¢ ROSENTI,1993,p.204),permitindoa
coexisténciade varias vozes em suasproduc¢des,caminhandono sentido contrario ao da

padronizaca@aoter o papelde orquestraessapluralidadedevozese organizalassegundceu

o
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projetode dizer Ginico e individual. O trabalhode Fiad (1997)4, queanalisatextosde alunos
universitarios, revela essahomogeneizacae, portanto, a ausénciade estilo individual,
deixandoo fio reflexivo dequeestefi e s thomogeneizadtratasedo estiloescolarizado

Essahomogeneidadejestacadgor Possenti(1993) e evidenciadgpor Fiad (1997,
dialogacom a dissertacaale mestradade Jesug1995). A autoraanalisaa praticade analise
linguisticapelareescritado texto do aluno.O objetivo € colocarem evidénciao queerafeito,
aépocanasatividadeslereescritacujapropostacomoja afirmado,tinhacomoobjetivouma
atualizacaalo discursodo aluno,o quesedescolade merascorrecoegramaticaisAs analises
daautoralevaramnaa concluirqueo quesepassavaasescolasasatividadegereescriteera
ummovimentodefi h i g i e rpormeodaqoaltselia superficialment@stextosdosalunos
apontand@sdesvioggramaticaisA reescritaportanto erafeitaapartirdessdeituraprimeira,
comyvistasa adequaressesiesviosa normapadrdo,obtendese,portanto,i u meescritaque
apaga a evidéncia da palavra enquanto"signo" para confin&la ao estatutode "sinal",
investindeseno reconhecimentdotextoe ndonasuac o0 mp r e fJBSVS1ODH,p. 9-10),
o querevelaumalacunaentrea atividadede escritae 0 momentodareescritaSegundoaautora
A mu ivézese trabalhodereescritade textosde alunosconsisteemlimpélos dasmarcasde
ousadiaparalegitimar o queestaescritonos! i v (JBSU8,1995,p. 44), corrigindoregras
deortografia,concordancia pontuacaofi s elanadevidaimportanciaasrelacbesle sentido
emergentesainterlocucdoComoresultadotemosumtexto,quandamuito,6 | i ngui st i c a
c o r r maspoefudicadmnasuapotencialidadeler e a | i (AEBEUX1695,p. 54). Note-se,
apartirdasevidénciaglaautoracomoa praticadareescritga nessa@pocapoucosanosdepois
dapublicacaalotextodeFiad& Mayrink-Sabinsor{(1991),descolavasedapropostgrimeira.

ParaJesug1995),asatividadesdesenvolvidasaescola sejampropostagpeloslivros
didaticosou ndoi artificializamo processale escrita porquendosao”trabalhode producgéo”,
mas"praticasdereproducdo"A autoraexemplificaessagpraticascomatriadecopia,ditadoe
guestionariogue contribuemparaa assimilagdodo conteidode manera superficiale nao
propiciamo desenvolvimentale um sujeitode linguagem.ii N e sontexto,0 usoda escrita
tem como prioridadeatenderas exigénciasdisciplinaresda instituicidoescolare dos dogmas
I i ngu?3XESUSEOFPO4T).

Pfeiffer (1995), por suavez, tracaumainvestigacacsobrea constituicido(ou néo)de
autoriados alunosem contextoescolar refletindo sobreos sentidosatribuidosa essafuncao

nesseespacce asconsequénciadesseentendimentosParaa autora,o fato de, certasvezes

34 Esse trabalho, originalmente, foi publicado em 1993, com o titulo Estilo e Homogeneidade: andlise de textos de
universitarios. Estudos Linguisticos, XXHnais de Seminarios do GelNol. 1. Ribeirdo Pretq. 186187, 1993
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ostextosfi n ¢ @ n c i o écaiundodeduestdade que esseautorndodominaastécnicas
paratrabalhaisobrealinguagemexigidaspelaescolabemcomoné&oé expostaavivénciasque
propiciemum bom entendimentalestasjsto €, os seussentidos. Com isso, segunddPfeiffer
(1995), mitifica-se,assimcomona antiguidadeps sentidose a linguagem:iia lingua ja nao é
mai s divina, mas funciona como talo (PFEI FF
Em suas andlises, a autora também evidencia o fato de que a escola espgaa que se
devolvida a palavra dita. AN«O 1T mporta mai ¢
nN«o uma voz an!'nima, nem uma determinada in
(PFEIFFER, 1995, p. 51), ou seja, nasgaa possibilidade de existénde um autor tal como
idealizado, ainda que a escola exija desses sujeitos caracteristicas que autores conferem a textos
Diante desse contexto, mitifise® a funcdo de autor, tornaralando coerente com o papel
permitido ao aluno em sua posi¢ao social.
Essas préticas, para Pfeiffer (1995) acentuam a distancia entre o que se produz na escola
e fora dela. Na escola, a repeticédo de estruturas formais socialmente valorizadas é privilegiada,
no entanto, para que se atinjam os objetivos comunicativos e aigivis diferentes esferas
de atividade, ndo basta somente dominar 0s recursos sintaticos. Para ser autor, segundo Pfeiffer
(1995) , ® preciso ultrdmpadsaadr Proepssio- VO (
propicia, porque:

Ela apresenta ao alufio.] uma determinada e especifica posicdo de dutor
posicdo na qual o professor se encontra, produzida em instancias outras de
modo que o imobiliza, impedindeo de construir seu préprio processo de
constituicdo dos sentidos. Aqueles sentidos queseelpresentam nédo fazem
sentido; portanto, aquela posi¢cdo de autor ndo lhe permite que seja de fato
autor [...]. Aescolapor umprocesso de simulacéfaz o autor: impedindo

de responsabilizese por seu texto (PFEIFFER, 1995, p.136).

Diante disso,entendese que formar autores,ou dar possibilidadeparaque os alunos
sejamautoresdos seustextos,nessgoerspectivag propiciare criar caminhosparaque esses
sujeitosdesenvolvanseuspropriosmodosdeserelacionare posicionardiantedarealidadepor
meiodalinguagemdistanciandesedarepeticadormal e dosmodosdedizerautoritariamente
autorizadosagindosubjetivamentemsuasproducde®.

Ostrabalhositadossaoum recortedeum conjuntodetextosescritogpor pesquisadores
daareadalinguisticae Linguistica Aplicadao Brasil aolongodetrésdécada$1970,1980,

35 A discussdo sobre autoria ndo serd desenvolvida neste trabalho. Ressaltamos que ela é proficua e encontra
diferentes propostas no Brasil.
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1990)como propositoderepensareraspraticase osobjetivosdoensinodeLinguaPortuguesa,
tendo como objetivo a obteng&ode resultadossatisfatériosparao ensino/aprendegemda
lingua. Certamentep inicio do periodode redemocratizacado pais,na décadade 80, e a
publicacdada ConstituicaoFederal(1988),a qual, pelaprimeiravez,colocaa educacd@omo
direito social fomentarama acentuacaaessasliscussdesobrea escolae suaconstituicao,
manifestadatambémem préaticas.Tal movimentoculminounapublicacadono final da década
de 9Q dosParametroCurricularesNacionais(PCNs),queconstituiuumavancgoconsiderael
paraa educacamo Brasilemgerale, emparticular,paraosestudosie LinguaPortuguesa.

A publicacdodos PCNs destinadosao Ensino Médio ocorreu em 2000. Nesse
documento,incorporandoestudosda Linguisticae da Linguistica Aplicadadesenvolvidos
desdea décadade 70, foi estabelecidona secédo dedicada as Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias, que o trabalho com a linguagem deveria ter como centro o texto, entendendo
comounidade de ensin(BRASIL, s/d, p.77)dentro das situacdes de producao, recepcao e
circulacdo de enunciad§sSobre o trabalho com textos, fica clara nos PCNs a orientagéo para
gue este seja feito considerando o carater distdrico e interacional de toda producéo de
|l i nguagem. Assi m, o aluno, segundo o documi
detexte que produz e que 0O constituem como ser
gue se afas@daquelagjue sdo deslocadas do uso so&ial adendo aos PCNs (BRASIL, 2000),
0os PCN+ Ensino Médio (BRASIL, s/d) sédo uma publicacdo com orientacdes educadenais,

carater ndo normativo, que visam a auxiliar na implementacéo das propostas da LDB (BRASIL,

36 S0 onze as competéncias a serem desenvolvidas nos alunos elencadas para a area Linguagens, Codigos e sus
Tecnologias. Nelas é possivel verificar a ndo dissociagédo entre lingua e vida, demonstrando que a escola € um
espaco de formacao do sujeito para os espacos de relagéo social. Dentre elas, dest&mmmeehder e usar

0s sistemas simbdlicos das difeemn linguagens como meios de organiza¢do cognitiva da realidade pela
constituicdo de significados, expressédo, comunicacado e inforntagdulisar, interpretar e aplicar os recursos
expressivos das linguagens, relacionando textos com seus contextoaferedetureza, funcédo, organizacao das
manifestacdes, de acordo com as condi¢Bes de producao e reBdpgéfyontar opinides e pontos de vista sobre

as diferentes linguagens e suas manifestacdes espedifidasspeitar e preservar as diferentes nesitdicdes da
linguagem utilizadas por diferentes grupos sociais, em suas esferas de socializa¢do; usufruir do patriménio
nacional e internacional, com suas diferentes vis6es de mundo; e construir categorias de diferenciacdo, apreciacdo
e criagcdo.5.Utilizar-se das linguagens como meio de expressdo, informacdo e comunicacdo em situacdes
intersubjetivas, que exijam graus de distanciamento e reflexdo sobre os contextos e estatutos de interlocutores; e
saber colocase como protagonista no processo de produg@epcaos.Compreender e usar a Lingua Portuguesa

como lingua materna, geradora de significacéo e integradora da organizacdo de mundo e da propria identidade.
7.0 desenvolvimento da competéncia linguistica do aluno no Ensino Médio, dentro dessa persgectisth

pautado na exclusividade do dominio técnico de uso da lingua legitimada pela norma padréo, mas, principalmente,
no saber utilizar a lingua, em situacdes subjetivas e/ou objetivas que exijam graus de distanciamento e reflexao
sobre contextos etegutos de interlocutorésa competéncia comunicativa vista pelo prisma da referéncia do valor

social e simbdlico da atividade linguistica e dos inUmeros discursos concorrentes [...] (BRASIL, 2a®), p. 6

Essas diretrizes corroboram a afirmativa mlicio trecho do documento dedicado aos conhecimentos de Lingua
Portuguesa, em que se afirma: ffo estudo da | 2ngua
|l 2ngua na vida e na sociedadeo (BRASIL, 2000, p.16)
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1996) e dos PCNs (BRASIL, 2000). Esse documento é mais especifico do que o dos PCNs,
porque apresenta um conjunto de sugestdes de praticas de-aprsimdizageme de
organizacao de curriculos pedagogicos a fim de que as orientacdes primeirasefagamprir

nos ambientes escolares

A proposta é que se pense o0 ensino de LiRguauguesa no Ensino Médio conferindo
atencao ndo apenas para a literatura ou pgan@atica, mas também para a producéo de textos
escritose a or al i dade, tuonmadnaddoe ofBRASKNESD pncddoma
ressalva no documento quanto a producado de textos € a de que o professor proponha situagoes
incentivando a produgédodee xt os orai s e escritos nas quali
ou um leitor especifico; a situacdo de producdo em que se encontram os interlocutores e as
i ntencionali dades dos produtoreso (BRASI L,
deescrita dos géneros sejam contextualizadas

De acordo com o exposto no documelhi@yantagensem se substituir o tradicional
esquema de estruturas textuais (narracdo, descri¢ao, dissepile@m)ocdo de praticas que
trabalhem com os géneros do distuficcionais ou néo ficcionague circulam socialmente,
com destaque, no documento, pgr@ema, 0 conto, romance, texto dramatico, nuégia,
reportagemartigo de opinidogditorial, carta do leitor, texto expositivo, verbete, ensaio,
propaganda institucional, anuncio, leis, estatutos, declaragdes de direitos, entrdladitnbs.
de raciocinio tracada, somermtamo leitores de multiplos textos os alunos desenvolverdo com
primazia sudicompeténcia textual(BRASIL, s/d).Séao feitas, o documento, consideracdes
adicionais e especificas para o trabalho com géneros literarios. Elas, por sua vez, enfatizam a
distincdo do texto literario do texto néterario, em funcdo da forma, finalidade e
convencionalidade; comparacao entre textogilites, percebendo semelhancas ou diferencas
decorrentes do momento historico da producdo de cada um deles; diferenciacdo, em textos, de
marcas de valores e inten¢cbes de agentes produtores, em fungdo de seus comprometimentos ¢
interesses politicos, ideoli@gs e econdmicos; identificacdo, na leitura de um texto literario,
das implicacdes do tratamento tematico e do estilo relativas ao contexto histérico de producao
e recepcdo do texto; relacdo do universo narrativo com estilo de época, bem como com
esteredpos e clichés sociais (BRASIL, s/d).

Quanto a producao textual, ha orientagdes que evidenciam um cuidado quanto a situacao
de escrita na escola. De acordo com o documento, em uma situacao de producéo, o aluno deve
ter clareza sobrep que tem a dizer sabro tema proposto, de acordo com suas
intencionalidades; o lugar social de que ele fala; para quem seu texto se dirige; de quais

mecanismos composicionais lancara méao e a forma em que esse texto se tornara publico
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(BRASIL, s/d). Novamente, percelse o detmque para o fato de que toda proposta de producéo
textual deve ser situadA. partir dessa colocagcdocom a publicagcdo dos PCNs muitas
interpretacdes foram feitas, as quaassaram a embasas praticas de ensino/aprendizagem e
a elaboracédo de matais didaticossobre as quais refletiremos na sequéncia.

Brait (2000) critica os conceitosa que 0s génerosdo discurso, na perspectiva
bakhtinianaforam associadososPCNs.Paraela,no documentohdumamesclano conceito
de génerogdo discursoe de tipos textuaisi este,provenientede outrasteoriasi, o quetraz
consequéncigsarao ensinodeleiturae deescritaemLinguaPortuguesaE importantedestacar

que,paraaautora:

Na medidaem que o conceito de linguageme de ensino privilegiados
envolvemindividuo, historia, culturae sociedadeem umarelagdodinamica
de producéo,circulacdo e recepgdode textos, os conceitosde géneros
discursivose tipologiastextuais,feitas as devidasdiferencase observado
dialogoconstitutivo que os une,contribuemparaum trabalhoefetivocoma
lingua e a literatura,tanto no que diz respeitoa suasestabilidadegjuanto
instabilidades provocadaspelas coer¢cdesdo uso nas diversasatividades
humanagmdiferenteanomentoshistoricos(BRAIT, 2000,p.16).

Issomostrague hdum reconhecimentgpor parteda autora,darelevanciado trabalho
comostipostextuais,emassociacdanocaodegéneroslo discursg porqueatipologiatextual
faz partedo géneroja queestaligadaa suaorganizacadi nguisticaaquiloqueé repetivelno
enunciadoemprol dafuncdocomunicativaA problematicaentrasenofatodeque,aindaque
osPCNsembasengrandepartede seuspressupostososestudoakhtinianoshadumamistura
indiscriminadaentreo conceitode génerogdo discursoe detipologiatextualno documentd
gueosabordamuitasvezescomosinénimosi, comprivilégio parao segunde@mdetrimento
do primeiro, descaracterizandmabordagensocichistoricadosenunciadosge acordocom a
propostabakhtniana,ja queacabanypor proporumalista de génerosa serestudadam cada
fasedaescolacujoresultadonassalasdeaula,é o trabalhocommodelogpré-estabelecidode
génerossobumaperspectivastanquele abordagentdalingua.O aconteciment§GERALDI,
2015c)daaula,apartirdo qualdeveriamserselecionadoss conteudosbordadosela,isto é,
apartirdo contextorealderelagcéanterlocutiva,é minimizadocomumalista préviadegéneros
do discursoselecionadosomo os importantesparaos estuds. Por consequénciap ensino
passaa se delinearcom o objetivo de ensinaresseggéneroscomo produtos,a partir de suas
caracteristicaformais,distanciadaslo eventode linguagem.

Barbosa(2000) ressaltaque os proprios materiaisdisponibilizadospdo MEC para

formacgaode professores partir dosPCNscontradizemo documenteem relagdoao trabalho
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com os génerosdo discurso,porquea orientacdoé de basetextual, embasadanos aportes
tedricosda LinguisticaTextual e da PsicologiaCognitiva. A autoradestacaum conjuntode
termos utilizados nesse material que provam essa contradicédo, porque estéo ligados a
textualidadee ao cognitivo e ndoa enunciacaoAlém disso,a estudiosapresent@nunciados
que,aodizerquetrabalhamcom génerosio discursorestringermsseao trabalhocomaspectos
linguisticos sempensamnasacichistoricidadedo enunciade emsuascondi¢besieproducdao,
circulacaoe recepcaocomo orientamos PCNs. Também,no mesmomaterialanalisadgela
autora,héd indicacGesde aspectosa serem consideradosas avaliacdesdas producdesdos
alunos,os quaisorientamo que deveriaser ensinadogvidenciandca mesclaindiscriminada

entregénerosio discursoe tipologiastextuais(Figural0):

Figura 10: Indicacdo de modos de andlise e de conteudo para analise linguistica indice
MEC

ANALISE DOS TEXTOS PRODUZIDOS PELOS ALUNOS E INDICAGAO
DE CONTEUDOS PARA ANALISE LINGUISTICA!®

RESTRIGOES IMPOSTAS PELO O QUE 0 ALUNO | O QUE O ALUNO PRECISA
GENERO JA SABE? APRENDER?

Conteddo temdtico

Atende a0 temna ou assunto proposto?

Retoma as idéias de modo a apresen-

tar unidade de sentido?

Introduz informagdes novas, desenvol-

vendo o texto de forma lgica?

Estilo

Realiza escolhas de elementos lexicais,

sintdticos, figurativos... ajustados ds

circunstincias, 4 formalidade e aos

propdsitos do texto?

Construgio composicional

Estabelece a relevancia das partes e dos

tdpicos em relagio ao tema e aos pro-

pésitos do texto? ’
RESTRIGOES IMPOSTAS PELOS O QuE 0 ALUNO | O QUE O ALUNO PRECISA

PADROES DA ESCRITA JA SABE? APRENDER?

Segmenta corretamente-as palayras?
Segmenta corretamente silaba em fi-
nal de linha?

Organiza o texto em parégrafos?
Grafa corretamente as palavras de alta
freqiiéncia?

Acentua corretamente as palavras?
Pontua corretamente final de frases?
Poncua corretamente elementos inter-
nos a frase?

Obedece as regras bésicas de concor-
dincia?

Fonte: BRASIL. Parametros em Ac¢ab Terceiro e Quarto Ciclos do Fundamental. V. 1, p. 183. Brasilia,
MEC/SEF, 199%pudBARBOSA, J. P. Do professor suposto pelos PCNs ao professor real de Lingua Portuguesa:
sdo os PCNs praticaveis? In: ROJO, R. (ofgpratica de linguagem em sala de aula: praticando os PCNs.

Séo Paulo: EDUC; Campinas, SP: Mercado das Letras, 2000, p.161.
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Sobre a Figurd 0, a autora menciona algumas questfes. A primeira delas é quanto a
equidade de destaque conferido & abordagem de aspectos textuais e de aspectos relativos a
codigo e a gramatica, revelando, por parte dos proprios responsaveis pelo documento, o foco
em ativdades de cunho gramati¢ab oposto a proposta dos PCNs. Outra questdo destacada e
em relagdo ao trabalho com o gén&lote-seque a primeiraoluna da Figurd0 é denominada
ARestri-»es |I mpostas pelo G°neroo0 ectigaeus
normativa e, portanto, estavel, de abordagem dos géneros do discurso, fato que vai de encontro
as ideias de Bakhtin e o Circulo, inclusive porque desconsidera os campos de atividade humana
e suas caracteristicas. Por fim, desta desproporcaotem aspectos ligados a textualidade
I estes, em maior proporcéice ligados a discursividade. Além disso, os aspectos ligados a
discursividade estao relacionados com elementos especificos doigiémera composicional,
estilo e contetdo teméatidoe ndocom suas condicdes de producdo, com sua arquitetonica.
Barbosa (2000) destaca que ndo sdo contemplados na analise aspectos como saber se a selec:
de conteldos € adequada aos objetivos e a situacdo de comunicacao, por exemplo.

Rodrigues (2018 também presenta em documentos elaborados pelo governo e em
livros didaticos a confusdo conceitual em relacdo ao que seja géneros do discurso. Nos
exemplos apresentados pela autora, ha mistura de géneros com tipos textuais, com unidades
gramaticais, com esferas afevidade humana, com tipos de discurso (direttireto etc) ... A
autora ressalta que isso também acontece em resumos para eventos, em portais de ajuda para
professor nanternete m aul as e em pal est r ageintefPratadadee | a
modo confuso, pois ora esta recobrindo diferentes unidades/recortes de linguagem; ora esta
sendo usada como termo classificat- -riol/tax
concepcdes também estdo associadas a uma visdo de linguaaioel alirante muitos anos
a formacao de professores, abstraida do contexto social. A problematicesegnstamente
no fato de que esses entendimentos multiplos orientam as praticas dos professores em sala de
aula que, muitas vezes, centramem sO urelemento do género para trabalhar e minimizam,
sobretudo, a dimensao social e interativa dele. Por meio dessa pratica, o ensino de Lingua
Portuguesa tornse falho porque, mesmo depois de décadas de distanciamento dos objetivos
primarios de ensino de linguno Brasil, destacados por Meserani (2002), periodo durante o
qual é evidente uma producéo proficua de estudiosos na area da linguagem, sg@aasa
praticas primeiras ao reduzir a linguagem a materialidade linguistica dissociada da interacao e,

portario, do ato social de linguagem.

37 Este texto € um desenvolvimento de uma fala em smeekanda no VII SIGET Simpoésio Internacional de
Estudos de Géneros, realizado em 2013.
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Marcuschi e Cavalcante (2008), ao abordarem o trabalho com a producédo de textos em
momento posterior & publicacdo dos PCNSs, afirmam que, ainda que a perspectiva de trabalho
com os géneros do discurso tenha adentrado aesmuola publicacdo dos documentos oficiais,
ao serem alteradas as condic¢des de producao, circulacao e recepc¢ao do texto, 0 género tambén
é alterado. Para Marcuschi e Cavalcante (2008), a producao de textos na eseséastmmare
redacdo, porgue sua fui@gcomunicativa voltae sempre para a pedagogica. Contudo, ao trazer
para os livros didaticos condi¢des de producéo, contextualizando para o aluno o que deveria ser
feito na producao, a fim de que ele faca as escolhas mais adequadas a situacéo,codexercici
escritadistancik e de fApr 8ticas end-genas de produ- «
2008), porque aproxima o aluno da situagcdo comunicativa real de determinado enunciado.

Ainda assim, segundo as autoras:

[...] h&, nos livros didaticos, pelo menos urmeuina no encaminhamento da
redacdo escolar [...] que restringe, para além da funcéocduoianicativa,

sua aproximacao dos géneros textuais. Essa lacuna [...] [é a] auséncia de
encaminhamentos que incorporem as condi¢cfes de recepcao do texto, o que
acabareduzindo significativamente a experiéncia do aluno como escritor
(MARCUSCHI & CAVALCANTE, 2008, p.244).

Assim, mesmo apos os PCNs, com a orientacdo para producdo contextualizada de
textos,notase quea interlocucdo ainda era uma questao a ser apadkgpois o interlocutor
do texto do aluno parecia ser prioritariamente o professor, ou os colegas, quando havia a
orientacdo para reescrita do texto, o que faz com que, tendo em vista esse leitor sempre critico,
no sentido de avaliativo, o aluno molde $exto buscando atend@, fato que dialoga com a
critica de Geraldi (1984b), passados 20 anos da publicacdo do autor. Nesse sentido, a funcéo
do texto ainda ® restrita ~ escola e fio al:
se dirigir a umawadiéncia situada fora do contexto escolar, a um publico que ndo se restrinja ao
professor e aos colegaso (MARCUSCHI & CAVAI
texto é outro.

Marcuschi e Cavalcante (2008) ressaltam, ainda, que a auséncia de intedaoeatiere
dos textos, isto €, essa despreocupacao escolar em relagéo as condi¢des de producao, circulaca
e recepcao dos textos, mesmo apos os PCNSs, acarreta ainda outro problema, relacionado a
Atemporalidade textual 0 ( MARCU Sddtaras, geanddAV AL C
aluno ndo entende o carater de longevidade de seu texto, ou seja, quando ele ndo prevé a
circulacdo dele, a producéo é entendida como pontual, efémera, com finitude, configurando

Aum exerc2ci o a ser ¢ umpartarethae producdo,.ojexto cldies s e
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esquecimento e deixa de ser observado em uma perspectiva hidtérisoc ur s i Vv
(MARCUSCHI & CAVALCANTE, 2008, p.246). Uma consequéncia desse entendimento
limitado da producéo € a ndo preocupacasesdescritor com o paesso de elaboracédo do texto,

tendo em vista que é esse leitor presumido que influencia nas escolhas para a concepcao do
enunciado, este, por sua vez, com temporalidadculagadimitadas.

Geraldi (2015&f afirma que a diversificacdo do trabalho cosngéneros do discurso
em sala de aula, proposta pelos PCNs, ndo fez com que a abordagem do texto tivesse a
profundidade adequada. O autor discute a abordagem superficial de textos na escola e ressalta
gue os alunos, nesse espago, sdo autores sem leRaraso estudioso, assim como para
Marchuschi e Cavalcante (2008), a autoria desaparece a medida que a escolaridade avanca.
Com isso, vé&se que, mesmo apos 0s PCNs, o trabalho com a produc¢éo de textos continuou no
sentido de ensino dedacdq como entendi&eraldi (1984b) quase duas décadas antes da
publicacdo em questao.

Geraldi (2015a) ressalta, ainda, que a entrada dos diferentes géneros do discurso para a
escola diminuiu excessivamente a presenca do texto literario na sala de aula, fato que se
relacima com um novo projeto de sociedade e de ciéncia que levou as ciéncias a
Amat emaseaal GBRALDI , 2015a) , tendo em vi st
cientificos, distantes da subjetividade. Requerendo a literatura um trabalho especificoado sujei
com o texto, porque pressupde acabamento estético, algo que dificulta ainda mais uma
sistematizacdo de técnicas enunciativas, esta passou a perder espaco na escola, a qual se volt:

majoritariamente, para conhecimentos pragmaticos. A hipétese do aulercue:

as atividades de aula estdo marcadas pelo projeto de cientificidade das ciéncias
humanas, e é este projeto que deu sustentacao social a preferéncia pelos textos
pragmaticos, em prejuizo da presenca mais marcante da literatura no conjunto
detx t 0s postos nas m«os dos estudante
textos a serem produzidos (GERALDI, 2015a, p. 69).

Geraldi (2015b¥ critica o trabalho com os géneros do discurso enquabjiio de
ensino porque entende que essa concepcdo de texd#p & valorizacdo do repetivel em
detrimento do Unico e irrepetivel em cada enunciado, ou seja, ha uma negagdesmMento
gue é o enunciado, no sentido bakhtiniano. Para o autor, o texto ndo pode ser um produto

mecanico de aplicacéo de regras parméocomposicional, contetdo tematico e estilo, porque

38 Esse texto foi originalmente apresentado no IV Coldquio sobre questées curriculares, em 2000.
39 Esse texto origialmente consistiu em uma fala em mesdonda no evento CELLIP, que ocorreu em Caseavel
PR, em 2009.
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sua producdo é mais dependente de conhecimentos externos ao sistema do que a descri¢do d
regras da lingua. A origem dessa prética de ensino, segundo o estudioso, foi uma necessidade
de, no momento deansicdo do ensino com as antologias para a entrada dos textos como
centralidade da aul a, Afse ter o0 Qgque ensina
definido, ao fixavel, a heran¢a do ensino de portugués aos moldes do de Latim. Havia, portanto
na perspectiva do autor, uma dificuldade em se desprender do estavel para dar espago a
instabilidade da linguagem nas relacfes de ensino. Nesse sentido, Geraldi (2015b, p.77) afirma:
Al . . . ] hg8 que considerar 0 s a cdesdrnwalvimentos 0 s
proximais e até mesmo o reconhecimento de que ndo ha um ponto de chegada definitivo, mas
sempre um novo patamar que permite outros a

em lugar de aprendizagem, e ndo de ensino, em um nu&lekrola que

centre seu ensino nas praticas, aberto a aprendizagens, sem definicdo prévia
de pontos de chegada, valorizando muito mais o processo do que o produto,
trata de forma diferente a presencga do texto na sala de aula. Enquanto aquele
quecentradgo O ensino se pergunt a, di ant
esse texto?0 -padde ettrarseuasentide qup aiijaceda;
aguele qgque toma a aprendi zagem como
gue este text o? ogmovimento;e leitorm& wdi do&extn u m
para dele extrair um sentido, mas o texto, produzido num passado, vem ao
presente do leitor que esta carregado de contrapalavras possiveis e no encontro
das palavras de um com as palavras do outro cosstrdina cmpreensao
(GERALDI, 2015b, p. 78).

Segundo Geraldi (2015b), os estudos bakhtinianos foram deslocados numa escola em
que sao valorizados os objetos definidos previamente, para ser seriados e estudados para
garantir bons resultados nas avalicdegm&no nacional, objetos estes que estédo distantes da
realidade de cada sala de aula, até porque séo unificados para todo o pais por meio de curriculos
minimos. Ensinae o género do discurso para que o aluno o pratique na escrita, sem relaciona
lo com a wda, sem penskp em suas esferas de producéo, circulacéo e recepcao. Para o autor,
isso fez com que voltemos Al . . . ] a ter ut
consum2vel . Ret ornamos ao passado sob o mai
2015b, p . 80), e nada menos bakhtiniano do
gue as esferas de atividades Odidati cament ¢
de refer°nciadbd, porqgue nel arsompsueitoefisctorais dei n c |
uma sequ°ncia did8tica! o (GERALDI, 2015b, p

Tal maneira de se trabalhar com a producéo de textos apds a publicacdo dos PCNs reduz

0s géneros do discurso propostos por Bakhtin (2016a) e outros autores do circuls a regra
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formais a serem repetidas, como uma estrutura, e como se toda produ¢do do mesmo género
seguisse a mesma sequéncia organizacional, retirando do enunciado sua eventicidade, seu
movimento em uma situagcdo comunicativa Unica. Além disso, desconsidera arglagaldo

sujeito, tirao da centralidade do enunciado como o orquestrador da arquitetbnica a ser
realizada. Sendo assim, foi desprezado, pela escola, o fato de que o dominio dessas praticas
sistematizadas ndo garantia o dominio do género no sentidoadtouma de expressao nos
campos de atividade humana, isto é, de que a aprendizagem se esvaziava de significacdo. E
preciso que o aluno tenha motivos para dizer o que diz, entenda o propdsito de sua producéo,
entenda a situacéo de sua producao, para eatdentido em suas atividades e conseguir atuar
melhor nas situacdes de comunicagao cotidianas. Ao negar essas questoes, foram retiradas de
linguagem caracteristicas intrinsecas: a singularidade e a instabilidade, o carater Unico de
manifestacdo da linguwean cada producdo, em cada momento slisitdrico, por cada sujeito.
Segundo Geraldi (2015d, p. 115):

[...] um texto ndo é produto da aplicacdo de regras e nem mesmo das
regularidades genéricas; é produto de elaboracdo prépria que encontra nos
outros texbs apenas modelos ou indicagBes. A criatividade posta em
funcionamento na producao do texto exige articulagdes entre situacao, relacdo
entre interlocutores, tematica, estilo do género e estilo proprio, o querer dizer
do locutor, suas vinculagcfes e suagigdies aos sistemas entrecruzados de
referéncias com as quais compreendemos 0 mundo, as pessoas e suas relagdes.

Para Geraldi (2015t} além da mudanca na concepcédo de trabalho com a lingua, é
preciso que se altere o papel do professor, para que @esee dpenas avaliadocomo mostra
Jesus (1995) para se tornar eenunciador, ou seja, um colaborador que se cologara
disposi¢céo para contribuir com textos que séo singulares, construindo as respostas e néo as
entregando prontas, distanciarsida fixidez com que se entende as praticas de ensino e do
papel prescritivo do professor. Valorizar a instabilidade e a simdpder ndo é negar a
sistematizacdo de conhecimeniosiem mesmo o Circulo, como ja destacado, negava a
generalizacad, afinal esse € um momento importantepéocursq mas ndo o seu final. Para

0 autor:

se 0 objetivo final é que os sujeitos escolarigzaclinsigam compreender e
interpretar o que leem, e sejam capazes de elaborar textos adequados as
situacdes em que estiverem envolvidos, entdo as unidades basicas do ensino

40 Esse texto foi reescrito a partir da palestra ministrada pelo autor nané&&madagogica do CIFOP, na
Universidade de Aveir@ortugal, em 2003, cuja trsericdo revisada foi publicada pela mesma Universidade, sob
0 mesmo t 2t uTllhoe o rniaa cpoolieee-Z04s fipr §xi s O
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serdo sempre a leitura, a producdo de textos e a reflexdo sobre 0s recursos
expressios mobilizados nestas duas atividades (GERALDI, 2015c, p. 101).

O saldo de anos de producdes do autor, em relacdo ao ensino de Lingua Portuguesa,
parecenos sempre enfatizar a discussao da necessidaal@dadaomo acontecimenteyento
que considera olano enquanto sujeito soekastorico, que carrega consigo conhecimentos e
experiéncias proprias que sdo impressas em seu modo de ser e se manifestar por meio da
linguagem, que deve ser preparado para agir nas diferentes esferas da comunicagdo humana
pengando em condi¢des de producdo, recepcao e circulacdo de textos, e ndo para reproduzir
estruturas genéricas pedtabelecidas a mando do professor, sem ligacdo com a vida. Sendo a
aula um acontecimenteja deve construise a partir da realidade de cadlsie aula, das
necessidades dos alunos, daquilo que é significativo para suas evolucdes nas esferas com a:
guai s t°m ou vir«o a ter contato. Nessl®& sen
sua pr-pria of al ab6,ecusoslisgeisti@as mopilizalss buamobiliadvessn - «
segundo o projeto de dizer definido p*ra o

Sob essa perspectiva, as praticas de ensino/aprendizagem diswadarfixavel, do
padronizavel, e dao lugar &upalidade e a significacdo que é o trabalho com a linguagem. A
ideia de aula como acontecimento de Geraldi inclusive embasa as criticas do autor em relagéo
a fAcurr2culos nacionais m2ni moso (GERALDI,
da BNCC (218), sob a qual dissertamos na sequéncia. O autor questiona como obter contetdos
minimos para um pais de tamanha extenséo e pluralidade de realidades tendo em vista que 0s
sujeitos de cada sala de aula sdo Unicg®e,ssQ tém necessidades diferentas, quais
deveriam ser a base para as praticas de eapimemdizagem, inclusive, nesse caso, em relacéao

Asel e-«00 de g°neros do discurso para es

relevancia das propostas do Circulo de Bakhtin, segundo asogugéneros se modificam de
acordo com o contato com diferentes esferas de atividade, valores e presenc¢a dos sujeitos. Por
isso, eles nunca podem ser entendidos como dissociados de sua arquitetbnica e de sua esfera d
atividade, como apenas forma, conteédestilo dissociados da pratica discursiva.

Mendonca (2019) faz uma analise sobre a incorporacao, pelos documentos oficiais, das
praticas de reescrita, ressaltando que estilo, na proposta das éet@East MAYRINK -
SABINSON,1991) sao as marcas do siip no trabalho com o discurso; ele esta, pois, ligado

as escolhas do sujeito, sempre em associagcdo a um género.

41 Esse texto originalmente foi publicado na revisigios em Revistavol. 3, Rio de Janeiro: Wak Editora, 2008,
p. 4665.
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Segundo a autora, nos PCNSs, a escrita € entendida como processo e as etapas de revisa
e rascunho sédo contempladas, considerando as reldedeseracao entre 0S sujeitos e o
contexto soéciehistorico. Para a estudiosa, ainda, é dado énfase, no documento, a relacdo do
produtor do texto com o processo de producdo, desconsiderando o estilo. A hipétese de
Mendon-a (2019) de tibdeesaarscolas caderpaeste, talved, @stefa s
relacionado, nos estudos de estil2stica, ao
nessa concepcao, a autores consagrados. Ainda assim, para a autora, 0 documento trouxe
avancos para ensino de Lingua Portuguesa, em relacdo as praticas anteriores, porque orienta
o trabalho com o texto de maneira situada, com suas condi¢bes de producao ou situacdo de
interagao delimitados.

Quanto ao trabalho com a reescrita nas escolas, apos os P@ieniye(2019) destaca
gque ha um deslocamento do conceito, justificado pelas diferencas de objetivos entre
pesquisadores e professores em relacdo a essa pratica. Na escola, para a autora, as etapas |
producdo textual propostas péiiad & Mayrink-Sabinson (1991) tornaramse recurso
metodoldgicono ensinode escrita,mascomum apagamentada centralidadedo sujeitonesse
processoNovamenteu m i ndi cati vo desse apagamento ®,
estilo como espaco de manifestacdo do trabadhsugkito no texto.

Mendonca (2019) pontua duas hipéteses explicativas para a atualizacdo do discurso da
ciéncia, no caso, sobre a reescrita, na escola, da maneira como acontece na atualidade, apagand
0 sujeito e sua singularidade. Segundautora, esse movimento no trabalho com a reescrita
pode estar ligado a duas questdes: 1) a producao textual, na escola, ainda esta presa ao circul
da redacdo como atividade de avaliagdo. Nesse sgatigescrita estaria a servigo da correcao
textuali destacase aqui o didlogo com Jesus (1995); e 2) a producao textual, na escola, ainda
est8 presa aos esquemas que | evam " s IMestr
destacese aqui o didlogo come Lemos (1988). Vejaeque Mendonca (2019), 30 aapds
um periodo de producéo intensa de trabalhos sobre producéo textual, destacados anteriormente,
e 20 anos apos a publicacdo dos PCNs, que documentaram avancos nas orientacdes para o
trabalhos com ensino/aprendizagem, encontra didlogos entre agspafiligis e as anteriores a
publicagédo do documento.

A partir dos trabalhos de Brait (2000), Barbosa (2000), Rodrigues (2019), Marcuschi &
Cavalcanti (2008), Geraldi (2015a; 2015b; 2015c; 2015d; 2015€e) e Mendoncga (2018; 2019),
podemos perceber que os PGNgIxeram avangos importantes para as atividades praticas em
sala de aula ao diversificar o trabalho com textos e ao indicar perspectivas que proponham a

consideracao da soefustoricidade dos sujeitos de linguagem como condi¢do de producédo dos
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enunciads; no entanto, o documento, ao colocar os géneros do discursoobjetms de

ensing distanciouse do conceito bakhtiniano, que embasa teoricamente os PCNs e aproximou

se ddipologias textuaisvalorizando mais a estabilidade do que a instabilidadendogi@dos.

Tal colocacédo, nas salas de aula, teve como efeito 20 anos de trabalhos engessados com o¢
géneros do discurso, 0s quais, muitas vezes, sdo reduzidos a forma composicional, ou seja, a
estruturas formais de concepgaootase aqui um dialogo coms trabalhos formais com a

lingua realizados antes da publicacdo dos PCNs. As consequéncias dessas praticas com a
linguagem sdo abordagens pouco significativas aos estudantes, que acabam por entender a
producédo de textos com um fim em si mesma, com \astasliacdo, e ndo como um trabalho

de linguagem, entendida como processo, no intento de se potencializar as capacidades desse:
sujeitos para atuacdo em diferentes campos de atividade humana. Nesse periodo, o trabalho
com a producdo de textos foi, muitaszes, reduzido a listas de géneros, 0s quais sdo
trabalhados a partir de suas caracteristicas formais estaveis e que, muitas vezes, ndo condizen
a realidade de atividades de linguagem dos alunos fora do ambiente escolar. -Aprende
género para produ#d, ou melhor, reprodud, aos moldes do discurso do material didatico,

ou do professor, desconsiderars#no sujeito e a linguagem enquanto acontecimento-sécio
historico.

Por sua vez, 8ase Nacional Comum Curricutdr(BRASIL, 2018), em relacédo a
producdo de textos em Lingua Portuguesa, pareseatualizar o trabalho dos PCNs,
incorporando, em sua elaboracéo, os 20 anos de estudos e resultados obtidos nas escolas a part
da publicacdo doBarametros Curriculares Nadcmis. Esse documento, ainda que ndo seja o
norteador da elaboracdo dos materiais que compdem o0 ¢wesI tornouse importante na
pesquisa para podermos verificar se ha avancos propostos para o trabalho com a producao
escrita em Lingudortuguesa no Bra&il Os pressupostos da BNCC em relacdo a Lingua
Portuguesa dialogam com os documentos nacionais produzidos nas ultimas déoadas
atualizan incorporando, especificamente, novas formas de interacdo e comunicacao,

principalmente ligadaas TDICs. A centralidade da proposta de Ensino de Lingua Portuguesa

42 A BNCC é mais um documento normativo para a educacéo bragiieblicado em 201& qual determina um

conjunto de aprendizagens essenciais que deveriam estar presentes ao longo da Educacao Basica. O objetivo, de
acordo com o disposto no documento, éhar, em ambito federal, estadual e municipal, a formacédo de
professores, a avaliacdo, a elaboracdo de conteudos educacionais e os critérios para a oferta de infraestrutura
adequada para o desenvolvimento da educacao (BRASIL, 2018), para que, em tagas da&ducacdo Basica,
independentemente da localidade da instituicdo escolar, as mesmas competéncias sejam desenvolvidas, conferindo
equidade ao ensino brasileiro.

43 Ressaltamos que nosso objetivo, aqui, ndo € destacar a problematica do documieatg@ant® aquele que

tende a unificar o ensino no Brasil, fato que atende a determinados vieses pobtibos essas reflexdes, ver
Gerhardt & Amorim (2019¢ Geraldi (2015f; 2020), mas, partindo do pressuposto de que ele ja esta aprovado,
refletir obre as novas diretrizes para o trabalho com a producéo de textos propostos.
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nacional, por sua vez, continua a ser o texto, este passando a ser entendidoidadeode
trabalho.

Em relacéo a organizacdo do documento, o conceito de campo de atividade passa a ser
0 norteador das propostas de ensino/aprendizagem. Nao ha mais, como nos PCNs, a delimitacac
de géneros a serem trabalhados em cada periodo da educacdo basica. A organizagdo dc
documento d&e por meio dos campos de atividade, ainjetivos contetdos habilidades
delimitados em cada um deles para serem trabalhados em relacdo a lingua enquanto pratica de
interacdo. Segundo o] document o, essa organi za- «
contextualizagdo do conhecimento escolar, para a ideia de que ess=s midtivam de
situacOes da vida social e, a0 mesmo tempo, precisam ser situadas em contextos significativos
para os estudanteso (BRASI L, 2018, p . 84) .
campos de atividade sédo delimitados para abordagem, earsid, em adendo, a intersec¢ao
desses campos. Para o Ensino Médio, foram selecionados os seguintes: campo da vida social,
campo das praticas de estudo e pesquisa, campo jornatigtiiérico, campo de atuacdo na
vida publica e campo artistico (BRASILOIB).

Em relacéo ao disposto, destacamos especificamente o trabalho com o campe artistico
literaric**, o qual, de acordo com o apresentado pelo documento, permitira ao aluno mais
proximidade com manifestacdes artisticas e culturais. No documento é dispesta
abordagem desse campo visa a continuidade da formacdo de leitores literarios e ao
desenvolvimento da fruicdo. H& a colocacdo de que sei@éeae destaque para os classicos,
mas também h& mencéo a abordagem de outros produtos culturais, cormasiek®ys e

podcastditerarios, culturais etc. e a formas de apropriacdo do texto literario, de producdes

44 Para todos os campos de atuagdo delimitados, h4 um conjunto de parametros para progressao curricular
dispostos. Esses pardmetros deveriam ser considerados, porém organizealbe ipstituicdo/docente de acordo

com suas realidades. Quanto ao campo artiktezario, indicamse: 1) a diversificacdo das producdes culturais
juvenis (citamse slams, videos de diferentes tipos, playlists comentadas, raps, minicontos, nanoeshtos, b
sellers, literaturas juvenis brasileira e estrangeira, incluindo entre elas a literatura africana de lingua portuguesa, a
afro-brasileira, a latineamericana etc., obras da tradicdo populagrsos, cordéis, cirandas, cancdes em geral e
contos folcléicos de matrizes europeias, africanas, indigenas etc), de modo que o aluno seja aproximado das
culturas do pais; 2) a ampliagdo do repertério de classicos brasileiros e estrangeiros com obras mais complexas
(considerandes e |, para esse Gistics, éticog e esiéticab); 8) @ sele¢do degextos/obras que
considerem diferentes géneros literarios, culturas e temas a serem analisados comparativamente e dialogicamente;
4) a abordagem de obras de diferentes periodos histéricos a serem apreendidasich socihistoricamente

situada; 5) a leitura de obras da literatura brasileira, contextualizando sua época, suas condi¢Bes de producéo,
circulacdo e recepcéo, ficando a critério da instituicdo/docente estabelecer ou ndo a abordagem do conjunto de
movimentos estéticos, obras e autores, de forma linear, crescente ou decrescente, primando pela leitura das obras;
6) explorar outros tempo/espacos para contemplar a escrita literaria, considerando ferramentas e ambientes
digitais, além de outros formato®ficinas de criacdo, laboratérios ou projetos de escritas literarias, comunidades

de escritores etc. Esse processo pode até mesmo causar a quebra intencional de algumas das caracteristicas estave
dos géneros, a hibridizacdo de géneros ou o uso deagdiiesarios em textos ligados a outros campos, como

forma de provocar efeitos de sentidos diversos na escrita de textos ndo apenas do campo literario (BRASIL, 2018).
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cinematogréaficas e teatrais e de outras manifestacfes artisticas, como parddias, estilizacbes,
videominutosfanficset ¢ . , que s ascidilasadhatilidades téenidas s estéticas

mai s r ef i na®@8 p. 503,8rRoa Sdicibnados Quanto a escrita literaria, o
documento disp»e que ela fin«ko ® o foco cent
2018 p. 503), mas que se mostiaa em possibilidades expressiv&3 foco para a escrita
literaria, de acordo com o documento, fica restrito ao Ensino Fundamental, podendo ser
ampliada e aprofundada no Ensino Médio.

Como visto, as concepcdes de linguagem e de subijetividade, ja presenfeSNs,
mantémse no documento, o qual apresenta uma discussédo maior em relagdo ao trabalho com a
linguagem por meio de praticas situadas em esferas de atividade humana, deixando mais claro
aquil o que j &8 estava firascunh &) anda, oa®do éPCNs
entendido comainidade de trabalhofato que nos parece se distanciar da concepcao de texto
comoobjeto de ensinga que passa a colocar a linguagem como artificio que embasa as praticas
sociais nos campos de atividade humanardanizacado das orientacdes do documento por
meio de esferas e ndo por sugestdes de listas de géneros, ainda que seja enfatica a orientacéo
para o trabalho com os letramentos digitaisevela esse posicionamento de trabalho da
linguagem enquanto pratide interacéo, por meio de diferentes materialidades, orais, escritas,
visuais, verbevisuais, verbevocovisuais. Ndo ha mais, como nos PCNs, uma proposta de
trabal ho com as pr8ticas de |inguagem com u
géneropara produzl o 0 . O trabal ho teria que sempre ¢
linguagem significativa. Tal organizacdo do documento deixa mais evidente e aperfeicoa a
proposta de trabalho com a linguagem de maneira contextualizada, ja presentdlsiosoPC
sentido de que o aluno compreenda como essas praticas se realizam nos diversos géneros ¢
momentos de interacdo da vida.

Geraldi (2015f; 2020) critica os objetivos da BNCC, no sentido de que a uniformizacéo
de conteudos para um pais do tamanho dgiBatende ao projeto neoliberal para a educacéo,

e ressalta que as bases e as op¢des metodoldgicas presentes no documento ndo sao novidade
Segundo o autor, elas estavam presentes em propostas de ensino desde a década de 80, con
noprimeiro plano curdular escrito pésedemocratizacdo da Secretaria Municipal de Educagéo

de S&o Paulo, de 1985esse foi o0 inicio de mudancas no ensino, que ja incorporava as
discussdes de pesquisadores que se dedicavam ao trabalho com a Lingua Portuguesa a époc:
0s quaiga foram mencionados na presente se¢do. Além disso, o autor destaca a problemética
de se entender que a qualidade de ensino seja atingida a partir de um modelo unificado de

conteudos de aprendizagem. Para Geraldi (2020), o curriculo ndo pode ser comem. De
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consistir em uma base diferenciada, segundo as necessidades dos sujeitos que compdem c
espaco escolar, de acordo com a st@@toricidade destes, com a espacialidade, com o lugar

gue ocupam na cadeia social. Com a unificacdo nacional de um currégulogde o autor, a

BNCC nega o acontecimento, acentua as desigualdades sociais e, inclusive, prejudica o trabalho
anico do professor, que pode ser substituido por um grupo nacional que ministra as aulas para
0 pais todo, dissociand® de seu papel de agectltural nas instituicdes de ensino.

O autor destaca a mudanca na concepcao do sujeito presente na BNCC. Para Geraldi,
nese documento, pass® a entender o sujeito como aquele constituido pelas praticas de
linguagem. Em outras palavras, a BNCC colecacirculacdo a concepcéo de que o sujeito e
sua consciéncia sdo construidos na interagdo com o meio, a qual se da por meio da linguagem,
0 que € um avanco, pois caminha em sentido ao seu ndo apagamento. Em adendo, o autor
destaca a organizacdo do docurogpbr meio de campos de comunicacao, porém a critica em

relacdo a quantidade de conteddos a serem abarcados nas préaticas de avididade humane

estabelecidas. Segundo o autor:

Pecase, no entanto, pela exigéncia que faz de um trabalho com uma
enormidade degyéneros e de uma forma em que as condiges efetivas de
emprego desses géneros passam a ser um simulacro em sala de aula, anulando,
desse modo, o ponto de partida tedrico da interagdo que define o proprio
fenébmeno da linguagem (GERALDI, 2015f, p.392).

Esse excesso de conteddo pressuposto pela BNCC, segundo Geraldi, faz com que os
professores ndo consigam desenvolver trabalhos continuos e com profundidade em relacéo a
um mesmo género, resultando em um trabalho simulatério e superficial, restrito acocontext

escolar, a fim de que seja atendido o proposto. Nesse sentido, para 0 estudioso:

Reproduzir em sala de aula essas condi¢des quando se ensina um género
discursivo qualquer, apontando até mesmo para as condicdes de seu uso real,
e depois pedindo que o aluescreva um texto nesse género, paradoxalmente,
uma escrita que ndo atende sequer as condi¢bes de emprego do género recém
estudadas com os alunos, é um contrassenso, particularmente considerando os
fundamentos assumidos na BNCC (GERALDI, 2015f, p. 392).

Assim, tendo também algo pdéfinido e na espera por um produto especifico,
simulado, distante da realidade, porque ndo colocado em circulagéo fora dos muros escolares
em suas esferas de producdo, circulacéo e recep¢ao mais comuns, sob a otica 20zejald
a aula, coerente a BNCC, tem pontos de chegada especificos. Deixa de ser travessia, de ser

passagem, de ser acontecimento, perde seus lacos com a vida e se aproxima das préticas
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anteriores a publicacdo do documento. Por outro lado, o autor tamfirdescarta seus
avancos, como ja mencionado, mas os problem&lirmstionamenos, a partir de tais reflexds,

sobre de que maneira esse excesso de conteudo destacado por Geraldi (2015f) ndo faz com que
a proposta da BNCC resulte em praticas proximaad?CNs. Essa resposta sO teremos ao
longo dos anos, com a Base em uso.

Com o caminho tracado nessa sec¢do, desde os anos 70, até a atualidade, destacandc
momentos e estudos fundamentais para entendermos o trabalho com a producéo de textos na
Brasil, obgtivamos compreender como é feito e quais sdo as consequéncias do ensino de Lingua
Portuguesa em territério nacional, especificamente, em relacdo ao trabalho com a escrita de
géneros. Tal entendimento é fundamental para estabelecermos um parametro @uanto a
discurso sobre a producéo escrita de géneros do discurso no campo escolar (que sera somado
nas analises e em secdes posteriores, em didlogo com o discurso sobre a producao escrita de
géneros literarios, especificamente), tendo em vista que esse bis&tAcmaterializado nos
documentos oficiais, nos materiais didaticos, nas provas de vestibular e nas préaticas dos
professores em sala de aula. Esse estudo nos propicia uma visdo panoramica sobre o trabalhc
com a producdao de textos no Brasil, revelanddd@uevangos conquistados em relacédo ao tema,
mas também ha problematicas continuas, destacadas desde a insercdo do trabalho com &
producédo escrita de textos na escola até a publicacao do ultimo documento nacional vigente, a
BNCC (2018).

4.2.A relacéo entre campo da arte e a abordagem da literatura na escola

O que faz que uma obra de arte seja uma obra de arte e ndo uma coisa do
mundo ou um simples utensilio? O que faz de um artista um artista, por
oposicdo a um artesdo ou a um pintor donnéirg? O que faz com que um
mictério ou um portayarrafas expostos em um museu sejam obras de arte? O
fato de que sédo assinados por Duchamp, artista reconhecido (e antes de tudo
como artista), e ndo por um negociante de vinhos ou por um encanador? Mas
isson«o ® si mplesmente remeter a obra
nome do mestreo [...]7?7 Que, em outr
produtor reconhecido de fetiches? E o que confere eficacia magica ao seu
nome, cuja celebridade é a medida deetensao a existir enquanto artista?

O que faz com que a aposicao desse nome, semelhgnféedo grande
costureiro, multipligue o valor do objeto (o que contribui para dar cacife as
querelas de atribuicdo e para fundar o poder dos peritos)? Oile mes
principio dltimo do efeito de nomeacad, ou de teoriai palavra
particularmente adequada ja que se trata deheaein e de dar a vér, que,
introduzindo a diferenca, a divisdo, a separagdo, produz o sagrado?
(BOURDIEU, 1996, p.324).
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Primeimmente, € importante reiterar qaepresente tesee embasa na perspectiva
bakhtiniana. Os estudos do Circulo compreendem que as organizagfes sociais influenciam as
manifestacdes por meio da linguagem dos sujeitos por serem espacos de refracdo, gue fornece
condicOes para a realizacdo dos enunciados. Nesse sentido, a partir dos estudos bakhtinianos ¢
possivel que se estabelecam divisdes ideoldgicas dos espacos sociais condicionadas pelas
formas de organizagdo da linguagémessa linha de raciocinio, entemibs as diferentes
formas de manifesta-«o0 art % s subnettdascaosijogos gea r t e
forcas centripetas e centrifugas do campo, ja que este tem, obviamente, um ideal estético
esperado, o qual é atualizado a partir das novas fotorae o homem se manifesta, mas
também que influencia e valora essas novas producoes.

Bourdieu, emAs Regras da Art€1966), discorre sobre a formacéo do campo literario e
a instituicdo de sua autonomia em relacdo ao campo do poder, pensando, em adendo, no
funcionamento desse campasto €, o autor apresenta um estudo especifico sobre o campo
literario e, por isso, o incorporamos nesta se¢édo. Nesse sentido, os estudos bourdianos tornam
se interessantes para dialogo, devido aos motivasr@gsentados em3e adescricdo que faz
0 autor tanto do campo escolar, apresentalé&ecdo 4.2, quantio campo, neste caso,
literario, sob a otica sociolégica. O autor, em sua perspectiva, secciona a sociedade em campos
delimitados pelos modos de funcionamento e ekdaineento de relacdes entre 0s sujeitos,
separando cada uma das formas de expressdo artistica em um campo individual, a fim de
descrever, na perspectiva socioldgica, o comportamento dos sujeitos nesse espaco delimitado,
gue possui, para ele, um comportatoendividualizado a ponto de ndo poder se unir em um
mesmo campo pintores e escritores, por exemplo, embora ambos produzam arte.

Nesse interim, os estudos bourdianos complementam os bakhtinianos em relacédo ao
funcionamento e aos valores que circulamgaspos que colocamos em dialogo no presente
trabalho e quanto as relagBes entre os sujeitos nesses espacos. Contudo, a no¢cdo de camp
bourdiana ndo é equivalente a que assumimos, mas préxima, como destacado anteriormente, na
Secao 2.3. Naequéncia, aprestamos o estudo bourdiano sobre o campo literario (sob sua
denominagédo), o qual é incorporado a nossa discussao, com o0s cuidados epistemoldgicos
necessarios para a aproximacdo dele com nossa perspectiva-regtodologica. Desse
estudo, trés pontos nastéressam particularmente: 1) a andlise da relagdo do campo literario
com o poder; 2) as consideracdes sobre a existéncia de uma hierarquia entre temas e géneros

literarios e 3) as consideracdes sobre o valor e possibilidade de ser escritor de téxtos.liter
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Pierre Bourdieu, em sua obra, considera 0 campo como um espaco sujeito a mudancgas,
ou seja, suas normas especificas de funcionamento se alteram no decorrer da historia, de acordc
com a incorporacgao de lutas internas e externas a ele. Para Boendielacdo ao primeiro
ponto que nos intereséa analise da relacdo do campo literario com o pgdet uma sujeicao
constitutiva do campo literario decorrente de sua relacdo com o campo dd potlsrdendo
que a arte, em sua concepc¢ao, é pensadasemprelacdo a um segmento social privilegiado
', considerando os posicionamentos e influéncias que se estabelecem entre os dominantes da
sociedade, em busca de legitimidade (BOURDIEU, 1996).

Esse dominio, descrito pelo autor, manifestaconcretamentea escolha de temas e
na consagracao de autores e de obras produzidas no campo dasquiedamos inicio as
consideracfes sobre nosso segundo ponto de interesse: a existéncia de uma hierarquia entre
temas e géneros literarios. Os artistas que sevaega subordinacao, isto €, aos valores
arbitrariamente escolhidos como bons, ou que eram desprovidos de capital social, comumente,
eram ignorados pelo publidoaté entdo, composto por individuos da burguesia, aqueles que,
portanto, consumiam a arte pradia. A autonomia desse campo, para o autor, sé se constituiu
em oposi -«0 ao mundo Aburgu°so, quando cons
de sua legitimidade, as contribui¢cdes para a contestacéo das instituicdes literarias e artisticas e
paa ainvencao e a imposicdodeumnogonoy . . . ] 06 ( BOURDV9EBrauml 9 9 6,
desejo de libertacdo de imposicdes externas, pautadas em valores de outra 6ética. Entretanto,
ainda que o campo seja autbnomo, o estudioso entende que sempreimaves&ola para a
gual as obras fAse enfeitamd, ainda que d@Amir
ética e esteticamente com os interesses da burguesia, as artes, de maneira geral, sempre s
orientardo sob determinadas forcas, afinal, inseridasi@a I6gica de mercado, tendem a
direcionarse a determinados publicos e a seus interesses.

Segundo o sociélogo, no seio dos campos tres&ras lutas permanentes entre 0s
detentores de capital especifico e aqueles desprovidos deles, as quais restdtesforraacao
da oferta de produtos simb-Ilicos. Pemrseu 0 a
desfechoda correspondéncia que podem manter com as lutas extarmassse das lutas no
sei o do campo do poder ou rJpl996eil4B). Hssas latasmp o
podem mudar as for¢as simbdlicas do campo, pois influenciam em seu interior, bem como as
hierarquias dos géneros, das escolas e dos autores, sendo ressignificadas a partir da légica dc
campo que as incorporam.

Em relag&o a iss Volochinov (2017), assim como Bourdieu (2017), compre&aster

uma relacéo entre as forgas centralizantes e descentralizantes nos campos deiaswdade
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na constituicdo dos campos, ha forcas oriundas de diferentes sujeitos sociais, com papeis
distintos no campo, as quais dialogam entre si e, nesse movimento de embate de vozes, alteram
no. Contudo, o autor ndo pensa em relagcbes de determinacdo/sujeicdo, como Bourdieu.
Voldchinov pensa a linguagem e sua funcao/funcionamento nas relacfes s@saisieancas
histéricas, voltandse para arelacdg marcada nos signos ideologicos, entre irdra
supraestruturas, ao contrario de Bourdieu, que pensa mais na influéncia detedamanpeas

nas infras sem considerar que estas influenciam aquelagleia de estabilizacdo e de
determinacdo do autor francés se distanciprdposta bakhtiniana medideem que esta se

volta para o acontecimento, o qual propicia a mutabilidade e materializacdo das ideologias.
Assim, o Circulo ndo aborda a ideolmgibomo algo pronto, dado ou incluido na consciéncia do
homem: a relacdo de for¢as na obra bakhtiniana é construida no movimento, na dindmica entre
instabilidade e estabilidadie entre a ideologia oficial (religido, ciéncia, aretqg, mais
sistematizadae a do cotidiano, fortuith de maneira ndo idealista, sem aceitar a primazia de
um sistema ou de uma estrutura. Segundo Mio
formam um contexto ideoldgico concreto e Unico, em relacdo reciproca, sEngerista o
processo gl obal de produ-«o0o e reprodu--«0 s
se nos signos ideoldgicos. Para o autor, ainda, na relacdo intrinseca entre a supra e a

infraestrutura, os signos:

[...] se revestem de sentidpsoprios, produzidos a servico dos interesses
daquele grupo. Em sociedades que apresentam contradigfes de classe social,
as ideologias respondem a interesses diversos e contrastantes; ora podem
reproduzir a ordem social e manter como definitivos algunselutdos das

coisas [...], e ora podem discutir e subverter as relagdes sociais de producao
da sociedade capitalista [...] (MIOTELLO, 2016, p. 171).

E pelo fato de o signo ser ideoldgico que Volochinov (2017) afirma que é nas palavras
gue se da a luta delasses, pois signos refletem e refratam posicionamentos ideolégicos
diferentes. Entretanto, a ideologia oficial tenta conferir ao signo ideol6gico um carater
monoldgico, imutavel, que oculta a luta de classes e que apaga as contrariedades do signo, pare
gque a hegemonia seja mantida e visando a estabilizar os sentidos que respondem a seus
interesses. Como resultado, os sentidos estabilizados pela classe dominante sdo apresentado
como tendo um carater de universalidade e ndo de particularidade.

Retomandoos estudos bourdianos, em relacdo a busca por autonomia do campo
literario, Bourdieu destaca que, no contexto europeu, o artista s6 poderia triunfar no terreno

simbdlico perdendo no terreno econémico, a0 menos a curto prazo, e triunfar no terreno
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econdmicgerdendo no simbdlica longo prazo. Com isso, nega que a uma obra € conferido
maior valor devido as opinides e valores expressos pela critica do que devido ao apreco do
publicoi evidenciase, portanto, a influéncia do poder na constituicdo e magédeartistica.

Para Fidelis e Azzari, acontece algo semelhante no século XXI, no Brasil, o que marca a
historicidade de uma influéncia de forcas centralizadoras (nos termos de Volochinov, 2017)
sobre o campo:

As possiveis diferencas entre os modos denfeEmmento por parte do
publico e da critica explicam as muitas situagfes em que as escolhas literarias
da critica especializada n&do correspondem as escolhas feitas pelo publico.
Além disso, revelarse 0s sempre possiveis erros de percepcdo e de
apreciacague podem inscrever ou nao escritores no canone, evidenciando 0s
casos de recuperacdo e de nova inser¢cdo no canone, de um lado, e, de outro,
o0s fMNapagamentoso de alguns nomes qu
Explicita-se, ainda, a defasagem entre o sucessmporal e o valor artistico.

Em muitos casos, uma determinada obra alcanca um rapido e grande sucesso
entre o publico que nédo se sustenta em relagdo ao valor que a critica a ela
atribui (FIDELIS & AZZARI, 2017, p.551)

A fAest ®t i ca pua segunda Bayrdieul(1996)e nasridasdo rmmpimento
com os ideais burgueses, presente no realismo europeu, por exemplo, foi frustrada, segundo o
autor, pois ndo problematizou a confusé@o de concepc¢des entre valor estético e moral, o que se
relaciona ao segundtem destacado de nosso interesse. Para Bourdieu, s6 eram valorizadas as
producdes que tivessem valor moral. Isto €, havia uma hierarquizacdo valorativa de temas e
formas de abordagem a qual ia de encontro aos ideais libertarios pregados. Bourdrea tece u
cr2tica a essa problem8tica, pois acredita
poderia ter imposi¢cdes de outras ordens. Bakhtin (2013) também, em seu estudo sobre a obra
de Rabelais, destaca essa hierarquizacdo dos géneros do dismiysca em cronotopo
diferente, estando nos lugares mais abaixo da escala aqueles ligados a cultura popular.

Nesse interim, Bourdieu (1996) ressalta a potencialidade da arte, a especificidade dessa
forma de producdo, assim como destacamosBakhtin, na Sefo 2.2.1, que tema
possibilidade de dar acabamento estético a diferentes temas e formas de se manifestar, ndo

apenas as socialmente valorizadas:

a revolucdo estética ndo pode consusgasendo esteticamente: nao basta
constituir como belo o que € excluido pela estética oficial, reabilitar os
assuntos modernos, baixos ou mediocres; € preciso afirmar o poder que
pertence a arte de tudo constituirelisamente pela virtude da forma
(Afescrever bem o med2ocreo), de tud

eficicia da propria escrita (BOURDIEU, 1996, p.126).
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Nesse caminho de desejo de desprendimento daquilo que definia as produgdes artisticas,
segundo Bordieu (1996), estavam também movimentos que visavam a descobrir a forma de
cada arte e de cada género, na busca por uma autonomia de representacdo. Ao mesmo tempo,
preciso, destaca o autor, o cuidado quanto ao primado pela forma pmwidente no
parnagnismo, por exemploa qual , por si s -, N«o signifi
revelara [...] a necessidade de uma producédo cultural isenta de toda indicacdo ou injuncéo
externa e capaz de descobrir em si mesma o principio de sua prépria iexésténsua préopria
necessi dadeo ( BOURD isé& hbsse dedti@obuma gorrespdridéncia eNtie & a
preocupacdo de Bourdieu em relacdo a primazia da forma e a do Circulo do Bakhtin,
manifestada sobretudo em Medviédev (2012), na critica aos fstasalAmbos os autores,
observando momentos diferentes do campo da arte, ressaltavam a necessidade de uma
abordagem dessa forma de manifestacdo de maneira nao reduzida as formalidades estruturais
as quais, de maneira isolada do todo produzido, ndo paaEsumir significacées
independentes.

Somase a isso as consideracfes sobre nosso terceiro ponto de interesse nos estudos
bourdianos em reld@ a Literaturads consideracdes sobre o valor e possibilidade de ser
escritor de textos literariadinda que comm mercado mais intenso, o qual possibilitava que
diferentes sujeitos da sociedade se tornassem artistas, foi necessaria, segundo Bourdieu (1966)
a criacdo de uma figura nova, a do intelectual, para aqueles que ndo eram dotados de capital
social e econdimo. Isso porque, para ser atuante e influente no campo, de modo a superar a
desvalorizagdo constitutiva do capital social e econdmico de que dispunham esses novos
profissionais, era preciso uma I magem,de ar
inseparavelmente intelectual e politica, capaz de fazer aparecer um partido estético, ético e
politico, feito para encontrar defensores militantes, tudo o que seus adversarios descreviam
como o resultado de um gosto vmuls@.&ssafgwa, depr
nascida da necessidade de reconhecimento que néo tinha devido as posses, tendo em vista «
autonomia requerida ao campo |iter8rio, int
e dos valores especificos de um campo de producfigatujue chegou a um alto grau de
i ndepend°ncia em rela-«o0o aos podereso (BOUR

influentes, como politicos com forte capital cultural e econémico. Assim, o intelectual:

[...] opBese ao escritor do século XIl..]. socialmente creditado de uma
funcéo reconhecida mas subordinada, estritamente limitado ao divertimento,
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e assim afastado das questdes candentes da politica e da teologse;ampde
legislador por aspiracdo que pretende exercer um poder espiritualema o

da politica e concorrer com o principe ou com o0 ministro em seu proprio
terreno [...], opdese, enfim, aqueles que, tendo trocado uma situacao [...] no
campo intelectual por uma posi¢do no campo politico, rompem mais ou menos
ostensivamente com os wats de seu universo de origem [...] (BOURDIEU,
1966, p.151).

Segundo Bourdieu, tal forma de comportamento do campo, que sacramentaliza autores
por devo-«o0o cultural, prejudica a objetiva
intencdo de fazeric°’ nci a do sagrado tem algo dei sacr
somase isso ao descontentamento do estudioso em relagdo a supervalorizacdo de determinados
autores decorrente de sua posicao social. Entesmdea perspectiva bourdiana, que ha uma
cren@ no fAg°nio criador 0 que coiarsoavintesioridade e c a my
buscando nela, ainda, exclusivamente, os principios explicativos das obras. Para Bourdieu,
como esse Viés ndo considera a posi¢ao ocupada pelo sujeito no campo, astabaleitieas
que nao tém embasamento historico, porque possuem principios de classificalgiimioias,
elaborados a partir daquilo que ficou estabelecido sobre o0 que se entendesa@ifmor

A representa-«0 cari sm§tvaaaelocdrentrescr i
parénteses tudo que se acha inscrito na posi¢do do autor no seio do campo de
producdo e na trajetoria social que para ali o conduziu: de um lado, a génese
e a estrutura do espa-0 social i nt ei
inser i do, e constitu2do como t al, e
formou; do outro lado, a génese das disposicdes a uma sO vez genéricas e
especificas, comuns e singulares, que ele introduziu nessa posicdo. E com a
condi¢cdo de submeter a tal objetiia sem complacéncia o autor e a obra
estudados [...] e de repudiar todos os vestigios de narcisismo que ligam o
analisador ao analisado, limitando o alcance da analise, que se poderéa fundar
uma ciéncia das obras culturais e de seus autores (BOURDIEU pl298).

Segundo Bourdieu (1996), essa busca pela autonomia do campo gera, na realidade, um
universorelativamenteautbnomo. Isso porque o campo da arte, ou literario, como o autor
coloca, é, ainda, dependente, sobretudo dos campos econdémico e politico, devido ao fato de a
l6gica dos bens simbdlicos e dos valores mercantis serem apkati@amentendependentes.

Na perspectiva bourdiana, encontra®, nesse interim, dois modos de producao e de circulagéo
artistica: a simbdlica, prezando pela arte pura, e a econémica, objetivando o sucesso imediato
e a adequacao aos client®ka perspectiva bakhtiniana ndo pensamoga@ipamente em
dependénciantre campgsnas em relacéo, tendo em vista que os campos de atividade néo séao

estanques.
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Na légica bourdiana que i ncl ui a produ-«o de nfdart e
atingem receptores de diferentes niveis delg8tr, esta a escola europeia, de acordo com
Bourdieu (1996). Para o autor, a escola tem papel semelhante ao da igreja, porque define o que
tem ou n«o valor de sagrado, Afatrav®s da d
reconhecidoeoquendo@em ece 0 ( BOURDI E &evidehtd, adii, noyamehté 9 )

a relacdo de determinagao, na perspectiva do algogscola com o poder, como instancia
seletora e legitimadora de conhecimentos, discussdo apresentada na Secéao $ap€utao

escola, parBourdieu, é dotar de possibilidades os sujeitos para a apreciacao da arte pura. Para
cumprir esse objetivo, a instituicdo pagegem uma supervalorizacao de determinado tipo de
arte, oposto aobestsellers por exemplo, contribuindo para um movimento de reproducéo
continua da logica de obras consagraaasusilegitimas, assim como da maneira legitima e,

por oposicao, ilegitima de leitura e abordagem dessas obras. Essa contribuicdo é feita também
por intemédio da selecdo de obras que poderiam ser lidas nas salas de aula, presentes nos
documentos oficiais das escolas, em seus projetos poliectzgogicos etc., selecdo esta que

contribui para a criacdo e manutencdo do canone literario. Assim, de acorBowalieu:

A instituicdo escolar, que reivindica 0 monopdélio da consagracao das obras
do passado e tanto da produgé&o como da consagracao (pelo titulo escolar) dos
consumidores apropriados, concede apguas morteme depois de um

longo processo, essadil infalivel de consagracdo que constitui a canonizacéo
das obras como classicas pela inscrigdo nos programas (BOURDIEU, 1996,
p.169).

O artista, inserido no campo de producédo, segundo Bourdieu (1996), € reconhecido por
agueles que, pelas posicdes odasza podem reconhet@ e divulgalo, como criticos,
prefaciadores, editores etc. Os proprios comerciantes elecerfierem essa consagragao ao
sujeito ja que, expondo, colocamno no mercado de bens simbdlicos e fazem com que a
procura pelo artista e pauas obras possa aumentar. A arte, para Bourdieu (1996, p.196),
Acomo objeto sagrado e cons agradgdmigsimdiligar,od ut
de um mascaramento das relacdes objetivas entre as posi¢oes ocupadas pelos sujeitos no campc
que levam a construcdo de determinados valores sobre as producbes e sobre 0s proprios
integrantes do campo. Aqueles que definem o valor sobre o que é literario ou ndo, como 0s
cr2ticos, s«0o o0os formadores de opinbdbgoposes
critérios que entendem como necessarios para a legitimagdo de uma obra, e, portanto, do que €
canbnico e do que néo é. Esses critérios de legitimacdo podem, com o passar do tempo,

modificarse, considerando as alteracfes estéticas e de contexthisé@imo, por exemplo,



135

em associacdo as lutas pelo poder dos formadores de opinido. Segundo Fidelis, a critica
especializada apresenta ao menos parte dos seguintes aspectos como validos e necessarios pa
se valorar uma obr a dmpletwe, Soncisda, exditiddn,iclareza,s a |
verossimilhanca, surpresa, sonoridade, intensidade, atualidade, leveza, maestria técnica, beleza,
liberdade, inventividade, inesgotabilidade do sentido, atemporalidade, originalidade,
estranhezao ( FIl).DNolaseSqgue a2riadia, desges trikerios passa pela
subjetividade daquele que avalia a obra, sendo repletos, portanto, de valoracéo social.

A proposta bourdiana, de uma perspectiva sociolégica, para superacdo de todas as
formas de consideracdo e andliseliteratura, segundo ele, incompletas, é a incorporacao da
nocao de campo. Isso porque, do ponto de vista do autor, os textos s6 podem ser compreendidos
dentro de um espaco de produdawdmico e plurafjue possui implicacdes em sua constituicao,
seja ra forma, no conteldo etc., de maneira oposta as analises sincrdnicas, estruturais (o autor,
assim como os estudos bakhtinianos, também tece criticas aos formalistas). Nesse sentido,
Bourdieu (1996) sistematiza a ciéncia das obras como composta por égsljaanalise da
posicdo do campo literario e de sua evolucdo; 2) analise da estrutura interna do campo literario;
3) anélise ddnabitusdos ocupantes das posi¢cdes no campo.

Volochinov (2019) também critica a auséncia da incorporacao dos estudos smsoldg
para a analise das artes, uma vez que 0s enunciados, na perspectiva do Circulo, s6 devem se
analisados considerande o contexto de producéo, circulacdo e recepc¢do do texto, devido a
perspectiva socHhistorica de linguagem do grupo. Essa é umagstapde estudo sociolégica
com a especificidade da visdo desse autor (0 qual, inclusive, discute obras a partir dessa
perspectiva), diferentemente do que propde Bourdieu. O estudioso do CircBalasma na
Vida e Palavra na PoesigdVOLOCHINOV, 2019), dstaca a necessidade de anélise de uma
obra, entre outras coisas, a partir de um horizonte amplo da enunciacdo. Assim, ndo se trata de
uma analise imanente, mas que entende uma obra como produto cultural de um sujeito, isto €,
sécichistorico, que carregaresi marcas que o ligam (tanto a obra, quanto o sujeito) a esse
contexto maior.

O campo do poder intersecciona outros campos, entre eles, o artistico. A influéncia do
poder nos campos, independentemente da perspectiva, se bakhtiniana ou bourdiareqesta,
determinista), € evidente até os dias atuais, tendo em vista que 0s campos se organizam pelas
relacbes estabelecidas ente e outro e porque 0s campos ndo sao estanques. Assim,
constantemente relacdes entre eles sdo estabelecidas na l6gica ssiald€do dos campos
com as instancias de poder tes®mevidente uma vez que a luta entre artistas e burgueses, por

exemplo, é, necessariamente, uma disputa por transformacdo ou conservacao de valores de
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determinados capitais, possivel de ocorrer tamb@nmue tais sujeitos sociais possuem forgas
diferentes decorrentes dos capitais que possuem. Os capitais de que sao dotados os individuos
estabelecem uma hierarquia nas relacdes nos campos. Tal realidade demonstra que, ainda que
com autonomia, oscampos® fHatravessados pela necessi da
|l ucro, econtmico ou pol2ticodo (BOURDIEU, 19
Bakhtin pensam nessa relagdo mesmo que, nesse jogo de forcas, as reflexdes possam se
diferentes conderando a perspectiva teorica de cada um.

Sob a otica bourdiana, quanto maior o grau de autonomia do campo, menor a influéncia
de imposic¢des oriundas de outros espacos de producao cultural, externos a ele. No contexto do
campo artistico europeu, a aubama se daria pelo volume do publico. Nesse sentido, sobre o
campo literario, Bourdieu (1996) ressalta que sua autonomia se deu na segunda metade do
século XIX, quando a hierarquia do campo passou a ser determinada com relacéo ao publico e
ndo somente a bguesia. Contudo, em relacdo ao contexto brasileiro, que nos interessa
particularmente nesse trabalho, destacamos que h& um conflito de valores em relacdo a
valorizac&o e/ou reconhecimento da arte e aos modos como esse reconhecimento € garantido.
N&o h4, mdo ao encontro da perspectiva bakhtiniana, uma relacdo de determinacdo, mas de
dinamicidade e conflito de valores. Essa discussdo serd mais desenvolvida no continuar da
secao.

As lutas entre o0os defensores daulosiXdiit e pu
e XIX, na Europa, fazem com que eles se neguem uns aos outros e se recusem a atribuir ao
outro a propria denominacdo de escritor. Essa atribuicdo é problematica porque envolve
principios de definicao e limites, sempre relacionados a interagges\os. Nesse interim,
para Bourdieu (1996, p. 254), A[...] se o0
pela definicdo do escritor, ndo existe definicdo universal do escritor e a analise nunca encontra
mais que definicbes correspondentesraestado da luta pela imposicao da definicdo legitima
do escritoro; s- se combateria isso, segun
que faca possivel a identificacdo e a instituicAo de escritores. Importante ressaltar que a
Aprof i sosr«c newsocrerta al go al mej ado, consider a
0s escritores possuiam uma outra profissédo para garantir rendimentos fixos.

Discutimos, em relacdo a nossarpus brasileiro, também essa divergéncia evidente
guanto a quem pode ser nomeado como escritor/artista no campo da arte, ainda que escreva
textos literarios com frequéncia, ja que, de acordo com o0s valores que circulam nesse campo,
restamnos duvidas se o0 alo que escreve textos literarios na escola ou o sujeito que escreve

fanfic seria um escritor, nos termos delimitados pelo carjessa l0gica esta a prépria



137

discusséo do que seria arte, ou um objeto estético, tendo em vista a diseysedentadao

Cagtulo 57, sobre a relagé@o atual entre literatura canénica e ndo candnica, por exemplo. Em
adendo, somarse questionamentos como: sera a escola, na atualidade, uma formadora de
escritores de textos artisticd$erdo oficwriters entendidos como escritorpgslo campo da
arte?Em relacéo a isso, pode considerar que a escola é um espaco de producao de enunciados
I incluindo os literario§ com o objetivo de possibilitar a atuagdo do sujeito nos campos de
atividade, por exemplo, no artistico, fato que, storeauséncia de um publico leitor, poderia
justificar o fato de os alunos ndo serem considerados escritores. Por outro lado, quanto aos
escritores déanfic, podese afirmar que a auséncia de reconhecimento da autoria pelo campo
envolve os valores maistabilizados sobre ser escritor. Em contrapongofigurall, vemos

gue os membros das comunidades de fa, por exemplo, 0os quais assumem produzir textos

literarios, entenderse dessa maneira, como escritores, e assim se autodenominam

Figura 11: Denominacéo de "escritora"

Darkmadhatter

Fostado 03052047 20-53 n

Prmeiramente : Quando voce me chamou no WhatsApp 2u fiquei tipe?77 La vem tro ashusshua e
acertei! Queria dizer gue te odeio mas tambem te amo por vocé ser uma otima escritora. O EUN todo

estd orgulhoso de ti e & nois! Agora eu leio W

Mota:

Laans

Respondido por Livddylan 06/05/2017 01:39 |

. AAAAH EMOCIOMADA ESTOU o

Bom, primeiramente eu gueria agradecer o5 meus pais, bemro, brincadeira.

Enfirn, que bom que tenha gostado love = continue aquiii

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/tBasonavhy-8888330/capitulolAcesso em 04 maio 2020.

O valor da obra de arte €, também, definido segundo os valores do campo, enquanto um
Auni verso de cren-aso (BOURDI Ergmaideiaeqye,0 c on
artista € dotado de poder criador. Destsegue a obra de arte s6 é entendida enquanto objeto
simbdlico, segundo Bourdieu, quando espectadores que possuem capital cultural pdea defini

enguanto tal assim a classificam. Nos tern®¥dlochinov (2017) ha um conflito de valores
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entre for¢as centripetas e centrifugas que, na relagdo e no movimento, mateseleam

signos ideolégicos que materializam os valores das producgfes artisticas refratados pelas
ideologias. Em outras palavrasna obra sé € assim compreendida a partir de uma classificacéo

de agentes que ocupam posicdes legitimadas no campo e que, sob sua logica e na disputa de

forcas com as demais ideologias, atribuem valor a ela:

Ela deve levar em conta, portanto, hdo apesgsrodutores diretos da obra

em sua materialidade (artista, escritor), mas também o conjunto dos agentes e
das instituicbes que participam da producdo do valor da obra através da
producdo da crenca no valor da arte em geral e no valor distintivo de
deterninada obra de arte, criticos, historiadores da arte, editores, diretores de
galerias, marchands conservadores de museu, mecenas, colecionadores,
membros das instancias de consagracdo, academias, salbes, juris, etc., e 0
conjunto das instancias politicaa@ministrativas competentes em matéria de
arte (ministérios diverso$ segundo as épocds direcdo dos museus
nacionais, dire¢do das belades etc) que podem agir sobre o mercado da arte,
seja por veredictos de consagracdo acompanhados ou ndo desnvantag
econbmica (compras, subvencdes, prémios, bolsas, etc.), seja por medidas
regulamentares (vantagens fiscais concedidas aos mecenas ou aos
colecionadores etc.) sem esquecer 0s membros das instituicdes que concorrem
para a producéo dos produtores (escddalselasartes etc.) e para a producdo

de consumidores aptos a reconhecer a obra de arte como tal, isto €, como valor,
a comecar pelos professores e pais, responsaveis pela insinuagdo inicial das
disposices artisticas (BOURDIEU, 1996, p.259).

Issoquer dizer que, para Bourdieu (1996), apenas poderia se conceder a ciéncia da arte
um objeto préprio com o critério de que se rompesse com a histéria tradicional da arte que esta
ligada a um fetichismo tanto da arte, quanto dos artistas. Quem dispunh@dpader oficial
de consagracado era a academia, instituicdo a qual faz a distingdo entre o que € arte e 0 que nac
€, entre os artistas que deveriam ser divulgados e 0os que ndo deveriam ser. EorpEs$so
notase que a ligacdo da arte com uma instandi#ficada € também presente em alguns
enunciados, os quais, lembramos, sdo de campos diferentes. A titulo de exemplo, apresentamos
dois, na sequéncia: um correspondente a um comentario de prova de vestibular referente a
producao de conto ou crdnica, ajes do campo escolar, e outro de dardic (Figural2), do

campo da arte:

Este foi o mais rico dos temas por sua profundidade em relacdo a existéncia
humana.O candidato teve a oportunidade de demonstrar uma das
habilidades mais refinadas ou apuradas emm concurso dessa hatureza:

a capacidade de interpretar de ler além do mero funcional. Por um lado,
precisaria entender o sentido simbolizado da estrela (0 nascimento, a vida, a
luz, a descoberta, a estrada, a alegria e tudo 0 mais que a vinda padbo mun
dos vivos traz positivamente). Por outro, os significados da cruz (a morte, o
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fim, a passagem para o reino dos purificados, dos perdoados, dos sem pecados,
dos que pagaram as penas, dos que passaram para a vida eterna, enfim, temas
centrais de variasligides). Portanto, se o entendimento (a interpretacao) ndo

foi dificil, redigir sobre a complexidade que estrela e cruz encerram ndo seria
facil. Trata-se de uma proposta que foi abordada por candidatos com

certa maturidade intelectual E por tratarse de uma redacao a ser escrita na
forma de conto (contar, narrar, inventar uma histéri),proposta
oportunizava o veio criativo do candidato que o tivessdarcas de autoria

eram esperadas e houve muitagema para candidatos com o habd da

leitura e o gosto por escrever De fato, a proposta 3 teria sido
cuidadosamente relegada por candidatos menos preparados (apenas 6,08%
dos candidatos ousaram escolher essa proposta) ou, contraditoriamente,
preparados para apenas pontuar alto e usadagdo como mero aporte.
Mesmo sendo a menos escolhida, foi a proposta que trouxe grande
numero de excelentes textos e, se acabou fazendo a festa dos avaliadores,
em contrapartida, demandou maior esfor¢o intelectual da equipe
avaliadora (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2010b,

negrito adicionado.

Figural2 Coment 8ri o de of anfic sobre f

7 Carregando... n

foi um dos capitulos de fics mais Endos

MissJacksley21

nao choro facilmente mas nesse5

=r kkkk) ve & incrivel. Parabéns

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/tBasonsvhy-michaetjacksor10724659/capitulo2 Acesso
em 04 maio 2020.

Os produtores culturais, por sua vez, podem se aproveitar do poder que lhes é conferido
para angariar apoio dos com menor poder no campo e, assim, subverter as hierarquias
estabelecidas no campo do poder, visando ao beneficio daqueles que ocupam posagdes s
menos privilegiadas. Essas possibilidades d
lutam pelas mudancas nas relacdes de forga nos campos, propici#esgaste do efeitdas
obras consagradas. Voléchinov (2017) enfoca, como ja destaessls possibilidades de
subverséo de forcas em campos de atividade ou, ao menos, de dinamicidade entre os valores
centralizadores e descentralizadores. Embora Bourdieu (1996) seja mais determinista, ele
considera essa possibilidade de movimento. No d&snossa teseos vestibulares, por
exemplo, ainda que n&o ocupem posicao social menos privilegiada, quando incluem em suas
listas de livros de leitura obrigatoria textos ndo canénicos, caminham na direcédo da tentativa de

rompimento com esse poder ligad@arde, que segrega muitas producdes. Isso porque, ao
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estabelecer essas leituras obrigatorias, ampliam as possibilidades de que elas sejam adotada
pel a escola e ganhem mai s | eidbateyganos destagueo me n
a essas relacdds forca, juntamente a outras que caminham na direcdo da subverséo de ordens
pré-estabelecidas no campo.

Outros sujeitos de segmentos diversos da sociedade, como linguistas, fildsofos,
historiadores etc., segundo Bourdieu (1996), em suas criticas scdmte @ o campo,
argumentavam a fim de defender que ela teria que ser acessivel, no sentido de amplamente
disseminadagesprovida de funcdo socelcom valorizacdo da forma. Contudo, o sentido e 0
valor de uma obra sédo frutos do funcionamento do camizti@t considerando que ela s6 é
entendida como tal quando analisada por expectadores que, segundo suas posi¢cdes sociais, sa
dotados de capacidade de avaliacdo e classifitagd@eamente, estdo em movimento as forcas
centrifugas e centripetas, emngssar specti va. Segundo Bourdi el
esteta que constitui a obra de arte como tal, mas com a condi¢ao de lembrar imediatamente que
nao o pode fazer sendo na medida em que ele préprio é o produto de uma longa histéria coletiva,
ousejada i nven-«o0 progressiva do Aconhecedor 0¢
na perspectiva do sociologo, o entendimento da obra deveria se dar quando se a analisa segundc
o funcionamento do campo do qual emerge, ja que € nesse espaco que cirgalane®gue
a constituem e que constroem as visoetgumas vezes, miticdssobre obra e artista. Para
Bourdieu, esse posicionamento, que visa a olhar para o campo no sentido de compreender as
producdes, ndo condena a fetichizacdo da arte e do artsta®@m descr eve fAa
progressiva do conjunto dos mecanismos sociais que tornam possivel a personagem do artista
como produtor desse fetiche que ® a obra d
essas visdes sacramentadas sobre o que coms@te® que resultam em, por exemplo,
NRobserva-»es pedantes e rid2culas dos <cl| 8ss
uma analise socioldgica poderia romper com esses pressupostos, de acordo com o autor. Nesse
interim, as perspectivas de Bourd{@996) e de Voléchinov (2017) sdo correspondentes, pois
ambos reiteram a importancia do campo para a analise dos fendbmenos sociais, embora cada um
volte sua atengao para um aspecto dentro desses espacos.

Seguindo o raciocinio de refletir sobre a conceffcdiok 0 s oment e fAcl ass
também valor) de arte (e, por conseguinte, da literatura) no curso da histoéria, os estudos do
literato francés Antoine Compagnon (2009), de dentro do campo literario (nos termos
bourdianos), séo relevantes. O autor aprasquatro classificacdes da literatura ao longo da
histdria. A primeira delas é a classica, de Aristételes, o qual destaca o poder instrucional/moral,

com deleite, da literatura. Essa perspectiva se mantém com o passar dos anos, permanecendc
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presente nogostulados de Horécio e Quintiliano. A segunda definicdo apresentada por
Compagnon, jado século XX,coleea como fAr em®di oo, Aliberta ¢
S autoridades, [...] o cura, em particul ar
p.34). Ja a terceira visdo de literatura, conforme o autor, corrige os defeitos da linguagem. O
guarto posicionamento sobre a literatura, por sua vez, tenta desggeni@dondos os anteriores,
entendendo que era feito um fAmau usoo del a.
Depois do finalda Segunda Guerra Mundial, segundo o autor, os artistas estavam na
busca pela libertacdo da literatura de suas funcdes utilitarias. Pregavam, segundo Compagnon
(2009), um Ai mpoder sagradoo, isto ®, desal
menorvalor de uso da literatura, afirmando sua neutralidade absal@scola, por sua vez,

nesse momento, ensinava a literatura como uma leitura ludica, de acordo com o literato. Devido

a essas concep-»es de | iteraturdao afoeiltoondg oc o
Compagnon (2009, p.45) destaca a necessida
escola e no mundoo. Ainda, para o autor: fo

particulares que reinem as crencas, as emoc@reagmacao e a acao, o que faz com que ela
encerre um saber insubstitu2vel, circunstan
(COMPAGNON, 2009, p.47Notase assima visao de literatura ligada ao mitificavel e aquilo

gue ® Ade pageekes quelnda fazenoparte do campo, ou seja, por aqueles que se
apropriam desse discurso ou produzem novos sobre ele.

Expandindo essa ligacdo entre campo da arte, campo escolar e poder, para nés, nao
estanque, conchse que, nessa relacdo,odisctse fial ta cul turao, ger .
do poder, valorizando determinados tipos de producéo, proprias as elites, e desvalorizando, por
consequéncia, outras formas, ainda que mais populares, de cultura. Dessa maneira, cientes dess
selecdo,équesent ende 0o conceito de ¢ ©no pregipiode qu al
sele-«0 (e exclus«o) e, assim, n«o pode se
Entre os canones, encontrame o0s fAcl 8§sspcosmase descimobl asi
grandes autores, que sao passados de geracdo em geracao e que possuem valor que deveria s
sob a otica do campo da arte, inquestionavahto a obra, quanto o autor.

Aqueles que defendem o canone, segundo Reis (1992), afirmam que as obras literari
possuem qualidades intrinsecas, ou seja, que ndo se relacionam a nenhum elemento externo
Contudo, o critério de avaliacdo de qualidade é sempre questionavel, sobretudo quando se trata
de uma percepcdao ideoldgica, tendo em vista que esses elementasveal@stdo ligados a
i nstrumentos de dom2nio social. De acordo

converte numa forma de praxis discursiva e social, ndo apenas representando mas também
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criando a realidadeo ( REHEalo8equeleht@rglidadpssamaneira, Ac
a literatura pode se tornar uma barreira social, por estabelecer privilégios em uma sociedade e
por ser compreendida como Ainstrumentoo s-
membros de determinados segmerstociais, distanciandm nesse sentido, da democratizacao
do acesso a arte e de sua especificidade, sob a 6tica bakhtiniana.

O problema, nesse sentido, possivelmente, ndo € a constituicio de um determinado
canone, mas a propria canonizacao, que segéeas arbitrarios atravessados pelo, nos termos
de Bourdieu (1996), campo do poder; nos estudos bakhtinianos, pensamos na primazia de forcas
centr2petas, centralizadoras (VOLCCHI NOV, :
canonizacao nao pode gsolado dos interesses dos grupos que foram responsaveis por sua
constitui-«o e, no fundo, o c©non reflete e

visao contraria ao canone literario:

O céanon é um evento historico, visto ser possivel easdreua construcdo e a

sua disseminagdo. Nao € suficiente repémsau revisdo, lendo outros e
novos textos, N«o can!'!nicos e n«o cC.
pel os fimenoreso, o0s escritores pel as
bastai ainda que isto seja extremamente necessatitatar o canon e nele
incorporar outras formacdes discursivas, como a telenovela, o cinema, o
cordel, a propaganda, a musica popular, os livros didaticos ou infantis, a ficgéo
cientifica, buscando uma mai@presentatividade dos discursos culturais. O

que é problematico, em sintese, é a prépria existéncia de um canon, de uma
canonizacdo que reduplica as relagBes injustas que compartimentam a
sociedade (REIS, 1992, p.77)

Parao autor a escola é uma dasmipais instituicdes responsaveis pela implementacéo
de um canone literario (REIS, 1992). Seseaa isso o fato de que a escola também & uma
instituicdo construida sob bases elitistas, cadisoutidono Capitulo 4 Entdq considerando
essa responsabilidade da escola, o livro didatico, dentro dela, possui um papel importante de
estabilizacdo de saberes e de valores, ja que foi assumido, desde a mercantilizacdo (GERALDI,
1991), como o material basico presente em sakulzéd no Capitulo 4destacamos papel
desseinstrumento de escolarizacAf bastante explorado por autores, por exemplo, como
Geraldi (1991) e Bunzen (2005).

Em relagéo a issalestacamos o fato de que é no livro didatico, em seus materiais
complementares (como obras paradidaticas) ou nas diretrizes que orientam a sua formacéao que
estdo estabelecidas as obras fundamentais que circulam em ambiente escolar. Para Cossor
(2009), além da escolarizacao da literatura, selecionando conteudos e obras a serem estudados,
o préprio campo literario e a historiografia sdo didatizados quando inseridos em ambiente
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escolar, devido a transformacéo de saberes em disciplmata:se, nesse sentida critica a
apropriacéo da literatura por outro campo, que implica, necessariamente, na ressignificacdo dos
saberes a partir da | -gica da finova esferabo
h&a uma tentativa de estabilizacdo de sentidos éamgae ao que consiste na literatura. De
qualquer maneira, compreendemos que a didatizacao implica em um estabelecimento de
métodos de ensiraprendizagem, além de conteddos, mas que, muitas vezes, reacentua o valor
do campo dAori gi nalando ® atualizam/refrataanosolt valdtes dasnbém q u
normativos, como pode acontecer no campo escolar. Fidelis (2008) conclui em seus estudos
que, na realidade, o canone proposto pelo campo litér@oaanto, pela historiografia e pela

critica literarias, os @is, por muito tempo, buscaram pela representacdo do pais, distante do
dominio Europeu, mas foram acometidos por valores em associacdo a isso ligados, muitas
vezes, ao arianismo e ao patriarcalism@reescritono livro didatico. Isso porque a escola
seleciona seu canone da lista daqueles que séo estabelecidos no campo literario, constituindo
aquilo que a autora chama de canone escolar. Para ela:

Ao reapresentar o discurso critico historiografico para o aluno no ensino
médio, o livro didatico anula e suie o carater flutuante do campo literario,
estabilizando seus sentidos. Além disso, possibilita a transmutacdo do canone
historiografico para um canone escolar que se apresenta ao aluno como a
possibilidade de leitura, como a representagdo da liter&&oasem duvida,

as exigéncias da transposicao do discurso tedrico para o escolar, promovendo
a didatizacdo do campo literario para telm&m contetdo a ser ministrado

nas aulas de literatura (FIDELIS, 2008, p. 88).

Notase, na afirmacao de Fidelis, ¢érabalho sob 6tica externa ao campo literario, que
a autora tem uma visdo menos normativa, ou seja, mais abrangente, sobre o campo literario, o
canone e o0 que os compdem, diferentemente daquilo que Bourdieu (1996), na perspectiva
sociologica, por exempl@bservou no comportamento e perspectiva dos membros do campo.
Al ®m di sso, segundo Fidelis (2008, p.119),
e manuten-«o do c©none tradicional da | eit
naatualidade, o vestibular (uma for¢a dentro do campo), além de o campo da arte, também tem
influéncia fundamental sobre aquilo que é, ao menos, lido, em relagéo a literatura, na escola,
isto €, no campo escolar. Leite (1983) ja afirmava o mesmo em sadesestestacando que a
escola ® t«o fundament al guanto a cr2tica
dos autores dignos de figurarem entre o0s O

1983, p.64), e essa afirmacao € bastante evidertentextada presente tese
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4.2.1 Aprofundando o contexto paradoxal brasileiro de abordagem da literatura

No Brasil, as politicas publicas para o enslad.ingua Portuguesa em niveis de Ensino
Fundamental 1l e Médio, até 2018, estabelecem diretrizes que caminham no sentido de
rompimento com valores que, embora estigmatizados, sdo socialmente valdrirmasitssmos
bakhtinianos, essas orienta¢@es funaim como forgas centrifugas, visando a desestabilizacédo
de valores dominantes e incluindo um olhar para a diversidade. Tais iniciativas podem gerar
uma movimentacdo em relacdo a constituicdo do canone nacional, na medida em que fazem
com que olhares se ¥ein para producdes artisticas anteriormente marginalizadas pelo campo
da arte, como poemas quilombolas e lendas indigenas. Retomando os critérios de avaliacdo dos
livros didaticos nacionais (lembrando que os livros elaborados pela rede particular ndo passa
por essavaliacdo), vemogue um livro didatico avaliado no Brasil deveria, inevitavelmente,
para ser entendido como qualificado, abordar tematicas como a imagem e os direitos das
mulheres, as tematicas de género, os direitos humanos, a valorizadaecerdalade, as
tematicas voltadas para cultura e histéria afrodescendente e indigena, as relacéesiéisico
do preconceito, da discriminacdo e da violéncia correlata (BRASIL, 20&®maticas que se
voltam para a diversidade e para a represeidatie. Considerando que o livro didatico é um
espaco de estabilizacdo de conhecimentos valorizados, tendo em vista que séo selecionados
contetdos compreendidos como importantes para os alunos para integrarem esse instrumento,
essas teméticas contribuem gar valorizacdo da diversidade da producéo artistica, em seus
géneros, temas, produtores, formas de circulagao etc. Reis (1992), em relacéo a literatura, como
ja afirmado, ndo entende como suficiente essa busca por maior representatividade dos discursos
culturais. Para ele o problema é mesmo a existéncia de um canone, que reacentua injusticas
sociais. No entanto, ainda que consideremos o0 posicionamento do autor, ressaltamos que, na
impossibilidade de apagamento do canone ou de movimento completo de deay@Ewata
arte, entendemos esses caminhos como significativos, na medida em que as lutas externas ac
campo o influenciam (BOURDIEU, 1996; VOLOCHINOV, 2017), gerando atualizacdes de
valores.

Nos livros didaticos que compdemnossocorpusi um da rede padular e outro
aprovado pelo PNLD (mais utilizado, comumente, na rede publicajseguimos ver,
claramente, um movimento em relacdo a temas, géneros, autores, concepcao de arte etc. Em

relacéo a colecaderedas da Palavrg no que tange ao ensino de LuagPortuguesa, sabemos,

45 Foi analisada a colecdo inteira destinada ao Ensino Médio, e ndo somente os ocapftulEnteddos
relacionados a producdo de textos, 0s quais compdem Cargss
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apenas por ela ter sido aprovada pelo PNLD, que ha, entdo, um atendimento as politicas
publicas. Na resenha avaliativa do material, temos a voz do programa elogiando a producéo,
além da variedade de géneros propostos para leitegprietacdo e producéo, pela articulacéo
entre diferentes producdes culturais sobre temas especificos-§dotaanbém, o didlogo com
o mundo do estudante do Ensino Médio, e a valorizagdo da mulher, sobretudo na literatura.
Critica-se, por outro lado, pouca incluséo de textos de autoria indigena. Tais consideracdes
encontrarmse materializadas do material quando se vé uma grande diversidade de géneros
apresentados como artisticos: romances, muasicas, contos, poemas, grafite, cordel, filmes, HQs
etc. Alémdisso, ao lado dos escritores canonicos, tipicamente encontrados e abordados nas
escolas e nos LDs, estdo: a) artistas que abordam e/ou representam a tematica da negritude: Mic
Couto, Paulina Chiziane, Ondjaki, Pepetela, Solano Trindade, Carolina Matasus,
Conceicdo Evaristo, Chiquinha Gonzaga, Marcelino Freire; b) artistas ligados ao que se
entende combestseller, como Thalita Reboucgas (autora, entre outros, do livro injaatmnil
Fala sério, maé} e c) escritores indigenas (visivelmente enmonegjuantidade, fato criticado
na avaliacdo do livro pelo PNLD), como Daniel Mundurliktessaltamos, quanto a esses
autores, que, em relacédo a grande maioria, h& a exposicéo de textos inteiros para leitura em sala
de aula, além de indicacdes de produgima se ler e/ou assistir fora de sala de &dase
cenario, notsse a influéncia das lutas externas por representatividade e direito das minorias por
exemplo, no campo artistico, incorporadas pelo campo escolar e refratada segundo seus valores
e pratica sociais. As tematicas da negritude e da valorizacdo da mulher sdo sobressalentes na
colecdo e transpassam os trés livros, em diferentes tipos de comernfim, atematica das
adaptacdes, como da literatura para HQs, filmes e séries, também é aberdedweira nao
depreciativa pelo material. Nesse sentido, quando se aborda, por eXxgamplGasmurrpde
Machado de Assis, apresentamtambém musicas, filmes, HQs e seriados produzidos a partir
da obra do autor por outros artistas, sem entender tais producdes codesservicoa
producao original.

Essas caracteristicas do material revelam um cangpareoa abordagem da arte ndo
como algo inacessivel ao estudante, distante de sua realidade e de seu universo de apreciaga
pessoal, porque coloca em relagdo textos comumente entendidos como candnicos e aqueles que
disputam espaco no campo das producdéstiaas. Um exemplo, a titulo de ilustracéo (pois
hg8 v8rios outros), dwmedesatal &0 ® ooi3,exgaar ¢ %c ii
para se abordar as caracteristicas Futuristas, é proposta para o aluno uma leitura em dialogo da
obradeunpi nt or fAcl 8ssi cod do mdnansformerscamuncenten o0 C
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classificado como Acultura de massaodo, 0 QqUE

depreciacdo da producao artistica.

Figura 13: Exercicio sobre Futurismo presente no livro 3 da Série Veredas da Pal:

1. A seguir, foram reproduzidas duas obras. A primeira € uma pintura do futurista
italiano Carlo Carra intitulada Funeral do anarquista Galli, produzida em 1911 A se-
gunda € um cartaz do filme de acao Transformers: a vinganca dos derrotados, lanca-
do em 2009. Compare-as.

e de NovaYork BUA

Tonreatash s D Brravettors P clure

O CARRA Corlaul TS, Srael, 216" 000 1e Are Made:
gl aTrenr'Aoros SXG P amourt

Ctvs

Funeral do anarguista Gaili 1511. Carlo Carrd. Oleo sobre tela 1987 cm x 2581 cm. Cartaz do filme Transformers: a vinganca dos
Museu de Arte Moderna de Nova York, EUA derrotados, de 2003, dirigido por Michael Bay.
L a) Ambas as imagens foram a) Quais s3o os elementos comuns entre as duas imagens?

2 ideia b) Observando o cartaz do filme, € possivel afirmar que ha permanéncdia de principios
de movimento e velocidade do futurismo em imagens contemporaneas? Justifique sua resposta.

Fonte: Hernandes & Martins (2016, p. 56)

Esse movimento de diversificacdo de géneros, autores e tematicas ndo se evidencia na
colecao de lingua portuguesa destinadareino Médio do Sistema de Ensino COC. Na analise
dos textos, obras, exemplos e imagens presentes no mMateeahos que ndo ha uma
valorizagdo de produgdes artisticas em um sentido mais amplo do que o proposto pelo canone
(ndo ha a inclusdo de autoresgros e/ou indigenas, autores contemporaneos em lingua
portuguesa e tematicas de representatividade ndo sdo comuns), e a indicacao de outras obra:

46 Novamente, foi analisada a colecao inteira de lingua portuguesa destinada ao Ensino Médio, e ndo somente 0s
capitulos com contetdos relacionados a producéo de textos, 8EQqu@dem NOSSIOrpus
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(sejam filmes, séries, HQs etc) que dialoguem com o conteudo, além de raras, séo restritas,
majoritariamenteaquilo que tem uma legitimacéo pelo discurso do poder, como producdes
cinematograficas que foram indicadas ou ganhadoras do Oscar.

O espaco em que esses textos, autores e tema&weadgualmenteaparecemi
destacamos a palavra, pois a frequéncia é reédnpequena, embora essa secdo seja extensa
€ 0 reservado para a resolucdo de exercicios. Isso porque, nessa se¢do do material, é feito un
compilado de exercicios de diferentes vestibulares, os quais sdo 0s responsaveis por incluir
essas producbes/autares t emas e textos fAmarginali zados
elaborados pelo material, quase em sua totalidade, séo restritos a conteudos que se ligam as
instancias de poder. Nesse sentido, € um material organizado de maneira pouco alinhada aos
documetos oficiais no que concerne as orientacdes, por exemplo, de didlogo entre a escola e a
vida do adolescente e de formacdo de um cidaddo plural. Por outro lado, serceba
organizacédo voltada para o preparo do estudante para o vestibular, no quedbogagem
do conteldo, estritamente técnica, visando ao possivel bom desempenho em uma prova, que
ainda carrega bastante dessas caracteristicas, mas que ndo garante uma formacao completa d
individuo, em nossa visadestacase inclusive, no que tangs objetivos desse trabalho, a
pouca diversidade de géneros para a producdo e a quase auséncia de producdo de textos
artisticos em toda a colecdo, com destaque para géneros de tipo argumentativo.

A titulo de representacdo, escolhemos um capitulo delmmtcorrespondente nos
materiais, da area de lingua portuguesa, a fim de colocar em evidéncia essas diferencas em
relacdo a organizacdo, maneiras de olhar e exemplos de textos trazidos. A selecéao foi feita ndo
de maneira aleatéria, mas a fim de evidene&se jogo de forcas sobre o que é arte e/ou
literatura nos dois materiais em questdo, que orienta sua construcdo como um todo, por
conseguinte. Dessa for ma, escol hemos o0 cap?
1° colegial do Sistema de EnsiBioOC e A Construindo um concei't
do 1° colegial da colec@dderedas da PalavraA diferenca de perspectiva ja comeca a ser
percebida entre os proprios titulos dos capitulos: um mais estabilizado, outro abrindo caminho
para a constigéo do conhecimento.

A colecdoVeredas da Palavraa inicio a se¢édo selecionada colocando uma obra do
russo Vassily KandideIOK3ye uméMascsBamilakeem disclisédo.i c a 0
Perguntase ao aluno qual o conceito de arte que ele possis Qs elementos que fazem os
exemplos dados serem considerados artes e qual a relacdo da vida pessoal dele com a arte n
dia a dia. Na sequ°ncia apreseséa, umopgeah

questiona as definicbes do que vem raaste, sobre 0s quais 0s alunos deveriam responder
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algumas perguntas em relagdo a tematica a partir de seu universo pessoal. Tais atividades
colocam o aluno em contato com o contetdo, na medida em que pressupdem sua reflexdo, como
sujeito ético, e a cordracdo de suas conclusdes para a construcdo do conceito a ser estudado.
O capitulo do Sistema de Ensino COC, por sua vez, € iniciado com um excerto de Alfredo Bosi,
importante tedrico nacional da literatura, ao qual seguem quatro subsec¢des que definem a
importancia da arte, a definicdo de arte, a arte ao longo do tempo e outros aspectos, com
embasamento nos estudos de Bosi também e afirmacdes que estabilizam o conceito. A isso
segue um exerc2cio de interpreta-waimagene as S
das ruinas de Guernica. As perguntas questionam a representacdo dos humanos, na obra dc
pintor, os sentimentos transmitidos pelas expressdes dos personagens representados e propder
um exercicio comparativo entre obra e foto, tendo em vistargbasasao representacoes de

um mesmo periodo historico.

A colecdo aprovada pelo PNLD também define arte, porém de maneira mais ampla,
inclusive destacando textualmente a amplitude e dificuldade dessa definicdo. Para isso, coloca
em discussao dois trechos éspecialistas: um de Enerst Hans Joserf Gombrich, em seu livro
A historia da artede 1995, e outro de Ana Lucia Sowetaal, retirado da obr®e olho na
cultura: pontos de vista afrbrasileiros Ambos os autores destacam a pluralidade da arte e a
proptia selecdo deles ja evidencia a pouca normatividade com a qual o material aborda o
assunto, o que é textualizado pelas autoras apds a apresentacdo dos excertos selecionados
Ressaltese que, além disso, este material apredamtascomplementares que eiqgdm, por
exempl o, o que ® metalinguagem e indicam pr
de Carl os Drummond de Andrade) e n«o can?'ni
brasileira Skank) para leitura, e propde mais um exercicio de co@paritce duas obras, uma
de 1886 e outra de 2015, que possuem conteudos tematicos semelhantes, porém horizontes
temporal e espacialmente diferentes.

Depois da definicdo de arte, os dois materiais em analise definem literatura. O material
do COC da inicia essa secdo apresentando dois textos: Rosa de Hiroshima, de Vinicius de
Morais, e uma noticia de jornal sobre o bombardeio de Hiroshima. E feito um questionamento

para os alunos sobre qual dos textos é literario e o porqué, considerando, com isso,

conhecment os pr ®vi os dos estudantes. Depoi s d
arte da palavrabo, na qual, a partir da defi
forma de conhecimento, defisee essa i dei a do auttoorrd;,, en ao ugtura

meio de um trecho de Edgar Allan Poe, abearela questdo de diferentes leituras possiveis a

partir de uma mesma producao. A coley@pedas da Palavranicia o topico destacando as
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varias maneiras de se definir literatura e traz, nonéenelois trechos de autores que se
propdem a tal conceituagdo: Afranio Coutinho,Notas de teoria literarige Paulo Freire, em
A importancia do ato de ler: em trés artigos que se complemefaitextos sdo das décadas
de 70 e 80, respectivamente. Axsertos seguem explicacdes das autoras que, a elas, associam
discuss@es sobre leitura, dialogo, modos de leitura especificos em relacéo a cada género/esfere
discursiva (nestes termos). Em meio a essa discussdo hd um boxe explicativo intitulado
A Gr afdiutcea,- «x® e preven-«oo0. Nel e ® exposto
Senegal, cria murais ilustrativos nas ruas a fim de que as pessoas, por meio da arte e
considerando que se trata de um pais com um alto nimero de analfabetos, tenham acesso &
conhecimentos como, por exemplo, formas de prevencgao e tratamento do HIV.

Os capitulos, como era de se esperar, terminam de maneiras diferentes: no material do
Sistema de Ensino COC aborsiaa questdo de sentido conotativo e denotativo com exemplos
de tiechos de Vinicius de Morais e Gongalves Dias. A isso segaevarios exercicios de
vestibular. No espaco destinado a instrucdes para o professor hé orientacfes para indicacdes de
doistoursvirtuais para os alunos: um pelo Museu do Louvre e outro peleiMds Arte de
SdoPaulepara a escuta da M¥Wsica fAA Rosa de Hir
partir do poema de Vin2cius de Morais. HS§ t
cria-«o de Ad«oo, de Mi c h eiticado gapitulo, em rglacg® a® p |
de Picasso, exposta no interior do capitulo, a fim de se refletir como este inova em sua produgéo.
Ja o materiaVeredas da Palavrancerra o capitulo com se¢des sobre as origens da literatura
e dos géneros literarios. Depdis s s 0, hg8 a se-«o0 A0Os g°neros
conto na integra para leitura, de Clarice Lispector, seguido de perguntas de interpretacao; a
ALiteratura e sociedadeo, em gqgue sSse pensa
umpoema do portugu°®°s Ant-ni o Ramos Rosa par
e engajamentoo, que pr op »RaulBanre, sobre fribcloditeréria s o
e leitura literaria, pensando em formas de, por meio da arte, iintedeealidade social; uma

sequéncia de exercicios, elaborados pelo material, com textos de autores(as) contemporaneos

brasileiros, africanos, musicos,lmxesd e i ndi ca- »es de outras

Extraordin8ri oo, s 0 b abalhou com aatatiores tlearecipldvel parai c o
cria-«o0o de obras; e, por fi m, o fechamento
contempor ©neos o, i niciada com as i magens d
Bolt (atleta recordista do atletsme) a escul tura de Netuno, S €

retirado do dicionario Houaiss, de uma explicacdo sobre a importancia dos mitos (&ntigos)

com um exemplo na integra, da histéria da deusa iGaide uma reflexdo sobre a criacao
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contemporanea de mitoa partir da midia, na perspectiva abordada (com base em uma
definicdo de Edgard Morin), na medida em que ela constréi imdgemsvas celebridades, por
exempl o, de seres fAsuperioreso, gue acarret
critica acultura de massa). Ha também exercicios sobre a tematica dos mitos e a presenca deles
na sociedade contemporanea.

No mesmo conflito de valores sobre arte no campo encosears vestibulares que,
por meio das listas de leitura obrigatorias, influenciam na composicéo tanto dos livros didaticos,
guanto dos curriculos escolafiessto é, ocasionam, inevitavelmente, uma t ual i z a- « O
canone escolar, nos termos de Fidelis (2008), pois trazem, muitas vezes, obras distantes da
Acenao valorizada.

A lista de livros da Unicamp para o vestibular de 202br exemplo, € composta pelas
seguintes obras: 13onetos escolhidpsle Cambes; 2pobrevivendo no Infernalo grupo
Raci onai G Espkthdde Mactiadlo de Assis; @) Marinheirg de Fernando Pessoa; 5)
A Faléncig de Julia Lopes de Almeida; 6) Ateneude Raul Pompeia; Bermdesde Antonio
Vieira; 8) A teus pésde Ana Cristina César; 9 seminario dos ratgsle Lygia Fagundes
Telles; 10Historia do cerco de Lisbqale José Saramago; Qarto de despejale Carolina
Maria de Jesus; e 12) cabra vadiade Nelson Rodrigues. Destacamos, desta, que, embora
seja najoritariamente composta por canones literarios (sobretudo escritos por homens e
brancos) e por géneros socialmente valorizados, hA um movimento trazido por obras como
Sobrevivendo no Inferno 81 bum de um grupo de Mcbdbs que
brasileiras, destacando temas como racismo, preconceito, violéncia policial, do crime
organizado e do estado, drogas e exclusdo soQaketo de despejade Carolina Maria de
Jesus, autora negra, moradora da favela, que teve oidi@iqual conta aealidade diaria de
uma periferia de Sao Paulo quanto a condigbes de moradia, higiene, abandono politico,
trabalho, auséncia de acesso a arte, violéncia policial, violéncia eomw#her, preconceito
racial e de classe eicpublicado em formato de livyinclusive mantendo desvios ortograficos
do texto original. Para o vestibular de 2022 foram estabelecidas as seguintes Glada:dg
Achamento do Braside Pero Vaz de Caminha; Ild)ketche- uma Histéria de Poligamiade

Paulina Chiziane; 3Jarde de Olavo Bilac; 4Bons diasde Machado de Assis; Sonetos

47 Anterior & pandemia do Covit, tendo em vista que, depois do periodo de quarentena pelo qual o pais passou,
a Comvest publicou a adaptacédo da lista, considerando o cenario, excluindo as seguinfescoisrpgsde Ana

Cristina CésarQ seminario dos ratgsle Lygia Fagundes Telledjstdria do cerco de Lisbqale José Saramago;
Quarto de despejale Carolina Maria de JesusAecabra vadiade Nelson Rodrigues. A noticia gerou elogios,

pela atitude compreensiva dos alunos tjiueram acesso irregular aos estudos no ano de 2020, mas também
criticas, considerando a retirada da obra da Unica autora negra que compunha a lista, a sabeN & aaa
Jesus.
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escolhidos de Camdes; 6Bobrevivendo no Inferno do grupo Radi onai
Marinheiro, de Fernando Pessoa;8)aléncig de Julia Lopes de Almeida; @) Ateneude
Raul Pompeia; 10D Seminario dos Ratpde Lygia Fagundes Telles. Entre as inclusfes, esta
a da obra de Paulina Chiziane, primeira romancista Mogcambicana, vencedora do Prémio José
Craveirinha de Literatura, da AEMO (Associacdo Escritores Mocambicaaos 2003.
Novamente, um sinal que aponta para um movimento em relacdo ao que € entendido por arte,
na atualidade, visando a democratizacdo das diferentes formas de expressédo, produzidas por
diferentes sujeitos sociaise ndo somente homens, brancos, capital econémico elevado.

O mesmo movimento €é visto também, por exemplo, em outro estado, quando, no
vestibular da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSG3eaibém de uma diversidade
de géneros compondo a lista de obras (romance, crongmaptbiografia, novela e conto), a
incluséo, para o vestibular de 2021, da obra de um autor negro, referéncia para o Simbolismo,
que aborda teméticas da negritude, a saber, o livro de pbigeas de Cruz e Souza. Na lista
de 2020, o vestibular incluia @bra Quarto de despejode Carolina Maria de Jesus; a
universidade altera a lista de obras anualmente quase que inteiramente. No Parana, a UEL
também apresenta, na lista de obras obrigatérias para o vestibular de 2020, além do romance
Vozes Anoitecidasle Mia Couto, autor africano, o roman@eiarenta diasde Maria Valéria
Rezende, autora vencedora do Prémio Jabuti, em 2015, freira, que recentemente comecou a
dedicarse, sobretudo a literatura infaftwvenil, e, a principio, ndo faz parte do canone
nacioral. A UFU, para completar as consideracdes sobre as universidades que compdem o
nossocorpus também contribui para 0 mesmo movimento quando inclui, para o vestibular de
2021, em sua lista obrigatéria, um livro de contos sobre negros (ndo escrito parajnae
saber,Contos Negreirosge Marcelino Freire, e o romangecor purpura da autora negra
estadunidense Alice Walker, que aborda tematicas relacionadas a sua realidade.

A partir do exposto, v8e que ha um movimento, propiciado pelos valores idems
das politicas publicas nacionais, que pode afetar o canone ou as formas de abordagem do que ¢
canone, na medida em que coloca em evidéncia autores ja ha muito consagoao<ruz
e Souzd ; autores’ a exemplo de Paulina Chiziane e Carolina Mdealesu$ e artistad
como os Racionais MCs e Doctd recentemente reconhecidos pelos pares, tanto nos
vestibulares, quanto nos livros didaticos (nesse caso, verificamos que o material elaborado pelo
sistema privado de ensino, em estudo, refrata m@&heosovimento). Um rompimento com
valores socialmente valorizados sobre arte ndo é ainda identificado, na direcdo da
democratizagdo desse tipo de conhecimento, seja em relagcdo a conceituagdo, a0 CONsSUMO OuU ¢

producao, contudo ndo podemos deixar de destamamentos, Como 0S expostos, nesse jogo
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de forcas dos campos. Analogamente, podemos dizer que, por meio disso, na realidade
brasileira, buscamos por um equilibrio entre a dicotomia problemética apresentada por
Bourdieu (1966) entre estética pura e estétnoral, na medida em que ndo se preza pela
valorizacdo dessas obras/contetdos historicamente marginalizados simplesmente pelo fato de
serem desprovidos de capital simbdlico, mas sobretudo por reconhecer o valor e, nesse sentido,
o Apoder 0, mahiestact@es astistinag (o dikito de espaco delas, em seus diferentes
géneros, temas, formas de producédo, circulacdo e recepcado) e das formas de construcéo de
conhecimento. Isto é: essas producdes artisticas e conhecimentos mé@ondeassar a ser
entendidos como tais, na busca por representatividade, ou como parte do canone e daquilo que
® social mente valorizado, simplesmente pelc
campo, como uma recompensa por igeas pelo valor de sua producédo, em suEeira

singular de concepcéo, e reconhecimento de sua relevaeigo ao potencial humanizador,

por exempld , acumulando capital simbdlico.

No dialogo anteriormente proposto entre capitulos dos materiais didaticos em estudo,
consideramos questdeglacionadas a tematica, abrangéncia dos exemplos, modos de
apresentacao do conteudo, abordagem e avaliacdo, mas, de alguma maneira, isso sé atinge ¢
leitura de textos literarios. Considerando nosso interesse voltado para a escrita, ha também, na
andlise conparativa dos materiais, uma diferenca em relacéo a apropriacéo da palavra artistica,
tendo em vista que, ainda que a quantidade de géneros literarios propostos para produ¢do em
ambas as colecdes seja pequena, na coledamlas da Palavréemos maior qudidade e
variedade depropostas, como exposto na Secao 3.2.1.2orgo dos trés anos do Ensino
Médio, enquanto, no Sistema de Ensino COC, temos, além de uma quantidade menor, a
concentragdo delas nos primeiros livros do 1° ano do Ensino Médio. Em relagdo aos
vestibulares, é evidente uma menor quantidade e variedageoplestas que apresentem
géneros literarios para produgdo, mesmo nos vestibulares que se propdem a diversificar os
géneros anualmente, como a Unicamp.

Nesse jogo de forcas propiciado por essas politicas, quando incorporadas pela escola,
tornase evidente anfluéncia das lutas externas ao campo em seu interior, em direcdo ao
rompimento dessalquimia simbdélica(BOURDIEU, 1996), a qual coloca em destaque
producdes que arbitrariamente, na historia do campo, foram selecionadas como de destaque por
sujeitos dormantes socialmente. Assim, como destacado por Bourdieu (1996), os critérios de
legitimacdo das obras e do conhecimento podem modffgcaao longo da historia,
considerando mudancgas sociais e historicas, sempre associadas as lutas pelo poder. Com isso

sendo a escola um espa-o0o de (re)produ-«o, n
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val oreso faz com que ela se torne um espa-
uma democratizacdo do que é entendido como conhecimento.

Outra questao a qunos interessa destacar € que, nos estudos sobre literatura aos quais
tivemos acesso, realizados pelos préprios literatos e por estudiosos de outras areas, expostos
nese capitulg notase uma discussao, em relacdo a abordagem do texto literario r& escol
restrita a leitura. N&o se pensa, em associacdo a leitura, na prificaddedode textos
literarios, que, particularmente, interesgsnesta teseA discussado sobre o canone e sobre a
elitizacdo dos conteudos escolares, em relacéo a literatwstri@gida, na maior parte dos
casos, a preocupacoes relacionadas ao como e o que se ler em sala de aula, que vao para a escc
banhados nos valores sielecao e exclusdo de obras e praticas de leitura oriundas do campo da
arte e que sdo escolarizados em@tipas pedagdgicasinimizando suas potencialidades de
contribuicdo paraima mudang¢aociale seu papel humanizadd?or outro lado, quando se
pensa na escolarizacao da escrita de textos no Brasil, tema da Secéo 4.1, as danhesies
tomam, majritariamente, como objeto de andlise, o caso dos textos argumentativos, ainda que
os documentos oficiais prescrevam a producao de diferentes géneros, de diferentes campos de
atividades, em todas as etapas da vida escolar. Paradoxalmente, 0s géneios &stéd
presentes na escola e nos vestibulares, ainda que em menor quantidade, para serem produzidos

Leite (1983, p. 93) entende que este fat
menos elitista do que escrever, porgue a escrita também nosiftadan apenas como um
Gavoirf a i, & perue escrever sempre foi visto por nés como atividade nobre dos escritores,
seres particularmente dotadoso. Nesse sent.
sujeito, requerendo, por exemplo, exercigiegulares, disciplina, e conhecimento sobre o
género a ser produzido, mas esta ligada a algo exterior a linguagem, a um dominio constitutivo
do sujeito, fato que, por si S0, ja elitiza e seleciona aqueles que podem ou nao escrever um texto
literario. Na esola, por exemplo, esse trabalho de escrita € pouco cogitado pelos estudiosos
gue discorrem sobre o ensino de literatura. Dessa forma, o fato de a escola abordar o texto
literario a partir de uma perspectiva idealizada, ainda que um conflito de valorelsgdio a
isso seja evidente no Brasil, afasta do aluno a possibilidade de compreensao dos géneros
literarios como passiveis de producdo, porque ja sdo apresentados com a sacralizacdo advinda
do campo da arte.

A problematica nesse sentido é gaem poucaseflexdes teoricas, pelos estudiosos,
sobre a producédo do texto literario, considerando a elitizacdo da pratica e a ma interpretacao
dos modos de trabalho com o género nos termos propostos pelos estudos linguisticos, ha um

engessamento do trabalho comendds literarios, fazendo com que as orientagdes para escrita
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nao passem de formalizacdes e orientacbes para a reproducdo da forma composicional,
sobretudo nos livros didaticds como uma extensdo do que se faz com a teoria literaria,
reduzida a conceitoE undament ai s, por ®m fAaplicadoso
guando o aluno escolhe e ® ficapazo de pro
vestibulares, ele é aclamado a partir dos valores que sao disseminados no campo da arte, ume
vezque® ti do como sujeito com caracter?2sticas
didaticos esse valor ligado a escrita literaria pode ndo ser evidente nas orientacbes para
producdo e a abordagem do género pode ser engessada, porém, quando se &taiisa 0 d
sobre esse género, pensando em fins avaliativos e, portanto, valorativos, essa sacralizacao do
texto elucidase.

Uma visdo supostamente democratizada da producédo de escrita literaria no Brasil
poderia se justificar com, por exemplo, as inUmerasnals de escrita criativa presentes na
sociedade brasileira hoje. Para Mendonca (2016, p.32), as praticas de escrita, na sociedade
brasileira contemporanea, ganham maior espaco com as novas midias, promovendo uma
Asuposta O0democr at ie advoegx i o0 ddzentp debsasvnovas njdie® s
possibilitadas em especi al pela interneto.
caso, em especifico, da arte, faz com que, simploriamente, asedite houve alguma quebra
de obstaculos situad@ntre produtores e receptores da arte e que permite sua producao por
uma quantidade maior de pessoas, por meio do acesso a esses cursos. Leite (1983) mostra com:
essas oficinas, ateliés e aulas de producéo escrita de textos literarios ndo acontecihea époc
seu estudo nem no Brasil, nem na Franc¢a, nem nos Estados Unidos, nem no ensino basico, nerr
no superior, Nnos cursos de Letras, por exemplo. A autora acredita que, se implementadas essas
pr8ticas nas institui-»es r egaptada deeessinadeede e n's
aprendizagem mais adequada a vida, uma nova pedagogia para a arte e uma nova arte para :
educa-«00 (LEI TE, 1983, p . 9 49e.em meaotaprateade q u e .
escrita de textos cientificos e que sdoreflexosdau s oci edade As®ri ao e
Leite (1983, p.114111):

Contar histérias e brincar com a linguagem, trabalho de todo escritor, €
potencialmente, ao menos, uma necessidade e uma capacidade humanas,
vinculada aquela necessidade vital fdetasia [...] e as ndo menos vitais
necessidades de expressare comunicase, 0 que, afinal, € ou deveria ser a
nossa especialidade.

Ainda quanto a escrita criativa, Mendoncga (2016) apresenta uma analise de entrevistas
pinguepongue, veiculadas no f@dico Lingua Portuguesaom artistas sobre esse tema. As
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perguntas se relacionam ao processo de esc
produzir como eles, por exemplo. As consideracdes da autora apontam para o fato de que h4,
guando se pea em cursos de escrita criativa, um conflito de valores quanto a estruturar ou ndo

a escrita criativa em um modelo uniforme a ser seguido. As respostas dos artistas consultados
indicam que, em suas perspectivas, é impossivel sistematizar um modeloguada ajue

seria um possivel objetivo de préaticas pedagdgicas. Em contrapartida, apresentam dicas, truques
e exemplos de praticas que podem auxiliar na producdo de um texto artistico. A autora

sistematiza suas impressdes das entrevistas em cinco tépsater:

1. Os escritores consagrados de textos literarios, tomados em sua pratica de
producdo escrita, sacramentam técnicas, truques, segredos sobre a escrita, e
como tal sédo considerados modelos a se seguir e sdo mitificados; 2. Como é
comum nos discuos didaticos, h4 nos enunciados uma apropriacdo do
discurso da ciéncia (no caso, a critica literaria), mas um apagamento da
hist-ria de sua produ-«o; 3. Na col u
texto |iter8riod (o0 e #aatudl deveaonsiderarad ot
o leitor contemporanebd nesse sentido, temos um valor do literario que se
desloca considerando outras posi¢cbes valorativas); 4. Aparecem, nos
enunciados, caracteristicas tipicas do discurso pedagdgico (determinados
estilos literda i 0 s S «0 col ocados c o ples sGomodel
apresentados como técnicas, truques); 5. Nos enunciados, ora o leitor (escritor
iniciante) é tomado como sujeito capaz de produzir de forma autdnoma um
texto literario, ora é construida uma imagenmedelc o mo fiaspi rant
mas ainda néo capdzoscilase entre a democratizacdo da producdo da

pal avra art2stica e sua atribui-«o a
2016, p.3637).

A partir da légica da autora, compreersgeque o discurso dos attis oscila entre
aquilo que pode ser ensinado e aquilo que € além da racionalidade, movido por uma capacidade
|l igada "s emo-»es e ao sens?2vel, que n«o ®
social, o discurso sobre a prética de escrita caainda faz ressoar o discurso romantico da
font e I ' umi nada e pur a da inspira-«o e 0
(MENDONCGA, 2016, p.44).

Em texto anterior, com o mesmo objeto de analise, Mendonca (2013) apresenta a
met 8f or a -Deou siice,s cariitaoda a partir da ans8li se
pr8tica, a qual, segundo a autor a, Arevel
representado em f or ma de Airever °nciao,
uma t ®cni ca criativa, um ato sagradoo |
escrita de g°neros |iter8rios ® |igada ao s

assume o ato do ministro religpl®so em sua p
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Mendonca (2013) ressalta que a propria abordagem da escrita criativa em uma revista
de circulacdo nacional, no Brasil, aponta para um movimento de mudanca no que tange a
possibilidade de se produzir um texto literario. Por outro lado, afirmasjualores do campo
da arte ligados a sacralizacdo da producdo literaria e daguele que a produz, dotado de requisitos
que ndo ha meios como se ensinar, porque estao ligados a um dom inato, ainda operam quandc
se pensa na democratizacao da palavra agtistic

Assim, considerando o0 exposto na presente secao, compseeqde o trabalho com a
literatura na escola béasica é construido em ligacao estreita com o discurso da critica literaria,
possibilitando um didlogo direto entre os campos artistico e escedaitando em uma
formalizacdo e legitimagdo desse contato nos livros didaticos e nas provas de vestibular e
delineando, com isso, o trabalho dos professores e dos alunos com tal campo do saber,
construindo, por fim, uma imagem sobre o qaeté e/oditeratura. Por outro lado, destacamos
o papel das politicas publicas, baseadas em ideais democraticos em relagéo a propria concepgac
do que é conhecimento e, por conseguinte, do que é entendido por arte na escola, visando a ume
desestabilizacdo dos conteluda® ¢éo selecionados para compor o curriculo escolar, o que
pode ser visto, por exemplo, em uma das colegéesrpusdestetrabalho Nossas discussdes
apontam para o fato de que, no Brasil, convivemos com um conflito de valores em relacéo a

arte e estéornase evidente quando se analisa a relacdo entre 0s campos escolar e o da arte.

4.3 A literatura na relacdo com as diretrizesemsino no Brasilo que dizem os estudiosos

sobre a escrita de géneros literarios?

Na Secéeal.2 destacamos local em que a literatura, seja em relacéo a escrita, seja em
relacdo a leitura, enconts nos documentos oficiais que delineiam as praticas pedagodgicas
nacionaig nos livros didaticos, nas salas de aula etc. Vimos que ha espaco para o texto literari
mas que, pensando que a no¢ao género do discurso é o conceito central para o trabalho com &
Lingua Portuguesa no Brasil, ele é colocado em relagéo a outros géneros, como os jornalisticos,
por exemplo. Com a mudanca proposta jBelae Nacional Comum Cucular de trabalho a
partir de campos de atividade, continuamos contemplando, seja em maior ou menor grau, 0O
texto literario em sala de aula, sempre, tanto no novo documento (BNCC), quanto nos anteriores
(PCNSs), pontuando que o trabalho com os génerosidesgr feito a partir da especificidade

composicional, estilistica, temética e de circulacdo de cada um deles.
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Tal proposta de pratica de trabalho com o texto literario em sala de aula gera, como é
de se esperar, conflito entre estudiosos da area das.LEgsa problematica j& foi destacada
por Mendonca (2013), para a qual tratade um conflito de identidade, ampliando outros ja

presentes na esfera cientifica. A autora destaca:

O lugar que a linguagem literaria ocupa nos PCN [.njapara

um movimento de democratizacdo ddasguagem, integranda aoespaco

dodi zer do sujeito ficomumo. No en
0s géneros que se produzem em outras esferas (cientificamadmicacdo

etc), podese sugerir ge a especificidade dos géneros literarios néo sieva
considerada No entanto, se considerad@anceito degénero do discurso

em que se sustentam os PCNs|...], os géneros do discurso deveriam ser
tomados em seus aspectos especjficetacionados necessariamente as
suas condicbes materiais de existéncia e circulagdo, as suas formas de
refracdo dos valores ideoldgicos de uma época e as suas formas de interagéo
com os leitores (BAKHTIN/MEDVIEDEV, 2012). Tirar dostmeros
literarios sua especificidade seria considesd meramente sequéncias
textuais, e ndo géneros do discurso (segundo perspectiva apontada)
(MENDONCA, 2013, p.12).

Zilberman (2017) traca uma analise do mesmo conflito, embora pensando em questdes
deleitura especificamerft& A autora, ao discutir o tema, situa a leitura literaria na escola entre
a democratizacdo e o canone, e destaca a fragmentacdo e o esgotamento do conceito de
literatura, ocorridos entre os séculos XVI e XX, devido aos efeitosdiestiria Cultural, que
modificou os Estudos Literarios, na medida em que potencializou as producdes da/para

denominada Acul tura de massabo, fazendo com

polos artistico (relativo ao autor) e estético (relatao leitor).

48 Em suas palavra@Por muito tempo, o conceito titeratura, para quem a estudava, constituiu um porto seguro,

ainda que nem sempre estavel. Na Antiguidade, a distingdo entre Poética e Retdrica colocava em campos distintos
o0 drama e a tragédia, de um lado, de outro, a Oratéria; mas todos eram iguadseitados e, por isso,
aprendidos na escola, de que adveio a condi¢c&o candnica de obras dos dramaturgos (Esquilo, Séfocles, Euripedes,
Séneca) e épicos gregos e latinos (Homero, Virgilio), ao lado de historiadores como Herédoto e Tito Livio, tribunos
como Demastenes e Cicero, e fildsofos como Lucrécio e Marco Aurélio. A Idade Moderna manteve esse quadro
conceitual e aplicado até a revolugdo romantica, mas essa, que presenciou a ascensao da Historia da Literatura e,
mais adiante, da Ciéncia da Literaturdp promoveu modificag6es substanciais no que diz respeito & concepgéo

de objeto artistico. Nem mesmo os movimentos modernistas ou as propostas de vanguarda a alteraram, pois, ainda
gue rejeitassem o classico e o tradicional, almejavam ocupar seu lagsing,consagrarese enguanto objeto

de conhecimento e veneragdo. Ao longo do século XX, e em especial em sua segunda metade, a mobilidade social
e as migrac6es em admbito nacional, do campo para a cidade, ou internacional, de um continente a onsan a expa

dos meios de comunicacao, as transformacdes tecnolégicas, as reivindicacdes de género e de etnia ndo deixaram
indiferente a literatura. Essa, representada por praticas e ideias, evitou enquanto péde as interferéncias de
elementos externos ao meio stitio, até que os fatos foram mais fortes. O sistema literario se fragmentou; além
disso, obrigotse a admitir novos parceiros, estabeleceselama situacao que talvez ndo fosse nova, mas que,

até entdo, ndo precisava ser levada em conta. Cabe exarnmipacto sobre o campo cultural por parte daqueles
fatores, com o intuito de entender seus efeitos sobre a concepcédo de literatura e os conceito® de leitor
(ZILBERMAN, 2017, p.2728).
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Essasmudancas no curso da histéria geraram impactos em diferentes formas de
manifestacéo por meio da linguagem, seja nos filmes, na literatura, no cinema, na televiséao etc.
Em relacao a literatura, Zilberman (2017) afirma que essas nawdiéic se deram na relacao
entre a associacdo entre texto e imagem, por exemplo. Além disso, segundo a autora, a
amplitude do desenvolvimento dos meios de comunicagdo, inicialmente rejeitados pelos
denominados letrados, também gerou efeitos no campo daarneedida em que permitiu o
surgimento de novos géneros. Para ela, essa movimentacao fez com que os escritores literarios
se posicionassem diante de fenbmenos desconhecidos, porgue novos, a fim de permaneceren
atuantes, fAsob penaede(deULUBERMAA, qga66M7f apha
evidenciararse nesse cendrio, desde a recusa pura e simples a qualquer acordo com a industria
cultural, produtora dessas novas manifestacdes artisticas alinhada aos interesses do publico, até
a rendicdo incondional. Nas palavras da autora, esse fendmeno intersifioa atualidade,
em decorréncia das novas Tecnologias da Informagédo e Comunleaeadp a uma mudanca
na concepcéao daquilo que se entenddifgoatura que coloca em xeque a hegemonia do livro.
Segundo ela, essas novas producdes artisticas possivelmente ainda podem ser compreendida
como | iteratur a, por ®mM nNn«0O na concep-tako ma
modalidade de objeto esta permanentemente em transito, inacaifadtaelogo inteiramente
distinta daquela que, na forma do livro, mosteaconcluida e inalteravel, a ndo ser por
interferéncias do autor e da legislacao relativa a ortografia e a gramética (ZILBERMAN, 2017,
p.30).

Tais alterac6es$ as orientacdes pamclusédo da representatividade/diversidade e dos
enunciados compostos por diferentes materialididgsovavelmente, afetardo o canone
literario historicamente constituido, tanto em relacdo a concepc¢ao do que seria uma producdo
literaria, quanto em reldg ao reconhecimento das producdes de sujeitos que, por serem
socialmente desvalorizados, ndo eram entendidos como artistas. A incorporacdo dessas
producdes pela escola (como visto nos documentos oficiais) também contribui para esse
movimento, tendo em \i& que esta € uma instituicdo de legitimacéo de discursos. Segundo
Zilberman (2017), tal reconhecimento fez com que fossem aceitos artistas do passado,
historicamente apagados por concepcoes elitistas de cultura, e outros do presente,
independentemente deal produto cultural produziam.

Ainda de acordo com os escritos de Zilberman, essas movimentacdes acerca do conceito
de | iteratura ao |l ongo do tempo fizeram co
autora), do qual emergiu uma nocao substitutivig discurso, utilizada, segundo a estudiosa,

para fAabrigar todas as al t egsepnagénerosadstinbsecujas o
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especifica-«0 e cataloga-«0 seguiram a tip:
2017, p.33). Assim, parela, a literatura foi enquadrada em uma das categorias do discurso,

movimento que fez com que algumas questdes fossem modificadas, como:

- a perda de sua identidade enquanto conceito e, 0 que € mais importante, o
apagamento de seu passado enquantériaist o nivelamento aos demais

tipos de expressao linguistica, abdicando da hegemonia que a posicionava
enquanto suposta manifestacdo superior de linguagemesvalorizacdo de

suas propriedades enquanto possibilidade de representacdo e compreenséao de
universos ficticios, paralelos ou equivaler(@d. BERMAN, 2017, p.33).

Zilberman (2017) afirma, nesse sentido, que as teorias do discurso fizeram com que a
|l iteratura perdesse a fApose aristocr8ticabo,
democratizacao, ja que se substituiu uma palavra homogeneizadora por outra (como se referiam
ao texto literario anteriormente, por discurso), a qual, segundo a autora, também né&o sustentava
a multiplicidade de formas de realizacdo da linguagem. Para eldjradps PCNSs, na escola,
Al . . . ] di ficilmente a |iteratura se aprese
continua ainda sacralizada pelas instituicbes que a difundem; de outresediloi difuso
conceito de texto ouldpl¥)cursoodo (ZI LBERMAN,
Luft (2016), tracando uma andlise sobre a abordagem na literatura nas provas do ENEM,
gue € um exame avaliativo alinhado aos documentos oficiais, afirma que, nas questdes, é
colocada em risco a autonomia dos textos literarios, os quais s&admdocomo ponto de
partida para a avalia-«o0 de outros conhecim
de uma mesma habilidade, tanto serve um texto literario, a capa de uma revista ou uma placa
de transito. Um poema de Drummond ou um cdetdachado, por exemplo, sdo equiparados
a uma reportagem e jornal ou a um an¥nci o p
Diante desse cenario, estudiosos de diferentes areas dentro das Letras se posicionam em
relacdo, aqui, especificamente, ao trabalho ctiteratura em sala de aula, tanto em relagdo a
escrital esta, em menor quantidatlequanto em relacéo a leituraesta na quase totalidade
dos casos. N&s secéo, depois de ter refletido sobre a escolarizagéo da producao de textos no
Brasil, em 4.1, agrtir de estudos da Linguistieada Linguistica Aplicadaobre a literatura e
a relacéo entre os campos artistico e escold, Z2nmteressanos compreender as posicoes dos
literatos sobre o ensino de literatura no Brasil, seja em relacdo ao que sefaitem relacéo
ao que deveria ser, sob o ponto de vista deles. Estudiosos dos estudos linguisticos também sac
considerados, embora em menor quantidade. Um ponto em comum constatado quanto a

bibliografia consultada para o desenvolvimento da presente, sstti€, sobre escolarizacéo
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da literatura, é que, quando se pensa em literatura na escola, na bibliografia a que se teve acess
nestatese esta se falando primordialmente sobre leitura e ndo sobre escrita, sob propostas de
humanizacédo e manutencdo @esso ao canone literario e ndo de democratizacdo da producéo
artistica. Na sequéncia, recuperamos trabalhos de autores que dissertam sobre o assunto,
discutindo suas posic¢oes.

Cosson (2016) apresenta uma proposta de letramento especifico, o liter&égtudos
sobre letramento e seus desdobramentos propdéem uma abordagem da lingua que n&o se restrinj
a aquisicao da linguagem, mas que a pensem em seu funcionamento em sociedade e no dominic
dos sujeitos nas diferentes formas de interacdo social, comsideyae poderia haver algo,
além da alfabetizacdo, que propiciaria, por exemplo, que individuos ndo alfabetizados
vivessem, interagissem e se comunicassem em sociedade (TFOUNI, 2010). No Brasil, ha
diferentes perspectivas tedricas que diferenciam os tdetramento, alfabetizacdo e suas
relacbes. Para compreender essas diferencas, Tfouni §2Q18) segundo Soares (2004), foi
a primeira, no Brasil, a procurar distinguir os terrilopropde um esclarecimento desses
conceitos. A autora define a alfabetkag como a pr 8tica de faqui
aprendi zagem de habilidades para | eitur a,
(TFOUNI, 2010, p. 11), algo mais voltado ao individual, uma instrugéo formal e escolarizada,

e, por conseguinte, dafe o | et ramento como um fen!'-meno
hist-ricos da aquisi-«o da escritao (TFOUNI
compreensao do conceito de letramento ligado as consequéncias sociais da introducao da escrits
nss civiliza-»es. Por outro | ado, Soares (2C
de individuos ou de grupos sociais de sociedades letradas que exercem efetivamente as praticas
sociais de leitura e de escrita participem competentemente de ewketos | et r a men
(SOARES, 2002, p. 145). Nesse sentido, a estudiosa considera a competéncia do sujeito que
domina a leitura e a escrita de participar de eventos de letramento, de agir socialmssateg

gue h8 fAconsequ°ncias sociai s, cul turai s, |
para o grupo social em que seja introduzida
(SOARES, 1998, p. 17).

O termo Al et r anmeent oudt i®,i zcaodnou neem seu pl ur
recupera trabalhos, como o de Soares (2002), no que tange ao reconhecimento do surgimento
de novos letramentos a partir do desenvolvimento, por exemplo, de novas tecnologias de escrita,
como as digitaisMais do que isso, atualmente j& ha uma vasta producdo na literatura
especializada da area utilizarsiee do ter mo Amul til etramentoso
A[...] dois tipos [...] de multipli tdhandsade p
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na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populacdes e a multiplicidade semidtica
de constitui-«0 dos textos por meio dos qu
p.12), devido as varias possibilidades de constituicdo dos textasrqulam socialmente nos
campos de atividade. Nosso objetivo,tag¢ssendo € expandir essa discussao, ainda que seja
bastante interessante para o trabalho com a leitura e producao de textos orais e escritos. Nesse
sentido, destacamos aqui algunsathbs de expressividade nessa area, a titulo de apresentagéo
de um universo que nao se restringe as consideracdes introdutérias aqui apresentadas: Tfouni
(2010), Rojo & Moura (2012), Rojet al (2013), Rojo & Barbosa (2015) e Soares (1998;
2002).

A proposta de Cosson (2016) € a de que o letramento de textos literarios seja abordado
separadamente dos demaim entanto, endo uma reflexdo sobre o dominio da linguagem,
relacionando leitura e producao, pode ser questionavel a necessidade de separagémdos gé
literarios dos demais, porque as propostas de leitura e de escrita, ou letramentos, ja se
preocupam com a especificidade de abordagem do gé&ikerman (2008), sobre o assunto
i letramento literarioi, entende que, depois da expansdo da escolaBnagsil,
concomitantemente ao processo de modernizacdo da sociedade, decorrente da Revolucdo
Industrial, manter unicamente a leitura da literatura candnica na escola, sobretudo como meio
de difusdo da lingua padrao, era insuficiente, porque os alunos id@atfecavam com esse
universo. Isto &, as praticas escolares ndo atendiam a demanda necessaria.

Por outro lado, ainda que haja uma quantidade significativa de estudos que se
autodenominem como de letramento, Geraldi (2014) coloca em discusséoeito, ja que,

para ele, e é um conceito muito dificil de ser delimitado,

porgue remete tanto a um estado a que acede um sujeito quanto as habilidades
deste mesmo sujeito de movimergarnum mundo povoado de textos, tanto
como leitor destes quantoomo autor de novos textos a enriquecer o
patriménio de enunciados concretos disponivel em diferentes esferas da
comunicacao social de uma dada sociedade (GERALDI, 2014, p.26).

Segundo o estudi oso, O conceito de, | etr
porque abarca uma pluralidade de fendmenos. Sendo um conceito abrangente, na perspectiva
de Geraldi (2014), cada uma das possibilidades de manifestagcdo por meio da linguagem nos
campos de atividades daria or i geeasletamants, n o V (
como o emprego atual das adjetiva-»es vai I
(GERALDI, 2014, p.29).
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Geraldi (2014) destaca que ndo cabe a escola basica o ensino de todos os letramentos,
no sentido que se atribui aore. Cabe a ela, diante da multiplicidade dos géneros e dos
campos de comunicacéao, a selecdo dos fundamentais. Quanto a estes, Geraldi (2014) destacs
0s g°neros dos Acampos da |l iteratura e das
culturais, patrihnio da humanidade, deve ser privilegiado pela escola. Nao ha que ter receio
das possibilidades de aprender na vida, e por isso n&do vale a pena perder tempo ensinando a le
uma fatura de cont a detallkabeaddo do(@@dt seAelomalag 2 01
carater utilitario daescola, discussédo conduzida no Capitulo 4, ensgqumsnfere prioridade
aos conteldos mais pragmaticos, voltados ao profissional, muitas vezes, visdo corroborada por
Zilberman (2010).

Cosson (2016), em sua defesa pelo the¢nato literario, tece, inicialmente, uma
discussédo que abrange a escrita literaria e sua importancia para as intera¢cdes humanas. Segund
0 autor, a pratica da literatura, seja por meio da leitura ou da escrita, explora potencialidades
humanas as quais séspecificas desse tipo de producéo e ndo tém paralelo em outra atividade

humana. Assim, nas palavras do autor:

E por possuir essa fungdo maior de tornar o mundo compreensivel
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e
formas htensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar
especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra seu papel
humanizador, precisamos mudar os rumos da sua escolarizagdo [...]
promovendo o letramento literario (COSSON, 2016,)p.17

A Alutad por um |l ugar espec2fico para a
gue essa disciplina ndo tem mais espaco no ambiente escolar. Cosson (2016) afirma que a
|l iteratura s- est8 na escol a pdoquefipbdersera d e
contestado pelos préprios documentos oficiais 0os quais, ainda que, apds os PCNs, tenham
associado os géneros literarios a outros, prezam pela presenca desse campo na escola e propoel
um trabalho conasespecificidade desses génerosesséta-se que essa colocagdo ndo visa a
depreciacdo dos géneros literarios, mas sobretudo a abordagem valorativa equalitaria entre os
géneros, 0 que nao ocorre, muitas vezes, socialmente. Os livros didaticos também sdo um
atestado contra isso, pois, em malarmenor quantidade, sem considerar, nesse momento,
adequacao de abordagem, os géneros literarios estdo presentes, tanto para leitura, quanto par
producdo escrita (para esta, em menor namero). A critica do autor se relaciona ao conflito
identitario destamdo por Mendonca (2013), pois Cosson (2016) entende que a literatura

Aperdeud seu espa-0 devido ° mul tiplicida
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contemporaneas. Diante desse posicionampotiese compreendgena perspectiva do autor,

um valor sperior dos géneros literarios em relacao aos outros. Ademais, Cosson (2016) afirma
qgque ha uma problematica, na atualidade, em relagdo ao que se entende por literatura
compreendemos que o0 autor se refere a®s fAu
apropriam dos conhecimentos e discursos desse campo emioateogjuando se amplia o
universo daquilo que se entende por arte.

Para o estudioso, no Ensino Fundamental, o entendimento da literatura & muito extenso
e fiengl oba qual apeaere steexteo pagemittec cqpue om f i
2016, p.21). Cosson critica a escolha dos textos por temética, por linguagem, pela extensao e
pelo quao divertidos sdo na perspectiva de quem os seleciona. Para ele, € por esse motivo que
a crbnica é umak géneros mais assumidos pela escola para leitura. Além disso, o autor destaca
uma suposta pouca carga de leitura de textos literarios na escola e entende que isso ocorre
porgque o campo escolar j8&8 n«o ent eméknguaai s
padr «o, nem para a forma-«o do |l eitoro (CO
jornalisticos, por exemplo. Veja que, nessa colocacao, ha um valor da leitura ou da producédo
textual gue se relaciona ai ocbatatoacom diferentdse | o
praticas de linguagem a serem desenvolvidas para melhor atuagéo nos diferentes campos de
atividade, assim, ndo € uma abordagem da literatura visando a sua democratizacdo, € uma
concepcao que se aproxima daquilo que era feito rel Braes dos PCNs.

Em relacdo ao Ensino Médio, Cosson (2016) critica o ensino de literatura, no sentido de
gue ® privilegiada a historiografia |iter§8gr
entre estilos de época, canone e dados biogsafios autores, acompanhada de rasgos teéricos
sobre géneros, formas fixas e alguma coisa de retérica em uma perspectiva para la de
tradicional o (COSSON, 2016, p.21). Franchet
reflete sobre como a literatura ndeveria ser ensinadapensando também apenas em leitura
i dizendo que essa disciplina ndo deveria ser aplicada como a classificacdo de insetos em
biologia, como um mundo fechado. Por ser uma disciplina humanizadora, ela deveria se
diferenciar das demaisa perspectiva do autor.

A critica de Cosson (2016) quanto ao EM centradizana questdo de que ha um
apagamento de textos |iter8rios, segundo o
comparecem, sao fragmentos e servem prioritariamente pap®@r as caracteristicas dos
per2o0dos | iter8rios antes nomeadaso (COSSON
fragment 8ria abordagem da | iteratura nos | i

livro didatico, teremos linguagens em deshomeopaticas e amostras gratis de textos os mais
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di versos que n«o chegar«o a |l evar o0os |l eitc
(LUFT, 2016, p.111). H& uma incongruéncia entre a colocagdo dos autores e 0s materiais que
compdem aorpusde nosso trabalho. Talvez essa diferenciacdo se dé pelo fato de que, ainda
gue os documentos oficiais ndo orientem para a separacéo do trabalho com Lingua Portuguesa
em fAsub8reaso, como Literatur a, Gram8ti ca
Veredas da Palavraprovada pelo PNLD. Nesse sentido, pensando na abordagem dos géneros
literarios para a producao de textos, que € nosso objeto aqui especificamente, ha um movimento
para apresentacdo de textos literarios completos para leitura antedug@prescrita/oral. Em
alguns casos, a exemplo dos textos narrativos, que contam, assim como outros géneros, com
Acategorias de an8liseo, real mendag mads&indar a g m
assim, ao menos um texto completo por unitagetulo/secao (a depender da organizacdo do
LD) para leitura € preseritagessaltamos que a fragmentacéo de textos aparece mais no material
destinado a rede particular em estudo do que no aprovado pelo PNLD (essa é uma caracteristica,
inclusive, desvalozada nas avaliagcbes do PNLD). Ademais, em relagédo ao EM, considerando
gue os vestibulares norteiam muitas das praticas em sala de aula e o fato de que, muitos deles,
como, no estado de Sao Paulo, USP e UNICAMP, possuem uma lista de livros delimitada para
leitura, essas obras selecionadas sao lidas (ou deveriam ser) na integra pelos alunos, sob
orientacdo dos professoreseste trabalho, ndo é o objetivo problematizar como séo essas
leituras, por isso ndo aprofundaremos essa discussédo, mas, considétihdaleez a critica
deva se estender aos processos seletivos como Enem, no tratamento que dao aos textos
literarios, ja que eles acabam influenciando esse nivel de ensino no Brasil

Cosson (2016) continua sua critica a abordagem da literatura na esstiangundo a
(ndo) presenca do canone literario. Para o autor, esse apagamento do canone literario no campc
escolar dewse ao fato de que eles sédo considerados, pelos professores, pouco atraentes, no
sentido estilistico e tematico, de modo a néo intereéssalunos contemporaneos. Somado a
i sso, na per spect i waas discussgsestsobreioxdone, qued.g sé® g a
ressignificadas na escola como mera inculcacéo ideoldgica e, por isso mesmo, implicam o
abandono da leitura de obras antes ¢cbesr adas f undament ai so ( COS
analise continua com o objetivo de apresentar o modo como sao entendidas pelo autor as aulas
de |literatura atuais: com can-»es popul ar es
gue em um mundo orda imagem e a voz se fazem presentes com muito mais intensidade do
gue a escrita, n«o h8 por que insistir na I
posicionamentos do autor contrariam os de Leite (1983). Para ela, o professor ndo pode

apresentar o texto literario ao aluno como um monumento distante para admiracdsepPeve
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por outro lado, explorar, em sala de aula, as potencialidades do texto literario, e € papel do
professor estabelecer o caminho de contato entre o aluno e o textmlideamodo a fazer

com que os textos facam sentido a partir do universo desses sujeitos. Luft (2016), nesse mesmo
context o, afirma que essa abordagem dilite
canone, em crise, perdeu for¢a ou, até mesmo,gui ( LUFT, 2016, p. 107).
ainda, que muitas préaticas de trabalho com a literatura a partir do canone literario sdo um
desservico, porque, ao invés de incentivarem a formacédo de lditorés se fala sobre
escritored causaram uma aversaos livros.

Para resumir seu posicionamento, Cosson (2016) afirma que estamos diante da faléncia
do ensino da I|iteratur a: ifseja em nome da
literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a funcao alsdermonstruir e reconstruir a
pal avra que nos humani za. Em primeiro |l uga
(COSSON, 2016, p.23). Nesse sentido é gue é feita a sua proposta do letramento literario. Como
a abordagem do texto literario estd vaga,sentido da abordagem pouco especializada e

Aprivilegiadao do texto, e restrita 7 Al el
l iter8rio, gue Iintegra | eitura e an8da se |
alternativaidealaoprecs s o educati vo, para o estudioso,

Franchetti (2009) também se posiciona na defesa do carater civilizatorio da literatura, o
gue justifica o fato de el a, segundo sua ¢c
deve porgue € um fator de civilizacdo, uma forma privilegiada de convivio com o passado e
com a tradi-«o0o que fala em n-s e por n-so
literatura, portanto, em sentido amplo, é criar as condi¢cfes para que o estodaitbr em
formacéo, possa tornare el e um herdeiro desse mananci
Franchetti (2009) argumenta no sentido de que € preciso um trabalho preciso com a literatura,
a fim de que esta, e os livros, por conseguinte, néo sejarerestios ou desvalorizados pelos
alunos, devido a um contato inapropriado com esse conhecimento, classificatério e
minimizador do género literario.

Queremos destacar que, ainda que o autor (FRANCHETTI, 2009), nesse texto, tenha
restringido sua discussa® @anone literario, e que o trabalho com a literatura possa ser
problematico quando resumido somente a esses textos selecionados pela critica, o incentivo a
presenca do canone na escola e até a critica as praticas de abordagem nao sao, por si so, pat
nés,o efetivo problema do trabalho com os textos literarios na escola. O problema eseontra
justamente quando ndo sdo associadas a isso outras manifestacdes literarias, ndo canénicas,

guando as orientacdes para producao desses géneros sao pouco sspenifitaando seu
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potencial de acesso a voz socdrque, nesses casos, ha uma visdo contrastante com o que
entendemos como democratizacdo do acesso a arte e trabalho com os géneros do discurso, o
quais a escola deveria se empenhar em estabelecer.

No trabalho com a literatura em sala de aula, partindo do pressuposto de que sempre
havera uma selecao prévia de textos, seja pelos LD, seja pelo professor, ndo hd como néo ser
atravessado pela discussdo sobre o canone literario. Segundo Cosson (20168gciiteas
recebidas pelo canone literario, que se direcionam em relacéo a falta de representatividade das
obras selecionadas como fdexempl areso, h§8 o
professores, sdo elas: (1) a que ignora as discussfes ekengptividade e mantém o canone
incélume, inquestionavel; (2) a que seleciona as obras em defesa da contemporaneidade dos
textos; (3) a que defende a pluralidade dos autores, obras e géneros, e que esta alinhada ao
documentos oficiais, democratizandosp&co escolar. Para o autor, nenhuma dessas formas
de selecdo do canone atinge seu objetivo e, além disso, ele acredita que ndo se pode pensar er
letramento literario abandonando o canone em sua perspectiva mais tradicional, porque ele
Aguar da paidentidadedceltural e rs9o ha maneira de se atingir a maturidade de leitor
sem dialogar com essa heranca, seja para HEusaja para reforrda, seja para amphg a 0
(COSSON, 2016, p.33).

Nega tesecomo ja afirmado em outros momentos, ndo negamxist&ncia de canones
literarios, até porque qualquer tipo de selecdo que seja feita, a partir de qualquer critério, de
alguma forma € uma maneira de se construir um canone. A centralidade de nossa visao € a de
qgue, na realidade, a problemética estd nands de selecdo e nos valores e objetivos que
embasam tais crit®rios, isso associado ao f
diferentes produges artisticas, ndo incluidas no canone. Pensando na escola como um espagc
plural de contato com conhecimento, entendemos a multiplicidade de géneros, autores, formas
derealizacdo etccomo benéfica a construcdo do aprendizado, porque expde o estudante as
diferentes formas de manifestacdo da vida, ndo permitindo o contato apenas com aquilo que é
scacialmente valorizado. Contudo, essa nao € a visdo de parte dos literatos, que entendem a
variedade de textos lidos como depreciativa ao letramento literario, porque, na visdo destes, nao

preza pela qualidade dos textos. Luft materializa esse posicionamento

[...] ndo estamos de acordo com a ideia de que basta ler qualquer texto para
ser leitor, como parece preconizar a ideologia ora dominante, segundo a qual
o livro e a tradicdo literaria em sentido estrito ndo devem ser mais valorizados
do que a leitura deactazes de rua, revistas, enciclopédidsgs bulas de
remédio e panfletos politicos, por exemplo. Se todas as disciplinas (incluindo
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a literatura) forem mensuradas por meio de uma mesma regrase€areco

de tratar José de Alencar, Machado de AsSimciliano Ramos, Erico
Verissimo ou Jodo Guimardes Rosa como tecnologias de entreteriimeato
podem ser substituidas com a chegada de novas divéreded&o como 0s
patrimonios culturais que sdo e aos quais todo cidadéao tem direito (LUFT,
2016, p.16-104).

Mais uma vez, agora, do ponto de vista dos literatos, evidse@aestimagtizacao do
leitor literario para o quaWlarcia Abreu (2001) cham@aos atencdo. A autora, COmo expasio
Capitulo 4,destaca que a mitificacdo literaria ndo se da somente em relacdo ao autor, mas
também em relacdo ao leit@osson (2016) destaca que, embora proponha que o canone seja
priorizado por sua heranca cultural, a existéncia dele e sua necessidade de abodidagem
deveria subentender uma ligacéo inerente ao passado, de modo a sacralizar tais obras, da mesm
maneira que a selecao de obras contemporaneas nao pode apagar a historicidade da lingua e d
cultura. Em resumo, ndo se deveria negar o canone, mas també&mr déveria reduzir a
literatura a ele. Sua proposta, entdo, é de combinacéo das trés formas de selecdo dos textos
destacadas anteriormente, para o trabalho com o letramento literario. Somente assim
atingiriamos o objetivo de formacéao de leitores, porfiefoi negado a eles o contato com
nenhuma delas. Zilberman (2017) compartilha de posicionamento semelhante ao do autor,
conferindo ao professor o papel de considerar, no momento de trabalho com o letramento
literario, os diferentes patriménios culturaidgstentes: o do aluno, o do grupo ao qual ele esta
inserido, e aquilo que faz parte do canone. Luft (2016) também reitera o fato de que é importante
gue o canone seja mantido na escola e destaca que o problema em relacao a ele esta centralizad
nas pratas. Assim, para a autora, a solucédo é orientar os professores para reformulacédo de
pr8ticas ao inv®s de eliminar a | eitura dos
do canone como heranca cultural ndo implica, porém, prsedao passi em uma atitude
sacralizadora das obras I|liter8riaso (LUFT,

A proposta de selecéo de textos literarios de Cosson (2016), que vai ao encontro da de
Zilberman (2017), € interessante, entretanto € restrita a leitura literaria, ainda queito denc
letramento abranja também a escrita. O autor dedica o seu trabalho de maneira extensiva as
discussbes sobre selecdo de obras para leitura e orientacbes para o trabalho com a leitura
literaria em sala de aula. A escrita € tangencial. Parte detsdo ésdedicado a propostas de
sequéncias didaticas para o ensino de literatura, quase em sua totalidade pensando em leitura
literaria. Em poucos momentos temos a mencao a escrita. Abaixo, temos um trecho em que o
autor se dedica de maneira mais objetiga@stao da escrita, destacando o espaco dela em sua

proposta de letramento literario:
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[...] o que se pretende é que a escrita esteja acompanhando a leitura. Em
primeiro lugar, tratese de uma questéo de registro, que é a funcao primordial

da escrita emassa sociedade. Depois o registro do processo de leitura permite
que a cada fase o aluno repense e revise seus pressupostos anteriores. E assim
que as primeiras impressdes de leitura ganham densidade e o letramento
literario se efetiva tanto em relacdoraauobra, uma vez que ela é lida com
intensidade pelo aluno e pela turma, quanto pela ampliacdo da capacidade de
ler textos literarios, na medida em que a consulta a procedimentos e resultados
registrados em relacdo a uma obra serve de base para as peittesi®res
(COSSON, 2016, p.105).

Notase, a partir do exposto por Cosson (2016) e considerando os outros trabalhos
recuperados no decorrer desta secdo, que 0 espaco para a escrita literaria € muito pequeno en
relacdo ao da leitura. A escraeompanha leitura, mas ainda esta sendo entendida também
como ummodelo para registroNas propostas de trabalho, a escrita € incluida no momento de
consolidacéo da andlise literaria, para registro dela. Nao esta em discusséo o trabalho com a
producao artisticactn os alunos, mas a analise da escrita dos escritores anggeendida e
apreciada. Nas sequéncias didaticas apresentadas em Cosson (2016), ndo ha propostas par
escrita literaria, apenas para leitura. Quando Luft (2016) também se refere a necesséria
retomada da literatura na escola, a autora se restringe a leitura. Novamente a colocacéo de Leite
(1983) fazse pertinente: a leitura € entendida como necessaria para todos 0s sujeitos, mas a
escrita € restrita a grupos elitizados, dotados de caracterfstitiaslares.

Pereira (2005), estudiosa portuguesa, defende o ensino da escrita literaria em associacao
ao da leitura na escola béasica, prezando pelo desenvolvimento de pétteédopilares
fundamentais os quais, segundo a autora, sdo os que ad=ania promover: formacéo de
natureza instrumental, de natureza estéiquressiva e, por fim, de natureza social. Para
Pereira, inclusive, o trabalho com a escrita desses géneros acarreta melhorias no processo de
leitura dos alunos, tendo em vista qalém de promover uma melhor adequacédo ao trabalho
com a linguagem em geral, estes passam a compreender melhor a linguagem literéaria.

Pereira coloca em questionamento se o estudo dos textos literarios deveria ou nao
incentivar os alunos a escrever. Aléim s s o, i ndaga: fescrever cc
textos? Sobre o0os textos? A partir dos text
guestionamentos como interessantes, porque nao basta que os alunos escrevam sobre o0s textc

literarios, como propde @sson (2016), € preciso que se tornem autores dos proprios textos

“A ressalva fde -sp pelotfato del qus a aujora siefeingue as arés pilares citados sdo
desenvolvidos a partir da escrita de diferentes géneros, ndo so6 dos literarios.
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literarios, e esse € o cuidado que se deveria ter com a escolarizacdo da escrita desses textos
Pereira (2005, p.140) cita livremente Ricardou, o qual possui posicionamento que se assemelha
a realidade que vemos no Brasil, em que se ensina um discurso sobre a literatura, de maneira
gue o aluno nao se sente no direito de se apropriar dessa forma de manifestacdo de linguagem:
Al orsqudon enseigne | a | itt @&gnaunudiseours sumla n e
littérature. Enseigner |4 littérature sera um jour, {#td, enseigner a fabriquer du texte dans

ce que | 6on pourrait a.p pledqgesaRicatdossitua has dficimas s
de escrita 0 espaco em que a eaditiéraria pode acontecer. Questionamos: por que nao na

escola, integrada ao curriculo? Pereira (2005) argumenta nesse mesmo sentido, afirmando que,
na escola, a |iteratura ® imheancaae racdpgdgquase mai o
nunca comanstancia de produ¢d®» ( PEREI RA, 2005, p. 140). Par
sempre entendido como passivel apenas de compreensao, por meio de questdes, quandc
poderiam ser propostas atividades de produg&o escrita a partir dertnagsio, reconversao e
recriacaoi acrescentamos a isso o fato de @uimportante que o aluno possa ele mesmo
estabelecer os textos com os quais dialoga, estabelecer intertextualidades, a fimegmgsa el
produzir textos fora de uma situacéo de es@iaborada por um terceiro. Pereira responde a

essa questdo, quando afirma que o que se pretende, com o trabalho da escrita é:

P6r em pratica premissas de uma auténtica didactica da escrita, ndo se tendo
apenas em contagrodutodo aluno, mas as suagdrvencdes em todas as

fases do processo, possibilitadtie, assim, a compreensao dos mecanismos

que utiliza neste procedimento. Por outras palavras, o interesse de certos
exercicios de leitura e de escrita advém de se saber observar as obras literérias
como reservatorios de solucdes para problemas de escrita, de se trabalhar
sobre a lingua e os discursos em funcdo das necessidades escriturais dos
alunos e de se lhes dar a ocasido e a autorizacao (torearautores) para
produzirem regularmente textos diéerentes géneros. Em suma, exercicios

de escrita que permitam, pois, iluminar as muta¢gfes do literario, enquanto
fruto de um trabalho de construcéo e desconstrugédo. Deste modo, as nocdes
de transgressao, imprevisibilidade, originalidade defisemao m relacéo a

uma pr8tica Aintransitivao de escrit
dos textos. A singularidade da expre
reconstruido, ja que a sua imaginacdo € solicitada e ao mesmo tempo
construida a partir ab textosfontes. Estes escritos reclamam, assim,
prioritariamente, uma expressdo de si regulada por uma situacdo de
comunicagao com o Outro, sendo a atividade literaria percepcionada como um
jogo de forcas e de constrangimentos variados (PEREIRA, 20@8; 112).

®Tradu-«o | ivre: #gua dazemoslitestutheasnansos umidiscarsosdbiligaradura. n « o
Ensinar literatura serdwdia, talvez, ensinarcomoproduzir um textao que poderiamoshamar de oficinas de
escritabo
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O destaque para o trabalho do sujeito com a linguagem interessparticularmente,
nessa perspectiva, por descolar a producdo literaria do imaginario da sacralidade, do
transcendente, e confetire uma possibilidade de producéo por difegsrdujeitos, por meio
da compreensdo dos mecanismos de funcionamento dos géneros literarios. Por outro lado, o
trabalho Unico com exercicios que apenas reproduzam ou que, de diferentes maneiras,
impossibilitem uma originalidade na producéo do sujeito aindgarecem ineficazes do ponto
de vista de defesa da democratizacdo da escrita literaria. Embora as atividades de mescrita e
recriacdo sejansobnosso ponto de vista, interessantes para a compreensao da organizacao dos
géneros, elas ndo deveriam aé€mica estratégia de abordagem dos textos literarios.

Pereira (2005), respondendo aqueles que ndo aprovam o trabalho com a escrita literaria
em sala de aula sob a justificativa de depreciacdo da qualidade dos géneros, corrobora Branco
(2002, p.18),ogal afirma que Anenhum ensino art?2st
todo ele garante uma aproximacao diferente & até esse aspecto da interioridade que pode
ser pedagogicamente relevante no caamdao da
daquel es que afirmam que a |iteratura ® uma
dar acesso no espaco escolar. Ressalta, ainda, que a propria literatura pode ser manifesta pol
mecani smos de | i nguagem c o lritasj asitidas mo niodelol g ar
e as vulgare§ para ela, dewveam ser ensinadas, revelando o carater multifacetario da
linguagem. Nao h4, dessa maneira, uma depreciacdo da literatura quando se permite que 0s
alunos possam escrelg@a partir de suas singuldades. Nesse sentido, concordamos com

Pereira (2005, p.144), quando afirma que:

Anular o tipo de filtros entre o texto e o aluno (manual, perguntas
estereotipadas...), fazer com que este aprenda a falar dos textos com as suas
proprias palavras, procurgue os descubra pela sua prépria reescrita, me
parecem ser condicdes de possibilidade para conhecer a literatura. Condi¢des
privilegiadas para aceder a palavra poética, ndo por via do antagonismo entre
a relacdo e o conhecimento, mas por via da complenesidgde entre a
(auténtica) emocdo e a (verdadeira) cognigao.
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5. APRODUCAO DE GENEROS LITERARIOS NO CAMPO ESCOLAR

Neste capitulo, ap6s um percurso tedrico tracado, apresentamos analises sobre o0s
enunciados que compdentarpuspertencentes ao campo escolar. Dois movimentos de olhar
compdem nossas discussdes: um sobre o0s vestibulares, outro sobre livros didaticos. Como ja
afirmado, em decorréncia da relacdo estabelecida historicamente no pais entre as provas dos
exames seletivog as instituicdes escolares, pensamos que os enunciados, em diélogo,
constroem valores sobre literatura/arte entre os estudantes em idade escolar. Sao esses valore:
identificados por meio do discurso sobre literatura, mas também por meio da forma de

propasicdo das propostas de producgdo escrita, que analisamos na sequéncia.

5.1 Vestibular: provas e comentarios de banca

Nesta secdo, 0 objetivo é analisar as provas de redacédo dos vestibulares selecionados,
bem como os comentarios das bancas, considerprelessa a prova de vestibularé uma
etapa pela qual parte dos alunos em territério nacional passa ao final do Ensino Médio. Dessa
maneira, acreditamos que possa haver um diadlogo entre os modos de trabalho com o texto na
escola e aquilo que é requeridos alunos nos vestibulares, um dos motivos pelos quais
engquadramos o exame vestibular como parte do campo edlEdte.momento, apresentamos
analises de duas provas da UFSC e duas da UNICAMP. Emboracogsssseja composto
também por outrgsrovas da UFSC e da UNICAMP, e também pelas provas da UFU e da UEL,
encontramos regularidaglentre os discursosaspraticas das universidades e, nesse cenario,
os enunciados da UFSC e da UNICAMP selecionados configsganomo representativos
dessecorpus maior. Todas as outras propostas estdo presenteapéoslicesiesta tesg. A
selecdo foi feita considerando, no colocar os enunciados em relacdo, as regularidades
encontradas em relagcéo, sobretudo, a contextualizacéo da proposta de producéo gesmaborda
do género do discurso.

A andlisedesta parte doorpusfoi organizada por banca de vestibular e por género,
sendo dividida em dois eixos de observacgao: I) Composic¢do das propostas de producao de texto,
considerando os critérios de avaliagdo vigentes no edital correspondente a cada ano; Il)
Comentarios da bancavaliadora sobre a proposta de producdo de género literario, néo

desconsiderando o parecer desta relativo a outros géneros. Essa organizacao foi formulada

51 Na verséo digital do trabalho, optamos por incluir uma listalotkade acesso as provas.
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tendo em vista que compreendemos a proposta de produ¢cdo como um enunciado que faz parte
de um projat maior, nesse caso, a prova de redacéo de um exame vestibulaseSomso 0

fato de que as bancas organizadoras dos exames que compdersanpgsoferecem ao
candidato sempre mais de uma proposta de producéo, para que esse opte por uma, geralmente
para o desenvolviment&endo assim, para que compreendéssemos o valor do texto literario
nesse espaco de producgdo, circulacdo e recepgao, foi importante cotejar os enunciados
selecionados com outras propostas, de outros géneros e com 0s respectivaaiosnaant

banca. Odialogo também foiestabelecidocom os discursos sobre o texto literario nos
documentos oficiais, discursos especializados do campo das ciéncias da linguagem e com os da

critica literaria.

5.1.1 A proposta de producéo escritateetos no vestibular da Universidade Federal de Santa

Catarina

I) Composicdo das propostas de producdo de texto, considerando os critérios de avaliacao
vigentes no edital correspondente a cada ano

No ano de 2010, a partir de textos especificos apreEniaela banca para cada
proposta de producao (€ comum, nessa banca, a apresentacao de textos para dialogo, fator sobr
o qual discorremos na sequéncia), o candidato poderia selecionar trés géneros para produzir:
dissertacdo (proposta 1), noticia (propdStau conto ou crénica (proposta 3). Em 2011, a
partir de trés textos em comum: uma charge, um projeto de lei e um tre¢hlasSecagje
Graciliano Ramos, cujas tematicas eram a agressao a criancas, o candidato deveria escolher
produzir um dos seguies géneros: carta, conto ou cronica.

Nos editais de 2010 e de 2011, a banca organizadora do vestilC@PERVET
estabel eceu os seguintes crit®rios para cor
escrita na variedade padréo; c) vocabul@h)aoeréncia e coesao; e) nivel de informacéo e de
argumenta-«o00 (UNIVERSI DADE FEDERAL DE SAN-
eles, podemos tecer algumas consideracdes: em se tratando de um vestibular que se propoe ¢
trabalhar com géneros do discurso varggcchamanos atencéo o fato de que ndo ha nenhum
critério que vise a avaliacdo da adequacao do género (apesar da inclusédo de critério em que se
avalia a qualidade da informacéo e da argumentacao, eles séo insuficientes para a avaliacdo de

um género), taot em seus aspectos formais, quanto em relacdo a situacdo comunicativa
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proposta e suas especificidades (caracteristicas singulares de um texto literéue)ja nos

revela, de antemdo, que as propostas ndo sdo contextualizadas (o Unico critério rie pode
conduzir a esse encaminhamento seria a coeréncia textual, entendida em sua perspectiva
pragmatica, no entanto ela nos parece ainda insuficiente para as questdes discursivas e socio
histéricas que estdo agregadas a concepcao de género discursivo).

N&oha, dessa maneira, uma perspectiva de trabalho com o género que o entenda como
uma pratica social de linguagem singular, tendo em vista que todos os critérios séo relacionados
a aspectos linguisticos formais, desconsideragda linguagem como um instrume de
interacdo, ou seja, ndo considerando uma situagdo de comunicativa precisa, que encaminha o
candidato a fazer determinadas escolhas linguisticas, possiveis ao género singular escolhido,
tendo em vista a sua melhor adequacao ao evento discursiviodé&mntss tais critérios como
limitados para se trabalhar com géneros do discurso e discordantes daquilo que tem se pensadc
no Brasil sobre producao textual desde a década de 70. Além dissogué os critérios sao
um recorte daquilo que é estabelecid@pelocumentos oficiais nacionais para o trabalho com
0s textos, recorte este que desconsidera o carater social de todo ato de linguagem, aquilo que
Bakhtin(2010; 2016) nos apresenta como cerne da lingua.

Na Figurasl4 e 15, apresentamos a proposta de redacdo do vestibular de 2010 e nas
Figurasl6 el7 a proposta correspondente ao ano de 2011 da UFSC:



Figura 14: Proposta de Redacdo UFSC 201®arte 1

REDACAOD
PROPOSTA 1

Escreva uma dissertagdo com base na leitura dos fextos A e B abaixo.

Texto A

Para quem acredita nas palavras do Apocalipse, livro da Biblia gue fala do final dos
fempos, & bom se preparar para o pior. No capituwlo 16, o livro alerta que um dos
sinais para identificar gue o fim do mundo esta proximo é a seca do Rio Eufrates, no
Oriente Médio, exatamente o que vem acontecendo, segundo noticia do jornal The
New York Times.

Disponivel em: <http./weww.ceco.com.brisalada-verde/28-salada-verde/22124-
crise-da-agua-no-irague-e-o-fim-do-mundo>
Acesso em: 25 nov. 2009. (Adapiado)

Texto B

I
Anunciaram e garaniiram que o mundo ia se acabar
Por causa disto a minha gente /4 em casa comegou a rezar
Afé disseram que o 5ol ia nascer anfes da madrugada
Por causa disto nesta nofte Ia no morro ndo se fez bafucada

Il
Acreditei nessa conversa mole
Pensei gue 0 mundo ia se acabar
E fui trafando de me despedir
E sem demora fui frafando de aproveitar

m
Beijei na boca de guem ndo devia
Peguei na méo de guem ndo conhecia
Dancei um samba em traje de maid
E o tal do mundo ndo se acabou

Assis Valente (1911-1958)... E o mundo n3o se acabouw.
Disponivel em: hitp-<www letras_terra.com_bricarmem-mirandas
Acesso em: 03 ago. 2009. (Adaptado)

(Trecho do samba cantado por Carmem Miranda nos anos 40 do
século passado e regravado em 2000 por Adriana Calcanhoto).

COPERVE CONCURSO VESTIBULAR-UFSCIR2010 PROVA 3

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2010a, p.1)
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Figura 15: Proposta de Redacéo UFSC 201®arte 2

PROPOSTA 2

A partir da manchete acompanhada de subtitulo, escreva uma noticia de jornal.

Suspeita de bruxaria no desaparecimento de jovem na Lagoa da Conceigéo.
(Diario encontrado muda rumo das investigagbes)

PROPOSTA3

A partir da leitura do poema abaixo, escreva um conto ou uma cronica.

InscricSo para um portdo de cemitério

MNa mesma pedra se encontram,
Conforme o povo traduz,

Quando se nasce — uma esirela,
Quando s& MoMme — uma cruz.
Mas quantos gque aqui repousam
H&o de emendar-nos assim:
“Ponham-me a cruz no principio...
E a luz da estrela no fim!"

Quintana, MARIO. Quintana de Bolso —
Rua doz Cataventos e Oufroz Poemas.
Porio Alegre: LEFM, 1857, p. 138,

COPERVE CONCURSO VESTIBULAR-UFSC/2010 PROVA 3

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2010a, p.2)

175



Figura 16 Proposta de Redacdo UFSC 20Pharte 1

Disponivel em: <hitp¥waw matutando.com201 0707/28/charge-lei-da-palmada’

Acessoem: 20 out. 2010.

Escreva uma carta (com no minimo 20 linhas) para a Camara dos Deputados com base no
Projeto de Lei @ no texto de Graciliano Ramos, transcritos abaixo.

Inicie sua carta com “Senhomes Deputados™ e termine assinando apenas “Cidadalo) Brasileiralo)™.

PROJETO DE LEI

O CONGRESSO NACIONAL decreta:

Art. 12 - A Lol n* 8.069, de 13 de julho de
1990, passa a vigorar acrescida dos seguintes
artigos:

Art. 17-A. A cd e o adolescents tém o
direito de =erem e e cuidados pelos
pais, pelos integrantes da familia ampliada,
pelos mesponsaveis ou por gualguer pessoa
encaregada de cuidar, tratar, educar ou
vigiar, sam o uso de castigo corporal ou de
tratamanto cruel ou radants, como formas
de comecdo, disclplina, educagio, ou
qualguer outro pretexto.

Paragrafo Onico. Para os efeitos desta Lei,
considera-so:

| - castign comporal: agio de natureza
disciplinar ou punitva com o uso da
forca fisica que resulte em dor ou lesao
a crianga ou adolescente.

Il - tratamento cruel ou degradante: conduta
que humilhe, ameace gravements ou
ridicularize a crianga ou o adolescente.

L]

Disponivel em: <hitipdwww.camara gov br/sileg’
integras7o054 3. pdi-
Acassoem: 20 oul 2010,

—————————
-] Fabiano sombrio, cambaio, o a6 a

tiracolo, a cuia pendurada numa cormeia presa
ao cinturdo, a espingarda de pedemeira no
ombro. O meninc mais velho & a cachoma
Balgia iam atras.

s juazeiros aproximaram-se, recuaram,
sumiram-sg. O mening mais velho pbs-za a
chorar, santou-sa no chao.

—Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai.

Mao obiendo resultado, fustigpu-o com a
bainha da faca de ponta. Mas o paguano
aspameaou acuado, depois sossagou, daitou-sa,
fechou os olhos. Fabiano ainda lhe deu algumas
pancadas @ esparou que ole so levantassa.
Como isto ndo acontecesse, espiou os quatro
cantos, zangado, praguejando babxo.

[--]

Pelo espirto afribulade do serdansjo
passou a ideia de abandonar o filho naguele
descampado. Pansou nos urubus, nas ossadas,
cogou a barba ruiva e suja, imesoluto, examinou
o5 amedores. Sinha Vitdria estirow o beigo
indicando vagamenie uma diregdo & afimou
com alguns sons guiurais que astavam perto.
Fabiano meteu a faca na bainha, guardou-a no
cinturdo, acocorou-se, pegou no pulso do
menino, que sa ancolhia, os joalhos encostados
no estdmago, frio como um defunto. Al a colera
desapareceu @ Fabiano teve pena. Impossivel
abandonar o anjinho aos bichos do mato. [...]"

RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. 58. od. Rio/S80
Paulo: Record, 1986. p. 8-10.

COPERVE

CONCURSO VESTIBULAR-UFSC/2011

PROVA 3 1

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2011b, p.1)
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Figura 17: Proposta de Redacéo UFSC 201Rarte 2

PROPOSTA 2

Com base nos mesmos excertos apressntados para a proposta 1, escreva um texto
(conto ou crénica) a partir de uma experiéncia pessoal.

PROPOSTA 3

Vocé deve ter percebido que a “agua” & tema comum a trés dentre as obras listadas para o
Concurso Vestibular-UFSC/2011.

Em O guardsroupa alomio, da catarnense Lausimar Laus, encontramos paginas
retratando cenas que se referem a enchentes pelo excesso de chuvas. Ja nas obras Vidas sacas,
do alagoano Graciliano Famos, & Morte e vida severing, do pemambucanc Joao Cabral de Mello
Meto, a quase absoluta falta de agua persegue avida de seus personagens.

Redija uma dissertacdo, expondo e analisando o comportamento de personagemins) das
obras citadas diante das adversidades provocadas, seja pela enchente, seja pela seca (ou por
ambas).

COPERVE CONCURSO VESTIBULAR-UFSC/2011 PROVA 3 2

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2011b, p.2)
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Um ponto a se destacar nessas propostas, nas duas edi¢bes em questao (2010 e 2011),
gue se coloca o aluno em relacdo a diferentes textos, para que, a partir deles, redija o seu,
embasado nas oriegtzes fornecidas no enunciado. Tal proposta € interessante, com nossas
ressalvas, na medida em que o aluno é exposto ao didlogo com os textos e, a partir de sua
singularidade enquanto sujeito responsivo e responsavel (BAKHTIN, 2010), valora o tema a
partir de sua interioridade e organiza o enunciado enquanto acontecimento discursivo em
direcdo a unoutro. Considerase, em relacdo as propostas de 2010, que ndo temos informacdes
necessdarias para que esse projeto se realize de forma mais adequada a sitnacao, co
indicacao de interlocutores explicitos, os quais sao centros de valores indispensaveis para a
realizacdo de um ato comunicativo, na perspectiva bakhtiniana (BAKHTIN, 2010) em nenhum
dos géneros possiveis de producdo nas Propostas 1, 2 e 3 de 2GL@o,Cquando se
observam, por exemplo, as propostas 1 e 3, referentes ao ano de 2011, que néo dizem respeitc
aos géneros literarios, constata que fornecem ao candidato mais informacdes contextuais
sobre o texto que deveria ser produzido, expondo odzatioch uma situacéo de producéo, ainda
gue ndo completamente desenvohiiddestacsse, entre essas, a proposta 1 de 2011, em que
temos, por exemplo, interlocutores explicitos.

Assim, em 2010 (Figurdd), embora o candidato tenha delimitados 0s génetos @n
quais poderia optar para produzir, 0 que € um avanco na formacéo dessa prova, tendo em vista
que, até entdo, as propostas ndo delimitavam o género do discurso a ser produzido,
consideramos 0s enunciados, em sua totalidade, limitados para a pestuitdale um género,
na medida em que ndo apresentam para o candidato uma situagao contextualizada de producac
para que esse sujeito, situado, assumindo um papel social especifico, sua responsividade e a
responsabilidade ética de seu ato, em uma situdedmteracdo delimitada, projete seu
enunciado tendo em vista esse horizonte de enunciacdo (VOLOCHINOV, 2019) visando ao
outro, também singular e constituido na memoéria de futuro do sujeito que enuncia (BAKHTIN,
2010; BAKHTIN, 2016a).

Ja na proposta teferente ao ano de 2011 (Figd®, por exemplo, do género carta, o
aluno tem delimitado o papel que deveria assiinidadao brasileird e para quem deveria
se dirigiri deputados. Essa delimitacdo faz com que um cenario maior de producdo seja
estabetcido, de modo que, a partir dessas orientagdes, 0 sujeito possa fazer melhores escolhas
ao arquitetar seu projeto de dizer, sobre o tema em questdo, nessa relagéo de alteridade, tendc
em vista seu propdsito social comunicativo considerando sua singdéagda de seautro
(BAKHTIN, 2010). No enunciado da proposta 3 (Figaiva da mesma edicao, por sua vez,
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temos mais detalhes sobre a discussdo que deveria ser construida, isto €, sobre o conteldc
tematico do enunciado (BAKHTIN, 2016a), o qual deveria bmvoa andlise de
comportamento de personagens previamente delimitados pela comissdo organizadora do
vestibular. Ambas as proposias e 3, de 2011 necessitam de mais informacgdes que ampliem
0 contexto de enunciagdo do sujeito, o que as distanciapeatieas de escrita que visam a
reproducéo de caracteristicas formais dos géneros discursivos, no entanto sdo mais amplas do
que a proposta 2 (Figurk/), de 2011, que nos interessa particularmente, sobre géneros
literarios.

Os enunciados da proposta &y(f¥a15), de 2010, e da proposta 2, de 2011, delimitam
que o candidato, a partir do texto apresentgmoduza um conto ou uma cronica. O
interessante, como ja explicitado, é que sao fornecidos ao candidato, em ambos 0s casos, textos
para dialogar, o qu& um ponto positivo, tendo em vista que, ao considerar a leitura do sujeito,
dé&se foco a singularidade deste para valorar o tema, a partir de um lugdristicioo Unico,
como ja afirmado. Contudo, uma primeira problemética que podemos ressaltarésom m
enunciado orientar a producdo de um ou outro género com contextos de producéo,
singularidades e funcdes sociais diferentes.

Entendemos que, por suas dispares funcdes, destinatarios e contextos de enunciacao,
embora seja possivel que compartilhenm@@mo campo de atividade, as orientacdes deveriam
ser adequadas para a elaboracéo de cada um deles. No entanto, ndo ha nenhuma orientagéo qu
contextualize para o aluno o cenario e proposito comunicativo de producédo, conto ou crbnica
Uma possibilidade derigem para esse fato € o objetivo maior da banedetdiedo do dominio
do candidato em relacdo ao tipo textual, o que dialoga com os critérios anteriormente
apresentados como avaliativddesse sentid@inda que se proponha a trabalhar com géneros
do discurso, parece queteressa aos avaliadoragenas os aspectos formais, estritamente os
linguisticos, de maneira descontextualizada, ou seja, ndo lhes parece necessario que essas
escolhas linguisticas sejam adequadas a um projeto de dizer Unico evetepisindo a um
outro, na relacdo de alteridade (BAKHTIN, 2016a; BAKHTIN, 2010). Nesse sentido, o
trabalho com o género pareges apenas um pretexto para a afericdo desse dominio das normas
da lingua, sem vinculo com a singularidade e com a fun¢ad dadiingua nos campos de
atividade humana, o que o aproxima dos modos de trabalho com a producao de textos criticados
pelos linguistas nacionais desdeéézada de 70 (expostos na Secédo 4.1Brasil, pois retiram
das praticas de enswaprendizagem adoi que deveria ser o objetivo dessas: a melhor
adequacao do texto nas situacdes de interacdo na vida.
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Assim, os géneros literarios sdo abordados sem especificidade, de maneira restrita, no
sentido de que nestes séo restringidos os lacos com a vida.t&eocumor, singularidade do
género, contexto e veiculo de circulagdo do enunciado, isto €, sem motivacdes para se dizer o
gue necessita, o enunciado orienta a producao daquilo que se compreende, na literatura da aree
da Linguistica e da Linguistica Aplida, como redaca® avancar dos anos no vestibular da
UFSC demonstra alteragdes no discurso da banca em relacao aatoextrsdidatggsquais
sdoapontads na secdo a seguir, no entanto, esse movimento ndo € encontrado nos enunciados

gquecompdem a prova de producédo escrita de géneros literarios.

I) Comentarios da banca avaliadora sobre a proposta de producdo de género literario, ndo

desconsiderando o parecer desta relativo a outros géneros

No intuito de ampliar os contextos e, por conseguinte, as vozes que constituem nossas
analises,incorporamosao corpustambém os comentarios das bancas dos vestibulares em
relacdo a géneros discursivos possiveis de serem selecionados pelos candidataike a fi
colocarmos em relacdo a voz da instituicdo também sobre aquilo que se esperava da producao
textual dos candidatos e, especificamente, da producéo dos géneros litdegsasrelacdo
entre comentarios referentes a textos literarios e néo literaddemos depreender o valor
conferido aqueles que requerem acabamento estético.

A proposta 1, do vestibular de 2010, requeria do candidato a producdo de uma
dissertacédo, nos termos da prova. Entre os textos apresentados para que 0 sujeito dialogasse
para poducéo, estava um enunciado do campo da arte: uma letra de musica. O comentario da
banca em relagdo ao que esperava dessa producédo nao foi voltado para os critérios expostos en
edital para correcao e o atendimento deles ou néo pelos candidatos, tangitados para a
especificidade do enunciado requerido para escrita: a dissertacdo. Ceenendds, por
exemplo, sobre o fato de os candidatos terem dialogado mais com o Texto | do que com o Il,
sendo este 0 artistico. Embora o candidato tivesse a opgtatbelecer ele proprio os fios
dialégicos em seu projeto de dizer, o discurso da banca revela valoragdo negativa em relacdo a

escolha do texto ndo artistico. Nos termos expostos no documento:

Infelizmente, foram poucos os que se deram conta do textavedEaco

[Texto Il], que seria o fiel da balan¢a, dado o seu sabor mundano e farrista,
t2pico de um tra-o do car8ter brasi/l
do mundoo f oiVejada més dedSetermbm e foisteama de filme
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do dit ocabtc8isnternoaf e6, com base em profe
teoria do antigo povo Maia, 0 que fez com que os candidatos nao se
reportassem a marchinha carnavalesca (UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA, 2010b, p.1).

Note-se, sobretudo pelo advérbidelizmentea marca valorativa de pesar da banca em
relacdo as poucas referéncias dos candidatos ao Texto Il em suas producdes. Complementam

esse posicionamento trechos como:

A consequéncia foi uma avalanche de redacgbes dissertativas, mais
precisament&4,49% delas, nas quais a maioria abordou basicamente o lado
catastréfico do tema. Muitas delas ndo passavam de um resumo do filme, que
foi grande sucesso de bilheteria. Raras foram aquelas que mencionaram o
divertido enfoque dado por Assis Valente sobfiasco de um fim de mundo

gue nao veio, nem nunca vird (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA
CATARINA, 2010b, p.1).

Veja-se que o trecho que se refere ao autor do texto literario apresenta uma valoragcao
positiva da especificidade desse texto e de seu eseritpral ndo questionamos; contudo, a
nNnosso ver, el e n«o poderi a s édiorndlisticobaqual,c 0 mo
embora ndo tenha acabamento estético (pois é de outra natureza, outro campo de atividade),
possui suas caracteristicas siages enquanto forma de organizagéo da linguagem igualmente
legitima.

A banca também evidencia uma valoracdo sobre a complexidade da proposta 1, para a
qual tinha uma expectativa de abordageméo explicita ao candidato no enunciado, como
vistol que nadoi alcancada (conforme pode constatar na citagdo abaixo). Problematizamos,
em relacdo a issgue, mesmo que abrangesse aspectos formais e de conteudo, a avaliacao

ainda seria limitada em relacdo ao género discurdivponto de visthakhtiniano

A proposta oferecia complexidade minima, mas se esperava um nivel de
interpretacdo que resultasse em ideias cheias de humor. Alids, o tom
humoristico cedeu lugar ao tom sisudo dos discursos de cunho moralista
religioso. O tema, contudo, acababrindo mais para avaliacdo de natureza
formal do que de contetdo (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA
CATARINA, 2010b, p.1).

bY

Em relagdo a proposta 2, tecem consideracdes acerca do conteudo tematico da
proposta, valorando t amb ®m ¢ o mo A éri um2conhdcimentp prévio don v o |

candidato de um acontecimento relacionado a vida de um artista, fato que, segundo o disposto,
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diferencia esse sujeitdb optante por essa propostados demais devido ao requinte do
conhecimento e a dedicacgédo as leituras oliigest do vestibular:

O assunto também ndo seria facil, pois requeria conhecimento do trabalho
artistico de um nome caro a uma regiao espedifiEboriandpolisi mas
desconhecido do brasileiro em geral e mesmo de candidatos do interior do
Estado. Porém, como a oht8 Cascaedoi leitura obrigatéria, a proposta
valoriza a leitura integral de obras literdrias que, no caso, privilegia o
candidato leitor, pois os dados para a redagédo estdo contidos em todos os
contos do |livro. No caso, o t@set o O
Jr., € 0 mais indicado como material de base (UNIVERSIDADE FEDERAL

DE SANTA CATARINA, 2010b, p.2).

Interessarmmos essas consideracdes, pois, ainda que esta ndo seja uma proposta de um
género literario, a banca ressalta, no lugar daquilo que ceneeum texto jornalistico,
guestbes sobre esse enunciado produzido que se relacionam a conhecimentos do campo
literario, por eles valorizados, assim como ocorreu na proposta 1. Finalizando as consideracgoes,
a banca apresenta a porcentagem de opces porgsy opost a, afirmando:
gue teve o segundo lugar na escolha dos candidatos, com 19,42%, dando a entarg&ague
é feita pelo que é mais fa@c{lUNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2010b,

p.2)7 notase, nesse caso,avaloragge gati va por mei o do adjeti\
nao literarios.

Por fim, o comentério relativo a proposta 3, conto e crbnica, ja é iniciado com a
afirma-«o de que A[...] foi O mai s rico dos
humam 6 ( UNI VERSI DADE FEDERAL DE SANTA CATARI
decorre, segundo o apresentado, de que a proposta requeria do candidato a interpretacéo de
simbologias do poemasobre isso, pontuse no comentario divulgadé@e o entendimento (a
interpretacdo) nao foi dificil, redigir sobre a complexidade que estrela e cruz encerram nao seria
f8cil o (UNIVERSI DADE FEDERAL DE SANTA CATA
termos dos aval i sadeumaspropbsia qoeafoi abardadafipbdidands a
com certa maturidade intelecteal ( UNI VERSI DADE FEDERAL DE SA
2010b, p.3ltalico incluido). Notase, entdo, uma diferenciacdo desse candidato em relacéo aos
demais, nessa perspectiva, 0 que aproxima esse sujeito do mito do esditiéoatdira, como
exposto por Mendonca (2013), fato destacado por Bourdieu (2016) quando este discorre sobre
0 processo de formacédo e autonomia do campo literario. Outros trechos do comentario

reafirmam tal posicionamento, conforme exposto na Tabela 4:
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Tabela4: Comentérios adicionais da Proposta 3, do vestibular de 2010, da UFSC

Texto da banca

Discussao

Al . o] A propost a
criativo do candidato que o tivesg
Marcas de autoria eram esperadas e h
muitas. E tema para candidatos com
hébito da leitura e 0 gosto por escreve
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA, 2010b, p.3ltalico
incluido)

Notase que é uma proposta pensada para
parcela social especifica, que se diferencia
demais

ADe fat o, a pr of
cuidadosamente relegada por candidi
menos preparados (apenas 6,08%
candidatos ousaram escolher ¢
proposta) ou, contraditoriament
preparados para apenas pontuar alto e
a reda- «o como
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA, 2010b, p.3)

Notase a desvalorizacdo do candidato @
como tinha liberdade de escolha e, de ac(
com suas xperiéncias pessoais com a ling
optou pela producdo da dissertacdo ou
noticia.

AMesmo sendo a me
proposta que trouxe grande numero
excelentes textos e, seabou fazendo |
festa dos avaliadoresem contrapartidg
demandou maro esforco intelectual di
equipe avaliadora (UNI VER
FEDERAL DE SANTA CATARINA,
2010b, p.3ltélico incluido)

Notase um valor positivo em relacao ao te
literario e a seu produtor que, inclusi
relacionase, nessa perspectiva, a esfo
intelecual, pontuando uma probleméti
hierarquia exposta entre 0s géneros, que
encaminha a democratizacdo da escrita d
forma de manifestacéo da linguagem. Isto
escrita de um género literario, mesmo dentrg
campo escolar e ndo da arte (sua esfer
producdo mais comum), apresenta valg
refratados de sua esfera original ao vert
presente, no discurso dos sujeitos, U
diferenciacdo entre aqueles que optam
escrever um texto literario e os que optam
outros géneros ha, entdo, uma difereragjao
também entre 0os géneros do discuiisg
igualmente ricos em suas especificida
singulares.

Fonte: a autora

N&o ha, no documento, comentario relacionado aos critérios avaliativos, a questdes
relacionadas a adequacdo as praticas de linguagem, @onpaaiquer consideracéo sobre a
singularidade do género enquanto manifestagéo cultural e ndo forma diferenciada e restrita de
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se expressar. Nao ha também qualquer consideracéo especifica sobre o esperado para o cont
ou para a cronica, o que revela umardagem precéaria dos géneros do discurso; ndo ha nem
mesmo consideracdes sobre forma composicional, conteudo tematico e estilo, posicionamento
do sujeito e adequacdo ao interlocutor é&ts0 poderia ser substituido, por exemplo, pela
ressalva da especifitade do acabamento estético desse género (abordando tais caracteristicas
peculiares), diferente dos demais ndo por superioridade, mas por singularidade (e, nesse
raciocinio, estamos considerando cada género com sua importante singularidade, porque
relacicnado a situacdes de comunicacao precisas, que requerem diferentes usos da lingua).

Em relacdo ao ano de 2011, quanto as propostas 1 e a 3 (referentes a géneros ndo
literarios), os comentéarios da banca voksenpara a capacidade interpretativa do candidato
possivel de ser depreendida, segundo a Coperve, pela maneira como ele dialoga com 0s textos
expostos na proposta, mas sobretudo com os indicados pela banca nas listas de leitura literaria
obrigatorias, explicitamente valorizados no discurso da banclkeados como aquilo que
el evava a proposta gquando comparada com a
candidatos foram surpreendidos pela importancia que tem a relacdo anual de obras literarias
indicada pela Coperve [...]. A pratica tem diferedoias vestibulares da UFSC em relacdo as
demais institui-»es [...]0 (UNIVERSI DADE F
p.2). Nao ha, nessas expectativas, nenhum comentario relativo ao que se esperava do candidatc
em relacdo a adequacao ao géiiezm seus agrtos tematicos, estilisticos, composicionais e
ao propdésito comunicativo. A preocupacao restrisge a A [ . . . ] l er e de
i nterpretativa e 0 consequent e dom2zni o ||
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2011c, p.1) e, com isso, restringe
a prépria nocéo de producao textual.

Quanto ao comentario da proposta que envolvia 0s géneros literarios referente ao ano
de 2011, ha uma diferenciagéo, sobretudo pela supervalorizacdo apresentada engud@cao a
gue se chama de At®cnicad e ao sujeito que
coment 8rios, a escrita do conto ou da cr*ni
empregadas pelo bom narradoro (UNIVERSI DAD

2011c, p.1). Além disso, a banca afirma que

o destaque do bom tecido narrativo ndo se encontra a flor das linhas, mas entre
elas. Registrse, sobretudo, que esse tipo de proposta oportuniza que 0s
melhores candidatos sempre deixem a solugésuepaesa para a concluséo

do texto. Cabe ao avaliador a arglcia da descoberta (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2011c, p.1)
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Por meio desse excerto, nos € evidente uma supervalorizagcédo do género em relagédo aos
demais (carta e dissertacdo) proposkmsnesmo ano, além de um apreco aos candidatos que
optaram por essa proposta, 0s quais sao colocados em um nivel superior em relacdo aqueles que
optaram pelas outras, inclusive por dominar
um final imprevisto Quando se menciona aqueles que selecionaram para producdo a proposta
2, em 2011 (Figurdl7), de conto/crbnica, por exemplo, dize : Apara propos
aparecem, via de regr a, os mel hores candi d:
DE SANTA CATARINA, 2011c, p.1).

Colocacgbes como essas nao sao feitas em relacdo aos demais géneros, pelo contrario:
guando se comenta a proposta 1, de 2011 (Fi)ra qual, explicitamente, ndo exigia nem a
producdo de um texto literario, nem um didl@dpigatorio com a lista de livros indicada pela

banca, afirmae que:

a proposta foi [...] a preferida pelos candidatos por ser a Unica cuja referéncia
a obra literaria [...] ndo implicava no conhecimento da mesma. O excerto esta
claro e independe da fanf...]. Portanto, uma proposta que ndo compromete

o candidato ndo afeito a leituras literarias (UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA, 2011c, p.1).

Nessa linha de raciocinio, a escolha do candidato néo foi relacionada a possibilidade de
maior dominio @ um género discursivo e ndo de outro (neste caso, o literario), mas ligada a
relacdo positiva ou ndo do candidato com a leitura literaria, a qual, em outros momentos do
comentério, percebemos que é enaltetide caso da proposta 3 (Figufd), em que e
requerido do candidato um didlogo com um texto literario para construcdo de seu texto
dissertativo, afirma e : Afos que a escol her am, assim co
fizeram | evantar o0 n2vel de qual VERSIOADEd as r
FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2011c, p.2).

Tal supervalorizagéo do autor (e, nesse caso, também do leitor, possibilidade para a qual
nos chama atencdo ABREU, 2001) do texto literario atualiza, no campo escolar, a metafora do
escritorDeus (MENDONCA 2013), a qual é produtiva no campo da arte, assim como apontado
por Bourdieu (1996)Contudo, além da prépria problemética da elitizacdo desse sujeito e de
sua producéo escrita, uma supervaloragdo de qualquer natureza em um processo seletivo
deveria seevitada, sobretudo quando ha outras propostas de producéo de igual valor, porém
com outras singularidades, nesse caso, valoradas como inferiores as do texto literario.

Compreendemos que a mencédo a técnica, presente nos comentarios relacionados aos

géneros literarios 1 conforme anteriormente apresentadp possa dialogar com uma
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especificidade do texto literario, que é o acabamento estético (BAKHTIN, 1998), contudo isso
ndo pode ser dissociado de um contexto maior de enunciac¢do, pois 0 acabamento é também
pate do projeto discursivo do sujeidlém disso, ainda que a estética tenha sua especificidade

e que haja um papel humanizador na producéo literaria, ela ndo torna superiores os géneros do
campo da arte aos outros enunciados, considerando que esspizi@cao ndo contribui com

a democratizacdo do uso da lingua e com a singularidade da relacéo do sujeito com a linguagem
em cada evento comunicativo.

Outros comentarios também corroboram essa valoracdo mitificada do texto literario,
Como: i n « oquefoonimero det notas de exceléncia cresceram neste vestibular,
especial ment e par a 0s textos originados
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2011c, p.1). Tais consideragodes,
mais uma vez, dialogam com o traballeoMendonca (2013, s/p), quando afirma que ha uma
oscila-«o0o entre A[]...] a democratiza-«o da
sujeito 6sacralizadodd, j8 que, ao mesmo te
para a producade todos, reafirmae que somente os melhores sdo capazes de ploéugue
séo estes 0s quais elevam o nivel de determinada situagdo de comunicacao.

Assim, por meio das propostas de producdo escrita de textos e dos comentérios, €
evidente que a selecfiossivelmente ndo visava a busca por um candidato que fosse capaz de
se expressar de maneira mais adequada por meio de determinado género em uma situagac
comunicativa especifica, entendendo a linguagem como trabalho do sujeito na dire¢cdo de um
outro. Os citérios avaliativos divulgados revelam, sobretudo, uma preocupagdo com as
caracteristicas formais dos textos, 0 que, nesse caso, retira deles os lacos com a vida e 0s
aproxima de abordagens cristalizadas dos eventos discursivos, por vezes comuns ao campo
escolar (como exposto em 4.1), abordagens gless tentam os documentos oficiais,
incorporando os estudos linguisticos, distars@arEntretanto, surpreende quando a banca, ao
se manifestar em relagéo aquilo que esperava dos textos, tece comentauis poatentes
aos seus critérios de selecdo divulgados, mas constréi também narrativas que se voltam a
valoracdo da proposta e daqueles que optaram por ela, sobretudo em relacdo aos textos
literarios. No caso do ano de 2011, por exemplo, des&acan disurso que mitifica o texto
literario e seus agentes de producao, o que se torna evidente pelas ideologias materializadas nos
enunciados (VOLOCHINOV, 2017) que comentam as propostas 1, 2 e 3 (Hi§uw4s).

Anos posteriores do vestibular que estdo idds em nossa@orpus demonstram
movimentos nesse discurso. No ano de 2019, por exemplo, o ultimo selecionado em nosso

recorte temporal, os comentéarios da banca em relagcdo a todos os géneros do discurso
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selecionados para a escrita na présanto, carta abta ou dissertacdcgdo 0S mesmos:
compreensao da proposta escolhida; desenvolvimento do género; estilo condizente ao género;
composicionalidade do género; presenca de titulo; desenvolvimento; dominio do uso de
recursos lexicais e gramaticais com destgmaa o0 valor estilistico compativel ao género,
coeréncia e coesd0.que pode ser observado na propria nomenclatura dos critguesaéem

de um alinhamento maior destes com os estudos linguisticos, hd uma preocupacao na relacao
entre projeto de dizergénero do discurso, 0 que € um avango no exama vez que lanca

olhares para as especificidades dos géneros do discurso. Os comentarios da banca, por exemplo
incluem menc¢des a singularidade do sujeito em relacéo a escrita.

Fios dialégicos queememoram valores mais estabilizados sobre o texto literario
tambémaindaséo encontrados nas edicdes mais recentes do exame organizado pela Coperve,
como2017,2018 e 2019Por exemploem 2018c¢ita-se, no comentario da banca, a importancia
da criatividade, sem mencionar a perspectiva de compreensdo do conceito, o que pode
relacionalo a no¢cdo de donA valoracdo também dos candidatos optantes pela proposta do
género literario em detrimenttas outras também ainda pode ser recupdeada em 2017,
guantoem 2018 e 2019, sob a hipotese, expressa pela banca organdedoesa pouca opcao
pela escrita dos géneros literarios é talvez, em decorréncia da subjetividade que os caracterizam.
A banca também, nesses anos, destaca o pouco dominio dos candidatiag@o aos textos
literarios, ndo sendo puramente fieis as caracteristicas desses géneros (um discurso, portanto,
voltado a forma composicional).

Em suma, por intermédio da analisesgrovas da Universidade Federal de Santa
Catarina, identificese umacontinuidade nos fios dialégicos relacionados ao trabalho com
géneros do discurso e, especificamente, com 0s géneros litekigioss dessefios carregam
consigo valores mais ligados a discursos elitizados sobre a literatura e o escritor Rerario.
outro lado, conforme os anos avancam, ha movimentag®E#svastambém no discurso da

banca, na direcdo de uma abordagem singular dos génercsusali

5.1.2 A proposta de producédo escrita de textos no vestibular na Universidade Estadual de

Campinas

I) Composicéo das propostas de producdo de texto, considerando os critérios de avaliacao

vigentes no edital correspondente a cada ano
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No ano de 2010, a partir de textos especificos apresentados pela banca para cada
proposta de producdo (também é comum, nessa banca, a apresentacdo de textos como
coletanea), o candidato poderia selecionar para produzir: uma dissertacdo (proposta 1), uma
narativa (proposta 2) ou uma carta (proposta 3). Em 2020, a partir de quatro textos em comum,
o candidato deveria escolher um dos seguintes géneros do discurso para ppadicgétou
cronica.

No edital de 2010, a COMVEST divulgou os critérios segundguass os candidatos
seriam avaliados. Conforme o disposto, para que um texto fosse compreendido como bom, era
necessario que o candidato tivesse experiéncia de leitura, fator que o capacitaria para a
constru-«o de em fAproj etiovad ee stpeexct2of iecnmo of u(nU N
ESTADUAL DE CAMPI NAS, 2010¢c, p.28), fo
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.28). NManual do Candidato
também estdo dispostos os critérios de avaliagdo, quais sejam: leitura, consestértca e
textual e articulacdo escrita (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c). Quanto
ao critério de leitura, ressalt& que ele € analisado considerando a relacéo estabelecida pelo
candidato entre o texto produzido e a coletdnea. A consisténdtidzrm textual através do
trabalho com o recorte temético e o tipo de texto (nos termos da banca) da proposta escolhida,
bem como por meio da consisténcia dos diferentes elementos articulados no texto, os quais
desencadeiam um bom projeto, na perspectavdanca organizadora. Por fim, consiesga
uma boa articulacdo o uso adequado dos elementos coesivos e da modalidade escrita. Essas
informacBes sdo sistematizadas pela banca no referido manual, disponibilizado para os

candidatos:

1) Coletanea: em seextto, vocé deve elaborar pontos de contato com a leitura

da coletanea. Vocé deve mostrar a relevancia desses pontos para o seu projeto.
Se vocé simplesmente reproduzir os textos (ou partes dos mesmos) em forma
de colagem, sem elaboracdo dos elementosiedeins, perdera muitos
pontos. Se vocé desconsiderar completamente a coletanea, tera sua redacéo
anulada. 2) Recorte tematico: vocé deve elaborar um texto cujo contetido
mantenha relagdo com o recorte tematico da proposta. Tangenciar o recorte
tematico imfica em penalidade com grande perda de pontos. Fugir
completamente ao recorte implica anulacdo de sua redacéo; 3) Tipo de texto:
vocé deve elaborar seu projeto de texto de acordo com as caracteristicas do
tipo de texto da proposta escolhida. Se seu tgxsantar apenas minimos
elementos que caracterizem o tipo de texto exigido, vocé perdera muitos
pontos. Na auséncia dos elementos estruturantes do tipo de texto escolhido,
sua redagdo sera anulada. 4) Articulacéo escrita: esperae vocé elabore

um texo cuja leitura seja fluida e envolvente, resultante de uma estruturacéo
sintaticosemantica bem articulada pelos recursos coesivos. Espaiada

gue vocé demonstre o dominio de um conjunto lexical amplo e do padrédo
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normativo das regras de acentuacé@imgrafia, concordancia verbwminal,
dentre outras (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.
29)

Chamanos atencdo o fato de que, por exemplo, o ndo didlogo com a coletanea é
penalizado ou mesmo pode resultar na anulacdo da producédo do candids¢oséNrido, a
consideracao daquele que escreve e a necessidade de seu posicionamento trassfermam
critérios, como forma de materializar sua importancia (em outros momentos do manual, ha
afirma- »es,-sequenoaé articule sup expeaéncivia de vida, leitura e reflexdo
com a leitura que faz da coletanea, [...] um conjunto de possibilidades diversas de abordagem
da propria complexidade do tema escolhido para a prova, com o qualsspoeé ja tenha
ti do al gUuuNIVERSIDAREt ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.28). Além
di sso, em rela-«0 ao cr it ®riandaigte pareca, degidot e x t
a nomenclatura, mais restrito do que a abordagem de géneros do diséudastacada a
necessidade de elementos que d¢arem o selecionado. Com isso, evidersgague em
rel a-«o a cada Ati po textual o S«O0 esper a
consideramos claro para o candidato que essas caracteristicas envolvem o texto em relacao &
um horizonte de enunciaméo que, sob nossa perspectiva tedrica, seria algo a ser adequado,
transparecendo que elas se ligam mais a aspectos formais da producdo. Outro aspecto a Se
destacar ® em rela-«o0o ° articula-«o escrit
nomencléura adotada pela banca naquele momento) néo é evidenciada, de modo a ndo ressaltar
para o candidato que em cada projeto de dizer, em um contextéhsdéraco especifico, ha
formas mais adequadas de enun@&ERALDI, 2012)

Em relacdo a cada uma dasgwstas, a banca apresenta suas expectativas anteriormente
a prova (posteriormente também sdo comentadas as producdes, como vemos nas secoes

adiante):

Tabela5: Produgbes Unicamp 2010
PROPOSTA A TEXTO Nn® especial mente i mpo
DISSERTATIVO | experiéncia de leitura e reflexdo, reconhec:
complexidade do recorte tematico propo:
discutindo e explorando argumentos de mod
sustentar sua perspectiva sobre o tema. Nao se ¢
um texto que polarizepinides, mas sim um tex
critico sobre o recorte proposto, que indique dom
na identificacdo das partes, na andlise das relag
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na i1 nterpreta-«o dos
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.28)

PROPOSTA B TEXTO i ® f u maduanantoa construcdo da voz narral
NARRATIVO | que articule os elementos descritivos de um text
ficcdo (enredo, cenario, ritmo, personagens, de
outros). [...] esperae que vocé leve em conta
complexidade do recorte temético e faca de seu
narratvoo f i o condutor do
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.28)

PROPOSTAC CARTA ifa proposta C, por su

carta a ser elaborada: um espaco de comunic
interpessoal no qual a construcdo da argumental
mediada por uminterlocucao sélida, isto é, uma b
carta deve conseguir ter bem definida a imager
guem a escreve e de quem a recebe, 0 que sig
que a interlocucdo proposta pela carta deve
particularizada, indo além de um preenchime
formal e padrdo. E mterlocucdo que garante, nes

tipo de texto, o lugar
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS,
2010c, p.28)

Fonte: a autora

Mais uma vez, gostariamos de destacar o fato de que ha expectativas diferentes em
relacBdoacadat i po textual 0 (segundo a nomencl atur
da banca de considerar que cada projeto textual € especifico. Nesse sentido, corspmpende
o olhar avaliativo para o tipo textual dissertativo, narrativo e para a carastfconsiderando
a singularidade dessa forma de manifestacdo da linguagem ao se observarem o0s critérios
expostos correspondentes ao ano de 2010 da Unicamp.

No ano de 2020, por sua vez, as propostas de produgao continuam a ser acompanhadas
por uma coletdea de textos, os quais deveriam ser subsidios para o desenvolvimento da
producdo textual. Sorse a essa informagédo, nblanual do Candidatode 2020
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, s/d), a de que os textos sdo acompanhados
de instrugdes que objetivam reproduzir o funcionamento da produgé&o escrita em situacdes reais.

Em relacdo aos critérios avaliativos e a composicao da prova do an2d0jel@dmas
mudancas importantes sdo verificadas. O primeiro destagque que gostariamos de fazer é a
alteracdo da abordagem no que se refere a géneros do discurso. Nésg82flioa banca
manifestase em relacdo as suas propostas como de producao depemxémcentes a diferentes
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géneros discursivos, 0 que reforca uma concepgdo de linguagem que ndo restringe suas
manifestacfes a aspectos estruturais (seja em relacdo a forma composicional, seja em relagac
aos recursos linguisticos), considerando esse temtacontecimento discursivo, que envolve
interlocutores em uma determinada situacao interativa.

Um segundo destaque a ser feito quanto aos critérios avaliativos apresentados para o
ano de 2020 é referente aos quatros topicos especificos de avaliggéstgiematica, género,

leitura e articulacdo escrjtasquaisapresentamasa Tabela @ comentamos na sequéncia:

Tabela6: Grades de correcdo 2010 e 2020 em relagéo

2010

2020

Coletanea: em seu texto, vocé de
elaborar pontos de contato com a leiture
coletdnea. Vocé deve mostrar a releval
desses pontos para 0 seu projeto. Se
simplesmente reproduzir os textos
partes dos mesmos) em forma de colag
sem elaboracéo dos elen@En
selecionados, perdera muitos pontos.
vocé desconsiderar completamente
coletanea, tera sua redacdo anul
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
CAMPINAS, 2010c, p.28).

Leitura: é esperado que o candidato faca U
leitura critica do(s) texto(s) fornecido(s)

proposta em funcéo da tarefa apresentada
deve mostrar a relevancia desses pontos p
seu projeto de escrita e ndo simplesmg
reproduzir o(s) texto(s) ou partes dele(s)
forma de colagem (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, s/d, p.27)

Recorte matico: vocé deve elaborar u
texto cujo conteddo mantenha relacéo ¢
0 recorte tematico da proposta. Tangen
0 recorte tematico implica em penalida
com grande perda de pontos. Fy
completamente ao recorte implica anula
de sua redacédo (UNIVERSADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c
p.28).

Proposta tematica:o candidato deve cumpr
a(s) tarefa(s) que esta(ao) sendo solicitad
observando o tema, a situacéo de interacao
producdo propostas e as instrucdes
elaboracdo do texto (UNIVERSIDAD
ESTADUAL DE CAMPINAS, s/d, p.27)

Tipo de texto: vocé deve elaborar se
projeto de texto de acordo com
caracteristicas do tipo de texto da propc
escolhida. Se seu texto apresentar ap
minimos elementos que caracterizem o
de texto exigido, vocéperdera muitos
pontos. Na auséncia dos elemer
estruturantes do tipo de texto escolhido,
redacdo sera anulada (UNIVERSIDAL

Género:o texto elaborado pelo candidato de
ser representativo do género solicitadg
considerar os interlocutores nele implicado
a situacdo de producdo (UNIVERSIDAL
ESTADUAL DE CAMPINAS, s/d, p.27).
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ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c
p.28).

Articulacdo escrita: esperase que VOC§
elabore um texto cuja leitura seja fluida
envolvente, resultante de uma estruturg
sintaticosemantica bem articulada pel
recursos coesivos. Espesaainda que voc
demonstre o dominio de um conjur
lexical amplo e do padrdo normativo ¢
regras de  acentuacdo, ortogra
concordancia verbaominal, dentre outra
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
CAMPINAS, 2010c, p.28).

Articulacao escrita: os textos produzidos pe
candidato devem propiciar uma leitura fluid
envolvente, mostrando uma articulag
sintaticosemantica ancorada no emprg
adequado de elementos coesivos e de o
recursos necessarios @arganizacao do
enunciados. O candidato também d
demonstrar ter habilidade na selegéao de i
lexicais apropriados ao estilo dos géne
solicitados e no emprego de regras gramat
e ortogréficas que atendem a modalidade (¢

da lingua (UNIVERSIDAE ESTADUAL DE
CAMPINAS, s/d, p.27).

Fonte: a autora

As alteracdes entre os critérios, conforme exposto na Tabela 6, embora existentes, nédo

sdo amplas. Percelse uma coeréncia no ponto de vista da banca desde o inicio da organizacao

do processo o qual foi atualizado com o decorrer dos anos, sobretudo tangeeas

nomenclaturas adotadas e a clareza das expectativas em relagdo aos candidatos. Tais

semelhancas e diferencas estéo sistematizadas a seguir:

a)

b)

Entre 2010 e 20204 coeréncia em relacao as orientacfes relacionadas ao dialogo
com os textos da coletéa na producéao, embora tenha ocorrido uma mudanca na
do crit ®r i.&m dmasiaLenlitdestd®n e a
exame, o didlogo com a coletanea era obrigatésiplorando a necessidada

nomencl atur a
leitura critica do candidatop que envolve a reiteracdo da importancia de
posicionamento individual no didlogorevela um interesse da banca distante de
apenas uma reproducao/uso dos textos em forma de aitagiioducao escrita

Quanto ao recorte tematico, em 2010, o critério era compostorientacées sobre

a correspondéncia e coeréncia do texto do candidato com o recorte teméatico exposto
pela proposta. Em 2020, esse critério também é ampliado, desde sua denominacao
igue passa a s eri,demodo @ mstamalar talénmeidarénciaa O

ao tema, o cumprimento de tarefas solicitadas no enunciado da producdo que
envolvem também situacdo de interacdo e producgdo. Ou seja:-selpoato ao

tema um posicionamento especifico a ser assumido tendo em vista uma situacao

comunicativa tpotética.
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c) O crit®rio ATipo de textoo, em 2010, ®
voltado ao tipo textual, o critério reitera caracteristicas estruturantes do texto, sem
destacar, em seus termos, a adequacédo dessas a uma situacao interativesegQuand
assume a perspectiva de trabalho com o género textual, -@gregaessas
caracteristicas a importancia de sua adequacgao a uma situacao interativa especifica,
com interlocutores delimitados, que motivam a delineagéo especifica desse projeto
de dizer.

d Ocrit®rio fAArti c uskemmesmadenmminatda &n ambor dse V
anos em questao, mas sofreu modificacbes em seu contetdo. Em 2010, ndo estava
incluida em sua explicitacdo a necessidade de adequacdo da modalidade de
linguagem ao interlocutorasituacao comunicativa, fato que se mostra alterado, em
2020, quando se requer do candidato a adequacdo ao estilo do género solicitado.
Ainda néo se verifica, em nenhum dos anos, consideragdes sobre o estilo individual

do candidato.

Cientes dos critériogjue delimitam a avaliacdo das provas dos anos em questdo,
passamos a apresentacao delas, a fim de destacar sua composicao. Nd&g;igaras2Q
apresentamos a proposta de redacao do vestibular de 2010 e nasHiguPasa proposta
correspondente ano de 2020 da UNICAMP:
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2

REDACAO

ORIENTACAO GERAL: LEIA ATENTAMENTE

O tema geral da prova da primelra fase & Geragdes. A redacao propoe trés recortes desse tema.

Propostas:

Cada proposta apresenta um recorte tematico a ser trabalhado de acordo com as Instrucoes
especificas.

Escolha uma das trés propostas para a redacao (disertacao, narracao ou carta) e assinale sua
escolha no alto da pagina de resposta.

Coletanea:

A coletanea ¢ unica e valida para as trés propostas. Lela toda a coletanea e selecione o que Julgar
pertinente para a reallzacao da proposta escolhida. Articule os elementos selecionados com sua
experiéncia de leltura e reflexao. O uso da coletanea é obrigatorio.

ATENCAO - sua redacao sera anulada se voc? desconsiderar a coletanea ou fugir ao recorte
tematico ou nao atender ao tipo de texto da proposta escolhida.

APRESENTACAO DA COLETANEA

Em toda socledade convivemn geracoes diversas, que se relacionam de formas distintas, exigindo de todos o

exercicio continuo de lidar com a diferenca.

1)

2) Para o sodologo hungaro Karl Mannhelm, a geracao consiste em um grupo de pessoas nascidas na mesma
epoca, que viveram os mesmos acontecimentos soclals durante a sua formacao e crescimento e que partilham a
mesma experiencla historica, sendo esta significativa para todo o grupo. Estes fatores dao origem a uma
consciéncla comum, que permanece ao longo do respectivo curso de vida. A interacao de uma geragao maks
nova com as precedentes origina tensoes potendalizadoras de mudanca social. O concelto que aqul esta patente

COMO OF REPATORRS P TNTERAST YEEM CF DB A7Fsl

g

1

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2010a, p.1)
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2

atribul 3 geracao uma forte Identidade historica, vishvel quando nos referimaos, por exemplo, 3 “geracao do pos-
guerra”. O concelto de “geracac™ Impde a conskderacao da complexidade dos fatores de estratificacao sodal e
da comvergénda sincrénica de todos eles; a geracao nao dilul os efertos de classe, de género ou de raca na
caracterizacao das posighes soclals, mas conjuga-se com eles, numa refacao que nao @ meramente aditiva nem
comphementar, antes se exerce na sua especificidade, attvando ou desativando parclalmente esses efeftos.
(Adaptado de Manuel Jacinto Sarmento, Geragtes e alteridade; interrgagbes a partr da sodoliogia da infanda. bdweagao e
Socedade, Campinas, vol 26, n. 91, p. 361-378, MaiolAgo. 2005. DEponivel em httpaAansanw.cedes. umicamp.br)

3} A partir do advento do computador, as empresas se rearganizaram rapidamente nos moldes exigldos por essa
nova ferramenta de gestao. As organizagfes procuraram avidamente os "quadros tecnicos™ e os encontraram
na guantidade demandada. Os primelros quadros “bem formados” tiveram em geral camelras fulminantes. Suas
trajetorias pessoals foram tomadas como referéncla pelos executivos mals jovens. Aqueles "grandes expcutivos™
foram consklerados portadores de uma "visao de conjunto” dos problemas empresariats, gue os colocava no
campo superior da "adminkstragao estrataglca”, enquants o principal atrbuto da nova geragan passa 3 ser 3
contemporaneldade tecnoldglca. Os constrangimentos advindos do chogue geraclonal encarregaram-s2 de fazer
25585 "|owers” encamarem essa caracterisiica, dando a esse trunfo a malor rentabiiidade possivel. Assim,
exacerbaram-se a5 diferencas entre os recem-chegados e os antigos ocupantes dos cargos. No plano simbalico,
toda a etica construida nas carrelras autodidatas ¢ posta em xeque no conflito gue opde a técnica dos novos
executivos contra a lealdade dos antigos funclondrios que, no mals das wezes, perdemn até a capacidade de
expressar o seu descontentamento, tamanha @ a viokncla simbolica posta em marcha no processo, que nao se

trava simplesmente em cada amblente organizacional solado, mas se generallza. (Adaptado de Roberto Grom,
Conflitos de geraao e competicio no munds do trabalho. Cademos Pagu. Campinas, vol. 13, p. 63-107, 1999)

4) Ao longo da dacada de 1990, a renda das famillas braslleiras com filhos pequenos deteriorou-se com relac3o
3 das famillas de Kosos. Ao mesmo tempo, ha crescentes evidénclas de gue os |dosos aumentaram sua
responsabllidade pela provisdo econdmica de sous filhos adultos e netos. (Ana Mariz Goldani, Relsptes
intergeracona’s e reconsitugao do estado de bem-estar. For que se deve repensar ess3 relbgao para o Brasd ppe 211
Disponivel em hitpofaww_abep_nepo.unicamp.bo'docs/PopPobrezafGoldanifnalariaCapitulo 7_pdf).

5) As relagoos Intergeracional permitem a transformacao e a reconstrugado da tradicao no espago dos grupos
soClals. A traremissac dos saberes nao @ lnear; ambas as geragdes possuem sabedorizas que podem ser
desconhecdas para a outra geracao, e 3 troca de saberes possibilita wivenclar diversos modos de pensar, de agir
e de sentir, e assim, renovar a5 opinkdes e visoes acerca do mundo e das pessoas. AS Qeracoes 58 renovam e se

transformam recliprocamente, em um movimento constante de construcao e desconsirucao. (Adaptade de Maria
Clotilde B. K. M. de Canvalho, Didfogo intergeracional enfre idosos e oriangas. Rio de Janeiro. PUC-R), 2007, p 52.)

]

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2010a, p.2)
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Figura 20: Proposta de Redagao Unicamp 201®arte 3

2

PROPOSTA A

Lela a coletanea e elabore sua desertacao a partir do seguinte recorte tematioo:

A relacdo entre geractes @ frequentemente caractertzada pelo conflto. Entretanto, ha outras formas de
reladonamento que podem ganhar rovos contornos em decorréncla de mudangas sodals, tecnobogicas, politicas
2 cubturats.

Instruges:
1. Discuta formas pelas quals se estabelecem as relagoes entre as geraghes.
2. Argumente no sentldo de mostrar que essas diferentes formas coexstern.

3. Trabalhe saus argumentos de modo a sustentar seu ponto de vista.

PROPOSTA B

Lela a coletanea e elabore sua narrativa a partir do seguinte recorte tematico:

O convivio entre geragtes tem lugar privileglado no ambilente famillar.

Instruges:

1. Imagine uma personzgem jovem que val estudar em outra cidade e passa a MOorAr Com 05 Jwos.

2. Marme ofs) conflitols) da personagem, dividida entre os sentimentos em relac3o aos avias e as dificuldades
de convivio com essa outra geracao.

3. Sua historla pode ser narrada em primedra ou tercaira pessoa.

PROPOSTA C

Lela a coletanea e elabore sua carta a partlr do seguinte recorte tematico:

As diferencas entre geragbes sao percebidas tambem no plano institucional como, por exemplo, no ambiente de
trabalho.

Instrugbes:

1. Cologue-se na posicao de um gerente, recem-contratado por uma empresa tradiclonal no mercado, que
precisa conwencer os acionistas da necessidade de moderniza-la.

2. Bxplicte a5 mudangas necessarias e suas Implicacoes.

3. Dirlja-s2 aos aclonistas por melo de uma carta em que defenda seu ponto de vista.

Obs.. Ao assinar a carta, use apenas suas Inkdlals, de modo a nao se ldentficar.

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2010a, p.3)
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REDAGAO PROPOSTA 1

Vocé trabalha como colunista em uma revista eletrénica brasileira, bastante acessada por ambientalistas de
diferentes paises. Esse publico demanda, constantemente, matérias sobre a biodiversidade e sobre o carater
multiétnico e multicultural do Brasil. O editor da revista encomendou a vocé um podcast que aborde a inter-relagéo
entre esses dois temas e sua importancia para a sustentabilidade.

Para se preparar para o seu podcast, vocé escreve o texto que lera no dia da gravagédo. Nele vocé deve:
a) relacionar biodiversidade e sociodiversidade, b) tratar da importancia da preservagéo do patriménio cultural e
ambiental para o crescimento sustentavel do Brasil e ¢) argumentar de modo a convencer seus ouvintes.

Podcasts sao arquivos digitais de audio publicados na internet e que podem ser ouvidos, até mesmo em celulares,
a qualquer momento, por qualquer pessoa. S&o considerados “textos para ouvir”.

Para redigir seu texto, leve em conta os excertos apresentados a seguir.

1) O patriménio genético nacional e os conhecimentos tradicionais associados a biodiversidade brasileira contribuem
para o desenvolvimento de novos produtos, muitos deles patenteados para ser comercializados. Isso porque o Brasil
€ um dos poucos paises que relinem as principais caracteristicas para ter um sistema de acesso ao patriménio
genético e aos conhecimentos tradicionais a ele associados, de modo a promover o desenvolvimento sustentavel. A
primeira caracteristica & a biodiversidade: séo mais de 200 mil espécies ja registradas em seus biomas (Amazonia,
Caatinga, Cerrado, Mata Atlantica, Pantanal e Pampa) e na Zona Costeira e Marinha. Este nimero pode chegar a
mais de 1 milhdo e oitocentas mil espécies. A segunda caracteristica é a sociodiversidade: sao mais de 305 etnias
indigenas, com cerca de 270 diferentes linguas, além de diversas comunidades tradicionais e locais (quilombolas,
caigaras, seringueiros, etc.) e agricultores familiares, que detém importantes conhecimentos associados a

biodiversidade. (Adaptado de Patriménio Genético e C i Tradicionais Associ Disponivel em https:/www.mma.gov.br/patrimonio-genetico.html. Acessado em
02/08/2019.)

2) o cerrado é milagre, como toda a vida que beleza, diziam

(é também pedaco do planeta que desaparece) (...)

abrago meu irméo pequizeiro antes de terminar pergunto: quem vai pagar
(...) os jatobas sorriem o prego de tamanha destruigcdo?

as perobas nédo dizem nada, apenas sentem “daqui a cem anos estaremos todos mortos”,
(...) disse alguém.

agora prepare seu coragao: certo. estaremos todos mortos

correntdo vai passar e levar tudo mas nossos netos, ndo

ninho de passarinho rasteiro também

depois do correntao, o cerrado é milagre, minha gente

brotou o que tinha que brotar

mas ja era tarde — faca fina do arado cortou a raiz
pela raiz e ai ndo brotou mais nada. alias, brotou
coisa melhor: soja, verdinha, verdinha

(Nicolas Behr, O cerrado é milagre, em Primeira Pessoa. Brasilia: LGE Editora, 2005, p.
109)

3) O Cerrado € o lugar onde a sabedoria popular se materializa em planta. La as aparéncias, de fato, enganam. Onde
se veem arbustos de galhos retorcidos ha o mais importante sistema de captagéo e reserva de agua do Brasil fora da
Amazénia. Um sistema baseado em vegetagdo e que garante nove das principais bacias hidrograficas do pais.
Ameacgado pela expanséo do agronegécio, reduzido a cerca da metade de seu tamanho original, ele agora caminha
para a maior extingdo de plantas ja registrada no mundo, com consequéncias para a oferta de agua e a regulagéo do
clima do centro-sul do pais. Falamos de perda de biodiversidade, de seguranga hidrica e climatica. Um hectare
desmatado de Cerrado tem mais impacto hoje do que um hectare desmatado na Amazoénia. Nao se trata de impedir a
produgé@o agricola. Ao contrario, ela tem condigdes de aumentar sem precisar desmatar mais — frisa Bernardo

Strassburg, diretor do Instituto Internacional para a Sustentabilidade. (Adaptado de Ana Lucia Azevedo, Desmatamento do Cerrado pode levar &
extingdo de 1.140 espécies de plantas. Disponivel em O Globo, 14/10/2018. Acessado em 02/08/2019.)

4) O ultimo relatério da ONU que alerta sobre a velocidade com que as espécies estdo se extinguindo (uma de cada
oito estd ameagada) assinala que essa destruicdo da natureza é mais lenta nas terras onde vivem os povos
indigenas do que no resto do planeta. Mas também destaca a crescente ameaga que ronda essas comunidades na
forma de expanséao da agricultura, urbanizagdo, mineragédo, novas infraestruturas. O Brasil, que abriga a maior parte
da Amazédnia e o ecossistema mais rico do mundo, € um dos paises onde essa ameaga é mais evidente. Segundo
Nurit Bensusan, da ONG Instituto Socioambiental (ISA), o papel dos indigenas ganha uma dimenséo importante: “Por
conhecerem téo intimamente as florestas, eles tém uma percepgdo muito antecipada das mudangas ambientais.
Sabem como lidar com isso. Por exemplo, param de cagar em uma area durante um tempo e assim aliviam o impacto

antes que quaisquer outros.” Os indigenas s&o parte essencial dos alertas rapidos e da prevengao. (Adaptado de Naiara
Galarraga Gortazar, Por que os indigenas séo a chave para proteger a biodiversidade planetaria: a ONU destaca que nas terras habil pelos povos originarios o pareci de espécies
€ mais lento que no resto do mundo. Disponivel em El Pais, 08/05/2019. Acessado em 04/08/2019.)

D1

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2020a, p.1)
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Figura 22: Proposta de Redagao Unicamp 20Z®arte 2

REDAGAO PROPOSTA 2

Vocé é um(a) escritor(a) que publica uma cronica em uma revista semanal. Sempre se viu como uma
pessoa livre de preconceitos e sempre apoiou a igualdade de géneros. Hoje, porém, ao ler uma matéria no El Pais,
vocé se deu conta de que, certa vez, vivenciou um episoédio em que considerou normal uma das atitudes listadas
nessa matéria, as quais, segundo lanko Lépez, revelam o micromachismo enraizado em nossa sociedade.

Diante da sua tomada de consciéncia, vocé decidiu que esse sera o tema da sua cronica desta semana.
Identificou, entdo, entre as atitudes listadas (excerto 1) a que corresponde a situagédo que vocé vivenciou. Em sua
cronica, vocé deve, tal como fez Chimamanda Ngozi Adichie (excerto 2): a) narrar o episddio vivenciado por vocé, b)
relaciona-lo a atitude micromachista escolhida e c) expor suas reflexdes sobre os sentimentos que o reconhecimento
dessa atitude despertou em vocé.

Cronica é um género textual que aborda temas do cotidiano. Normalmente é veiculada em jornais e revistas. O
cronista trata de situagdes corriqueiras sob uma ética particular.

Para redigir o seu texto, leve em conta os excertos apresentados a seguir.

1) As atitudes machistas mais flagrantes séo claras para nés. Aquelas que, de forma manifesta e constante, colocam
a mulher em uma posigéo inferior ao homem em contextos sociais, econdmicos, juridicos e familiares. Aquelas que
consideram que o homem e a mulher nascem com objetivos e ambigées diferentes na vida. No entanto, apesar das
reivindicagdes histéricas dos anos 1970 e da crescente conscientizagcdo em relagdo ao machismo em todos os
ambitos culturais e politicos nos ultimos anos, ha pequenos resquicios que continuam interiorizados em muitos de
nos. S&o sequelas da nossa educagdo e dos produtos culturais que nos formaram como pessoas e que fazem com
que, apesar de criticarmos e denunciarmos o machismo, ainda possamos cair em algumas de suas armadilhas sem
perceber. O micromachismo, como vem sendo chamado nos ultimos cinco anos, se manifesta em formas de
discriminagdo muito sutis que acontecem todos os dias, até mesmo nos ambientes mais progressistas. Segue uma
lista baseada em exemplos que demonstram que talvez tenhamos entendido o grosso das reivindicagdes feministas,
mas ainda precisamos ler as letras mitdas.

1. Achei necessario explicar algo a uma mulher sem que ela me pedisse, pelo simples fato de ser mulher.

2. Comentei com um amigo que ficou cuidando dos filhos: “Hoje te deixaram de baba.”

3. Perguntei a uma mulher se ela estava “naqueles dias” quando me respondeu com indiferenga ou desprezo.

4. Disse que “ajudo” nas tarefas do lar, subentendendo que esse € um trabalho da mulher em que eu estou
ajudando, e néo participando em condigdes de igualdade.

Em meu trabalho ou entre amigos, s6 chamo os homens para jogar futebol, pressupondo que as mulheres nao
querem jogar.

Perguntei a uma mulher quando vai ter filhos, mas nunca perguntei o mesmo a um homem.

Pago todos os meus jantares com mulheres acreditando que € o que se espera de mim.

Descrevi uma mulher como “pouco feminina”.

Usei a palavra “provocante” para descrever a roupa de uma mulher.

10. Comentei que “essas néo sdo formas para uma moga falar.”

11. Na televisao, aprecio homens acidos e divertidos e mulheres bonitas.

12. Fiz o comentario “Ela € uma mulher forte”, subentendendo que as mulheres, em geral, séo fracas.

13. Deixo meu filho adolescente ficar na rua até as 3 da madrugada, mas obrigo minha filha a voltar antes da meia-

noite.
(Adaptado de lanko Lopez, Micromachismos: se é homem e faz alguma destas coisas, deve repensar seu comportamento. Disponivel em E/ Pais. https://brasil.elpais.com/brasil/201&/03/07/politica/
1520426823_220468.html. Acessado em 28/06/2019.)

o

2) Quando eu estava no primério, em Nsukka, uma cidade universitaria no sudeste da Nigéria, no comego do ano
letivo, a professora anunciou que iria dar uma prova e quem tirasse a nota mais alta seria o monitor da classe. Ser
monitor era muito importante. Ele podia anotar, diariamente, o nome dos colegas baderneiros, o que por si so ja era
ter um poder enorme; além disso, ele podia circular pela sala empunhando uma vara, patrulhando a turma do fundao.
E claro que o monitor nZo podia usar a vara. Mas era uma ideia empolgante para uma crianga de nove anos, como
eu. Eu queria muito ser a monitora da minha classe. E tirei a nota mais alta. Mas, para minha surpresa, a professora
disse que o monitor seria um menino. Ela havia se esquecido de esclarecer esse ponto, achou que fosse 6bvio. Um
garoto tirou a segunda nota mais alta. Ele seria o monitor. O mais interessante € que o menino era uma alma
bondosa e doce, que ndo tinha o menor interesse em vigiar a classe com uma vara. Mas eu era menina e ele,
menino, e ele foi escolhido. Nunca me esqueci desse episddio. Se repetimos uma coisa varias vezes, ela se torna
normal. Se vemos uma coisa com frequéncia, ela se torna normal. Se sé os meninos sé@o escolhidos como monitores
da classe, entdo em algum momento nés todos vamos achar, mesmo que inconscientemente, que s6 um menino
pode ser o monitor da classe. Se s6 os homens ocupam cargos de chefia nas empresas, comegamos a achar
“normal” que esses cargos de chefia s6 sejam ocupados por homens. Eu tendo a cometer o erro de achar que uma
coisa 6bvia para mim também é ébvia para todo mundo. Um dia estava conversando com meu querido amigo Louis,
que é um homem brilhante e progressista, e ele me disse: “Ndo entendo quando vocé diz que as coisas sdo
diferentes e mais dificeis para as mulheres. Talvez fosse verdade no passado, mas nao é mais. Hoje as mulheres
tém tudo o que querem.” Oi? Como o Louis ndo enxergava o que para mim era tdo 6bvio? (Adaptado de Chimamanda Ngozi Adichie.
Sejamos todos feministas. Traducéo de Christina Baum. Séo Paulo: Companhia da Letras, 2015, p. 15-17.)

D2

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2020a, p.2)
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Ao se analisar a composicao de ambas as edi¢des do esstibelari 2010 e 2020
verificase, de antemdo, um destaque para a coletanea de textos, a qual € composta,
majoritariamente por mais de trés textos e deveria ser incorporada pelo aluno em sua producao,
conforme destacado nos critérios avaliativos eoniantacdes para producdo. A diferenca, em
relacdo a isso, € que, no ano de 2010, os textos da coletdnea eram comuns as trés propostas o
producao apresentadas, o que se difere do ano de 2020, em que, para cada proposta de produca
escrita de um géneroalum conjunto de textos especifico. Uma hipotese em relacéo a isso
consiste na mudanca da elaboracdo da prova, considerando que, até o ano de 2010, a prove
possuia um tema em comum. A partir de entdo, cada proposta de producdo passou a ter seu
tema espedifo.

De qualquer maneira, nos é caro nessa proposta o incentivo ao dialogo com os textos
expostos no enunciado da proposta, de modo que o candidato tem a tarefa imprescindivel de se
posicionar em sua singularidade (BAKHTIN, 2010), valorando o tema agadeu ponto de
vista e sua condicdo sodnistérica. Esse trabalho paremes mais interessante em 2020,
guando, ao vestibulando, é exposta uma situacdo de producdo mais ampla, com interlocutores
e condicbes de producdo mais bem delimitados do que &n 22endo com que ele possa
estabelecer lacos com esses textos mais adequados ao contexto de producéo ao qual é expost
tendo em vista o horizonte enunciativo, nos termos bakhtini&m<010, uma situacéo de
producdo também é apresentada ao candictattydo ela € mais restrita. Nete, por exemplo,
gue a apresentacao do contexto ndo é tdo minuciosa como em 2020 e que, em um emunciado
da Proposta A tipo textual dissertativd e o da Proposta Btipo textual narrativé, ndo ha
interlocutores dei mi t ados (mais wuma vez, a ado-«0 o0
momento, visa a coeréncia ao divulgado pela banca). Com essas informacdes, mais restritas em
2010 e menos em 2020, aquele que deveria redigir seu texto nessas edi¢coes de vestibulares t
oportunidade de realizar seu projeto de maneira mais adequada, tendo em vista que possui 0
seu horizonte de enunciacao evidenciado (BAKHTIN, 2010). Gostariamos de destacar, por fim,
gue a banca ndo demonstra diferencas, em ambas as edi¢cdes do exaatisemaorientacéo
para producdo do tipo e do género literario (utilizands® das nomenclaturas adotadas pela
banca) em relacdo aos demais; ha pontos positivos e negativos que podem ser evidenciados na:
diferentes propostas, sem aparentes caractagsgstritas as propostas de textos literarios.

Com essa forma de abordagem, a COMVEST demesstraais alinhada aquilo que &
discutido pela Linguistica e pela Linguistica Aplicada (Sec¢éo 4.1) em relacdo a concepg¢éo de
linguagem e formas de abordagem da producéo de textos. Consideramos que o v&gtibular

tem, necessariamente, um compromisso com a educacao nacional, no sentido de ser parte dela
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mas, nesta tese, compreendemos esse exame como relacionado ao campo escolar, uma vez gL
€ uma etapa com a qual parte das instituicdes escolares nacioraisstabelecer relacao,
atualizando, inclusive, suas praticas, tendo em vista 0 que requerem as bancas avaliadoras na
composicado de suas provas. Por outro lado, os vestibulares, em maior ou em menor grau,
conforme discutimospra se aproximamde, ora influenciam asabordagens das politicas e
estudos nacionaisAssim, assumimos um posicionamento, aberto a discussdes, de que ha uma
relacdo de influéncia entre as escolas, seus recursos pedagdgicos e praticas de ensino €
aprendizagem e as bancas de vestibulares

A Unicamp, pormeio da andlise das duas provas em questdo, considerando, neste
momento, especificamente os géneros literarios, mas ndo desconsiderando o cotejamento com
0s outros géneros do discurso, apargraameio de sua composicdo, esperar ddidato mais
do que caracteristicas formais em uma producdo: uma capacidade interlocutiva pertinente
considerando um cenério enunciativo a ser manifestado por um género especifico. Nesse
contexto, os géneros literarios sédo colocados ao lado de outrospjegioogpara producédo, mas
com mesma configuracdo da proposta: hd uma situacdo de producéo, textos para diadlogo e

elementos a serem cumpridos

II) Comentéarios da banca avaliadora sobre a proposta de producdo de género literario, nao

desconsiderando o paegalesta relativo a outros géneros

O segundo eixo de andlise estabelecido na presenteteselacdo aos vestibulares,
volta-se para a compreensdao, por meio do olhar para o comentéario da banca organizadora do
exame em relacdo ao que se esperava da producéo dos géneros, do valor sobre o género literaric
Mais uma vez, a recuperacdo das vozes sobre os géneros ndo literdtiésn serd
apresentada, de maneira que compreendemos como relevante tal cotejo para refinar nossa
compreensao do discurso sobre o género literario.

Os comentérios da Unicamp em relagéo a todos os géneros selecionados para compor o
exame comegamos noadliscusséao pela prova de 2018parentam uma preocupagao maior
com o cumprimento de parte do esperado para a prova (no sentido de atendimento aos critérios
estabelecidos) do que uma expectativa especifica em relacdo ao desenvolvimento do género ou
a hiearquizagéo entre géneros e candidatos que selecionam um ou outro, como ficou evidente

emcomentariosnalisadosla banca da Coperve.



201

O comentario da Proposta A, do ano de 2010, do tipo textual dissertativo, evidencia uma
preocupacdo especifica com a alagem temética da producdo e com o dialogo que o

candidato deveria estabelecer com a coletanea:

De acordo com o recorte temético, esggr@ue o candidato perceba que nao

€ apenas o conflito que marca as relacdes entre geracdes, mas também,
conforme apnta a coletanea, a troca, a convivéncia entre memoarias distintas,

a apropriacao de saberes especificos de uma geracgéo por outra (sem obedecer
a uma légica linear que atribui exclusivamente ao mais velho o conhecimento

e a experiéncia que faltam ao maisey. Ou seja, o candidato devera
argumentar no sentido de demonstrar que essas relacbes nao sdo excludentes,
e que existe uma continua partilha de saberes sob a forma de um convivio que
pode ser conflituoso. E importante destacar que as formas por mejoaiias

as geracdes se relacionam sdo afetadas, necessariamente, pelas mudancas
sociais, tecnolégicas, politicas e culturais, e encors@ndesse modo, em
continuo movimento (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS,

2010b, p.1).

Notase, por meio do recorexposto, que ndo ha nenhum requerimento relacionado a
forma composicional, estilo e adequacédo aos interlocutores, por exemplo, aspectos também a
serem contemplados em concordancia com os critérios avaliativos divulgados referentes ao ano.
O trabalho com ®géneros do discurso também se dissocia dessa consideracado, tendo em vista
que ela seria limitada em relacdo ao que deveria ser esperado nessa perspectiva, no entanto
considerando que, nessa edicdo em questdo, a banca ainda trabalhava na perspgmisya dos
textuais, acreditamos que essa observacao possa ser ponderada.

Na Proposta C, na qual os candidatos optantes deveriam escrever uma carta, a banca
destacou, em seu comentario, a importancia da interlocu¢cdo, de modo a convergir para uma
argumentacaoonsistente considerando o destinatario do texto. Contudo, ainda assim, a maior
parte do comentério € voltada para a exploragdo do tema (em atendimento ao que era solicitado
pelo enunciado) e para possibilidade de abordagem dele com base na coletarss. ridota
recorte exposto na sequéncia, como a interlocug@oacteristica de suma importancia para o
delinear de um projeto de diZeg estritamente relacionada a abordagem tematica, apenas um

elementd embora importanté que compde um enunciado:

Espea-se que o candidato construa uma interlocuc¢éo consistente, garantindo
uma argumentagao convincente que leve em conta a imagem do destinatério
e, portanto, de sua possivel posicdo frente a idéia de realizar mudancas
estruturais. Na interlocucdo argumemi@t as diferencas entre geracdes
devem ser levadas em consideracédo. Quanto a essas mudancas estruturais, elas
podem ser de natureza diversa: tecnoldgica, operacional, mercadoldgica, entre
outras implicadas no processo de modernizagcdo. Nessa argumentacao,
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candidato deverd especificar as provaveis implicagcbes das mudancas
propostas, podendo apontar, inclusive, para o fato de que, apesar das possiveis
perdas, os ganhos sdo mais vantajosos. E importante salientar que a coletanea
apresenta elementos para ctedzar essas mudangas sem implicar,
necessariamente, o acirramento das relacdes trabalhistas, mas indica
possibilidades de melhorias nas condicbes do trabalho, como: uma
transformacao humanizadora, a implementacéo de uma ética contraria a légica
competitva e a valorizacdo de um saber puramente tecnidistgue
desconsidera a importancia da maturidade e da experiéncia acumulada etc. O
candidato podera demonstrar, assim, 0os ganhos que resultam de uma relacao
mais flexivel entre empresa e funcionarios, egadores e empregados
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010b, p.1).

Quanto aoft i p o n aa bamcéd isev mosiciona destacando a importancia da
abordagem temética e da forma de enunciacdo (em primeira ou em terceira Sesgmah

comentario da integra:

Esperase que o candidato construa uma situacdo de conflito decorrente de
uma rotina de convivéncia entre a personagem jovem e seus avis, Como por
exemplo: adaptacéo aos horarios da nova casa (refei¢cdes, hora de asordar e d
dormir, hora de voltar para casa etc.), necessidade de prestar assisténcia em
certas ocasides, de lidar com os limites impostos a sua privacidade. O
candidato devera mostrar que esse conflito pode envolver, por exemplo, a
alternéncia entre reacfes negadi e positivas, atitudes de revolta ou rejeicdo
seguidas de momentos de alegria e descontracdo; sentimento de culpa
entremeado de afeto; brigas e reconciliagdes nascidas da dificuldade de lidar
com uma outra geracdo como a de seus avos. Espefiaalmete, que o
candidato, ao narrar tal(is) conflito(s), leve em consideracdo questdes para as
guais a coletédnea aponta, como: a descoberta do valor da experiéncia e da
memoaria como possibilidade de vinculo e convivio entre diferentes geracoes,
o conflito geralo pelo despreparo para lidar ou conviver, de modo mais
proximo, com as demandas especificas de uma outra geracao etc. A narracao
podera ser feita em primeira ou terceira pessoa (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010b, p.1).

No ano de 202Cgdicao posterior a mudanca da composi¢cdo da prova da UNICAMP,
guando a banca assumiu o trabalho com géneros do discurso, a composi¢cdo da expectativa da
banca foi ampliada tanto em extensdo, quanto em abrangéncia de elementos que compdem
um texto.

A expectativa relacionada apodcastcontempla comentarios quanto a: interlocucéo,
meio de circulacdo, modalidade de circulacao (oral, nesse caso), abordagem tematica e tipo
textual. Essas informag@es, pertinentes ao trabalho com géneros do discurso, cordempland
mais elementos importantes nessa composicdo do que os apresentados nos comentarios de
2010, foram apresentadas no comentario no paragrafo inicial, o qual é seguido por mais cinco:

quatro voltados para abordagem tematica em didlogo com a coletanearelusivm no qual
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® afirmado que o0s mel hores textos ser«o agq.!
fa-am um recorte, selecionando argumentos e
DE CAMPINAS, 2020b, p.1). Nesse sentido, ainda que o cometgatha sido ampliado em

relacdo a extensao da contemplacdo dos elementos de um género do discurso, ainda € possive
de ser verificado um privilégio de elementos em relagdo aos outros (assim como em 2010, a
atencao maior foi relacionada a abordagem tematittdlogo com os textos da coletanea).

O comentéario em relacdo ao género cronica apresadtzciniosemelhante: Jaum
paragrafo inicial, que destaca a expectativa de que os candidatos tenham compreendido o
elemento central do tema a ser explorado meigea ser produzido (micromachismo) e que,
para escrevd, assumam o papel de um cronista que, embora se considere néo preconceituoso
em relacdo aos géneros, peresbamicromachista; b) dois paragrafos em que se destaca uma
interpretacdo sobre a colet@e as possibilidades de diadlogo para a producéo que ela possibilita
e que se espera; ¢) um paragrafo sobre o género solicitado, em que se destacam diferentes
Asuporteso ( UNI CAMP, 2020hb, p. 2) de cirec
especificamente parassa producédo) e no qual se afirma que, para o desenvolvimento do
género, sobretudo, o candidato poderia apg®ama descricdo apresentada na prova e seguir 0
Apasso a passo0 das tarefas na propost a; d)
cronical narrativo, expositivo e, se necessario, argumentativo. Nesse paragrafo-siespaea
a expectativa é a de que os melhores textos sejam aqueles

cuja situacdo de produgdo da proposta possa ser explorada tanto para a
caracterizacdo da personagerarista quanto para a construcao do tempo da
narrativa, de tal forma que as acbes e 0s sentimentos vivenciados sejam
construidos em funcdo da tomada de consciéncia, constituida como momento
de ruptura ou mesmo como o climax do episddio narrado (UNICAMP, 2020b

p.2)

Por fim, no paragrafo conclusivo retorsa a ideia da importancia da selecéo de textos
da coletanea para diadlogo e a dispensa da necessidade de proposigcdo de mudancas de atitude
em relagdo ao tema abordado.

Em relacdo a proposta de texto litewdno ano de 2020 perceBe uma maior
consideracao sobre diferentes elementos que compdem um género do discurso como 0s
esperados para producdo, mas, ainda assim, ha privilégios especificos (relacionados ao
el emento Atemad e ao enuntipgdo dampmwposianessd casceagp e r a ¢
esperado em um exame de sele¢do) e uma abordagem do texto artistico sem destaques para

abertura que ele garante para a manifestacédo do estilo individual. Na banca da COMVEST, o
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posicionamento individual & consrdelo e valorizadmo entanto, esse posicionamento possui
critérios qugpode restringir a manifestacéo do estilo individualmo exemplo, mais uma vez,

ndo ha orientacbes para a possibilidade de acabamento estético, nem mesmo para o
direcionamento do téa (no sentido de publiealvo) e espaco de circulagéo.

Ao colocar os enunciados apresentades 2010 e em 2020em relagéo, de modo a
verificar o discurso sobre o texto literario, constatamos que, na banca da COMVEST, ndo héa
uma supervalorizacdo doxte literario. Assim, o género literario € colocado ao lado dos
demais, com expectativas concernentes a proposta, sem uma hierarquizacéo evidente tanto em
relacdo ao género, quanto em relacdo a quem opta pela proposta concernente ao enunciadc
estético.

A problematica encontrada diante desse cenario ndo é, com isso, relacionada ao valor
do texto literario, mas aquilo que é esperado de uma producdo, hdo somenteilitendra
visto, haquestdes que podem ser discutidasrelacao aexpectativa de desenwvirhento de
um textoem todas apropostas. Notae, nos comentarios expostos, que do enunciado sédo
privilegiados alguns elementos principais que o comp8em, ainda que importantes e mesmo que
0s critérios avaliativos destaquem a consideracdo de outragdataets do texto, mais amplas
no que tange ao trabalho com géneros do discurso. Especificamente quanto ao texto literério,
percebese uma abordagem sem singularidade em relagéo a uma producgéo da qual se pressupde
a necessidade de um acabamento estét@n gque se tem a potencialidade de dialogo entre
vozes sociaistal como nos ensina o Circulo de Bakhtiféio ha coercbet como em
enunciados que privilegiam a forma composicidngbor outro lado, h4 um posicionamento
insuficiente em relacé@o ao que se deveria esperar de um texto literario. Nesse sentido, as criticas
relacionadas a abordagem pouco espcia literatura em relacdo ao campo escolar, tecidas
no Capitulo4, também contemplam esse cenaadoser comprovado pela semelhanca da
expectativa da banca da COMVEST em relacao a diferentes géneros.

Nesse sentido, um olhar escolarizado sobre os tettusse evidente ao considerar 0s
comentarios da banca, o que entra em conflito com a composi¢cédo dos enunciados da prova, 0s
quais contemplam, ao menos parcialmente, o indicado pelos estudos linguistjces
apresentam uma visdo mais atualizada emaelag trabalho com textos. N&o encontramos,
nesse posicionamento da banca, comentarios especificamente relacionados a grade de
avaliacdo, a adequacéo as praticas de linguagem e a um enunciado que tem determinada funcac
social, o que o torna singular enastomposicao e forma de manifestacao, ainda que o destaque
selecionado pela ban¢de posicionamento do sujeito no dialogo com o tema e os textos da

coletanea seja primordial, em nossa perspectiva. Esses dialogos entre esses doisiespacos
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expectativa ddbanca de vestibular e forma de abordagem dos géneros na escola basica
continuam a refor¢ar nosso posicionamento de presenca de ambos em um mesmo campo, dandc

acabamento aos conteudos de maneiras especificas.

5.2Livros Didéaticos

Nesta secdo, nosso objetivo é analisar as propostas de producédo escrita de géneros
literarios das duas colecdes de livros didaticos seleciofadiags propostas de producédo do
material do Sistema de Ensino COC e trés da coededas da Palavra, consderando os
pressupostos tedricos bakhtinianos e em didlogo com os autores que dissertam sobre a producac
de textos no Brasil, com destaque para as consideracdes sobre a escrita literaria. A selecéo foi
feita tendo em vista, no colocar os enunciados engde)aas regularidades encontradas em
relacéo aos trés eixos de observaiésta parte doorpusque serdo apresentadfod\ analise
deste recorte deorpussera organizada por colecdo, género e dividida em trés eixos de
observacado: I) Construcdo do capitulo em que se insere a proposta, com destaque para a
abordagem do género em discusséo; Il) A proposta de producdo do texto literario e l1ll)
Consideracoes sabpropostas de producéo de texto de outros géneros no mesmo material.

Tal subdivisédo justificae pelo fato de que compreendemos que 0s enunciados que
compdeno corpusi nesse caso, 0s enunciados para producédo da tektoparte de um projeto
de dizer maior em relacdo a um tema, que é o capitulo do livro. Nesse sentido, os capitulos
serdo contextualizados, porque entendemos que esse didlogo com a proposta de producéo €
importante para recuperarmos o projeto daquele que enuncia sobre o género lieraim S
a isso, acreditamos que, nas propostas de produc¢ao escrita, por meio de abordagens como a d:
forma composicional do género e a contextualizagdo da proposta de producdo (em relacéo a
condicbes de producdo, circulacdo e recepcdo dos textos), encentraaterializados e
sintetizados os valores em relacdo ao texto literario que comp&em o material. Mais indicios
sobre esses valores podem ser identificados quando se colocam os enunciados que orientam &
producédo do texto literario em relacdo a outros goaramham a producgéo de outros géneros,

fator que justifica nossterceiro eixgdesta parte doorpus de observacao.

52 Nosso objetivo seria o de fornecer acesso a todmrpusnos anexos desta tese. No entanto, ndo houve um
parecer das editorasasl colecbes selecionadas, as quais foram consultasslacdo a reproducdo de seus
materiais didaticos para fins cientificos. Por esse motivo, 0 acessgadfica restritoaos livros fisicos, os quais
podem ser identificados nas referéncias desta tese.
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Quantoao corpusa serem apresentadas analises nesta secdo, é importante relembrar: o
material do Sistema de Ensino COC oferece aos alunos uma variabilidade menor de géneros do
discurso ao longo dos trés anos do Ensino Médio. Além disso, o material oscila entre propostas
de producéo de texto de géneros do discurso e de tipos téxtraispresenta producdes de
conto, ora de narrativa, outra de carta... A predominancia das propostas € para textos de tipo
dissertativeargumentativo. Sendo assim, dessa colecéo, apenasdpéstps de redacao de
géneros interessam ao presente estudo: cronica, biografia e conto, todas destinadas a 12 série d
Ensino Médio. JA4 o material da Editora Aticderedas da Palavraapresenta maior
variabilidade de géneros do discurso para esciitargre eles, hi alguns literarios, quais sejam:
poema, cronica e cena teatral (1° ano do Ensino Médio) e conto (3° ano do Ensino Médio). Ndo
h&a um género do discurso ou tipo textual (como ocorre em alguns materiais) predominante: a
configuracdo do materiakvela uma preocupacdo com a abordagem de diferentes géneros
discursivos, advindos de diferentes campos de atividade. Tal caracteristica €, inclusive,
valorizada na resenha avaliativa do material pelo PNLD. Assim, em relag&o a tais materiais e
seus contews mais amplos de enunciacao, tecemos nossas consideracdes quanto ao discurso

sobre o texto literario, sob o viés bakhtiniano.

5.2.1As propostas de producao escrita de géneros literarios na colecéo para o Ensino Médio
do Sistema de Ensino COC

l. Construéo do capitulo em que se inserem a propostas, com destaque para a abordagem

do género em discussao

No material destinado a 12 série do Ensino Médio do livro do Sistema de Ensino COC,
o primeiro género literario que € apresentado para producéo escrita, no Livro 5, é a cronica, o
qgual est8 presente no cap?2tul o capitulo tigpastes at u
pel o materi al S«O0: nl) Reconhecer as defir
organizacao nos diferentes textos narrativos, como a ordem temporal e 2) Mostrar os diferentes
di scursos e 0s el ement oRAFHda al,®Bsfl,pB82)0O quené da
projetado para concernir ao aluno, desde o inicio, nos objetivos expostos para a abordagem do
género, relaciorrae a forma composicional.

Estrutura semel hante ® a encontrra@do no i
Sistema de Ensino COC, também presente no material da 12 série do Ensino Médio. Nesse
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capitulo,ters e como objetivos delimitados pel o ma
enredo e 0s elementos que constroem a narrativa ficcionalen2aeas perguntas essenciais
para a constru-«o0 da narrativa ficcional €
Quando? Quem? P cral,nfés/d?m78), n{aiB &a ez, relacionados a uma
parte da constituicdo do género e ndsua totalidade enquanto enunciado concreto em
atividade interativa, como encontramos na perspectiva bakhtiniana.

A primeira se¢ao destacada, no capitulo sobre crénica, é a de definicdo do género. Nela

dispbese:

A cronica é um género textual de pougteasdo. Pode ter a voz narrativa de
uma pessoa que participa da histéria (personagem) ou que nao participa dela.
Na crdnica, expressse a opinido do cronista sobre assuntos do cotidiano ou
se fazem reflexdes a respeito de valores. Muitas vezes, fatia @odia
convivem com reflexfes e consideracdes do cronista. Na crénica, autor e
narrador podem ser confundidos, tratagdale uma Unica entidade (BRAFF

et al, n°5,s/d, p.84).

No capitulo sobre o género conto, ele também é definido, da seguinteamaneii 0 ¢ o n:
€ uma narrativa literaria pouco extensa, com economia de meios, como tempo, espaco e
personagens, enfocando uma célula dramatica ou conflito Unicoss&ratar essa razao, de
uma narrativa ger ahblménsidep.74¢)urt ao ( BRAFF

Nos dois casos em discusséo, rsgague, em se tratando de géneros do discurso, tais
definicbes, considerando a perspectiva bakhtiniana, ndo abordam o todo do enunciado, sua
forma composicional, estilo e tema (BAKHTIN, 2016a), tampouco a especificidade do
enunciado em relacdo a esfera, nesse caso, da arte, por serem géneros literarios. Ainda, ndo s
analisa o género ligado ao social e a sua relacdo com um horizonte de enunciagdo. A
consideracao voltae apenas para caracteristicas mais gerais, do nivepetvel, e ndo se
tem uma explicitacdo sobre o evento discursivo que abrange esse género, considerando autores
e interlocutores previstos e em interacdo em cada contextehgstdinco e campo de atividade
(VOLOCHINOV, 2019).

No caso do género croniaos sua definicdo, ha uma imagem de Machado de Assis,
em preto e branco, acompanhada de legenda que informa que o autor, embora seja
principal mente | embrado por etan, s/dp8indoonces
também cronista. A foto do auttambém € em preto e branco, que pode o vincular a uma

tradicao literaria distante da sincronia e do cotidiano do aluno interlocutor. Ela € acompanhada
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por um trecho de uma crénica, cujo titulo ndo é apresentado (apenas isdogona faz parte
do livro Crénicas Escolhidas seguido de um comentario:

Eis ai, em um texto de Machado de Assis, sua receita para uma cronica. Trata
se de uma crdnica metalinguistica, ou seja, um texto em que o autor emprega
o codigo linguistico para falar do préprio cédigo. @ks o tom com que o

autor se dirige ao publico leitor, em linguagem coloquial e-lvemorada.
Tratase, também, de uma cronica reflexiva (BRAFRI, n°5, s/d, p.84).

Com o trecho, ha uma restricdo do diadlogo, na medida em que € delimitado aquilo que
do texto deveria ser depreendido. A probleméatica de ndo se incentivar o colocar do aluno em
relacdo ao texto é acentuada quando a leitura proposta ndo destaca caracteristicas em comun
ou diferentes da crbénica considerando outros géneros literarios, o @origgddtico €
restringido ° metalinguagem, analogamente d
a entonacdao. Incluida no trecho ha a informacéo de que esta se trata de uma crénica reflexiva,
porém ndo ha uma motivacdo para essa conclusaoafueséntada categoricamente, sem uma
explicacdo. Ao aluno caberia aceitar 0 que é disposioimizando aspotencialidades do
g°nero em estudo. Por f i m, Acol ocar em di s
ideia de que ha uma receita para tabemoha o aluno a conclusées distorcidas sobre 0s géneros
discursivos, 0s quais ndo podem ser sintetizados em uma reproducéo de passo a passo, mas qu
acabam sendo aprendidos como se essa fosse uma possibilidade adequada.

Realidade semelhante a apresenestanoc ap2t ul o desti nambo ao
qual® col ocado ao aluno um conto de Anton Tch
amplo, incluso no canone literario, considerado um dos mais relevantes contistas do século
XIX. Ao aluno é apresentadana foto do autor e, na sequéncia, o texto na integra, fato que é
um avanco no materidllo entanto, ndo € dado espaco ao aluno, uma vez que leituras desejadas
ja estéo dispostas no materissociando o enunciado de seu acontecimento discursivo e de
sua especificidade enquanto género literéfial forma de realizagdo das préaticas em sala de
aula pode caracterizar aquil o que Paul o Fre
da qual o aluno ® transformado bamdasm, r @ago g
deveriam ser aceitas como verdades indiscutiveis que prescindem seu posicionamento
individual.

Segues e , no cap2tulo do g°ner o c+seamiigen , a
do género do discurso cronica, que remonta ao passado medieval. Contes¢ualigénero
até a atualidade, destacando que sua mudanca se deu, primordialmente, apizagaotua

sociedade, em relacéo a temas e meio de circulagdo: 0s temas, antes restritos aos acontecimento



209

das casas senhoriais, passaram a ser o cotidiano dos sujeitos nas cidades e, da circulagao pa
meio de extensos livros, passaram aos jornais. Eagaela isso, destacamos que, embora o
material aborde a historia do género e algumas mudancas, como as formas de circulacao, a
questao da atualizacdo do género do discurso em cada um desses contextts &S ou

meios de circulacdo ainda preciaserintegrada

Nessa mesma secao, ha valoracbes sobre os escritores do género cronica, sendo eles
aqguel es que s«o0 Adotados de uma \tiabn&gs/dpart i
p. 84) e qgque e depformanevesnuitas vezesshunworistica, ou lirica, poética,
produzindo um textagradave] que alegrava o dia do leitor ( B ReAdt.,R°5, s/d, p.84,
grifos adicionadoys Nesses trechos percebemos consideracdes acerca da forma composicional
e do estilo do género (s@ oOtica bakhtiniana) associadas a aspectos valorativos em relacéo
aguele que escreve, atualizados, possivelmente, do campo da arte, no qual esses sujeitos sa
compreendidos como aqueles dotados de dom e de inspiracédo (BOURDIEU, 1996).

Otépicoéfinaiado destacando a exist®°ncia de 0
origem a géneros especificos como a crbnica espartema relacdo a qual se destaca as
producdes de Nelson Rodrigues, ilustrado também com imagem em preto e branco sob a
| e genda dds[mais brilhantesra polémicos dramaturgos brasileiros, também escreveu
crlnicas es petrltnSysal,gpd4) (e B &dhiEampolitica. De acordo com o que
€ exposto no material, esses novos géneros emergem devido a especialidade doedagdcem r
ao conteudo temético destes. Por ultimo, mais um adendo sobre a circulacdo das crénicas na
contemporaneidade: além de nos jornais, o material destaca ao interlocutor que as crénicas tém
sido divulgadas em livros que reinem varias de um mesmo afitorando que, nesse caso,
predominam as cronicas reflexiveabre valores humanasas crénicade fei¢éo lirica sem
explicagdo sobre cada uma delas, suas caracteristicas semelhantes e especificas, nen
justificativa sobre tal predominéancia em coletangéas menc¢des, mostrando a diversidade do
género, sdo positivas, contudo, sdo sempre restritas a uma de suas caracteristicas. No primeirg
casoi cronicas reflexivag ao tema e, no segundocrénicas de feigao lirica, ao estilo.

Seguem a isso mais duaecdes: Estrutura e Linguagem. A primeira se resume a um
periodo sobre extensao do texto, informando ao aluno que esta depende do espaco delimitado
pela direcdo do jornal ou da revista em que o texto circulacdase, em relagdo a isso, uma
guestéao importante relacionada ao contexto de circulagdo do enunciado. Por outro lado, ndo se
consideracomo proposto pelos estudos bakhtinianos, a exaurabilidade do objeto de sentido e,
por conseguinte, o projeto de dizer daquele que enuncia (BAKHTIN, 2016a; VANOY,

2019) . A segunda fornece a infor magradawvel de q
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clara, compitadasde humor e ironia, sem falar de assuntos excessivardens®s]|...] E
fundamental que a linguagem ssjmple® ( B Refak,R°5,s/d, p85, grifos adicionadok
Em relacéo a isso, pode considerar uma preocupacéo com o leitor e o contexto de circulacéo
do texto, fator que deve ser valorizado. Em contrapartida, ha informaggies ao estilo do
género, porém nao restrita a aspectoslistgcos e sua relacdo com a producédo de sentido, mas
voltada a valoragdes, evidentes, sobretudo por meio dos adjetivos. Em ambas asieesg@ies
evidentesdestaques, por exemplo, para a relacdo entre forma e sentido, entre circulacéo e
projeto de dizepara um interlocutor especifico, de uma época e funcao social do género.

Para a abordagem do conto, da mesma forma, apresentaa s e- «0 AEstru

se chama aten-«o para a fiestrutura cl|l 8ssi ca

introducgdo (a descricdo de espaou de personagenepmplicacdo(os fatos
iniciais que colocarédo personagens diante de alguma situacdoaumikifo

(o desenvolvimento da situagdo, seus lances necessdfingk (0 momento

de maior intensidade dramatica, depois do qual é impogsiekingar o
conflito) e epilogo (ou desfecho, a solucédo final do conto, com prémio ou
castigo, isto é, vitoria ou derrota do protagonista). (BRAFERI, n°6, s/d,
p.75).

Abaixo dessa definicdo, € feita uma ressalva de que nem sempre essa estrutstiaa prop

7z

(¢

seguida fielmente, podendo ser invertida ou ter partes suprimidase Wsadvérbio

N

modernament edo para definir ifptoqueijdapomagparaas e s
instabilidade Tal consideracdo torree interessante caso fossem associadas anakm
informacfes sobre a instabilidade dos géneros discursivos, como propde Bakhtin. (2016a)

Contudo, no material, essa exploracao nao é feita e, para ilustrar a colocacdo, € apresentada

uma i magem de Clarice Lispector, seguida d
Fam2l i ao, destacando a retirada da introdu-
Depois disso, como Yl timo fAitemd dessa

como no capitulo do género cronica. Estacdo a ela, destasae que deveria s
direta, privilegiando as ac¢des; outro pode ter a preponderancia das reflexdes do narrador,
| evando em conta muito mais o0s senealmé®s e ¢
s/d, p.75). Nao se oeidera adequacédo de linguagem ao contexto, ao interlocutor, ao campo,
ao tipo de conto a ser escréda época.

Em seguida, nova se-«0 ® apresentada, co
Nessa, cinco itens sdo apresentados, a saber: a) Namadpraf séo destacadas as diferencas
entre narrador de primeira e terceira pessoa) b) Personagens (no qual s&o destacadas a diferencg
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entre protagonista, antagonista e figurante; e personagens planas ou redondas); ¢) Tempo (em
relacdo ao qual apenas serah que a temporalidade ndo interfere na extenséo do conto) d)
Espaco (em relacdo ao qual se afirma que a descricdo pode ser feita em detalhes ou
genericamente) e e) A-«o0 (explicada como fAc
as quais, segundomaterial, sdo o que confere sentido a histéria). Todos esses elementos séo

definidos brevemente, destacando, mais uma vez, as estabilidades de cada um, e ilustrados con

trechos de contos de: Guy de Maupassageat (s
Machado de Assis (seguido de i magem do aut c
Si m«oo. Com essa 8sagqukbp fupralsiezaentende cor

contelido e passse aos exercicios

Ambos os capitulos em discusgimsuenexercicios para resolucasejam elaborados
pelos préprios autores, sejam reproduzidos de vestibulaess sua maioria, de multipla
escdha Os exercicios sdo voltados para a classificagcdo do género (em relacdo a forma
composicional)e a leitura, por vexs, de textos em relagd@s exercicios tém teméaticas
semel hant es, voltadas ° aferi-«o da compr.
relaciondla com o projeto de dizer de um sujeito e sem a dimensdo desse género em seus
campos de producao, circufage recepcado mais comuns. No entanto, essa composi¢cao dos
exercicios é coerente com a proposta do capitulo todo, o qual, sem abordar o género em sua
dimenséo social, destaca dele apenas aspectos linguisticos e composicionais, apenas aquilc
relacionado amlem do estavel, distante do acontecimento discursivo do qual o aluno faz parte
Ao professor, como € constitutivo em materiais didaticos, as respostas esperadas sao
apresentadag.ambémsao apresentadd®xescom indicacdesle filmes e livro§ tanto para
os alunos, quanto para os professofiegdas elasassim como todos os textos e excertos
colocados para leiturdurante o materialsdo de autores ligados historicamente ao canone
literario.

Também nos dois capitulesn diczussaoha a proposta de um organizador gréafico
(Figuras23 e 24), sintetizando os conhecimentos estudados no capitulo. Muitas informagdes
desses organizadores ndo sdo, em alguns casos, como no do género crdnica, exploradas n:
unidade, apenas apresentadas@ existentes, sem discusséo ou textos em relacao para o aluno
pudesse depreender as caracteristicas estaveis e instaveis de cada um desses enunciados, cor

propde Bakhtin (2016a) e os estudos da area da Linguistica e da Linguistica Aplicada no Brasil:
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Figura 23: Organizador grafico do génecadnica

Fonte: Braff et al.(n°5, s/d, p.89)

Figura 24: Organizador grafico do género conto
3. Organizador grafico

Marrativa breve,
construida em tormno
de um sd conflita.
Elementos da
Tt HNarrador
Personagem
Tempo
Espaco
Acdo

Fonte: Braff et al.(n°6, s/d, p.78)
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A topicalizagdo, por meio de um organizador gréfico, dos conhecimentos ja
apresentados ao longo do capitulo de maneira topicalizada, com caracteristicas previamente
selecionadas por aquele que enuncia, pode ser problematizada na medida em que restringe &
pluralidade de um contetdo. Por outro lado, 0s mapas mentais e organizadores sdo géneros do
discurso, certamente, interessantes, e fazem parte do campo escolar, por suas fun¢des didaticas
Geraldi (2020) tece criticas em relacdo a auséncia desses géndistaichkn nas aulas. Para o
autor, a escola peca ao ensinar géneros de outros campos, que nao o escolar. Segundo ¢
estudioso, seria interessante que a escola ensinasse a fazer anotagdes, mapa mentais, pois assi
efetivamente poderiamos atingir um projetcetisino de lingua adequado, produzindo géneros
dentro de sua esfera especifica. A partir do momento em que um material apresenta tais
enunciados, como os das Figusse 24, ele seleciona para o aluno as informacdes mais
importantes e, mais uma vez, aas do acontecimento da aula, nos termos de Geraldi (2015c),
da participacdo nela de maneira responsiva e responsavel, limitando seu dialogo e fornecendo

um conhecimento restrito e estabilizado.

Il. A proposta de producao do texto literario

Finalizando as unidades encontraen os enunciados que, propriamente, compdem
nossocorpus as propostas de producéo escrita. Na proposta referente ao género cronica, o
enunciado ®: Aredija um texto que aatsegunrda = s
refl exiva, esportiva e humor?2sticabo. Esse
claramente explicitado para o aluno/interlocutor: a crénica. Na verdade,-seltrés tipos de
cronica em discussao, embora nenhum deles tenha sidoaekplta unidade, como visto, em
relacdo as suas caracteristicas tanto formais, quanto sociais, nem em relacéo a outras crénicas
ou outros géneros narrativos. Tal proposta requer do aluno a escrita do género em questao,
porém ndo o d4 motivagdes e especdifidies para essa realizagéao.

A proposta do género conto, assim como a do género crbnica, € constituida por uma

orienta-«0 breve para o aluno: Airedija uma
utilizando a estrut urreta, nt6l sddspsOD).cAa prafessorctambéno 0 (
interlocutor, h8 a orienta-«o0: Aoriente o0Ss

o0s el ement os daeta a°6,s/d, p.90y. SedcongideRrmEsF projeto de dizer
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do capitulo, tal proosta, embora pedagogicamente problematica, -sen@erente quando
analisada no contexto do qual faz parte.

Os enunciados em questdo tém como objetivo orientar os alunos, apos o estudo do
género, para a producdo escrita deles. O objetivo, se relacianaddocumentos oficiais,
deveria ser propiciar ao aluno uma situacdo em que poderia se manifestar por meio de tal género
a fim de que, nos seus espacos de atuacao na vida, pudesse interagir de maneira mais eficaz. C
género literario, nesses casos, € aliwdde maneira restrita, ja que se pede uma estrutura
composicional est 8vel do enunciado, a fNest
conto), como pudemos perceber, sem considerar a individualidade daquele que elabora e realiza
0 projeto de dizemem os estilos dos géneros e suas demais especificidades, e sem destacar a
relacdo de sentido entre forma e conteudo, para a qual Bakhtin (1998) nos chama atencéo. A
singularidade, nos capitulos como um todo e, em especial, nos enunciados que nosrinteressa
das propostas de producéo textual, parece ser minimizada, assim como todo o contexto de
enunciagao no qual os sujeitos estariam inseridos e se manifestando por meio da linguagem.
Nesse sentido, ha uma imagem cristalizada dos géneros, abordada pasarnacdermal. O
aluno teria, nessa perspectiva, a possibilidade de reproduzir estruturas composicionais do
género, mas nédo de se constituir como autor/escritor de tal em uma situacdo comunicativa mais
proxima a realidade externa escolar. Nesse sentidec@arizacao dessa préatica de escrita
transforma o género em forma composicional, reduzindo suas potencialidades e especificidades
engquanto linguagem. Contudo, uma consideracdo em relacdo a essa questdo (a imagem
cristalizada dos géneros) pode ser faitpartir da recuperacao tedrica proposta no presente
trabalho: percebese, no Brasil, avancos significativos propostos pela Linguistica e pela
Linguistica Aplicada para as préticas de leitura de géneros do discurso, incluindo os literarios,
em contexto estar. Em relacdo as de escrita, por outro lado, ainda ha um caminho mais longo
a ser trilhado para que avancemos nas praticas vigentes.

Nos dois casos, as condicdes de producdo nao sao explicitadas: ndo temos textos
selecionados para dialogo e ampliacdcaltexto, ndo temos um interlocutor delimitado, n&o
temos a sécihistoricidade para producdo sugerida, ndo ha a figura de autor a ser assumida
dentro de um campo de producéo, circulacdo e recepcdo de enunciados, ndo ha consideracoe:
sobre a singularidadio género, nem um tema a ser valorado a partir do centro de valores que
€ 0 sujeito quando autor de seu ato ético em direcamutao, também centro de valores
(BAKHTIN, 2010). Com isso, o aluno se vé diante de um enunciado que mais o encaminha a
(re)produzir caracteristicas formais de um género do discurso do que a efetivamente elaborar



215

um projeto de dizer especifico em uma relacdo de alteridade, a qual, para o Circulo, é sempre
situada (BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV, 2017;2019; MEDVIEDEYV, 2012).

Assim, conbrme discutido, a proposta de producado escrita ®enaais um exercicio
de afericdo de conhecimentos relacionados a forma composicional e a variedade culta da lingua
(como poderé ser visto na Fig@a quando apresentamos o quadro em que aquilo queadeve
ser avaliado € apresentado), do que um momento em gque o aluno pode se assumir como autor
de um texto literario, o que distancia esse projeto de dizer daquilo que € orientado pelos
documentos oficiais nacionais (PCNs e BNCC) e pelos estudos da Lrwyeigi Linguistica
Aplicada. Destacae que, de maneira geral, o projeto de dizer dos capitulos em questdo, dos
quais as propostas de producdo escrita do textoi sfblematicamentd finalidade,
desconsidera a individualidade do aluno e sua caraiaifishdamental de responsividade e a
especificidade de cada género do discurso.

O que vemos, ao longo dos capitulos, € sempre um distanciamento do interlocutor/aluno
do escritor literario, fato paradoxal quando esse mesmo aluno é colocado a escraeen 0 gé
em estudo, afinal, toda a construcdo das unidadesselpara a formacdo de um analista de
parte decaracteristicas do género. Lembrenus, nesse momento, das adjetivacdes utilizadas
ao longo do capitulo do género crdnica em relacdo aquele qeveessse género, todas
edificadoras do signo ideoldgico autor (VOLOCHINOV, 2017), distante da constru¢&o do que
€, no campo escolar, ser aluno (FREIRE, 2017). Entretanto, o fato de ao aluno vérias
possibilidades do género crénica, por exemplo, serem dastareflexiva, esportiva ou
humoristica é interessante, fato que poderia encamlal@escrita desse género do discurso
fora da escola.

Em relacdo ao género literario, destacamos a problemética do pouco detalhamento nas
orientacOes para producdo eggntadas. Isso porque, alinhadas aos estudos bakhtinianos e
considerando aquilo disposto nos documentos de orientagdo nacional, compreendemos a
importancia de abordagem do género a partir de suas especificidades, o que prescinde de uma
orientacdo genériceomo a apresentada nesse enunciado. Isto é: ao aluno, que deveria redigir
0 género, nenhuma caracteristica prépria a esse tipo de enunciado é apresentada, o que o leva
aproximar os textos literarios dos demais, fator problematico e que corroboréicajasticas,
por exemplo, dos literatos, apresentadasSepes4.2 e 4.3 de abordagem do género sem
especificidade.

Compreendemos que, ainda que, devido a migragdo de campo, o género literario passe
pela escolarizagdo, inevitAvel ao campo escolaia sedequado que essa preservasse

caracteristicas proprias dessa producéo, que ndo deveriam ser restritas, inclusive, a inspiracéo,
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como apresentado ao aluno ao longo dos capitulos. Espamae a eles sejam dispostas
caracteristicas préprias do génemnfas de enunciar para cada publico esperado, temas mais
recorrentes com esferas especificas delimitadas a fim de orientar essa abordagem e as
possibilidades estilisticas de enunciacédo, caracteristicas a serem atualizadas pelo sujeito que as
arranjara e amciara tendo em vista o outro. Distante dessa maneira mais adequada de trabalho
com a lingua, o material em questdo aborda o género de maneira estabilizada, mitificada
(porgue ao aluno, por ndo ser dada a possibilidade de se compreender como eséritgr lite

s6 cabe (re)produzir caracteristicas formais) que dialoga com valores de escritor presentes no
campo da arte.

Em se tratando de um enunciado produzido no campo escolar, ndo é surpreendente que
seja construido visando a estabilidade (consideragi®e s modos de funcionamento do
campo escolar foram feitas Capitulo 4 Contudo, devido aos movimentos introduzidos nesse
campo propiciados pelas politicas publicas, como ja destacado,-obanmagencéo o fato de
que nenhum deles é incorporado nesseenento de estudo do género, quer do conto, quer da
cronica, tendo em vista que ndo ha qualquer dialogo estabelecido dessa proposta com a vida do
sujeito fora da escola, fora de contextos avaliativos. Alias, ressatigpouco didlogo com as
orientacdes raonais para composicado de livros didaticos, a comecar pela estruturacdo do
material, de maneira segmentada entre gramatica, literatura e producdo de textos. Os
enunciados de nossmrpus portanto, sdo relacionados ndo a disciplina Lingua Portuguesa,
masa uma suposta disciplina AProdu-«o de Te
concedido, a qual tem como objetivo estudar o género para ptodazijue se distancia dos
estudos dos linguistas produzidos desde a década de 70, ja que aborda o teprodaimo
finalidade de estudo.

Isso nos mostra que temos, ainda na contemporaneidade, propostas de trabalho com os
géneros do discurso que os abordam como elementos dissociados da vida, sem destaque patr:
suas especificidades, funcdo social e espacos déeatnento mais comuns. Tal proposta de
trabalho afasta o aluno daquela realidade e transforma o texto em redacéo. O texto, enquanto
acontecimento discursivo, nos termos bakhtinianos, e o aluno, sem alibi (BAKHTIN, 2010),
também sdo desconsiderados nessEggsta, cujo objetivo € estritamente (re)produtor
(BOURDIEU & PASSERON, 1982). O que nos parece, por meio desses enunciados em dialogo
com seus horizontes discursivos maiores, € que ndo ha uma concepcéo de leitura ou de trabalhc
com o texto que considecesujeito, mas que, visando a uma relagdo mecanica de afericdo de
conhecimentos, n&o se coloca o sujeito em relagdo consigo e com o outro, com a cultura e com

as formas de manifestacéo de linguagem. Assim, a abordagem desses géneros, seguida de su
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proposé de producdo, retira da arquitetdbnica do enunciado o seu centro: o sujeito, aquele que
orquestra 0os elementos para elucidacdo de um projeto de dizer visarwldgr@oe a
especificidade do enunciado enquanto evento discursivo-s&ima dialogo, principiala
linguagem, na perspectiva bakhtiniana, da constituicdo do enunciado.

E preciso ainda destacar que ambas as propostas em andlise, da crénica e do conto,
incorporam e atualizam, a sua maneira, a proposta de reescrita (FIAD & MAYRINK
SABINSON, 1991) destaada nos documentos oficiais nacionais como pratica a ser assumida
nas atividades de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa brasileiras. Contudo, nessa
atualizacdo, h4 um distanciamento das praticas de seu projeto original, fato que reforca o
entendimato do texto com@rodutoe naoprocessoNo material do Sistema de Ensino COC,
uma aparente tentativa de indicacdo de trabalho com a reescrita € presente quando o aluno é
convidado a preencher um quadro (FigRBy, apds sua producdo, refletindobre o texto

produzido:

Figura 25: Ficha de autoavaliacao para todos os géneststema de Ensino COC
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Fonte: BRAFF et al(n°6, s/d, p. 92).

Afirmamos esta ser uniantativa,tendo em vista que aqui o aluno é colocado a refletir
sobre seu texto, porém ele mesmo se assumindo como leitor e com critérios de analise
incompletos para o trabalho com os géneros do discurso. Nao ha, como na proposta de reescrita
(FIAD & MAYRINK -SABINSON, 1991), um compartilhamento desses textos, no sentido de
repensdos considerando a resposta do outro, leitor, visando a adequacéo ao interlocutor e a
situagao, meio de circulagéo e fungao social do género. Rekrgaais uma vez, o fato de que
aqui n®d h& um interlocutor esperado do género, mas o estabelecido no campoiescolar

professor, o qual também deveria ser leitor do texto, evidentemente, porém sem destituir a
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circulagcdo da producdo do aluno em seus espacos mais comuns, a qual trariadara o te
respostas outras.

Comentamos, doravante, os critérios desse material didatico para autoavaliacdo do
alunoi destacase que se tratam dos mesmos para todos 0s géneros do disesiigoais SO
podem ser entendidos como adequados ou inadequados. @@deiesi temai € curioso
porque, em relacdo aos géneros em andlise, as propostas de produgdo, como visto, ndo
estabelecem um tema ou um conjunto de textos para que, a partir dele, o aluno depreenda e
valore, a partir de seu lugar social, um tema. a@l fevanos a alguns questionamentos: qual
seria, entdo, a adequacdo ao tema? O que se entende por tema nesse espaco? Apenas S|
selecao? O segundo delesgéneroi é mais probleméatico ainda, porque, se olharmos a
totalidade dos critérios, temos questd@ektivas a tema e a estilo, que fazem parte da
composicao de um género. Adequacgao ao género, dessa formagtsidnimo de adequacéo
a forma composicional, preocupac¢éo explicita na composi¢éo dos capitulos e, por conseguinte,
nos enunciados para pred« o do t ext o. Os demai s criit®ri
coesao, normpadrdo, registro formal, registro coloquialsédo relacionados as escolhas
linguisticas. Tais critérios nos levaram a pensar, sobretudo, nas questdes de registro, sobretudo
quana se pensa, por exemplo, no género crénica. Certamente, devido a0 campo em que se
coloca essas producdes e ao funcionamento deste, o registro formal é esperado, levando entac
0 registro coloquial a desvalorizacdo. Considerando tal fato, ndo seriam pesmytal
exemplo, nessas producdes, personagens cuja linguagem é coloquial? Pensamos que néo, o qu
se torna mais agravante pensando no trabalho com géneros do discurso e sobretudo porque, en
géneros literarios, h4 um estilo que permite essa variabilidadegistro. Bakhtin (2016a)
destaca que h& géneros do discurso mais abertos a manifestacao estilistica individual do que
outros e, nesse caso, o0s literarios sdo géneros em que essa possibilidade é presente. Ainda, na
h&, nos critérios, a adequacao dodeats interlocutores e as condi¢des de producéo, o que ja
era esperado, considerarsi®o trabalho com o texto que destacamos aqui.

Notase que, apOs essa autoavaliat@o ha a indicacao para reescrita do texto. Assim,
este momento de avaliagao/respasthvidual tornase um trabalho de higienizagao do texto
anterior a higienizacdo do professor, o qual tem como objetivo restrito a retirada desses
possiveis desvios, em relacdo a forma e ao registgoilo que € repetivél que fazem, nessa
perspectivagcom que nao se tenha produzido um bom texto.

Por fim, reiteramos o fato de que essa ficha avaliativa € a mesma para todos 0s géneros
do material. Consideramos isso um revés, tendo em vista que em cada género devemos nos

atentar para determinadas cardsetaras, haja vista a infinidade de formas de manifestacdo por
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meio da linguagem e as especificidades de cada uma delas enquanto acontecimento Unico e
irrepetivel visando a comunicacao efetiva.

Considerando os estudos bakhtinianos, entsede género daliscurso como um
enunciado concreto, composto por forma composicional, conteddo tematico e estilo
(BAKHTIN, 2016a). Além disso, sendo um enunciado concreto, um género € sempre uma
manifestacéo situada por meio da linguagem, em que, a partir do lugaa de fah sujeito
sécichistorico, fazense determinadas escolhas, tendo em vista seus interlocutores, para sua
recepcao e circulacédo na vida.

O trabalho com géneros do discurso, quando pensado a partir do viés bakhtiniano,
deveria incorporar as orientactsstacadas anteriormente para que o estudo do enunciado
enguanto acontecimento possa ser efetivo na escola. Somente assumindo uma posicao enquantt
sujeito sociehistorico, tendo um interlocutor determinado e ciente do espaco e tempo de
producéo, recepcaoirculacédo e funcéo social desse enunciado é que o sujeito delineia o seu
projeto de dizer, fazendo suas escolhas em relagicelementos que compdem o género
propostos por Bakhtin (2016a). Informar ao aluno o género a ser produzido e ndo somente do
tipo textual, préatica ainda recorrente no campo escolar, € um avanco, no entanto, desconhecendo
as condi¢cBes de producédo para o seu enunciado, o aluno devolve a escola aquilo que imagina
que ela espera (GERALDI, 1984b), ndo trabalhando, portanto, com aapredciais que
permitam com que, a partir desse trabalho, ele seja mais apto para se manifestar por meio da
linguagem nos diferentes campos de atividade humana. Sem condi¢cdes de producéo
delimitadas, o trabalho com o texto se tam@acado(GERALDI, 19840, tendo em vista que
0 objetivoi muito claro no enunciado em questdoeduzse a aplicacdo de uma estrutura
composicional préstabelecida, desconsiderarsdn a relativa estabilidade do género
(BAKHTIN, 2016a) e as caracteristicas do enunciado engeaettto discursivo. A producéo
textual tornase, por conseguinte, uma aplicacdo de regrasegtabelecidas (GERALDI,
2015b). A literatura, por sua vez, perde seu potencial democratizador e humanizador.

A auséncia de condi¢cbes de producdo delimitadaset@aainda, outra questao a ser
problematizada: a auséncia de um leitor esperado para o0 género e a néo circulacido dos textos
produzidos em sala de aula em seus meios mais comuns. Isso significa que o texto é entendido
como produto e é possivelmente esqieeipds a sua producado e subsequente avaliagéo, ja que
sua producdao é essencialmente parte da avaliacao do aluno. Nesse sentido, 0 aluno nao é levad
a refletir sobre sua producao, pensando em um possivel leitor real. Com isso, as escolhas para
o trabalhacom o género do discurso se perdem, tendo em vista que o texto é sempre restrito ao

espaco escolar e ao professor, configurandestiio escolarizadonos termos de Fiad (1997).
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Em relag&o aos géneros conto e cronica, embora os alunos produzam esses géneros, a
valoracdo esté relacionada a uma noc¢éo de texto literario ligada apenas a sujeitos dotados de
possibilidade de se configurar dessa maneira, por serem portadores de ussaargue, ao
atualizar o género, o qual circula no campo da arte, para 0 campo escolar;setdal® os
lacos com a vida e, por meio da escolarizacao, ele é reduzido a forma. Tal atualizacéo pode ser
justificada por dois vieses: 0 primeiro esta ligads proprios modos de escolarizagdo de
conteudos, os quais, por si sO, ndo séo problemas, mas que, por vezes, descaracterizam, ness
caso, 0 género do discurso, por endinapenas como forma composicional, cumprindo um
papel historicamente atribuido &cela de (re)produtora de conhecimentos estabilizados
(BOURDIEU & PASSERON, 1982). O segunt@onsiderando todo o projeto de abordagem
do género, que ndo o coloca em patamares acessiveis ao aluno inclusive por, em relacao a ele.
s6 destacar autores canéms, distantes da realidade estuddntiktifica-se pelo entendimento
de que esse género ndo € de possibilidade de producdo de qualquer sujeito social que deseje
fazélo, o que tem relagcdo com quem é que pode escrever um texto literario e quem é o leitor
desses génerdsvaloracdo também atualizada do campo da arte.

Outra questdo a se considerar é o alinhamento do material didatico destinado a rede
particular aos critérios dos vestibulares. V&gague a proposta de redacao do género conto e
do género ®nica, em questao, e suas respectivas fichas de avdliaigdicas , respondem,
quase que integralmente, aos critérios de correcao de redacao da Universidade Federal de Sant:
Catarina, por exemplo. Sendo as instituicbes de ensino particulares pamerchdo,
entendemos que talvez busquem responder mais aos vestibulares, ainda que o trabalho com os
textos nas provas néao seja adequadajue pode gerar aprovacgdes e, por consequéncia, mais

alunosi do que aos documentos oficiais

lll. Consideragcdesobre propostas de producao de texto de outros géneros no mesmo material

Tendo em vista que h4, arquitetonicamente, a constru¢cdo de uma imagem e, por
conseguinte, um valor sobre o texto literario nos capitulos em que estdo as propostas de
producdo escrita dos géneros literarios, enunciados estes que compdem GOnusso
amplamos o olhar para a colecao didatica como um todo a fim de tecer algumas consideracoes,
ndo observando somente as propostas de géneros literarios, e essa ampliachonmae

vozes a serem consideradas sobre a valoragao do texto literario.
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Como jaafirmado, o material didatico do Sistema de Ensino COC, destinado ao Ensino
Médio, apresenta apenas trés propostas de producdo de texto literario, ao longo dos trés anos
gue compdem essa fase escolar, todas concentradas no livro destinado ao 1° anwdo Ensi
Médio. As demais propostas de producdo escrita deste livro sdo de: texto instrucional,
reportagem, carta de apresentacdo, curriculo, manual de instrucdes, relatério, resumo,
comentario de opinido, resposta e parodia. Nos outros dois livros (destinad¥sea3° anos
do Ensino Médio) temos carta do leitor, artigo de opinido, carta argumentativa e textos
dissertativosargumentativos a serem produzidos. Evidentemente, € inviavel, nesta tese,
analisar cada um desses enunciados concretos a fim de-lodleod didlogo com 0s nossos,
referentes ao texto literario. Contudo, algumas caracteristicas chamsastencao justamente
por evidenciarem um modo especifico de abordagem do texto literario, diferentemente destes
outros géneros. Sdo elas: todas as propastasto as dos géneros literarios, tém algum tipo
de elemento do contexto de producéo aporitadm sdo ainda ideais, mas estao mais proximas
dos documentos oficiais e dos estudos da Linguistica e da Linguistica Aplicada. Trés
caracteristicas, para noésspecificamente, sobressase para producdo dos géneros nao
literarios, temos, por vezes: a) autor delimitado, b) interlocutor indicado e c) textos para dialogo
gue contextualizam a producéo.

Uma ressalva a ser feita € a de que essas outras propestasds ndo literarios), quase
em sua totalidade, sdo de vestibulares: isto é, ndo sao produzidas pelos autores do material.
Enquanto as de producéo de géneros literarios, exceto a de biografia, sdo. Tal fato reitera para
nos a importancia dos vestibulamrea delimitacdo das préaticas de ensipcendizagem em sala
de aula no Ensino Médio (assim como destacado por FIDELIS, 2068TE, 1983)e, além
disso, revela a auséncia de pluralidade de propostas de producéo escrita de géneros literarios, c
que, posivelmente, justifica o fato de as propostas de produgdo dos géneros conto e cronica
serem elaboradas pelo préprio material (tal auséncia foi constatada por nés no momento de
selecéo daorpusrelacionado ao vestibular, como descrito na Secéo 3.2). Conoidglogo
entre livros didaticos, politicas publicas e vestibulares reseeltéextualmente: os livros
didaticos, especificamente no caso da rede particular, precisam concomitantemente atender as
politicas publicas (ainda que ndo sejam avaliados pel®Pplirque estao sujeitos as politicas
educacionais nacionais) e alints& aos vestibulares, tendo em vista que a aprovacao dos
estudantes € um dos obijetivos pilares das escolas que adotam tais sistemas de ensino. Assim, ¢
livro didatico materializa em sqarojeto de dizer esses dois diadlogos: ha variedade de géneros
para leitura, certa pluralidade para produgédatendendo as politicas publicas nacionais,

distanciandese dessas, nesse caso, em relacéo a incorporacao de temas e autores relacionados
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as minoias, distantes do canone, e a democratizacao das formas de manifestacdo por meio da
linguagem, ambos fatores criticados pelos estudiosos da Literatura, como retsat&dgoes

4.2 e 4.3 por relacionarem textos literarios a oufrasas formas de abomgiam alinharrse ao
vestibular, algumas vezes, explicitamente, ao incorporar como suas as propostas de escrita
elaboradas pelas bancas organizadoras das provas. Nessa incorporacdo, sendo as propostas, e
sua maioria, de universidades publicas, o materish@sgomo importantes, na abordagem do
conteudo e, depois, na producéo (inclusive reiterando essa importancia ao professor), a leitura
de textos prévia a producéao e, por vezes, o tema e os interlocutores. Estilo, formas de circulacao
e funcéo social do géreraramente séo considerados.

Destacamos, por fim, que, mesmo quando a proposta de producdo de géneros nao
literarios € elaborada pelo proprio material (a minoria, considerando a totalidade dos livros da
colecdo), ela € mais desenvolvida (ainda que bistarde de um trabalho, sob nossa otica,
adequado) e, durante a fAabordagem te-ricao
material), a situacdo de interlocucdo, é explorada, ao contrario do que vimos em relacdo ao
conto e a cronica. A titulo de dtracdo, no Livro 3, destinado a 12 série do Ensino Médio, do
aluno, ao estudar os géneros carta pessoal, diario, carta de apresemeiicaeta ao leitor,

blog e curriculo, € chamada a atencao para aspectos em relacéo a eles (além de os ligados :

for ma composicional) como: a) fAa carta ® um
pessoal, ® correspond®°nci a fetal,n°Hs/dmsB)rsebrep ar e
situa-«0 de intera-«o; b) firg teansmiéir ndticiasyipara a r

expressar sentimentos e veicular assuntos diversos. E a conversacgio entre pessoas que S
encontram distant es etahan$3, sf,ag88), sabte fuacdodsocialEeR A F
conte%wdo tem8ti co; Cclindaiaeate enmssos exreceptod alingyagenu d
poderd ser mais ou menos coloquial, com maior ou menor expressividade, e, muitas vezes,
utilizando express»esetde mMA3 da/ or api8a)ded
texto, de qualquer textobedece, em primeiro lugar, a situacdo, ao contexto em que o texto é
produzi do [etal n°3, 9d, {.88)RsAbiFeFestilo e formas de registro tendo em vista
um destinat8ri o espec?fico e d)fia cagaad a aa
emissor (revistas e outros periddicos) e é destinada a todos os seus leitores que se sintam
atraz2zdos pel o as stannf3ps/ddpd®l)ts@bre interlocutorBsRAD préfessor
também é dada énfase a diferenciacdo dos géneros, porexemplo ifdest acar as
entre carta de leitor e carta ao leitor. Salientar aos alunos a importancia da carta de apresentacac
gue acompanha o etalrnf32sdud.100). Pdr BuR meg, Fas propostas de

producdo escrita, nesse caso, sentogexle apoio, S8o compostas por, minimamente, uma
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Situa- «o0 d@ponhanqueevocé esteja procuirando emprego e encontrou, num jornal
de grande circulagdo, um anuncio sobre uma vaga que |he intereRedija uma carta de
apresent a-eta, 0°3,6/8 BPOBRos adicionados Concordamos com o fato de
gue a proposta também é bastante limitada, como ja reiterado, porém vemos que, mesmo que
restritai assim como a dos géneros literaiicda apresenta ao aluno, interlocutor do material
e,a0 mesmo tempo, autor do enunciado a ser produzido, uma situacao de produgéao.

Evidentemente essa situacdo supracitada poderia ser mais completa, destacando, por
exemplo, em qual jornal foi encontrada a vaga, que vaga € essa e para qual empresa, de que
ramo etc. Contudo, em relacao a proposta de textos literarios, também produzidas pelo material,
h& uma diferenca evidente, cujo questionamento a ser feito é: por que as propostas de producao
de géneros literarios, além de serem quantitativamente menorés)essse materidl, as que
nao tém interlocutor, destinatario e outras especificidades delimitados? Qual o valor desses
géneros? Por que a abordagem é da maneira como descrevemos anteriormente, como algo
distante da realidade do aluno, de suas possibégddel producédo? Por que, em relagéo ao texto
literario, ndo é destacada a funcéo social do género e suas diferentes formas de realizacdo? Par:
nds, encontrde ai mais um dialogo travado pelo campo escolar com o campo da arte, no qual
0 texto e 0 autor sdcomumente, abordados de maneira mitificada, como destacado nas se¢des
iniciais do mesmao capitulo.

Por fim, ressaltae que o material do Sistema de Ensino COC, conforme ja afirmado
em outros momentos, ndo possui uma cobranca em relacdo ao alinharpeliticas publicas
nacionais, embora alguns fios dialégicos possam ser estabelecidos. O que se percebe, por outrc
lado, é que ha mais coercdes nesse material do comprometimento com os exames avaliativos
(tendo em vista que pr esaiumsamssa provafinsid, ena r s
relacdo ao texto literario, percebe um compromisso com o campo da arte visando a

atualizacao do discurso mais estabilizado desse espaco de atividade humana.

5.2.2 As propostas de producao escrita de géneros literarios no material didatico destinado ao

Ensino MédioVveredas da Palavra

l. Construcéo do capitulo em que se inserem a propostas, com destaque para a abordagem

do género em discusséao
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A colecaoVeredas da Palavraprovada pelo Plano Nacional do Livro Didético, possui
variabilidade de géneros do discurso a serem abordados. Um dos géneros abordados também ¢
0 conto, o qual esta presente no livro destinado a 32 série do Ensino Médio, no capitulo
APodu-«o de Texto: cont oo0-seddapresentgilaons matekiabdod o
Sistema de Ensino COC. Ele é iniciado com uma obra de arte, de Seymour Joseph Guy, que faz
referéncia ao conto popul&achinhos Douradqgsa partir da qual sdo progt@as algumas
reflexdes para serem feitas com os alunos, sobre a relacéo deles com a obra a partir da leitura
desse enunciado visual. Na abertura do capitulo dedicado ao género cronica, no livro destinado
ao 1° ano do Ensino Médio, composi¢cdo semelhantriicada. O capitulo € iniciado com
duas tirinhas do cartunista brasileiro Nanjo tema &utebol Ndo hé respostas esperadas
colocadas ao professdta abertura do capitulo destinado ao género poema, por sua vez, ha um
lambelambe de Dafne Sampaioarte urbana que consiste em poster artistico de tamanho
variado o qual é colado em espacos publicos, comum em grandes cidades. Na sequéncia da
imagem, duas questdes sao colocadas ao interlocutor (nesse caso,sehdm)ima delas

guestionandoes 0 aluno javiu uma obra dessas em sua cidade e sua opinido sobre essa

iniciativa.

Nos tr°s cap?tulos em gqguest«o, ap-s a ab
cont o, ele ® definido como: Auma narrativa
nicoconfl itoo (HERNANDES & MARTI N, Venbavérp p. 1
por do Solde Lygia Fagundes Telles, é proposto para leitura na integra, com a ressalva de que,
nessa produ-«o0o, Vv8rios el ementos eqpeepamr t i c
um desfecho surpreendente para o | eitoro (

relacéo ao conto, nove questdes dissertativas sao colocadas ao aluno. Os contetdos das questde
sdo: a relacdo entre 0s personagens, o motivo do encontro delemaeteristicas dos
personagens (fisicas, sociais e psicologicas), relagdo entre o semblante dos personagens e sua
intencdes, relacdo entre ambiguidade e a personalidade do personagem, caracteristicas do
espaco e seus efeitos de sentido para os persenégea central do conto, ironia, e outras que
relacionam elementos do conto ao sentido produzido.

No caso da abordagem da crbnica, a explanacao sobre o génese\mdta contetdo

tematico:

como vocé pdde verificar na leitura, um fato cotidiano gagérte do cenério
cultural brasileiro (o esporte, o futebol) torreeiassunto das tiras. A crdnica

€ também um texto que se baseia em fatos cotidianos, revelando as impressdes
do autor sobre acontecimentos geralmente noticiados pela imprensa, que séo
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conhecidos da maioria das pessoas, ou sobre um fato narrado pelo préprio
escritor com base em sua experiéncia pessoal. Muitas vezes, a crdonica provoca
a reflexdo dos leitores, pois lanca olhares criticos sobre aspectos da vida diaria
gque eventualmente poderassar despercebidos (HERNANDES & MARTIN,

v.1, 2016, p.279).

No caso do poema, apos a abertura, ha um do artista Cassiano Ricardo, ilustrado, o qual
tematiza o fazer poético. As reflexdes a partir dele sdo relacionadas a metalinguagem. Segue a
issp,bassim como no caso do conto e da cr!'nica
pelo uso de uma linguagem que privilegia a palavra em seus multiplos sentidos, ou seja, em sua
polissemiado (HERNANDES & MARTI N, v.1lcom 2016
ressalvas de que para se elaborar um bom poema é precisosdqraea escolha e unidao de
palavras em relacdo a combinacao entre som e sentido, o que chama atencao para a incitagao
leitura desse género do discurso por meio da exploracéo dastei$eneaterialidades que o
compdem.

Apos a definicdo do género conto e de suas caracteristicas, sdo propostas explicacoes
sobre foco narrativo. Parece importante destacar que a explicagdo sobre o narrador e sua
perspectiva é mediada por trechos do contm, kdpartir dos quais se coloca a reflexao sobre
como determinados acontecimentos, narrados de determinada maneira, produzem um sentido e
nao outro. Mais uma vez, tese a relacao entre forma composicional, estilo e sentido. Depois
disso, sdo conceituados focos narrativos em primeira ou terceira pessoa. Ainda, € recontada
a origem do género do discurso conto, relacionada a contacdo oral de historias, e o
desenvolvimento deste, a partir do século XIX, na Europa, passando a tradicdo escrita. No
material §i0 destacados autores como Guy de Maupassant, Anton Tchekhov e Edgard Allan
Poe como os respons8veis pela inaugur-se- «o0 d
um pouco a explicacéo sobre o género e sua funcao social quandesafojoraeld]...] recria,
com maior ou menor grau de realismo, situagdes exemplares vividas pelo ser huntanoe]...]
frepresenta de maneira intensa um instante da vid@,.§jgé pode ser compreendido mediante
uma vinculagcdo com o contexto histérico mais amplo, capamgiaa e iluminar o sentido
das experiéncias individu@$HERNANDES & MARTIN, 2016, p.159).

Continuase o trecho discorrendo sobre caracteristicas do género, diferercidedo
outras narrativas, como o romance, por exembloelacdo entre géneros dasdlirso para
compreensao deles é relevante quando se considera, na perspectiva bakhtiniana, que nenhurn
género nasce na situacao de comunicacao imediata e que todo enunciado possui o0 dado e 0 novc
em si (VOLOCHINOV, 2017). Segundo Bakhtin (2016a), se fossessario criar os géneros

do discurso no momento da enunciagdo, a comunicacao verbal seria quase impossivel. Nas
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pal avras do autor (BAKHTI N, 2016a, p.57): 4
se bastam cada um a si mesmos; uns conhecem os eute refletem mutuamente uns nos
outroso. A partir dos estudos de Medvi ®d e\
géneros nascem uns dos outros e, por isso, a importancia de-losl@éa didlogo para
compreender a repetibilidade, mas também a sngade de cada possibilidade de
comunicacao discursiva, adequada a situacdo de producdo e a especificidade do campo de

atividade humana ao qual se esta vinculado.

No caso do género crbnica, na sequéncia de sua definiegfegdai n2 ci o ~ s e - «
Nel a, hg8 uma cr'nica na 2ntegra do escritor
gol ® necess8rioo. H8 um box explicativo so

e principais informacdes sobre sua vida. Abaixo do texto onze quest3estativas sdo
colocadas, com temas diferentes: 1) Circulacéo e puabivcodo texto; 2) Tipo de narrador; 3
e 4) Conteudo temético; 5, 6, 7, 9 e 10) Estilo/aspectos linguisticos e sentido; 8) Composicao
do género (como foco em hibridismo); 11 e 12) Noypadrdo e 13) Didlogos estabelecidos
pelo aluno para leitura. Ao professor, respostas esperadas sédo apresentadas. A composicdo do:
exercicios, em relacdo a temas e formas de abordagem, embora ndo seja o foco de nossa
trabalho, pareceos interessante, oimajoritariamente, no material em discus$&o,uma
ampliacdo na abordagem do génepoezando pela relacdo entre os niveis repetiveis do
enunciado e o efeito de sentido dessas escolhas. Além disso, ha questionamentos sobre publico
alvo, formas de circut@o e fios dialdégicos estabelecidos para leitura, 0 que aproxima o
material do orientado pelos estudos linguisticos nacionais

Apbs a leitura inicial da crbnica, segue mais uma explanacao sobre o género. Nesse
momento, chamae aten¢do para a uniéatre aspectos de géneros jornalisticos e literarios
para a composi¢cao da crbnica, o que se torna interessante para nos, considerando, mais ume
vez, os estudos de Bakhtin (2016a) e Medviédev (2012), sobretudo, os quais ressaltam a
interdependéncia dos gé&ons, que nascem um dos outros. Pensamos que dessa maneira o aluno
pode conseguir, colocando textos que conhece em relacéo, perceber as especificidades de cad:
enunciado, aquilo que os liga, mas também seus limites, o que pode o deixar mais preparado
para & situacdes comunicativas da vida. Depois, relaesena género com o seu veiculo de
circulagdo, que influenciou, de acordo com o disposto no material, em sua extenséo, devido ao
espaco disponivel nos jornais, mas também as caracteristicas do -plydide jornais:
Nl eitores apressados, que s:- se det°m com nm
pertoo (HERNANDES & MARTIN, v.1, 2016, p. 28
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No capitulo de exploracdo do género poema, ap0s sua conceituacasemsestudo
de fAtr °poeampd®s( HERNANDES & MARTIN, v.1, 201
poema visual e 0 poema concreto. Em relacdo ao primeiro, dois textos sdo apresentados: um de
Mario Quintana e outro de Eduardo Galeanmmbos ilustrados com desenhos de Bernardo
Franca. @amase atencdo, ap0s a apresentacao dos textos, para a linguagem que, segundo o
di spost o, constr i Ai magens po®ticas, sej e
perspectiva subjetiva, carregada de lirismo [...], seja pelas construcdes frasagsdrausst 0
(HERNANDES & MARTIN, v.1, 2016, p.211). Somado a isso, no LD é destacado o diadlogo
do poema em prosa com outros géneros, como os salmos, afirmando que essas relacdes levan
fao questionamento das fronteiras( HERNANRHS
& MARTIN, v.1, 2016, p.211), perspectiva interessante, quando se pensa sob 0 viés
bakhtiniano, para o trabalho com géneros, que se interrelacionam na cadeia de enunciados. Esse
raciocinio se mantém, na sequéncia, quando se afirma que agraacircteristica do poema
em prosa ® o Ahibridismo formal o, devido

Ainda no capitulo do material relacionado ao poema, aprese@ta na se- «0 i
um poema fA0Os ni ngu®ns 0 ,bénduen bdx éxpliaatived oom @raa fadoa n o
colorida do autor). Em relacéo ao poema, oito questdes séo colocadas, as quais se voltam para:
estrutura formal do poema, ritmo, tema, relacdo forma e sentido e posicionamento individual
do aluno em relacao a leitura. @gpisso, abordae, como anunciado, o poema visual e o poema
concreto. Sobre eles, as infformacdesvolskamm para a rel a-«o0 entre &
a partir do século XX e 0s poemas visuais, 0s quais, segundo o material, sdo compostos por
recursos gaficos e visuais em detrimento da palavra. Contudo, ressgltnda, que, quando
as palavras est«o presentes nesses poemas,
gue el as expressamd (HERNANDES & MAM®SEIEN, vVv.
um poema visual, dev&e dar atengdo as imagens que ele apresenta e também ao seu titulo, que
i ndica um primeiro caminho de | eiturao (HET
abordagem tornae interessante na medida em que propde como forpradigcdo de sentido
a leitura de materialidades especificas, em conjunto, sem hierarquizacdo entre, por exemplo,
verbal e visual.

No capitulo destinado ao género conto, ha, ap0s 0os momentos apresentaams, um
com um excerto de Mia Couto, que discordgream género do discurso em questdo. Logo apos,
um trecho intitulado AEstrut ur-ae scbee a®omat oo
composicional do conto, ressaltando sua relativa estabilidade. Abgrdam v 8 r i os At |

cont oo (nos tleaomoocentos de fadas,tcentos liciais, contos de ficcéo,
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contos tradicionais, contos eroticos, contos de terror etc. Por fim, ha um trecho de Alfredo Bosi,
também discorrendo sobre esse género do discurso. Ao lado dessa seg@outebox
explicativo que € voltado para consideracdes sobre a circulacado do género. Nele, € informado
onde e como principalmente os contos circulam, de acordo com seu tipo, estilo, época, publico
alvo etc., fato que associa o aprendizado a realidade externa, dotando cegépeatica de

sua escrita de funcao social. Ao final dessa abordagem inicial do género, ha varias indica¢des
de leitura, presentes tanto no material para o aluno, quanto para o professor. Ha coletaneas de
contos de autores canbnicos e contemporaneadsnagce internacionais (entre eles, africanos,

como é indicado no PNLD).

Na continuidade do capitulo de abordagem do género crbnica, apreserntesnistas
de destaque no Bragil Paulo Mendes Campos, Carlos Drummond de Andrade, Rachel de
Queiroz, Luis Ernando Verissimo e Mario Pratee afirmase que a ndo perenidade desse
género tem sido conquistada com a publicacéo de livros de coletaneas de tni@isasma
vez, voltase para os meios de circulacdo. Por fim, aspectos estilisticos sdo apresentados:
|l i nguagem que ® aproximada das finormas ur
caracteristicas proprias do falar cotidiano, informal, coloquial, conforme o assunto tratado e 0s
personagens apresentados, entre outros aspectos, que podem condutia@esedbr para
a |linguagem que usar8 em seu textoodo (HERNAI
disso, em periodos Unicos dedicados a cada tema, de forma breve, portasgesdhle humor,
contetdo temético e narrador.

Ao final, antes da proposta groducao de textos, ha dois boxes: um com indicacdes de
mais leituras, assim como no capitulo destinado ao conto, estas relacionadas a autores com
prestigio nacional histérico, e outro voltado para a contemporaneidade, com autores em
emergéncia, chamadpse | o mat er i al de Anova gera-«o de
Gregorio Duvivier, ambos articulistas da Folha de S. Paulo. E interessante o fato de que esses
autores estdo em box exclusivo, o0 que marca formalmente uma separagao entre aqueles que jé
fazem parte do canone e aqueles que ainda n&o; contudo, assim como ocorre no material do
Sistema de Ensino COC, possivelmente é o veiculo de comunicacgéo ao qual esses autores esta
relacionados que lhes garante legitimidade.

No capitulo de abordagem do gémpoema, antes da proposta de producao de texto, ha
atividades a serem desenvolvidas. Os exercicios envolvem leitura de poemas visuais, de
Augusto de Campos e de Arnaldo Antunes, explorando, em maior ou menor grau, a relagao

entre forma e sentido. Ha, dira , o0 b ogeelbi Munmd ag u a | sitesde Aanpldoe s e n t
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Antunes, Augusto de Campos e Sergio Capparelli, os quais sdo sugeridos no intento de ampliar

o repertdrio de leituras de poemas concretos e visuais dos alunos.

Il. A proposta de producéo do texto literario

No encaminhamento para a finalizacdo do capitncontrarrse 0s enunciados que,
propriamente, compdem nassorpus as propostas de producdo escrita, 0s quais estéo

expostos nas Figur@$, 27 e B. Logo apos, tecemos consideracdes acerca do proposto.

Figura 26: Instrucdes para producao do género ceMeredas da Palavra

PRODUCAO DO GENERO

Agora é sua vez de escrever um conto. Quando todos os textos da turma
estiverem em sua versao final, eles podem ser reunidos em uma publicacao, que
sera disponibilizada entre os demais alunos da escola e, posteriormente, doada
a biblioteca escolar, a fim de que outras pessoas possam ler os contos produzidos.

Para isso, leia as propostas enunciadas a seguir. Qualquer que seja sua esco-
Iha, vocé devera:

= determinar qual sera o conflito central da histéria;
= optar por um foco narrativo;

= criar os personagens necessarios, estabelecendo seu perfil;

= estabelecer as caracteristicas do espago onde a histéria ira ocorrer;
= considerar a possibilidade de explorar tanto o tempo cronolégico quanto o
tempo psicolégico em seu texto;

= criar um titulo para seu conto.

Lembre-se também de que o conto deve apresentar verossimilhanca,
ou seja, deve ter uma coeréncia interna capaz de garantir que os fatos nar-
rados parecam verdadeiros. Depois de finalizar o texto, consulte o roteiro
de avaliacao.

Fonte: Hernandes & Martin (2016, v.3, p.161)

Na Figura26 vemos as orientac¢des iniciais para a producao escrita de um conto. Delas,
destacamos o fato de que ha uma proposta de circulagho género: os textos poderéo ser
reunidos em uma publicacdo, a qual seria disponibilizada para os demais alunos da escola e
doada a biblioteca escolar. Essa iniciativa distasei@o entendimento do texto enquanto
produtg porque da a ele a possibiligade circulacdo, descolandaapenas da avaliacdo por

parte do professor, e dando uma fungédo a producédo, porque direcionada a um leitor outro
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(GERALDI, 1984b), no entanto, entendemos que essa circulagcdo ainda seria restrita, porque
abrange apenas o espasecolar. Sendo assim, as produc¢des seriam elaboradas sempre para um
mesmo interlocutor desse campo de atividadssa ressalva também foi feita na avaliacdo do
livro pelo Plano Nacional do Livro Didatico. Os demais destaques do enunciado séo relativos
a forma composicional do género e a coeréncia. Ressaltamos também o comentéario destinado
ao professor em letras azuis, no canto superior direito da Fig@iiaque chama atencéo para
o fato de que outras leituras do género deveriam ser feitas em momeniar anproducao
textual efetiva, a fim de que os alunos possam refletir sobre as diferentes formas de realizacao
do género, o que € um ponto positivo nesse material.

Na sequéncia dessas instrucdes iniciais, estdo as duas propostas de producédo escrita dc

género (Figurag7 e28). O aluno deveria optar por uma delas para producao.

Figura 27: Proposta * género conte Veredas da Palavra

A seguir, vocé lera o inicio de dois contos escritos por autores brasileiros.
Escolha um deles e dé continuidade a narrativa, considerando as informacdes
presentes nos trechos. Lembre-se de que vocé pode introduzir novos personagens
para dinamizar a histéria.

Amulher cruza o sagudo observando os quadros mento no sagudo, de pessoas entrando e saindo. Os

abstratos, os arranjos florais nos vasos enormes, o
piso de granito. Chegou ao hotel no inicio da tarde,
mas como saiu em seguida para uma reunido de
trabalho, mal teve tempo de observar a entrada, de-
talhe por detalhe, como gostaria. E o que faz agora.
O hotel é moderno, de vinte andares, com muitos
apartamentos em cada um deles, e ha grande movi-

Eu chegava todo dia noe meu escritorio as oito e
trinta da manha. O carro parava na porta do
prédio e eu saltava, andava dez ou quinze pas-
S0s e entrava.

Como todo executivo, eu passava as manhas
dando telefonemas, lendo memorandos, ditan-

grupos de poltronas, em couro uisque ou preto, estéao
dispostos em torno de imensas mesas com tampos
de cristal, onde ndo ha um so6 cinzeiro. Ela se dirige
ao balcdo da recepcéo e é recebida com um sorriso
porum rapaz moreno, de feicdes levemente orientais.

SEIXAS, Heloisa. Déris. In: Boa companhia: contos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2003. p. 69.

do cartas a minha secretaria e me exasperando
com problemas. Quando chegava a hora do al-
moco, eu havia trabalhado duramente. Mas
sempre tinha a impressdo de que nédo havia
feito nada de 1til.

FONSECA, Rubem. O outro. In: Contos reunidos. $ao Paulo:
Companhia das Letras, 1994. p. 411.

& R
Produg&o de texto: conto 1 161 }
5

Fonte: Hernandes & Martin (2016, V.3, p.161) i
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Figura 28: Proposta 2 género conte Veredas da Palavra

]

2 = i

Para escrever seu conto, vocé deve tornar como base uma das duas sinops==
de filme apresentadas a seguir e desenvolvé-la. A primeira delas é relativa a um
drama, ja a segunda refere-se a um filme de suspense. Ambas trazem dadecs
essenciais para a constituicdo do enredo de um conto.

Kym é uma jovem bonita, inteligente e também problematica.
Ex-modelo, em seus dez ultimos anos de vida tem passado constan-
temente por tratamentos em clinicas de reabilitagao. Em sua ultima
internacgo, logo que sai da clinica ela vai direto paraa casa de seu pai, 0 casamento

onde a familia a aguarda para o casamento de sua irma Rachel. O L‘)jier:gcoh:é
longo histérico de crises pessoais e conflitos familiares acompanham [
Kym em sua participagdo no reencontro. Mas € na companhia de Demme. EUA:
parentes e amigos queridos que a jovern percebe e aprende novas li- Sony Pictures |
cdes como amor, afeigdo, generosidade e espirito familiar. Classics, =
Disponivel em: <http://m.omelete.ucl.com.br/filmes/o-casamento-de-rachel>. Acesso em: 7 abr. 2016. 2008.114 min.

Quando o casalKristen (Tyler) e James (Speedman) chegam aremo-
ta casa de veraneio dos pais de James, eles simplesmente querem des-
cansar um pouco depois de uma noite dificil. Mas mal sabem eles que a
noite esta prestes a se tornar a pior de suas vidas quando trés estranhos

mascarados surgem em seu recanto aparentemente tranquilo. Esses Os estranhos.
misteriosos estranhos tém um prazer doentio em aterrorizar o jovern Direcao de £
casal, o que levaKristen e Jares aolimite da sobrevivéncia, onde apenas Bryan Bertino. S ;
seus instintos mais brutais podem salvar suas vidas. Ll Os Estranhos
Disponivel em: <www.interfilmes.com/filme_18612_Os.Estranhos-(The.Strangers).htmi>. Filmes, Zqu' -
Acesso em: 7abr. 2016. 90 min.

Fonte: Hernandes & Martin (2016, V.3, p.162)

Ambas as propostas, para um mesmo género, possuem caracteristicas semelhantes: a
partir de um trecho préstabelecido, o aluno deigrdesenvolver o seu conto. Esse € um
formato interessante, porque associa a leitura ao trabalho com a producéo de textos, ja que o
aluno teria que considerar aquilo que ja estadmgosto e incorporar tais elementos a sua
producdo. Somado a isso, € ddesada a individualidade do aluno que, cooudro ativo
responsivo desses textos, confere a eles novo acabamento a fim de dostimiérimos sua
possibilidade na medida em que textos séo apresentados e o aluno, por sua vez,-tesveria |é
para dar continuidade a narrativa. Ao ler para desenvohempmducdo, considerando a
perspectiva bakhtiniana, compreendemos que as respostas do sujeito sado inevitaveis, tendo em
vista a imprescindibilidade de compreensao ativa responsiva elegse nao tem como se
eximir do seu ato. Contrariamente ao que acen® inicio do capitulo, em que explicitamente
sdo colocados questionamentos a respeito da individualidade do sujeito em relagédo ao

enunciado (no caso, a obra de arte), aqui esse diadlogo € implicito, porém existente, seus fios
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podem ser recuperados. Odazdado ao objetivo final: & producéo do género e ndo ao processo

de producdo, que envolve suas condicbes para adequacao a situagdo comunicativa, a funcac
social e a especificidade do género, fato que se torna problematico, sob nossa 6tica. Assim,
mesmo om a disposicdo de textos como ponto de partida da atividade, as condi¢cdes de
producao do género e a singularidade deste nao sao destacadas, tal como no material do Sistem:
de Ensino COC. N&o se sabe qual lugar assumir enquanto autor, ndo se sabeaitifmi de

h& uma inferéncia de que seja 0 mesmo dos dois trechos selecionados, mas isso nao € claro nc
enunciado, e o interlocutor também néo estd estabelecido explicitamentestilo, e a
circulacdo do texto, na escola, por sua vez, épossibilidadecolocada ao professor.

O género literario ndo € valorado de acordo com suas especificidades. Ainda que nao
haja uma orientacéo, como visto no material do Sistema de Ensino COC, de que uma estrutura
classica seja (re)produzida, destaeano material emugstéo, um privilégio a orientacao para
a forma composicional do género, o que nao seria problema desde que associado ao sentido, a
um projeto de dizer especifico sobre uma proposta de interacao explicita, em um género com
caracteristicas estaveis e ingidy com funcéo social especifica, o que nao € ressaltado para o
destinatario do enunciado, nesse caso, o aluno, nem ao professor.

Nesse sentido, podee evidenciar uma valoracdo do género ligada a sua forma mais
estavel, ainda que a relativa estabilidageha sido abordada ao longo do capitulo.
Conflituosamente a esse valor de estabilidade do género literario, que (re)produz valores de
sacralidade possivelmente em didlogo com o campo da arte, 0s excertos aos quais o aluno tera
acesso na proposta de prodo ndo sdo somente ligados ao canone literario: temos um trecho,
por exemplo, de Heloisa Seixas, e sinopses de filmes que néo séo ligados aquilo que se entende
comocult na industria cinematogréafi¢asobretudo em relacéo ao conteudo teméatico. Durante
o capitulo, ndo s6 autores ligados ao canone sao apresentados (seja de textos literarios, seja de
textos tedricos), fatores que sdo bem avaliados pelo PNLD, pois visam a diversidade. Assim,
0s enunciados para producéo escrita do género conto da cdéeedles da Palavraainda que
mais adequados em relacdo aos documentos oficiais e aos estudos brasileiros relacionados &
producédo de textos escritos, revelam um conflito de valores em relacéo ao texto literario: déo a
possibilidade de producao ao aluno, masmaoeentam a se assumir como escritor de literatura,
de determinada maneira e n&o outra, visando a um determinado interlocutor e ndo a outro,
informacdes determinantes para a arquitetura de um projeto de dizer. As orientacfesevoltam
mais a forma compasbnal, embora, ao aluno, textos artisticos, candnicos ou ndo, sejam

colocados para didlogo. A producao podera circular, contudo em ambiente escolar.



233

No caso do género crbnica, também séo duas as propostas de producédo escrita do género.
O aluno deveria dpr por uma delas. As propostas tém um inicio comum, com orientacfes
gerais. Nesse momento, € apresentada ao aluno uma situacéo de producéo: ele deveria imagina
gue um jornal de circulacao ampla abriu um concurso e que os leitores poderiam enviar crénicas
a ele sobre brigas entre torcidas de futebol ou sobre outras noticias veiculadas pelo jornal. O
publico-alvo, segundo o disposto, é a comissao julgadora do jornal e, caso o texto fosse
vencedor, haveria um publico mais amplo: todos os leitores do jornal.

Colocar uma situa-«0 de produ-«o0 na qual
um género literario aproxima o alunoutro do projeto de dizer do LD em questdo, da
possibilidade de escrever literatura. Assim, em relagdo ao contetdo tematico desisel@nu
(proposta de producéo de textque nos interessa particularmente, abeela género sem
sacralidade, corroborando o conflito de valores que temos evidenciado em relacdo a isso no
campo escolar, quando se incorporam os discursos e valores dodzarporefratados a sua
maneira (VOLOCHINOV, 2017). N&o ha, nesse caso, diferentemente da proposta do género
conto, um destaque para a forma composicional do género, o que nos parece um ponto positivo
em relacdo a essa proposta. Por fim, para que egoliosse cumprido, sdo colocadas as
duas propostas, ambas com textos para dialogo. O primeiro texto € uma noticia sobre brigas de
torcidas e, o segundo, uma crbénica que possui como base uma noticia.

Em relacdo a esse primeiro momento ja compreendespectos positivos: 0 aluno
possui uma motivacao para escrita, que se descola das finalidades avaliativas escolares. Nesse
sentido, a situacdo de producéo se relaciona mais com a vida, pensando sob a 6tica bakhtiniana,
porque o aluno € convidado a integuan horizonte de enunciagdo (VOLOCHINOV, 2019)
gue nao se restringe ao ambiente escolar. Somado a isso, pensando nas orientagdes nacionai
para a pratica de producdo textual, a proposta estad mais alinhada aos documentos oficiais,
porque corrobora pressupos incluidos nas orientagdes nacionais de contextualizagdo das
producdes (BRASIL, 2000), prezando pelo fato de que, para produzir um texto, € necessario
gue sejam fornecidos aos alunos contetudo e motivacdes para escrever, destinatario e papel a
ocupar enganto locutorPor outro ladodestacese a necessidade de pensar os modos de dizer,

0 que, tanto nessa proposta, quanto na anterior (de conto), pensando nos efeitos que se desejari
produzir sobre outro, leitor, ndo é enfocado.

A primeira possibilidadele producéo é a apresentada na Figfrra



Figura 29: Proposta I género cronica Veredas da Palavra

Proposta 1: cronica com base em uma noticia de
briga entre torcidas

O futebol, tido por muitos como uma paixao brasileira, pode provocar
muita alegria e também grandes tristezas. Afinal, tem sido comum a ocorrén-
cia de episédios violentos envolvendo torcidas de times adversarios. Algumas
vezes, as torcidas organizadas se enfrentam, resultando em feridos e até mes-
mo mortos. Para escrever sua crénica, tome como ponto de partida a seguin-
te noticia:

»

Palmeirense baleado morre apés briga com torcedores do
Corinthians na zona Norte

O torcedor do Palmeiras André Alves, de 21 anos,
mais conhecido como “Lezo”, morreu na noite deste
domingo [24 mar. 2012] apés uma briga com torce-
dores corintianos durante a manha.

A assessoria do hospital Vila Cachoeirinha
disse, no entanto, ainda ndo ter o motivo da morte
e deve anunciar em breve. O torcedor chegou a ser
reanimado ap6s uma parada respiratoria.

André teve perda de massa encefélica depois
de levar um tiro na cabeca em uma briga de torce-
dores palmeirenses e corintianos na Avenida Inajar
de Souza, zona Norte de Sao Paulo.

De acordo com pessoas que acompanharam a
briga, um grupo de palmeirenses foi cercado por
corintianos na altura da Rua Anténio de Couros. A
confuséo se desenrolou em um posto de gasolina.

Um frentista que trabalha no local falou que
ele e seus colegas fugiram quando a briga comegou.
Os torcedores estavam armados com paus, canos e
rojdes. Barulhos de tiros foram ouvidos também.

Segundo um taxista, um palmeirense foi der-
rubado pelos rivais e agredido enquanto estava
caido. Sangrando muito, foilevado embora poruma
ambulancia de resgate. O sangue ja havia sido re-
movido do chdo quando a reportagem foi ao local.

O proprietéario de uma padaria afirmou que s6
nio houve danos a seu patrimonio porque ele de-

cidiu feché-lo assim que o tumulto se iniciou. O
mesmo fez o dono de um coraércio vizinho, que viu
a porta de seu estabelecimento ser amassada.

Um homem que mora proximo ao local da bri-
ga disse que viu torcedores pulando muros de resi-
déncias buscando abrigo. “Se eu nao ficar aqui eles
me pegam’, disse um deles ao proprietario da casa.

A avenida na zona Norte da capital paulista &
um ponto de encontro conhecido para brigas entre
torcidas. “Toda vez que tem jogo tem briga na Inajar”,
disse um torcedor que presenciou a confusao e pre-
feriundo se identificar. “A policia ficou grande parte
do tempo s6 olhando’, revelou.

O confronto deste domingo pode ter sido mar-
cado nas redes sociais. No Twitter, usudrios comen-
taram durante o sibado que haveria uma briga na
manhd deste domingo na avenida.

Segundo pessoas ligadas a uma das torcidas
organizadas do Corinthians, o confronto deste do-
mingo é uma “revanche” de uma briga que aconte-
ceu em agosto do ano passado e culminou na mor-
te do corintiano Douglas Karin Silva, encontrado
no rio Tieté.

UOL Esporte, 25 mar. 2012. Disponivel em:
<http://noticias.bol.uol.com br/esporte/2012/03/25/
Imei baleado-morre-apos-briga-com-torcedores-

do-corinthians-na-zona-norte jhtm>.
Acesso em: 23 fev. 2016.

Fonte: Hernandes & Martin (2016, v.1, p.283)
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Figura 30: Proposta 2 (recorté)género cronica Veredas da Palavra

Proposta 2: cronica com base em
noticias selecionadas

Selecione um acontecimento para ser tratado em sua crénica, pesquise-o em
vérias midias e informe-se sobre ele. A cronica pode ser tanto reflexiva como nar-
rativa. Um cronista que costumava escrever com base em assuntos noticiados em
Jornal era Moacyr Scliar. Leia, por exemplo, o texto reproduzido a seguir, inspirado
na noticia de uma mulher que néo teria medo de nada. Depois, se tiver oportuni-
dade, pesquise e leia outras cronicas do autor antes de escrever a sua.

Ver Manual - item 2

Noticia:

“Cientistas americanos estudam o caso de uma mulher portadora de uma rara condigio, em resul-
tado da qual ela ndo tem medo de nada.”
v Folha com, 17 de dezembro de 200,

A mulher sem medo

Ele ndio sabia o que o esperava quando, levado mais pela curiosidade do
que pela paixdo, comecou a namorar a mulher sem medo. Na verdade havia
af também um elemento interesseiro; tinha um projeto secreto, que era o
de escrever um livro chamado A Vida com a Mulher sem Medo, uma obra
que, imaginava, poderia fazer enorme sucesso, trazendo-lhe fama e fortuna.

Mas ele ndo tinha a menor ideia do que viria a acontecer.

Dominador, 0 homem queria ser o rei da casa. Suas ordens deveriam ser

ngorosamente obedecidas pela mulher. Mas como impor sua vontade? Como
muitos ele recorria a ameagas: quero o café servido as nove horas da ma-

nha, sendo... E ai vinham as adverténcias: sendo eu grito com voce,

sendo eu bato em vocé, senio eu deixo vocé sem comida.

Acontece que a mulher simplesmente nio tomava
conhecimento disso; ao contrério, ria as gargalhadas.
Nio temia gritos, ndo temia tapas, nio temia qualquer
tipo de castigo. E até dizia, gentil: “Bem que eu queria
ficar assustada com suas ameagas, como prova de con-
sideracdo e de afeto, mas vocé vé, nao consigo”.

Aquilo, além de humilhé-lo profundamente, deixa-
va-o completamente perturbado. Meter medo na mu-
lher transformou-se para ele em questio de honra. Ti-
nha de vé-la palida, trémula, gritando por socorro.

Como fazé-lo? Pensou muito a respeito e chegou a

uma conclusao: para amedronta-la s6 barata ou rato.

Resolveu optar pela barata, por uma questio de facili-

dade: perto de onde moravam havia um velho

depésito abandonado, cheio de baratas. Foi até

14 e conseguiu quatro exemplares, que guardou
num vidro de boca larga.

Voltou para casa e ficou esperando que a
mulher chegasse, quando entio soltaria as
baratas. Ji antegozava a cena: ela sem divi-
da subiria numa cadeira, gritando histerica-
mente. E ele enfim se sentiria o vencedor.

Fonte: Hernandes & Martin (v.3, 2016, p.284)
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Como indicado no enunciado de orientagao para producao presente n8Figuiano
deveria dialogar com a noticia apresentada a fim de escrever sua croniese Notgaé uma
propostaem dialogo cono projeto de dizer do capitulo gama de producédoadgénero em
seus meios de circulacdo mais comuns, tendo em vista as tematicas voltadas para o cotidiano,
recorrentes ao género do discurso cronica. E interessante o fato de colocar o aluno diante de
uma noticia, com a qual dialogaria para produzir o téstim.€: ha um incentivo a leitura, uma
consideracao da individualidade desse sujeito como centro de valores de seu ato ético em
direcdo amutro, e um conteudo tematico delimitado para ser refratado em um novo enunciado
(VOLOCHINOV, 2017). Um ponto negaty, segundo nossa concepgao, é que o tipo de crénica
para escrita ndo é delimitado explicitamente, novamente, assim como em relacdo ao conto. Esta,
por exemplo, trat@e de uma cronica esportiva, mas essa informacao pode ser inferida apenas
pelo texto dispsto para que o aluno dialogasse.

Na proposta em questéo, durante o capitulo, o aluno ja tinha sido exposto a crénicas
esportivas para leitura. Contudo, em relacdo a segunda proposta, de cronica baseada em ume
noticia de jornal, ndo. Como solugéara ess ausénciao texto selecionado para didlogo antes
da producéo, na Proposta 2 (Figd@g, € uma crénica de Moacyr Scliar, autor que costumava
escrever crbnicas a partir dessa tematica. O aluno € orientado a selecionar um acontecimento
para ser tema em sgednica, fato que € positivo considerando que é uma proposta que parte
da individualidade do sujeito, daquilo que ele sabe em relagdo ao mundo e que deveria
selecionar pensando em seu interlocutor e em seus respectivos interesses particulares. Por outrc
lado, como ponto negativo, destacamos que s6 nesse momento ele € exposto ao conhecimentc
Acrtnicas reflexivas ou narrativaso, pois e
abordado e o discente, portanto, a ndo ser que a abordagem tenha side feéaeira
autbnoma pelo docente, nao teria leituras suficientes para saber se expressar por meio desse
género. Nesse sentido, ao apresentar um texto que, na verdade, é semelhante ao que ele teri
gue produzir, esse acaba se constituindo como um modalprpaucéo, o que é problematico,
sob nosso ponto de vista (obviamente consideramos a orientacdo de mais leituras serem feitas
antes da producao, porém essa atividade € apresentada no enunciado cpossibitidade,
algo adicional e ndo necessariameautestitutivo da atividade).

As propostas de producéo do género poema, por sua vez, estdo expostas n&ilFiguras
e 32:
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Figura 31: Proposta 1 (recorté)género Poema Veredas da Palavra

'PRODUCAO DO GENERO

Depois das leituras e anilises feitas neste capitulo, vocé esta preparado
para elaborar seu préprio poema. Vocé e sua turma poderao organizar um sarau,
com a supervisao do professor, a fim de socializar os textos produzidos.

O evento pode ser realizado com outras turmas ou mesmo com convidados.
£ possivel combinar se cada aluno lera o préprio poema ou o poema de um co-
lega. E importante que haja a participagao de todos, para que um numero sig-
nificativo de poemas possa ser lido e apreciado.

No caso dos poemas visuais, é fundamental que sejam registrados em cartolina,
por exemplo, para que possam ser apresentados ao plblico e expostos na escola.

Lembre-se de que, no texto poético, a relagao entre a forma e o conteudo é
bastante estreita, ja que, frequentemente, a estrutura do texto reforca o seu
conteudo.

Proposta 1: poema motivado

Escreva um poema com base em um dos versos apresentados a seguir, que
deve ser o primeiro verso de seu texto.

“Um horror grande e mudo, um siléncio profundo” (Olavo Bilac, A alvorada do amor)

“Eu voltava cansado como um rio” (Paulo Mendes Campos, Litogravura)

“Assim como uma bala” (Jodo Cabral de Melo Neto, Uma faca s6 lamina ou Serventia

das ideias fixas)

“Eu canto porque o instante existe” (Cecilia Meireles, Motivo)

“Pensem nas criancas” (Vinicius de Moraes, Rosa de Hiroxima)

“eu sou como eu sou” (Torquato Neto, Cogito)

“Vai ter uma festa" (Chacal, Rdpido e rasteiro)

“Quemn faz um poema abre uma janela” (Mario Quintana, Emergéncia)

Fonte: Hernandes & Martin (v.1, 2016, p.217)



238

Figura 32 Proposta 2 (recorté)género Poema Veredas da Palavra

Elabore um poema visual com base em uma das palavras sugeridas a segu
Voce podera explorar os elementos que constituem as palavras (letras, silabas
sua disposicao no papel, bem como criar elementos visuais para compor o texta

agua ’ romance musica

: h
liberdade livros internet

Fonte: Hernandes & Martin (v.1, 2016, p.218)

Na orientagéo inicial que antecede as propostas, presente na Jiguessaltse a
organizacdo de um sarau para circulacdo dos textos produzidsss.eéEama proposta
interessante, sobretudo porque esta indicada a possibilidade de esse sarau incluir convidados
gue nao sejam apenas os colegas de turma, fato que aproxima mais a producao a situacdes reai
de producdo desse género do discurso. Ha, aindagestdo de uma organizacdo mais
minuciosa de quem ira ler os textos de cada autor e de produc¢do dos textos em cartolina, quando
se tratar de poemas visuais. Nesse momento, também é ressaltada a importancia da relacédo entr
forma e sentido, 0 que, salperspectiva bakhtiniang& um aspecto positivo na abordagem de
um género do discurso.

A primeira proposta envolve a escrita de um poema a partir de versdisgwstos. O
verso selecionado deveria ser o primeiro do texto. Uma questdo que nos chanmaéatéaca
mesma forma como no capitulo de abordagem do género, a questédo do estilo, de d@nero
autor,é minimizada ou, até mesmo, nao ressaltadennociado. A potencialidade da funcao
social da arte também nao. Durante o capitulo, devido ao fatobdedagem ter sido voltada
para 0s poemas visuais, caracteristicas especificas desse poema foram privilegiadas, focando,
tanto em relagéo a eles, quanto em relacdo ao poema em prosa, na relagcéo entre forma e sentidc
Assim, nessa producédo, o aluno, sem isapeal poema escrever, ndo possui todas as
informacgdes necessarias para o delinear de seu projeto de dizer (sera um poema em versos? Un
poema visual? Um poema em prosa?). Ainda que saiba a possivel forma de circulagéo do texto
(e, junto a isso, o publiealvo) e ainda que haja versos selecionados que motivem a composi¢ao
tematica fato que é interessante, porque envolve o posicionamento individual do sujgito
uma falha no que tange as orientacdes para a forma composicional e ao estilo, tendaem vista

falta de delimitacdo em relacdo a qual poemesgerado para producdo, mesmo impasse
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encontrado nas propostas de producao de conto e cronica. Sem essas informacdes, 0 aluno ¢
prejudicado em sua producdo e o0 género € reduzido a algumas de suas deeacterist
fundamentais, dissociadas, ainda, de sua funcao social.

A proposta 2 (Figura2), por sua vez, envolve um poema visual. Assim, ja era colocado
ao aluno qual poema deveria ser produZidaformacao importante para a delimitacdo da
composic&o do enurado. E indicado o trabalho com forma, sentido e diferentes materialidades
(verbal e visual), na direcdo do que foi abordado durante o capitulo e, ao aluno, algumas
palavras foram apresentadas como ponto de partida para o texto. Delas, uma deveria orientar
producao. Ainda que o estilo do autor ndo tenha sido evidentemente valorizado -peqaede
essa proposta dava mais abertura para o acabamento estético individual, impqrtadigcia
textual literaria Nesse sentido, o aluno ja tinha, minimamente, poema especifico a ser
escrito e campo semantico a delimitar um tema a ser valorado e organizado em seu projeto de
dizer, a partir de sua individualidade. A circulacdo e puidigo também ja estavam
delimitados (ainda que, em partes, pudesse seitogeaty campo escolar, propiciando a
emerg°ncia do fiestil o escolarizadoo). Com i
producao 2, pareegos mais adequada quando se pensa na importancia do estabelecimento de
fios dialogicos entre as producdesttes na escola e aquelas que se sucederiam na vida. Um
trabalho satisfatério com a fungéo social da arte, ainda assim, ndo é encontrado na proposta.

Apés as producbes de texto, aos alunos é apresentado o roteiro de avaliacdo.
Primeiramente, apresentamogeferente ao género conto (Figa®:

Figura 33: Roteiro de avaliagdogénero conte Veredas da Palavra

Roteiro de avaliacao

Para avaliar o conto produzido, é importante considerar os aspectos indica-

dos a seguir.

1. O conto apresenta um conflito bem delimitado e interessante?

2. O foco narrativo foi bem construido e estd coerente com a opgao escolhida
(narrador-personagem ou narrador-observador)?

3. Os personagens foram bem caracterizados e apresentam falas e atitudes
coerentes com seu perfil?

4. O tempo e o espaco do conto estdo demarcados? A caracterizacao do espaco
contribui de algum modo para o desenvolvimento do enredo?

5. O desfecho do conto esta claro? Apresenta alguma informacéo inusitada ou
surpreendente?

6. O conto é verossimil?

7. Que linguagem foi usada? Ela corresponde a condicao sociocultural do narra-
dor e dos personagens (no caso dos didlogos?)

Troque seu conto com o de um colega. Leia o texto e faca sugestdes de
mudancas com base no roteiro de avaliagdo. Ao receber o seu texto, analise os
comentérios feitos e, se julga-los pertinentes, reescreva o que for necessario com
o objetivo de aprimorar sua producao.

Fonte: Hernandes & Martin (2016, p.162)
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Consideramos o referido roteiro mais adequado pavalacdo da producéo textual do
aluno, quando o pensamos em relacdo ao apresentado pelo material do Sistema de Ensino COC
Isso porgue ele aponta questdes especificas presentes em um conto, como a questao do climax
do conflito, da delimitacdo dos persgeas, tempo e espaco etc. Nao ha, no entanto, tendo em
vista a proposta, nenhuma indicagéo para adequacéo do texto ao interlocutor, nem ao contexto
de circulagédo, nem a funcgdo social do género. Destacamos ainda, como ponto positivo, o fato
de que, ao cordrio do Sistema de Ensino COC, os roteiros de avaliacdo nao sdo iguais em
todos os géneros, mas entendemos que deveriam ser mais especificos para se pensal
individualmente em cada projeto de dizer, em cada género do discurso, em cada enunciado
como unico arrepetivel. Isso porque consideramos que esse roteiro de avaliacdo, que deveria
servir as duas especificas situacdes de producdo do género conto apresentadas pelo material
poderia ser (til a outros géneros narrativos, por exemplo, porque sao voltados pa
determinadas caracteristicas que ndo uma situacao comunicativa precisa.

Apés as orientacdes para avaliacdo, a proposta de reescrita (FIAD & MAYRINK
SABINSON, 1991) é apresentada: o aluno € orientado a trocar o texto com o colega e estes
deveriam tececomentarios em relacdo ao texto do outro, tendo como base o0s aspectos do
roteiro. Tal momento de interacdo € importante porque visa a adequacdao de um texto
considerando a resposta de um outro. A indicacdo é a de que o aluno, caso ache pertinente,
reescreva texto considerando o olhar dessgro. Contudo, ressaltamos que as indica¢des do
roteiro (presentes na FiguB&) sdo ligadas principalmente a forma composicional do género,

0 que revela uma preocupacao maior em relacdo a esse elemento do que aos demais, quais
sejam: estilo, contetdo tematico e producdo, circulacédo e recep¢do em um campo especifico.
Mais uma vez, @&scolarizacdo da producao textual do género literario adadtasituacoes
contextualizadas de producdo desses textos e de suas fungdes sociais, 0 que nao confere a
aluno a possibilidade de se assumir como escritor de literatura, maoteodm aluno ge

deveria escrever uprodutopara avaliacdo (GERALDI, 1984a). Assim, ha um dialogo com
aquilo que se vé como valorado no campo da arte: a escrita literaria € para poucos e tem formas
de realizacdo mais valorizadas. Por outro lado, 0 movimento do cangvte dan relagéo a

temas e estilo, por exemplo, é incorporado ao longo do capitulo, porém ausentado na proposta
de producéo e, nesse momento, na reescrita do texto, nas quais, por sua vez, ha um privilégio
da forma composicional, 0 que compreendemos caoldematico, tendo em vista que € por

meio do estilo, por exemplo, que se vé a presenca do sujeito no texto (0 apagamento da questaao
do estilo nas propostas de reescrita € destacado por Mendonca, 2019), além de que, por meio
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do conteldo temético, s a elacdo do sujeito com a escrita e os didlogos estabelecidos com
os discursos que o0s constituem em dire¢cao ao outro.

Na sequ°nci a, apresentamos o fARoteiro d
(Figura34):

Figura 34: Roteiro de avaliacdogénero cronicaVeredas da Palavra

Roteiro de avaliacao

Agora que vocé ja escreveu a cronica, faga uma leitura critica de sua produgao,
apoiada nos critérios de avaliacao indicados a seguir e, se necessario, efetue
ajustes em seu texto. Peca também a um colega que leia a crénica e faca
sugestoes. Incorpore as sugestoes que julgar convenientes e reescreva o texto.

Respostas pessoais

1. Aquestao central da cronica ficou clara para o leitor?

~

O registro de linguagem utilizado foi adequado ao publico e ao tema? Vocé
optou pelo uso mais ou menos formal da lingua? Essa escolha foi coerente e
ficou clara?

0 uso de conectivos e marcadores textuais contribuiu para a clareza e a or-
ganizacao do texto?

w

4. A crbnica expressa seu posicionamento em relacao ao tema?

i

Os argumentos mobilizados estao bem encadeados, ligados de maneira cla-
ra e progressiva?

6. Otitulo chama a atengao do leitor, despertando sua curiosidade para a leitu-
ra do texto?

Lembre-se de que os publicos-alvo sao a comissao julgadora do jornal e os
leitores do jornal. Confira se a linguagem e o tratamento dado ao tema estao
adequados.

Fonte: Hernandes & Martin (v.3, 2016, p.285)

Esse roteiro de avaliacdo (Figudd) mostrase mais adequado do que o do género
conto, tanto do material em discussao, quanto do material do Sistema de Ensino COC, pois é
mais voltado especificamente para os modos de dizer e de abordar o conteddo no género em
questdo, porém possui probleinas voltadas para a pouca especificidade na abordagem de um
género literario e seu potencial social. Neéeque, nesse caso, temorientacdes sobre como
enunciar de maneira pertinente considerando o pdaha e o0 meio de circulacdo do
enunciado: camase atencao para a adequacéo da linguagem ao publico (além de ao tema) e
Atratamentod do tema, a come-ar do t2tul o.
pergunta 4, que se volta para o questionamento da valora¢do do conteudo teméatico, majue mos
a esse sujeito que enuncia a sua importancia na construcdo do enunciado, que requer sua
resposta (BAKHTIN, 2010), sua valoragédo. Por outro lado, também n&o encontramos, nesse
caso, orientacdes que se voltem para a especificidade de producao de Uiteré@&xo o que
€ negativo. As questdes de estilo, por exemplo, as quais o0s textos literarios sdo mais propicios

(BAKHTIN, 2016a) sao restritas a modalidade formal/informal de linguagem. As demais
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consideragOes, sobre clareza, coesdo e progressao te&tuaglertinentes, concordamos,
contudo ndo sO para 0 género em questdo. Nesse sentido, temos a considezagfiee do
enuncia, deutro, para quem se enuncia, dos modos de enunciar nessa relacdo e sobre o que e
como enunciar, porém, nao temos o cuidadorelacao a especificidade de uma producéo
literariaescrita a qual, nesse caso, migra do campo da arte para o jornalisticeo acontece

essa reacentuacdo do género? O aluno nao é colocado a refletir sobre isso.

Outro aspecto positivo é a proposta decdr de textos com 0s colegas e posterior
reescrita (FIAD & MAYRINK-SABINSON, 1991), em que o aluno é convidado a ler
criticamente o texto do outro e a receber a resposta do seu, visando a uma readequacéo da
producdo considerando a situacdo de producaa. iFssica € incorporada pelo material em
todos os géneros e se configura como uma resposta as politicas publicas nacionais. Nesse
sentido, pela aproximacdo com o trabalho de Fiad & Ma®mibkinson (1991) e por
encaminhar o texto a uma nova producao, sendpreendido, portanto, corpoocesspalém
de pelos outros motivos ja explicitados, acreditamos que as propostas de reescrita do material
Veredas da Palavrasdo mais adequadas ao trabalho com a producéo textual do que as
apresentadas no material do Sisdede Ensino COC.

Por fim, o roteiro de avaliacdo da proposta do género poema (Bigura

Figura 35. Roteiro de avaliacdogénero poemaVeredas da Palavra

Roteiro de avaliacdo

Depois de elaborar seu poema, faga uma leitura critica considerando os
critérios de avaliagdo indicados a seguir e, se julgar necessario, promova mudarn
¢as em seu texto. Peca também a um colega que leia o poema e faga sugestdes
Incorpore ao seu texto as sugestdes que achar convenientes e, na sequéncia
reescreva-o, dando-lhe a versao definitiva.

1. O poema esta de acordo com a proposta escolhida?
2. O poema esta coerente, considerando sua intencao comunicativa?

3. Se vocé elaborou um poema motivado (proposta 1), o poema explora a
dimensao sonora das palavras?

4. Se vocé elaborou um poema visual (proposta 2), a forma e a estrutura de seu
texto estabelecem didlogo com o conteutdo, ou seja, ha interacdo entre o
visual e 0 assunto do poema?

Fonte: Hernandes & Martin (v.3, 2016, p.285)
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Em relacdo ao roteiro da Figusa, chamanos atencad positivamentd a indicagcéo
de troca de textos com o colega para que adequacdes ao texto sejam feitas. Essa orientacao ¢
interessante do ponto de vista de qtende ao importante elemento da proposta de Fiad e
Mayrink-Sabinson (1991) de adequacdo de uma producdo atendendo ao olhar do outro.
Contudo, outros aspectos em sua composi¢cdo pameagnnsuficientes, sobre os quais
discorremos na sequéncia.

Ainda queo roteiro em questéo seja elaborado pensando especificamente no poema (o
gue é um avanco em relacédo a outros que possuem caracteristicas comuns a serem avaliadas er
diferentes géneros), ele rewsla insuficiente, pois: a) ambas as propostas, que requariam
escrita de poemas diferentes, foram reduzidas a um roteiro, o qual foi dividido em itens mais
amplos com reflexdo sobre cada uma das propostas, e b) Os poemas foram reduzidos a uma oL
duas caracteristicas principaia proposta 1 a exploracao sonoeapoposta 2 a relacao entre
forma, tema e sentidq relacionadas também aos destaques feitos durante o capitulo em relagéo
ao género. Com isso, uma abordagem problemética do género e, por consequéncia, do texto
literario, € evidenciada, considerando gualuno seria motivado a refletir sobre apenas uma
parte do género, pensando em sua adequacdo, nem mesmo considerando seu horizonte mai
amplo de enunciacéao e circulagdo (a ocorréncia do sarau e a adequacéao aos interlocutores nen
foram consideradas no rateem analise).

Novamente, é evidenciada que a escolarizacdo do género literario faz com que suas
caracteristicas que envolvem a individualidade daquele que prodomo o estiloi e 0
acabamento estético sejam minimizadas a fim de que caracteristisdsmmais (e, portanto,
possiveis de serem avaliadas em uniformidade, pensando em critérios de avaliagdo, que fazem
parte do campo escolar) sejam privilegiadas. Assim, asastagénero de sua fungéo social
potencialmente revolucionéria e retira@ de¢ caracteristicas fundamentais.

A proposta da coleca®eredas da Palavraassim, mostrase mais alinhada aos
documentos e ao PNLD, inclusive por ter sido submetida a avaliacdo deste, ainda que dé
destaque maior a um elemento do género do discursasua® propostas a forma
composicional. Por fim, tendo os documentos oficiais incorporado estudos de autores nacionais
em relacdo a producdo de textos ja destacados no presente trabath@ ressalva de que
estes estudos, algumas vezes, foram ressigdosl entendemos que a proposta de producao
de texto deste material, ainda que néo totalmente adequada,-seostrais afeita ao
desenvolvimento de praticas de linguagem dos alunos para a atuagdo nos campos de atividade
humana do que a analisada do meg#@mero no material do Sistema de Ensino COC.
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Tal adequacdo do material também é mais afeita aos documentos oficiais no que tange
ao trabalho com enunciados concretos, contemplando, em maior ou menor grau, a concepcao
de género de discurso como um enunciado com um todo de sentido. Essa colecdi@ram con
da do Sistema de Ensino COC, aborda o género de discurso durante o capitulo como um
enunciado situado em que ha uma interdependéncia entre forma e sentido (BAKHTIN, 1998),
problematicamente enfatizando menos essa questdo quando é apresentadata geopo
producao escrita do género em que a especificidade e instabilidade deste, literario, muitas vezes,
perdese. Contudo, destacamos as caracteristicas positivas deste material como, além de a
abordagem ndo ser estanque, varias consideracfes soboeutbees e meios de circulagdo
(ainda que em relacao a estes, muitas vezes, as consideracdes sejam ainda restritas ao context
escolar), a consideracéo do sujeito que escreve, a abordagem da arte de maneira mais acessive
e com um movimento de democrae@idente em relacdo a temas e autores. Um trabalho
completamente adequado ainda ndo é encontrado, considerando sobretudo que a singularidade
do texto literario ndo é enfatizada (com destaque para a questdo do estilo, tanto do autor, quanto
do género e furdp social), como ja enunciado, e porque ha uma abordagem parcial do género
em relacdo a alguns elementos, como sobre suas diferentes formas de realizacdo. Porém, nac
podemos deixar de considerar um dialogo evidente desse material com as politicas asiblicas,
quais, ainda que ndo completamente adequadas, caminham mais em direcdo aquilo que é
orientado pela Linguistica e pela Linguistica Aplicada e a democratizacdo dos saberes.

Quanto a literatura, ha um evidente conflito de valoreamnuusem estudo. Emelacéo
a proposta do Sistema de Ensino COC, tal conflito € menos evidente, tendo em vista que &
explicito o dialogo do material com o que € candnico no campo da arte, valorando esse conteudo
como distante do universo pessoal do aluno. Ja quanto acainéeeidas da Palavra texto
literario, ao longo do capitulo, é valorado de forma menos estabilizada: consstesanores
e tedricos ndo so ligados ao canone literario, estruturas composicionais e estilos que se
descolam do mais valorizado no campata e dée voz ao aluno, que tem possibilidade de
responder aos textos propostos para leitura enquanto centro de valores (BAKHTIN;, 2010)
tais elementos, inclusive, respondem aos critérios de avaliacdo do PNLD. Contudo, esse
caminho de democratizagdo ade mostrase conflituoso na proposta de producdo a medida
em que o sujeito € orientado mais em relacéo a (re)producao de uma forma composicional no
texto escrito, do que a outros elementos ja destacados como imprescindiveis a um enunciado,
como os singlares em relacdo ao texto literario, na perspectiva bakhtiniana. Assim, uma visao

cristalizada em relag@o ao género literario, como aquele cuja producao é restrita a determinados
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sujeitos sociais, dotados de um suposto dom (MENDONCA, 2013), é mais oupreserge
nos materiais, cada qual com seu movimento de associagéo ou dissociacéo desse valor.

Outra questdo evidente, que distancia esse material do Sistema de Ensino COC, é o
alinhamento do material didatico destinado aos critérios de vestibulares. atstriali
Veredas da Palavra tanto em relacdo ao género conto, quanto aos géneros cronica e poema
(esse, ndo encontrado nas provas de vestibular em analise), vemos um didlogo maior com 0s
objetivos de ensinaprendizagem nacionais dispostos nos PCBRAGSIL, 2000), mas

também na BNCC (BRASIL, 2018), do que com os critérios de avaliacdo dos vestibulares

lll. Consideracdes sobre propostas de producédo de texto de outros géneros no mesmo material

Por fim, assim como feito em relagédo ao material dte8ia de Ensino COC, tecemos
algumas consideracdes sobre a colecdo como um todo, a fim de ampliar o horizonte de
enunciacdo (VOLOCHINOV, 2019), observando n&o s as propostas de producéo escrita de
géneros literarios, a fim de ampliar os contextos dessn@BERALDI, 2012) e fazer ecoar
novas vozes sobre esse tema.

Como apresentado, a Cole¢c&eredas da Palavradestinada ao Ensino Médio,
apresenta mais propostas de producéo de géneros literarios do que a do Sistema do Ensino COC
ao longo dos trés anosejaompdem essa fase escolar: poema, crdnica e cena teatral (as trés
na 12 série do Ensino Médio) e conto, na 32 série do Ensino Médio. As demais propostas de
producdo escrita desse material sdo de: cartaz, artigo de opinido e blog (1° colegial), relatério
de pesquisa escolar, debate, noticia, reportagem, resenha (2° colegial) e Seminario, Curriculo,
Ensaio e Dissertacdo escolar (3° colegial). Assim como afirmamos em relacdo ao material do
Sistema de Ensino COC, é inviavel, nesta pesquisa, analisar cadiessaa propostas a fim
de estabelecer movimentos dialdgicos de proximidade e de distanciamento entre elas.
Entretanto, é possivel afirmar que, em todas as propostas, de maneira mais ou menos adequada
temos um contexto de producao delimitado e textosle@nsa e dialogo anterior & producdao.

A resenha do material destaca as seguintes caracteristicas em relacéo a abordagem da produca

de textos da colecao:

[...] foram considerados os aspectos voltados para o aprimoramento das
praticas de escritdos estudantes, entre 0s quais, a atencdo aos diferentes

letramentos; aos contextos de producdo da escrita; aos processos de
planejamento, escrita e reescrita, em funcdo da situacdo comunicativa e dos
objetivos do texto; as diferentes lingeag envolvidas na producado de textos
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multimodais; as orientagcdes quanto aos usos das modalidades mais ou menos
formais da lingua relacionadas as situacfes comunicativas; entre outros
(BRASIL, 2017, p. 13).

Contudo, o que pode ser observadaie § presente na resenha avaliativa do material
(BRASIL, 2017) é que nesta colecdo ha pouco enfoque em relacdo a autonomia e papel do
estudante quanto s pr8ticas sociais com a
e os relativos as adi¢cdes de circulagdo do texto (como discurso, ideologia, e género
textual / discursivo) ganham tratamento meno
caracteristicas ndo parecem ser, como em relacdo ao material do Sistema de Ensino COC,
especificas da pducdo de textos literarios, pois abarcam também outros géneros, como o
cartaz, analisado por Mendonca e Fossey (2019), em que nao temos, por exemplo, textos
prévios para leitura. Em outros, ndo temos explicitado o papel desempenhado pelo autor (nas
proposas de conto e poema, por exemplo), em outras ndo temos o meio de circulacdo.... Mas
podemos destacar que, de maneira geral, cada proposta com sua caracteristica, o texto literario
ndo € abordado, sobretudo na proposta de producéo escrita, com a esukifjoiel cabe a
esses géneros do discurso e suas esferas de producao, circulacdo e recepcao, o que é menc

evidente em relacdo a outros géneros. Quanto a isso, a resenha avaliativa do material destaca:

[...] os elementos da situagéo de interagéo,damso autoria, interlocutor
previsto e fungéo social do género séo pouco considerados. O interlocutor
efetivo dos textos produzidos poderia ter um espectro mais amplo, uma vez
gue a colecdo enfoca, prioritariamente, os proprios estudantes como
interlocutores (BRASIL, 2017, p. 50).

Em relacdo aos géneros literarios, a Unica proposta que coloca o aluno em posi¢ao social
diferente da de estudante é a do género crénica. Nas demais, de conto, poema e cena teatral,
aluno continua em sua posi¢cdo no panescolar, o que o descola da possibilidade de se
apropriar da palavra artistica para atuar em seu campo de circulagdo mais comum e assumir o
papel de escritor literario.

Em relacdo a essa colecdo, também ha uma pequena quantidade de propostas de
produc® escrita ndo produzidas pelas autoras, como as retiradas de vestibulares, as quais séo
comuns no material do COC. Nesse caso, mais uma vez, temos menos lagcos estabelecidos corr
tais exames avaliativos e mais com as diretrizes nacionais para trabalho ldowgua
Portuguesa. Com isso, esse livro didatico materializa em seu projeto de dizer esse dialogo: ha

variedade de géneros para leitura, pluralidade para producéo, variedade de autores e tematicas
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e visdo mais ampla de arte do que aquilo que pode senuistaterial do Sistema de Ensino
COC.
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6. APRODUCAO DE GENEROS LITERARIOS NO CAMPO DA ARTE : O CASO DAS
FANFICS

O interesse pelo estudo da producéo escrita de jovens em diferentes campos de atividade
I neste caso, no escolar e no daiagdvém da hipotese de que essas praticas se dariam, embora
de maneira diferente (decorrente da diferenciacdo de ambientes de&oocecepcao e
circulacdo de textos), com compartilhamento de valores. Tal movimento de didlogo entre
campos esta presente em trabalhos de renomados autores da area, 0os quais mobilizamos n:
sequéncia no intento de dar inicio ao nosso percurso de at@gismunciados presentes na
internet.

Dentre interessantes estudos que se propdem a analisar a escrita de estudantes, Cardos
& Pereira (2014) chamamos atencdo ao comprometersencom questdes voltadas para a
relacdo da escrita dentro e fora da esob$aautoras problematizam a questéo dricesso
escolar ser dependente da competéncia da escrita dos géneros, na escola, uma vez que ess
dependéncia expbe a desigualdade entre os alunos e revela as relagdes ruins que estes va
criando com a linguagem, de maneira geral, e com a escrita, dieanpengcular, nesse espaco.

No estudo referenciado, a autoras realizam uma oficina sobre a escrita, com o objetivo de
propiciar o estabelecimento de uma relacdo mais positiva dos alunos com a prética da escrita,
ja que, para elas, tais praticas sao Gtidas por instrumentos de poder que originam as
estruturas de dominacéao, as quais, por sua vez, acarretam as dificuldades tanto escolares, quantt
identitarias, dos alunos (CARDOSO & PEREIRA, 2014).

Na perspectiva das autoras, o conhecimento dos disqmzhszidos pelos alunos em
contextos extraescolares, assim como as relagdes estabelecidas nesses contextos, mediadas pe
linguagem, deveriam ser incluidos no contexto escolar de modo a atender o principal objetivo
do dominio da escrita, que é a capacidde produzir sentido por meio das palavras e de agir
bem nos diferentes campos de comunicacéo.-dotgue essa € uma observacgéo feita em um
contextoi europeu no qual foi evidenciado, na pesquisa das autoras, que 0s alunos possuem
uma imagem de escritfue deveria ser praticada nal/ par
visdo dos alunos estudados pelas aut@asscrita praticada na/para a escola deveria ser
literaria. Para tais estudantes, os exemplos de boa escrita estdo ligados a boa imaginacgéo, &
contos e histoérias, evidenciando que havia um desconhecimento de contextos reais de uso da
linguagem nos mais diversos campos de comunicacdo humana, espaco em que, efetivamente,
os alunos se apropriariam da linguagem, em suas diversas formas de maonjf@steca

i nteragir. Nas palavras das autoras: fAn«o s
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como se pode dQGARDQSO & PERERA, €0ild, @.81Por meio dessas
andlises, as autoras puderam constatar que o insucesso com a linguagemaesestava
associado somente aos capitais pertencentes a esses sujeitos, mas aos aspectos afetivos
valorativos que a pratica de escrita carrega, 0s quais, segundo as estudiosas, sd0 0Ss maiore:
distanciadores dos alunos da escrita.

A partir disso, emlencias e uma rel a-«0 fApenosaodo dos a
gquando se observa, sobretudo, a imagem construida sobre textos literarios nesse espaco,
compreendidos como 0s Unicos bons para ocuparem o espaco escolae, Metse sentido,
uma consticdo valorativa em relacdo a géneros. Seeia iSSO a maior preocupacao
constatada no discurso dos alunos no estudo das autoras: as questdes ortograficas presentes n:
avaliacdes, de maneira dissociada de questdes de adequacéo ao formato do géheagam a s
comunicati va, com O pensamento equivocado
i nspira-«o e ® tanto mais bem sucedida quan
(CARDOSO & PEREIRA, 2014, p.92) assim, percebse que, entre os qprios alunos, em
decorréncia das praticas em sala de aula, insttaiideia de sacralidade da escrita.

Em relacéo a essa experiéncia compartilhada pelas estudiosas, é evidente a surpresa dos
alunos quando descobrem que podem produzir bons textosp dintescola, Uteis para
diferentes situacbes da vida cotidiana, fora da escola, reiterando a separacdo entre o
conhecimento produzido dentro da escola e seu espaco exterior. Felizmente, no Brasll, nota
gue ha um movimento a frente da experiéncia podsg no sentido de desprendimento do
trabalho majoritario com o texto literario na escola para producéo escrita, devido as politicas
publicas para a educacao, expressas nos documentos oficiais, mas também que, nesse trabalh
associativo entre diferentesgtos, pode ser criada uma hierarquia e, nessa, 0s textos literarios,
possivelmente, podem ocupar as posi¢coes mais altas, porque seus valores mais estabilizados
sao aparentemente mantidos, advindos do campo da arte, no sentido bakhtiniano.

Em trabalho de @13, Pereira & Cardoso também compartilham relatos de alunos os
quais relatam desprazer quando tém que escrever em ambiente escolar, mas prazer quando na
sdo obrigados a escrever, incluindo maior frequéncia da pratesse caso, em ambiente fora
da esola. Como justificativa, obsernse que os alunos tém a concepcéo de que, na escola,
escrevem para ser avaliados, portanto, ndo veem utilidade maior na pratica, de modo a nao
reconhecer que se trata, em adendo, de uma possivel pratica para a comurticasiolax.

Com essa discussao, as autoras ressaltam que as escolas ndo tém sabido aproveitar c
empenho para as produg¢des fora da escola dos dlsegsindo levantamento das proprias, no

texto em analise, os alunos produzem muito e variados géneros fora da estalmarbeue
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Il sso n«o quer dizer que deveria haver uma
jovens para a institui-«00 (PEREIRA & CARDC
ascensao de capital cultural que a escola prové, mas que ndo @udewna marginalizacao
da escrita dos alunos, de modo a construir uma imagem ruim da pratica, afinal, € por meio da
linguagem que o sujeito constroi sua identidade. Para elas, a ideia de ndo marginalizar a escrita
extraescol ar t e moréspmuias vezes, pasagproposias deparetas cerdradas
sobre a expressao e a comunicacgao, apostmditeste modo, nas funcdes expressivas ligadas
identidaded (PEREIRA & CARDOSO, 2013, p.E¢

nao sao pertinent&sn ambiente escolar, de modo que, para Pereira & Cardoso,

guando a escola se enclausura nestas praticas de ésaoniiitas vezes
(abusivamente?) chamadas de escrita criativa, escrita livre ou redacc¢ao
espontaned deixara de fora outras praticas de liagem, precisamente
aguelas que fazem com que os alunos entrem em actividade intelectual e, logo,
melhor compreendam o mundo e a si mesmos (PEREIRA & CARDOSO,
2013, p.6).

Dessa maneira, entende que, para as estudiosas, a escola, em relacdo as psoducde

que interessam aos alunos em ambiente fora dos muros escolares, ndo deve-lasagpora

sua totalidade, porque compreendem que nao se deveria confundir 0 ensino centrado nos alunos
com a necessidade de subjetividade nas producdes, afinal isso peeesesde feito por meio

de producdes ndo comuns aos alunos, a que a escola da acesso. A argumentacao é no sentid
de que os alunos ja dominam esses géneros fora da escola, portanto, a escola é um espaco d
aperfeicoamento de outras praticas de linguagenilegiadas socialmente, a fim de colaborar

para sua ascensao social. Dessa linha de raciocinio resulta uma proposta de metodologia do

ensino da escrita, a qual compreende:

i) criar situagdes naturais de escrita no ambiente artificial da sala de aula;

i) atender aos escritos do aluno enquanto jovem, as suas aprendizagens
elaboradas em contexto exeracolar, a sua identidade de escrevente ja criada

i e conseguir que ele passe para la desse patamar, complexificando as
situac@es de literacia propostagid\se trata de anular a sua cultura escrita de
origem e proépria dos jovens, nem muito menos de ndo a aceitar, mas de
conjugar o apreco pelas variedades linguisticas de origem de cada um, com a
consciéncia de que convém contribuir, com 0 ensino (demograiam a
aprendizagem escolar de variedades linguisticas que a escola e a sociedade
privilegiam (PEREIRA & CARDOSO, 2013, p.5).

Assim, entendendo que a prética de escrita se comstiteliacdoentre o espaco escolar
e 0 extraescolar, descokse comanecessario mote das atividades de eraprendizagem a
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unido dessas duas experiéncias do aluno, a fim de ndo o negar enquanto sujeito. Cardoso &
Pereira (2015) destacam que a identidade do aluno, enquanto escritor, é construida também fora
da escola, jaug é fora dos muros escolares que parece que esses sujeitos escrevem com maior
regularidade.

Em Cardoso & Pereira (2015) temos uma classificacdo de trés tipos de relagédo com a
escrita extraescolar que as autoras concluiram com base em pesquisas es§uraas; |)

Atransitoriedade da escrita extraescol ar
Ai mprescindibilidade da escrita extraescol
F11) Aforiginalidade da escr i ticaz eatretdifeceesc ol a

contextos de es cseostalands/addiescentes queagimitand a peedilecéo pela
escrita fora da escola, ja que possuem liberdade para escrever quando, como, sobre o qué, onde
e 0 quanto quiserem, segundo suas propoasades. Os estudantes demonstram apre¢o por
essas producdes, as quais sdo repletas, portanto, de valor afetivo, fato que na escola nao
alcancariam, de acordo com esses sujeitos, j& que hd uma separacdo entre esses dois contextc
de producédo. Em Il claggiam-se os alunos que praticam a escrita fora da escola, por motivos
pessoais, porém ligados ao seu desenvolvimento identitario. Na perspectiva desses alunos, sao
producdes que ndo interessam a escola, mas somente a eles e aqueles mais proéximos. Sao texic
também livres e sem a adequacao ao que entendem ser a expectativa da escola. De acordo cor
as autoras: fos textos extraescolares s«o
cont e¥%do; guanto aos textos escol aforrmasde s «o
exXpress«o escritao ( CARDOSO & PEREd3eRoA, 20
adolescentes que afirmam a superioridade da escrita fora da escola, porque possuem melhores
condi¢des para producdo (concentracdo, tempo etc.). Também estes armazs@iItLHE,
ocasionalmente, os compartilham, compreendendo ¢ 0 mo Aobr aso, por
investidos tempo, dedicagdo etc. Estdo nessa classificacdo aqueles que, em sua maioria,
escrevem textos | iter8rios, oucrnaa palavr
perspectiva dos alunos, esses textos, se produzidos em ambiente escolar, seriam subordinado:
a muitos fatores como opiniéo e interesses do professor. Contudo, os adolescentes admitem que
essa pratica influencia positivamente na esestlar, como também o inverso: reconhecem
gue a escrita escolar melhora a escrita fora da escola.

Notase que, segundo as classificacbes de Cardoso & Pereira (2015), a escrita fora da
escola ndo confere tanta inseguranga aos alunos, por ndo ser olgtesdeacdo e por
corresponder as expectativas desse sujeito quando se motiva a grédezs cr eve par a

o tempo, para se distrair, para relaxar, para brincar com as palavras, para contar historias
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originais, para desabafar, para se prepararfpard a r , para se exprimir
(CARDOSO & PEREIRA, 2015, p.102). As autoras também destacam a intrinseca ligacao
entre a escrita fora da escola e a vida do sujeito, denotando sua utilidade, na visdo deste. Nesse
senti do, A ocigaea de auxiliaesatumola avolpirrde uma escrita de que se servem
para referenciar a vida para uma escrita que os ajude a modalizar a vida,-la muwa
transformd a0 ( CARDOSO & P ERBB)RASsim, 2380 $eba,posgvelledn?2
ambiente escolag promocéo de um interesse pela escrita enquanto as praticas excluirem dos
alunos suas individualidades e subjetividades, fazendo com que haja diferencas de valor entre

a escrita dentro e fora da escola. Com isso, o sujeito:

investe em contexto extraedar em que, quer na escola quer fora, encontra
razdes (diferentes) para escrever e para continuar a aprender a escrever. O que
importa, afinal, € que os alunos possam ser Sujeitos das suas escritas, possam
ser ASuj eitosd a esctresgrados, ineonfermadas, a p e
inseguros ou a desempenhar o seu oficio de alunos, sé pelo cumprimento mais
ou menos sacrificial de uma obrigacdo ou por respeito e simpatia pelo
professor (CARDOSO & PEREIRA, 2015, p.103).

Os trabalhos das autorRBEREIRA & CARDOSO, 2013CARDOSO & PEREIRA,
2014;2015) apresentam condi¢cdes de producdo e de abordagem de praticas de escrita que s¢
assemelham a realidade brasileira. No Brasil,-setdambém, uma estigmatizacédo de valores
relci onados ao valor de Abom textod que, mui
gue sabem que € o esperado pela escola, produzam textos engessados visando a esse idec
Diferenciase nossa realidade das destacadas pelas autoras quando se texadeEmacao que,
no Brasil, apds a publicacdo dos PCNs, seguidos da BNCC, houve uma diversificacdo de
géneros do discurso que foram incorporados ao ambiente escolar, nao livres de valoragédo, como
ja visto, porém que, em sua origem, objetivam a preparagsiesiudantes para atuagcdo nos
diferentes campos de atividade (destacamos, nesse sentido, a nova organizacéo da BNCC)
obviamente ainda ha géneros marginalizados pelos livros didaticos, mas ndo podemos deixar
de destacar um av aindeimposicles gerfayniato,-de estilof tennaiica e 0
acontece fora da escola, em grande quantidade, como visto na Sec¢éo 3.2.3 em fald#@@ as
mas sera que livre dos valores construidos pela escrita em ambiente escolar? Os estudos das
autoras revelam queamealidade analisada por elas, os préoprios alunos entendem que, embora
sendo espacos diferentes, escola e seu exterior se interinfluenciam quando a questdo é

gualidade/valor da escrita.
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Seguindo perspectiva de raciocinio semelhante, Cassany (2010jpssstespanhol,
apresenta resultados de um estudo etnogréfico sobre praticas de escrita autbnomas de jovens ni
internet(f a n f ppernéssetc.) que sao produzidas fora dos limites das instituicdes oficiais, que
O autor, de manei r iaapasqush arpiate emertravistas emelisésldasi 0
textos dos escreventes, que possuem regras especificas e formas originais de realizacdo. O auto
afirma que estas produc¢des dos alunos estdo a margem dos concursos literarios e de outras
instituicdes oficiss, e que se diferenciam de géneros literarioseptébelecidos, dos canones
literarios etc. Em adendo a essa hipétese de producdo as margens, Cassany afirma que, nessa
produ-»es, o0s alunos fazem uso de re@&agenm SOS
espacos que ndo sao o escolar e que nem sempre obedecem as regras da gramatica normativ
da lingua. Apesar da relevancia do trabalho do autor, nossos estudos encaminham para outra
perspectiva: ainda que ndo em espaco escolar, as praticas desldgugacrita possivelmente
recuperam uma formagdo linguistica e literaria do aluno, que dialogam com campo escolar.
Sendo assim, a Afronteirad entre aquil o que
dela ndo seria aquilo que separa, masagquie une, permitindo um dialogo.

Cassany (2010) também afirma que a escola pouco incorpora as praticas dos alunos que
se dao fora do ambiente escolar e que até condena praticas de escrita como de SMS, por
exemplo, como sendo as culpadas por dificuldddesalunos em contextos oficiais de escrita.

Esse discurso de culpabilizagdo € comum também no cenario escolar brasileiro. No entanto,
consideramos que, no Brasil, devido a um ensino orientado por meio de géneros do discurso,
h&a um caminho que visa a exjitiar o fato de que os sujeitos se orientam de maneira diferente

na producdo de cada género discursivo, em cada campo de atuacdo, e que reconhecem as
di ferentes maneiras de se fAcomportaro em ¢
critica quanto aedecdo parcial e estigmatizada de géneros lidos e escritos nas escolas, mas
consideramos que ndo podemos descartar a possibilidade de trabalho com géneros diferentes
por meio de iniciativas individuais dos professores, e ndo podemos deixar de pensar que 0s
estudos da lingua na escola tém como objetivo formar leitores e escritores para diferentes
situagOes de leitura e produgdao.

Nesse interim, Cassany (2010) destacdaafictions e 0s poemas como 0S mais
produzidos pelos alunos em contexto extraescolas. ddanunidades da producdo desses
géneros, as quais séanline segundo o estudioso, ha regras especificas para orientar os autores
na escrita dos textos. Essas regras abrangem consideracdes, por exemplo, sobre plagio, sobre
falta de justificativa para oxeo, sobre a obrigatoriedade de revisao ortografica e gramatical e

a proibicao de textos em formato de SMS, com abreviaemastjcongtc. Como ja afirmado,
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Cassany (2010) faz uma critica a escola, dizendo que esta condena praticas de escrita com
abrevia ur as, por exempl o, € gQgue essa seria um
vernaculas e as dominantes. Entretanto, tendo em vista essas orientacdes para escrita de texto
classificados pelo autor como de praticas vernaculas, de que manesa @ifesenciam das
praticas dominantes, realizadas em espaco escolar, por exemplo? O autor também destaca &
maneira como 0s autores, nesses ambiemiese, apresentarse, a qual se aproxima bastante

do estilo de apresentacédo de autores em livros: pordeeuma coluna com dados, uma frase,

uma fotografia e uma breve apresentacdo em linguagem informal (que se distingue da
formalidade da lingua apresentada no textminesmo pode ser observado nos perfis de autores

do corpusem estudo, como vemos na Segal.

Em adendo, Cassany (2010) elenca algumas caracteristicas comuns entre as praticas de
leitura e de escrita analisadas por ele em sua pesquisa e as diferencia das praticas tradicionais
Afem papel 0. A primeira car aca®tuacad, sueiperaite, ® 0
inclusive, a interacdo do leitor com o texto, podendo fazer criticas, sugestdes etc. Logo apos, o
autor ressalta a importancia da multimodalidade destes textos, que podem combinar diferentes
materialidades, devido ao, sobretudo, mmte de producédo deles. Outra caracteristica € o
plurilinguismo, a diversidade dialetal nas produc¢des dos jovens e as escritas que ndo atendem
a norma padrd@o da lingua, presentes principalmente nos comentéarios dos leitores. Segundo o
autor, € raro encordr registros de lingua ndo padréo nas producdes destes jovens na rede, pois
eles tém consciéncia do valor deste tipo de registro. Na sequéncia, o autor destaca as
caracteristicas da interatividade e da criacdo de comunidades, por meio das quais estes texto
sdo produzidos e disseminados, e ressalta que, na rede, as praticas de leitura e de escrita, devid

interatividade, est«o mais |ligadas do que
em ambientes fora daternet,é possivel existirem bons lefes que ndo escrevem bem, ou o
contrério, isto €, temos um ambiente mais democréatico em relacdo aos valores estabilizados
sobre leitura e escrita.

Por meio desta pesquisa, Cassany (2010) constatou, através de entrevistas, que 0s alunos
preferem essas progdes na rede, pois sdo mais significativas para suas realidades e
i dentidades. Tal fato pode ser evidenciado
es un tipo de liberacion. [...] De poder plasmar cosas que quiza a diario no puedesla...] En
escuela real mente no pwWe@®rSISANY, cdODUbO .t ¥p ek &

BAA escrita [vernacular] ® um tipo de liberta-«o. |[.
diariamente. [...] Na escola voc®° real mente n«o pod:
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cosas que quer2amos decir y no sabz2anbs d-
(CASSANY, 2010, p.18). Notae, por meio destes, como h&d uma separacdo categorica na
relacdo afetiva entre a producédo na escola e fora dela. Os alunos realmente as entendem, de
acordo com esse estudo, como diferentes, ndo relacionadas. A escola ném gensesectiva,

um espaco democratico de producao, sendo a escrita na rede, por exemplo, mais significativa,
porque ® viszvel uma Autilidadeo para al ®&m
de que essas producdes dos alunos sédo as margensldacsnpletamente desvinculadas de
qualquer postulado desta instituicdo, mas que ndo sdo menores e que ndo devem ser
marginalizadas pelas instituicdes oficiais, pois séo resultado de vontades espontaneas dos
alunos, que revelam conhecimentos prévios ales snteresses e habilidades linguisticas,
literarias e de uso das tecnologias. Para Cassany (2010) estas atividades dos alunos deveriarn
ser aproveitadas pelas instituices que representam a lei (a escola, a literatura etc.) e pontes
entre praticas vernalas e oficiais deveriam ser estabelecidas.

Diante desse cenario de movimento dialdgico entre escola e contexto extraescolar,
integramos aganfics a discussao, as quais gamduzidas fora da escola, gae, até esse
momento, nossas analises centrasamas producdes e valores advindos do espacgo escolar em
relacdo aos textos estéticos. Para tanto, primeiramente, apresentamos uma breve introducéo
sobre o0 que séo &nfics recuperando trabalhos sobre o assunto (Sec¢éo 6.1). Em um segundo
momentoi Secdo & i, apresentamos a analise dos comentérios selecionados, estabelecendo
um dialogo com as observacdes feitas no Capitulo 4, sobre o discurso sobre as producdes de

géneros literarios no campo escolar.

6.1 Asfanfics producdes escritas de jovens as mesd@) da escola

ASe voc° ainda t fanfics fpassow dadiaa de abrira onantere @
coracao: ohobby dominado pelos jovens desde os primordiosirdarnet tem ajudado a
literatura com a formac&o de novos autores e leitor@s (Silash, autora e leitora @@nficy 0 ;

AAs pess o a danfiptiensssiaruins.dodeto quando alguém diz 'nossa, péaede’

“ATinham coisas que gostms 2amde. dka wiia es o ies ans« oq usea bg
(traducao livre)

%5 Disponivel em https://wwwuol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silercipvem-querajudaraliteratura
e-podeconseguikcomfanfics.htm?cmpid=copiaecolacesso em 05 abr. 2021


https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
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com intengdo de dizer que algo é ruim. Sabe o daefie? O 6timo musical 'Hamiltoio
(Francesca Coppa, professoraMiahlenberg Collegedos EUA).Os excertos transcritos sdo

de sujeitos sociais, com diferentes graus de formacéao, idades e interesses, que participam
ativamente da comunidade de fanfiqueiros: Splash enquanto autora e leitora, e Francesca Coppa
enquanto professatuniversitéria e fundadora dite Archive of our Owruma plataforma para
publicacdo ddanfics Ambos refratam um valor semelhante sobffardic, destacando sua
importancia, a partir de lugares sociais diferentes, contrariando as criticas a quensdidssib

0S jovens quanto a pouca ou nenhuma quantidade de leitura, sobretudo em relagéo aos classicos
literarios. A relevancia direcionada por esses comentarios € legitimada quando se observa, nas
redes, producdes de jovens, majoritariamente em idadeaesqake superam as 100.000
palavras com todo o cuidado para apresentacdo de seu coiiteddluindo revisées
gramaticais, em um momento de suposta descontracdo e informalidade.

Nas redes, inUmeros depoimentos de jovens comprovam a presenca crucgl dessa
comunidades e das produc¢des colaborativas em suas vidas particulares, destacando, sobretudo
o carater libertador de se produzir para semelhantes e o aprendizado adquirido nesse espaco de
produ- «o, recep-«o e c i fadficsbdaaram oninlth @idatEeierd 0 s :
mediana em absolutamente tudo: ndo era bonita, extrovertida... e quando descobri algo meu,
em que eu era boa, ganhei um propé&ito ( Ray Tavares, autora que
escrita produzindo, na redenficssobre a baral McFly e que hoje ja tem mais de trés livros
publicados) ; Aifanfics @é? Rer algo esoritb @ar pedsaas como voceé... Foi
magico ver que eu era capaz. O meu despertar como escritora. O meu conselho é: s6 vai e
escreve®d ( Salgadm, autora de livros e fics de My Chemical Romance).

Ainda que a extensédo disficsseja possivelmente aquilo que mais chama a atencéo
daquele que, ndo familiarizado com esse universo, dgsparam uma producédo, os conteudos
abordados pelosesair es, nor mal ment e do -semguantimtivanented o i
i aquilo que é censurado, geralmente, pelas producdes originais, seja por ser ainda um assunto
polémico, seja por ndo se adequar a faixa etaria do destinatario, sdo abordados cren destre

por esses jovens, como as praticas sexuais e questdes relativas a género, fazendo com que

%6 Disponivel emhttps://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silermjovem-querajudaraliteratura
e-podeconseguicomfanfics.htm?cmpid=copiaecolacesso em 05 abr. 2021
57 Disponivelem https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silerejovem-querajudaraliteratura
e-podeconseguicomfanfics.htm?cmpid=copiaecolacesso em 05 abr. 2021
%8 Disponivel emhttps://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silermijovemquerajudaraliteratura
e-podeconseguikcomfanfics.htm?cmpid=copiaecolacesso em 05 abr. 2021


https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
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algumas vezes, constrsa um olhar de perversao sobre essas producdes. Murakami (2016),

estudiosa éicwriter®®, isto €, umacafan®®, afirma que

E verdade que parte diamficscondiz com a imagem negativa que vende, e é
compreensivel que muitos entendam o mundofalafics como um lugar
estranho que deve permanecer sob o0 manto da discricdo por ter uma relacéo
com a pornografia. Ha de se considenarentanto, que néo se pode ignorar o
fato de que milhares de jovens e adultos estdo se aventurando em uma forma
de escrita que é também uma forma de recepcao (MURAKAMI, 2016, p. 10).

Esse fato evidencia que h, ainda, contemporaneamente, um fortaldeszentre o
gue ® recomendado pela cr2tica e o que ®, d
assim como afirmava Bourdieu (1996). Fora dos muros escolares, espacialmente alheias aos
critérios valorativos da escola e da academia, eraooise essas ficcdes de fassfanfics,
forma abreviada do termo em ingl@sfictioni produzidas majoritariamente por jovens em
idade escolar, como apresentado na Secao 3.2.3. Essas producfes esepmaaanmuitos
educador es, entac dcde fAderr per oaf edeslorcipor que,
propiciam uma vasta producao escrita estudantil, toisenm desafio ao profissional que se
vé, quando nao familiarizado com o assunto, perdido em meio as producdes digitais, entre
muitossitespara produges midiaticas, com recursos que exploram além da linguagem verbal
I a qual, algumas vezes, a escola se restringe, por diferentes motivos (seja falta de recursos,
seja falta de interesse), ainda que os documentos educacionais nacionais orientem para o
contario.

Na se-«o0 $itSSphitrFentics e Historiagzorpusde nosso trabalho, temos o
seguinte trecho, definindo o impacto social da pagina (importante ressaltar que se trata de um

siteadministrado por jovens), pensando na relagdo do jovem xam producgdes:

Nosso maior orgulho é saber que muitos dos nossos leitores passaram a gostar
de ler e escrever depois de conhecer o Spirit, pois, antes disto, nunca haviam
lido um livro na vida. Sdo milhares de jovens que ndo tinham acesso a
literatura edu ndo tinham interesse nos conteudos publicados, pelas editoras
tradicionais $OBRE...,2020).

Tais producdes, nos moldes como se apresentam atualmente, sdo fruto de um universo
digital, o qual propiciou o surgimento de muitos novos géneros, bem catnalaacdo de

tantos outros. A propriianfictioné, possivelmente, uma continuidade em relacéo aos folhetins

%9 Escritora déanfics
0 Denominacéo usada para designar membrdardibmaue fazem pesquis sobre esse universo na academia.
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efanzineqabreviatura déan magazines populares, no Brasil, sobretudo na década de 80, que
eram producdes de fas. No Brasil,fasficsainda sdo pouco conhecidas pela comunidade,
embora existam, aproximadamente, desde os anos 2000, ano da publicacdo do primeiro livro
da série Harry Potter no pais. Nos Estados Unidos, por outro lado, nascedouro da pratica, ha
registros de producdo de faste meados das décadas de 60 e 70, por mefandaes
sobretudo do seriadstar Trekl no Br as i | popul arizado como i
os fas, frustrados com o final da série, decidiram dar continuidade a historia, criando capitulos.
Essas pragcdes, que ndo eram digitalizadas, circulavam, majoritariamente, em convencdes de
fas (VARGAS, 2015).

Apébs o surgimento dimternet(no caso do Brasil, popularizada na década de 1890),
producéo dofandon$? cresceu expressivamente. Esses grupos séo bastante produtivos e, além
de fanfics produzem tambénfanarts (desenhos)fanfilms (producdes filmicas), escrevem
musicas etc. Por meio da criacaosites a escrita e divulgacdo démfictionsfoi facilitada,
porque ainternetpossibilitou uma organizagdo melhor e mais facil das comunidades de fés.
Além disso, a rede de computadores também possibilita a unido de pessoas geograficamente
distantes, mas com gostos relacionados, de modo a poderem produzir jumtesnoa ler
aquilo que é escrito por pessoas de outros paises (em lingua original ou por meio das
ferramentas de traducdo deise9. Entdo, adanzinespassaram danfics historias escritas
individual ou coletivamente na redpara circular também nessenlaiente, em diferentes
linguas,cujos personagens podem ser ou autorais ou oriundos de alguma producéo ja existente
I candnica ou ndo; esses personagens também podem ser artistas, personagens de desenho
novelas, filmes, séries etc. Ou seja, 0 escritlivré para produzir a partir daquilo que lhe
motiva, com o cuidado em relagéo a preservacado dos direitos autorais das obras selecionadas
explicitamente para dialogo.

Os enredos daganfics sdo arquitetados a partir de um enredo j4 construido,
modificandeo, devido a uma relacdo positiva ou negativa com as instancias inspiradoras
(ressaltese, nesse interim, a questéo da leitura critica feita por esses leitores, também autores)
ou mesmo devido a uma demora para a entrega de novas histérias pelas produtoras
responsaveis. Assim, o jovem pode ser motivado a escrever devido a uma expectativa criada

pela historia e que néo foi atendida, por querer explorar mais algum universo que néao foi

61 Comunidades de fas, caracterizadas, sobretudo, pela interatividade, seja real, seja virtual. Tais grupos retinem
se, da maneira mais conveniente, e produzem contelddos acerca do interesse em comum. Alguns membros néo
chegam a produzir novos textos, artes ou musicas, mas tém o compromisso e a expectativa de discutir sobre,
compartilhando de um estilo de vida proprio a esse circulo social.
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enfocado ou mesmo modificar algo que nao lhe agradou na producao. Evedgroaen isso,

que a esse consumidor ndo basta apenas a interacdo passiva com o produto: € requerida ¢
participacdo plena na producéo (JENKINS, 2009). Por exemplo:geodear um final para

algum seriado, podge contar a histéria de algum personagem riie foi explorado em
determinada producao, poede juntar enredos e personagens de duas histérias em uma nova
(crossove), podese aproveitar os personagens de alguma producdo para criar uma
absolutamente nova, poede criar um episédio antes de seu lareyam etc. Fidelis e Azzari
(2017, p . 559) afirmam que essas releitura
que legitimam textos e os privilegiam em contexto escolar para a formacédo db aund or 0 .
Jenkins (2009, p.29) denomina esse fendmenmoc cultura de convergéncia: um
entrecruzamento entre as m2dias, fAonde prod
de maneiras i mprevis2veiso. Green, Jenkins

escritor dessas comunidades, contando saaexperiéncia:

O que eu amo sobre as comunidades de fas é a liberdade que nos damos para
criar e recriar nossos personagens repetidamente. Fanfic raramente permanece
estatica. E como algo vivo, evoluindo, tomando vida prépria, uma historia se
construinad sobre outra, cada realidade de um escritor saltando a partir de
outra e talvez até se mesclando para formar uma nova criagcdo. Muitas pessoas
dizem que ndo somos criativos pois construimos sobre o universo de terceiros
ao invés de criar nosso préprio. Etanto, eu acho que as comunidades de

fds podem ser extremamente criativas ja que temos a habilidade de continuar
mudando nossos personagens e dando a eles nova vida repetidamente.
Podemos mattbs e ressuscitbbs quantas vezes quisermos. Podemos mudar
suas personalidades e como eles reagem a cada situacdo. Podemos pegar um
personagem e faaé charmoso e doce ou insensivel e cruel. Podemos dar a
eles uma vida infinita em constante mudancga ao invés da vida Unica de sua
criagdo original. Nos damos a licengpara fazer o que queremos e é
extremamente libertador [...]. Se uma histéria nos move ou diverte, nos
compartilhamos; se nos incomoda, escrevemos uma continuagdo, se nos
perturba, podemos até reescraléTambém recriamos continuamente 0s
personagens pase encaixarem a imagem que fazemos deles ou para explorar
uma nova ideia. N0s temos o poder e essa é uma tentacdo muito forte. Se
desejamos explorar uma questdo ou ver um cenario em particular, tudo que
precisamos fazer é sentar e escrever (GREEN, JESIK’ JENKINS, 2006
apudJENKINS, 2012, p.15).

Diante de todas essas possibilidadesinéeaneto espaco em que, esites,blogues
eaplicativos, dentre outros, sdo recebidas e circulam diariamente as historias de fas, produzidas
(algumas vezesptaborativamente) para serem lidas nesse espaco, nessas novas comunidades
de leitores, que possuem um funcionamento particular. Entendemos que as comunidades de fas

possuem suas regras de funcionamento as quais regem e revelam as relacdes estabséecidas nes
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espaco. Murakami (2016), inclusive, classifica o universofaafcs como um campo, na
perspectiva bourdiana, e descreve de maneira detalhada os modos de relagdes nessas
comunidades que, para a autora, fazem com que elas se configurem como um carago sep
do artistico ou literario, a depender de como se interprete esse espaco. Nao assumiremos, neste
trabalho, classificacdo semelhante, pois entendenfinsfia como um texto artistico, o qual
tem proximidades com as producdes literarias, tendo emaqtistapor exemplo, é ficcional,
tem acabamento estético e interlocutor e que, embora ndo esteja ao lado das producdes artistica:
candnicas, situae as margens do campo da arte, luta por reconhecimento no embate entre
forcas que caracteriza a dindmica dampos de atividade e sofre influéncia por estar nele
situado, mas possui caracteristicas proprias pela especificidade dos modos de producdo e
circulacao dos textos. Nesse sentido € que, embora a pratica colaborativa seja uma caracteristica
importante das neducdes ddanfictions ndo podemos dizer que ndo haja uma hierarfquia
decorrente do acumulo de capital simbolicpor exemplo, entre autores mais experientes ou
iniciantes, ou desavencas nos comentarios que, quando ofensivos, sdo chanfladessde
Também néo descartamos o fato de que ha temas e composicdes de personagens mais ou menc
aclamadas pelos fas. Contudo, concluimos que, ainda assim, ha mais caracteristicas em comum,
que nos levam a crer que sao producbes do campo artistico, ndo desculsidass
especificidades, do que o contrério.

Segundo as estatistiéado site Spirit Fanfics e Historiagm estudo, a média diaria é
de 1.600novas historiasd.500novos capitulos 8.100novos cadastros de usuarios. Nessas
comunidades de escritores e leitores, como ja explorado na Secédo 3.2.3, a interacdo € uma
caracteristica fundamental, j& que, mesmo quando as histérias sdo de apenas um autor, a opiniac
dos demaispresente nos comentérios das producdes, € bastante importante para a continuidade
e para o desenvolvimento da historia.

Geralmente, inclusive, nasites de fanfictions, hd a presenca ddsetareadersou
Nl ei-li eotr ®&d, 0S Qquai s deituoas @itscasrdos tertos @reduzidaseantésa z e
de sua divulgacado, tecendo consideracdes sobre tematica, forma de abordagem do tema,
corregcdes gramaticais, verossimilhanca etc. O autor, em resposta a essas observacdes, pode
reformular o seu textd algunsvezes, essas adequagdes sao condi¢cdes de publicacdo. Essa
leitura prévia é bastante valorizada entre os membros da comunidadégleeiros,a fim de
nao serem hostilizados pela comunidade e, por conseguinte, perderem o0 apreco pelas

producdes. Diante dis, agem voluntariamente bstareaders,que sao geralmente escritores

62 A ltima atualizacéo desses dadossitefoi em 28 fev. 2018.
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mais experientes, com mais tempo e quantidade de produc¢des. Assim, ha um retorno quanto ao
texto propiciado tanto pelo dialogo com esse primeiro leitor, oficialmente avaliador, gaanto

meio dos comentérios dos leitores, depois do compartilhamento da producéo, aprimorando as
praticas de leitura e de escrita a partir do refinamento das produc¢des aos valores compartilhados
sobre textos nessas comunidades.

Notase, dessa maneira, que Bén algum nivel, uma relacdo entre a producéo de fa e o
mercado editorial, pela propria dinamica das publicacbes. Murakami (2016) conclui 0 mesmo
em seu trabal ho, d e st afardio) shandaagpara um revisor f. 0, t o r
publica o texto enum local especializado para publicacdo, divulga seu trabalho; e por fim,
recebe o retorno de seus | eitores, que refl
p.25).

Importante ressaltar essa ideia d@ério de qualidadeexistente nesse espaco de
producédo de textos. Ha diretrizes para a publicacao e, quando um texto ndo as contempla, ndo
€ publicado, ou pode resultar em puni¢cdes para o autor (desde o banimento de histérias e do
perfil nosite,até sancdes penais). Entre essas diretrizes, deswaasmonsabilidade sobre o
conteudo (ndo sdo permitidas apologias a abusos e violéncia contra criancas e adolescentes,
estupro, suicidio, automutilacdo e aatmso, condutas criminosas e violéncia, preconceitos,
usos de droga, violéncias a animais, eatregos), responsabilidade sobre a autoria, proibicao
de divulgacBes/propagandapdn) em historiaganficsde outros usuarios, mau uso do sistema
de comentarios (seja para discursos de odio, ofensas ou conversas que nao sejam para colabora
com o texto),proibicdo do mau uso do sistema de dendncias e publicacdes de histérias e
bani mento de hist-rias c¢om qsieenteriddseacontbee b ai »
"baixa qualidade" histérias que apresentem (propositalmente ou ndo, independentemente de
constar como citacdo ou ndo deaf), por exemplo: a. Internetés; b. Falta ou mau uso de
pontuacao e de acentuacgdo; c. Erros ortograficos e gramaticais em excesso; d. Abreviagles e e
Incoeréncia em frases. Somado a isso, sO sédo permitidos textosque sfegm f or ma de
verso ou roteiroso, gue possuam sinopse, q
estejam formatados segundo as indicacdes da fagdsmmembros da comunidade deveriam
concordar com tais normas para publicar e ressaltasteaqal de aprendizado por intermédio

dessas pl umad hstorrmsassia muiioédbem escritas, outras refletem a imaturidade

53 Disponivel emhttps://www.spiritfanfiction.com/diretrizeg\cesso em 19 abr. 2021
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dos jovens autores. Nao é este o ponto. Nemftodac é boa, mas tod&anfic tem potencial
para formar leitores e escrigs. Elas sdo grandes incubadoras da literatura f6dem

Para essa comunicacdo em comunidade, ha uma linguagem prépria, que envolve a
criacdo ou atualizacdo de diversos termos com o objetivo de exprimir determinadas
caracteristicas dgsr odu - » e s . Sobre isso, Jenkins (201
desenvolveram seu proprio vocabulério para falar dessas obras, sendo que muitos dos termos
refletem géneros orientados aos fas ou descrevendo complexos conjuntos de negodiacdes ent
textos de f«s e as fontes originaiso. No p
momento em que aparecem em nossas colocac@ssim como ja feito até o presente
momento.

Nesse espaco de circulacdo de textos, o sujeito € autor, mas téeitbeme outros

textos e, em seus perfis individuais (FigB63, definemse, a maneira como se identificam ou

guerem ser identificados, na maior parte d
(vejase que, na Figurd6, a escritorafalaumpoc o de sua persamal i da
caso, fnAfilha de Hadeso, possivel mente o per

e revelam seus aprecos tematicos (ao final, no perfil da B§utamse a informacao de que
iBakuDeku e 8soplteréngiaslda autdrambmsshippe$® de personagens do
MangaHero Academiaesses nomes sao originados da juncao dos nomes dos personagens em
questao), aptidoes (nese, na Figur86, a escritora afirma que sua especialidadeséshots

I termo utilizado para historias que possuem somente um capitulo, ndo fazendo parte de uma
série, seja ele curto e postado de uma so vez ou longo e postado em partes, separadamente)
interesses (musicais, literarios, genéricos, filmicos etc.) e influéncias tanto para leitura, quanto
para producdo. Nao ha um padrao para a construcao dosfenfidp a escolha do escritor a

maneira como ele quer se definir para o outro.

64 Disponivel emhttps://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silermjovem-querajudaraliteratura
e-podeconseguicomfanfics.htm?cmpid=copiaecolacesso em 05 abr. 2021.

% Shipping termo orginado da palavra em ingléslationship(em portugués, relacionamento) é o desejo de que

duas pessoas, sejam da vida real ou ficcionais, estabelecam um relacionamento romantico. Em portugués, o termo
popularizouse e € utilizado por empréstimo por meiovde r bo fAshi ppar o, o qual ® co
verbos em portugués de primeira conjugacao.
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Figura 36: Perfil de escritor

Fonte: https://lwww.spiritfanfiction.com/perfil/insomnia_darkcesso em 14 abr. 2020

Além de escrever historias, muitas vezes, os fanfiqueiros também prooazeensou
capas para as histas, ilustrandeas, aproveitandse das possibilidades garantidas pelo espacgo
cibernético, mas também atendendo ao anseio, muitas vezes, presente nesses jovens produtores
de combinar imagens e sons com o0s textos. Ressaltamos o papel do som, poisyakpsnas
sdo sugeridas listas de musicas para serem ouvidas enquanto se |é o texto escrito,
potencializando a experiéncia do leitor com a produc¢éo, de natureza multimodal. Todas essas
formas de linguagem associa® ao texto verbal para uma construcao cemld de sentido por
parte do leitor, que atribuira sentidos subjetivos a producéo. Entre essas esta outra caracteristica
gue aproxima ganficdo mercado editorial: ao colocar uma capa em sua histéria, o autor produz

0 mesmo movimento daquilo que é feiargpa producdo de um livro, por exemplo.


https://www.spiritfanfiction.com/perfil/insomnia_dark





























































































































































