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RESUMO

Ao longo desta pesquisa, analisamos trés videos da série de vlogs N&o sejA burro!, de Marcela
Tavares. Publicada nas redes sociais YouTube e Facebook da humorista, a série atinge grande
repercussdo desde a publicacdo do primeiro video, em 2016, tendo sido transformada em show
de Stand up no segundo semestre de 2019. E, também, a série de maior sucesso dos canais da
comediante, que o atribui a como aborda questdes de lingua portuguesa, com humor. Seus
enunciados nesses vlogs, como atestado por Santos (2017), sdo perpassados pelo imaginario
comum de purismo linguistico, propagando e reforcando, de maneira viral, os valores desse
discurso. Tendo em vista a influéncia que a midia exerce socialmente, propomos nesta pesquisa,
a partir de estudos em Analise Dialdgica do Discurso, e aproveitando trabalhos desenvolvidos
na Sociolinguistica e sobre Humor, averiguar o0 modo como se manifesta o discurso purista
sobre a linguagem no corpus composto pelos trés videos com mais reagdes positivas na rede
social Facebook, a fim de abordarmos aspectos pontuais em que o corpus dialoga com a
memdria do purismo linguistico no Brasil, assim como a memoria do ambiente escolar e do
ensino de lingua portuguesa. Os videos sdo analisados qualitativamente, em proposta de
cotejamento de textos, considerando-se aspectos tedrico-metodoldgicos da Anélise Dialdgica
do Discurso, destacando-se estudos sobre o enunciado em diferentes materialidades, ideologia,
didlogo, cronotopo e humor/carnavalizagcdo. Buscamos, nesta pesquisa, dar continuidade ao
trabalho ja realizado com o primeiro video da série, em uma monografia de conclusao de curso,
cujo objetivo era investigar o preconceito linguistico revelado por Marcela Tavares no corpus.
Na presente pesquisa, ao analisarmos 0 modo como se manifesta o discurso purista sobre a
linguagem, verificando as relagfes que se estabelecem entre humor e preconceito, assim como
os efeitos discursivos possiveis gerados por essa interacdo no corpus, pudemos observar que no
humor presente nos vlogs de Tavares prevalece a ambivaléncia, isto é, os vlogs de Nao sejA
burro! podem ser compreendidos tanto como videos cujo fim é apenas o entretenimento por
meio do riso como, também, videos semelhantes a videoaulas, que tém o humor como aliado
do ensino. A ambivaléncia, fundada no contraste e no surpreendente, mantém-se, ainda, na
recepcdo positiva ou negativa dos videos pelo publico, avaliacdo que depende das memdrias
discursivas a que os destinatarios dos vlogs tém acesso. Construido sob o preconceito
linguistico, o todo de sentido, guiado pelo posicionamento axiolégico do autor-criador,
escancara esse preconceito e a intolerancia em relacéo a ele, visto que a professora-personagem
defende a normatividade linguistica, presente no discurso do senso comum, resistente a
mudancas, o qual prevalece soberano na sociedade brasileira. Assim, a partir do cronotopo da
sala de aula, recuperando as relagdes de ensino, autoritarias, o discurso do senso comum,
contrério as diferencas e a heterogeneidade, é mantido, disfarcado por recursos humoristicos,
cativando o publico e podendo passar despercebido.

Palavras-chave: Analise dialogica do discurso. Humor. Sociolinguistica. Vlog.



ABSTRACT

In this work, we aim to analyze three videos of the online series “Don’t be stupid!”, by Marcela
Tavares. Available on the humorist’s social media, YouTube and Facebook, the online series
has a big repercussion since the publication of the first video in 2016. This event led the series
to be transformed into a Stand-up comedy in the second semester of 2019. The series is also the
one that has achieved the highest success on the comedian’s channel, what she attributes to the
way she approaches Portuguese language, with humor. As said by Santos (2017), Tavares’
speech is permeated by the common imagination of language purism, disseminating and
reinforcing the values of this discourse, virally. Considering the influence of the media in the
social environment, we wish to analyze in this work how the language purism is manifested on
our corpus, in the light of Dialogical Discourse Analysis studies, and also based on
Sociolinguists and Humor researches. So that, thereby, we are able to approach on specific
aspects in which the corpus stablishes a dialogue with the discursive memory of language
purism in Brazil, as well as that present in the school environment and the one related to
Portuguese teaching. The corpus, which is composed by the three videos that reached more
repercussion on Facebook social media, is qualitatively analyzed, adopting the methodology of
text collation, and based on the dialogical discourse analysis theoretical-methodological
concepts, highlighting the studies about verbal and non-verbal utterances, ideology, dialogism,
chronotope and humor/carnivalization. This Master’s Thesis characterizes as a broadened
research of an end of term dissertation in which we analysed the first video of the online series,
with the purpose of investigating the linguistic prejudice settled on the corpus by Marcela
Tavares. In this research, we analyze how the language purism is manifested on our corpus,
verifying the relation stablished between humor and prejudice, as well as the possible discursive
effects generated by the interaction. In the present work, by analyzing the way in which purist
discourse on language manifests itself and verifying the relationships established between
humor and prejudice, as well as the possible discursive effects generated by this interaction in
the corpus, we could observe that ambivalence prevails in the humor existent in Tavares’ vlogs.
In other words, we understand that the Nao sejA burro! viogs may be seen as entertainment
videos whose purpose is leaded on by laughter. In addition, these videos may also be seen as
video lessons, once they are similar to this type of production. Then, they would be video
lessons that have humor as an ally in teaching. Based on the contrast and the surprise, the
ambivalence also remains in the positive or negative acceptance of the videos by the public.
The acceptance, positive or negative, depends on the discursive memories the vlogs’ addressees
have access to. Produced under the linguistic discrimination, the sense, guided by the
axiological position of the author-creator, we notice the linguistic prejudice and the intolerance
towards it, since the teacher-character stands up for the normativity of language-use, present in
the common sense discourse, resistant to changes, and which remains prevailing among the
Brazilian people. Thus, from the classroom chronotope, resuming educational relations,
authoritarian, the common sense discourse, opposed to difference and to heterogeneity, is
maintained, disguised by humor resources, captivating the public and, perhaps, going
unnoticed.

Keywords: Dialogical discourse analysis. Humor. Sociolinguistics. Vlog.
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INTRODUCAO

Com a Revolugdo da Informagéo, a sociedade vem se reestruturando em diversos
ambitos culturais, como valores, comportamentos, relagdes sociais, artes, alimentagédo etc. A
Internet, grande marco dessa revolucao, permitiu novos tipos de interacéo social, de transito de
informacbes e de modos de entretenimento, tornando instantdneas muitas atividades. Na
sociedade informatizada, facilitou-se o acesso a qualquer tipo de informacdo, rapida e
facilmente, basta uma conexdo com a Internet. Além disso, com a mesma facilidade que é
recebida, a informacdo pode ser compartilhada, basta um click e milhdes de pessoas podem
acessar o0 mesmo conteido. Assim, propagam-se, de maneira viral, diversos assuntos, ideias,
opinides, noticias e meios de entretenimento.

Observamos, atualmente, um alto crescimento do nimero de internautas que assistem a
videos na Internet, seja para entretenimento, estudos, resenha sobre produtos e servi¢os, dentre
outros. Cresce também a quantidade de internautas que produz contetdo audiovisual no espaco
on-line. Um dos géneros audiovisuais que tem se popularizado cada vez mais, cujo suporte
material é o video, é o vlog, producdo em primeira pessoa, criado, geralmente, por pessoas
comuns, cujos assuntos dizem respeito as ideias e opinides de seu autor.

Os vlogueiros, denominacdo para os autores dos vlogs, sdo, em sua maioria, jovens e
tém sido considerados os novos formadores de opinido da juventude, pois, devido a sua
linguagem mais direta, estabelecem uma proximidade maior com sua audiéncia, o que leva a
uma identificacdo do publico com o vlogueiro. Desse modo, a realidade produzida pelos vlogs
pode, enquanto midias, como aponta Mendonga (2006, p. 51), “chegar a se constituir a realidade
do telespectador, em termos de valores compartilhados, comportamentos adquiridos etc.”. E
nesse cenario que se insere a presente pesquisa, especificamente no ambito de vlogs
humoristicos brasileiros, categoria de destaque nesse tipo de producéo.

Nesta pesquisa, propomos uma analise de trés videos da série on-line Nao sejA burro!,
de Marcela Tavares, veiculada nas redes sociais YouTube e Facebook da atriz, tendo nesta
ultima a maior quantidade de visualizagdes e curtidas. Enquanto midias sociais, divulgadas em
meios de comunicacdo em massa, seus videos atingem um grande publico, tendo o primeiro
video obtido mais de 1 milh&o de visualizagcbes em 6 meses, a época de seu langamento.

Este trabalno de mestrado tem como motivagdo uma pesquisa anteriormente
desenvolvida (SANTOS, 2017), a nivel de conclusdo de curso, em que realizamos um estudo
com o primeiro video da série N&o sejA burro!, de modo a investigarmos o purismo linguistico

presente nos enunciados de Marcela Tavares. A luz de estudos localizados no campo da
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Sociolinguistica, discutimos, primeiramente, conceitos tedricos importantes para que
pudéssemos compreender as relagdes lingua e sociedade, de modo a transportarmos nossas
reflexdes para a analise de nosso corpus. Nesse percurso analitico, refletimos sobre os
comentarios da humorista Marcela Tavares presentes no primeiro video de sua série online,
buscando explicar, tendo em vista o sistema da lingua portuguesa, a coeréncia dos fenémenos
linguisticos condenados pela comediante e sua irreflexdo ao julgé-los. Dentre os resultados
alcancados, verificamos que Tavares € intolerante e preconceituosa em seus vlogs, uma vez

que, como demonstramos em nossa pesquisa,

As variagdes linguisticas e as inadequagdes ortograficas sdo resultados de
profundas reflexdes sobre 0s processos da linguagem, elas mostram os sujeitos
refletindo sobre a lingua. Assim, os xingamentos empregados pela humorista
mostram-se completamente infundados, fruto da falta de reflexao critica sobre
0 assunto. S&o, portanto, meras opiniGes preconceituosas e intolerantes que
reproduzem as desigualdades sociais. (SANTOS, 2017).

A partir desse trabalho, desenvolvemos uma reflexao pautada em trechos selecionados
do primeiro video da série, publicada em artigo recente (SANTOS; MENDONCA, 2019), em
gue abordamos, uma vez mais, o discurso condenatério de Marcela Tavares sobre questdes
relacionadas & ortografia e & oralidade?, de modo a evidenciarmos a profunda reflexdo que o
falante realiza sobre os processos de linguagem, ainda que inconscientemente. Atestamos que
o individuo que comete um desvio ortografico demonstra logica e sistematicidade na escolha
que faz, visto que elege uma possibilidade dentre as que conhece, por exemplo o emprego de
“m” ou “n” antes de “p” ou “b”. Salientamos que, nesse trabalho, consideramos desvios
ortograficos como aqueles encontrados na escrita que se distanciam das regras ortograficas
prescritas em manuais de ensino e, também, aos modelos ensinados e esperados no ambiente
escolar.

E importante destacar, ainda, que o dominio das regras ortograficas se configura como
um processo lento, intimamente ligado a trajetéria escolar e ao contato com a modalidade
escrita da lingua.

Ja no gque concerne as variantes encontradas na fala dos sujeitos, observamos que elas
podem ser ocasionadas por fatores sociais ou linguisticos. O fendmeno da nasalizagéo, por

exemplo, é corrente no portugués brasileiro, e ocorre, muitas vezes, devido a assimilacdo do

! Destacamos que a diferenciagdo que fazemos entre “ortografia” e “oralidade” ndo concerne a natureza dos
fendmenos em si, mas a caracterizagdo que a professora-personagem Marcela Tavares da a eles a partir de seu
RIS

discurso condenatorio, ao dizer “ndo se escreve assim”, “nao se fala assim”. Desse modo, essas duas categorizagdes
propostas tém como base a frase condenatéria da professora-personagem.
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traco nasal da silaba seguinte, em que esta presente (como sobrancelha - sombrancelha). Essas
reflexdes néo se ddo no discurso de Tavares que, baseada nas apreciagdes valorativas, negativas,
que circulam no meio social em relacdo a desvios ortograficos e variantes orais, adota um

posicionamento que:

Demonstra que ela se admite detentora de um conhecimento que seu
interlocutor ndo possui, assim como considera superior a variedade de lingua
que usa, julgando, entdo, que deve ‘“ensinar o portugués correto” aos

espectadores que passariam de uma condi¢do de “burros” a “ndo burros”.
(SANTOS; MENDONCA, 2019).

Em N&o sejA burro!, Marcela Tavares cria uma professora-personagem cujos
enunciados sdo perpassados pelo imaginario comum de purismo linguistico, segundo o qual a
lingua € imutavel e invaridvel, um amontoado de regras a serem seguidas como modelo “do
bem falar”, devido a uma confusdo entre lingua, gramatica e escrita. Pregam-se formas “certas”
de se expressar, mais valorizadas socialmente, em detrimento de outras gramaticalmente
possiveis e corretas, mas desvalorizadas. Ancorada no discurso purista sobre a linguagem,
Tavares afirma que “ensina lingua portuguesa”, impondo e disseminando um jeito “certo” de
falar, ridicularizando aqueles que ndo se encaixam em seu ideal de lingua, manifestando e
reforcando o preconceito linguistico. Além disso, é importante destacar que esse discurso é
recuperado no cronotopo da sala de aula que Marcela Tavares instaura a partir de sua
professora-personagem, do cenario, de seus enunciados autoritarios e do conteudo de lingua
portuguesa, o qual, durante muito tempo, foi hegemdnico, e ainda perdura?, no ensino brasileiro,
da forma como ela o apresenta em seus vlogs. Assim, com um visual estereotipado,
representando uma professora (de 6culos e de cabelos presos), ela instaura, na cena de seus
videos, a imagem da sala de aula e da figura do professor (e, consequentemente, do ambiente
escolar), revisitando e ressignificando discursos e representacdes da escola do ensino de
portugués sob a esfera humoristica.

Como defendido por Tavares (2016), um assunto t&o comum como 0 ensino de regras
de portugués faz sucesso em seus vlogs devido a forma como o apresenta: com “muito bom
humor”. Tendo em vista que, como aponta Bakhtin (2011), todas as esferas de atividade humana

estdo interligadas pela linguagem, é fundamental definir em que género das diversas interacdes

2 Defendemos que a abordagem normativa/prescritiva “perdura” atualmente no ensino brasileiro baseando-nos em
Marine e Barbosa (2016, p. 185), segundo as quais “o ensino de lingua portuguesa no Brasil ainda esta distante de
um ensino reflexivo e de uma pedagogia culturalmente sensivel” visto que ainda “se mostra atualmente —
tradicional, prescritivo e alienado da diversidade linguistica” (MARINE; BARBOSA, 2016, p. 189).
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humanas se produzem os enunciados de Tavares. Desse modo, ao localizarmos seus enunciados
em um género e, este, em uma esfera de interacdo humana, podemos compreender o
direcionamento ideoldgico de sua producao.

Uma vez que, como aponta a perspectiva bakhtiniana, a linguagem é fundada no
processo dialégico, em que locutor e interlocutores se alternam, continuamente, na posse da
palavra, e em que um enunciado é um elo no continuo dialégico, pautamos nossas anélises na
proposta de cotejamento de textos destacada por Geraldi (2012), a partir de Bakhtin (2000), de
forma a entendemos como os enunciados de Tavares recuperam outros enunciados de uma
memoria discursiva (em especifico, do discurso das ciéncias da linguagem e do purismo
linguistico) e, também, preveem outros (futuros), na incessante cadeira dialdgica da
comunicacao.

Assim, ao cotejarmos diferentes textos, colocando-os em relagdo uns com 0s outros, o
todo de sentido construido nos vlogs de Marcela Tavares € posto em evidéncia, de modo a
verificarmos as relagdes dialdgicas de resposta, consonancia, negacdo etc. que se estabelecem
em nosso corpus de pesquisa. E s dessa forma, cotejando em uma busca dial6gica, recuperando
as multiplas vozes gque atravessam 0s enunciados, que podemos chegar ao todo de sentido. Nos
vlogs de Tavares, observamos como o0 discurso institucional do ambiente escolar, a ser
transportado para a esfera humoristica, produz sentidos outros daqueles de sua esfera de origem,
de modo que o cotejamento entre os diferentes discursos seja fundamental para a compreenséo
do sentido construido nos vlogs. Como aponta Geraldi (2012, p. 33), ancorado em Bakhtin
(2000), “dar contextos a um texto é coteja-lo com outros textos, recupeando [Sic] parcialmente
a cadeia infinita de enunciados a que o texto responde, a que se contrapde, com quem concorda,
com quem polemiza, que vozes estdo ai [...]”.

Assim, a partir da perspectiva tedrico-metodolégica de Bakhtin e do Circulo, e
aproveitando trabalhos desenvolvidos na Sociolinguistica e sobre humor, o objetivo desta
pesquisa € averiguar o modo como se manifesta o discurso purista sobre a linguagem no corpus,
verificando qual a relacéo que se estabelece entre humor e preconceito linguistico, assim como
os efeitos discursivos gerados por essa interacdo. Analisamos, também, o confronto entre

ideologias presentes no discurso sobre a linguagem (discurso purista X discurso cientifico®)

3 Tratamos, neste trabalho, o discurso cientifico como aquele relacionado aos estudos Sociolinguisticos atuais.
Compreendemos que o discurso tradicional sobre a linguagem e a lingua, veiculado em gramaticas e manuais
normativos foi, historicamente, considerado ciéncia. No senso comum, ainda temos esse discurso advindo da
filologia, descolado da realidade social, 0 que, a nosso ver, enquanto discurso monolégico, favorece a propagacao
de preconceitos sociais, €, portanto, tomamo-lo como algo que deva ser superado por estudos que, atualmente,
tentam superar essas diferencas a partir de um novo paradigma, em articulacdo com as Ciéncias Sociais, a
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produzido pela comediante Marcela Tavares, tecendo reflexdes sobre como o cronotopo da sala
de aula é ressignificado a partir do humor pela comediante, uma vez que, nos dois tipos de
discurso, a questdo ideoldgica nao se coloca da mesma forma. Buscamos, também, contribuir
com as discussdes sobre as relacdes de linguagens verbais e ndo-verbais em enunciados
concretos.

Organizamos a presente dissertacdo em seis secdes. Na primeira, apresentamos alguns
dados referentes ao acesso a Internet no Brasil, assim como ao uso de redes sociais no pais,
visto que os vlogs de Marcela Tavares dependem da Internet e das redes sociais para serem
veiculados. A seguir, uma vez que nos detemos a analisar os videos de Tavares em sua pagina
no Facebook, discutimos, brevemente, aspectos pontuais sobre essa rede social e suas formas
de interacdo publico-contetdo. A seguir, na subsecdo 1.3, apresentamos a série de videos Nao
sejA burro! e trazemos algumas informacGes sobre sua producado, veiculacao, e repercussao.
Abordamos, em detalhes, a criagdo da série pela atriz Marcela Tavares, assim como a
repercussao dos videos, no YouTube e no Facebook, a fim de justificarmos nossa escolha pelo
estudo dos videos na segunda rede citada, assim como a escolha dos videos #3, #5 e #6 para
compor nossa analise nesta pesquisa.

A segunda secdo é reservada para pensarmos questdes relacionadas a lingua e sociedade,
ancorando-nos em estudos sociolinguisticos e de cunho socioldgico, de modo a verificarmos
como se concebem as relagdes de ensino de lingua portuguesa no Brasil, assim como quais sdo
as apreciacdes que circulam no meio social a respeito dos diferentes usos linguisticos existentes
em nosso pais de dimensdes continentais. Essa discussdo € imprescindivel para que possamos
compreender o todo de sentido dos vlogs de Marcela Tavares que compdem nosso corpus de
pesquisa, uma vez que é a partir do cronotopo da sala de aula, da aula de lingua portuguesa, que
a professora-personagem conduz seus videos.

A sec¢do 3 é dedicada a uma discussdo sobre a proposta teoérico-metodolégica do Circulo
de Bakhtin e comentadores, destacando 0s principais conceitos que embasam nosso trabalho.
Nessa secdo, abordamos a nocdo de linguagem, o conceito de enunciado concreto, ao qual
aliamos uma discussao sobre a compreensao que temos, a partir do Circulo, de sua composi¢do
maultipla, em que se articulam diversas modalidades de linguagem. Refletimos também sobre o
conceito de crontopo, esfera de atividade e géneros do discurso, tendo em vista que discutimos

a possiblidade de o vlog ser compreendido como um género do discurso que circula por

Antropologia, a Pragmatica, a Etnografia... Assumimos, portanto, uma perspectiva discursiva, com base na
interacdo entre os sujeitos, isto é, refletimos sobre a linguagem em relacdo com a sociedade, perspectiva que,
atualmente, é também base para os documentos oficiais.
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diferentes esferas de atividade, dentre elas, a humoristica, acerca da qual também tecemos
reflexdes sobre poder ser entendida como um campo de atividade humana.

Ja na secdo 4, discutimos o género vlog, argumentando sobre podermos compreendé-lo
enquanto tal. Para tanto, tecemos consideracdes gerais sobre 0s conceitos de estilo, construgédo
composicional, tema, autor e destinatario, fundamentais para a compreensdo da arquiteténica
desse género que circula na Internet. Ainda nessa se¢do, discutimos a composi¢ao cronotépica
dos vlogs de Tavares, que, a partir do cronotopo da sala de aula, conduz o enredo de seus videos.
Assim, refletimos sobre os vlogs enquanto produgdes filmicas, articulando nossa discussdo com
teorias do campo do audiovisual, a fim de melhor compreendermos o todo de sentido dos videos
aqui analisados. Por fim, apresentamos diferentes tipos de vlogs, os quais adquirem
caracteristicas diferentes a depender da esfera de atividade pelas quais circulam, dentre esses
tipos, o comico.

Assim, na secédo 5, refletimos sobre o humor enquanto esfera de atividade e tecemos
consideracdes a respeito das estabilidades desse campo ao longo da histéria humana, desde a
Antiguidade Classica, de modo que possamos verificar como as producgdes que nele se inserem
sdo ideologicamente orientadas, produzindo diferentes sentidos. Ao compreendermos o humor
como uma esfera de atividade humana, defendemos que ele é dotado de um funcionamento e
caracteristicas particulares que o configuram enquanto tal, assim como as producdes que dele
partem. Essa discussao é de fundamental importancia para nossa pesquisa, visto a classificacdo
que propomos para os vlogs de Marcela Tavares. E ainda nessa secéo que discutimos o conceito
de carnavalizacdo, tal como concebido por Bakhtin (2010), a fim de verificarmos se o humor
presente nos videos de N&o sejA burro! pode ser considerado revolucionario, como compreende
Bakhtin em seus estudos sobre Rabelais (2010).

Ja na secdo 6, refletimos sobre a construcdo do discurso purista sobre a linguagem no
corpus e sua relacdo com a esfera humoristica. Nessa se¢do, relacionamos de forma mais
enfatica todo o percurso tedrico tracado ao longo desta dissertacdo, de modo que a construgédo
de sentido de N&o sejA burro! se torne mais clara. Desse modo, analisamos, tendo como base
0s estudos bakhtinianos e articulando-o0 aos demais estudos realizados, os trés videos da série
Né&o sejA burro! que compdem o corpus desta pesquisa. Para tanto, dividimos esta secdo em
trés. Na primeira subsecdo, refletimos sobre a relacdo dos vlogs de Tavares com a esfera
humoristica. Na subsecéo seguinte, 6.2, nossas discussdes concernem a figura da professora-
personagem. Buscamos refletir sobre a aproximacao ou distanciamento dessa figura do conceito
de carnavalizacdo, tal como o encontramos nos estudos bakhtinianos. A seguir, em 6.3, tecemos

consideracOes sobre o preconceito linguistico em N&o sejA burro! e sua relacdo com a esfera
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humoristica, a fim de que possamos compreender qual é o sentido produzido no todo discursivo
de Marcela Tavares.

Por fim, em nossas consideragdes finais, apds o percurso de reflexdo desenvolvido ao
longo desta dissertacdo, fechamos, ndo em definitivo, nossas reflexes sobre o corpus, assim
como sobre as relagdes de sentido que nele se dé&o a partir do entrelace da esfera educacional
com a humoristica na construcao do discurso purista sobre a linguagem que, esperamos, logo

seja superado na sociedade brasileira.
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1 APRESENTACAO DO CORPUS

Nessa se¢do, apresentamos nosso corpus de pesquisa, trés videos da série online Nao
sejA burro! de Marcela Tavares. Inicialmente, na subsecdo 1.1 O acesso a Internet e o uso de
redes sociais no Brasil, trazemos alguns dados sobre a utilizacdo de internet e de redes sociais
no Brasil, de modo a verificarmos quem € o pablico potencial dos vlogs de Marcela Tavares.

A seguir, na subsecdo 1.2 O Facebook, apresentamos a rede social Facebook, em que
Marcela Tavares tem seu maior publico. Abordamos, brevemente, a histéria dessa rede e
trazemos informacdes sobre seus recursos de publicacdo e interacdo, fundamentais para a
compreensdo do género vlog ai veiculado.

Segue-se, entdo, a subsecdo 1.3 Série online Nao sejA burro!, em que abordamos,
detalhadamente, a histdria dessa série criada pela atriz Marcela Tavares. Discutimos, também,
a repercussao dos videos nas redes sociais YouTube e Facebook, de modo a justificarmos nossa

selecdo dos videos #3, #5 e #6 para analise na rede Facebook.

1.1 O ACESSO A INTERNET E O USO DE REDES SOCIAIS NO BRASIL

Trés a cada quatro domicilios brasileiros tém acesso a Internet, de acordo com dados da
PNAD Continua TIC 2017, evidéncia do crescimento rapido desse recurso no pais. No ano de
realizacdo da pesquisa, verificou-se que 69,9% da populagio®* utilizou a Internet, em qualquer
local, isto é, o equivalente a cerca de 149 milhdes de pessoas, de acordo com o relatério Digital
in 2019: Brazil. Ainda segundo a pesquisa, 95,5% dos internautas (pessoas de 10 anos de idade
ou mais que utilizaram a Internet) declararam usar esse recurso para a troca de mensagens e
81,8% para assistir videos, séries, filmes e programas.

Em relacdo a faixa etaria, do total de pessoas que utilizaram a Internet, 71,2%
corresponderam ao grupo de 10 a 13 anos de idade e 88,4% as pessoas de 20 a 24 anos®.
Segundo o relatorio do IBGE, “O uso das tecnologias mais recentes, como € o caso da utiliza¢ao
da Internet, tem adesdo mais rapida entre os jovens, mas a rapida evolucgéo de facilidades para
0 seu uso vem ampliando a sua disseminacao em todos os grupos etarios de ambos os sexos”
(BRASIL, 2018, p. 7).

Uma outra caracteristica que também influencia a utilizacdo da Internet € o grau de

escolarizacdo do individuo. De acordo com os resultados divulgados pela pesquisa, 0 uso da

4 Valor de referéncia por pessoas de 10 anos idade ou mais que foram entrevistadas.
5 Os dados coletados pela PNAD Continua tém como fonte o domicilio. Na pesquisa que apresentamos, foram
investigados 70 382 mil domicilios (BRASIL, 2018).
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Internet e demais tecnologias da informacdo tende a crescer conforme cresce o grau de
escolarizacdo. Dos individuos sem instrucdo, 11,2% utilizaram a Internet, nimero que sobe
para 50,6% para as pessoas com ensino fundamental incompleto, e 97,7% para superior
incompleto.

J& em relacdo ao tempo diario gasto na Internet, segundo o relatério Digital in 2018, o
Brasil ocupava a terceira posi¢do no ranking, com média diaria de 9 horas e 14 minutos, numero
que subiu para 9 horas e 29 minutos segundo relatorio de janeiro de 2019, deixando o pais na
segunda posicdo do ranking mundial. Desse total, de acordo com resultados de 2019, os
brasileiros passam, em média, 3 horas e 34 minutos em redes sociais. A pesquisa ainda revela
que, dos 149 milhGes de usuérios da Internet, 140 milhdes estdo ativos em redes sociais. Destas,
as trés redes sociais que os brasileiros mais utilizam sdo o YouTube (95%), seguido pelo
Facebook (90%) e, por fim, 0 WhatsApp (89%)°.

Tendo em vista esses dados, verificamos que as duas redes sociais mais acessadas pelos
brasileiros sdo, também, aquelas em que Marcela Tavares tem seu maior pblico, como veremos
nas secdes a seguir. Uma vez que os videos que compdem o corpus de nossa pesquisa foram
selecionados devido a sua repercussdo no Facebook, trazemos na secdo seguinte algumas

informagdes fundamentais sobre o funcionamento dessa rede social.

1.2 O FACEBOOK

O Facebook é uma rede social de relacionamentos criada na Universidade de Harvard e
langada em 2004, tendo como principal fundador Mark Zuckerberg. No site do Facebook, com
o0 slogan “O Facebook ajuda vocé a se conectar e compartilhar com as pessoas que fazem parte
da sua vida” e lema “E gratuito e sempre sera”, a rede permite que qualquer pessoa participe
dela a partir da criacdo de um perfil pessoal gratuito. Os usuarios podem, entdo, usufruir de
paginas, grupos, propagandas, e adicionar amigos, empresas, dentre outros, a sua lista de
amizade.

Inicialmente, a rede era destinada a pessoas fisicas que, criando perfis pessoais,
poderiam interagir com amigos, adicionando-os a uma lista de amizade, poderiam também
enviar mensagens privadas, curtir paginas sobre temas diversos, publicar sobre assuntos
variados. O proposito inicial de Zuckerberg era que o Facebook funcionasse como “uma

ferramenta para melhorar os relacionamentos com as pessoas que vocé conhece pessoalmente

® Porcentagens relacionadas ao total de usudrios ativos na Internet.
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— seus amigos no mundo real, conhecidos, colegas de classe ou de trabalho” (KIRKPATRICK,
2011). Com o passar do tempo e 0 aumento de recursos da rede, pessoas fisicas comecaram a
criar paginas para divulgar seu trabalho, como ¢ o caso de Marcela Tavares; empresas, escolas,
instituicbes governamentais também criaram perfis pessoais e/ou paginas. O Facebook se
tornou uma rede ndo mais destinada apenas a interagdo pessoal, mas também um meio de
divulgacdo de servicos, visando a atingir o publico composto pelos usuarios dessa rede social,
extremamente amplo.

Em 2012, o Facebook se tornou a rede social mais utilizada do mundo ao atingir um
bilh&o de usuarios ativos. Ja no final de 2017, a rede bateu o nimero de 2,13 bilhdes de usuérios
ativos por més’. Kirkpatrick (2011) chama esse fendmeno de Efeito Facebook. Segundo ele,

esse efeito ocorre quando a rede social:

PGe as pessoas em contato umas com as outras, as vezes de forma inesperada,
em torno de algo que tenham em comum: uma experiéncia, um interesse, um
problema ou uma causa. 1sso pode acontecer em pequena ou grande escala —
desde um grupo de dois ou trés amigos ou uma familia até milhdes [...] O
software do Facebook imprime uma caracteristica viral a informacéo. As
ideias no Facebook tém a capacidade de se espalhar pelos grupos e fazer com
gue um grande nimero de pessoas tome conhecimento de algo quase
simultaneamente, propagando-se de uma pessoa para outra e para muitas com
uma facilidade rara — como um virus, ou meme. (KIRKPATRICK, 2011).

Assim, a rede atinge milhdes de pessoas ao redor do mundo de forma extremamente
rapida, permitindo que os usuarios, pessoas comuns sem qualquer conhecimento especializado,
viralizem ou vejam viralizados diversos contetdos e ideias. S&o as transmissdes em broadcast:
do inglés, broad, “em larga escala” e cast, “jogar para frente”, “transmitir”, logo, “transmitir
em larga escala”. Envolvendo sempre midias, esse tipo de difusdo permite o compartilhamento
de qualquer midia, especialmente videos e masicas, em larga escala.

Visto que o Facebook é uma rede social de relacionamentos, isto €, depende da interacéo
entre 0s usuarios e esta focada em sua conexao, a rede possui diversos recursos que podem ser
utilizados pelos usuarios em seus perfis sociais, para interagirem entre si, com paginas e outros
contetdos. Destacaremos alguns deles: mural, status e feed de noticias. Nos perfis pessoais,
existe 0 mural que é um espago no qual amigos do usuério ou ele préprio podem postar
mensagens em diversos formatos (imagens, videos, textos ou a combinacdo texto/imagem,

texto/video) com possibilidades de permissdes variadas (compartilhamento com o publico de

7 Facebook chega a 2,13 bilhdes de usudrios em todo o mundo. ESTADAO, 31 jan. 2018. Disponivel em:
https://link.estadao.com.br/noticias/empresas,facebook-chega-a-2-13-bilhoes-de-usuarios-em-todo-o-
mundo,70002173062. Acesso em 08 jul. 2018.
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forma geral, com amigos, com pessoas marcadas, somente com o préprio usuario e/ou pessoas
marcadas na publicacdo). H& também as mensagens privadas que s&o salvas em outro local, na
caixa de entrada dos usuarios, e apenas remetente e destinatario tém acesso a elas.

Outro recurso é o status, caixa de dialogo que permite aos usuarios postar informacoes
sobre seus interesses, estejam eles sob forma de video, imagens, links, perfis, texto verbal. Ele
é, de certa forma, uma publicacdo do usuério em seu proprio mural. As atualizacdes de status
aparecem para 0s amigos do usuario ou para qualquer pessoa que acessar seu perfil, de acordo
com a permissao da publicacdo. Elas podem ser vistas na aba mais recentes ou feed de noticias
na qual os status de outros usuarios da lista de amigos também aparecem.

O feed de noticias é onde 0s usuéarios veem as postagens de amigos, empresas,
instituicGes, propagandas, e 0s mais diversos conteidos. Caso se interessem por eles, podem
compartilh&-los e/ou curti-los, clicando em um simples botdo. E possivel curtir e compartilhar
fotos, links, propagandas, atualizacGes de status, comentérios, dentre outros.

As péginas funcionam de forma semelhante aos perfis pessoais. Destacamos algumas
diferencas presentes nas paginas: os usuarios podem segui-las e curti-las; elas tém quantidades
ilimitadas de seguidores e curtidas; sdo usadas, geralmente, para fins comerciais e/ou artisticos;
as configuracdes de personalizacdo sdo mais elaboradas, permitindo ao dono da pagina criar
postagens patrocinadas para conseguir maior alcance com as mesmas; as mensagens postadas
atingem todos os seguidores da pagina; as estatisticas de visualiza¢cdes de qualquer postagem,
assim como as de alcance da pagina, podem ser acompanhadas; paginas podem criar andncios
e, assim, serem mais visualizadas.

No que concerne aos botdes de reacdo do Facebook, inicialmente, o “curtir” era o tinico
tipo de reacdo que o Facebook possuia, além do compartilhamento e do comentario. A partir
de 2016, a rede disponibilizou mais cinco possibilidades, sdo elas “amei”, “uau”, “haha”,
“triste” e “grr” (figura 1), este ultimo correspondendo a raiva. A proposta é que o0 usuério da
rede possa expressar mais emocdes e que elas sejam mais adequadas para determinadas
situacOes, como a divulgacdo da morte de um parente, por exemplo. Em ocasides especiais, a

rede social disponibiliza outros dois botdes: “gratidao” (figura 2) e “orgulho” (figura 3).
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Figura 1- Novos botdes de reacdo do Facebook

Fonte: GOMES (2016).

Figura 2 — Botdo de reagdo “gratiddo” do Facebook

Fonte: POZZEBOM (2016).

Figura 3 - Botdo de reagdo “orgulho” do Facebook

_—

Fonte: MAGLIOCCO (2017).

Nessa rede social, a atriz Marcela Tavares gere sua pagina profissional. Nela, assim
como no YouTube, divulga sua série de videos Né&o sejA burro!, da qual trés videos comp&em
Nosso corpus de pesquisa.

A pégina de Marcela Tavares no Facebook foi criada em 30 de junho de 2014, quase 3
anos depois da criacdo de seu canal no YouTube (21 de novembro de 2011). Nascida em 17 de
dezembro de 1987, na cidade de Trés Rios, no Rio de Janeiro, graduou-se como atriz pela Casa
de Artes das Laranjeiras (CAL) em 2012.

Atualmente, cinco anos depois de criada, a pagina no Facebook conta com mais de 5
milhdes e 800 mil curtidas e mais de 6 milhdes de seguidores®. Na descricio da péagina,

8 Dados de julho de 2018.
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encontramos as redes sociais em que Tavares esta registrada. Encontramos também as
denominagdes “atriz” e “facebooker”, além dos prémios que a humorista recebeu em 2016:
Prémio Jovem Brasileiro® (categoria humor) e Prémio Digital'® (categoria influenciadora).

E em seu mural que a atriz publica seus videos, divulga seus shows de Stand up e faz
publicacdes de todo tipo. Marcela Tavares ganhou fama devido a seus vlogs. Os que fazem mais
sucesso sdo aqueles em que trata de politica, em que responde a comentéarios negativos sobre
seus videos (série “Marcela responde aos haters”), e na série online N&o sejA burro!, na qual
“da aulas de portugués”.

Tendo em vista as configuracfes de uma pagina e o alcance da de Marcela Tavares,
todos os seus seguidores podem ver suas postagens em seus proprios feed de noticias. Os

usuarios podem, entdo, reagir a elas, compartilha-las e comenta-las.

Figura 4 - Captura de tela da pagina inicial de Marcela Tavares no Facebook

Marcela Tavares Pégina inicial  Criar

Marcela Tavares @

Pmarcelatavaresreal

Pagina inicial

Sobre

Videos ib Curtir | X\ Seguir = 4 Compartilhar =+ Enviar email @ Enviar mensagem
Fotos

Comunidade Ver tudo
Eventos

= 2L Convide seus amigos para curtir esta Pagina

Publicacdes

e 5.874.367 pessoas curtiram isso
Comunidade BA Fotolvideo Marcar amigos Check-in

g ° 3\ 6.183.347 pessoas estdo seguindo isso

Criar uma Pagina n e outros 35 amigos curtiram isso

Videos

Sobre Ver tudo
(® Enviar mensagem
& www.marcelatavares.com.br

CIM NN i 1 R ™ Humorista - Artist
Fonte: TAVARES ([S.d.]a).

% Sobre esse prémio, lemos no site oficial que “O PJB foi idealizado pelo jovem empresario Guto Melo diretor da
Agéncia Zapping e do Instituto Sou+Jovem. Em 14 anos de historia, mais de 500 jovens brasileiros ja receberam
o troféu. O objetivo do PJB, além de premiar os jovens, ¢ mostrar para outros milhdes de jovens, uma oportunidade
para impulsionar suas habilidades e novas conquistas”. No que concerne as indicagdes, “Os premiados sdo
indicados pela votag@o do publico na internet e da comissdo especial, formada por jornalistas, colunistas e criticos.
Na internet, as votagdes no site oficial do evento www.premiojovem.com.br tem inicio em 13/04, dia em que ¢é
comemorado o Dia do Jovem, e conta com a participagdo de milhares de jovens em todo o pais”. (PJB, 2016).

10 “Q Prémio Digital € uma iniciativa do Instituto Sou+Jovem para valorizar € estimular o mercado de internet no
Brasil. Os homenageados podem ser indicados por voto popular no site oficial e também pelo voto do juri técnico,
formado por jornalistas, colunistas e influenciadores”. (REDACAO NERDBUNKER, 2016).
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Recentemente, em julho de 2019, divulgou-se o novo Stand up da atriz, para o segundo
semestre de 2019. Devido ao sucesso da série Nao sejA burro!, este é o tema escolhido para as

préximas apresentacdes de Marcela Tavares.

Figura 5 - Captura de tela da pagina inicial de Marcela Tavares em seu site

“Nao Seja Burro“ é o titulo do terceiro show de Comédia Stand up de Marcela Tavares

MARCELA TAVARES tM

NOVA DATA

STAND-UP - QUI 21H
26 DE SETEMBRO

TEATRO |«

L1BERD A D £ | INFIRNITUS

Marcela Tavares estreia em Sao Paulo seu novo solo de Stand up “N&o Seja Burro”, trazendo para o palco sua personagem de
mais sucesso. Além da professora, o show também traz assuntos cotidianos, que faz a plateia pensar e rever conceitos de uma
maneira extremamente bem-humorada.

Com classificacdo livre, Marcela promete trazer uma inovacgao para os palcos. Além de muita interacdo com a plateia, o
espetaculo conta com projecdo e outras surpresas.

COMPRAR INGRESSOS

Fonte: TAVARES ([S.d.]b)™.

Verificamos, como aponta a apresentacdo do Stand up, que a repercussdo da série N&o
sejA burro!, desde o seu lancamento, tem crescido exponencialmente, de modo a tornar a
professora-personagem de Tavares uma celebridade. Isso evidencia e reforga nosso argumento
sobre a relevancia de se estudar essa série que alavancou a carreira de Marcela Tavares, uma
vez que, trés anos depois da publicacdo do primeiro video em seu canal no YouTube, a série
continua atraindo o publico, sendo retomada, agora, na forma de Stand up.

Convém, entdo, apresentarmos e discutirmos alguns aspectos sobre a série online Nao

sejA burro! de Marcela Tavares.

1L A época que acessamos esse link, éramos redirecionados para o site da humorista. Em tentativa de acesso recente,
verificamos que o mesmo link redireciona para o Instagram da humorista. O site parece ter sido tirado do ar.
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1.3 SERIE ONLINE NAO SEJA BURRO!

Sob o titulo N&o sejA burro! e com mais de 14 videos langados'?, a série de Marcela
Tavares prop0e-se a ensinar lingua portuguesa “de uma forma exdtica”, como diz a humorista
em uma entrevista para o Programa Raul Gil. De cabelos presos, usando 6culos e blusa com
laranjas como se fossem seios, parada em frente a uma lousa branca, Marcela Tavares interpreta
uma professora de portugués que, zangada com “tantos erros de seus alunos” (TAVARES,
2016), “ensina” a lingua aos berros. Langado no YouTube, no canal da humorista, em 11 de
janeiro de 2016, com 6 minutos e 27 segundos de duracédo, o primeiro video da série online Nao

sejA burro! alcancou mais de 1 milhdo de visualiza¢bes em pouco tempo, viralizando.

Figura 6 - Captura de tela do video #5 da série N&o sejA burro!

JRIDiCULO

/IDIOTA

Fonte: TAVARES (2017b).

Inicialmente, sua repercussdao ndo foi “bombdstica”, como a propria atriz relata. O
sucesso da série ocorreu quando, segundo Tavares (2016, p. 89) “[...] professores (que nio se
ofenderam) comecaram a divulgar o video em suas péginas pessoais, me elogiando. [...] Pronto,
mais um video viralizado [...]”. Devido a grande audiéncia que atingiu, a série se tornou uma

das publicagdes fixas do canal. No site da atriz, na aba “Sobre”'?, a série N4o sejA burro! ¢é a

12 Junho de 2018.
13 Disponivel em: https://marcelatavares.com.br/sobre/. Acesso em: 09 set. 2019b.
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Unica das séries produzidas por Tavares que conta com uma descricdo nessa pagina, como

podemos observar na figura a seguir (figura 7):

Figura 7 - Captura de tela da pagina de Marcela Tavares, aba “Sobre”

Nao Seja Burro!

E uma série criada por Marcela
Tavares que ensina conceitos
basicos da lingua portuguesa
com muito bom humor. A serie,
que traz uma professora maluca,
energetica e atrapalhada como
protagonista, leva ao publico das
redes sociais um jeito divertido
de fixar na memédria regras de
gramatica que podem confundir
ate mesmo 0s mais gabaritados
espectadores.

TAVARES ([S.d.]b).

No trecho apresentado, verificamos que o humor é destacado como marca caracteristica

da série Nao sejA burro!: diz-se que o contetdo de lingua portuguesa é apresentado pela atriz

“com muito bom humor”. Essa ideia é retomada ao final do trecho, em que lemos, em negrito,

que a professora-personagem criada por Tavares leva a sua audiéncia um “jeito divertido de

fixar na memoria” algumas regras gramaticais de portugués. Além disso, a professora-

personagem Marcela Tavares é apresentada como maluca, energética e atrapalhada,

caracteristicas reforcadas pela apresentacdo da imagem: observamos Tavares com uma

expressdo facial de raiva, usando roupas consideradas inadequadas para o ambiente escolar e,

segurando um giz, Tavares aponta para a lousa atras de si, com 0s dizeres “N&o seja burro!”,

como se 0s tivesse escrito. Esses elementos analogicos instauram o cronotopo da sala de aula

utilizado por Tavares em todos os videos que compdem a série Nao sejA burro!.
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Nota-se também no trecho que apresenta a serie, 0 emprego de algumas palavras sem
acento grafico (serie, energetica, ate)*, o que pode reforgar o esteredtipo de “atrapalhada”
atribuido a professora-personagem Marcela Tavares e, talvez, a ideia de que ela ndo se propde,
de fato, a ensinar regras gramaticais do portugués, mas, apenas, produzir humor tendo a lingua
portuguesa como pano de fundo.

Segundo a atriz (TAVARES, 2016), é surpreendente que, tratando de um assunto
aparentemente “trivial”, a correcdo de “erros de portugués”, seus videos tenham repercutido de
tal forma. Tavares atribui o0 sucesso de sua série a forma como aborda o tema, com humor. De
acordo com ela, a chave de seu sucesso é a comédia, é brincar com o que diz, ndo levar tudo
tao a sério (TAVARES, 2016). Em suas palavras, “O ‘Nao seja burro’ venceu pela comédia,
sem esquecer de alertar o que realmente importa” (TAVARES, 2016, p. 89-90). Assim, traz

COmMo personagem nesses Videos:

Apenas a figura de uma professora nervosa, levemente engragada, que j& ndo
aguenta mais tantos erros dos alunos, e que de alguma maneira ainda tenta
aparecer bela e sexy na tela, para prender a atencdo dos alunos dispersos
(usando duas laranjas no sutid pra aumentar os peitinhos dela, tadinha).
(TAVARES, 2016, p. 89).
No que concerne ao tema dessa série de videos, Tavares (2016) argumenta que sempre
“bancou a professora” com seus amigos, ridicularizando-0s quando falavam ou escreviam
“errado”. Segundo ela, dominar o idioma ¢ fundamental para se comunicar bem, apesar de ela

({4

nao esclarecer o que isso quer dizer. Acrescenta que, para quem se comunica, “€¢ necessario
portugués bem afiado”. (TAVARES, 2016, p. 88).

Em entrevista no Programa Raul Gil (2016), quando questionada sobre o porqué de
tratar sobre esse assunto em seus videos, Marcela Tavares diz que, lendo os comentérios que
usuarios do YouTube postavam sobre seus videos, observou muitos “erros de escrita”.
Acrescenta que, em pleno século XXI, ndo é possivel que as pessoas ainda falem e escrevam
errado (TAVARES, 2016). A atriz diz também que é compreensivel que algumas pessoas nao
tenham tido oportunidade de estudar, mas que quando “vocé vé uma pessoa de 13 anos
escrevendo ansioso com c, gente! Nao da!”. Por isso, decidiu criar seus videos, ensinando

portugués “de uma maneira exotica”, como ela mesma diz, ja que “ndo adianta falar normal,

porque a professora ta 14 falando, eles ndo escutam, eu vou gritar! E grito mesmo!”.

14 As regras de acentuagdo correspondentes a cada ocorréncia sdo, respectivamente: paroxitonas terminadas em
ditongo oral devem ser acentuadas (série), todas as proparoxitonas sdo acentuadas (energética), oxitonas
terminadas em vogal também s3o acentuadas (até).
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Em outra entrevista, concedida ao programa Mulheres (2016), ao falar sobre a histéria
da série “Nao seja burro”, a atriz carioca diz que preza muito a lingua portuguesa e questiona-se
sobre o fato de uma pessoa chegar ao segundo grau “falando mortandela”. Ela reitera sua postura
“nervosa” dos videos, dizendo que “Ai eu fico brava, brava de verdade, por causa disso, porque
as pessoas assassinam o pobre do portugués. Aurélio fica 6, irritado com isso”. Assim, como diz

em seu livro Marcela Tavares sem filtro (2016), os videos surgiram como uma brincadeira:

Entdo, brincando, brincando, a gente vai mostrando a forma correta para 0s
aluninhos espertos que deram um jeitinho de escapar das aulas de portugués
no colégio. Assim, com essa mania de professora neurdtica, achei legal brincar
no meu canal com a importancia para o cidaddo de saber manusear sua caixa
de ferramentas verbal. De se comunicar bem para conseguir qualguer coisa na
vida. Mas com muito humor, l6gico. (TAVARES, 2016, p. 87-88).

Assim, os videos de Marcela Tavares viralizaram, como ela mesma diz. O termo faz
uma clara referéncia a virus, algo que se espalha de maneira epidémica. No ambiente digital, é
importante destacar que o termo “viralizar” refere-se ao fato de um conteudo ser compartilhado
tantas vezes de modo que atinja um grande publico no menor tempo possivel. O numero
relacionado a essa audiéncia ndo é claro, podendo ser de milhares ou milhdes. A viralizacéo
estd intimamente ligada a redes de compartilhamento gratuito, que preveem uma fécil
distribuicdo do conteido (ROCHA, 2013). Dessa forma, as redes sociais sao 6timas plataformas
de propagacao, pois sdo, em sua maioria, gratuitas, conectadas entre si, 0 que permite que 0s
conteddos transitem rapidamente entre redes diferentes.

A série de videos N&o sejA burro!, de Marcela Tavares, circula por diversas redes
sociais, como Facebook e YouTube, ambas gratuitas e, no que concerne a sua repercussao, 0
primeiro video da série atingiu 1 milhdo de visualizacbes em menos de 7 meses apOs sua
publicacéo.

Nas tabelas a seguir, de elaboracdo propria, podemos observar algumas informacdes
sobre os videos da serie: na tabela 1, sobre a rede social YouTube, verificamos data de
publicacdo, duracdo de cada video, quantidade de visualizagdes, de curtidas e de reagdes “nao
gostei”. J& na tabela 2, sobre o Facebook, observamos, além da data de publicacéo, duragéo e
quantidade de visualiza¢Ges dos videos, os numeros relacionados as reagdes que denominados
positivas “HAHA”, “Amei”, “Curti” e a negativa, “Grrr”.

No que concerne aos titulos dos videos, € importante destacar que, de modo geral, séo
todos intitulados N&o sejA burro! mais o nimero correspondente & posi¢do que cada um ocupa
na sequéncia da serie. Periodicamente, a atriz lanca videos tematicos e/ou especiais, cujos

titulos podem ou néo corresponder a sequéncia ja existente. Como observamos a seguir (tabela
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2), 0 video de numero #10 foi intitulado Ndo sejd burro “ENEM” pregui¢oso, enquanto 0S
videos #11 e #12 permaneceram apenas com o nome da série. Seguiram-se a eles os especiais
N&o sejA burra, Marcela Tavares! e Nao sejA burro especial — Jackson Faive que nao
correspondem a numeracao #13 e #14, respectivamente.

Sobre a apresentagdo dos valores nas tabelas, destacamos que a letra “K” presente ao
lado de alguns niimeros indica milhares, e 0 “M” indica milhdes. As letras foram utilizadas para
fins de melhor apresentacdo dos dados nas tabelas. Os valores que ndo acompanham letras

devem ser lidos da forma como estéo apresentados.

Tabela 1 - Numeros relacionados a veiculagdo da série Nao sejA burro! no YouTube

Video Data de publicagéo Tempo Visualizages Curtidas gl(\)l:t%i
Na&o sejA burro #1 11 janeiro 2016 6’27 1.937.334 140 K 5K
N&o sejA burro #2 16 fevereiro 2016 6’00’ 1.192.930 104 K 1K
N&o sejA burro #3 30 junho 2016 4°48” 819.126 64 K 3K
N&o sejA burro #4 9 setembro 2016 5°30” 832.688 77K 1K
N&o sejA burro #5 17 fevereiro 2017 431> 537.269 3B K 607
N&o sejA burro #6 31 margo 2017 542 571.499 36 K 2K
N&o sejA burro #7 5 maio 2017 3°30” 424.639 29 K 575
Na&o sejA burro #8 8 junho 2017 4’42’ 557.744 43 K 1K
Néo sejA burro #91° 11 agosto 2017 426> 311.235 25 K 704
Nao sejA burro #11 - 5 janeiro 2018 4177 242.936 27K 528
Marcela Tavares
Na&o sejA burro #12 16 fevereiro 2018 3’45 125.858 20K 200
N0 sejA burra, Marcela 9 abril 2017 3742 423321 38 K 779
Tavares!
558 BTBEsEEEl 22 julho 2017 615" 451515 26 K 525
Jackson Faive

3 ; 16 _

N0 sejA burro #13 26 abril 2018 4337 92.417 17K 177
Marcela Tavares

N&o sejA burro #1417 3 maio 2018 454> 93.714 15 K 132
N30 sejA burro especial - 17 maio 2018 630" 27.126 71K 42

Placas

Fonte: elaboracdo prépria (2018).

150 10° video ndo foi veiculado no YouTube.

16 Os dados referentes a esse video, tanto no YouTube quanto no Facebook, foram recolhidos em 1/maio/2018.
Cabe destacar que enfatizamos as datas diferentes, pois ndo atualizamos as dos videos anteriores, coletados em
margo de 2018.

17 Os dados referentes aos videos 14 e “especial placas” foram recolhidos em 18/maio/2018, de ambas as
plataformas (YouTube e Facebook). Destacamos que as énfases dadas as datas diferentes de coleta se referem ao
fato de ndo termos atualizados os dados dos videos anteriores, coletados em margo de 2018.
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Tabela 2 - Numeros relacionados a veiculacdo da série Nao sejA burro! no Facebook.

“HAHA”
Video'® Data de publicagdo ~ Tempo VisualizacGes “Amei” “Grr”
“Curti”®
N&o sejA burro #1 - 6’27 - - -
N&o sejA burro #2 8 abril 2016 6’00’ 24 M 76,7 K 77
Na&o sejA burro #3 30 junho 2016 4°48” 20M 255 K 12K
N&o sejA burro #4 9 setembro 2016 5°30” 10M 311K 628
Na&o sejA burro #5 16 fevereiro 2017 431> 29 M 378 K 1K
N&o sejA burro #6 30 margo 2017 542> 7TM 814 K 52K
Na&o sejA burro #7 4 maio 2017 3°30” 24 M 236 K 11K
N&o sejA burro #8 7 junho 2017 4°42” 12M 273K 1,1K
N&o sejA burro #9 10 agosto 2017 4’26 56 M 155 K 370
#10
N&o sejA burro 26 outubro 2017 4’43 55M 138 K 210
“ENEM” preguigoso
NS SE ) [BUHD 1L - 4 janeiro 2018 4177 48 M 125 K 61
Marcela Tavares
Na&o sejA burro #12 15 fevereiro 2018 3’46 22M 94 K 39
e 8 abril 2017 3427 24M 117K 297
Marcela Tavares!
Nao sejA burro
especial — Jackson 22 julho 2017 6’16 2,2 M 72,7K 25
Faive
NED EBYR DD .5 - 26 abril 2018 57447 1M 52,8 K 39
Marcela Tavares
N&o sejA burro #14 3 maio 2018 4’54 21M 97,2 K 39
BB S [ 17 maio 2018 630" 562 K 342 K 22

especial - Placas

Fonte: elaboracdo prépria (2018).

Considerando a repercussao dos videos a partir das visualizagdes e curtidas no YouTube
(os valores foram somados) e das visualizagdes e das reagdes positivas no Facebook (os valores
foram somados), observamos que o0s videos da série Nao sejA burro! tém maior repercussao na
segunda rede social citada. Observemos o comparativo dos valores no grafico a seguir (grafico
1). Nele, podemos observar dois eixos de referéncia, o vermelho, da esquerda, corresponde a
escala para os videos no YouTube, enquanto o da direita, azul, é o eixo de referéncia dos videos
no Facebook. Uma vez que os valores sdo de ordem de grandeza diferente, a representacéo
gréafica conta com dois eixos verticais, visto que apenas um Unico eixo vertical ndo representaria
fielmente os valores, dificultando a compreensdo do ndmero de visualizagbes. Assim, para
compreender os valores referentes a recepcdo no YouTube, € necessario observar as barras
verticais vermelhas em relacédo ao eixo da esquerda, vermelho e, para o Facebook, é necessario

relacionar as barras azuis ao eixo da direta, também azul.

18 O primeiro video foi desconsiderado, pois ele foi desmembrado em trés até o momento de elaboraco do projeto.
19 Os valores de cada reacdo foram somados.
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Grafico 1 - Comparativo da recepcao dos videos no YouTube e no Facebook
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Fonte: elaboracéo prdpria (2018).

Essa é uma das raz6es pelas quais Marcela Tavares se considera uma facebooker e ndo
uma youtuber. Em entrevista a Danilo Gentilli, que ocorreu em 2016 no programa televisivo
The Noite, Marcela Tavares é questionada sobre qual termo prefere e diz que, atualmente, tudo
precisa ser rotulado, de forma que inventou o termo facebooker por ser a primeira pessoa a fazer
sucesso usando essa rede social. Acrescenta que o YouTube ja esta saturado com todo tipo de
assunto, assim, no Facebook, ela teria mais espaco para seus videos.

Jano Programa Raul Gil, a atriz argumenta que prefere esse termo porque é no Facebook
que ela tem seu maior publico. Apesar do nimero consideravel de visualiza¢cGes no YouTube,
Tavares (2016) alega que “ndo tava assim tdo legal”. Entdo, decidiu postar um primeiro video
no Facebook e, rapidamente, ele viralizou. Nas palavras da atriz “E ai como eu fui postando,
eu fui percebendo que o meu publico esta no Facebook, entendeu? E s6 por isso. Porgque 0 meu
publico ndo esta no YouTube”.

Em seu livro, Tavares reitera essas informacgdes, dizendo que “[...] eu me considero uma
legitima FACEBOOKER. Por que ndo? Afinal de contas, é la no Facebook que 0s meus videos

fazem mais sucesso” (TAVARES, 2016, p. 39 — grifos da autora). A atriz acrescenta que, no
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Facebook, o ptblico é mais diversificado, ¢ a “unido de todas as tribos, de todas as idades, de
todas as classes sociais” (TAVARES, 2016, p. 40) e acaba fazendo parte da rede “de todo
mundo”.

Para nossa pesquisa, resgatando as informacdes do grafico 1, selecionamos os trés videos
que tiveram maior nimero de reagGes positivas e visualiza¢des (valores somados) no Facebook,
visto que é nessa rede que a série N&o sejA burro! tem maior repercussdo (ver nimeros no
grafico 1). Assim, nosso corpus € composto pelos videos #3, #5 e #6 da série.

A seguir, apresentamos um comparativo das visualiza¢fes, no YouTube e no Facebook,
dos trés videos selecionados, assim como das curtidas (YouTube) e das reacBes positivas
(Facebook), a fim de comprovarmos o0 maior sucesso dos videos selecionados na uUltima rede
citada.

Gréfico 2 - Nameros relacionados as visualizag@es dos videos #3, #5 e #6 da série N&o sejA burro! no
YouTube e no Facebook

Comparativo das visualizacGes dos 3 videos componentes
do corpus

Video #6 —
Video #5 —
Video #3 —

0 10 20 30 40 50 60 70 80
NuUmero de visualizagdes em milhdes

m Facebook ®YouTube

Fonte: elaboracdo prépria (2018).

Ao observamos no grafico 2 os dados comparativos entre os trés videos no YouTube,
verificamos que o video #3 teve maior repercussdo nessa rede, seguido pelo #6 e pelo #5,
respectivamente. Ja no Facebook, a tendéncia foi diferenciada: o video #6 teve maior
repercussao do que o #5 e 0 #3, respectivamente. Ha ainda que se destacar que, enquanto no
YouTube nenhum dos 3 videos selecionados chegou & marca de 1 milh&o de visualizagdes, no

Facebook cada um foi assistido mais de 20 milhdes de vezes®.

2 Dados referentes a data em que foram coletados.



36

Gréfico 3 - Numeros relacionados as reagdes positivas dos videos #3, #5 e #6 da série N&o sejA
burro! no YouTube e no Facebook

Comparativo das reacdes positivas dos 3 videos
componentes do corpus

Video #6 | —
Video #5 | —
Video#: | —

0 100 200 300 400 500 600 700 800 900
Namero de reagdes positivas em milhares
m Facebook ®YouTube

Fonte: elaborac@o prépria (2018).

No que concerne ao grafico 3, referente as quantidades de reacdes positivas de cada
video (#3, #5 e #6), verificamos que o video #3 teve maior repercussdo no YouTube, enquanto
no Facebook o video #6 contou com mais reagdes (“Curti”, “Amei”, “HAHA”). Destacamos
também que, enquanto no YouTube os 3 videos selecionados ficaram abaixo da marca de 100
mil reaces, no Facebook cada um ultrapassou de forma consideravel esse valor?:.

Optamos, portanto, por esses trés videos, visto que, devido a maior repercussdo que
obtiveram, consideramos que as caracteristicas que constituem o todo de sentido dos vlogs de
Marcela Tavares estdo mais proeminentes nos que selecionamos. Verificamos as semelhancas
e recorréncias entre os videos, comparando-os entre si, além de discutirmos sua relacdo (o
discurso de Tavares) com a esfera cientifica (Sociolinguistica) e com o discurso purista. Assim,
para analisarmos os videos da atriz, além de utilizarmos a metodologia apresentada na
introducdo deste trabalho, transcrevemos os videos de acordo com a proposta do projeto NURC
(retirada de Koch (1992, p. 73) — conferir Anexo A), e os analisamos qualitativamente de modo
a abordarmos toda a multimodalidade de linguagem que os compde, de acordo com 0
cotejamento de textos discutido por Geraldi (2012), a partir de proposta de Bakhtin (2000).

Na secdo a seguir, tecemos reflex6es o campo de estudos da sociolinguistica, a fim de
cotejarmos o discurso desse campo do conhecimento com o discurso veiculado nos enunciados-

concretos que analisamos nesta pesquisa.

2L Dados referentes a data em que foram coletados.
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2 CONSIDERA(}OES INICIAIS SOBRE LINGUA PORTUGUESA EM NAO SEJA
BURRO! DE MARCELA TAVARES

Segundo Marcela Tavares, ela faz em seus videos “corregdes de erros” de lingua
portuguesa. Ainda que a atriz diga que ensina portugués “com muito bom humor”, o que ela
faz, de fato, é julgar os diferentes modos de comunicacdo que as pessoas empregam
correntemente, considerando-os errados e propagando um discurso purista sobre a linguagem,
calcado no preconceito linguistico, Tavares condena o falante que ndo se encaixa no ideal de
lingua que ela defende, alegando que ele “ndo tera amigos” se continuar a falar de “forma
errada”. Para a Linguistica, em especial a Sociolinguistca, comunicar-se “bem”, de forma
“adequada”, € ser capaz de produzir sentido na lingua, de acordo com a situa¢ao em que estamos
inseridos e com o que pretendemos comunicar, indo além de formas gramaticais. Assim

argumenta Marcuschi (2010, p. 9):

Partindo do principio de que séo os usos que fundam a lingua e ndo o contrério,
defende-se a tese de que falar ou escrever bem ndo é ser capaz de adequar-se
as regras da lingua, mas é usar adequadamente a lingua para produzir um
efeito de sentido pretendido numa dada situagdo. Portanto, é intencdo
comunicativa que funda o uso da lingua e ndo a morfologia ou a gramatica.

E fundamental ndo perder de vista o significado social dos usos dos quais trata
Marcuschi. Sabemos que hé formas linguisticas, ditas “populares”, que, empregadas em
determinados contextos, ainda que comuniquem, que fagam parte de um todo de sentido coeso
e efetivo, se relacionadas a grupos sociais mais desfavorecidos, serdo taxadas, negativamente,
de modo que a ideia completa, o todo, possa ter sua importancia e credibilidade diminuidas
frente a formas ditas “cultas”. A eficacia social das formas desprestigiadas, assim como o
respeito perante o falante que as emprega, ndo sdo 0s mesmos que as formas consideradas
“corretas”, “padrdo” recebem, iSS0 ocorre porque acredita-se que os falantes dessas variedades
“populares” sdo menos inteligentes e cultos do que os falantes das variedades mais valorizadas

socialmente, como veremos ao longo deste capitulo.

Ainda a esse respeito, destacamos as palavras de Bortoni-Ricardo (2004, p. 33),

Em toda comunidade de fala onde convivem falantes de diversas variedades
regionais, como é o caso das grandes metrdpoles brasileiras, os falantes que
sdo detentores de maior poder — e por isso gozam de mais prestigio —
transferem esse prestigio para a variedade linguistica que falam. Assim, as
variedades faladas pelos grupos de maior poder politico e econémico passam
a ser vistas como variedades mais bonitas e até mais corretas. Mas essas
variedades, que ganham prestigio porque sdo faladas por grupos de maior
poder, nada tém de intrinsecamente superior as demais.
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Enfatizamos, ainda, que o prestigio social das variedades ndo concerne apenas a fala,
mas, também, a escrita. Uma vez que uma variedade nao prestigiada € registrada na escrita, por
sofrer com a avaliacdo social assim como sofre a modalidade de fala, é encarada como um erro
que deve ser corrigido.

Trazemos, como exemplo do discurso acerca da eficacia social acima mencionado, um
trecho do sexto video da série Nao sejA burro!, em que a humorista alega que “cometer uma
gafe” de portugués afasta o falante de outras pessoas, pois, implicitamente, ele seria motivo de

vergonha:

04’50

AFIM JUNTO pode ser usado como ADJETIVO OU SUBSTANTIVO...
EXEMPLO... para a minha formatura... eu irei convidar os meus parentes e
AFINS... JUNTO... agora... quando vocé t& AFIM de alguém... quando vocé
ta4 querendo UM TIRICOTICO UM TERECOTECO com alguém... vocé vai
falar assim pra ele... LEONARDO DI CAPRIO... TO A FIM DE VOCE...
Esse A FIM E SEPARADO.. PODE PARECER QUE NAO SEJA
SEPARADO... VOCE QUER FICAR ALI JUNTO COM A PESSOA... MAS
O A FIM E SEPARADO... entfio ndo comete essa gafe mais ndo porgue se
a pessoa for boa no portugués ela vai ¢ CORRER de vocé... (grifos nossos).
(TAVARES (2017d)).

Defendemos, neste trabalho, que, ainda que haja um embate entre as formas que Marcela
Tavares condena e as que impde como “corre¢do”, pois tém valores sociais diferentes - no caso
das sugestdes da humorista, elas tém maior apreciacdo social —, a veiculagdo desse tipo de
discurso, irrefletido, sobre os usos da lingua, reforca o purismo e o preconceito linguisticos,
segregando, ainda mais, os falantes.

Entendemos, na mesma direcdo que estudos da Sociolinguistica, que para que a lingua
seja compreendida em sua totalidade, deve ser estudada em seu contexto social de uso,
relacionada a fatores sociais, externos ao sistema linguistico, que caracterizam e particularizam
as diferentes comunidades de fala de uma sociedade. Para tanto, trazemos para reflexao estudos
da Sociolinguistica Variacionista, area de estudo que busca investigar a lingua em uso, e que
tem como objetivo desconstruir o ideal de lingua uniforme, homogénea, que acarreta
preconceito linguistico, pois, para esse campo da ciéncia da linguagem, a varia¢do e a mudanca
sdo intrinsecas as linguas naturais, ocasionadas por fatores linguisticos e extralinguisticos.
Assim, é necessario que sejam exploradas as relagdes que se estabelecem entre a lingua e a
sociedade para uma melhor compreensdo dos fendmenos linguisticos e extralinguisticos, bem
como das avaliagdes que circundam as diferentes manifestac6es linguisticas presentes em uma

sociedade.
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2.1 LINGUA E SOCIEDADE NO BRASIL

Conforme Wiedemer e Rosario (2014), “a lingua tem fungdes cognitivas e sociais que,
segundo Castilho (2012), desempenham um papel central na determinagédo das estruturas e dos
sistemas que organizam a gramadtica de uma lingua”. Desse modo, a lingua, além de ser um
aparato bioldgico do ser humano, como apontam teorias gerativas da linguagem, esta
intimamente ligada a realidade extralinguistica. Mudam-se 0s tempos, muda-se a sociedade,
muda-se a lingua; portanto, é preciso reconhecer que, com tantos falantes que uma lingua possa
ter, ela é atualizada, transformada e renovada por eles a cada manifestacéo linguistica, ao longo
do tempo. Presente nos mais diversos contextos e manifestada de diferentes modos, a lingua
ndo é uniforme, mas, sim, heterogénea. Segundo Fiorin (2006), a palavra funciona como
“indicador” de mudangas sociais. E nesse contexto que a teoria sociolinguistica se insere.

Labov (2008), autor basilar da sociolinguistica variacionista, propde que a lingua seja
estudada no meio social de uma comunidade de fala, a partir de seus usos reais e correntes, no
contexto social em que se faz presente, pois, segundo ele, é necessario que as relacdes entre
lingua e sociedade sejam recuperadas, visto que escolaridade, género, idade, grupo social,
dentre outros fatores, condicionam o uso de determinados tracos linguisticos, uma vez que a
lingua ¢ uma “forma de insercdo cultural e de socializacdo” (MARCUSCHI, 2010, p. 18) e ¢
imprescindivel compreendé-la como tal.

De acordo com a abordagem sociolinguistica, as linguas naturais, sem excec¢do, Sao
heterogéneas, sendo “resultado natural de fatores linguisticos fundamentais” (LABOV, 2008,
p. 238). Além disso, segundo o autor, elas podem apresentar variacdes em seus diversos niveis,
da fonética a pragmatica, no léxico etc. As variagbes também podem ocorrer devido a fatores
externos ao sistema linguistico, como tempo (variacdo diacrdnica), esfera de atividade (variacdo
diafasica), estrato social (variacdo diastratica), regido geografica (variacdo diatdpica) e
modalidade de uso da lingua, ou seja, registro oral ou escrito (variacdo diamésica). Esta ultima,
variacdo diamésica, € de fundamental importancia para nosso trabalho, tendo em vista o teor
dos comentérios de Tavares.

No que concerne aos tipos de variacéo, Ilali e Basso (2006) argumentam que a variagao
diacronica, isto €, a que ocorre através do tempo, pode ser notada de forma mais evidente ao
compararmos geracdes e verificarmos diferencas e inovacfes no que concerne ao léxico, de
modo mais comum, mas, também, a estruturas sintaticas. Ja a variacéo diafasica concerne ao

tipo de contexto em que o falante se insere, visto que a situacdo do discurso escolar, por
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exemplo, ndo é a mesma da mesa de bar. Assim, contextos formais ou informais, descontraidos,
conhecidos ou n&o, afetam o uso da lingua.

A respeito da variacdo diastratica, observamos uma diferenca notavel entre os falares
de individuos mais e menos escolarizados. No falar da populacéao brasileira menos escolarizada,
como apontam llari e Basso (2006), as formas verbais reduziram-se a duas: para a primeira
pessoa singular “ando” e, para todas as outras, singular ou plural, “anda”, o que ndo afeta a
comunicacdo e a compreensdo. Ja em relacdo a variacdo diatopica, compreendemos as
diferencas existentes em uma mesma lingua no que concerne ao espaco em que esta localizada
quando, por exemplo, “¢ falada em diferentes regides de um mesmo pais ou em diferentes
paises” (ILARI; BASSO, 2006, p. 157).

Por fim, no que concerne a variacdo diamésica, ou seja, as diferencas entre a lingua
falada e a lingua escrita, 0s autores apontam que “uma longa tradi¢do escolar acostumou as
pessoas a vigiar a escrita [...], por isso muita gente pensa que fala da mesma forma que escreve”
(ILARI; BASSO, 2006, p. 181) e, acrescentamos, outras pessoas creem que, por darmos tanta
atencdo a escrita, ela seria “mais correta e sistematizada” do que a fala. Entretanto, como
argumentam os autores, ainda que as diferencas entre fala e escrita ndo fiquem restritas as
formas das palavras e também acontegam no nivel organizacional, uma ndo é melhor do que a
outra, elas sdo, simplesmente, diferentes. Segundo Ilari e Basso (2006), a respeito da
organizacdo dessas duas modalidades, textos escritos que produzimos podem ser estruturados
previamente, assim como corrigidos e modificados caso o resultado final ndo nos satisfaca. Ja
no gue concerne ao texto falado, ele é planejado e produzido ao mesmo tempo, o que favorece

encontrar neles

um grande ndmero de reformulagdes sucessivas e sempre parciais de um
mesmo conteudo: uma mesma informag&o que foi apresentada inicialmente de
forma incompleta ou inexata vai sendo reapresentada em seguida de maneira
mais pertinente, num processo de corre¢des, acréscimos e reformulagdes [...]
(ILARI; BASSO, 2006, p. 181).

Isso ndo significa, enfatizamos, que a fala seja desorganizada ou “menos correta” do
que a escrita. Ambas sdo organizadas e adaptaveis as mais diferentes situacdes, o que torna a
lingua complexa e multifacetada.

Toda essa diversidade é constitutiva da lingua. Weinreich, Labov e Herzog (2006)
argumentam que a heterogeneidade é inerente as linguas e fundamental para seu
funcionamento. Acrescentam, ainda, que a auséncia de heterogeneidade na lingua seria

disfuncional. Assim, sempre atualizada, a lingua esta em constante mudanca, uma vez que ela
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¢ “[...] um processo continuo e o subproduto inevitavel da interagao lingiistica” (WEINREICH;
LABOV; HERZOG, 2006, p. 87). Além disso, enfatizam que a heterogeneidade linguistica é
compreendida por todo falante de uma lingua. “Essa heterogeneidade ¢ no fundo a raiz de toda
mudanca e podemos verificar que a heterogeneidade na sociedade pode gerar heterogeneidade
na lingua, e vice-versa” (BELINE, 2008, p. 151).

As variagbes e mudancas que ocorrem nas linguas ndo sdo repentinas e tampouco
alteram o sistema linguistico como um todo ou seu potencial expressivo. Durante esses
processos, as estruturas das linguas ndo perdem sistematicidade, sua organizacao ainda prové
todos os elementos necessarios, aos falantes, para que se expressem (FARACO, 2008). Como
aponta Britto (2004), as linguas séo produtos socio-historicos que se modificam “em fung¢do de
exigéncias pragmaticas e da histdria politica e cultural de cada comunidade, ndo havendo razédo
para supor que a lingua se desestruturara com o afrouxamento das amarras normativas”
(BRITTO, 2004, p. 143).

As variagdes se caracterizam como processos linguisticos em que variantes de um
mesmo traco convivem até que uma variante se sobreponha a outra, isto é, até que haja uma
mudanca. No que concerne as varia¢fes, no caso, a geografica, observamos uma diferenca, no
nivel fonético-fonoldgico, no falar do “R”, por exemplo. No interior do estado de Sao Paulo, é
comum encontrar o “R” retroflexo [1], conhecido como “caipira”. Ja na cidade de Sao Paulo, o
“R” tido como caracteristico do paulistano € o tepe [r], enquanto nos estados do Nordeste
encontramos com frequéncia o “R” glotal, sonoro [A] ou surdo [h]. J& no nivel lexical,
observamos, uma diferenca de atribuicdo de nome ao mesmo alimento, como a mandioca. No
Nordeste do pais, ela é conhecida como macaxeira, enquanto no Sudeste, chamam-na de aipim.

As mudancas sdo, na verdade, processos linguisticos que culminam na sobreposicéao de
uma variante por outra e esta Ultima desaparece. E importante destacar que no necessariamente
a variante nova se sobrepGe a antiga quando ha mudanca linguistica. Em relacdo a esse
fendmeno, as mudancas, observamos uma transformagéo ao longo do tempo da palavra “vossa
mercé€” em “vocé”, sendo que, esta Gltima convive com as variantes “cé€” e “océ” e, N0S meios
eletronicos, com a forma “vc”.

De forma geral, os processos de variagdo tém inicio na fala de individuos mais jovens
e, também, de grupos menos favorecidos socioeconomicamente. A0S poucos, as variagoes
avangam em diregdo aos grupos mais favorecidos, atingindo, também, as variedades de lingua
“cultas”. E apenas por fim que as variagdes atingem a lingua escrita, mais resistente a mudangas
(FARACO, 2008). E importante salientar, ainda, que nem todos os elementos em variagio em

um sistema linguistico geram mudancas. Algumas variantes do mesmo trago assim
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permanecem, sem que ocorra a sobreposicdo de uma pela outra. Por isso, afirmamos que toda
mudanca linguistica pressupde variagdo linguistica, mas nem toda variagao pressupde mudanca,
pois a mudanca pode ndo ocorrer (WENREICH; LABOV; HERZOG, 2006).

Um mesmo falante se expressa por meio de uma gama de variedades, a depender da
pratica social em que faz uso da lingua e das diferentes posi¢fes sociais que ocupa, produzindo
discursos ou respondendo a eles. Segundo Labov (2008, p.120-121),

A comunidade de fala ndo se define por nenhum acordo marcado quanto ao
uso dos elementos da lingua, mas sobretudo pela participacdo num conjunto
de normas compartilhadas; tais normas podem ser observadas em tipos de
comportamento avaliativo explicitos e pela uniformidade de padrdes abstratos
de variacdo que sdo invariantes em relacdo a niveis particulares de uso.

Alkmin (2011, p. 31) argumenta na mesma direcao que Labov (2008), esclarecendo que
“uma comunidade de fala se caracteriza nao pelo fato de se constituir por pessoas que falam do
mesmo modo, mas por individuos que se relacionam, por meio de redes comunicativas diversas,
e que orientam seu comportamento verbal por um mesmo conjunto de regras”. Ainda que
pertencam a uma determinada comunidade de fala, os falantes estdo inseridos em praticas
sociais diversas, chamadas comunidades de pratica, em que compartilham vivéncias coletivas
cotidianas no trabalho, na escola, na igreja, na rua, no lazer, em que se fazem presentes diversas
variedades linguisticas (FARACO, 2008). Assim, o falante se adapta as diferentes demandas
sociais de lingua, a depender da interacdo que realiza, o que nos permite afirmar que, para cada
uma dessas comunidades, hd uma expectativa de lingua a ser usada, mais valorizada do que
outras. Todo falante ¢, portanto, um “camaledo linguistico” (FARACO, 2008), afirmacéo que
vai na mesma direcdo do que ja argumentara Labov (2003, p. 234): “Um dos principios
fundamentais da investigacdo sociolinguistica pode simplesmente ser enunciado como N&ao ha
falantes de estilo unico”.

Tendo isso em vista, observamos que algumas formas de lingua sdo mais valorizadas do
que outras no meio social, ainda que, linguisticamente, nenhuma forma seja melhor do que
outra, como argumenta Bagno (1999), visto que todas elas possuem sistematicidade e regras,
além de serem funcionais, exercendo suas funcdes sociais. E importante salientar que as
valorac@es acerca dos fendmenos da lingua sdo construidas socialmente, uma vez que a lingua
aparece marcada por simbolos que a identificam a grupos mais ou menos privilegiados na
sociedade. Conforme o processo de mudanca se desenvolve, as valoragdes ganham forca de
modo gue podem se tornar uma marca social, caracterizando comunidades de fala especificas.

Assim, 0s tragcos em variacdo que surgem em determinadas comunidades, ao apresentarem
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particularidades de seu grupo origem, sdo valorados positiva ou negativamente, a depender da
posicdo social que o grupo originario tenha na sociedade. As variedades identificadas a grupos
de baixo prestigio social sdo estigmatizadas, valoradas de forma negativa pelos falantes de
grupos sociais mais favorecidos, o que contribui para a formacéo de esteredtipos das variedades
dos estratos menos privilegiados.

Assim, como aponta Labov (2008), “Se o grupo for excluido da corrente dominante da
sociedade, ou se seu prestigio diminuir, a forma linguistica ou regra sera estigmatizada,
corrigida e até mesmo extinta” (LABOV, 2008, p. 366). Também Britto (2004) argumenta na
mesma direcdo de Labov (2008), enfatizando que a valoracdo de uma forma inovadora néo
depende do quao diferente ela é do modelo estabelecido, mas do quanto ela aparece relacionada
a variedade linguistica de grupos sociais desfavorecidos. E por essa razdo que nio ha formas
linguisticas melhores ou piores em si, a valoragdo é uma construcdo social e historica de uso
valorizado e de prestigio, visto que a sociedade impde regras sociais, assim como linguisticas,
que quer ver cumpridas, de modo que o descumprimento dessas regras pode acarretar, ao
falante, situacGes embaracosas, assim como sua ndo aceitacao por determinado grupo social.

Em reflexdo semelhante sobre a valoracdo da lingua no meio social, o sociélogo francés
Pierre Bourdieu (1996)?2 propde, a partir de uma analogia com o campo econdmico, a
existéncia de relagcdes de mercado entre trocas linguisticas realizadas pelos usuarios de uma
lingua. O sociélogo sugere que os diferentes capitais linguisticos em circulagdo num
determinado meio social, as variedades linguisticas, além de estarem em concorréncia, ndo sdo
igualmente distribuidos entre os falantes, sendo um(s) privilegiado(s) em detrimento de
outro(s), o0 que acarreta a producdo e a manutencdo do poder simbélico dos usos (capitais)
linguisticos legitimados e das relagdes desiguais.

Como aponta Bourdieu (1996), o mercado linguistico, ao mesmo tempo concreto e
abstrato, instaura-se sempre que os discursos produzidos pelos sujeitos estdo passiveis de serem

avaliados e de receberem “pregos”. Essas relagdes de precificacdo (valoracao) ndo dependem

22 As contribui¢des da sociologia da linguagem sdo fundamentais para o aprofundamento das reflexdes sobre a
relagdo do meio social com os usos linguisticos, pois, ainda que Sociolinguistica e Sociologia da Linguagem
busquem, ambas, compreender as relagdes entre lingua e sociedade, cada campo teorico se debruca de modo
diferente sobre o objeto lingua. Localizada no campo das Ciéncias Sociais, os estudos de sociologia da linguagem
tém como base o fendmeno social, deixando lacunas no que concerne a analises, descri¢des ou interpretacdes dos
usos linguisticos e suas formas. Ja a sociolinguistica, localizada no campo da Linguagem, centra suas reflexdes no
fendmeno linguistico, nas formas e nos usos de lingua, sem grandes aprofundamentos no que se refere a analises
socio-historico-culturais. Acreditamos que convergir essas teorias nos forneca um panorama sociolinguistico
so6lido, pois, como argumenta Alkmim, citando as reflexdes de Marcel Cohen, é necessario que se estabeleca um
didlogo entre as diversas areas das ciéncias humanas, uma vez que, “os fendmenos linguisticos se realizam no
contexto varidvel dos acontecimentos sociais”.
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da competéncia linguistica dos sujeitos, isto €, do que sdo capazes de executar, mas sim de

como as leis do mercado linguistico funcionam para o produto de uma competéncia. Logo,

O que circula no mercado linguistico ndo ¢ a “lingua”, mas discursos
estilisticamente caracterizados, a0 mesmo tempo do lado da producéo, na
medida em que cada locutor transforma a lingua comum num idioleto, e do
lado da recepcdo, na medida em que cada receptor contribui para produzir a
mensagem que ele recebe e aprecia, importando para ela tudo o que constitui
sua experiéncia singular e coletiva. (BOURDIEU, 1996, p. 25 — grifo do
autor).

O produto que tem mais éxito no mercado linguistico, obtendo o maior lucro simbélico
disponivel, se estabelece como capital linguistico ou competéncia legitima, que se configura
como “o poder sobre os mecanismos de formac¢do dos pregos linguisticos, o poder de fazer
funcionar em proveito proprio as leis de formacdo dos precos e de recolher a mais-valia
especifica” (BOURDIEU, 2003, p. 130) e pressupde, portanto, ganhos.

Nessa perspectiva, como a da Sociolinguistica, a lingua se relaciona ndo sé a formas
linguisticas, mas também a valores socioculturais. As valoracdes acerca das variedades
linguisticas sdo estabelecidas no meio social, numa relacdo dialdgica entre locutor e receptor
que transforma as variedades em capitais linguisticos, as quais serdo mais ou menos rentaveis
no mercado. Quando mais rentaveis, adquirem um status legitimo, tendo poder suficiente para
fazer as leis do mercado funcionarem em proveito préprio, impondo precos e produtos, além de
obter os maiores lucros disponiveis.

O capital linguistico revela o que os sujeitos produtores devem possuir a fim de serem
reconhecidos e valorizados socialmente. Ser capaz de produzir discursos e de usar a lingua ndo
é suficiente para explicar seu uso social que deve incorporar a essa capacidade a competéncia
de poderem ser ouvidos, impostos e aceitos socialmente. Assim, evidencia-se, conforme
argumenta Bourdieu (2003), que a valoracdo dos produtos linguisticos ocorre nas relacdes de
um determinado mercado linguistico, em que as formas linguisticas serdo avaliadas e julgadas.

Como dito anteriormente, do ponto de vista linguistico, segundo a Sociolinguistica
Variacionista, nao ha diferenga entre as variedades no que concerne as suas “qualidades”, elas
sdo, simplesmente, diferentes. Contudo, como aponta Britto (1997), na midia, em gramaticas
tradicionais e no senso comum, a lingua é tomada como homogénea, estatica e invariavel,
impde-se uma Unica forma linguistica como correta e legitima, de modo que seja perpetuado
um discurso purista sobre a linguagem, em que apenas uma variedade linguistica € privilegiada

e considerada valida.
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No discurso purista, argumenta-se que lingua e variedades ndo sdo a mesma coisa, de
modo que seja defendida a existéncia de um padréo de lingua correta, baseado em um padréo
normativo de lingua que nenhum falante usa de fato. O purismo linguistico ndo compreende
que uma lingua corresponde ao conjunto de suas multiplas variedades, todas previstas em seu
sistema gramatical. A norma-padrdo ¢, na verdade, uma espécie de “lingua modelo”, e,
portanto, ndo e falada por nenhum individuo, visto que ndo é, efetivamente, uma variedade,
mas, sim, uma prescri¢cdo, um codigo modelar neutro.

A historia da normatividade linguistica data da formacao dos Estados Nacionais quando,
frente a tamanha “diversidade lingliistica regional e social herdada da experiéncia feudal”
(FARACO, 2008, p. 74), foi necessario que se estabelecesse uma lingua oficial da nacéo,
comum e homogénea, um padrdo neutro, que funcionasse como instrumento de coesao social,
poder e dominagéo. Assim, no “trabalho de normalizagao dos produtos dos habitus lingiiisticos”
(BOURDIEU, 1996, p. 34) aclamados em producdes escritas, visto que é a lingua escrita, e ndo
a lingua falada, que se atribui a retiddo (BOURDIEU, 1996, p. 35), cria-se uma lingua modelo,
ideal, na qual se minimizam-se variagdes.

Como argumenta Faraco (2005, p. 15),

[...] as culturas que operam com a escrita — que €, por suas propriedades,
historia e fungdes sociais, uma realidade mais estavel e permanente que a
lingua falada — desenvolvem um padrdo de lingua que, codificado em
gramaticas, cultivado pelos letrados e ensinado pelas escolas, adquire um
estatuto de estabilidade e permanéncia maior do que as outras variedades da
lingua, funcionando, conseqiientemente, ndo s6 como refreador temporario de
mudangas, mas principalmente como ponto de referéncia para a imagem que
os falantes constroem da lingua.

A norma-padrao ¢, ainda, confundida com a gramatica de uma lingua, como se fossem
a mesma coisa, sendo divulgada em manuais de ensino e, também, ensinada, como o conjunto
de regras que regula a lingua, quando, na verdade, a norma corresponde a gramatica de uma
variedade especifica da lingua, produzida em determinado momento histérico € em uma
determinada sociedade fixada no tempo e que, atualmente, ndo corresponde a variedade alguma,
sequer a variedade das pessoas ditas cultas e letradas, como se acredita. Como apontado por
Bourdieu (1996), os usos registrados nela sdo, em geral, aqueles frequentemente encontrados
em producdes escritas de canones literarios, diciondrios e manuais, o que ndo reflete a realidade
linguistica. Desse modo, a norma-padrao € vista como prescri¢cdes que devem ser seguidas para
que um “bem falar”, “falar correto” seja atingido, ela corresponderia a “o que e como se deve
dizer”, em oposi¢do a um falar “incorreto”. Como apontam estudos linguisticos atuais

(FARACO, 2008), a norma linguistica pode ser encarada de uma outra forma, como aquilo que
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de fato acontece em uma lingua, isto é, “ao que se diz”, aos falares que sdo “normais” e
recorrentes nas comunidades de fala que compdem uma sociedade.

A partir dessas discuss@es, verificamos, ainda, que, no senso comum, tampouco se
compreende 0 que seja gramatica. Neutra, visto que é sistema, ela é o conjunto de regras neutro
que organiza a lingua e comporta todas as suas possibilidades realizaveis, como argumenta
Neves (2018). Toda lingua tem gramética e, consequentemente, todas as variedades linguisticas
também o tém, mas gramatica e lingua ndo sdo a mesma coisa. De forma geral, divulga-se em
obras para ensino de lingua e na midia, a norma-padrao, levando a crer que a lingua, gramatica

e norma séo sindnimas. Conforme argumenta Santos (2017, p. 70),

Todas as variedades linguisticas tém gramatica e possuem regras de
funcionamento. Contudo, confundidas, lingua e gramatica sdo tomadas como
sendo uma sb6. Desse modo, as possibilidades de realizacdo do sistema
linguistico que aparecem em instrumentos linguisticos, como dicionarios,
gramaéticas, dentre outros, sdo tidas como corretas e Unicas, havendo a
estigmatizacdo das demais. Em sua maioria, esses instrumentos ndo levam em
consideracdo os usos reais que os falantes fazem da lingua.

E preciso que tal confuséo seja desfeita, como aponta Bagno (1999). No Brasil, um pais
de dimensdes continentais e com uma populacdo extremamente miscigenada, com muitas
variedades linguisticas, impera um discurso purista sobre a linguagem, propagado pela midia,
pelo sistema de ensino e pelos canais oficiais. No pais, sS40 comuns canais, paginas, manuais
on-line para ensino de lingua portuguesa, como € o caso dos videos de Marcela Tavares, que
toma as variedades linguisticas como “erros”, veiculando discursos degradantes sobre as formas
variantes, como “isso ndo € portugués” ou, ainda, sobre os falantes, que sao taxados de “burros”,
“caipiras”, dentre outras ofensas, visto que, em seus videos, ela acha que a fala ¢ um reflexo da

escrita, cré que sdo a mesma coisa. Como aponta Scherre (2005),

Quando comprometida com a verdade, a midia é fundamental na vida de uma
sociedade. Caso contrario, € perniciosa, porque cria verdades, falseia fatos,
faz (mal) a cabeca. A midia brasileira, pela voz de veiculos como a Veja e 0
Correio Braziliense, tem faltado com a verdade, ao repisar a idéia de que as
formas linguisticas de prestigio sdo as Unicas certas do ponto de vista da
estrutura linglistica. Se ndo fosse a confusdo entre lingua e gramatica
normativa, entre lingua falada e lingua escrita e as deprimentes associacdes
entre lingua e inteligéncia/burrice, competéncia/incompeténcia, beleza/feilra;
sucesso/insucesso, todas as colunas de dicas de portugués espalhadas por
jornais, revistas e tevés, prestariam um grande servico a comunidade. Mas a
midia presta um desservico, porque com elas reforca um dos aspectos mais
sordidos do ser humano - a divisao entre classes e a exclusdo social.
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Esse julgamento negativo, condenatorio e excludente perante as variedades de lingua e
seus falantes é considerado pela Sociolinguistica como preconceito linguistico, como
argumentam Bagno (1999), Scherre (2005), Faraco (2008) e Leite (2008). Ainda nas palavras
de Scherre (2005),

a midia brasileira - apesar de pretender prestar um servico ao buscar
democratizar as sutilezas das gramaticas normativas, da norma-padréo - vem
prestando um desservico a inteligéncia e a dignidade humana, ao estabelecer
identidade entre gramética normativa e lingua ou idioma de um povo; ao
reforcar a confusdo entre lingua falada e lingua escrita; ao instigar e fortalecer
0 preconceito linguistico.

E importante destacar que, no senso comum, norma culta corresponde & lingua, de forma
geral. Para os sociolinguistas, temos a horma culta da modalidade escrita da lingua portuguesa
e a norma culta da modalidade falada. Nos videos de N&o sejA burro!, verificamos que Tavares
ndo faz uma separacdo entre oralidade e escrita, o0 que € tipico da confusdo que normalmente se
realiza entre norma culta e padrao escrito da lingua. Assim, esses conceitos sao embaralhados
no senso comum, na midia e nas relacdes de ensino, engano que a fala de Tavares reflete,
comum no contexto fora da universidade. A professora-personagem se configura, portanto,
como porta-voz desse discurso que circula na sociedade, preconceituoso.

O preconceito linguistico se funda em um discurso excessivamente conservador?,
purista, baseado na ideia de que apenas a norma linguistica padrdo é valida e correta como
forma de expressdo, rotulando as demais variedades como “incorretas” e ‘“dialetos”. A
variedade que mais se aproxima dessa norma é a culta, intimamente ligada a um alto grau de
letramento/escolaridade, exclusividade ainda de uma pequena parcela da populacéo brasileira,
principalmente os grupos mais favorecidos economicamente. A norma, como aponta Bourdieu,
é um capital linguistico extremamente rentavel e, da mesma forma, a variedade culta € capaz
de obter altos lucros simbdlicos, visto que é a variedade que mais se aproxima do modelo a
partir do qual as manifestagdes linguisticas sdo julgadas. Desse modo, quanto mais distante da
normatividade linguistica, mais a variedade sera estigmatizada e vitima de preconceito.

E importante destacar como uma competéncia linguistica se transforma em capital
linguistico, ganhando legitimidade e tornando-se dominante de modo a ser o referencial de
avaliacdo entre as demais competéncias presentes no mercado. A lingua legitima ndo é capaz

de manter seu status de dominancia sozinha. Nas palavras de Bourdieu (1996, p. 166),

23 Compreendemos conservador a partir da perspectiva da sociolinguistica, como uma resisténcia as mudangas e
as diferencas. Neste trabalho, entendemos conservador a partir de uma conotacdo negativa, visto que também esta
relacionado ao preconceito, no caso, o linguistico.
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E um artefato que, universalmente imposto pelas instancias de coergéo
linglisticas, tem uma eficécia social na medida em que funciona como norma,
através da qual se exerce a dominacgdo dos grupos. Detendo 0s meios para
imp6-la como legitima, os grupos detém, ao mesmo tempo, 0 monopdlio dos
meios para dela se apropriarem.

Desse modo, a lingua legitima dota-se de um poder simbdlico que se configura como
um poder invisivel exercido ndo pela forga, mas pelas formas de construgdo da realidade, as
quais produzem “uma representagdo do mundo social imediatamente ajustada a estrutura das
relacBes sécio-econbmicas que, doravante, passam a ser percebidas como naturais e, destarte,
passam a contribuir para a conservacgao simbolica das relagdes de for¢a vigentes” (BOURDIEU,
1971, p. 255-256 apud BOURDIEU, 1998, p. XII).

O poder simbdlico aparece, entdo, intimamente ligado a violéncia simbdlica, forma de
manutencdo desse poder e das legitimidades instituidas. Bourdieu (1996, p. 16 apud SANTOS,
2015, p. 11) assim a define: “A violéncia simbdlica ¢ uma violéncia que se exerce com a
cumplicidade técita daqueles que a sofrem e também, frequentemente, daqueles que a exercem
na medida em que uns e outros sdo inconscientes de a exercer ou a sofrer”’; acrescenta que ela
se da por “formas de coer¢do que se baseiam em acordos ndo conscientes entre as estruturas
objetivas e as estruturas mentais” (BOURDIEU, 2012, p. 239 apud SANTQOS, 2015, p. 11).

Nesta dissertacdo, aproximamos o conceito de violéncia simbdlica ao de preconceito
linguistico. Como aponta Bourdieu, dominantes e dominados perpetuam essa violéncia de
forma inconsciente. Labov argumenta, igualmente, que, na fala casual os falantes
“inconscientemente usam formas que eles proprios estigmatizam na fala dos outros” (LABOV,
1974, p. 70-72). Segundo o linguista, os falantes se escutam utilizando a variedade linguistica
que consideram correta, de prestigio, e negam sua identificacdo com aquela que € estigmatizada.
Assim, julgando que tém um capital linguistico rentavel, muitos falantes condenam suas
préprias variedades, perpetuando o preconceito e a violéncia.

Destacamos, ainda no que concerne as violéncias simbdlicas propagadas contra as
variedades linguisticas, a diferenciagdo proposta por Leite (2008) entre preconceito e
intolerancia. Para ela, o preconceito se configura como uma ideia, opinido ou sentimento que
pode levar a intolerancia, esta sim, atitude ruidosa e violenta que ndo admite opinides
divergentes (LEITE, 2008, p. 20). Ainda segundo a autora, a intolerancia passa despercebida
na opinido publica, ¢ quase invisivel, contudo, ¢ “tdo agressiva quanto outra qualquer, pois

atinge o cerne das individualidades” (LEITE, 2008, p. 13).
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Verificamos, na série N&o sejA burro!, de Marcela Tavares, como seré analisado nesta
dissertacdo, a propagacdo estrondosa de opinibes sem fundamentos, vexatdrias, sobre as
variedades linguisticas do portugués, que atingem os sujeitos falantes que as usam. Como
apontam estudos sobre letramento, esse preconceito também tem como alvo os individuos
chamados pouco “letrados”. Na sec¢do a seguir, trazemos reflexdes sobre as praticas de

letramento no Brasil e sua relagcdo com o preconceito e o purismo linguisticos.

2.2 PRECONCEITO LINGUISTICO E ENSINO NO BRASIL

O purismo linguistico, no Brasil, aparece com grande forca na midia e, ainda, no sistema
de ensino. Apesar da enorme quantidade de variedades linguisticas existentes no pais, no que
concerne a fala e mesmo a escrita, “o senso comum reconhece ¢ assume um nivel de fala em
relacdo ao qual os demais sdo vistos como errados, e, na melhor das hipéteses, variacdes, que
se toma normalmente como expressao da gramatica, entendida como paradigma de corre¢ao”
(BRITTO, 1997, p. 103). Ha ainda que se destacar os estudos sociolinguisticos que tém se
desenvolvido no pais, mas que, ainda, ndo conseguem combater essas préaticas discursivas sobre
a linguagem.

Isso se deve a muitas questBes, complexas, que se relacionam, principalmente, a
representacdo da lingua no meio social e, também, no senso comum das praticas escolares, as
quais, fundadas em crencas difusas sobre o que seja gramatica, lingua e norma, levam a uma
visdo deturpada de lingua, em que ndo existe heterogeneidade, mas uma forma Unica e valida
de se expressar?*. Ha ainda que se destacar as imponentes forcas ideoldgicas que se ligam a
todo esse cendrio, numa agao normativa “identificando a questao da lingua como uma questao
nacional e vendo no dominio do portugués considerado correto uma garantia de ascensao social.
Deste modo, estigmatizam-se e excluem-se as expressdes propriamente populares” (BRITTO,
1997, p. 103).

Essa concepcao de lingua é amparada e propagada, ainda, pela escola, assim como pela
midia, instituicdes formadoras de opinido que intensificam os valores e ideologias do senso
comum, visto que “0 publico adquire conhecimento e se interessa pelo que aparece na midia, 0

que significa que os veiculos de comunicagdo induzem o publico sobre o que ele deve pensar e

24 Compreendemos que ha ainda, no Brasil, de forma geral, um ensino de Lingua Portuguesa fortemente baseado
na gramatica tradicional. Desse modo, esse ensino normativo prioriza, em sala de aula, o estudo da variedade
escrita culta do portugués, cujo objetivo € fazer com que o aluno substitua seus padrdes proprios de uso linguistico,
os quais sdo considerados errados e inadmissiveis, por outros tomados como corretos e legitimos.
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como deve pensar sobre determinados assuntos” (AZAMBUIJA, 2008, p. 38), de modo que essa
“lingua” modelar seja requerida, como bem, no meio escolar e social. Assim, como argumenta
Britto (1997), esse modelo de lingua é ensinado pela escola porque é uma demanda social e, ao
mesmo tempo, a sociedade demanda tal modelo porque é aquilo que se ensina na escola, ainda
que encontremos nos PCN (BRASIL, 1998) que:

A Lingua Portuguesa, no Brasil, possui muitas variedades dialetais.
Identificam-se geogréfica e socialmente as pessoas pela forma como falam.
Mas ha muitos preconceitos decorrentes do valor social relativo que é
atribuido aos diferentes modos de falar: € muito comum se considerarem as
variedades linguisticas de menor prestigio como inferiores ou erradas.

O problema do preconceito disseminado na sociedade em relacdo as falas
dialetais deve ser enfrentado, na escola, como parte do objetivo educacional
mais amplo de educag&o para o respeito a diferenga. Para isso, e também para
poder ensinar Lingua Portuguesa, a escola precisa livrar-se de alguns mitos: o
de que existe uma tnica forma “certa” de falar — a que se parece com a escrita
— e 0 de que a escrita é o espelho da fala — e, sendo assim, seria preciso
“consertar” a fala do aluno para evitar que ele escreva errado. Essas duas
crencas produziram uma pratica de mutilacdo cultural que, além de
desvalorizar a forma de falar do aluno, tratando sua comunidade como se fosse
formada por incapazes, denota desconhecimento de que a escrita de uma
lingua ndo corresponde inteiramente a nenhum de seus dialetos, por mais
prestigio que um deles tenha em um dado momento histérico. (BRASIL, 1998,
p. 26).

No gue concerne a midia, ainda que adote formas linguisticas que visam a identificacdo
do telespectador, com o emprego de registros informais e de diferentes variedades linguisticas,
ela incorpora, de maneira dogmatica e contraditoria, as crencas do discurso purista, defendendo
a existéncia de uma lingua portuguesa homogénea, invariavel, baseada na normatividade. Desse
modo, ela despreza as variedades desprestigiadas socialmente, demonstrando, em relacdo a elas,
preconceito linguistico.

Destacamos que, em programas cujo tema ndo seja o0 ensino de lingua portuguesa, a
estratégia de desprezo das variedades linguisticas € a criacdo de esteredtipos que, em sua
maioria vinculados ao humor, funcionam de modo a cativar os espectadores. Baseado em
clichés, o preconceito € mascarado sob a “brincadeira” ¢ sob a naturalidade, de forma que parega
“comum ¢ intrinseco a sociedade” (JUNQUEIRA, 2010, p. 2465). Como argumenta Britto
(1997), quando o assunto é a lingua portuguesa, separam-se se¢cdes especiais para tratar sobre
ela, o que lhes garante um status diferenciado, calcado na voz da autoridade, mesmo que a
figura de autoridade néo seja, de fato, um estudioso sobre lingua.

Desse modo, 0 preconceito linguistico, como vimos discutindo, estad calcado na

discriminagdo socio-econdmica-cultural contra os individuos que ndo fazem uso das variedades
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legitimadas da lingua, afetando diferentemente os diversos estratos sociais. A variedade culta,
falada pelos grupos sociais com niveis mais altos de escolarizacdo, ndo corresponde
inteiramente a norma-padrdo, porém, confundidas, tomada uma pela outra, norma-padrédo e
variedade culta sdo tidas como o ideal de lingua correta e, devido a essa proximidade, a
variedade culta, mesmo que apresente variagdes em desacordo com a norma-padréo da lingua,
€ pouquissimo ou nada estigmatizada — por exemplo a inversao sujeito/verbo: “Subiu os pregos
dos produtos” — diferentemente do que ocorre com as variedades de grupos desfavorecidos,
mais marcadas.

Muitas vezes, principalmente no sistema escolar, como aponta Soares (1986),
associavam-se as variedades estigmatizadas e suas comunidades de origem ao mito do “déficit
cultural”, segundo o qual elas assim o sdo devido as suas caracteristicas naturais, biologicas.
Labov (1972) também apresenta essa discussao, ao destacar que as diferencas linguisticas eram
vistas na escola como deficiéncia. Esse julgamento é completamente equivocado, visto que € o
acesso a escolarizacdo, ainda precario no Brasil, que garante a aprendizagem da norma culta e
0 maior uso das variedades prestigiadas.

Essa questdo precisaria ja estar ultrapassada com a elaboracdo dos PCN (BRASIL,
1998) e da BNCC (BRASIL, 2017), os quais foram profundamente influenciados por estudos

sociolinguisticos e orientam ao ndo preconceito, destacando que

é relevante no espago escolar conhecer e valorizar as realidades nacionais e
internacionais da diversidade linguistica e analisar diferentes situacfes e
atitudes humanas implicadas nos usos linguisticos, como o preconceito
linguistico (BRASIL, 2017).

Acrescenta-se também que,

Compreender as linguas como fenbmeno (geo)politico, histoérico, cultural,
social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo
suas variedades e vivenciando-as como formas de expressdes identitarias,
pessoais e coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de
qualquer natureza. (BRASIL, 2017, p. 494).

Assim como Street (2006), Soares, na década de 1980, ja apontara sobre como o0s
letramentos ndo dominantes séo apresentados as criangas. Segundo a autora (SOARES, 1985),
as criangas que mais sofrem sdo aquelas das classes populares, uma vez que suas praticas de
lingua se afastam do ideal da escola, tendo, portanto, sua variedade dialetal rejeitada, sendo
consideradas portadoras de um “déficit linguistico” que seria decorréncia de um “déficit

cultural”, como j& mencionado. As criangas das classes privilegiadas, por sua vez, adaptam-se
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melhor as expectativas da escola, tanto em relacdo as fungdes e usos da lingua quanto em
relacdo ao padrdo culto de lingua oral. Esse contexto de aprendizado preconceituoso e
segregacionista afeta o processo de alfabetizacéo das criancas, levando ao fracasso das criancgas
das classes populares, visto que elas ndo detém o capital linguistico escolarmente rentavel,
necessario ao sucesso no ambiente escolar (SANTOS, 2017).

Além disso, hé que se destacar também a confusdo que se estabelece entre oralidade e
escrita. Esta é, erroneamente, considerada um reflexo daquela, o que, no ambiente escolar,
dificulta o acesso dos alunos a escrita e ao processo de letramento, pois cria-se uma expectativa
de que funcionem de igual modo. Lingua escrita e lingua oral tém diferentes apreciacfes sociais
e estdo presentes, também, para diferentes fins comunicativos, nas mais diversas esferas de
atividades humanas e com variadas intencdes. Tais apreciacdes sociais variam, inclusive, de
comunidade para comunidade, isto é, as valoracdes acerca da escrita/fala sdo varidveis a
depender do grupo social e da situagdo em que se inserem/manifestam. Como argumenta
Marcuschi (2010, p. 17), a lingua escrita “se tornou indispensavel, ou seja, sua pratica e
avaliacdo social a elevaram a um status mais alto, chegando a simbolizar educacéo,
desenvolvimento ¢ poder” de modo que, enraizados nas praticas sociais, os usos de escrita
“impdem-se com uma violéncia inusitada e adquirem um valor social até superior a oralidade”
(MARCUSCHI, 2010, p. 17). E importante destacar que a normatizacdo para a fala e para a
escrita consiste em processos diferentes. As expectativas sdo diferentes em relacdo a uma e a
outra, isto €, dependem do contexto em que se inserem.

No que concerne a aquisicao da escrita, Magda Soares, estudiosa brasileira de destaque
em estudos sobre letramento no pais, argumenta que 0 acesso a escrita envolve multiplas
habilidades e variaveis, configurando-se como um fendmeno mdaltiplo, complexo e
interdisciplinar, estreitamente vinculado a politica e a ideologia. Segundo a autora, as diferentes
facetas desse processo (a saber: psicoldgica, psicolinguistica, sociolinguistica etc), devem ser

articuladas em uma teoria de alfabetizacdo que leve em conta, também:

Os fatores sociais, econdémicos, culturais e politicos que o condicionam. Uma
teoria coerente da alfabetizacdo so sera possivel se a articulagéo e integragdo
das vérias facetas do processo forem contextualizadas social e culturalmente
e iluminadas por uma postura politica que resgate seu verdadeiro significado
(SOARES, 1985, p. 23).

E fundamental que o processo de aquisicdo da lingua escrita se constitua como uma
pratica situada, pois, como aponta Street (2006, p. 466), “quaisquer que sejam as formas de

leitura e escrita que aprendemos e usamos, elas sdo associadas a determinadas identidades e
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expectativas sociais acerca de modelos de comportamento e papéis a desempenhar”.
Apresentar, nas relagdes de ensino/aprendizagem, a escrita como homogénea, e somente
apresentar aos alunos a escrita praticada por grupos de prestigio € marginalizante. Segundo
Santos (2017, p. 30), “é necessario que o professor proporcione ao aluno o acesso a ‘cultura
letrada’, sem propagar discursos puristas sobre a linguagem e, consequentemente, preconceitos

linguisticos”. Essa orientagao se faz presente nos PCN (BRASIL, 1998), segundo a qual:

Para aprender a escrever, é necessario ter acesso a diversidade de textos
escritos, testemunhar a utilizacdo que se faz da escrita em diferentes
circunstancias, defrontar-se com as reais questdes que a escrita coloca a quem
se propde produzi-la, arriscar-se a fazer como consegue e receber ajuda de
quem ja sabe escrever. Sendo assim, o tratamento que se da a escrita na escola
ndo pode inibir os alunos ou afasta-los do que se pretende; ao contrério, é
preciso aproximéa-los, principalmente quando sdo iniciados “oficialmente” no
mundo da escrita por meio da alfabetizacdo. (BRASIL, 1998, p. 48).

29 ¢

Entendemos, portanto, que dizer “ndo se fala assim”, “ndo se escreve desse jeito”, sem
qualquer tipo de contextualizacdo, como o faz Marcela Tavares em seus videos, é redutor.

Vejamos como isso ocorre em trechos do terceiro video da série Nao sejA burro!:

03’55

EMBORA E EM BORA... me fala uma coisa querido... QUAL O TEU
PROBLEMA? ... por que que vocé SEPARA O EM DO BORA? QUAL o
TEU PROBLEMA? NAO EXISTE ESSA PALAVRA.. EMBORA SE
ESCREVE JUNTO... NAO E SEPARADO... PARA DE ESCREVER ESSA
MERDA SEPARADO... NAO EXISTE... NAO... A:: I: : ... TO COM ODIO
DE VOCE QUE FAZ ISSO... (grifos nossos). (TAVARES, 2016g).

Street (2006) argumenta que é fundamental deixar explicito que o fato de haver um
letramento dominante que aparece como padrdo ndo se deve a sua caracteristica de ser “o
melhor”, mas, sim, ao fato de assim ser considerado por uma questdo de poder, visto que ele ¢
representativo de uma cultura dominante. De acordo com o autor, a cultura dominante €, na
maioria das vezes, disfarcada sob discursos de neutralidade, sendo o letramento correspondente

apresentado como dnico e, os demais, como falhos.

Quando outros letramentos sao reconhecidos, como, por exemplo, nas praticas
de letramento associadas a criangas pequenas ou a diferentes classes ou grupos
étnicos, eles sdo apresentados como inadequados ou tentativas falhas de
alcangar o letramento préprio da cultura dominante: exige-se entdo a atengéo
remediadora, e 0s que praticam esses letramentos alternativos sdo concebidos
como culturalmente desprovidos. (STREET, 2006, p. 472).

Ao refletirmos sobre a diferenca de lingua (oral e escrita) que cada crianga apresenta,

evocamos, uma vez mais, Pierre Bourdieu. E importante destacar que os sujeitos produtores e
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seus produtos sdo heterogéneos, visto que 0s grupos sociais ndo tém as mesmas condigdes de
vida, oportunidades, iguais privilégios e acesso a bens essenciais, como escolarizagao, por
exemplo. Assim, seus ganhos no mercado/meio social sdo diferentes, uns mais “lucrativos” do
que outros.

Como aponta a teoria bourdieuniana, relac6es de forca se fazem presentes no mercado,
dominando-o e fazendo “com que certos produtores e certos produtos tenham desde o inicio um
privilégio” (BOURDIEU, 2003, p. 132). No que concerne aos produtores privilegiados no meio
social, verificamos, como aponta Soares (1985), que os individuos provenientes dos estratos
sociais mais favorecidos socioeconomicamente se adaptam melhor as exigéncias escolares.
Além disso, de forma geral, 0s sujeitos pertencentes a esses estratos tém, desde a infancia,
contato com a variedade de lingua mais valorizada socialmente, isto €, a um produto que ja
possui, desde o inicio, um privilégio no mercado linguistico.

Compreendemos, entéo, que, se alguns produtos e produtores séo privilegiados desde o
momento de partida, anterior a sua circulacdo no mercado, a lingua vai além de ser um
instrumento de comunicagdo, mas funciona, também, como um instrumento de poder. Ela
transmite, além de signos linguisticos, como vimos discutindo, valores sociais, evidenciados
pelo como se diz o que se diz, pois “¢ toda a estrutura social que se faz presente em cada
interacdo [...] através das linguas faladas, dos locutores que as falam, ou melhor, dos grupos
definidos pela posse da competéncia correspondente” (BOURDIEU, 1996, p. 54). Cada como
se diz, isto é, cada variedade linguistica, apresenta uma eficacia social distinta, a depender do
guanto se aproxima das variedades linguisticas valorizadas, protagonista nos meios de ensino e
midiaticos. Essa reflexdo sobre a adequacao do registro a situacdo comunicativa aparece nos
PCN (BRASIL, 1998) ja na década de 1990:

A questdo ndo é falar certo ou errado, mas saber qual forma de fala utilizar,
considerando as caracteristicas do contexto de comunicacdo, ou seja, saber
adequar o registro as diferentes situacBes comunicativas. E saber coordenar
satisfatoriamente o que falar e como fazé-lo, considerando a quem e por que
se diz determinada coisa. E saber, portanto, quais variedades e registros da
lingua oral s&o pertinentes em funcdo da intengdo comunicativa, do contexto
e dos interlocutores a quem o texto se dirige. A questdo nédo é de corre¢do da
forma, mas de sua adequacdo as circunstancias de uso, ou seja, de utilizacdo
eficaz da linguagem: falar bem é falar adequadamente, é produzir o efeito
pretendido. (BRASIL, 1998).

Assim, verificamos que, como argumenta Soares (1985), uma crianca que chega a escola
para ser alfabetizada e ja domina uma variedade de lingua oral, que pode estar mais ou menos

distante das normatizacfes da lingua escrita, terd sua manifestacdo linguistica avaliada na
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instituicdo de ensino. Uma vez que é a lingua escrita que serve de modelo mesmo para a lingua
falada, as variedades orais espontaneas que muito se afastem daquela séo censuradas, pois, em
grande parte das vezes, como dito anteriormente, acredita-se que a lingua oral seja espelho da

lingua escrita. Como enfatiza a autora:

A lingua escrita NAO E uma mera representacéo da lingua oral, [...]. Além de
apenas em poucos casos haver total correspondéncia entre fonemas e
grafemas, de modo que a lingua escrita néo é, de forma alguma, um registro
fiel dos fonemas da lingua oral, ha também uma especificidade morfoldgica,
sintatica e semantica da lingua escrita: ndo se escreve como se fala, mesmo
guando se fala em situa¢des formais, ndo se fala com se escreve, mesmo em
contextos informais. (SOARES, 1985, p. 21).

A lingua escrita e os dialetos orais apresentam diferencas no que concerne ao léxico, a
sintaxe, & ortografia e aos sons, podendo elas serem maiores ou menores. Além disso, o
processo de transposi¢do da fala para a escrita € complexo, visto que um mesmo som pode ser
representado de diversas formas, como o som [s], por exemplo, que, em lingua portuguesa, tem
nove possibilidades de representacio escrita®®, variaveis de acordo com a origem da palavra, as
convencdes de escrita, as diferenciagdes de significado, dentre outros fatores. Assim, o falante,
ao escrever uma palavra, realiza uma tentativa, dentre todas as possibilidades que conhece. Em
davida sobre a grafia do som [s] na silaba /si/ de “ansioso”, o falante que passou por um
processo de alfabetizagdo pondera dentre as opg¢des de representacdo que conhece, como “s”,
“c”, “ss”, por exemplo, pois ele sabe que essas sdo outras formas de representar esse som. Ele
nao cogita, quando da escrita dessa palavra, o uso de “p” ou “m”, pois sabe que essas grafias
ndo sao possibilidades de representacdo do som [s]. Essas tentativas de adequacdo do falante,
gue se revelam em desvios ortograficos, mostram-nos como a fala influencia a escrita e, também

como muitas regras ortograficas sdo arbitrarias. Segundo Morais (2008, p. 23),

Tudo em ortografia é fruto de um acordo social, isto €, tudo foi arbitrado,
mesmo quando existem regras que se justifiquem por que em determinados
casos temos que usar uma letra e ndo outra. Assim como n&o se espera que um
individuo descubra sozinho as leis de transito — outro tipo de convencdo social
—, ndo h& por que esperar que nossos alunos descubram sozinhos a escrita
correta das palavras.

Verificamos, entdo, tendo em vista os apontamentos de Morais (2008), que escrever de
acordo com as regras ortograficas de uma lingua, ndo apenas a portuguesa, € uma tarefa

complexa, visto que requer do sujeito o conhecimento das convengoes de escrita que, diversas,

%5 A saber: s (sapo), ss (passo), ¢ (cebola), ¢ (calgado), x (sintaxe), xc (exceto), x¢ (cres¢a), sc (piscina) e z (rapaz).
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sdo apre(e)ndidas por meio de um estudo formal, isto é, devido ao acesso ao ensino escolar.
Destacamos, ainda, as orientagdes contidas nos PCN (1998) sobre o ensino das convengoes

ortograficas, enfatizando a complexidade de aprendizado:

E importante que as estratégias didaticas para o ensino da ortografia se
articulem em torno de dois eixos basicos:
* 0 da distin¢ao entre o que ¢ “produtivo” e o que ¢ “reprodutivo” na notagao
da ortografia da lingua, permitindo no primeiro caso o descobrimento
explicito de regras geradoras de notagdes corretas e, quando ndo, a consciéncia
de que ndo ha regras que justifiqguem as formas corretas fixadas pela norma; e
» a distingdo entre palavras de uso freqiiente e infreqiiente na linguagem escrita
impressa. (BRASIL, 1998).
Observamos, no discurso de Marcela Tavares sobre a convencdo ortografica e sua
relacdo com os sons da lingua, um processo de silenciamento dessas complexidades - ver um
trecho do terceiro video da série Nao sejA burro!, transcrito a seguir, em que a humorista

questiona a grafia “ecesso’:

02°47
vocés aprendem TANTA MERDA NESSA VIDA... agora me explica uma
coisa... QUAL A DIFICULDADE DE APRENDER A ESCREVER
EXCESSO?... ME FALA?... IMPREGNA ESSA COISA AQUI NA SUA
CABEGA PA VOCE NAO PASSAR VERGONHA NA TUA VIDA MAIS...
XCSS... XCSS... XCSS... GUARDA ISSO PRA VIDA PA VOCE PARAR
DE ESCREVER EXCESSO COM C E DOIS S... EXCESSO COM C...
OLHA UMA HORA DE§SA... UMA HORA DES§A... AURELIO TA SE
REVIRANDO NO CAIXAO COM ODIO DE VOCE... (TAVARES, 2016g).
E fundamental, portanto, que os estudos sobre lingua, em sua modalidade oral e escrita,
se deem de forma situada, levando em conta seu contexto de producéo e suas praticas, para que
discursos como o de Marcela Tavares sejam, cada vez mais, refutados e desencorajados. E
necessario gque isso ocorra nos meios midiaticos e, principalmente, na escola. Sabemos que a
escola brasileira, nas ultimas décadas, apos a publicacdo dos PCN de Lingua Portuguesa, tem
orientagdes para que nao se configure como “legitimadora de uma variedade linguistica em
detrimento de outra, conferindo ‘superioridade’ a um dialeto em vez de ensina-lo e democratiza-
lo” de modo a ndo cumprir com ‘“seu papel de democratizacdo do capital linguistico
escolarmente rentavel, distanciando ainda mais de si mesma 0s estratos sociais que ndo o
possuem (SOARES, 1986)”, conforme Santos (2017, p. 29). No entanto, verificamos que ha
um descompasso entre os documentos oficiais de Lingua Portuguesa (PCN e BNCC) e a pratica
de ensino que encontramos nas escolas brasileiras, ainda baseada numa concepcéo de lingua
homogénea e invariavel, totalmente contraria a concep¢do de lingua defendida nesses

documentos. A concepcao sustentada nesses documentos é fundamental a um pais como o
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Brasil, de dimensdes continentais, multilingue, multiétnico e multicultural (MARINE;

BARBOSA, 2016).

O enorme sucesso de discursos como o de Marcela Tavares é pautado em uma

crenca social muito forte sobre a lingua, presente em diversas instancias da
sociedade, especialmente na escola e na familia, e sobre o que “¢ ensinar
Lingua Portuguesa”, orientada por um viés ideologico elitista e conservador,
gue acaba por contribuir para a manutengdo de um ensino tradicional pautado
na dita “norma-padrao”, centrado na escrita, que despreza e/ou desvaloriza
toda e qualquer realizacdo linguistica que nao se enquadre nas prescri¢fes da
lingua consideradas “corretas”, ‘“bonitas” e “clegantes” (MARINE;
BARBOSA, 2016).

Nas redes sociais, e fora delas, tal sucesso indicia que praticas de desvalorizagdo social

relacionada a desvalorizacdo linguistica ainda estdo muito presentes na sociedade brasileira. E

é fundamental que sejam combatidos.
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3 CIRCULO DE BAKHTIN: REFLEX®ES TEORICO-METODOLOGICAS

Nesta secdo, a partir dos estudos de Bakhtin e do Circulo, destacamos os principais
conceitos que norteiam nossa pesquisa e nos auxiliam a compreender nosso corpus. As
discussbes dos estudiosos desse grupo se baseiam na concepcao da lingua enquanto produto
socio-historico da interacdo dialdgica entre os homens. Toma-se 0 enunciado como base do
principio dial6gico da linguagem, visto que é a ponte que interliga o eu ao outro. Desse modo,
os sentidos sdo construidos no coletivo, perpassados por vozes anteriores e futuras que
constroem o todo de sentido de cada enunciado.

Propomos, entdo, nesta secdo, a partir da discussdo dos conceitos destacados,
compreender o todo de sentido dos enunciados que compdem nosso corpus, assim como 0s

didlogos que nele se estabelecem e as vozes que 0s perpassam, ressignificando-os.

3.1 LINGUAGEM E ENUNCIADO / ENUNCIADO CONCRETO

A linguagem humana nasce da relacéo sécio-discursiva entre individuos em sociedade.
De acordo com os estudos do Circulo, € fundamental que o ambiente social seja observado a
fim de que a linguagem humana seja compreendida, visto que ela é produto da criacdo coletiva.
Para os autores, ela € a ponte entre dois individuos, ambos socio-historicamente localizados, é
o territorio compartilhado, comum, que liga um eu a um outro (VOLOCHINOV, 2017). Uma
vez que a linguagem se da na e pela interacdo de duas ou mais consciéncias individuais
socialmente organizadas, consciéncias que sdo a matéria-prima do signo ideoldgico e também
seu alimento, ela ndo é autbnoma, externa ao sujeito, e tampouco produto de sua consciéncia
individual. A linguagem € o terreno da interacdo social, sua existéncia e significacdo estdo
ancoradas na relacdo entre os sujeitos, no didlogo entre locutor e interlocutores, como aponta
Bakhtin (2000, p. 326):

A lingua materna, seu vocabulario e sua estrutura gramatical, ndo os
conhecemos por meio dos dicionarios ou manuais de gramatica, mas sim
gragas aos enunciados concretos que ouvimos e que reproduzimos na
comunicacdo discursiva efetiva com as pessoas que nos rodeiam.

E nessa relagio dialogica, “em um territorio interindividual” (VOLOCHINOV, 2017,
p. 96 - grifos do autor), que surge a palavra, concretizacdo da criacdo ideoldgica. Como aponta
Volochinov (2017, p. 98): “A palavra € o fendbmeno ideologico par excellence. Toda a sua
realidade é integralmente absorvida na sua funcgéo de ser signo. [...] A palavra é o medium mais

apurado e sensivel da comunicagdo social” (grifos do autor). Portanto, ela participa ativamente
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de todo contato e de toda relagdo humana e, devido a isso, pode carregar em si qualquer fungéo
ideoldgica — visto que € nela que se embrenham as ideologias —, a depender da situagdo em que
se insere.

Sem a ideologia, tudo ¢ apenas biologico, “resta um ato fisioldgico puro, ndo iluminado
pela consciéncia” (VOLOCHINOV, 2017, p. 97-98). Da mesma forma, sem uma materialidade
signica em que se possa realizar e fixar, a consciéncia ¢ uma ilusdo (VOLOCHINOV, 2017),
pois a compreensdo depende disso. Compreendemos, entdo, que toda consciéncia individual
nasce no meio ideoldgico, sem ele, ela ndo existe, nada significa.

Destacamos que, nas obras do Circulo de Bakhtin, a definicdo de ideologia aparece no
texto “Que ¢ linguagem”, de Voldéchinov: “[...] todo o conjunto de reflexos e interpretacdes da
realidade social e natural que se sucedem no cérebro do homem, fixados por meio de palavras,
desenhos, esquemas ou outras formas signicas” (VOLOCHINOV, 2013, p. 138).

De acordo com Voléchinov (2017, p. 91), “Tudo o que ¢ ideoldgico possui uma
significacdo: ele representa e substitui algo encontrado fora dele, ou seja, ele € um signo. Onde
ndo h& signo também n&o hé ideologia” (grifos do autor). Todo signo ¢é, portanto, ideologico.
Cada signo corresponde a uma parte da realidade, mas, além disso, também reflete e refrata
outras realidades, correspondentes a outros signos, logo, para que seja compreendido, a relagéo
do signo em questdo com outros deve ser conhecida. Sua significacdo nunca esté isolada, ela se
da numa cadeia continua de criacdo ideoldgica, passando de um elo signico a outro, o sentido
do signo se completa nos outros signos.

Desse modo, observamos que, uma vez gque a palavra é de natureza social e também a
base do enunciado, unidade discursiva concreta, estando, portanto, ligados as situacdes
comunicativas e estas a organizacao social, enunciar € enunciar valores, posicionamentos. Todo
enunciado pressupde uma atividade social de comunicacéo entre locutor e interlocutores, assim,
0s enunciados carregam em si diferentes ideologias e, cercados e perpassados por outros, estdo
em constante articulacdo, o que os torna também, dialdgicos.

Visto que sdo produzidos apenas por sujeitos em interacdo, a construgdo dos sentidos
dos enunciados ndo depende apenas de seu locutor, mas da alternancia de vozes que 0s
permeiam e também da atividade humana em que se fazem presentes. Nesse didlogo, o
interlocutor desempenha um papel fundamental na rede de sentidos, pois possui uma
compreensdo responsiva ativa que pode se manifestar das mais diversas formas, como
respostas, afirmac@es, questionamentos, refutagdes uns dos outros, em didlogo com outros
discursos existentes. Nas palavras de Bakhtin (2011, p. 271): “toda compreensao ¢ prenhe de

resposta, € nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante”. A
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continua alternancia de turnos transforma falantes em ouvintes (e vice-versa), de modo que,
como aponta Bakhtin (2011, p. 272):

Todo falante é por si mesmo um respondente em maior ou menor grau: porque
ele ndo € o primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio do
universo, e pressupde nao s6 a existéncia do sistema da lingua que usa, mas
também de alguns enunciados antecedentes — dos seus e alheios — com 0s
guais seu enunciado entra nessas ou haquelas relacdes [...].

O enunciado é, portanto, o elo que permite o encadeamento da corrente de comunicagao
verbal. Delimitado, em seu inicio e fim, pela alternancia de falantes, o enunciado carrega em si
também o processo interativo, formando uma cadeia que reflete os enunciados de outros,
anteriores a si. O enunciado pode ser entendido como um processo de acao e reacdo de e pela
linguagem e, por isso, nunca estd acabado. E um ato, um acontecimento manifestado em
linguagem que carrega a palavra anterior e a palavra futura, numa cadeia sem fim.

Nas palavras de Bakhtin (2000, p. 318-319):

Em todo enunciado, contanto que 0 examinemos com apuro, levando em conta
as condicdes concretas da comunicagéo verbal, descobriremos as palavras do
outro ocultas ou semiocultas, e com graus diferentes de alteridade. Dir-se-ia
gue um enunciado é sulcado pela ressonancia longinqua e quase inaudivel da
alternancia dos sujeitos, falantes e pelos matizes dialégicos, pelas fronteiras
extremamente ténues entre 0s enunciados e totalmente permedveis a
expressividade do autor. [...] O enunciado é um elo na cadeia da comunicagao
verbal. Tem fronteiras nitidas, determinadas pela alterndncia dos sujeitos
falantes (dos locutores), mas dentro dessas fronteiras, o enunciado, [...]

Tais elos aparecem como ecos € lembrangas que ocupam “‘sempre uma posi¢do numa
esfera de comunicacdo sobre um dado problema” (FIORIN, 2006, p. 21) e, por isso, emanam
as caracteristicas de suas esferas de atividade originarias, isto €, configuram tipos distintos de
comunicacgdo. Os enunciados sé&o, portanto, tdo diversos quanto o séo as esferas de atividade
humana e, uma vez que se manifestam na e pela linguagem, sdo multiplos em formas e temas,
sdo, de fato, multimodais, assim como a linguagem o €.

Todo enunciado concreto é, entdo, Unico e irrepetivel, pois os enunciados ndo aparecem
sempre do mesmo modo, uma vez que se configuram como eventos singulares do existir na
cadeia da comunicacdo humana, sendo expressos, como aponta Bakhtin (2011), em esferas de
atividade humana, atividades tais que os concretizam, visto que se realizam em situag0es reais
de comunicagéo.

Tendo isso em vista, entendemos, como aponta Brait (2013) que “os estudos de Bakhtin

e do Circulo constituem contribui¢cdes para uma teoria da linguagem em geral e ndo somente
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para uma teoria da linguagem verbal, quer oral ou escrita” (BRAIT, 2013, p. 44 — grifos da
autora). Em uma passagem de Marxismo e filosofia da linguagem, Voléchinov (2017), ao tratar
da relacdo signo versus consciéncia, aborda a materialidade do signo e ndo se limita a sua

dimensao verbal, uma vez que:

A consciéncia individual se nutre dos signos, cresce a partir deles, reflete em
si as suas ldgicas e as suas leis. A ldgica da consciéncia é a logica da
comunicagdo ideologica, da interagdo signica de uma coletividade. Se
privarmos a consciéncia do seu contetdo signico ideoldgico, ndo sobrara
absolutamente nada dela. A consciéncia apenas pode alojar-se em uma
imagem, palavra, gesto significante etc. Fora desse material resta um ato
fisioldgico puro, ndo iluminado pela consciéncia, isto é, ndo iluminado nem
interpretado pelos signos (VOLOCHINOV, 2017, p. 97-98).

Bakhtin (2011), em O problema do texto na Linguistica, na Filologia e em outras

Ciéncias Humanas, também ja apontara a pluralidade de signos que um enunciado contém:

O texto “subentendido”. Se entendido o texto no sentido amplo como qualquer
conjunto coerente de signos, a ciéncia das artes (a musicologia, a teoria e a
histdria das artes plasticas) opera com texto (obras de artes). Sdo pensamentos
sobre pensamentos, vivéncias das vivéncias, palavras sobre palavras, textos
sobre textos. (BAKHTIN, 2011, p. 307).

Verificamos, portanto, que a linguagem humana significa de forma multifacetada, sem
se restringir a uma tnica modalidade expressiva. E essa articulacio das dimensdes da linguagem
que constitui o todo de sentido, elas sdo indissociaveis e participam do todo com forca e
importancia equivalentes. Separé-las seria limitar a compreensdo do sentido de um enunciado.
Defendemos, entdo, que para a compreensdo dos vlogs de Marcela Tavares, é necessario
entendé-los como todos de sentidos multimodais, nos quais se articulam diversas faces da
linguagem humana.

Acreditamos que, a fim de analisarmos a constru¢do do discurso da comediante, 0
conceito de cronotopo proposto por Bakhtin é indispensadvel para que abarquemos
completamente o todo de sentido produzido nos videos, visto que, nos cronotopos, como aponta
Bakhtin, “o tempo adquire um carater pictorico-sensorial; no cronotopo os acontecimentos do
enredo se concretizam, ganham corpo [...] Pode-se comunicar um acontecimento, informar
sobre ele, oferecer informacdes precisas sobre o lugar e o tempo de sua realizacdo” (BAKHTIN,
2018, p. 226-227). Utilizamos o conceito de cronotopo para, a partir do discurso de Tavares,
analisarmos como o espago-tempo da aula é construido no corpus e quais séo as relagdes que
ele estabelece entre vida e enunciado, tendo em vista as circunstancias sociais de producdo dos

enunciados da atriz Marcela Tavares.
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Bakhtin (2018) argumenta emprestar 0 termo cronotopo da teoria da relatividade de
Einsten e da matemaética, conceituando-o como uma categoria de conteudo-forma capaz de
expressar a interdependéncia e a indivisibilidade entre tempo e espaco, que sao dimensdes que
podem ser focalizadas uma a partir da outra. O cronotopo revela a dependéncia espa¢co-tempo
enquanto construcdo axioldgica de sujeitos histdrico-sociais inseridos em relaces complexas e
variadas.

Concebido no dominio da literatura, o cronotopo concretiza a fusao entre os indicios de
espaco e tempo esteticamente representados em textos num todo de sentido; ele funciona de
modo a guiar a percepgdo dos acontecimentos de forma organizada, como aponta Machado
(2017). E no cronotopo artistico, para Bakhtin, que:

O tempo se adensa e ganha corporeidade, torna-se artisticamente visivel; o
espaco se intensifica, incorpora-se ao movimento do tempo, do enredo e da
historia. Os sinais do tempo se revelam no espago e o espago é apreendido e
medido pelo tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam
o cronotopo artistico. (BAKHTIN, 2018, p. 12).

Verificamos, a partir das palavras do autor, a interferéncia mutua entre tempo e espaco,
um se reflete no outro e ligam, literaria-artisticamente, o mundo real ao mundo representado,
compondo o lugar e 0 momento em que se desenrola a acdo do texto literario. Bakhtin (2018)
enfatiza o carater fundamental do cronotopo para o desenvolvimento dos géneros literarios e de
seus desdobramentos, tendo em vista que muitos géneros “sao determinados justamente pelo
cronotopo” (BAKHTIN, 2018, p. 12), pois alguns cronotopos sdo “tipicos e formadores do
enredo” (BAKHTIN, 2018, p. 228), de modo a funcionarem como unidades norteadoras
fundamentais do fio narrativo, isto é, as operacGes que se dao na esfera dos significados ocorrem
a partir dos cronotopos. Compreendemos, entdo, que o cronotopo tem especificidades que
definem relac@es, atos, embates.

O autor destaca que, na literatura, € o tempo que move o0 cronotopo, uma vez que toda
concepcao de tempo traz em si uma concepc¢édo caracteristica de sujeito/homem, o cronotopo
determina como o homem ¢ visto na literatura. Como destaca Fiorin, (2006, p. 134): “Figura-
se o mundo por meio de cronotopos”. Assim, a cada novo tempo tem-se um novo homem. E
fundamental, portanto, que se parta da identificacdo do tempo para que, a partir dele, possa-se
determinar o0 nd que o une ao espago, compondo, juntos, um todo de significado.

E o tempo o motor do cronotopo, como apontado acima, pois é ele o horizonte de
mudangas e movimentos do espaco, sendo ambos, plurais. Uma vez que, para Bakhtin, muitos

tempos e espagos confluem simultaneamente num conjunto de complexas perspectivas sobre o
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mundo, o cronotopo funciona como um sistema organizador de “simultaneidades no espago da
percepgao”, visto que a pluralidade de sincronias “s6 pode ser percebida no espaco do
acontecimento, ou melhor, do tempo” (MACHADO, 2017, p. 90).

Distanciamos essa categoria de seu lugar de concepcdo, a literatura, estendendo-a a
outras esferas alem da artistico-literaria, uma vez que consideramos a ampliagdo que Bakhtin
(2011) faz do campo dos géneros, os quais ndo ficam restritos a esfera literaria, mas ampliam-
se para outros campos de atividade. Empregamos, entéo, o conceito de cronotopo nas producdes
filmicas de Marcela Tavares, entendendo-as como producdes estéticas que carregam indicios,
no espaco-tempo da sala de aula, sobre o ponto de partida que conduz o enredo dos videos que
compdem a série Nao sejA burro!. A partir do cronotopo da sala de aula empregado por Tavares,
situando-o sécio-historica-culturalmente, podemos verificar qual realidade de simultaneas
temporalidades guia o entendimento dos acontecimentos instaurados pela humorista. Assim,
discutimos como discursos educacionais se materializam na linguagem da professora-
personagem Marcela Tavares e como a ideologia de determinado espaco-tempo pode ser
observada em sua fala, de modo a gerar humor.

Tendo em vista, portanto, os enunciados cronotOpicos presentes em nosso COrpus,
compreendemos que os enunciados da professora-personagem Marcela Tavares carregam em
si as estabilidades das esferas de atividade humana a que pertencem e, portanto, das relagdes
sociais ai estabelecidas. O cronotopo da sala de aula serve como fio condutor para a analise dos
aspectos tematicos, do estilo e da relacdo que os vlogs estabelecem com a esfera humoristica.
Nos vlogs de Marcela Tavares, entrecruzam-se o cronotopo da sala de aula e suas peculiaridades
na recepcdo desse género e, também, os cronotopos constituintes do género vlog. Assim, em
N&o sejA burro!, o cronotopo da sala de aula se configura como o centro organizador dos

aspectos tematicos e determinador do enredo, como discutimos ao longo deste trabalho.

3.2 ESFERA DE ATIVIDADE E GENEROS DO DISCURSO

De acordo com a proposta bakhtiniana, toda atividade humana é permeada pelo uso da
linguagem e, segundo Bakhtin (2011), usar a linguagem é colocar em funcionamento um género
discursivo. Segundo o autor, cada género resulta em um conjunto de enunciados de formas
“relativamente estaveis” (BAKHTIN, 2011, p. 262) de criagdao ideoldgica, agrupadas por
semelhangas composicionais, tematicas e estilisticas, que moldam o discurso. Os géneros do
discurso se constituem como formas de dizer mais ou menos regulares em nossa sociedade.

Todos os sujeitos sabem o que sdo e reconhecem livros, receitas, propagandas, noticias,
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palestras, dentre outros. NOs assim o0s (re)conhecemos devido a suas caracteristicas
fundamentais, como sua forma composicional, seus temas e funcdes, assim como pelo estilo
que admitem.

Verificamos, entdo, como aponta VVoldchinov (2017), que um género comporta formas
de enunciar que lhe s&o caracteristicas, formas-padréo, que obedecem a regras mais ou menos
fixas de um enunciado e, também, a um conjunto de temas especifico, os quais recebem

acabamentos estilisticos especificos. Nas palavras do autor,

Cada época e cada grupo social possui 0 seu préprio repertério de formas
discursivas da comunicacdo ideoldgica cotidiana. Cada grupo de formas
homogéneas, ou seja, cada género discursivo cotidiano, possui seu proprio
conjunto de temas. Existe uma unidade ininterrupta e organica entre a forma
da comunicacéo (por exemplo, a comunicacdo direta e técnica no trabalho), a
forma do enunciado (uma réplica curta relacionada ao trabalho) e o seu tema.
(VOLOCHINOV, 2017, p. 109).

Cada situacdo cotidiana recorrente possui uma determinada organizacdo do
auditério e portanto um determinado repertério de pequenos géneros
cotidianos. Em todo lugar, o género cotidiano se insere em uma determinada
via de comunicacéo social, sendo um reflexo ideoldgico do seu tipo, estrutura,
objetivo e composicao social. (VOLOCHINOV, 2017, p. 222).

Em relacdo indissociavel com a vida, um género € elaborado por sujeitos concretos em
uma dada situacdo enunciativa e se configura como uma unidade de comunicacdo discursiva
produzida para o0 outro, seu destinatario. Todo enunciado € um projeto de dizer intencional,
realizado por sujeitos (locutores) em situagdes comunicativas reais, 0s quais querem dizer algo,
de uma determinada forma, direta ou indiretamente, para alguém (destinatario). Como aponta
Bakhtin (2011), um género se funda em trés elementos basilares: contetdo tematico, estilo e
construcdo composicional. Esses elementos se articulam de modo indissociavel, compondo o
todo de sentido de um enunciado.

No que concerne ao contetdo tematico, Volochinov (2017) argumenta que ele néo diz
respeito apenas ao assunto de um enunciado, mas a valoragéo sdcio-historica que o enunciado
adquire de acordo com a situacdo de producgdo, circulagcdo e recep¢do em um enunciado
especifico. Ele é, portanto, irrepetivel, dindmico. Nos estudos bakhtinianos, é importante que
tema e significacdo sejam abordados em relacéo, a fim de que seja feita uma diferenciacéo entre
esses dois conceitos, visto que hd uma tensdo entre eles: em um enunciado, a significacéo se
configura como o limite inferior do significar, enquanto o tema é compreendido como o limite

superior e real de significado.
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A significagdo de um enunciado, como aponta Voldchinov (2017), diz respeito aos
sentidos repetiveis, idénticos a si mesmos e cristalizados de uma lingua, dicionarizados. Ela
estd ancorada nas formas linguisticas que a compdem (palavras, morfologia, sintaxe, sons, etc.),
isto é, ela é estudada no sistema da lingua. Podemos compreendé-la como uma poténcia de
significados, uma gama de possibilidades concentrada em um elemento linguistico, que
depende de um contexto de emprego, de sua realizagdo em um enunciado concreto, para
significar verdadeiramente. A significacdo nao significa sozinha, é o tema que, de fato, designa
algo. De toda forma, um ndo pode ser compreendido sem o outro, visto que sao
interdependentes, fundamentais um ao outro. A significacdo € a base do tema, seu apoio e ponto
estavel de significados anteriores e futuros.

O tema se adéqua a0 momento concreto de realizacdo de um enunciado. Ancorado na
estabilidade significativa da significacdo, o tema se relaciona aos sentidos valorativos da lingua,
isto &, ele vai além das formas linguisticas que o constituem, dependendo, também, do contexto
extralinguistico em que ¢ produzido. Como argumenta Volochinov (2017, p. 228), “o tema do
enunciado € tdo concreto quanto o momento historico ao qual ele pertence. O enunciado s
possui um tema ao ser considerado um fenémeno historico em toda a sua plenitude concreta”
(grifos do autor). Podemos dizer que a significacdo € incorporada no tema, é parte fundamental
de sua constitui¢cdo, como atestado por Cereja (2010):

A significagdo da enunciacdo: “Que horas sao?”, por exemplo, € relativamente
estavel nas diferentes instancias histéricas em que é utilizada; ela se compde
das significacOes de todas as palavras que fazem parte dela. Ja o tema dessa
enunciacao € indissociavel da situacdo historica concreta e ndo pode ser
segmentado. Quando um professor, por exemplo, a poucos minutos do sinal,
pergunta a classe “Que horas sdo?”, pode desejar saber quantos minutos ele
ainda tem para desenvolver a matéria; uma crianga que adentra a cozinha e faz
a mesma pergunta & mée, enquanto esta termina de preparar o almogo, pode
querer saber se 0 almogo esta pronto; a mesma enunciacao podera ter o sentido
de “Esta na hora de irmos embora?”, se um colega faz a pergunta a outro
colega num banco, ao final do expediente. (CEREJA, 2010, p. 202).

Tendo em vista as reflexdes de Cereja (2010), verificamos que o tema € o assunto
realcado com base na valoragéo, no julgamento, que o locutor, sdcio-historicamente localizado,
atribui a ele, €, portanto, no tema, que a ideologia circula. O tema é um todo de sentido Unico e
irrepetivel, uma vez que ele se torna possivel por meio da apreciacdo valorativa do locutor no
instante de sua criacédo, circunstancias irreproduziveis.

Da mesma forma que o tema esta relacionado ao uso discursivo, colocando em cena 0s
sujeitos envolvidos na interagdo e o contexto socio-histdrico, o estilo também esta. E nele e no

conteddo tematico que se evidencia a voz do sujeito que enuncia, seu projeto de dizer. H4 uma
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vocalidade marcada: por que esse assunto, desse modo, e ndo outro, de outra forma? O que o
autor faz com o tema e com a forma de um enunciado que o singulariza?

Nos estudos bakhtinianos, o estilo de um texto se configura como um acabamento
estético que o enunciado recebe, intimamente ligado a forma composicional e ao tema do
enunciado, ambos marcados pelas especificidades de uma esfera de comunicacdo, isto é, pela
esfera na qual se originam (elemento que abordaremos mais adiante). E necessario destacar que
o estilo, para o Circulo, é fundamentalmente dialdgico, visto que se configura como o
acabamento de um enunciado que €, em esséncia, um elo na cadeia de comunicacéo.

O estilo, na perspectiva bakhtiniana, pode ser compreendido como a “selecdo dos
recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua” (BAKHTIN, 2011, p. 262), os quais
revelam a avaliacdo que o autor faz de seu objeto discursivo, de seu querer-dizer, sendo esta
ligada ndo a uma opinido “mas aquela espécie mais entranhada, mais profunda de avaliagéo via
forma que encontra expressdo na propria maneira pela qual o material artistico é visto e
disposto” (BAKHTIN/VOLOCHINOV?6, 1926, p. 18). Ainda segundo o autor, “todos os
elementos do estilo de uma obra poética estdo também impregnados da atitude avaliativa do
autor com relagdo ao contetido e expressam sua posi¢ao social basica” (idem, p. 18).

Assim, a partir das escolhas linguisticas feitas (vocabulario, sintaxe, registro) pelo
locutor para atingir o sentido que deseja, observamos ndo so a atitude valorativa que tem do
contetdo de seu enunciado, mas, também, como imagina e constréi seu destinatario. Em seu
enunciado, ao lapida-lo, o autor, socio-historicamente localizado, revela, também, a
possibilidade de interlocucédo que idealiza, isto €, ele antecipa um interlocutor para seu discurso,
e 0 constroi tomando em conta a recep¢do, as convicgdes, 0s julgamentos e preconceitos de seu

destinatario que:

% Em publicacio recente, 4 construcdo da enunciagdo e outros ensaios (2013), a autoria deste texto é atribuida a
Volochinov.
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Pode ser um participante-interlocutor direto do didlogo cotidiano, pode ser
uma coletividade diferenciada de especialistas de algum campo especial da
comunicacao cultural, pode ser um publico mais ou menos diferenciado, um
povo, 0s contemporaneos, os correligionarios, os adversarios e inimigos, o
subordinado, o chefe, um inferior, um superior, uma pessoa intima, um
estranho, etc.; ele também pode ser um outro totalmente indefinido, nédo
concretizado (em toda sorte de enunciados monologicos de tipo emocional).
Todas essas modalidades e concepgdes do destinatario sdo determinadas pelo
campo da atividade humana e da vida a que tal enunciado se refere. A quem
se destina o enunciado, como o falante (ou 0 que escreve) percebe e representa
para si 0s seus destinatérios, qual é a forca e a influéncia deles no enunciado
— disto dependem tanto a composi¢do quanto, particularmente, o estilo do
enunciado. Cada género do discurso em cada campo da comunicacao
discursiva tem a sua concepgdo tipica de destinatario que o determina como
género. (BAKHTIN, 2011, p. 301).

Dessa maneira, o destinatario influencia a elaboracéo do estilo de um enunciado. Como
aponta Bakhtin/VVolochinov (1926, p. 23), “o estilo ¢ pelo menos duas pessoas ou, mais
precisamente, uma pessoa mais seu grupo social na forma do seu representante autorizado, o
ouvinte — o participante constante na fala interior e exterior de uma pessoa”. De fato, compete
ao autor a escolha do género, a partir de sua perspectiva sobre o destinatario, de como o autor
0 VE. Isto é, o destinatario exerce uma influéncia notavel na producéo discursiva. Como aponta
Bakhtin, o interlocutor é parte constituinte do enunciado, de modo que os multiplos géneros
discursivos sdo determinados, em suma, pelas concepces singulares do destinatéario.

E fundamental que se compreenda que autor e interlocutor ocupam uma posicao bilateral
em relacdo ao objeto do discurso e, evidentemente, ndo sdo iguais, logo, suas posicoes
valorativas em relacdo ao objeto do discurso ndo sdo coincidentes. Locutor e interlocutor ndo
se confundem, cada um vé o outro segundo sua propria perspectiva — ideolégica, cultural —um
ndo vive a vida do outro. Estar diante do outro, para compreendé-lo, é estar fora dele, o autor
n&o vé o mundo como o interlocutor o V&, e vice-versa. E necessério, para que se compreendam,
que um V4 até outro, de forma exotdpica, mas que voltem, cada um, a sua posicao inicial, pois
é apenas a partir dela que podem se compreender e inter-agir. E na relagdo com o outro que se
constrdi a compreensao, as respostas do autor s@o contrapalavras as palavras do interlocutor. O
locutor, ao falar e ao ouvir, “movimentos de uma mesma atividade” (COVRE, NAGAI &
MIOTELLO, 2009, p. 24), produz enunciados-respostas ao outro que tém em sua base essa
relagdo com o outro, numa compreenséo ativa e responsiva. (COVRE, NAGAI & MIOTELLO,
2009).

Dessa forma, € necessario que o autor considere qual é o papel que o interlocutor ocupa

na realidade socio-histérica em que se insere, assim como é necessario, também, ter em
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consideracdo a proximidade autor-destinatario e destinatario-objeto, visto que a posi¢do
ocupada pelo destinatario tem impactos imperativos no estilo dos enunciados.

A fim de exemplificar essa concepcdo de estilo, o autor (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
1926) aborda a relacdo autor-destinatario e destinatario-objeto no que concerne a alguns
géneros discursivos, como a satira. De modo geral, segundo a teoria bakhtniana, € comum que
0 autor se coloque lado a lado com o ouvinte, como aliados, como se compartilhassem da
mesma avaliacdo sobre objeto do discurso. Contudo, na satira, um género cujos pilares é a
ridicularizacao, o interlocutor pode ndo ocupar essa posicao “classica”, de solidariedade com o
autor que ridiculariza. O ouvinte poderia se inclinar pelo objeto ridicularizado, de forma
inclusiva, identificando-se com ele e distanciando-se do locutor.

Em resumo, o estilo de um género do discurso concerne a selecdo e a organizacao de
recursos linguisticos sob a orientacdo do momento de producdo, a relacdo que se estabelece
entre locutor e destinatério (assim como das avaliacBes pressupostas), ao vinculo do enunciado
com outros anteriores e posteriores a ele na mesma esfera de atividade. A menor ou maior
expressdo do estilo individual do autor sera possibilitada pela interdependéncia entre esses
elementos, que podem estabelecer géneros mais ou menos padronizados.

O destinatario também é fundamental para a construgdo composicional do enunciado.
Como aponta Grillo (2013, p. 40), “as relagdes dialdgicas entre os parceiros do enunciado estdo
na base de sua estruturagdo”, de modo que a constru¢do composicional ndo pode ser apreendida
apenas no nivel linguistico da oracdo. Assim, o autor compde seus enunciados a partir de
elementos que imagina serem pertencentes ao universo de seu destinatario, seu outro, ou seja,
a organizacdo material do todo depende intimamente dos conhecimentos e respostas que o autor
prevé que seu destinatario-presumido tem. Bakhtin (2011) argumenta que:

Ao falar, sempre levo em conta o fundo aperceptivel da percep¢cdo do meu
discurso pelo destinatario: até que ponto ele esta a par da situacdo, dispde de
conhecimentos especiais de um dado campo cultural da comunicacéo; levo em
conta as suas concepcdes e convicgdes, 0s seus preconceitos (do meu ponto
de vista), as suas simpatias e antipatias — tudo isso ira determinar a ativa
compreensdo responsiva do meu enunciado por ele. Essa consideracdo ir4
determinar também a escolha do género do enunciado e a escolha dos
procedimentos composicionais e, por ultimo, dos meios linguisticos, isto ¢, o
estilo do enunciado. (BAKHTIN, 2011, p. 302 — grifo do autor).

A construcdo composicional de um género discursivo concerne a organizacdo do
material de um enunciado, a sua estrutura e a seu acabamento, direcionados para um
determinado objetivo. E nela que se realiza a forma arquitetonica, isto €, a unificacdo e a

organizacéo dos valores ideoldgicos do enunciado. E por isso que Grillo (2013) destaca as
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palavras de Bakhtin (2016) sobre esse ser um elemento de destaque na constituigdo do género

discursivo:

Esses enunciados refletem as condicOes especificas e as finalidades de cada
referido campo ndo sé por seu conteido (tematico) e pelo estilo da linguagem,
ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da
lingua, mas, acima de tudo, por sua construgdo composicional (BAKHTIN,
2016, p. 11-12 apud GRILLO, 2013).

E necessario que construgdo composicional e forma arquitetbnica ndo sejam
confundidas. Esta € determinante para a organizagdo e concretizagdo do enunciado, baseada na
avaliacdo (ideoldgica) do autor em relacdo a seu objeto, enquanto aquela se refere, em sintese,
a sua textualizacdo, configurando-se como parte constitutiva da arquitetdnica.

Na perspectiva bakhtiniana, a arquitetbnica corresponde a estruturacdo da obra,
conectando forma, conteido e material. Ela é um processo que corresponde a elaboracéo de um
todo de sentido integrado, organizando espaco, tempo e sentido, nela se estabelece uma unidade
indissociavel entre a totalidade interna (material) e a realidade exterior, para a qual é orientada
axiologicamente a partir do posicionamento sécio-histérico-cultural do locutor (ROJO; MELO,
2017) e da situacdo imediata de producdo, corporificando-se em um determinado género
discursivo, como apontam as autoras. Isto é, tema, estilo e constru¢cdo composicional,
caracterizados pelas marcas de uma determinada esfera de atividade humana e pela forma
arquitetonica, singularizam o enunciado e definem seu género discursivo.

Os enunciados recebem seu acabamento de acordo com a esfera, a forma arquitetonica
e 0 género em que se originam, assim, é no conjunto de enunciados, isto &, no género, que
podemos observar o funcionamento social. Uma vez que a sociedade é mutavel, o género é
novo e velho ao mesmo tempo, sempre € e ndo é (BAKHTIN, 2015). Desse modo, observamos
que os géneros discursivos ndo sdo estaticos, mas flexiveis e dindmicos. Sensiveis as mudangas
da sociedade e, consequentemente, da linguagem, os géneros se transformam e se moldam as

novas necessidades e atividades sociais.

Os enunciados e seus tipos, isto é, os géneros discursivos [...]” sdo o retrato
dos usos ja feitos anteriormente, em varias atividades humanas, e sdo a
memoria e 0 acumulo da historia de suas utilizacdes; assim os enunciados vao
se constituindo em tipos e formas mais consistentes para uso em esferas
especificas, com estilos especificos, tratando de temas especificos, se
compondo com formas especificas. (COVRE, NAGAI & MIOTELLO, 2009,
p. 50).

Visto que surgem dentro de uma situagdo real especifica, de uma esfera de atividade, 0s

géneros sao multiplos em variedade e em modalidades de linguagem quanto o séo as atividades
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humanas. Além disso, 0s géneros carregam em si as concepgdes ideoldgicas de sua esfera
originéria, refletindo e refratando realidades.

As esferas de atividade humana, como arte, religido, humor, configuram-se como espagos
de producdes ideolodgicas, socio-historicamente situadas; elas, de acordo com as coercdes que
Ihes sdo caracteristicas, organizam e orientam as praticas discursivas em géneros discursivos
especificos, os quais sdo parte integrante das interacGes sociais. Cada esfera comporta
determinados tipos de comunicacdo social, com fungbes sociais especificas, que se
desenvolvem em certos géneros do discurso. Em cada uma delas, os géneros sdo gerados e
moldados de acordo com as especificidades da esfera em que se originam, o que determina,
também, as concepcdes de sentido tanto para locutor quanto para interlocutor, uma vez que todo
género discursivo apresenta uma concep¢ao tipica de destinatario que o constitui enquanto tal
(BAKHTIN, 2011).

E importante que se compreenda como se da a escolha de um género discursivo. Ela
depende, fundamentalmente, das caracteristicas da esfera de atividade humana em que o
enunciado se encontra, assim como das exigéncias impostas pelo conteldo tematico. Ao
analisarmos um enunciado, é imprescindivel que a esfera de comunicacao seja levada em conta,
visto que € a partir dela que podemos reconhecer o género e recuperar as relagdes socio-
historicas nele estabelecidas, assim como observar a construcdo das relagBes ideoldgicos do
enunciado e sua configuracdo no que diz respeito aos signos que o geram. Toda esfera de
atividade humana determina como as suas producdes internas serdo orientadas
ideologicamente, o que nos revela sua origem e finalidade. Como argumenta Volochinov (2017,
p. 145):

Para observar o fendmeno da lingua, é necessario colocar os sujeitos falante e
ouvinte, bem como o proprio som, no ambiente social. Pois é necessario que
tanto o falante quanto o ouvinte pertencam a uma mesma coletividade
linguistica, a uma sociedade organizada de modo especifico. E necessario
ainda que os nossos dois individuos sejam abarcados pela unidade da situagdo

social mais proxima, isto é, que o encontro entre essas duas pessoas ocorra em
um terreno determinado.

Toda interacdo social é atravessada de discursos que circulam em determinada esfera de
atividade humana, a qual regula os processos de producéo, difuséo e recepcdo dos enunciados
em géneros discursivos especificos, sob circunstancias e com fungdes sociais que lhe sdo
caracteristicas.

Em nossa pesquisa, analisamos o género vlog, o qual € composto por diferentes

materialidades, uma vez que articula, em sua constituicdo, multiplas linguagens. Esse género,
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localizado na esfera da vida intima, como discutimos o longo desse trabalho, tangencia
diferentes esferas de atividade humana, funcionando, portanto, de diversas formas a depender
dos campos em que se insere. Nosso interesse concerne ao vlog humoristico, visto que € como
compreendemos os videos de Marcela Tavares em N&o sejA burro!.

Na secdo a seguir, buscamos demonstrar, tendo como base as discussdes anteriores,
como o vlog de fato se configura como um género do discurso, no que concerne ao seu conteido
tematico, estilo e constru¢do composicional, para que, entdo, possamos nos dedicar a analise
dos vlogs Nao sejA burro! de Marcela Tavares no que se refere a construcao de seu discurso

humoristico.



72

4 O FENOMENO VLOG: CARACTERISTICAS DO GENERO

Nesta pesquisa, 0 género discursivo de nosso interesse é o vlog, mais especificamente,
0 vlog humoristico. Para melhor compreensdo e analise desse género sobre o qual nos
debrucamos ao longo desta pesquisa, vemos como necessaria uma discussdo sobre as defini¢des
e concepgdes do que seja o vlog.

Destacamos, antes de tudo, algumas diferengas fundamentais entre os géneros vlog, blog
e diario pessoal: vlogs e blogs séo diarios pessoais normalmente divulgados na Internet - o
primeiro em forma de video e, o segundo, como texto verbal - que pressupdem um destinatario
outro que ndo o proprio autor das mensagens. Ja o diario pessoal é um género em que o autor
registra acontecimentos e situacdes diarios, além de seus pensamentos e opinides, cujo fim ndo
é a divulgacdo e/ou leitura por outro que ndo si proprio, tendo como suporte tipico o caderno,
0 bloco de anotacGes, formas mais intimistas, voltadas para a circunspecao do autor.

Cabe, aqui, uma observacdo sobre o conceito de destinatario. Ao tratarmos sobre o
destinatario do género, referimo-nos, como temos discutido, ao interlocutor presumido dos
enunciados do autor, aquele que faz parte da construgio do género, seu alvo. E importante
ressaltar que, no caso dos vlogs, ha também a presenca de um outro destinatario, que pode ser
uma pessoa que colabora com a producdo de material do canal do vlogueiro, alguém que esta
presente no momento da gravagdo ou, ainda, um destinatario simulado, “presente” no momento
da enunciagéo e alvo desta, ndo do género em sua totalidade, funcionando como parte integrante
deste. Para melhor distingdo entre as duas concepgoes, empregamos ‘“destinatario-presumido”,
no que se refere ao género, e “destinatario-presente” para o momento da enunciagao.

Nesses novos géneros ligados ao virtual, reconfigurados, falar de si para o outro implica
uma materializagdo, uma composi¢do que permita o acesso do outro aquilo que é enunciado
pelo locutor, assim como uma intera¢do quase instantanea, como numa conversa real. No caso
dos vlogs, o destinatario desse género &, a nosso ver, principalmente jovens que tém facil acesso
a Internet, midiatizados e conectados, na busca por um tipo de entretenimento especifico que
concerne a vida pessoal de vlogueiros. Podemos afirmar que nessa interacdo, o autor € movido
pela vontade de expor sua vida intima e o destinatario-presumido, consumir intimidades.

A transmissao pela Internet, aberta na web, da conta desse destinatario-presumido, dessa
relacdo que é transposta para o ambiente virtual. Em plataformas especializadas para a
publicacdo de videos como o YouTube (e outras semelhantes, como o Facebook) contam com
diversos recursos, como apontado nas secdes anteriores, que permitem atitudes responsivas

materiais entre autor e destinatério, influenciando, continuamente, a producdo de vlogs.
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Verificamos, portanto, que o suporte é fundamental para o todo de sentido de um género e
molda, também, sua arquitetdnica (abordaremos os aspectos formais de producdes filmicas nas
secdes a seguir).

Segundo o Dicionario Cambridge (2020, traducdo nossa), a definicdo de vlog ¢ “uma
gravagdo de seus pensamentos, opinides ou experiéncias que vocé filma e publica na Internet”?’.
J& de acordo com Dornelles (2015, p. 10), os vlogs “sdo uma evolugdo dos antigos diarios
pessoais”, isto €, podem ser compreendidos como atualizagdes, renovagdes de outros géneros
discursivos, uma vez que todo género é passivel de reestruturacdo, pois, como aponta Bakhtin
(2011), lingua e sociedade se atravessam e modificam reciprocamente, de modo que os géneros
se alteram e se orientam de acordo com as novas exigéncias da sociedade.

Verificamos, entdo, logo de inicio, o carater intimista desse género, visto que tem como
principais aspectos tematicos a vida pessoal e intima do autor, que, a nosso ver, sdo ainda mais
acentuados devido a sua forma de materializagdo, o video, que articula multiplas linguagens em
sua composicdo, como linguagem escrita, oral, visual e, também, virtual. Além disso, por ser
um género menos normativo, intimamente ligado a realidade imediata de producao e a situacoes
de comunicacao espontanea, o vlog permite maior expressao da individualidade de seu autor,
ja que ndo faz parte das esferas sociais publicas, em que os discursos sdo mais autbnomos e
objetivos. Assim, o estilo dos autores é mais marcado, com predominancia do registro informal,
emprego de girias e estruturas sintaticas tipicas do registro oral, todos esses elementos
perpassando as diversas linguagens que compdem o vlog. Observamos, no que concerne aos
vlogs analisados nesta pesquisa, que os videos de Marcela Tavares tratam sobre Lingua
Portuguesa pois, como a prépria atriz aponta em entrevistas apresentadas anteriormente, eles
dizem respeito a um assunto que ela diz valorizar muito, isto €, sdo de seu interesse pessoal.

E necessario, antes de avancarmos, tratar sobre a nocdo de autor nos estudos
bakhtinianos, fundamental para a compreenséo das especificidades de um todo artistico?®, do
objeto estético. Enfatizamos que esse conceito, na teoria bakhtiniana, é de extrema
complexidade e, portanto, ndo trataremos, neste trabalho, de todas as suas particularidades.
Restringimo-nos a categoria autor, tratando brevemente das distin¢fes autor-criador e autor-
pessoa. Ressaltamos, ainda, que o autor-criador a que nos referimos ndo deve ser confundido

com a pessoa Marcela Tavares.

21 «a record of your thoughts, opinions, or experiences that you film and publish on the internet” (VLOG, 2020).

Disponivel em: https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles-portugues/vlog. Acesso em: 02 mai. 2019.
2 Destacamos que, ainda que nos estudos bakhtinianos o conceito de autor aparega relacionado, principalmente, a
estética da obra literaria, ele pode ser estendido ao amplo dominio da cultura humana, uma vez que a estética,
segundo Bakhtin, localiza-se neste campo.
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Segundo a perspectiva bakhtiniana (2011), o autor é um criador, e pode ser
compreendido como aquele que organiza, esteticamente, 0s eventos do real. Como aponta
Bakhtin (2011, p. 11), o autor “é a consciéncia que abrange a consciéncia ¢ o mundo da
personagem, que abrange e conclui essa consciéncia da personagem com elementos por
principio transgredientes a ela mesma e que, sendo imanentes, a tornariam falsa” (BAKHTIN,
2011, p. 11).

No gue concerne as categorias autor-pessoa e autor-criador, verificamos que o primeiro
se caracteriza como elemento pertencente ao evento social da vida, isto €, como aponta Faraco
(2011, p. 22) “o escritor, o artista, a pessoa fisica” capaz de, como artista, superar o material da
criacdo artistica, em sua determinacao, “a partir do proprio material” para que, superado, mas
ainda conservando “parcelas que sdo fundamentais para o fazer literario”, o material que ja ndo
é exatamente 0 mesmo, uma vez que fora trabalhado pelo autor, configurando-se, portanto,
como um ‘“produto/acontecimento/fendmeno [...], isto €, um enunciado estético-literério, é
capaz de engendrar objetos estéticos” (MELO, 2017, p. 254).

Para que o material seja superado, ¢ fundamental que o autor-pessoa, como aponta
Jardim (2010, p. 97), seja também capaz de “enfrentar sua propria consciéncia, e de criar outra
que a transcenda, sem que desta se desvincule”. Assim, 0 autor-pessoa é peca-chave na
preservacao da diferencga eu e outro, diferenca “sem a qual ndo € possivel um posicionamento
axiolégico valido” (JARDIM, 2010, p. 97). Desse modo, o ser humano, o artista, ¢, COMO
argumenta Bakhtin (2011, p. 173),

0 centro organizador do conteudo-forma da visdo artistica, e ademais que é
um dado homem em sua presenga axioldgica no mundo. O mundo da visao
artistica € um mundo organizado, ordenado e acabado, independentemente do
antedado e do sentido em torno de um homem dado como seu ambiente
axiolégico: vimos como em torno dele se tornam artisticamente significativos
e concretos os elementos e todas as relagcBes espago, tempo e sentido. Essa
orientacdo axiolégica e essa condensacdo do mundo em torno do homem
criam para ele uma realidade estética diferente da realidade cognitiva e ética,
mas, evidentemente, ndo é uma realidade indiferente a elas.

O principio de acabamento estético a que Bakhtin (2011) se refere € dado ao objeto
estético pelo autor-criador devido a posicdo externa que ele assume em relacdo ao outro,

olhando-o de fora. Assim, ele

[...] ndo s6 enxerga e conhece tudo o que cada personagem em particular e
todas as personagens juntas enxergam e conhecem, como enxerga e conhece
mais que elas, e ademais enxerga e conhece algo que por principio é
inacessivel a elas, nesse excedente de visdo e conhecimento do autor, sempre
determinado e estadvel em relacdo a cada personagem, é que se encontram
todos os elementos do acabamento do todo, quer das personagens, quer do
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acontecimento conjunto de suas vidas, isto é, do todo da obra. (BAKHTIN,
2011, p. 11 — grifos do autor).

E, portanto, a partir de seu excedente de visio, isto ¢, da possibilidade que um individuo
tem de enxergar do outro mais do que ele enxerga de si mesmo, devido a posi¢do externa que
0 outro ocupa para a constituicdo do todo do sujeito (COVRE, NAGAI & MIOTELLO, 2009),
que se da a atividade artistica criadora, de modo que ela seja acabada, enquanto acontecimento
estético, do lado de fora, com distanciamento (que ndo deve ser confundido com indiferenca).
A personagem (heroi) tem seu acabamento completado pelo outro, visto que a rela¢do criadora
entre autor-criador e personagem se constitui numa “relagdo de uma tensa distdncia do autor
em relacdo a todos os elementos da personagem, de uma distancia no espaco, no tempo, nos
valores e nos sentidos, que permite abarcar integralmente a personagem” (BAKHTIN, 2011, p.
12). E preciso que o autor se desloque, coloque-se & margem de si proprio para que possa se ver
com os olhos do outro, de modo que nédo participe do acontecimento. Como aponta Bakhtin
(2011, p. 22-23):

O excedente de minha visdo em rela¢do ao outro individuo condiciona certa
esfera do meu ativismo exclusivo, isto &, um conjunto daquelas agdes internas
ou externas que s6 eu posso praticar em relagdo ao outro, a quem elas sdo
inacessiveis no lugar que ele ocupa fora de mim; tais agdes completam o outro
justamente nagueles elementos em que ele ndo pode completar-se.

Cabe ainda destacar que o excedente de visdo de que trata Bakhtin (2011) é
“condicionado pela singularidade e pela insubstitutibilidade do meu lugar no mundo: porque
nesse momento e nesse lugar, em que sou 0 Unico a estar situado em dado conjunto de
circunstancias, todos os outros estdo fora de mim” (BAKHTIN, 2011, p. 21). Situado, o autor,
assim como o0 outro, ndo ocupam posi¢des neutras na existéncia, ambos tomam posicdes
individuais, e é justamente esse posicionamento valorativo, ideolégico, que permite que, na
imanéncia da obra, o autor-criador construa o todo da personagem, conferindo-lhe acabamento
estético.

Assim, o autor-criador se configura como o componente que confere forma ao objeto

estético, ele é elemento constituinte da obra e, como aponta Faraco (2010), pode ser

entendido fundamentalmente como uma posicdo estético-formal cuja
caracteristica basica esta em materializar uma certa relagdo axioldgica com o
her6i e seu mundo: ele os olha com simpatia ou antipatia, distancia ou
proximidade, reveréncia ou critica, gravidade ou deboche, aplauso ou
sarcasmo, alegria ou amargura, generosidade ou crueldade, jubilo ou
melancolia, e assim por diante. (FARACO, 2010, p. 38).
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E importante destacar, ainda, que o autor-criador se configura como uma “posicio
axioldgica conforme recortada pelo autor-pessoa”, posicdo que ¢ “refratada e refratante.
Refratada porque se trata de uma posicao axiolégica conforme recortada pelo viés valorativo
do autor-pessoa; e refratante porque é a partir dela que se recorta e se reordena esteticamente
os eventos da vida” (FARACO, 2010, p. 39). Assim, o autor-criador € como um mediador (no
sentido de estar no meio, ser intermediario) entre o0 autor-pessoa e objeto estético e, por isso,
ele é uma relacdo entre o mundo da vida e o mundo da arte. E fundamental, portanto,

compreender que o autor-criador,

situando-se fora dos cronotopos do mundo por ele representado, encontra-se
ndo exatamente fora, mas como que numa tangente desses cronotopos. Ele
pinta 0 mundo ou do ponto de vista de um personagem que participa do fato
ilustrado, ou do ponto de vista do narrador, ou do falso autor, ou, finalmente,
sem recorrer a ninguém como intermediario, ele conduz a narrativa
diretamente por si, como autor verdadeiro (no discurso direto do autor); mas
neste caso, ele também pode representar o mundo espago-temporal, com 0s
seus eventos, como se ele o visse, o observasse, como se ele fosse a sua
testemunha onipresente. Mesmo se ele escrevesse uma autobiografia ou a mais
veridica das confissfes, como seu criador, ele igualmente permanecera fora
do mundo representado. Se eu narrar (escrever) um fato que acaba de
acontecer comigo, ja me encontro como narrador (ou escritor), fora do tempo-
espaco onde o evento se realizou. E tio impossivel a identificacio absoluta do
meu “eu” como “eu” de que falo, como suspender a si mesmo pelos cabelos.
O mundo representado, mesmo que seja realista e veridico, nunca pode ser
cronotopicamente identificado com o mundo real representante, onde se
encontra o autor-criador dessa imagem. Eis porque o termo “imagem de autor”
me parece infelizz tudo o que se tornou imagem numa obra e,
consequientemente, ingressou nos seus cronotopos, é criado e ndo criador.
(BAKHTIN, 2010, p. 360- 361).

Verificamos, portanto, que o objeto estético materializa as escolhas composicionais e
estilisticas determinadas pelo posicionamento axiologico do autor-criador.

Configurando-se, entdo, como diarios pessoais em video, a esséncia desse género é a
apresentacdo de assuntos cotidianos, trivialidades, por pessoas, em geral, comuns e amadoras
no que concerne a producédo audiovisual ou ao fato de ndo serem celebridades. O destaque recai
sobre a subjetividade e as opinides do vlogueiro (autor-pessoa), uma vez que cada um “retrata
um recorte do contexto cotidiano conforme sua propria visao do real” (DORNELLES, 2015, p.
22) ou, em termos bakhtinianos, poderiamos dizer que cada um constréi um autor-criador com
valores a partir dos quais serdo narrados ou expostos os fatos e ideias.

Dessa forma, os assuntos dessas producfes podem ser muito diversificados, uma vez
que dependem dos interesses e opinides pessoais do vlogger. Segundo Coruja (2017), por se

caracterizar como uma expressdo pessoal, o vlog tem na autenticidade seu maior valor.
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Verificamos, portanto, que as formas discursivas subjetivas séo essenciais nos enunciados que
compdem esse género, visto que o foco recai sobre a subjetividade do vlogueiro, organizada e
acabada esteticamente pelo autor-criador.

Ja no que concerne ao estilo do vlog, Andrade (2015) enfatiza que esse género, uma
producdo simples e, muitas vezes, caseira, aproxima o vlogueiro daquele que assiste aos videos,
seu destinatario-presumido, especialmente devido ao estilo individual acentuado. O cenério
mais intimista e privado e a linguagem mais despojada em tom de conversa com o publico se
assemelham a uma situacao de conversa real, face-a-face, em que o vlogueiro fala diretamente
ao destinatario e este influencia ativamente a producdo dos vlogs. Burgess e Green (2009 apud
ANDRADE, 2015) apontam que essa abordagem direta do espectador o estimula, naturalmente,
a reagir, reac0es que, a nosso ver, podem ser observadas nas curtidas e compartilhamentos dos
videos, por exemplo. Nesse sentido, observamos que as relacBes autor-destinatario, autor-
objeto e destinatario-objeto podem ser observadas nas reagdes que as plataformas, por onde os
vlogs circulam, permitem. Assim, nas curtidas, comentarios, compartilhamentos, podemos até
mesmo verificar se 0 destinatario-presumido pressuposto pelo autor na elaboracdo de seu
projeto de dizer coincide com seu destinatario real, isto é, com seu publico de fato, visto que a
interacdo com 0 objeto estético é instantdnea e marcada em ndmeros (quantidade de
visualizagdes, curtidas etc.) e valoracGes (tipos de comentarios e curtidas — “gostei”, “ndo
gostei”). A reag¢do do publico é fundamental para o género vlog, € ela que move a producdo de
novos enunciados-videos. Em funcéo da reacdo, os vlogueiros constroem a imagem de seu
destinatario-presumido, a resposta do publico influencia diretamente essa construcao.

Ainda no que concerne a composicao e estilo desse género, Coruja (2017) destaca alguns
elementos apontados por Goosen (2015) como fundamentais na elaboracéo de um vlog:

1) o lugar de fala, em que se destaca a importancia da verdade por de tras da
experiéncia; 2) olhar a audiéncia, no sentido de que o olhar do produtor deve
ser diretamente para a camera, insinuando o contato visual com os sujeitos; 3)
plano americano como principal modo de captura dos corpos que aparecem;
4) a imperfeicdo, no sentido da qualidade de imagens e captura de audio; e 5)
edigdo e duracdo curta, com elementos visuais comuns. (CORUJA, 2017, p.
55).

No que concerne a esses elementos, verificamos que em relagdo ao lugar de fala
apontado por Coruja (2017), Tavares, ao interpretar uma professora, ocupa o papel daquele que
é visto como detentor do conhecimento, imagem que reforca seu discurso nos videos. J& sobre
olhar a audiéncia, devido ao emprego do plano médio para filmagem (abordamos esse aspecto

com detalhes a seguir), a professora-personagem parece olhar fixamente para o sujeito que
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assiste aos seus videos, seu publico. Ainda no que diz respeito a filmagem, Coruja (2017) trata
sobre a baixa qualidade de imagens e de audio, 0 que observamos nos videos de Tavares, com
trechos de audio altissimos (quando a atriz grita). A respeito dos videos de Tavares, apesar de
os videos serem “caseiros”, verificamos que os aspectos que concernem a falta de tratamento
de imagem e de &udio, o que, a nosso ver, ndo é feito ao acaso, colaboram para a acentuagao do
estilo despojado da humorista.

Ja em relacdo a duracdo curta dos vlogs, verificamos que, em geral, ela ndo ultrapassa
dez minutos. Dos videos que trazemos como exemplo na secdo 4.4, nenhum atinge essa
duracdo. A respeito dos videos da série N&o sejA burro!, estes ndo ultrapassam 7 minutos. Dos
videos que compdem nosso corpus, nenhum atinge 6 minutos de duracdo (#3: 4°48”’; #5:
4°31”’; #6: 5°42”°). Essa é uma caracteristica de destaque, principalmente, nos vlogs
humoristicos, uma vez que, como veremos mais adiante, o0 humor demanda concisdo. Em
relacdo aos “elementos visuais comuns”, destacamos o uso de objetos que remetem a uma sala
de aula (ver proxima secéo).

Andrade (2015), por sua vez, destaca como caracteristica dos vlogs a sua forma seriada.
Em geral, segundo a autora, o publico acompanha os videos como uma sequéncia de fatos na
vida do vlogueiro, 0 que, a nosso ver, assemelha-se a sucessdo de episddios em uma série.
Verificamos também que, como, de uma forma geral, a maioria dos vlogs tem temas diferentes
e 0s videos tém curta duracdo, € comum que um mesmo tema se alongue por diversos videos,
0 que resulta nas séries ou em playlists que, nesse caso, sdo conjuntos de videos que tratam de
um mesmo assunto. Em relacdo aos videos de Tavares, a seria¢cdo dos vlogs funciona como uma
sequéncia de “videoaulas” de mesmo tema cujo conjunto de videos (playlist) comporia, de certa

forma, (quase) um curso on-line de portugués.

4.1 A COMPOSICAO CRONOTOPICA E FILMICA DOS VLOGS: REFLEXOES SOBRE NAO SEJA

BURRO!

Nesta se¢do, abordamos, baseando-nos principalmente em Bordwell (2013) e em Brown
(2012), elementos fundamentais para a composicao de cena de uma producao filmica e de
processos de filmagem, visto que, ainda que em propor¢des menores, os videos de Marcela
Tavares funcionam, estruturalmente, de forma andloga a uma produgao filmica. Essa discussao
¢ de suma importancia para nossa pesquisa, uma vez que, por se tratar do género viog,
verificamos a presenca de componentes basilares para a caracterizacao do género. Além disso,

discutimos, também, os elementos utilizados pela humorista para a composi¢do do cronotopo
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da sala de aula, pois, como aponta Bordwell (2013, p. 233) “a interpretacdo ¢ criada para ser
filmada”, assim, a partir do estudo dessas unidades composicionais, analisamos como eles s3o
usados nos vlogs de Tavares a fim de compor a sala de aula e o humor para atrair o espectador.

Nos viogs de Marcela Tavares, observamos a construgdo da cena a partir do cronotopo
da sala de aula, construcdo estabelecida de modo a representar, artisticamente, o mundo real do
ambiente escolar. Para isso, a atriz se utiliza de diversos elementos analogicos (que, a nosso
ver, correspondem aos “elementos visuais comuns” citados por Coruja (2017)) a fim de
recuperar a cena prototipica de uma sala de aula: a lousa branca, o pincel atdmico, a professora
de dculos, acessorio associado a sabedoria e a inteligéncia, e cabelos presos em coque. A propria
figura professoral ¢ associada a pericia em algum assunto, como aponta o dicionario on-line
Aulete?®. Além da professora-personagem criada por Marcela Tavares para a construcio de sua
cena da sala de aula, o uso das cores de correcdo do ambiente pedagogico (azul, verde e
vermelho) também se faz presente. O tempo da narrativa ¢ restrito a uma sequéncia de agdes
dessa personagem, em “didlogo” com seus supostos alunos, que ndo aparecem na cena em
“corpo presente”, mas sao convocados (e construidos) no discurso da professora
“enlouquecida” pelos erros dos pupilos.

Discutimos nesta se¢do alguns elementos cinematograficos essenciais para a
materializa¢do do cronotopo escolar nos viogs de Marcela Tavares (e do cronotopo de viogs de
forma geral), visto que, como discutido anteriormente, essa categoria de analise tem

importancia fundamental para a elaboragao dos géneros do discurso, uma vez que:

Cada género do discurso pressupde um cronotopo legitimo para serem
enunciados e recebidos pelo ouvinte/leitor. Assim, o lugar e o tempo (o
cronotopo) onde o ouvinte/leitor tem acesso ao género discursivo €, muitas
vezes, fundamental para que ele possa compreender sua estruturacdo, seu
projeto discursivo e o seu direcionamento. Esses lugares/tempos ndo sdo
externos aos géneros, mas constituintes de sua forma e de seu contetdo, como
também, de seu modo de producéo e de recepcao. Isso porque tal concepgédo
tem em sua génese uma visdo dialdgica de linguagem que jamais desconsidera
0s sujeitos e a intera¢do historicamente situada. (ALVES, 2012, p. 308).

Assim, compreender o género vlog e seu cronotopo correspondente em Ndo sejA burro!
¢ fundamental para a compreensado das a¢des e dos eventos que se desenvolvem nos videos aqui
analisados, uma vez que as relagdes espaco-tempo sdo parte constituinte das interacdes

humanas e se configuram como construgdes de linguagem.

29 Ver verbete professor. Disponivel em: http://www.aulete.com.br/professor. Acesso em 12 mai. 2019.
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A fim de compreendermos a constru¢do cronotopica dos viogs de Tavares, dividimos
esta se¢do como aparece no texto de Bordwell (2013): mise-en-scene, cujos topicos abordados
sd0: cenario, figurino, iluminagdo e encenagao; e cinematografia, em que discutimos questoes

relacionadas a enquadramento.

4.2 MISE-EN-SCENE

Segundo Bordwell (2013), a mise-en-scene ¢ uma das técnicas cinematograficas mais
conhecidas. Do francés, a expressdo significa “colocar em cena” e, inicialmente, estava
relacionada a direcdo teatral. O termo foi estendido para a dire¢do de cinema, visto que muitos
dos elementos cinematograficos coincidem com os teatrais. Como aponta Bordwell (2013, p.
205), “No controle da mise-en-scene, o diretor encena o evento para a cdmera” (grifos do autor).
Ainda segundo o autor, a mise-en-scene diz respeito a o que ¢ encenado, isto é, o que € colocado
diante da camera. No caso dos videos aqui analisados, a vlogueira Marcela Tavares constroi
diante da camera o cronotopo da sala de aula, o qual, de modo geral, indica o lugar/tempo onde
se dao as relagdes de ensino-aprendizagem. O momento do aprendizado (tempo) ¢ inseparavel
do lugar em que ocorre (espaco).

Bordwell (2013) argumenta que a mise-en-scene deve ser analisada na totalidade do
filme: qual sua motivagdo, como se desenvolve e funciona em relacdo a outras técnicas
cinematograficas, pois ela oferece variadas possibilidades para o diretor da cena, visto que
apresenta diferentes fungdes em cada filme: algumas sao usadas para efeitos de realismo, outras
para efeito comico, sobrenatural etc. A nosso ver, a mise-en-scene apresentada por Bordwell
esté estritamente relacionada ao projeto de dizer do autor-criador sobre aquilo que € produzido,
uma vez que, a depender do género discursivo utilizado pelo autor, as possibilidades de criagao
se alteram. No que concerne ao viog, género das produgdes filmicas de Ndo sejd burro!,
verificamos que as alternativas de criacdo dizem respeito a subjetividade/preferéncias e
opinides do autor-vlogueiro, caracteristica estrutural desse género. Ainda no caso dos videos da
série aqui analisada, a mise-en-scene tem como fim efeitos comicos, como discutido em se¢des
anteriores, de modo que todos os elementos que os constituem estejam a servigo do fazer rir.

A mise-en-scene € composta por quatro grandes areas: cendrio, figurino, iluminagao e
encenacao, como aponta Bordwell (2013). Comecemos pelo cenario.

Notou-se, desde o surgimento do cinema, que o cendrio desempenhava um papel mais
dindmico no cinema do que no teatro, como aponta Bordwell (2013). Segundo o autor, como

cenario pode-se utilizar um local ja existente ou, ainda, o cineasta pode construi-lo em estudio.
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Bordwell salienta que o design do cenario influencia a forma como o publico compreende a
acao na historia. Verificamos que o cenario em Ndo sejA burro! é construido, isto €, suas
gravagdes nao se ddo em uma sala de aula existente. Desse modo, a criagdo improvisada do
cenario, caracteristica tipica de viogs que os identifica enquanto produgao caseira, assim como
os elementos que o compdem, ja orienta o destinatario para a compreensao do projeto de dizer
da humorista: o cendrio ¢ de aula, ndo para ensino, mas entretenimento.

A respeito dos elementos que compdem o cendrio, Bordwell (2013) enfatiza que
proporg¢des reais ndo precisam ser mantidas. Ele também destaca o uso de aderecos: objetos
que, em determinado cenario, desempenham uma fungdo especifica na agdo desenvolvida.
Destaca, ainda, que nas comédias os aderecos sdo utilizados para fins humoristicos. Assim, no
que concerne a construg¢ao do cenario nos videos de Tavares, observamos o uso de uma pequena
lousa branca na parede (coberta por um painel de estampa com flores miudas e em que
predomina o tom pastel) atras da humorista, o que destaca o objeto, ¢ de um pincel atdmico
azul, elementos que remetem ao ambiente da sala de aula e colaboram para a instituicdo da
autoridade da professora-personagem, uma vez que ¢ ela quem aparece na posse dos objetos
com os quais, tradicionalmente, se ensina.

A lousa, ainda que pequena, ¢ fundamental para a encenacao de Tavares, visto que ¢
principalmente a partir dela que se reconhece o ambiente da sala de aula e, também, € nela que
se faz a maior parte das “correcdes” da professora-personagem, as quais conduzem o enredo
dos videos. Defendemos que o tamanho desse objeto ¢ proposital e contribui para a producdo
de humor nos videos: a professora-personagem Tavares tem tdo pouco a ensinar (ela ensina, de
fato?), que ndo precisa de uma lousa grande para suas aulas, tudo o que tem a dizer cabe no
espaco reduzido que sua lousa oferece.

Bordwell (2013) destaca as cores como elementos determinantes para a elaboragdo do
cendrio; segundo ele, elas desempenham um papel importante uma vez que podem destacar
e/ou esconder personagens, indicar uma alteracao do percurso narrativo, dentre outros. Segundo
Brown (2012), as cores sdo um dos elementos mais importantes na transmissao de mensagens
visuais porque sdo poderosas ferramentas de comunicagdo. O autor argumenta que as cores
funcionam como ferramentas visuais capazes de adicionar significado as mensagens
transmitidas pela historia. Ainda segundo o autor, a cor atinge o espectador da mesma forma
que a musica e a danca: em um profundo nivel emocional. Stamato, Staffa e Von Zeidler (2013,
s.p.) argumentam na mesma dire¢do de Bordwell e Brown, enfatizando que “por atribuirem

simbologias, quando bem escolhidas, as cores contribuem para a montagem externa e interna
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dos elementos da narrativa, tornando-se uma parte indispensavel para comunicacao”; as cores
funcionam, portanto, como signos, elas sdo, e carregam, informagao.

Nos videos de nosso corpus, verificamos um intenso uso de cores, especialmente do
azul, do vermelho e do verde, cores mais relacionadas ao ambiente escolar e a corre¢ao. A fim
de marcar o que considera correto e incorreto, Tavares insere na tela as palavras que compara,
escritas em azul, cor que combina com a do pincel atobmico que usa, também azul, o que, a
nosso ver, ¢ proposital, a fim de marcar que ¢ a professora-personagem que “escreve” seus
ensinamentos na lousa. Ja ao corrigir, Tavares insere em texto verbal as formas que compara, a
que julga correta e a que julga errada, utilizando-se da cor verde para indicar a primeira,

vermelho para a segunda. Nas figuras a seguir, podemos observar o uso dessas cores.

Figura 8 - Captura de tela do video #3 da série Nao sejA burro!: destaque para as cores de correcao.
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Fonte: TAVARES (2016¢).
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Figura 9 - Captura de tela do video #5 da série Nao sejA burro!: destaque para as cores de corre¢ao
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Fonte: TAVARES (2017d).

Tais cores, parte do ambiente escolar como cores de correcdo, tém efeitos distintos na
relacdo professor-aluno. A pesquisa realizada por Richard L. Dukes e Heather Albanesi (2013),
e a pesquisa de Abraham M. Rutchick, Michael L. Slepian e Bennett D. Ferris (2010)
demonstram como azul e vermelho tém impactos diferentes sobre a percepcdo do aluno em

relacdo a corregao.
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De acordo com Dukes e Albanesi (2013), a cor vermelha utilizada por professores em
correcBes de trabalhos de seus alunos pode deixar os estudantes desconfortaveis. Eles
argumentam que, no contexto comunicacional, escrever em vermelho tem efeitos similares ao
de gritar, escrever em letras maiusculas ou em sublinhados. A preocupacao dos pesquisadores
em abordar a relacdo professor-aluno a partir dos procedimentos de corre¢do concerne a
questdo: como essa relagdo pode afetar a autopercepgéo do aluno, assim como sua relagdo com
o0 professor?

Desse modo, em seu estudo, Dukes e Albanesi (2013) testaram duas varaveis com 199
estudantes de graduagdo: ensaios previamente corrigidos por um educador desconhecido, e
corregoes feitas em azul e em vermelho. Cada um dos estudantes recebeu quatro versoes de um
ensaio, todas impressas em papel branco e tinta preta: dois, a partir da corre¢ao, considerados
de boa qualidade, e outros dois considerados de baixa qualidade. Dois ensaios, um considerado
adequado e outro insuficiente, foram corrigidos com caneta azul. Da mesma forma, outros dois
foram corrigidos com a cor vermelha. A proposta dos pesquisadores era que os alunos lessem
as corregoes do educador e, entdo, avaliassem como se sentiam frente a elas, além de sugerirem
uma nota para os ensaios, os quais ja haviam sido pontuados. Os estudantes deveriam, também,
opinar sobre o educador e suas caracteristicas, isto €, imaginar qual seria a relagdo do educador
com a classe, tendo como base o contetido dos comentarios.

Para os ensaios de boa qualidade, as diferencas observadas entre vermelho e azul foram
pouco significativas. Os autores argumentam que a qualidade da corre¢do nao foi contestada
pelos alunos quando eles concordavam com os comentéarios e com a nota dada pelo educador,
estivessem escritos em azul ou em vermelho. Além disso, a relacao professor-aluno foi vista
como positiva e harmoniosa. Contudo, os pesquisadores observaram que a correcdo em cor
vermelha tem um impacto pouco positivo na relagdo professor-aluno quando os alunos
voluntarios discordavam do proposto pelo educador, principalmente na corre¢ao dos ensaios de
qualidade mais baixa. Nesse caso, as diferencas na correcdo vermelho versus azul foram
significativas e, para aquelas em vermelho, principalmente negativas. Nas correcdes em
vermelho, os alunos avaliaram o professor com mais severidade: julgaram-no como “menos
proximo” da turma, além de opinarem que a corre¢do havia sido muito rigida, o que ndo
aconteceu com as correcdes em azul com as quais os estudantes nao concordaram. Assim, 0s
autores observam que o aluno tende a concordar mais com a correcao feita em caneta azul.
Como o efeito geral da cor da caneta influencia, ainda que moderada, mas significativamente,

a percepg¢ao da correcdo pelos estudantes, os autores concluem que:
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[...] parece ser benéfico e valer a pena usar uma caneta de correcao azul em
oposi¢do a uma caneta vermelha e, como essa mudanga ¢ facil de implementar,
os educadores deveriam considerar fazer essa mudanga. (DUKES;
ALBANESI, 2013, p. 99 — tradugo nossa).*

Segundos os pesquisadores Rutchick, Slepian e Ferris (2010), em artigo intitulado “A
caneta ¢ mais poderosa que a palavra” (tradugdo nossa)®!, a cor vermelha tem sido usada ha
mais de 300 anos para indicar erros, baixo desempenho, fazer corregdes, revisdes € censurar.
Eles alegam que o poder da associagao do vermelho a esses conceitos foi observado em escolas
de diversos paises, como Estados Unidos, Inglaterra e Australia: verificou-se que o vermelho
em correcdes era estressante para os alunos. Devido a essa relagdo antiga e duradoura, os
pesquisadores defendem que canetas vermelhas ndo sdo objetos neutros, na verdade, carregam
grandes significados e, por isso, podem, potencialmente, trazer a tona os conceitos aos quais
estdo associadas.

Rutchick, Slepian e Ferris (2010) argumentam que as cores carregam associagoes
implicitas que podem influenciar a cognicao e o comportamento. Os pesquisadores destacam
que um dos efeitos da exposi¢do ao vermelho, quando em realizacdo de provas/testes, ¢ um
desempenho menos eficiente quando comparado a exposi¢ao em outras cores. Além disso, outro
comportamento similar nesse mesmo contexto ¢ o de ‘“esquivamento”, isto €, as pessoas
realizam com menos frequéncia algumas acdes.

Assim, a fim de comprovarem a ativagdo desses conceitos negativos associados ao
vermelho, principalmente no ambiente escolar/avaliativo, Rutchick, Slepian e Ferris (2010)
realizaram trés estudos em contexto realistico: (1) examinou-se se o uso de canetas vermelhas
aumenta o acesso cognitivo aos conceitos de erro e rigidez avaliativa; (2) examinou-se se 0s
participantes marcavam mais erros quando usando canetas vermelhas do que azuis; (3) foram
comparadas avaliagdes pessoais feitas por pessoas que usaram canetas vermelhas a outras feitas
em azuis. Participaram do estudo (1) 120 estudantes; do (2), 103 e, do (3), 129.

No estudo (1), foi dado aos estudantes um exercicio de completar palavras no qual eles
deveriam acrescentar a(s) letra(s) que faltava(m) nos espagos vazios. Cinco das dezessete
palavras poderiam ser completadas com letras que as relacionassem a erros e a baixo
desempenho “(‘FAI ,” which could be completed as ‘FAIL’ or ‘fair’; * RRO ,” ERROR or
arrow; ‘MIN_ > MINUS or mines/minty/etc.; ¢ LUNK,” FLUNK or plunk/clunk; and “WRO _

30 «[...] there appears to be a worthwhile benefit in using an aqua grading pen as opposed to a red one, and since
this change is an easy one to implement, instructors should consider making this change”. (DUKES; ALBANESI,
2013, p. 99).

31 “The pen is mightier than the word”. (RUTCHICK; SLEPIAN; FERRIS, 2010).
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_,” WRONG or wrote)” (RUTCHICK; SLEPIAN; FERRIS, 2010, p. 705). As doze demais
palavras ndo tinham relagdo com aspectos de erro e/ou desempenho, como “‘RIC ,” which
could be completed as ‘rice’ or ‘rich’” (RUTCHICK; SLEPIAN; FERRIS, 2010, p. 706). Os
pesquisadores observaram, nesse teste, que os participantes que utilizaram caneta vermelha para
realiza-lo completaram mais palavras relacionadas a erro e a baixo desempenho do que aqueles
que usaram caneta preta.

Em (2), os autores da pesquisa propuseram a hipdtese de que, se os conceitos de erro
sdo trazidos a tona quando se usa uma caneta vermelha, pessoas que corrijam o trabalho de
outras com essa cor tendem a marcar mais erros do que aquelas que usarem outras cores de
caneta para corrigir. Assim, aos participantes foi dado excerto, impresso em folha branca e tinta
preta, de dois paragrafos de um ensaio de um aluno que comegava a estudar inglés. O excerto
tratava sobre os resultados de um exame médico feito pelo autor do ensaio, e continha alguns
erros. Os pesquisadores pediram aos participantes que marcassem erros relacionados a
pontuacao, gramatica, escolha vocabular, dentre outros. As cores de canetas selecionadas foram
azul e vermelha. Como resultado, Rutchick, Slepian e Ferris (2010) observaram que os
participantes que corrigiram com a cor vermelha marcaram mais erros do que aqueles que
utilizaram azul. Os autores defendem que as conclusdes desse estudo servem como evidéncia
de sua hipotese inicial.

No estudo (3), os participantes deveriam avaliar uma dissertacdo, de uma pagina, escrita
por um aluno de oitava série. A dissertacdo era argumentativa e defendia viagens de campo no
ensino médio e, assim como no teste anterior, foi impressa em papel branco e tinta preta. A cada
participante foi dada uma caneta azul ou vermelha e, conforme lessem o texto, deveriam marcar
erros e fazer comentarios criticos a respeito. A hipdtese, nesse caso, € que quem corrigisse com
caneta vermelha atribuiria notas mais baixas as redagdes. A dissertacado nao continha erros
gramaticais, contudo, algumas escolhas vocabulares poderiam ser melhoradas. Como os
pesquisadores supuseram, os participantes que usaram vermelho para corrigir atribuiram notas
mais baixas aos textos, pois, segundo a hipotese de Rutchick, Slepian e Ferris (2010), eles nao
conseguiram se desvincular da ideia de que vermelho corresponde a falhas, desempenhos ruins
e severidade avaliativa.

Os pesquisadores concluem, entdo, que “o uso de caneta vermelha aumenta o acesso

cognitivo a conceitos de erro e de baixo desempenho, leva a apontar mais erros, € induz a uma
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avaliagdo mais rigida” (RUTCHICK; SLEPIAN; FERRIS, 2010, p. 707, tradugio nossa)*?. No
campo escolar, o vermelho ¢ a cor da corre¢do de provas, do controle, das adverténcias e
anotagdes, da nota abaixo do necessario, como aponta Guimaraes (2000).

Considerando esses estudos em diferentes perspectivas, entendemos que o uso dessas
cores por Tavares em seus vlogs para a composi¢ao do cronotopo da sala de aula ndo ¢ aleatorio,
visto que essas cores-informagao se integram ao espago do ambiente escolar em que essas cores
sao utilizadas, assim como o tempo: o momento da correcao ¢ instaurado e revisitado, de modo
a representar esteticamente o errado (vermelho) e o certo (verde), com toda a carga valorativa
que essa “correcao” possui nas relagdes escolares.

Além das cores de corregdo, ¢ importante destacar o emprego do preto e branco em
producdes filmicas. Bordwell (2013) argumenta que, hoje, os filmes sdo majoritariamente
coloridos. Contudo, em varios periodos da historia do cinema, cores e auséncia de cor eram
recursos utilizados para a obtencao de diferentes significados. De acordo com o autor, entre as
décadas de 1930 e 1940, filmes coloridos estavam reservados as fantasias, narrativas historicas,
cenarios exoticos e musicais “esplendorosos”. Bordwell enfatiza que branco-e-preto (escala de
cinza) costumava ser a escolha dos cineastas para um efeito mais realista. Segundo Heller
(2013), o cinza ¢ uma cor insensivel, também ¢ a cor da camuflagem e da “realidade sem
enfeites” (HELLER, 2013, p. 281).

No que concerne ao branco-e-preto, Brown (2012) argumenta que ele transmite todas as
informagdes necessdrias para a compreensdo de uma imagem, visto que, de fato, “A cor
contribui com uma quantidade de informagao relativamente pequena, mas com grande parte da
beleza e do interesse da imagem” (BROWN, 2012, p. 203, tradugio nossa®).

Atualmente, entretanto, como a maioria dos filmes € em cores, o branco-e-preto ¢
empregado para destacar e/ou sugerir momentos histdricos, por exemplo. O autor destaca que
ndo ha regras gerais sobre o uso desses recursos, utilizar cores ou ndo depende do contexto num
filme especifico. De forma geral, como branco-e-preto € a escolha menos frequente, seu uso vai
gerar um grau maior de contraste.

A essa alternancia, um contraste por oposi¢ao, alguns autores denominam “oposi¢do”
(cf. PALMER, 2015, p. 77). Burch, segundo Palmer (2015), argumenta que aplicar essa

oposic¢ao num filme “desempenha papel dentro de uma estrutura dialética que privilegia um dos

32 “the use of red pens increases the cognitive accessibility of the concepts of errormarking and poor performance,

leads to increased error-marking, and induces harsher evaluation”. (RUTCHICK; SLEPIAN; FERRIS, 2010, p.
707).

33 “Color contributes a relatively small amount of actual picture information, but a great deal of the beauty and
interest of the picture” (BROWN, 2012, p. 203).
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polos, de acordo com os parametros apresentados, de modo raro ou unico” (PALMER, 2017, p.
65). Assim, como aponta Palmer, as oposi¢cdes podem aparecer de forma bindria, como
realidade e imagindrio, por exemplo. Branco-e-preto e cores aparecem como indice de um
espaco e/ou tempo especificos, geralmente em contraposicao.

Assim, no que concerne ao percurso narrativo atrelado as cores, como mencionado por
Bordwell (2013), verificamos que Tavares se utiliza de cenas em branco-e-preto para destacar
os momentos do video em que a “aula” € suspensa: ha uma suspensao do cronotopo da sala de
aula para que a atriz revele que o viog €, na verdade, uma montagem, uma simulagdo como
podemos ver nas figuras 11 ¢ 12. Desse modo, opdem-se realidade (branco-e-preto), em que
Marcela Tavares aparece enquanto humorista, e encenagao (colorido), momento reservado a
professora-personagem, contribuindo para a ambivaléncia dos viogs de Ndo sejA burro!, como

discutimos em detalhes na sec¢ao 6.

Figura 11 - Captura de tela de uma cena em branco-e-preto no video #5 da série Nao sejA burro!

s

Fonte: TAVARES (2017b).
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Figura 12 - Captura de tela de uma cena em branco-e-preto no video #6 da série Nao sejA burro!

Fonte: TAVARES (2017d).

Anosso ver, a suspensao do cronotopo da sala de aula (a lousa quebrada, o cendrio caido,
a mudanga de cores para branco-e-preto) representa um movimento metalinguistico, revela-se
e enfatiza-se o projeto de dizer da atriz: tudo estd a servico do humor. Destacamos que
compreendemos metalinguistico a partir das fungdes das linguagens propostas por Jakobson
(1974).

Ja no que concerne as cores do cenario (parede) atras de Tavares, notamos que elas sdo
sempre claras, geralmente em tons pastel, com cores calmantes e frias (HELLER, 2013) como
o verde e, além disso, ¢ comum a estampa de flores no fundo claro, o que nos remete a
feminilidade, suavidade, dogura. Segundo Bordwell (2013), como cores frias tendem a se
apagar, ¢ comum serem utilizadas em cendrios e planos de fundo a fim de destacar as
personagens. Desse modo, Marcela Tavares, vestida de modo a representar uma professora
numa aula, ¢ destacada pelo cenario “apagado”. Observemos as figuras 13, 14 ¢ 15 a seguir,

correspondentes, respectivamente, aos videos #3, #5 e #6, que compdem 0 nosso corpus.



Figura 13 - Captura de tela do video #3 da série Nao sejA burro!: destaque para o fundo

L)

-

Fonte: TAVARES (2017b).
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Figura 15 - Captura de tela do video #6 da série Nao sejA burro!: destaque para o fundo

Fonte: TAVARES (2017d).

Além isso, a nosso ver, o fundo claro, que também remete & calmaria, feminino e
delicado, vai na contramdo do temperamento da professora-personagem, assim como de seu
figurino, sensualizado. Com esses contrastes, verificamos, uma vez mais, a construcdo da
ambivaléncia nos videos de Tavares, fundamental para a producao de humor.

De acordo com Bordwell (2013), o figurino, assim como o cendrio, pode ter fungdes
especificas nos filmes. Em alguns, figurinos estilizados se destacam puramente por sua estética
diferenciada, em outros, eles tém funcdes “causais ¢ motivacionais”. Além disso, como destaca
o autor, o figurino ¢ frequentemente utilizado de forma articulada com o cenario, pois, quando
se deseja enfatizar as figuras humanas, o cenario pode ser mais neutro enquanto o figurino se
destaca. Nesse caso, Bordwell enfatiza a importancia do design de cores para a cena, como
dissemos anteriormente. Assim, na interacao cenario/figurino, este pode reforcar a narrativa.

Em seus videos, Marcela Tavares utiliza 6culos, elemento do figurino que nos remete
ao estereotipo de pessoas inteligentes - como apontam Leder, Forster e Gerger (2013),
individuos que usam 6culos tendem a ser vistos como mais inteligentes e confidveis - ou de
professores/intelectuais. Esse elemento, portanto, vai ao encontro da imagem estereotipada de
professor, culto, contribuindo para a instauracao da autoridade e da hierarquia da sala de aula,
na relagdo professor-aluno, o que € reforcado pela imagem que Tavares constroi, por meio de
seu discurso verbal, de seu aluno: ele ¢ incapaz, estipido, burro.

Além dos 6culos, Tavares veste apenas um sutid rendado, com laranjas simulando seios

grandes, combinagdo que traz para seu discurso um tom de sensualidade e erotismo relacionado
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ao corpo feminino. Esse elemento de erotiza¢do (e também de ridicularizacdo, a nosso ver)
funciona de modo a tornar a cena da sala de aula engracada, ¢ uma forma de ridicularizar a
figura professoral e torna-la “atrapalhada”, como se ndo soubesse reconhecer quais roupas deve
usar no ambiente escolar. Diante dessa confusdo com o vestuario, uma vez que adequar a
vestimenta a situagdo aparenta ser uma tarefa simples, a professora-personagem parece ter sua
inteligéncia questionada. Sdo elementos que também constroem ambivaléncia na figura da

professora-personagem: ela € ou ndo ¢ uma professora?

Figura 16 - Captura de tela do video #3 da série Nao sejA burro!: destaque para o figurino
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Fonte: TAVARES (2016¢).
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Figura 17 - Captura de tela do video #5 da série Nao sejA burro!: destaque para o figurino

HOUVE dez

PROBLEmMas

Fonte: TAVARES (2017b).

Figura 18 - Captura de tela do video #6 da série Nao sejA burro!: destaque para o figurino

Fonte: TAVARES (2017d).

No que concerne a iluminacdo, Bordwell (2013) argumenta que, na elaboragdo do
arranjo composicional do plano, ela direciona a atengdo do espectador para acdes e objetos.
Desse modo, como destaca Brown (2012), a iluminacdo pode mudar a percepg¢dao que o
observador tera da cena. Destacamos a iluminagao frontal, cuja tendéncia € eliminar as sombras.

Esse tipo de iluminagdo faz com que a sombra seja projetada atras dos personagens e dos
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objetos, de modo a ndo ser vista. Verificamos que esse tipo de iluminagdo, com eliminagao de
sombras, ¢ frequente em vlogs, de modo a destacar a figura do vlogueiro frente ao cenario em
que grava seus videos. Nos videos de Ndo sejA burro!, observamos que € esse o tipo de
iluminacao utilizado por Tavares, o que destaca sua figura assim como a lousa atras de si (ver
figuras ja apresentadas).

O ultimo componente da mise-en-scene a tratar € a encenagdo. De acordo com Bordwell

34 expressem 0 que pensam e sentem. O autor

(2013), a mise-en-scene permite que as figuras
argumenta que a interpretagdo de papéis por um ator ¢ composta, geralmente, por elementos
visuais (aparéncia, gestos, expressoes faciais) e sonoros (voz, efeitos) e, as vezes, ela ¢
semelhante ao comportamento de pessoas na vida real. No caso do género vliog, uma vez que o
enquadramento para filmagem ¢, geralmente, da cintura para cima, a exploragdo da gestualidade
e do movimento se da apenas com essa parte do corpo, o que pode ser mais ou menos evidente
a depender da distancia da camera e da figura filmada, como aponta Bordwell (2013). Segundo
ele, quanto mais distante da camera o ator estiver, mais tera que gesticular ou se mover para
que sua atuacdo seja notada. Se a camera estiver muito proxima, um simples movimento da
boca ja serd notado. Essa proximidade, com foco na expressdo facial, destaca-a, aumentando
sua importancia, da mesma forma que uma cena concentrada em algum gesto. Assim, o autor
argumenta que a cena pode ter como foco a expressao facial ou os gestos do ator.

Nos videos que compdem nosso corpus, observamos que Marcela Tavares d4 grande
destaque a sua aparéncia (como discutido anteriormente sobre o figurino), aos gestos e as
expressOes faciais. A professora-personagem, quando filmada em plano médio, move
intensamente os bracos e as maos, a fim de que esses movimentos sejam enfatizados. Ela se
mostra tao irritada e desengoncada que ndo consegue conter seus movimentos, de modo a, em
alguns momentos, quebrar sua propria lousa e/ou derrubar o cendrio; ela ¢ exagerada,
descontrolada, o que ¢ um trago interessante de ser explorado para fins humoristicos, uma vez
que esse comportamento da professora-personagem se relaciona ao inesperado, € surpreendente
para um professor, quebrando o esteredtipo que se tem da conduta esperada para um educador.
J4 quando filmada em primeiro plano, o destaque recai em seu rosto que, nos videos, aparece
retorcido de raiva, os olhos esbugalhados, as sobrancelhas levantadas, a boca se abrindo em
movimentos grandes, o que acentua os gritos € xingamentos que dirige ao destinatario-presente

(aluno).

34 Humanos, animais, robds, objetos... (BORDWELL, 2013).
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Bordwell (2013) destaca que sobrancelhas, boca e olhos sdo as partes mais expressivas
do rosto, pois indicam como o personagem “esta respondendo a situagdo dramatica” (2013, p.
236). Assim, nos viogs de Nao sejA burro!, observamos que a professora-personagem Tavares
responde com furia e agressividade a situacao, sentimentos expressos em seu rosto e pelo seu
corpo que gesticula excessivamente. Volochinov (2013) enfatiza que os gestos, incluindo os
faciais, tem fundamental importancia para o ato enunciativo. Segundo o autor, a gestualidade
tem mesmo valor que a entonagdo, visto que carrega valoragdes organizadas pelas regras

sociais.



Figura 19 - Captura de tela do video #3 da série N&o sejA burro!: destaque para os gestos da
professora-personagem Marcela Tavare

Fonte: TAVARES (2016¢).

Figura 20 - Captura de tela do video #5 da série Nao sejA burro!: destaque para os gestos da
professora-personagem Marcela Tavares

Fonte: TAVARES (2017b).

96



97

Figura 21 - Captura de tela do video #6 da série N&o sejA burro!: destaque para os gestos da
professora-personagem Marcela Tavares

; N SR R, o Ry

Fonte: TAVARES (2017d).

Ainda no que concerne a énfase dada ao rosto, a fim de enfatizar suas “corre¢des” e/ou
sua raiva, a professora-Tavares aproxima seu rosto da camera, diversas vezes, de modo que o
enquadramento em primeiro plano evidencie suas expressdes faciais contorcidas, indicativas de
descontentamento. Além disso, a aproximagdo da camera simula também uma aproximagao
fisica em relagdo ao destinatario-presente (aluno), num movimento de intimidagdo e imposi¢ao

de autoridade.



98

Figura 22 - Captura de tela do video #3 da série Nao sejA burro!: destaque para as expressoes faciais

Fonte: TAVARES (2016¢).

Figura 23 - Captura de tela do video #5 da série N&o sejA burro!: destaque para as expressdes faciais

Fonte: TAVARES (2017b).



99

Figura 24 - Captura de tela do video #6 da série N&o sejA burro!: destaque para as expressdes faciais
_da professora-personagem Marcela Tavar

.

Fonte: TAVARES (2017d).

Por fim, no que concerne ao espaco da cena, Bordwell (2013) destaca que o plano mais
comum utilizado pelos cineastas ¢ quase simétrico. A tendéncia ¢ centralizar o foco no corpo
humano, de modo a equilibrar a cena, e reduzir os elementos de distragdo nas laterais. Esse tipo
de plano é amplamente observado em diversos tipos de viogs, de modo que o vlogueiro seja
destacado na cena. E o que observamos, também, nos videos de Tavares: a professora-
personagem permanece o tempo todo, sozinha, no meio da cena, ao lado de sua lousa, pequena,
(localizada no canto do cenario), de modo ao foco permanecer sobre ela, “a corretora”, e a lousa,

0 objeto onde faz suas “corregdes”.

4.3 CINEMATOGRAFIA

Comecemos pelo enquadramento. Sobre isso, Bordwell (2013) explica que o
enquadramento nos situa perante os cenarios € os personagens, dando a audiéncia um lugar.
Assim, o quadro ¢ determinante para como a imagem ¢ vista, pois, ao colocar o publico em
determinado angulo do plano, determina o que sera e ndo serd visto por ele, pois, de acordo
com Brown (2012, p. 10, traducio nossa), “a camera ¢ o ‘olho’ da audiéncia”®. A posi¢io do
quadro ¢, geralmente, determinada pela posi¢do da camera. Bordwell (2013) destaca trés

categorias gerais para o posicionamento da camera: horizontal (na altura do olho, ¢ o mais

% “the camera is the ‘eye’ of the audience”. (BROWN, 2012, p. 10).
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comum), camera alta (olhamos de cima) e camera baixa (olhamos de baixo). Apos o
posicionamento da cAmera, deve-se, como aponta Brown (2012), determinar se a camera ficara
estatica ou em movimento. No que concerne ao género vilog, verificamos uma tendéncia na
utilizacao da posi¢ao horizontal, a altura do olho, camera estatica, o que, a nosso ver, reforga a
sensacdo de que o espectador esta frente a frente com o vlogueiro. Esse tipo de enquadramento,
a nosso ver, reforca a sensa¢do de informalidade proporcionada pelo viog, como discutido
anteriormente.

Para que o quadro esteja nivelado, ele deve estar paralelo ao horizonte, como aponta
Bordwell (2013). Posi¢des obliquas também sao utilizadas, mas em menor escala. O autor
enfatiza a importancia da distancia do enquadramento, pois € ela que nos da a sensagdo de
estarmos proximos ou distantes da mise-en-scene desenvolvida. Dos planos citados pelo autor,
destacamos o plano médio, o meio primeiro plano e o primeiro plano. No plano médio, as
figuras humanas sdo enquadradas da cintura para cima, assim, seus gestos € expressoes se
tornam mais proeminentes. Nos vlogs, em geral, esse ¢ o tipo de enquadramento mais comum,
0 que, parece-nos, funciona, também, como elemento de aproximacao da relagdao vlogueiro-
publico. Os videos de Marcela Tavares que compdem nosso corpus de pesquisa configuram-se,
todos, a partir, principalmente, desse tipo de enquadramento. Desse modo, destaca-se o figurino
de Tavares (sutid com laranjas), o que colabora para a hipersensualizacdo da professora-
personagem, € a lousa no canto superior do cenario. Observamos, também, que esse tipo de
enquadramento, nos videos de Tavares, caracteriza a visdo do aluno perante seu professor, isto
¢, funciona como a perspectiva do aluno em uma videoaula. Verificamos, portanto, que o
enquadramento ¢ fundamental para a construg¢do do espago da cena.

No meio primeiro plano, o enquadramento se da do peito para cima. O primeiro plano
se caracteriza por enquadrar objetos e partes menores, como a cabega, por exemplo. Nesse caso,
a énfase recai sobre a expressao facial, como aponta Bordwell (2013). Esse plano ¢ utilizado
por Tavares em diversos momentos de seus videos, quando a professora-personagem se
aproxima da camera, aos berros. Essa aproximacao destaca as expressoes faciais de Marcela
Tavares, exageradas, contribuindo para a constru¢do de seu discurso humoristico, como se vé

na figura 25.
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Figura 25 - Captura de tela do video #3 da série N&o sejA burro!: destaque para a aproximacao da
camera em primeiro plano

[ ¢ .

ey &

Fonte: TAVARES (2016¢).

Figura 26 - Captura de tela do video #5 da série N&o sejA burro!: destaque para a aproximacao da
) R ' ~_camera em primeiro plano

Fonte: TAVARES (2017b).
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Figura 27 - Captura de tela do video #6 da série N&o sejA burro!: destaque para a aproximacao da

camera em primeiro plano
P,

Fonte: TAVARES (2017d).

Bordwell (2013) argumenta que o enquadramento pode ser manipulado para fins de
efeito humoristico, o que verificamos nos viogs de Ndo sejA burro!, como discutido
anteriormente. Ainda segundo o autor, a combinag¢do cuidadosa entre mise-en-scene e
enquadramento ¢ fundamental para a composi¢ao do humor, pois pode agugar nossa percepgao
do que ¢ mostrado, como atestamos nesta subse¢ao.

Na sec¢do subsequente, discorremos brevemente sobre a circulagdo do género viog em
diferentes esferas de atividade, dentre eles o tipo humoristico, sobre o qual nos debrugamos

nesta pesquisa.

4.4 UMA CLASSIFICACAO DOS VLOGS BRASILEIROS

Em relacdo aos vlogs brasileiros, Dornelles (2015) aponta que muitos tém como
elementos caracteristicos “[...] o humor vinculado a cronica social de carater critico, onde
encontramos a presenca da interpretacdo de personagens, assim como 0 uso exacerbado de
palavroes e xingamentos com fins humoristicos” (DORNELLES, 2015, p. 5), contudo, isso ndo
¢ uma regra. Amaro (2012), ao analisar diversos vlogs brasileiros de sucesso e observar
elementos recorrentes em variadas producgdes, chegou a uma categorizagdo: (1) autobiografico,
(2) memorial, (3) informativo e (4) cémico. Verificamos, entdo, que o género vlog se localiza
na esfera da vida intima, da pessoalidade, resvalando em varias outras esferas de atividade
humana, sendo uma delas a do humor, sobre a qual nos debru¢amos neste trabalho.
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Os vlogs autobiogréaficos, segundo Amaro (2012), sdo 0s que mais se aproximam da
prépria definicdo do termo e, nesse tipo de produgdo, € onde vemos a maior exposicao dos
vlogueiros, por isso, o estilo confessional e intimista € mais presente. Acreditamos que nesse
tipo de producdo, o género circula na intersecdo entre as esferas da vida intima e da vida
cotidiana. No que concerne aos aspectos tematicos dessa producdo autobiogréfica, verificamos
que a apresentacdo e descricdo de caracteristicas pessoais e intimas sdo recorrentes, hd uma
glamourizacdo da intimidade dos vlogueiros.

A nosso ver, nesse tipo de vlog, a vida do vlogueiro se transforma, de certo modo, em
um reality show. Na figura 28, a seguir, apresentamos uma captura de tela do vlog “Coisas que
tive que me adaptar quando cheguei no Brasil!” do canal “Ola Brasil!” do francés Alexis, que

vive no Brasil. Este vlog, a nosso ver, ¢ um exemplo do tipo “autobiografico”.

Figura 28 - Captura de tela do vlog “Coisas que tive que me adaptar quando cheguei no Brasil!” do
canal “Ol4 Brasil!” de Alexis
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Fonte: OLA BRASIL (2019).

Nos vlogs do tipo memorial, Amaro (2012) argumenta que os vloggers abordam fatos
“externos”, como esportes, novelas, politica, filmes, para opinarem. Diferentemente do que
ocorre no tipo autobiografico, o foco do vlog memorial ndo é a vida pessoal do vlogueiro, mas
sua opinido sobre algum fato externo a sua vida, contudo sua subjetividade ainda € importante.
O autor destaca que, nesses vlogs, o traco humoristico aparece recorrentemente. Além disso,
notamos que, ao circular também nessas esferas de atividade (jornalismo, literéria,

entretenimento, politica), o género permite producGes mais extensas que podem ultrapassar
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quinze minutos de duracdo. Nessa categoria, destacamos os vlogs produzidos pelo canal
“Caldeirdo Furado” (figura 29), em que o idealizador dos videos opina sobre temas e noticias

relacionados ao universo da saga Harry Potter, que concerne a seus interesses pessoais.

Figura 29 - Captura de tela do vlog 5 erros absurdos em Harry Potter?” do canal “Caldeirdo Furado”
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Fonte: CALDEIRAO FURADO (2019).

Na categoria vlog informativo, Amaro (2012) enfatiza que este é o tipo de vlog em que
o0s produtores menos se expdem, isto é, o estilo individual dos vlogueiros ndo aparece com tanta
forca. A proposta dos vlogueiros é dar informacdes e dicas sobre produtos e servicos, ensinar
receitas e/ou rotinas sobre cuidados pessoais, por exemplo. Nesse segmento, 0s vlogueiros ndo
tratam de sua vida pessoal abertamente e tampouco comentam fatos sociais da atualidade, como
aponta Amaro (2012). Acreditamos que o vlog, enquanto informativo, resvale na esfera
publicitaria, uma vez que muitos vloggers sdo patrocinados pelas marcas sobre as quais tratam
em seus videos. Dessa categoria, destacamos, principalmente, os vlogs sobre beleza, que tém
aumentado em grande escala nos ultimos anos. Na figura 30, a seguir, apresentamos uma
captura de tela do vlog “Top 5 Dos Meus Cremes Favoritos” de Vitoria Lorrayne que é um

exemplo do tipo informativo.
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Figura 30 - Captura de tela do vlog “Top 5 Dos Meus Cremes Favoritos” do canal “Vitoria Lorrayne”

Fonte: LORRAYNE (2019).

Por fim, temos o vlog comico. Nesse tipo, Amaro (2012) argumenta que hd uma
atuacao/interpretacdo por parte do vlogueiro. Além de exporem seus interesses, 0s vlogueiros
também performam, gravando e mostrando suas habilidades. Acreditamos que, nessa categoria
se encaixam todos os vlogs em que ha qualquer tipo de performance marcada, configurando
claramente um efeito estético. A base do projeto de dizer, no viog comico, é gerar humor e fazer
as pessoas rirem. Os vlogs de Marcela Tavares podem ser classificados nessa categoria comica.

Ao circular nessa esfera, 0 género aparece marcado por diversos elementos que servem
ao proposito humoristico, como distor¢do de voz, aumento ou diminuicdo da velocidade da fala
(com o emprego de diversos recursos tecnoldgicos), excesso de movimentagdo, gestos,
mimicas. Além disso, € comum, mas ndo imperativo, que haja no vlog humoristico a insercdo
de outros elementos da esfera virtual, como emojis, imagens, textos, gifs, videos, dentre outros
(figura 31), que aproximam o interlocutor do autor dos videos. Além disso, uma caracteristica
marcante do vlog humoristico € a sua durag&o, ele tende a ser ainda mais curto do que vlogs que
circulam em outras esferas de atividade.
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Figura 31 - Captura de tela do video #5 da série N&o sejA burro!: destaque para o texto e 0 emoji
~_inseridos em edicdo _

Fonte: TAVARES (2017b).

Nos vlogs humoristicos, ndo € incomum a presenca de mais de um vlogueiro. Nesses
casos, verificamos que a autoria expressa nos videos é coletiva, como observamos nos vlogs do
canal Porta dos Fundos. Ha ainda que se destacar que diversos vlogs que circulam na esfera
humoristica resvalam também na esfera politica, utilizando-se do humor para critica e/ou
reflexdo. Além disso, observamos que os vlogs que se localizam na esfera humoristica podem
apresentar cronotopos diversos enquanto constituintes, uma vez que possuem uma circulagdo
ampla por variadas esferas de atividade humana, pois, aparentemente, todo assunto é pode ser
utilizado como instrumento para o riso.

Uma vez que esse aspecto é fundamental nos vlogs que analisamos neste trabalho,
trazemos, na secdo a seguir, importantes reflexdes sobre o humor, que compreendemos como

uma esfera de atividade humana.
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5 0 HUMOR

Como apontado anteriormente, classificamos a série Nao sejA burro! no género viog
artistico/comico, portanto, ¢ fundamental destacar a linguagem humoristica utilizada por

Tavares na constituicao de seus videos.

A seguir, abordamos, nas linhas iniciais, a perspectiva de Possenti (2018) sobre humor:
a de que ¢ um campo. Defendemos que a no¢ao de campo se aproxima da no¢ado de esfera nos
estudos bakhtinianos. Assim, tragamos um paralelo entre os conceitos, a fim de evidenciarmos
suas semelhangas, visto que adotamos os estudos de Possenti (2018) como base para nossas
analises sobre humor em nosso corpus.

Além disso, como forma de destacarmos as caracteristicas levantadas pelo linguista
sobre o campo humoristico, abordamos algumas das teorias sobre humor estudadas, em
perspectiva historica, relacionando-as a teoria bakhtiniana sobre o riso e destacando os aspectos

mais relevantes de cada uma para analise dos enunciados do corpus deste trabalho.

5.1 O HUMOR COMO CAMPO/ESFERA

Sirio Possenti (2018) defende a tese de que o humor é um campo, visto que toda
producdo humoristica parece ser orientada por um conjunto de regras especificas, relativamente
estaveis, que gera enunciados igualmente especificos, que nos permite reconhecé-la enquanto
tal.

O conceito de campo foi desenvolvido por Pierre Bourdieu. Segundo Lahire (2017, p.
64 apud POSSENTI, 2018, p. 13), os campos, plurais assim como ¢ a atividade humana,
configuram-se como “microcosmos relativamente autonomos, espagos de relagdes objetivas
que sdo o lugar de uma logica e de uma necessidade especificas e irredutiveis aquelas que regem
outros campos’ e sdo, também, espagos que traduzem as demandas externas a si, de acordo com
Grillo (2006).

Cada campo esta relacionado a um tipo de atividade humana e, por isso, possui suas
especificidades e obedece a regras proprias, diferentes entre si, que ndo ocorrem do mesmo
modo em outros, ainda que os campos interajam entre si. Como aponta Grillo (2006, p. 151)
sobre o conceito de campo para Bourdieu, cada campo tem sua linguagem propria “para nomear
e caracterizar os agentes e seus produtos” e funciona como “um espago de refragdo que
condiciona a relacdo enunciado/objeto do sentido, enunciado/enunciado, enunciado/co-

enunciadores” (GRILLO, 2006, p. 147), de modo que toda produgdo dentro de um determinado
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campo sempre serd orientada ideologicamente de acordo com a posi¢ao socio-histdrica que ela
ocupa na realidade. E isso que os singulariza: as regras/expectativas/experiéncias sio diferentes
em cada um, sendo eles também heterogéneos. Dessa forma, os campos tém funcionamento e
significados diferentes no que concerne a aspectos semelhantes.

Outro conceito importante para que se compreenda campo € o de capital simbdlico,
também de Pierre Bourdieu. De acordo com Possenti (2018), em cada campo hd um “capital
que vale mais”. Como aponta Lahire (2017, p. 65 apud POSSENTI, 2018, p. 13), os campos
sao sistemas estruturados de posicoes, “espacos de lutas e de concorréncia, com o objetivo de
apropriar-se do ‘capital’ do campo, que ¢ desigualmente distribuido”. Resultado da soma entre
habitus, sistema de posi¢gdes duraveis e incorporadas pelos sujeitos — que os unifica ou separa
—, € mercado, o capital simbolico revela a posi¢do que o sujeito ocupa no campo, de acordo
com o “valor” de seu capital no mercado. Os campos se determinam, portanto, por uma relacao
de forgas em confronto, justamente devido a diferencga de capitais que neles circulam.

O conceito de campo em Bourdieu se aproxima ao de esfera nas produgdes de Bakhtin
e o Circulo, pois, como aponta Grillo (2006), a no¢do de esfera compreende um conjunto
determinado de coercOes que estabelece as especificidades das produgdes ideoldgicas de cada
esfera, assim, cada uma determina um ponto de vista pelo qual a realidade sera interpretada.
Nas palavras de Volochinov (2017, p. 94),

No interior do préprio campo dos signos, isto é, no interior da esfera
ideologica, ha profundas diferencas, pois fazem parte dela a imagem artistica,
o simbolo religioso, a formula cientifica, a norma juridica e assim por diante.
Cada campo da criacdo ideologica possui seu proprio modo de se orientar na
realidade, e a refrata a seu modo. Cada campo possui sua fungdo especifica na
unidade da vida social. Entretanto, o cardter signico é um traco comum a
todos os fenomenos ideologicos.

O campo (Bourdieu)/a esfera (Volochinov) determina, portanto, como cada producao
interna serd orientada, indicando, além disso, no horizonte discursivo, onde se originou e aonde
pretende chegar.

Desse modo, o sujeito que enuncia em determinado(a) campo/esfera faz isso
considerando as suas regras implicitas e explicitas, que podem ser mais ou menos fixas. Possenti
defende, por essas e outras caracteristicas, que o humor seja um campo, pois as produgdes
dentro dele estariam submetidas as mesmas regras e, portanto, apresentam caracteristicas
especificas que as identificam enquanto tal, isto €, humoristicas.

Uma vez que enunciar € um ato ideoldgico e que, de acordo com a perspectiva tedrica

bakhtiniana, enunciar pressupde estar em um género, todo género, isto €, toda forma de
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comunicagdo social carrega em si os valores de sua esfera de atividade originaria, de sua
situacdo social “fundadora”. Nesse sentido, tendo em vista que na esfera humoristica sdo
gerados multiplos géneros, como comédia, parodia, piada, e até mesmo vlogs, todos esses
géneros sdo perpassados, uns mais e outros menos, pelas caracteristicas inerentes as concepcoes
ideoldgicas da comunicagdo humoristica. Como aponta Possenti (1998), no que concerne aos
temas preferidos do discurso humoristico, eles sdo socialmente controversos e cotidianos, de
modo que possam ser simplificados e transformados em esteredtipos, como ja apontara Propp
(1992) sobre a eficacia da estereotipacdo para fins risiveis. Esta é outra caracteristica desse
discurso: ele opera grandemente com esteredtipos. Os temas das piadas, para Possenti, remexem
tabus, preconceitos, discursos proibidos e considerados “impréprios”. Todos esses temas, como
veremos a seguir, relacionam-se com o que outros tedricos mencionam como passiveis de riso:
deformagoes, defeitos, caracteristicas singularizantes, etc.

Possenti, assim como diversos autores que abordaremos ao longo deste texto, também
destaca o fator “surpresa” como significativo em enunciados de humor: o “inesperado” que
suscita o riso. Para ele, s3o postos em cena dois discursos, o esperado € o surpreendente, este
aparecendo por meio da personagem ou por meio da situagdo. O esperado se caracteriza pelo
sentido “aparente” do primeiro discurso/plano de sentido, o qual, pela brevidade costumeira dos
textos humoristicos, ndo parece se mostrar polifonico. Segue-se, entao, até o desfecho do texto,
o segundo sentido, surpreendente, em geral muito diferente do que se encontra no primeiro
discurso/plano. A surpresa funciona, portanto, como uma espécie de “gatilho” do revelar-se do
sentido, € esse elemento que faz o destinatario do texto humoristico passar de uma expectativa
esperada para outra completamente diferente, a surpreendente. A nosso ver, o “esperado” pode
ser ou se caracterizar enquanto um esteredtipo, de modo que a surpresa se configure como uma
quebra de expectativa, uma subversdo de situacdo, de imagem e/ou de ideia estereotipada.
Compreendemos, aqui, que o esteredtipo funciona como um conjunto de sentido presumidos e
compartilhados pelo destinatario no ato enunciativo. Acreditamos que o estereotipo €, em geral,
o ponto de partida de muitas produgdes humoristicas, visto que ¢ alimentado por conceitos
gerais, fixos e preconcebidos, ligados a um grupo ou a uma coletividade, distante de
caracterizagoes individuais.

Discutamos, entdo, a relativa estabilidade da esfera humoristica ao longo da historia

humana.



110

5.2 O HUMOR AO LONGO DOS SECULOS

Platao, citado em Alberti (1999), aborda o riso e o risivel em um trecho de seu Filebo,
sob uma perspectiva filosofica. Para o fildsofo grego, ha os prazeres verdadeiros e os prazeres
falsos, estando estes sempre misturados as dores da alma (caracteristicas negativas como a
inveja) e aqueles sempre puros, relacionados as coisas belas (cores, sons etc.). No didlogo que
se trava entre Socrates e Filebo, posteriormente substituido por Protarco, Socrates busca provar
que os males espirituais sdo causados por uma mistura de prazer e dor.

Segundo Alberti (1999), Sécrates aponta a inveja e a malicia como dores de alma, diz
também que os invejosos se alegram com os “infortunios alheios”, e que a ignorancia e a inveja
sao males, deduzindo, entdo, que essa ¢ a natureza do risivel. Dessa deducgdo, Socrates
argumenta que o risivel afasta o homem do autoconhecimento (aquele que o detém seria o
fil6sofo), gerando ilusdes. Assim, o que torna algo/alguém objeto de riso € a fraqueza de alma
e o desconhecimento.

Ap6s Platdo, vejamos a posicdo de Aristoteles. Nao encontramos nos escritos desse
filésofo uma teoria especifica sobre o riso ¢ o risivel, apenas passagens esparsas. Segundo ele,
na Poética, o comico seria uma deformidade, falta ou constrangimento “insignificante” que nao
implica dor nem destrui¢do e ndo causa “terror nem piedade”: “O ridiculo reside num defeito e
numa tara que ndo apresentam carater doloroso ou corruptor” (ARISTOTELES, 1959, p. 277).
Além disso, o comico ¢ definido em oposicao ao tragico, assim, aquilo que ndo ¢ tragico pode
fazer rir (desde que nao implique em dor, terror ou piedade). A diferenga implicada entre o
tragico e o cdmico, uma vez que o modo € o meio de representagdo sao os mesmos (forma
dramadtica e linguagem, respectivamente), € seu objeto de representagdo: o cOmico representa
os homens inferiores, feios e/ou baixos, enquanto a tragédia representa os homens superiores.
Como veremos adiante, para Bakhtin (2010), o comico ¢ uma ferramenta que pode servir para
inferiorizar, isto ¢, ele pode representar homens “superiores” em situacdes baixas, assim o
comico ndo estd reservado aos homens inferiores. Hobbes (1986, p. 57 apud SKINNER, 2002),
lendo Aristoteles, diz que, para o fildésofo, o prazer causado pela zombaria ¢ “sempre uma
expressao de desprezo” e, como aponta Skinner (2002, p. 16), insultar € “a degradacao do outro
por diversao”.

Ainda segundo o pensador grego, homens, discursos e atos podem ser risiveis, € o risivel
deve ser obrigatoriamente agradavel, entendendo agradavel como tudo aquilo que gera prazer.

O autor acrescenta que a surpresa € um recurso utilissimo para fazer rir, o que, como veremos
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adiante, ¢ defendido por diversos autores ao longo dos séculos. Como aponta Alberti (1999, p.
54), “Nao ¢ bom que o ouvinte esteja sempre atento, diz Aristoteles”.

Seguem-se, entdo, Cicero e Quintiliano. Cicero, em sua obra De Oratore (CICERON,
2002), aborda a questdo do risivel sob a perspectiva da retorica. E importante destacar que,
sendo a retérica a “ciéncia do bem dizer”, a elocucdo e a ornamentagdo sdo algumas das partes
fundamentais dessa ciéncia cujo objetivo € a persuasdo do publico. Assim, baseando-se na
defini¢ao de comico de Aristoteles, o filosofo romano defende, sob a voz de César, que as
pessoas objeto de riso possuem comportamentos indignos e aparéncias deformadas: “As
deformidades e os defeitos corporais também sdo um 6timo terreno para piadas” (CICERON,
2002, p. 311, tradugdo nossa)®. Ri-se de tudo o que for censuravel.

Cicero acrescenta que elas ndo podem ser dignas de piedade (viverem verdadeiras
tragédias) e tampouco populares demais (estimadas pelos ouvintes) para que sejam risiveis, “¢
preciso ser cuidadoso, especialmente com os sentimentos do publico, de modo a ndo ofender
inadvertidamente aqueles que aprecia” e também “todo o arsenal do risivel estd naqueles
defeitos que existem na vida das pessoas que nao nos sao nem queridas, nem estdo cheias de
desgragas” (CICERON, 2002, p. 311, tradugéo nossa)*’.

No que concerne a funcionalidade do risivel em discursos, Cicero destaca que este
recurso torna os adversarios mais fracos, “mostra que o orador ¢ homem culto e urbano, mitiga
a severidade e a tristeza, e dissipa acusagdes desagradaveis” (ALBERTI, 1999, p. 58).

Em relagdo a teoria de Cicero, também observamos o riso destinado a pessoas
consideradas “menores”, assim como em Aristoteles. Dessa teoria, verificamos que utilizar o
riso como forma de “enfraquecimento” do outro ¢ uma ideia que merece destaque, visto que,
além dessa caracteristica, como diz o autor, o riso revela aquele que fala como um homem culto,
além de “dissipar acusagdes”, pois, por extinguir qualquer sentimento negativo e/ou sério,
cativa a simpatia dos ouvintes. A nosso ver, o humor, por gerar sensacdes agradaveis e
neutralizar as tristezas e afins, como apontam os autores, tem muito pouco efeito sobre aquele
que o utiliza para inferiorizar o outro, desviando a atengdo do que esse ato realmente implica,
pois o risivel atrai a atengdo enquanto recurso, € sagaz e perspicaz. O pensamento de Quintiliano
se alinha ao de Cicero, o autor argumenta que suscitar o riso nos ouvintes ameniza a tristeza,

aviva os animos e desvia a aten¢do do publico do campo dos fatos.

% “Las deformidades y defectos corporales son también una bonita cantera para la chanza”. (CICERON, 2002, p.
311).

3" “hay que ser cuidadoso en particular con los sentimientos del publico, para no ofender por inadvertencia a
quienes aprecia” e “todo el arsenal de lo risible estd en aquellos defectos que hay en la vida de personas que ni nos
son queridas, ni estan llenas de desgracias”. (CICERON, 2002, p. 311).
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No livro 6 dos 12 que compdem Institutio Oratoria (ALBERTI, 1999), o orador romano
trata do risivel empregado na arte oratoria. Ele aborda o risivel ao tratar das paixdes, as quais
devem ser estimuladas nos ouvintes a fim de comové-los e convencé-los. Como aponta
Quintiliano (2015), elas sao um recurso que pode ser manipulado e utilizado como técnica
discursiva caso outros recursos falhem. Quintiliano acrescenta que “o dito ridiculo geralmente
¢ falso (sempre de pequena honorabilidade, muitas vezes depravado de proposito e, além disso,
nunca dignificante)”. (QUINTILIANO, 2015, p. 265).

Assim como Cicero, Quintiliano (2015) argumenta que o riso tem origem na
deformidade fisica ou na baixeza de carater. Essas caracteristicas podem ser apontadas nos
outros e na propria pessoa que fala. Isso pode ser observado em #rés objetos risiveis: nos
mesmos, 0s outros € nos elementos neutros/intervenientes (palavras tomadas em sentido
diferente do habitual, por exemplo). Além disso, trata das formas que revelam esses objetos
risiveis: as palavras ou as agoes.

Quintiliano (2015) destaca, também, que o risivel se d4 num discurso ndo-sério,
configurado como uma “atuacdo”, isto €, simular e fingir compdem aquilo que suscita o riso.
Para o autor, essa simulagdo se da porque o orador, na tentativa de convencer seu publico, ¢
quase um ator.

Das teorizacoes de Quintiliano, destacamos a propria pessoa que fala enquanto objeto
de riso, e a atuacao, pois, a nosso ver, na simulagdo, os elementos risiveis (atos e/ou palavras)
podem ser simulados para convencimento de uma audiéncia. Desse modo, aquele que fala pode
simula-los sobre si mesmo, colocando-se como objeto do riso, para atingir seu objetivo que €
persuadir.

No que concerne aos estudos sobre o riso e o risivel que se desenvolveram ao longo da
Idade Média, Alberti (1999) aponta que, durante esse periodo, o riso e o risivel estiveram
extremamente atrelados a teologia. Por isso, € importante destacar a concepgao de proprio do
homem nessa época, isto €, aquilo que o difere de Deus. De acordo com diversos textos
teologicos medievais, a Unica diferenca entre Deus e os homens € o riso. Segundo Bakhtin
(2010), o riso na Idade Média foi excluido de tudo o que era tido como oficial, rigoroso e
verdadeiro. A seriedade passa a ser o trago da verdade, do bem e daquilo que era considerado
importante.

De forma geral, o riso era condenado porque nao existiriam evidéncias, no texto biblico,
de que Jesus teria rido (ALBERTI, 1999), apesar de dotado dessa capacidade, uma vez que era
homem. Desse modo, o homem ¢ ambiguo: superior a irracionalidade dos animais, mas, ao

mesmo tempo, inferior ao divino que nunca ri.
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Como aponta Le Goff (2000), as discussdes sobre o riso giravam em torno de duas
concepcdes: uma ligada a Biblia e outra as teorias da Antiguidade, estando a primeira mais
relacionada a formas de interdi¢do, e a segunda, a modos de admissdo do riso. Na tendéncia
cuja base sdao os textos biblicos, o riso imoderado, ligado a felicidades efémeras, deve ser
evitado. Na segunda tendéncia, o riso € autorizado por permitir “o repouso e o divertimento
entre tarefas sérias” e por sua utilidade moral se ensinasse “o que era util na vida e o que se
devia evitar” (ALBERTI, 1999, p. 72).

Ainda segundo Le Goff (2000), do século IV ao X, o riso foi reprimido e sufocado,
predominando sua concepgao religiosa. Nos anos seguintes, ainda que a Igreja buscasse
controlar o riso, ele ja aparecia de forma mais flexivel na corte, devido a ascensao da laicidade
e da literatura vernacula (desenvolvimento da satira e da parddia). Aos poucos, como aponta
Alberti (1999), a partir do século XIII, as pregacdes comecaram a incluir “pequenas historias
comicas” a fim de convencer a parcela do povo menos instruida. No Renascimento, o riso passa
a ser visto de modo menos negativo e inferiorizado. Alegre, ainda em oposi¢cdo ao sério,
desvincula-se da cultura popular e ganha mais espago em lugares que antes lhe eram restritos,
como a literatura. Segundo Bakhtin (2010), essa mudanca ocorre porque, tendo ficado de fora
da esfera oficial na Idade Média, o riso adquiriu privilégios, como impunidade e licenca para
existir, adentrando “decisivamente no seio da grande literatura e da ideologia ‘superior’,
contribuindo assim para a criagdo de obras de arte mundiais, como [...] o livro de Rabelais”
(BAKHTIN, 2010, p. 62).

Em sua obra A4 cultura popular na Ildade Média e no Renascimento: o contexto de
Frangois Rabelais, Bakhtin (2010) d4 énfase as festividades de Carnaval a fim de analisar e
compreender a cultura popular comica da Idade Média e do Renascimento em sua unidade,
estética e em suas ideologias. E a partir da obra de Frangois Rabelais que Bakhtin (2010) nos
introduz no cendrio da cultura popular comica medieval e renascentista, visto que, para o
filosofo russo, Rabelais capturou de tal forma esse cenario que sua obra se tornou “uma
enciclopédia da cultura popular” (BAKHTIN, 2010, p. 50).

De acordo com Bakhtin (2010), o riso € a caracteristica mais representativa da cultura
popular na Idade Média e no Renascimento. Para o autor, existiu, durante esse periodo, uma
cultura do riso e do carnaval, que se manifestava no espago publico. Como apresentado
anteriormente, as discussdes sobre riso € humor se apoiavam em duas perspectivas distintas: a
da interdi¢do e a da admissdo do riso. A cultura popular comica na Idade Média corresponde,
de modo geral, a corrente de admissdo do riso, em oposi¢do a cultura da Igreja e do Estado

feudal (chamada de oficial por Bakhtin, a da populagdo culta), adeptos a corrente da interdicdo.
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E importante salientar que, para Bakhtin (2010), o riso durante o carnaval é ambivalente,
pois, a0 mesmo tempo em que € festivo, divertido e alegre, também ¢ sarcastico, satirico. A
nosso ver, o riso ambivalente em Bakhtin (2010) remonta ao riso em Aristoteles, também
ambiguo, uma vez que, como apontado anteriormente, para gerar prazer, segundo o fildosofo
grego, o riso deveria ser, obrigatoriamente, agradavel, o que se assemelha ao riso alegre e
festivo descrito por Bakhtin (2010). Além disso, para Aristoteles, o comico, ainda que agradavel
e prazeroso, era gerado pela apresentacao e descri¢ao de homens “despreziveis” e “baixos”, o
que, para nos, se relaciona a satiriza¢ao apontada por Bakhtin, visto que satirizar ¢ criticar por
meio do jocoso.

Segundo Bakhtin (2010), por meio do riso, o discurso libertador do Carnaval destitui os
poderes do discurso oficial, coloca-o lado a lado com o discurso popular, inverte os valores
oficiais, abandona as formalidades. Nesse sentido, observamos que a funcionalidade do riso
apontada por Bakhtin (2010) se assemelha aquela apontada por Cicero: o riso enfraquece os
oponentes. Ainda que, para o orador romano, essa técnica fosse empregada na retdrica como
critica em um mesmo grupo social e, para Bakhtin, os grupos sejam diferentes, a nosso ver, a
funcionalidade ¢ a mesma.

Bakhtin (2010) enfatiza o cardter de renovacao e regeneracao provocado pelo riso na
época de carnaval. Segundo ele, os festejos carnavalescos marcam o fim de um tempo de
opressao, velho, e cede lugar a liberdade e a igualdade, uma vida (temporaria) sem hierarquias.
Por essa caracteristica, Bakhtin salienta que o riso popular no carnaval ¢ coletivo, todos riem
juntos e de si mesmos, o riso € positivo e revela visdes do mundo em transformagdo. Nessa
festividade, o riso ¢ também utopico, pois revela as aspiragdoes de um povo que vive subjugado
e deseja mudangas. E no carnaval que o sabor da liberdade e da vida sem amarras é tangivel,
ideal.

E importante destacar que o carnaval nio representa uma mudanca, pois, ao fim das
festividades, o povo ¢ novamente subjugado pelas autoridades, todos os controles sociais
voltam a tona, assim como o medo do povo frente as opressoes. Assim, ¢ possivel dizer que o
carnaval permite que se manifeste, sob o riso, aquilo que ndo se manifesta sob o sério, pois, ¢
possivel, pelo humor, “dizer o indizivel”. Nas palavras de Bakhtin (2015, p. 145), “na forma do
riso resolvia-se muito daquilo que era inacessivel na forma do sério”, isto €, o riso vai além de
obstaculos que o sério ndo consegue ultrapassar. Baseando-nos na perspectiva regeneradora de
Bakhtin (2010), o carnaval € um suspiro, uma retomada de f6lego do povo para seguir em frente

sob as adversidades da vida cotidiana assim que findam os festejos.
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De acordo com Bakhtin (2010), as formas carnavalescas de manifestagdo da cultura
popular do riso se davam de trés formas: (a) ritos e espetaculos (festas e representacdes em
pracas publicas, festejos); (b) obras comicas verbais (orais ou escritas, aqui se incluem também
as parddias) — o que nos remete as comédias da Antiguidade Cléssica; (c) diversas formas e
géneros do vocabulario familiar e grosseiro (xingamentos, insultos, juramentos e demais
expressoes verbais que ndo apareciam na linguagem oficial). (BAKHTIN, 2010).

Ha que se destacar também o grotesco, trago extremamente presente na estética da
cultura comica popular da Idade Média e do Renascimento. No grotesco, privilegia-se a
dissonancia e a irregularidade, o que ¢ exoético e estranho. O grotesco apontado por Bakhtin
(2010), a nosso ver, assemelha-se ao feio, baixo, deformado descrito nas teorias da Antiguidade
Cléssica como risiveis. Segundo Bakhtin, nas representacdes grotescas da cultura comica
popular, a que o autor chama de realismo grotesco, os principios materiais e corporais se
destacam, “O cdésmico, o social e o corporal estdo ligados indissoluvelmente numa totalidade
viva e indivisivel. E um conjunto alegre e benfazejo”. (BAKHTIN, 2010, p. 17).

A énfase dada ao material e ao corpo ¢ uma caracteristica marcante da cultura popular,
visto que, ligada ao terreno, faz oposicdo a cultura oficial, essencialmente religiosa e
intimamente ligada ao espiritual. Assim, os simbolos e rituais religiosos da cultura oficial sdo
degradados sob o grotesco. O plano espiritual € transportado para o mundo terreno, destacam-
se, portanto, os excessos: a bebedeira, a comilanca, a nudez, a obscenidade de gestos e
comportamentos. A cultura popular se opde a prudéncia, ao controle, ao equilibrio oficiais.

Ainda segundo o autor, o grotesco, que tem como base o carnavalesco, o riso, evidencia
exageros, defeitos e desvios da cultura oficial, sendo as imagens grotescas fundamentais para o
rebaixamento dos valores oficiais. Assim, na cultura popular, o exagero do grotesco € positivo,
uma vez que acaba com a seriedade, a limitagdo, a homogeneidade da cultura oficial. O carnaval
abre diversas possibilidades a cultura popular, permite que toda sua heterogeneidade se expresse
livremente. “Carnavalizar” €, nessa acepcao, subverter o sério, o uno, o oficial, € possibilitar o
desenvolvimento de mudangas e de diferentes perspectivas.

A partir do Renascimento, o riso popular, desvinculando-se de julgamentos
inferiorizantes, passa a ocupar diferentes espagos, como a literatura oficial, pois, avaliado em
oposicao ao sério, relaciona-se ao bom humor e a alegria, sentimentos tidos como necessarios

para a manutencao da satide, como veremos adiante. Como aponta Bakhtin,
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O riso tem um profundo valor de concep¢do do mundo, € uma das formas
capitais pelas quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua totalidade,
sobre a historia, sobre o homem; ¢ um ponto de vista particular e universal
sobre o mundo, que percebe de forma diferente, embora ndo menos importante
(talvez mais) do que o sério; por isso a grande literatura (que coloca por outro
lado problemas universais) deve admiti-lo da mesma forma que ao sério, pode
ter acesso a certos aspectos extremamente importantes do mundo.
(BAKHTIN, 2010, p. 57).

Ao tratar sobre a teoria do riso durante o Renascimento, destacamos alguns dos autores
citados por Skinner (2002), como Castiglione (1994), Vives (1550), Fracastoro (1546) e Joubert
(1579). Deles, abordamos, de modo geral, os trechos em que tratam sobre “o que faz rir?”.

Em Castiglione, citado por Skinner, lemos que o riso € proprio do homem, como ja dizia
Aristoteles, e que ele “(de certa forma) ¢ sempre um exemplo de certa alegria e disposi¢ao
jocosa que ele sente em seu intimo” (SKINNER, 2002, p. 26-27). A isso, o autor italiano
acrescenta que essa alegria parece estar ligada ao sarcasmo e mesmo ao desprezo, assumindo
que, quando rimos, estamos debochando de vicios. A concepcdo de riso de Castilgione se
assemelha ao riso ambivalente descrito por Bakhtin (2010).

Castiglione, como aponta Skinner, ressalta que o inusitado pode suscitar o riso se
falarmos aos ouvintes “o contrario do que eles esperam” (SKINNER, 2002, p. 31-32), assim
como Cicero ja o dissera sobre a surpresa. Ele enfatiza que o comportamento inesperado deve
ir além do ordindrio, chegando ao absurdo, para que provoque o riso € ndo a repulsdo.

Ja segundo Vives (SKINNER, 2002, p. 26-27), “o riso nasce da felicidade e do prazer”
e, de modo semelhante a Castiglione, diz que essa alegria surge da novidade, ou seja, o
inesperado leva ao riso “mais rapidamente do que tudo mais”. Girolamo Fracastoro (SKINNER,
2002) também enfatiza que a novidade nos leva ao riso e deve “aparecer diante de nos de forma
repentina e inesperada” (SKINNER, 2002, p. 32).

A seguir, temos, entdo, Laurent Joubert. Segundo Alberti (1999), o texto de Joubert
(1579), Tratado do riso, contendo sua esséncia, suas causas e seus maravilhosos efeitos,
curiosamente pesquisados, refletidos e observados, € o mais significativo da época, visto que o
autor aborda o riso enquanto médico que era, tratando do corpo e “das faculdades da alma”
(ALBERTI, 1999, p. 81).

De acordo com Skinner (2002), Joubert propde que o ser humano ri daquilo que ¢
ridiculo, seja ele dito ou manifestado em atos (o que nos remete a Quintiliano). Para o médico
francés, o feio, o deformado, o indecente nos surpreendem e podem causar o riso. Para isso,
ndo podem ser “lastimaveis”, isto €, tragicos, como ja enfatizavam Cicero e Aristoteles. Além

disso, como aponta Skinner (2002), a felicidade ocasionada pelo riso, para Joubert, ndo ¢ pura
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(o que nos remete aos prazeres falsos e verdadeiros de Platao), pois ela sempre estaria vinculada
a uma antipatia ou a um desdém: ndo nos apraz ficar diante do que ¢ feio ou baixo, assim, nosso
riso expressa o desprezo que sentimos. Segundo Alberti (1999, p. 115): “A paixao do riso nao
se mistura com a inveja, como em Platdo”.

Uma vez que para Joubert o ridiculo se manifesta em palavras ou em agdes, ele s6 pode
ser apreendido pela visdo e pela audi¢do, como aponta Alberti (1999). Além disso, Joubert
também enfatiza o fator surpresa, fundamental para que o objeto de riso, caindo em situagao
engragada repentina, faca-nos rir. No que concerne a funcionalidade do riso, Joubert, segundo
Alberti (1999), exalta o riso, defendendo que ele é necessario a sociabilidade humana, assim
como para que o homem relaxe frente as seriedades da vida, o que Bakhtin (2010) afirma sobre
0 riso, mas em uma perspectiva filosofica e socio-cultural, para a cultura popular na época de
Carnaval: o riso ¢ um suspiro de alivio frente as adversidades. Joubert acrescenta que o riso ¢
saudavel e fundamental para a manutengdo da satde e do vigor.

Jano século XVII, conforme Skinner (2002), os estudiosos do riso ainda o relacionavam
ao bom humor. J4 no fim do século, tanto essa relacdo quanto a crenga de que o riso deveria ser
encorajado a fim de zombar dos vicios, cairam em descrédito. Destacam-se, entdo, duas
correntes sobre o humor nesses séculos: uma que tratava o riso relacionado ao ridiculo e outra
que o colocava lado a lado com a superioridade (rir estd reservado aos homens superiores
quando cagoam dos inferiores).

Segundo Bakhtin (2010), no século XVII o riso ja ndo ¢ mais universal e, portanto,
refere-se a aspectos pontuais da vida em sociedade, em geral, aqueles de carater negativo. Tudo
0 que ¢ importante, bom e fundamental deve ser sério, nao pode estar relacionado ao comico,
pois este esta restrito aos “vicios dos individuos e da sociedade [...] € por isso que na literatura
se atribui ao riso um lugar entre os géneros menores, que descrevem a vida de individuos
isolados ou dos estratos mais baixos da sociedade” (BAKHTIN, 2010, p. 58). Além disso, o
autor enfatiza que o riso aparece relacionado a um “divertimento ligeiro”, o que corresponde a
primeira corrente, do riso relacionado ao ridiculo; ¢, também, considerado uma espécie de
castigo social para aqueles tidos como inferiores e “corrompidos”, o que se relaciona a segunda
corrente, do riso relacionado a superioridade.

Skinner (2002) aponta que os altos padroes de decoro e autocontrole exigidos por essa
sociedade podem ter colaborado para a desvalorizacdo e limitacdo do riso, visto que nesse
periodo ha um forte pensamento defensor do controle sobre as fungdes involuntarias do corpo.

Ainda segundo o autor, o riso passou a ser visto como grosseiro, indelicado e descontrolado,
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devendo ser evitado. No inicio da modernidade, tomou-se “ndo rir”’ como sindénimo de
refinamento ¢ educagao.

Da segunda corrente, temos Hobbes como seu maior representante, como aponta Alberti
(1999). Baseado nas ideias de Quintiliano, Hobbes defende que, quando rimos, sentimo-nos
superiores, de modo a nos gabarmos diante da observacdo de “alguma coisa deformada em
outra pessoa” (HOBBES, 1974, p. 40), enquanto deles estamos isentos. Diz que também rimos
quando, sabendo que somos mediocres, procuramos imperfeigdes nos outros para continuarmos
sendo a favor de n6s mesmos. Assim, rir ¢ uma ovagao a ndés mesmos por termos descoberto
algo no outro que o torna inferior a nés, o que Hobbes chama de “honra subita”. Nas palavras
de Hobbes (1969, p. 41-42 apud SKINNER 2002, p. 52): “Quando experimentamos ‘a subita
intui¢do de nossa diferenca e superioridade’, n6s mesmos fervilhamos de alegria”. Ridicularizar
¢, portanto, mostrar ao outro que ele € ridiculo, €, também, derrotar o outro (o0 que nos remete
a Cicero e aos argumentos de Bakhtin (2010) sobre a descaracterizagao da cultura oficial pelo
riso popular).

Destacamos que, para Hobbes, segundo Alberti (1999), ¢ fundamental que aquilo que
gera o riso seja novo, surpreendente, pois o que ja ¢ conhecido e usual deixa de ser risivel. O
fator surpresa em relagdo ao riso continua sendo comum nas teorias apresentadas até entdo. E
importante salientar que Hobbes (1974) defende que o riso pertence aos homens “medianos”,
isto ¢, nem baixos, nem elevados: “um excesso de riso perante os defeitos dos outros ¢ sinal de
pusilanimidade. Porque o que ¢ proprio dos grandes espiritos € ajudar os outros a evitar o
escarnio, € comparar-se apenas com os mais capazes”. (HOBBES, 1974, p. 40).

O pensamento sobre o riso comega a se alterar a partir do século XVIIIL. Nas primeiras
décadas, o riso pode ser tanto desdenhoso quanto aprazivel, como aponta Skinner (2002). Desse
periodo, destacamos Kant.

Segundo Alberti (1999), Kant aborda o riso sob uma perspectiva filoséfica, tratando do
conhecimento. Para ele, o riso ¢ uma expectativa frustrada, que se transforma em nada: uma
vez que o entendimento ndo chega aonde esperava, ele relaxa e os efeitos dessa agdo sdo
sentidos no corpo, que entra em movimento, na forma do riso, sendo ele benéfico para a satde.
Como diz Alberti (1999, p. 163), “O prazer do risivel vem, entdo, do sentimento de saude
suscitado pelo relaxamento stbito do entendimento”. Assim como Joubert, Kant também
relaciona o risivel a fisiologia do corpo.

Do século XX, destacamos os estudos de Henri Bergson (2004), Vladimir Propp (1992)

e Freud (2017). Comecemos por Bergson.
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Em O riso: ensaio sobre a significa¢do da comicidade, o filésofo busca compreender
“o riso especialmente provocado pela comicidade” (BERGSON, 2004, p. VII). Assim, as
questdes que norteiam o trabalho do autor sdo: como o comico é construido? e como o riso é
provocado?. Para ele, o comico nos da informagdes sobre a “imaginagdo social, coletiva,
popular”, visto que o riso tem uma funcao social: corrigir os automatismos. Desse modo, rir
atende a exigéncias da vida em sociedade, pois ¢ sempre o riso de um grupo. Além disso,
Bergson acrescenta que o riso precisa de repercussao: ele estd socio-historico-culturalmente
localizado e, por ser social, o riso € necessario e util a vida em sociedade. Ele funciona como
um gesto social que pune e combate o que € excéntrico. A nosso ver, a concep¢ao de Bergson
sobre o riso se alinha a de Bakhtin (2010) sobre o riso na Idade Média e no Renascimento, visto
que, para o autor russo, o riso popular, reservado aqueles que ndo pertencem a cultura oficial,
forma, de certo modo, um grupo coeso que, a partir do riso coletivo, inverte os valores oficias
da época, o que atende as suas necessidades/exigéncias de vida em sociedade.

Conforme aponta Bergson (2004), para que alguém ria, ndo pode existir compaixao.
Segundo o autor, a indiferenca e a insensibilidade sdo companheiras do riso e fundamentais
para que ele ocorra: as emocdes sdo inimigas do comico. Essa perspectiva adotada por Bergson
retoma as discussOes apresentadas sobre os autores da Antiguidade Classica, para os quais o
riso ndo combina com a piedade e com o que € tragico.

Mas do que se ri? De acordo com o filosofo francés, além de rirmos das deformidades
e das imperfei¢cdes, como outros tedricos argumentam, rimos também da rigidez mecanica, do
desajuste frente a rotina em que, as vezes, entramos acidentalmente. Segundo ele, o rigido,
“entrar no automatico” ¢ contrario a flexibilidade e a maleabilidade naturais da vida e do
homem, isto é, & normalidade e, por isso, é risivel. E importante destacar que, para o autor, essa
rigidez ¢ a base da comicidade e €, como dito anteriormente, acidental. Além disso, as causas
do automatismo devem parecer naturais, pois, para Bergson, quanto mais natural elas
parecerem, mais cOmico o mecanico sera.

Outro recurso que, segundo Bergson (2004), gera o riso, € a repeti¢do, visto que ela €
um artificio que tende para a mecanica, ja que, para o autor, a repeti¢ao ¢ a inflexdo da vida,
uma “falta de jeito”. A nosso ver, a repeticdo apontada pelo autor se relaciona ao estereotipo,
uma vez que a estereotipacao € uma ideia repetitiva que pressupde padroes fixos, preconcebidos
e generalizantes, os quais sdo repetidos a exaustdo em produgdes humoristicas, desvinculados
da realidade.

Ha ainda que se citar o exagero como recurso do comico. Conforme aponta o filésofo

francés, exagerar prolongada e sistematicamente ¢ uma forma de transpor um sentido ao outro,
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como, por exemplo, usar tom solene em uma situacdo que exigiria tom familiar e vice-versa. A
nosso ver, o exagero descrito por Bergson (2004) nos remete a subversao apontada por Bakhtin
(2010), pois inverte os sentidos, provocando o riso. Além de todos os recursos citados, Bergson
também diz que a surpresa ¢ o contraste (mecanico x flexivel) sdo fundamentais ao comico.
Aliada a todos esses artificios citados estd a brevidade. Bergson argumenta que o comico nao
pode ser alongar, sendo torna-se enfadonho.

No que concerne aos efeitos do comico e do riso sobre o meio social, Bergson (2004)
diz que a sociedade exige que os individuos sejam vigilantes a todo tempo para que nao
mecanizem a vida. Assim, toda rigidez, moral ou fisica, sera vista sob suspeita e, para que nao
seja castigado, o individuo, com medo do riso que oprime os diferentes e sua distragdo, manter-
se-a sempre atento. Acrescenta, por fim, que “o riso ndo pode ser absolutamente justo.
Repetimos que ele também ndo deve ser bondoso. Sua fungdo ¢ intimidar humilhando”
(BERGSON, 2004, p. 147). A intimidagao pelo rebaixamento aparece de forma quase regular
em todas as teorias apresentadas até o momento. Para os autores, parece caracteristico do humor
o traco humilhante e intimidador.

Tratemos, agora, dos estudos de Vladimir Propp (1992). Em sua teoria, Propp afirma
que a comicidade apresenta diversos aspectos e que estes geram diferentes tipos de riso.
Segundo ele, os diferentes aspectos da comicidade estdo relacionados aos “diferentes tipos de
relagdes humanas” (PROPP, 1992, p. 28).

Para o autor, diversas caracteristicas de uma pessoa podem ser ridiculas de modo a
suscitar o riso: rosto, corpo, movimento, carater, pensamento iloégico etc. O homem ri das
fraquezas, misérias e dos defeitos humanos, desde que sejam “mesquinhos”. Para ele, tudo
aquilo que singularize demais um individuo ou o faga parecer estranho no meio que o circunda
torna-o ridiculo. Além disso, ri-se também do individuo que nao segue as normas coletivas que
todos seguem espontaneamente, assim, a transgressao ¢ “percebida como defeito e a descoberta
dele [...] suscita o riso”. Esse traco da teoria de Propp também ja foi observado nas teorias da
Antiguidade Classica, assim como nas teorias de Joubert e Bergson. A diferenga parece ser uma
caracteristica atrativa para a producdo de humor, visto que, normalmente, ¢ vista de forma
negativa e, portanto, ridicularizavel. As varia¢des linguisticas, assim, uma vez que sdo
diferentes da norma-padrao e da variedade culta e, como discutido anteriormente, vistas de
forma negativa na midia e no senso comum, mostram-se elementos atraentes a producdo
humoristica, sendo ridicularizadas em comparacdo com um modelo normativo de lingua.

No concerne aos processos de ridicularizagao, Propp (1992) trata da ridicularizacao das

r

profissdoes e diz que, para que elas se tornem risiveis, ¢ necessario que a atividade seja
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representada apenas pelos esteredtipos exteriores relacionados a ela, sem preocupacao com seu
conteudo e/ou importancia. Outro recurso utilizado ¢ o exagero, que Propp divide em trés:
hipérbole, caricatura e grotesco. No que concerne a hipérbole, para que ela funcione de modo
a transformar algo em objeto de riso, devem destacar os aspectos negativos desse objeto, como
aponta Propp (1992). Ele destaca que, para que um defeito seja comico, € necessario certo
exagero, pois, citando Aristoteles, diz que a comédia representa as pessoas “piores do que elas
sa0”. Essa ideia de Propp, a nosso ver, assemelha-se a de Bakhtin (2010) quando o autor trata
do rebaixamento da cultura oficial ocasionado pelo riso, devido ao destaque dados aos defeitos
da oficialidade. Ja a caricatura, segundo o autor, ¢ a selecdo de um detalhe que, exagerado, atrai
para si toda a aten¢do, de modo que as outras caracteristicas fiquem esquecidas. O grotesco, por
sua vez, “¢ a forma de comicidade preferida pela arte popular desde a Antiguidade” (PROPP,
1992, p. 92) como aponta o autor. Da mesma forma que Bakhtin (2010), observamos que Propp
(1992) considera o grotesco como traco caracteristico e fundamental da expressdo comica
popular. Em relacdo ao emprego do grotesco, Propp (1992) argumenta que ele sera comico
apenas quando revelar defeitos e encobrir o que ¢ considerado elevado. Caso a elevacdo seja
anulada, o grotesco se torna terrivel.

Assim como Hobbes (1974), Propp (1992) também defende que no riso de zombaria,
aquele que r1 se sente superior em comparagdo, involuntaria, com o outro, acreditando ndo
possuir os mesmos defeitos. Igualmente aos outros tedricos aqui citados, Propp argumenta que
a surpresa € pega-chave para o comico e que este, para ser bem-sucedido, deve ser breve.

Para que o riso ocorra, € necessario que exista, entdo, um objeto ridiculo e alguém que
dele ria. J& para a existéncia do comico, basta uma pessoa que seja risivel ou esteja em situagao
semelhante. Assim como Aristoteles (1959), Cicero (2002) e Bergson (2004), Propp (1992)
defende que riso e dor/piedade, ndo combinam. Desse modo, ¢ preciso fazer-se cético perante
a vida para que se possa rir. Seu pensamento sobre a func¢ao do riso ¢ semelhante ao de Bergson
(2004). Como aponta Propp, o riso “¢ uma arma de destruicdo: ele destroi a falsa autoridade e
a falsa grandeza daqueles que estdo submetidos ao escarnio” (PROPP, 1992, p. 46). A concepgao
de Propp (1992) sobre o riso como arma de destruicdo ja fora discutida de forma semelhante
por Hobbes (inferiorizagdo do outro), Bakhtin (rebaixamento do que ¢ oficial) e Cicero
(desqualificagdo do oponente).

Abordemos, entdo, a teoria de Freud. Em sua obra O chiste e sua relacdo com o
inconsciente (2017), o autor defende que o riso ¢ uma expressao de prazer. O prazer enquanto
resultado do riso j& aparecera em algumas das teorias anteriormente discutidas, como as de

Aristoteles (1959), de Joubert (1579) e Bakhtin (2010). No caso dos chistes, o psicanalista
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argumenta que o prazer resulta da soma entre a impressdo que seu conteudo e sua técnica
produzem em nos, € que “nos deixamos enganar pelo predominio de um fator em detrimento
do outro” (FREUD, 2017, p. 133). Para Freud, a func¢ao do chiste ¢ gerar o riso no ouvinte e,
consequentemente, o riso deste contagiar o narrador do chiste.

Freud também apresenta uma diferenca na elaboragdo do comico e do chiste: o primeiro
¢ encontrado, o segundo, criado. Depreendemos que o chiste ¢ intencional e o cdmico, de certo
modo, acidental (o que nos remete a naturalidade mencionada por Bergson, assim como as
deformidades fisicas e morais discutidas por alguns autores tratados anteriormente, como
Cicero, Hobbes, dentre outros).

No que concerne as operagdes de recepcao, o comico necessita de duas pessoas para se
realizar: uma que seja o objeto do riso e outra que ria desse objeto (Propp defende o mesmo
sobre o riso). Para o chiste, sdo necessarias trés: o objeto do riso, o observador que, vendo algo
que pode ser risivel no objeto, conta o chiste sobre ele, e o receptor que ri. Desse modo, o chiste
prevé um espectador, seu proposito é fazer rir. Ainda segundo Freud (2017), o riso, no caso do
chiste, confirmaria que a comunicacao foi bem-sucedida, isto ¢, o riso marca a eficacia do
chiste.

No que concerne a funcionalidade do riso, Freud argumenta que ele nos causa alivio e
prazer, pois nos permite contornar a repressao social por meio do humor. Assim, o riso seria
uma forma de desrespeitar as regras e exigéncias sociais sob a aparéncia de brincadeira e
diversdo, aliviando-nos das tensdes do controle e das proibicdes sociais. O alivio e o prazer
também aparecem como resultados do riso nas teorias de Aristoteles (1959), Joubert, 1579 apud
SKINNER, 2002), Kant (apud ALBERT]I, 1999), dentre outros.

De todos os recursos humoristicos apresentados até o0 momento, destacamos analogia,
exagero € estereotipos, para refletir sobre seu emprego nas midias. Eles sdo os mais utilizados
no meio mididtico, como aponta Santos (2012a). No que concerne a analogia, Aumont (2006,
p. 203 apud JESUS; CARDOSO, 2012, p. 115), afirma que “as imagens analogicas [...] foram
sempre construgdes que misturavam em proporgdes variaveis imitacdo da semelhanca natural
e produgdo de signos comunicaveis socialmente”, pois ela comunica a partir de imagens que
remetem a algo, a partir de implicitos e signos ja conhecidos, o que, a nosso ver, se relaciona
ao cronotopo e seu funcionamento. Notamos que a analogia, quando aliada ao humor, permite
a criacao de parddias, por exemplo. A parodia, visto que € uma imita¢ao, necessita, a nosso Ver,
da analogia para que, como apontado por Aumont (2006 apud JESUS; CARDOSO), estabeleca

uma semelhanca com aquilo que imita e, além disso, produza significado a partir da imitacao.
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Sobre o exagero, Santos (2012b) argumenta que mudar a escala do que ¢ apresentado
tende a criar situacdes engragadas, como ja apontara Bergson (2004). Para Propp (1992), o
exagero apenas ¢ comico se revela defeitos e, ao revelar aquilo que ¢ intimo, secreto, pode levar
ao riso. Relacionado ao exagero esta o grotesco, visto que, de certa forma, o excesso ¢
fundamental no grotesco, pois, como aponta Bakhtin (2010), exagerar leva ao desequilibrio, a
falta de harmonia e de controle e, como discutido anteriormente, o grotesco ¢ exatamente essa
falta de sistematicidade, de simetria € de moderacgdo. Santos (2012b) enfatiza que, assim como
0 exagero, repetir padrdes colabora para a criagdao de cenas comicas.

No que concerne ao estereotipo, Zaccaro (2019, p. 6) os define como uma
“representacdo coletiva cristalizada a respeito de um grupo”. Zink (2011) argumenta que ele ¢
uma generalizagao simplista que carrega padrdes. Zaccaro (2019) argumenta na mesma direcao
de Zink (2011), afirmando que estereotipos sdo redutores, visto que sdo generalizantes. De
acordo com a autora, esse tipo de representacao esta relacionada a “expectativas habituais”. Ja
para Zink (2011), o estereotipo ¢é pratico e versatil, pois “(promove) o ndo dito” e, por isso, pode
gerar o humor, visto que ¢ a nossa ponte até o outro, uma introducao a ele (ZINK, 2011). Para
Cerrada (2011), o esteredtipo supre a necessidade humana de ter uma opinido sobre qualquer
assunto. Desse modo, a brevidade e a generalidade do estereotipo facilitam essa operagao.
Segundo Zink (2011), o esteredtipo € um preconceito o que, para Zaccaro (2019), revela-se na
frequéncia com que estereotipos evidenciam caracteristicas de determinados grupos “de modo
jocoso, a diminuir o outro. Representar varias pessoas, com suas caracteristicas diversas, sob
um mesmo rétulo, € algo limitador”. (ZACCARO, 2019, p. 6).

Lustosa (2011) argumenta que ha dois tipos de estereotipos, o positivo € o negativo: o
primeiro estd ligado a apresentacao de valores positivos (ou imparciais) sobre um grupo, uma
nacdo etc. e, por isso, funciona como um elemento de identidade para os individuos, de
identificagdo com um grupo, um local; ocorre, portanto, uma adesdo ao esteredtipo. Ja o
estereotipo negativo estd relacionado ao preconceito e ao erro, visto que funciona como um
discurso de diferenciagdo. Assim, as marcas estereotipadas negativamente sao, no humor,
reforcadas de modo exagerado, de modo quase personificado, de modo a materializarem o
preconceito e a discrimina¢do. De acordo com Possenti (2002), o esteredtipo negativo aparece
explicitamente na piada, com valor universal, enquanto o positivo estd implicito. De forma
geral, escancara-se, no humor, a imagem negativa do outro, objeto da piada, como forma de
exaltar a imagem positiva do autor da piada sobre si mesmo. Possenti (2010) acrescenta que,
na relacdo polémica que o discurso humoristico instaura, o esteredtipo ¢ um efeito necessario

de tal relacdo interdiscursiva.
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De todos os autores e teorias apresentados, destacamos as consideragdes sobre o humor
e o riso que mais dialogam com nosso corpus de pesquisa. Apesar de lugares epistemologicos
diferentes, as teorias sobre o riso apresentadas dialogam com a teoria bakhtiniana e, a nosso
ver, € possivel realizar aproximagdes entre elas. Assim, destacamos de Aristoteles, Cicero e
Quintiliano, a expressdo de desprezo, o insulto ao outro como divertimento, a categorizagao
homens inferiores, da qual se gera o riso, o inesperado como recurso aliado do riso, o desvio de
atengdo dos fatos e o enfraquecimento do outro devido a inferiorizagdo, ja destacada, o ndo-
sério € o inferior como terrenos do riso, a falta de piedade. De Quintiliano, também destacamos
a simulag¢do, como apontamos anteriormente.

No que concerne ao riso na perspectiva bakhtiniana, destacamos o rebaixamento como
ferramenta para desmoralizacdo, a permissividade do humor, pois, por meio dele, pode-se dizer
0 que nao se diz sob um discurso sério, o humor é o terreno do indizivel; o grotesco também
merece €nfase, visto que privilegia aquilo que ¢ irregular, desarmonico, excessivo e,
consequentemente, objeto risivel.

De Hobbes, destacamos o riso como enquanto desprezo e inferioriza¢do do outro a fim
de elevar a si mesmo, como ja apontara Cicero; a surpresa € a inovagdo também aparecem
como fator importante para que o risivel aconteca, visto que a novidade pode fazer rir.

De Bergson, destacamos: o riso de grupo, pois este atende a demandas da vida social,
as quais variam de acordo com o grupo em que se estd; a falta de compaixdo com aquele que €
objeto do riso; a surpresa e o contraste como artificios fundamentais para o riso; a brevidade
do discurso comico; a intimidagdo e a humilhagdo.

De Propp, também destacamos: a brevidade como recurso humoristico; a diferenga
como pretexto para o humor; a representagdo inferiorizada; o rebaixamento como sentimento
de superioridade.

Da proposta de Possenti, destacamos a ideia de o humor ser um campo, o uso de
estereotipos como recurso recorrente do discurso humoristico, assim como os temas
controversos € os preconceitos como terrenos férteis para a zombaria. Assim como apontado
pela maior parte dos autores discutidos, a surpresa também merece destaque.

De Santos, Zink e Lustosa, destacamos o exagero e o esteredtipo como recursos que
tendem a criar situagdes engracadas, visto que o esteredtipo simplifica demasiadamente o
individuo, transformando-o numa unica caracteristica superficial que, geralmente, exagerada e
enfatizada, parece revelar tudo o que se tem para saber sobre o individuo e permite que todos

possam opinar sobre ele.
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A nosso ver, os videos de Marcela Tavares apresentam estes recursos a fim de produzir
um discurso humoristico, como se analisa na sequéncia deste trabalho. Sob a aparéncia de uma
brincadeira, de um discurso ndo-séerio, a atriz, simulando uma aula de portugués, expressa seu
desprezo por pessoas que desconhecem a norma-padrao, insultando-as e julgando-as inferiores.
A partir de esteredtipos e exageros, Tavares se utiliza da imagem ja inferiorizada desses
individuos, reforcando-a sob a figura de uma personagem considerada elevada, a de uma
professora de portugués, e, portanto, nao passivel de ridicularizagdao pelos mesmos motivos e

meios.
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6 HUMOR E PRECONCEITO LINGUISTICO: 0 PRECONCEITO RECREATIVO DE
MARCELA TAVARES EM NAO SEJA BURRO!

Nesta secdo, analisamos, a partir do quadro tedrico-metodolégico dos estudos
bakhtinianos e articulando-o aos demais estudos aqui apresentados, os trés videos da série Nao
sejA burro! que compBem 0 nosso corpus de pesquisa (#3, #5 e #6), tecendo comentarios e
reflexdes, inicialmente, sobre os elementos que consideramos basilares nos vlogs de Tavares, a
saber: as formas composicional e arquitetdnica do género, a professora-personagem Marcela
Tavares, 0 cronotopo da sala de aula. Desse modo, destacamos as recorréncias e semelhancas
observadas nos trés vlogs da série Nao sejA burro! da humorista, de forma a interpretarmos
como ela atualiza o purismo linguistico no todo de sentido de seus videos, tendo em vista toda
a articulacdo de linguagens e esferas que se dad em seus enunciados. Como afirmado
anteriormente, o enunciado na perspectiva bakhtiniana é analisado como um todo de sentido,
em que os elementos multimodais da linguagem significam juntamente. Nos vlogs, observamos
uma articulacdo entre gestos, cores, objetos e vestimenta (que compdem o “figurino” da
professora-personagem) com signos verbais orais e escritos, marcados por entonacgéo verbal e
apreciativa.

Para que possamos dar conta do todo de sentido que compde nosso objeto de estudo,
mobilizamos o conceito de destinatario, fundamental a composi¢cdo dos enunciados aqui
analisados, visto que, como aponta Geraldi (1993), a medida é o outro, é para ele que se produz
0 enunciado. Desse modo, podemos verificar como o autor-criador de N&ao sejA burro!
materializa, nos vlogs, os valores compartilhados, 0s quais geram riso em seu destinatario.
Assim, abordamos também os conceitos de enunciado, materializado a partir da articulacdo de
varias linguagens, carnavalizacdo, a fim de compreendermos se o riso da professora-
personagem se configura como revolucionario, tal como o compreende Bakhtin (2010).

Discutimos, também, a partir da proposta de cotejamento de textos (GERALDI, 2012),
0 cronotopo da sala de aula, uma vez que, localizado na esfera humoristica, os sentidos
produzidos diferem daqueles que encontramos na esfera originaria, a escolar. E, uma vez que o
conteddo tematico dos vlogs que compdem nosso corpus tratam sobre o ensino de lingua
portuguesa, é necessario retomar os conceitos de variagao linguistica, norma, normatividade e
preconceito, a fim de que possamos compreender como eles significam no campo do humor.

A seguir, debrugcamo-nos, portanto, sobre trechos dos trés videos de Marcela Tavares a
fim de discutirmos, tendo os excertos como ponto norteador da discussdo, 0 contato que se
estabelece entre a esfera cientifica, a esfera escolar e a esfera humorista, em que se situam 0s

vlogs da série Nao sejA burro! de Tavares. Propomos verificar como o discurso purista se



127

constrdi, em articulagdo com o humor. Como o todo de sentido do discurso purista é construido

nos videos de Tavares?

6.1 OS VLOGS DE MARCELA TAVARES E A ESFERA HUMORISTICA

Observamos que na forma composicional do género vlog se articulam diversas
dimens@es da linguagem, tais como verbal, sonora, visual. Nos videos que compdem nosso
corpus de pesquisa, verificamos que a articulagdo dessas modalidades é fundamental para a
composicao do todo de sentido dos vlogs de Nao sejA burro!, estando intimamente ligadas ao
cronotopo da sala de aula, como discutido anteriormente.

Como apontado por Dornelles (2015), os vlogs se fundam na exposicdo de opinides
pessoais de sujeitos comuns sobre assuntos cotidianos, funcionando de modo a enfatizar a
subjetividade do vlogueiro. Por isso, o género vlog circula por variadas esferas de atividade,
como apontado anteriormente. A respeito do nosso corpus, observamos que o autor-criador dos
videos assume uma posi¢do conservadora em relacdo as variedades linguisticas da lingua
portuguesa. Nos videos aqui analisados, verificamos que eles tém como conteudo temético o
ensino de lingua portuguesa, contudo, ndo circulam na esfera educacional (apenas a
tangenciam), mas na esfera humoristica, visto que o projeto de dizer dos vlogs, que se atualiza
na cena que ela constroi, concerne a ridicularizacao das variedades linguisticas e de desvios
ortogréficos para fazer rir, diferentemente do que a atriz alega, que ensina portugués com bom
humor.

Alega que ensina, pois, de fato, este ndo € o seu propdsito, a sala de aula é transportada
da esfera educacional para a esfera humoristica, de modo a funcionar como pretexto para a
producdo de humor. Assim, Marcela Tavares nada ensina, explica ou contextualiza, a
professora-personagem sequer apresenta truques de memorizagdo em suas “aulas” frenéticas.
Para ela, basta repetir insistentemente o “correto” para decora-lo, mecanicamente, e, quem nem
mesmo assim conseguir, é burro. Contudo, a professora-personagem nao grita “N&o sejA
burro!” a seu destinatario-presumido, ao publico, mas ao destinatario-presente de seus videos,
criado no cronotopo da sala de aula por ela propria. Ela convoca seu destinatario-presumido a
rir com ela.

O autor-criador, coloca-se lado a lado com seu destinatario-presumido, como aliados,
considerando que compartilham da mesma posigdo axiologica: a diferenca, no que concerne as
formas linguisticas, é risivel, pois é tomada como erro e, escancara-la e rebaixa-la é visto como

divertido, uma forma de entretenimento. Verificamos, a partir das reacdes positivas que Tavares
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recebe em seus videos, que o publico que os assiste corresponde, em grande medida, ao
destinatério presumido pelo autor-criador, isto é, compartilham, de fato, dos valores que os
enunciados de Tavares expressam. Além disso, como a arquitetdnica do género permite,
observamos que o publico move a sequéncia de vlogs de Tavares (e de tantos outros vliogueiros):
em funcgdo das reacdes positivas, compartilhamentos, comentarios que o Facebook permite,
Tavares é capaz de construir a imagem de seu destinatario-presumido, uma vez que o vlog é um
género marcadamente interativo. Assim, a resposta do publico aos videos influencia
diretamente a construcao do destinatario-presumido e, consequentemente, do objeto estético.

Em seu projeto de dizer humoristico, que ja é, desde a concepgdo, preconceituoso,
Marcela Tavares transforma “a correcao de erros de portugués”, como diz, num espetaculo que
conduz, solitaria e histérica, em sua “sala de aula”. A professora-personagem é figura central e
exclusiva nos vlogs, o que encaramos como uma exigéncia da arquitetdnica do género, a qual
pressupde, geralmente, a exposicdo da vida e dos interesses pessoais de um unico vlogueiro.
Assim, defendemos que a série N@o sejA burro!, isto é, cada um de seus vlogs, possui um
mesmo autor-criador e, portanto, é concebido sob um projeto de dizer Gnico, comum, eles sdo
construidos enquanto conjunto, o que torna a organizacgdo da série de vlogs complexa.

Assim, observamos que N&o sejA burro! deve ser tomada como um todo, como uma
obra cujos videos podem ser encarados como partes da obra total, a série, configurando-se como
“capitulos” que, devido a forma de circulagdo do género, podem ser consumidos
separadamente, sendo recebidos de forma independente pelo publico, como prevé a
arquitetobnica do género, visto que ndo ha uma sequéncia narrativa que une cada um deles.
Contudo, ha que se destacar que cada vlog, ainda que seja exposto como parte de um todo, tendo
em vista a numeracgdo sucessiva dos videos (1, 2, 3, 4...), pode ser consumido, inclusive, em
sequéncia, como capitulos encadeados de uma obra. A continuacdo/continuidade é também
exigida pela forma arquitetdnica do género, pois, como o género prevé que o publico interaja
diretamente com os enunciados concretos, cada interacdo vlogueiro-publico funciona de modo
a mover a sequéncia de vlogs, cada um se configurando, de certo modo, como resposta aos
enunciados anteriores, e assim sucessivamente. Defendemos que a sequenciacdo de videos de
N&o sejA burro! funciona do mesmo modo, e, ao resvalar na esfera educacional, assemelha-se
a um conjunto de videoaulas de mesmo tema, o0 que ocorre devido as estabilidades
composicionais que se repetem ao longo dos vlogs de Tavares.

Além disso, a semelhanca dos videos de Tavares com videoaulas de fato nos faz refletir
sobre um movimento de espetacularizacdo da aula, muito presente no mercado educacional

brasileiro atualmente. Essa aula-espetaculo é produzida com o objetivo de atrair mais
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estudantes, vestibulandos, destacando-a das demais, comuns, com o recurso humoristico como
diferencial. Na figura 32, observamos o professor Noslen, que ensina Lingua Portuguesa,
fazendo uma parodia da musica “Beijinho no Ombro” de Valesca Popozuda a fim de explicar
conteudos que concernem a fungao “sujeito” em sintaxe. Ja na figura 33, do canal Descomplica,
verificamos uma produgdo semelhante. Na descri¢do do video, lemos que “Aproveite uma, das
muitas parddias exclusivas, que o Descomplica preparou para vocé ficar afiado na reta final do
Enem enquanto relaxa dangando! Na edicdo de hoje temos o professor de Geografia Hansen,
de Sociologia e Filosofia Lara Rocha e de Histdria Renato Pellizzari se juntando ao rebolado

do FitDance, batidao do Heavy Baile, para ensinar tudo sobre Revolucao Industrial para vocé!”.

Figura 32 - Captura de tela do video “Parddia - BEIJINHO NO SUJEITO [Prof. Noslen]”
Parddia - BEIJINHO NO SUJEITO [Prof. Noslen]

) 031/3:10

Fonte: PROFESSOR NOSLEN (2020).
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Figura 33 - Captura de tela do video “PARODIA BELLA CIAO | FITDANCE | HEAVY BAILE |
REVOLUCAO INDUSTRIAL | AULAO RELASHOW ENEM 2018~

PARODIA BELLA CIAO | FITDANCE | HEAVY BAILE | REVOLUCAQ INDUSTRIAL | AULAO RELAS.. ©._#

E o capital, capital. Capital, tal, tal

————— e T e —

> »l o) 024/2:09 v
Fonte: DESCOMPLICA (2020).

A nosso ver, 0 emprego de recursos humoristicos no ambiente educacional funcionaria
de modo a aproximar professor e aluno, visto que é Util a socializacdo (JOUBERT apud
ALBERTI, 1999), e, também, faz com que os individuos relaxem em situacdes que podem ser
estressantes (JOUBERT, 1579 apud ALBERTI, 1999). Assim, defendemos que o humor
funciona como um indicador de “qualidade” da aula e, consequentemente, do proprio professor
(ver figuras 34 e 35), visto que demonstraria uma preocupagdo maior do educador em relagao
ao educando, ao tentar se aproximar dele e criar uma atmosfera mais descontraida e funcional

para o ensino.
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Figura 34 - Captura de tela de comentarios positivos sobre o video “Parddia - BEIJINHO NO
SUJEITO [Prof. Noslen]”

3 meses atras
0 MELHOR PROFESSOR DE PORTUGUES, DA HISTORIA DO YOUTUBE! MINHA INSPIRACAQ!
e 251 &  RESPONDER

-+ Ver resposta de Professor Noslen

3 meses atrds

Melhor Profissional do mundo de linguagens cadigos $&&E.
Sem contar o curso do Nond & {3}

il 149 RESPOMNDER

~ \Ver 2 respostas de Professor Noslen e outros usuarios

3 meses atras (editado)

JAE A 2° DO ANO. SERA QUE TEREMOS UM CDATEO FIMDELE?@ 88 @
Edit1: Mae, estou famoso! Kkkkkkk

il 140 &1  RESPONDER

~ Ver 5respostas de Professor Noslen e outros usudrios

3 meses atras
Mano ele esté ficando afinadc @8 GG

e 52 & RESPONDER

~ Ver resposta

3 meses atras
QUERIA TER UM PROFESSOR ASSIM NA ESCOLA

il 61 &I  RESPONDER

Fonte: PROFESSOR NOSLEN (2020).
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Figura 35 - Captura de tela de comentérios positivos sobre o video “PARODIA BELLA CIAO |
FITDANCE | HEAVY BAILE | REVOLUCAO INDUSTRIAL | AULAO RELASHOW ENEM 2018”

1 ano atras
Meus 3 professores preferidos obg pelos mimas, descomplica
1,6 mil RESPOMDER

~ Ver 6 respostas

1 ano atras
Olha essa produgéo, produgdaaaaao! 70 mil dolarexmxx
770 RESPONDER

» Ver 2 respostas

1 ano atras
O Unico erro desse video é que ele acaba

87 RESPONDER

1 ano atras
Olhem a cara de nojenta da Larinha.... MARAVILHOSAAAA. . .MARAVILHOSOS.. DESCO MELHOR DO BRASIL

109 RESPONDER

1 ano atras
Se o Descomplica ndo & o melhor cursinho online,eu néo seiqual é &G

1,4 mil ‘v RESPONDER

= Ver 18 respostas

ano atras

OMG. Como lidar com isso 7?? Lindos <3

Fonte: DESCOMPLICA (2020).

E, entfo, a partir, de recursos visuais e sonoros, principalmente, que o professor tenta se
aproximar dos alunos, fazendo-os rir, de modo a ganhar, e manter, sua atencdo. Assim, 0s
professores encenam, fazem piadas, trocadilhos, travestem-se, de modo a se assemelharem a
humoristas em shows cdmicos, como Stand ups. Em alguns casos, observamos, ainda, o
emprego de recursos humoristicos hostis, inconvenientes, de modo a se tornar vexatorio,
insultando o aluno, tratando-o como ignorante, 0 que observamos, recorrentemente, nos vlogs
de N&o sejA burro!.

A nosso ver, uma vez que esse cenario se faz cada vez mais presente on-line,
especialmente em videoaulas de cursos pré-vestibulares, os vlogs de Tavares poderiam ser
facilmente confundidos com aulas de lingua portuguesa, tendo em vista as similaridades que

encontramos em videos que circulam na esfera educacional e na esfera humoristica.
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Ainda no que concerne a essa semelhanga, é importante destacar que o exagero comico
pode levar a perda de credibilidade do professor, uma vez que ele seria encarado mais como
“palhago” do que autoridade de ensino. Como aponta Bergson (2004), ao alongar-se demais, 0
cdmico se torna desagradavel.

A nosso ver, os vlogs de Marcela Tavares materializam toda essa complexidade numa
estabilidade que perpassa os trés videos aqui analisados. Seus videos ndo se tornam enfadonhos
pois, uma vez que seu projeto de dizer ndo tem como objetivo ensinar, mas gerar riso, 0 comico
ndo parece deslocado, fora de lugar. Além disso, acreditamos que o humor nos videos de
Tavares também traz, em menor grau, o sentido que encontramos nas videoaulas: o de
aproximagdo com o aluno e facilitagdo de acesso ao conhecimento. Assim, a professora-
personagem ndo perde credibilidade. Defendemos que a organizacao dos vlogs, metalinguistica
(JAKOBSON, 1974), colabora para manutencao da credibilidade de seu discurso e imagem.

A construcdo composicional dos videos é fundada na ambivaléncia, a0 mesmo tempo
em que se mostra como producdo humoristica também se coloca como passivel de ensinar.
Funda-se também na metalinguagem, Tavares revela ao publico que suas aulas sdo apenas
videos de entretenimento, interrompendo a cena estabelecida, em que é professora-personagem,
para se mostrar apenas como Marcela, atriz e humorista, como ocorre com maior frequéncia ao
final de todos os videos aqui analisados, em que avisa ao publico que a gravacdo acabou e 0

informa que gravara outro:

04°24>

e € SEM UM PEITO... SEM UM COQUE... ((aparecem na tela suas outras
redes sociais: Facebook, Instagram e SnapChat)) SEM QUEBRAR NADA...
E TALVEZ... SEM UM POUCO DE DIGNIDADE que eu termino o video
de hoje... espero SINCERAMENTE que vocés tenham GOSTADO e
absorvido essas DICAS MARAVILHOSAS DE PORTUGUES PA TUA
VIDA pé vocé parar de infernizar a vida do teu professor e do pobre do
teu pai... gostou do video da um like num gostou do video VAI ESTUDAR
porque num sabe escrever ta bom... ((simula que folheia algo)) a qualquer
momento eu volto com um video ai... um video legal... fica com Deus vocé
também... um beijo... (video #3 — destaques em negrito).

04°24>°
e eu ja td toda descabelada... e 0 video acabou... um beijo... (video #5 —
destaques em negrito).

05°24>°

espero que vocés tenham APRENDIDO alguma coisa... que vocés NUNCA
MAIS falem MENAS... e por ultimo... vamos combinar uma coisa aqui...
RAPIDINHO?... eu sei que ndo t4 errado ndo Brasil mas vamos parar de
escrever ZAP?... que tal?... vamo parar de falar ZAP?... E WHATSAPP...
WHATSAPP... WHATSAPP... WHATSAPP... POR FAVOR? um beijo e até
a proxima... (video #6 — destaques em negrito).
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Destacamos, também, situacfes em que Tavares remete a pessoa Marcela, como no

video #5, ao referir-se a si mesma como:

02°38”

aquela menina que faz video pra internet usa muita palavra de BAIXO
ESCALAO... né? ((gargalha)) NAO SE DIZ BAIXO ESCALAO... E BAIXO
CALAO... CA: ... CALAO... (TAVARES, 2017b).

Isso ocorre uma vez mais no video #6, em que Tavares faz referéncia aos seus shows de
Stand up:

01°55”
ai... Marcela... eu ndo posso assistir o seu show porque eu sou DE MENOR...
(TAVARES, 2017d).

Em outros momentos, a humorista remete a professora na vida, revelando que ela
mesma, professora-personagem, ndo o €, como observamos no trecho anteriormente citado

(video #3) e no trecho a seguir:

02°43>

ME AJUDA e MIM AJUDA... ISSO é uma coisa que eu sO queria
ENTENDER mesmo... sabe?... € uma questio de ENTENDIMENTO
mesmo... Por que que vocé fala MIM AJUDA?... NAO E POSSIVEL QUE
SUA PROFESSORA NAO TENHA GASTADO O LATIM DELA
DUZENTAS E OITENTA E SETE VEZES PRA TE FALAR QUE MIM
AJUDA ((lousa quebra e cai; cenario cai)) agora quebrou de vez ((mostra
lousa quebrada)) ... NAO EXISTE MIM AJUDA... MIM EMPRESTA...
MIM FACA... E ME AJUDA... ME EMPRESTA... ME FACA... ((bate no
cenario repetidas vezes)) (video #6 — destaques em negrito).

Além disso, como ja atestado na secdo 4.2, Mise-en-scéne, Tavares utiliza-se de cenas
em branco-e-preto para destacar os momentos do video que em que os revela enquanto tais,
uma encenacdo. Ha, também, momentos em que a professora-personagem derruba o cenario,

como abordado anteriormente.

02’57

BEM E BOM... hoje eu vou te dar uma dica que vocé NUNCA MAIS ((bate
na lousa)) vai usar ISSO AQUI DE FORMA ERRADA... e caso vocé u... AH:
. ... ((cenério cai)) PUTA MERDA... (video #5 — destaques em negrito).

04°32”

AFIM JUNTO E A FIM SEPARADO... As duas palavras existem na lingua
portuguesa?... EXISTEM na Lingua Portuguesa... AS DUAS FORMAS
ESTAO CORRETAS?... SIM ESTAO CORRETAS meu amigo... mas como
nada é tdo FACIL na nossa vida... elas tém... ((cenario cai)) significados BEM
diferentes... (video #6 — destaques em negrito).
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O cenério cai para que se revele que Tavares ndo é professora e que seu objetivo ndo é
ensinar, mas fazer rir. Esses elementos, de forma metalinguistica, funcionam como indicios de
desconstru¢ao de sua “aula”, eles interrompem o cronotopo da sala de aula, quebram o tom,
num movimento inesperado. E a desestabilizacio, subversdo do cronotopo da sala de aula que
leva ao riso, sua estabilidade é descaracterizada com o recurso humoristico da surpresa: a
revelacdo da professora-personagem, seu desmascaramento, € risivel, visto que nao se espera
que ela se revele enquanto comediante durante a encenacdo. Além disso, como abordado
anteriormente, diversos elementos constitutivos do cronotopo da sala de aula sdo modificados
pela professora-personagem, como o figurino, o temperamento descontrolado, 0s quais
relativizam sua posicdo de educadora e, a nosso ver, instauram suspense e expectativa nos
videos ao redor da questdo que o publico quer ver respondida: ela é ou nao professora?

Ao fazer referéncia a professora na vida, e a si mesma enquanto humorista, ao destruir
0 cendrio e nunca tratar a si mesma como educadora, apenas como “Marcela”, a professora-
personagem deixa claro ao publico quem ela é e qual o objetivo de seu projeto de dizer: ela é
comediante e, portanto, produz entretenimento para gerar riso. Assim, entendemos que a
revelacdo de si, de seu “verdadeiro eu”, é o climax de seus vlogs, visto que apos diversos
indicios de sua inautenticidade professoral, Tavares finalmente se revela, surpreendendo seu
publico com a interrupcdo do enredo estabelecido pelo cronotopo da sala de aula e a
evidenciacdo da metalinguagem.

Nos videos de Marcela Tavares, verificamos gque € no cronotopo da sala de aula que séo
revelados os valores, posicionamentos, conflitos e as relacfes dialdgicas (como a institucional)
do projeto de dizer humoristico da comediante. Nesse espaco, ndo se materializam apenas 0s
elementos anal6gicos do ambiente escolar, mas também as relagdes professor-aluno, o tempo
escolar do aprendizado e os valores que circulam na escola, assim como aqueles relacionados
aela. Ligado ao vlog humoristico, o cronotopo é organizado e materializado a partir dessa esfera
de atividade, uma vez que os enunciados produzidos dentro de cada esfera sdo orientados
ideologicamente segundo sua posicao socio-historica-cultural na existéncia.

Defendemos que o humor opera em um espago em que se dao conflitos de valores e,
nesse espaco, pode atuar de forma autoritaria sobre o outro. As producdes localizadas na esfera
humoristica tendem, como evidenciado anteriormente na se¢do 5.2 O humor ao longo dos
séculos, a buscar o rebaixamento do outro ou a elevacdo de si mesmo. Buscam, também, seus
assuntos em preconceitos, tabus e inadequacdes sociais, pregando um riso controlador que,
como apontado por Bergson (2004), regula as a¢6es humanas de modo a se encaixar em um

padrdo ndo-risivel, visto que ser objeto de riso é degradante.
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Nos vlogs analisados nesta pesquisa, verificamos que o humor € instituido a partir do
preconceito linguistico na voz de autoridade do professor. Tavares remexe o tabu do “falar
errado”, assim como todo arcabougo ideoldgico que isso implica: ao rebaixar aquele que,
segundo ela, “nao sabe” portugués, Marcela Tavares despreza, intimida e menospreza seu
destinatério-presente (aluno), reservando a ele um lugar social que ninguém quer ocupar, o de
ignorante e, ainda, humilhado.

Como suporte para essa desmoralizacdo, Tavares aparece como uma professora-
personagem, figura que, socialmente, ¢ dotada da autoridade da “inteligéncia”, pois carrega em
si 0 estere6tipo da erudicdo, de modo a validar seu discurso que reforca o carater normativo.
Contudo, a professora-personagem é também, em sua aparéncia e temperamento, inferiorizada,

0 que contribui para a producdo de humor, como analisamos na se¢éo a segulir.

6.2 A PROFESSORA ANTIRREVOLUCIONARIA, MARCELA TAVARES

Como apontado no site da humorista Marcela Tavares, a professora-personagem que
aparece nos videos da série online Nao sejA burro! € “maluca, energética e atrapalhada”. Ela é,
de fato, o avesso de uma professora séria, contida, no que concerne ao seu temperamento, a sua
forma de se vestir, a sua linguagem, assim ela rompe com a identidade construida sécio-
historicamente do professor no ambiente de ensino, na sala de aula.

Nos viogs de Tavares, observamos elementos que se aproximam do processo de
carnavaliza¢do tal como conceitualizado nos estudos bakhtinianos, contudo, ¢ importante
destacar que ndo € o mesmo que ele encontrou em Rabelais (BAKHTIN, 2010), quando
analisou a obra do autor franceés.

Nos trés videos de Marcela Tavares aqui analisados, a professora-personagem ¢ uma
figura ambivalente, ou seja, ela se porta, a nosso ver, ora como professora ora como “palhaga”,
de modo que possa ser compreendida como uma figura que quer ensinar e, também, como que
quer, apenas, fazer rir. A personagem oscila, ao longo dos videos, entre um lugar esperado de
professor e uma completa quebra de expectativa, em que bufa, gesticula, grita e soca o cenario
atras de si, em total descontrole e descompasso com a postura esperada e estereotipada
(cristalizada) de uma professora. Assim, portando-se como maluca e atrapalhada, rebaixa e
ridiculariza o esteredtipo presente no senso comum de “sabido” do professor, numa reversdo de
valores e, com exagero, enfatiza as marcas da “atrapalha¢do” e da “maluquice” de sua
personalidade, como podemos observar na figura 36 a seguir, em que quebra o cenario, numa

demonstragao de descontrole.
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Figura 36 - Captura de tela do video #6 da série N&o sejA burro! de Marcela Tavares, destaque para o
cenario destruido

Fonte: TAVARES (2017d).

Como ja discutido, a desconstru¢do da cena ¢ metalinguistica, Tavares revela,
inesperadamente, que tudo niio passa de uma brincadeira, fazendo rir o seu destinatario. E ou
ndo ¢ uma aula? Assim, tanto o inesperado, na ruptura de esteredtipos, como o exagero se
configuram como recursos favoraveis ao fazer rir, objetivo do projeto de dizer de Tavares.

Além disso, como abordado anteriormente, Tavares se refere a professora na vida real,
fora da cena construida, revelando, novamente, a brincadeira, e desvencilhando de si a imagem
professoral para se apresentar como humorista e deixando claro que, nos videos, ela ¢ uma
personagem. A humorista também se dirige ao publico, chamando seu vlog de video e nao de

aula, além de ndo condenar as variedades que ele usa, como faz com seu destinatdrio-presente,

simulado na cena pela prépria professora-personagem:

00’53

TROUXE E TRUCE... VOCE... querido telespectador pode ta pensando...
NOSSA... mas que pessoa EXAGERADA... SERA que as pessoas FALAM
ASSIM MESMO?... INFELIZMENTE SIM... MUITA GENTE ainda diz...
EU TRUCE... agora eu te pergunto uma coisa... COMO conjugar esse
verbo?...

03’16

POREM CONTUDO ENTRETANTO TODAVIA PEQUENA CRIATURA
QUE TA ASSISTINDO ESSE VIDEO O CORRETO E SEMPRE
MENOS... (video #6 — negritos nossos).
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Destacamos também outras marcas de exagero que aparecem no destempero da
professora-personagem ao se relacionar com seu destinatario-presente (aluno), formas atipicas
para uma professora, inferiorizando a figura professoral a partir da fragmentagao do esteredtipo
e, também, da inser¢do do exagero. Ela grita, berra de modo estridente e xinga, além de,
inimeras vezes, colar o rosto na lente da cAmera, numa atitude intimidante, tentando impor
autoridade sobre seu destinatdrio através da estratégia do exagero, do descomedimento,
valendo-se do efeito que o grito produz (ver destaque das feigoes de gritos nas figuras 37, 38 e

39 a seguir).

Figura 37 - Captura de tela do video #3 da série N&o sejA burro!: destaque para as fei¢des
representativas de um grito

ESCREVER

=

Fonte: TAVARES (2016¢).
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Figura 38 - Captura de tela do video #5 da série Ndo sejA burro!: destaque para as fei¢des
representativas de um grito

Fonte: TAVARES (2017b).

Figura 39 - Captura de tela do video #6 da série Ndo sejA burro!: destaque para as feigdes
representativas de um grito

Fonte: TAVARES (2017d).

Defendemos que o grito se relaciona a diversas caracteristicas do discurso humoristico,
como a surpresa € o inesperado, o exagero, a superioridade e o rebaixamento. A demonstracao
de raiva e descontrole ndo € esperada no comportamento de um professor em sala de aula, mas
¢ a postura de Marcela Tavares em seus videos. Espera-se que o educador tenha uma postura
n&do violenta, sem autoritarismo. Como apontam Junor, Rubio ¢ Matumoto (2009, p. 155), “no

espaco de sala de aula existe uma relagdo de autoridade. Contudo, ndo pode haver um
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autoritarismo por parte do professor. Ele deve [...] exercer sua profisséo respeitando a dignidade
dos envolvidos e ter bom senso em suas decisdes”.

Esse comportamento funciona como um elemento fundamental para a estabilizagdo de
seu discurso humoristico, pois, ao gritar com aquele que ndo segue a variedade padrao
(valorizada pela professora-personagem), a atriz alia rebaixamento do outro, superioridade de
si e também exagero, visto que, ao gritar, instaura no uso de certas variedades linguisticas uma
carga negativa exacerbada, intimidando o aluno de forma a “corrigir sua inadequacao”
(BERGSON, 2004), ¢ a coagi-lo a ndo repetir esse “uso inadequado”. Além disso, a
demonstragdo de descontrole parece cabivel nos videos de Tavares, uma vez que, recuperando
sentidos estabilizados no cotidiano, tem-se a ideia de que o professor estaria acostumado com
esse tipo de comportamento do aluno, isto ¢, disperso, desatento, sempre errando. Desse modo,
a raiva expressa pela professora-personagem se configuraria como o apice da situagdo de
ensino-aprendizagem, em que ndo consegue mais tolerar os “erros” do aluno, desesperada para
que ele assimile os conteudos, sobretudo porque ele parece nao se esforgar, como alega Tavares
“ONDE ESTA TUA CABECA QUE VOCE NAO CONSEGUE ESCREVER CERTO?” (video
#3), “e caso voce INSISTA NO ERRO... isso quer dizer que vocé ndo estd prestando atengdo
em NADA DO QUE EU TO FALANDO” (video #5) e “ACHO QUE VOCE NAO TA
PRESTANDO MUITA ATENCAO” (video #6).

O discurso autoritario da professora-personagem €, portanto, monologico, isto ¢, ela ndo
da voz ao aluno, seu outro, de modo que seu discurso e “conhecimento” sejam colocados lado
a lado. Assim, seu dizer ¢ tido como verdade absoluta, e seu estilo recupera tragos do discurso
pedagdgico que ainda € encontrado no ambiente escolar.

Destacamos 0s xingamentos empregados pela professora-personagem, assim como as
palavras de baixo caldo (e os gritos), visto que eles funcionam, nos videos, como marca
estilistica de Marcela Tavares, sao seu estilo. Alguns deles, como podemos observar na figura
40, a seguir, aparecem na lousa atras da humorista, inseridos como texto escrito a partir da

edicédo do video.
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Figura 40 - Captura de tela do video #3 da série N&o sejA burro!: destaque para o xingamento

Fonte: TAVARES (2016¢).

Os xingamentos indicam, uma vez mais, a ambivaléncia da figura professoral de Tavares
e funcionam de modo a gerar humor. Como apontado por Bakhtin (2010), termos familiares e
grosseiros do vocabulario sdo muito usados em obras comicas, visto que ndo aparecem na
linguagem considerada educada, formal, gentil, sdo tabus, devem ser escondidos. Assim, 0
humor se mostra um campo permissivo, visto que nele, insultos, “indiziveis”, podem ser ditos
e, ademais, utilizados para a desmoralizacdo do outro. Nos vlogs de Tavares, 0 xingamento
aparece, também, como aliado do inesperado, da surpresa, visto que esse tipo de vocabulario
ndo é esperado na linguagem do professor, e, aqui, € usado por Tavares, repetidamente, uma
vez mais colaborando para instaurar humor que, de fato, € improdutivo no ambiente escolar,
visto que rebaixa o aluno, ndo colaborando para o processo de ensino/aprendizagem. Vejamos

a seguir alguns trechos com essas ocorréncias (negritos nossos):

Video #3

0026’

nao se’diz AMOSTRAR imbecil... se diz MOSTRAR... MO: : ... TIRA ESSE
A DAI...

00°51”"
ESCREVER 6 quando vocé pega A CANETA... UM LAPIS... UM
CARVAO... 0 CACETE QUE FOR...

02°14>

ndo POSSO ADMITIR QUE EXISTE ALGUEM AINDA NESSE MUNDO
QUE SE DIZ SALCHICHA.. E MAIS DIFICIL IMBECIL.. E
SALSICHA... CE NAO TEVE INFANCIA NAO... O RETARDADO?...
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02°47

vocés aprendem TANTA MERDA NESSA VIDA.. [...] UMA HORA
DESSA... AURELIO TA SE REVIRANDO NO CAIXAO COM ODIO DE
VOCE...

Video #5

00°38”

PELO AMOR DE DEUS E DE TODOS 0OS ANJINHOS QUE HABITAM O
CEU... E DISCRIMINAR COM I... COM I... DO PRECONCEITO... COM
l... DE IMBECIL IDIOTA INFELIZ... INFERNO...

01°41”

se ndo fosse essa merda desse ¢ cedilha aqui porque ndo existe isso aqui...
((bate o pincel atdmico na lousa)) NAO E POSSIVEL QUE... DOIS MIL E
DEZESSETE... ta... SECULO VINTE E UM... vocé ainda n&o conhece a regra
do c cedilha que NAO PODE usar entre as vogais E e ...

02°07"
porque ndo se diz INDIOTA... E IDIOTA... O IDIOTA... e também NAO SE
DIZ REDICULO NAO... REDICULO... REDICULO... E RIDICULO...
RIDICULO VOCE FALAR REDICULO.. E INDIOTA... porque §é
RIDICULO e IDIOTA... RENDICULO...

03’17

ANTONIO RAMOS é um BOM aluno... ANTONIO RAMOS E UM MAU
ALUNO... COM U... NUNCA MAIS cé vai errar isso E SE ERRAR ¢ falta
de vergonha na cara...

03’36

COM MIGO e COMIGO... ai é essa hora que eu entrego pa Deus... essa hora...
assim... quando eu vejo alguém escrever COM MIGO... me da vontade de
SENTAR A MAO NA CARA...

Video #6

01°21”

agora DA A MAOZINHA aqui O... DA A MAOZINHA aqui e ASSISTE
ESSA PARTE CENTO E VINTE VEZES ATE IMPREGNAR NA SUA
CABECA... MIM NAO CONJUGA VERBO... PRESTA ATENCAO... EU...
TU...ELEELA...NOS... VOS... ELES E ELAS... CADE O MIM?... AONDE
QUE TA O INFERNO DO MIM AI?... NAO TEM... POR QUE QUE VOCE
CISMA EM FALAR PRA MIM FAZER... PRA MIM FALAR... PRA MIM
APRENDER?...

01°55>

ai... Marcela... eu ndo posso assistir o seu show porque eu sou DE MENOR...
Al CABO... né?.. ai é aquela hora que cé DESISTE DA VIDA..
CRIATURA... PELO AMOR DE DEUS... Nao é DE MENOR... ¢ MENOR
DE IDADE...
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02’14

isso é uma coisinha que eu ja falei aqui mas eu ACHO QUE VOCE NAO TA
PRESTANDO MUITA ATENCAO... ta bom?... porque A GENTE... NOS...
A GENTE... t4?... A GENTE... GRUPINHO... A GENTE E SEPARADO...
NAO ESCREVE A GENTE ENQUANTO A GENTE... JUNTO... AGENTE
JUNTO E O AGENTE DO FBI... O AGENTE DE MODELO... 0 AGENTE
DO INFERNO DA CASA DA MAE JOANA... MAS A GENTE... NOS...
SE ESCREVE SEPARADO...

As palavras de baixo caldo, os insultos e os gritos, além de marcarem o estilo da
professora-personagem, desequilibrado, e contribuirem para a producdo de humor servem,
também, para a construcdo do destinatario-presente, isto €, o aluno dos vlogs, 0 sujeito a quem
Tavares se dirige quando condena as variedades linguisticas. O aluno dos vlogs néo é real, ele
é simulado, uma vez que é construgdo do discurso de Tavares e, por isso, comporta-se da
maneira como ela quiser e elaborar. Além disso, por ser uma simulacdo, o aluno ndo pode
responder aos questionamentos da professora-personagem, ndo pode contesta-la, o que o
mantém em uma posicdo de submisséo, inferior a Tavares.

Todos esses elementos nos revelam a concepgéo de aluno da professora-personagem:
ele € burro, pouco esforcado, ndo estuda. Inferior a ela, ele é corrigido e ela é quem o corrige,
alegando que o falante “inventa palavras” e usa formas, portanto, inexistentes, o que pode ser
interpretado como um questionamento da inteligéncia do mesmo. Desse modo, Tavares
desmoraliza o aluno, ela o enfraquece e despreza, faz piada com ele, elevando a si mesma, 0
que lhe € permitido devido a sua caracterizagcdo enquanto professora, figura ja hierarquicamente
superior ao aluno no ambiente escolar. Ela exacerba sua autoridade na forma como lida com o
outro, num movimento irregular e desarmonico.

A oscilacdo de temperamento aparece, da mesma forma, a servico do riso. Nos trés vliogs
aqui analisados, a forma composicional apresenta estabilidade, o que reforca a ambivaléncia ao
longo da série e de cada video: Tavares enuncia, antes de qualquer exemplo, num tom didatico,
calmo e pausado, estereotipadamente, como uma professora. Entéo, logo na sequéncia, enche-
se de raiva e questiona o aluno, perguntando, aos berros, se ele “tem algum problema”, qual sua
“dificuldade em acertar”, dentre outras demonstracdes de impaciéncia e excesso, como

podemos observar nos trechos a seguir:
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Video #3

REGISTO E RESISTRO ((indica a lousa atras de si)) sabe aquela torneirinha
que tem na sua casa MARAVILHOSA?... ENTAO... sabe quando cé pare uma
crianca também e cé vai no cartério mostrar pro mundo que ela EXISTE?...
isso chama REGISTRO... RE: : ... GIS: : ... TRO: : ... NAO EXISTE A
PALAVRA RESISTRO... EU NAO SEI POR QUE QUE CEIS INVENTAM
PALAVRA E FALAM O MAIS DIFICIL .. PARA DE FALAR
RESISTRO... E REGISTRO ((gesticula com ambas as maos, proximas, na
frente do busto, de acordo com as silabas que pronuncia)) RE: : GI: : GI: : Gl:
* ((gesticula com a méo direita, movendo-a de cima para baixo acompanhando
o inicio e final de cada silaba que pronuncia)).

Figura 41 Captura de tela do video #3 da série Néo seJA burro!: destaque para o tom didatico inicial

Fonte: TAVARES (2016¢).

Figura 42 - Captura de tela do video #3 da série N&o sejA burro!: destaque para a alteragdo de tom,
agora raivoso

Fonte: TAVARES (2016e).
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MOSTRAR E AMOSTRAR... ((indica a lousa atras de si)) AMOSTRA
QUER DIZER... quando vocé ganha um BRINDE... quando vocé ganha um
PERFUMINHO assim DA NATURA.... DA AVON... DA JEQUITI... quando
vocé vai a0 MEDICO... O MEDICO vai com a tua cara... te da um remedinho
ali... duma AMOSTRA GRATIS ((com as maos, delimita um espaco do ar,
simulando uma caixa de remédios)) quando vocé vai MOSTRAR ALGUMA
COISA PARA ALGUEM... ndo se diz AMOSTRAR imbecil... se diz
MOSTRAR... MO: : ... TIRA ESSE A DAI...

Fl_gura 43 Captura de tela do V|deo #3 da série N&o sejA burroI destaque

[ »".( O.J .4“)% : _‘-3.»_

para o tom didético

‘
7.
"‘.
¥
f'
h

A0 o~
Fonte: TAVARES (2016¢).

Figura 44 - Captura de tela do video #3 da série N&o sejA burro!: destaque para a alteragdo de tom,
agora raivoso

Al
Fonte: TAVARES (2016e).
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Video #5

HAJA COM H e AJA SEM H... isso aqui parece muito dificil... SIM...
PARECE MUITO DIFICIL... mas é muito mais SIMPLES do que vocé
imagina e EU VOU TE ENSINAR... toda vez que vocé usar o HAJA COM H
TROQUE PELO EXISTA... VEJA SE CABE... SE COUBER E COMH... SE
NAO COUBER E COM A... EXEMPLO... mesmo que HAJA EXISTA uma
oracdo muito forte eu vou ficar de recuperacéo... para que VOCé recupere suas
notas é preciso que AJA IMEDIATAMENTE... OUVIU BEM?... QUE AJA...
NAO EXISTA... AJA... DE AGIR... AGIR AGORA... PA RECUPERA...
AJA... AJA SEM H...

Flgura 45 Catura de telado v V|deo #5 da série N&o se JA burroI desta ue para o tom dldatlco

1)

"~ Fonte: TAVARES (2017b).

Figura 46 - Captura de tela do video #5 da série N&o sejA burro!: destaque para a alteragdo de tom,
agora raivoso

...E preciso
que AJA

imediatamente

Fonte: TAVARES (2017b).
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00’38’

DESCRIMINAR E DISCRIMINAR... DESCRIMINAR refere-se ao ato de
INOCENTAR ALGUEM DE ALGUMA COISA... TIRAR UMA CULPA...
UM CRIME... PRONTO... vocé DES-CRI-MI-NOU aquela pessoa... agora
guando vocé quer se referir ao PRECONCEITO... PELO AMOR DE DEUS
E DE TODOS OS ANJINHOS QUE HABITAM O CEU... E DISCRIMINAR
COM I... COM I... DO PRECONCEITO... COM I... DE IMBECIL IDIOTA
INFELIZ... INFERNO...

Figura 47 - Captur

a de tel
W ¥

"5

do video #5 da série N

4 ==

do sejA burro!: destague para o tom didatico

=

<

23,

3 ¥
y o .I.-I) N

Fonte: TAVARES (2017b).

Figura 48 - Captura de tela do video #5 da série N&o sejA burro!: destaque para a alteragdo de tom,
agora raivoso
k ';:,‘ "Jr-:-‘ R

ORI

/

DIScriminar

Fonte: TAVARES (2017b).
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Video #6

NOIS COM I... NOS COM S E NOZ COM Z ... pra comego de conversa NOIS
COM 1 é uma palavra que NAO EXISTE... ta?... é aquele tipo que palavra que
vocés acreditam ATE O ULTIMO MOMENTO DE VOSSAS VIDAS QUE
TA CERTO e INSISTEM em ficar usando mas ndo t&/NAO EXISTE... ta?
NOIS COM | NAO EXISTE NA LINGUA PORTUGUESA... PELO AMOR
DE DEUS...

0020’

NOS COM S E A GENTE O... A GENTE... GALERA... NOS... SOMOS
NOS... ta? quando vocé vai conjugar o verbo ta la... EU... TU... ELE... ELA...
NOS SEM I... VOS... ELES E ELAS... t4 bom? PELO AMOR DE DEUS...

00’35

E NOZ COM Z ¢ aquela frutinha MARAVILHOSA que vem da
NOGUEIRA... que a gente s6 come no Natal porque € muito cara... Entdo
PELO AMOR DE DEUS... VOCE PARA DE ESCREVER NOIS COM I...

Flgura49 Captura de tela do V|deo #6 da serle N&o sejA burroI destaque para o tom dldatlco

Fonte: TAVARES (2017d).
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Figura 50 - Captura de tela do video #6 da série N&o sejA burro!: destaque para a alteragdo de tom,
_agora raivoso

Fonte: TAVARES (2017d).

A nosso ver, todos os elementos humoristicos anteriormente citados constituem a
estabilidade dos vlogs, uma vez que séo repetidos insistente e exageradamente pela professora-
personagem, de modo a funcionarem como um esteredtipo de irritacdo e descontrole que é
revelado, alternadamente, com o esteredtipo de professora calma, didatica e delicada. Como ja
apontara Bergson (2004), a repeticdo se torna comica visto que ndo € natural, o que contribui,
também, para a construcdo da ambivaléncia dos vlogs de Tavares: seu comportamento
desmedido ndo é comum, tampouco suas oscilacdes de temperamento.

Ademais, outras estabilidades merecem destaque. Na primeira metade dos trés videos,
a professora-personagem se mantém histérica, mas néo atinge seu climax. E do meio dos viogs
para o fim que ela passa a, insistentemente, aproximar demasiadamente a rosto da camera, além
de derrubar o cenario e perder seu tom didatico. E o antincio do fim da interpretagio, a revelagdo
final. Assim, ao final dos videos, Tavares aparece descabelada, com o figurino incompleto e, as
vezes, com o cenario destruido. Desse modo, o discurso verbal oral da professora que se encena
significa em um novo tema - no sentido que o considera Voldchinov (2017) -, em que o tom
tipico do discurso professoral ¢ ressignificado no limite do exagero e do destempero, gerando

assim o humor.
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Figura 51 - Captura de tela do video #3 da série N&o sejA burro!: destaque para Marcela Tavares
descabelada e para o ﬁg‘urir_lg_ incom

.

*

Figura 52 - Captura de tela do video #5 da série N&o sejA burro!: destaque para Marcela Tavares
' descabelada (4726

Fonte: TAVARES (2017b).
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Figura 53 - Captura de tela do video #6 da série N&o sejA burro!: destaque para Marcela Tavares
descabelada (’3‘1‘;’

. s

Fonte: TAVARES (2017d).

Ha ainda que se enfatizar que, no fim dos videos, a professora-personagem ndo aparece
mais descontrolada, hiperbolica, o que contribui, uma vez mais, para a ambivaléncia dos v/ogs.
No cenario destruido, descabelada, Tavares aparece calma e, ainda, manda beijos para seu
publico, dizendo que o espera num proximo video.

Além disso, o proprio cronotopo da sala de aula ¢ ambivalente. O cenario improvisado,
comum em v/ogs, uma vez que estes costumam ser feitos por amadores no que concerne a
edi¢do, ¢ e ndo ¢, ao mesmo tempo, uma sala de aula. Um lousa pequena, mal pregada, num
cenario florido que parece papel de presente, com uma estampa estereotipada que remete ao
feminino, & delicadeza. E um esteredtipo, uma estabilidade que remete a imagem de professora
tradicional, a qual € revertida com o destaque que Tavares da ao seu corpo, devido as roupas
que veste para composicao do figurino: sutids e/ou tops rendados e decotados, com laranjas no
busto simulando seios fartos, o que inferioriza, também, a figura da mulher.

Seu figurino vai na contramdo das roupas esperadas para uma professora. Marcela
Tavares ndo ¢ comportada, ela € o avesso disso: a roupa ¢ excessivamente decotada, de modo
que seus seios, e as laranjas, sejam hipersensualizados. Os seios @ mostra em uma quase nudez,
na cultura ocidental, relacionam-se ao baixo, como entendido por Bakhtin (2010), e,
tradicionalmente, deveriam ser escondidos, mas, nos viogs de Tavares, eles sdo enfatizados,
gerando, em sua figura professoral, ambivaléncia e, consequentemente, humor.

Gera-se humor com o baixo, visto que ele ¢, tipicamente, velado, escondido e,

censuravel. Tudo aquilo que vai na contramao do discurso comum, tido como correto, tudo que
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¢ interdito, ¢é passivel de ridicularizagdo. Empregado em um enunciado, como os de Tavares, a
erotizagdo do corpo feminino ¢ surpreendente, inesperada, um desajuste a situagdo. Ha,
portanto, um contraste na cena: a professora, cuja imagem € estereotipadamente séria, veste-se
de forma inadequada ao ambiente de ensino.

Destacamos, do video #3 da série Ndo sejA burro!, um acessorio que Tavares nao utiliza
nos outros dois videos analisados nesta pesquisa, mas que contribui, a nosso ver, para o
contraste recatado x sensual e para a instauracdo da ambivaléncia do viog: ela usa um colar
com pingente de Nossa Senhora Aparecida, como podemos observar no detalhe ampliado da
figura 54 a seguir. Como aponta Bakhtin (2010), a nudez se opde aos valores religiosos, tidos
como tradicionais, “proprios”, “decentes”, os quais, sob o riso e o grotesco, sdo degradados. No
vliog #3 de Tavares, observamos, portanto, a nudez e o espiritual convivendo, em contraste

inesperado, ambivalente, numa quebra constante de esteredtipos, isto €, desestrutuacdo de

sentidos presumidos, o que contribui para a produgdo de humor.

‘e

Figura 54 - Ca&ra dg tela do video #3 da série N&o sejA burro!: destaque colar com tema religioso®
. -

Fonte: TAVARES (2016e).

O mesmo colar aparece nos videos #1, #2 e #4. Segue detalhe ampliado do video #2, na

figura 55 a seguir®®.

3 A figura foi tratada para aumentar a qualidade e a nitidez, visto que a qualidade da gravacdo do video #3 é baixa.
%9 Trazemos captura de tela do video #2, ainda que ndo componha nosso corpus, visto que a qualidade de nitidez
da imagem ¢ maior.
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tela do vide
4

Figu[a 55 - Captura de

{

m tema religioso

0 #2 da série Nao sejA burro!: destague colar co
e olar

Fonte: TAVARES (2016¢).

Acreditamos que a figura da mulher seminua nos viogs de Tavares também funciona
como uma forma de fazer-se notar pelo publico, tendo em vista a grande quantidade de
produgoes semelhantes as suas que circulam no ambiente virtual. Como argumentam Silva e
Aratjo (2017, p. 62), nos veiculos mididticos, usa-se “a imagem sensual da mulher e o desnudo
para agucar os sentidos e chamar atengdo do publico alvo, visto que o discurso verbal nao
alcancaria a mesma propor¢ao que o uso imagético da mulher seminua”. Nesse aspecto, &
preciso destacar que a humorista dialoga com seu destinatario-presumido, na tentativa de
segurar sua aten¢do pela forma como se “traveste de professora” em uma forma inusitada e
chamativa — o enunciado se dirige a esse outro que ¢ espectador de viogs, género que deve
pressupor, em sua arquitetonica, a sua recepc¢ao/interpretacdo em contexto de leituras rapidas e
superficiais, em que outros enunciados chamam atenc¢ao do internauta em busca incessante de
novos produtos para entretenimento.

O figurino de Tavares, estereotipado, ¢, de fato, um elemento de destaque em seus
videos, visto que, nas diversas materias que buscamos no Google com a palavra-chave
“professora”, como podemos observar nas figuras 56 e 57 a seguir, as mulheres que aparecem
nas fotos vestem roupas mais fechada, sem decotes, além de, muitas vezes, aparecerem com

oculos, acessorio que remente a inteligéncia, como ja discutido ao longo desse trabalho.
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Figura 56 - Professora escrevendo na lousa, destaque para a roupa

Q', L
Fonte: WALTENBERG (2018).

Figura 57 - Professora, destagque para a roupa

Fonte: DA REDACAO (2018).

Destacamos, por fim, a cor loira dos cabelos de Tavares que, a nosso ver, também
colabora para a produg¢do de ambivaléncia e humor em seu discurso. Essa cor de cabelo, na
histéria da mulher no Brasil, € frequentemente associada, de modo estereotipado, a sensualidade
e a falta de inteligéncia. Assim, ndo s6 as roupas decotadas de Tavares funcionam de modo a
instaurar a sensualidade na cena, a cor de seu cabelo recupera a memoria discursiva, também

muito presente em piadas, de que a mulher loira estaria sempre sexualmente disponivel.
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Na imagem da professora-personagem, com a recuperagdo dessa memoria, teriamos um
conflito entre a figura professoral, tida como inteligente, séria e recatada, e a mulher loira,
tomada como ignorante, sexualmente disponivel e ideal de beleza feminina, ambas,
personificadas na mesma personagem, tornando-a ambivalente, uma vez que, como aponta
Wolf (2018, p. 94), “a cultura estereotipa as mulheres para que se adequem ao mito [da beleza],
nivelando o que ¢ feminino em beleza-sem-inteligéncia ou inteligéncia-sem-beleza. E permitido
as mulheres uma mente ou um corpo, mas nao os dois a0 mesmo tempo”.

A figura da mulher ¢ também rebaixada, visto que, como aponta Franchi (2009, p. 5),
esse estereotipo das mulheres loiras contribui para a imagem de que elas “sé estariam
conseguindo obter o sucesso que vém alcangando porque siao sexualmente disponiveis”. Assim,
as reagdes que a professora-personagem teria em seu v/iog dependeriam, em grande medida, ndo
de seus ensinamentos, porque nao seria capaz de os transmitir, mas de sua disponibilidade
sexual.

Todos os elementos até aqui analisados, a nosso ver, funcionam de modo a produzir
humor devido, principalmente, ao seu carater ambivalente e inesperado. Como apontado por
diversos autores aqui estudados, verificamos que a surpresa ¢ um elemento tipico da esfera
humoristica, pois, ao quebrar a expectativa de seu destinatario, alterando sentidos, a produgao
humoristica revela-se complexa e, passando do esperado ao inesperado, mostra-se numa
revelacao surpreendente que vai além do ordindrio, beirando o absurdo. Nos videos de Marcela
Tavares, observamos que o comportamento da professora-personagem, no que concerne as suas
acOes, linguagem e vestimenta, ¢ incomum, exagerado, novo. O carater inovador do humor,
empregando elementos que fogem do usual, ¢ fundamental para a elaboracao da surpresa, visto
que o que ¢ habitual j& ndo causa impacto.

Uma vez que o projeto de dizer de Marcela Tavares é conservador, isto &, contrario a
mudancas e a heterogeneidade e, portanto, os valores materializados em seu enunciado também
0 sdo, defendemos que em seus vlogs ha tracos de carnavalizacdo, mas ndo da mesma forma
como encontrado em Rabelais (BAKHTIN, 2010), visto que a carnavalizacdo, aqui, tem uma
funcdo diferente daquela analisada por Bakhtin, que se configura como um processo
revolucionario. Nos videos de Tavares, a professora-personagem reverte o estereétipo, o
tradicional da sala de aula, em sua linguagem, em sua aparéncia e em seu temperamento, que
ndo correspondem ao discurso institucional. De fato, ele é destruido pela humorista. Contudo,
ndo ha revolucéo, pois ela mantém os valores conservadores do purismo linguistico, enfatizados
pela autoridade exacerbada do ambiente escolar, que marcam as relagdes de ensino no Brasil, e

que a humorista recupera em seus videos.
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O humor em N&o sejA burro!, presente nos diversos elementos anteriormente
destacados, levanta a possibilidade de alteracdo entre a relagdo professor-aluno, no que
concerne ao ensino-aprendizagem, criando a impressdo que professora e aluno séo iguais, sem
privilégios ou hierarquias, e que todo o ato enunciativo nao passa de uma “brincadeira”. No
entanto, isso ndo é de fato o que acontece.

Mesmo que a professora-personagem aparecga ridicularizada, seja histérica e seu
discurso esteja carregado de insultos, seu status de “sabida” ¢ autoritaria ndo se altera,
conferindo a ela o poder de rebaixar e humilhar o aprendiz. Assim, disfarcada de professora
incomum, imagem que parece distancia-la do tradicional, Tavares reserva para si a imagem de
detentora da “sabedoria” e, para o aluno, a imagem da ignorancia, exigindo que ele ndo seja
burro. Suas desconstrugdes, no todo de sentido, permanecem, portanto, conservadoras, negando
as diferencas, reafirmando e impondo o discurso do senso comum, do negacionismo cientifico,
que recupera as relagdes historicas de autoritarismo e opressao que caracterizam a visdo que se
tem da escola brasileira.

Assim, na secdo a seguir, propomos uma discussdo sobre como o discurso educacional
do ensino de lingua portuguesa é materializado na linguagem verbal da professora-personagem
Marcela Tavares e como é perpassado pela ideologia do purismo linguistico, de modo a gerar

humor.

6.3 O PRECONCEITO LINGUIiSTICO EM NAO SEJA BURRO!

Nos vlogs humoristicos de N&o sejA burro!, identificamos, a partir do cronotopo, que se
trataria, a principio, de uma “aula de lingua portuguesa”. As questdes tratadas pela professora-
personagem concernem a desvios ortograficos e a variantes linguisticas no nivel fonético-
fonologico e morfossintatico, principalmente, que ndo seguem o padrdo normativo da lingua.
Tais assuntos sao prototipicos de aulas de portugués, principalmente de gramatica. Contudo, é
importante destacar que Marcela Tavares ndo estabelece qualquer disting@o entre as “corre¢des”
que faz, confundido lingua falada com escrita. E a partir de seu discurso verbal que verificamos
a qual fendmeno a professora-personagem se refere: frases corretivas como “ndo se escreve
assim”, “¢ assim que se fala” nos fornecem evidéncias sobre o fendmeno abordado pela
humorista.

As explicagdes de Tavares sdo completamente vazias, povoadas de “ndo é assim”, “é
assim”, “ndo existe isso”, sem qualquer tipo de reflexdo sobre os usos linguisticos, sendo

totalmente normativa, cabe ao aluno apenas absorver o conteudo. Isso se da, de fato, porque o
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objetivo de Marcela Tavares ndo é, como temos discutido, ensinar, mas, na verdade, entreter
fazendo rir. Desse modo, ndo se fazem necessérias explicagdes extensas ou mesmo
fundamentadas em estudos linguisticos. Além disso, tais explicacBes sdo breves e objetivas,
pois, a 0SSO Ver, isso vai ao encontro da proposta de brevidade do humor e, consequentemente,
do vlog humoristico, uma vez que o humor tem que ser breve para ser engragado.

Assim, por meio de imperativos recorrentes, a professora-personagem tece comparagoes
simples e pontuais entre as variantes e a forma padrao, entre as convencdes ortograficas e 0s
desvios, como se isso fosse o suficiente para o aprendizado do aluno, recuperando o tom sério
da explicacdo professoral. O discurso autoritario de Tavares é construido a partir de ordens,
repeticdes, e exclusdo do outro, de sua possibilidade de resposta, no ato enunciativo, apesar do
uso repetitivo de déiticos que realiza, elementos carateristicos do discurso de autoridade, como
aponta Orlandi (1996). Vejamos, a seguir, alguns trechos dos videos com essas ocorréncias

(negritos nossos).

Video #3

00’51

[...] quando vocé entra no canal de uma pessoa e quer la... ((bate a méo
esquerda na direita)) COMECAR A VER O VIDEO... CURTIR... VOCE
NAO SE ESCREVE NO CANAL ... VOCE SE INSCREVE ... ASSIM
COMO VOCE SE INSCREVE PRA PORRA DO VESTIBULAR...
VOCE SE INSCREVE PRO CONCURSO.. VOCE NAO SE
ESCREVE... VOCE SE INS: : CREVE...

01°20”°

IR A... IR NO... NA ... quando vocé VAI... VOCE VAI A ALGUM
LUGAR... POREM... CONTUDO... ENTRETANTO.. TODAVIA...
PEQUENO JUMENTO ((aproxima o rosto da camera)) VOCE NAO VAl
NA PRAIA... VOCE NAO VAI NO CINEMA... VOCE NAO VAI NO
CABELELEIRO ((aproxima novamente o rosto da camera)) VOCE VAI A
PRAIA ... AO CINEMA... AO CABELEIREIRO... TA ENTENDENDO?

01°45>°

[..] POR QUE QUE VOCE FALA SOLTAR DO ONIBUS? NAO
EXISTE.. NAO E ASSIM QUE FALA.. QUANDO VOCE QUER
DESCER DO ONIBUS... VOCE VAI SALTAR... ASSIM COMO DAIANE
DOS SANTOS FAZ SALTOS ORNAMENTAIS... VOCE NAO SOLTA
DO ONIBUS ... DO METRO ... DO INFERNO... VOCE SALTA... PARA
DE FALAR ERRADO...

02°38”
NAO SE DIZ PROBREMA... PLOBLEMA... POBLEMA... E PRO-BLE-
MA... PRO: : BLE-MA...

03’15
ndo se diz LARgatixa ... ¢ LA-GARTIXA...
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04’16

PELO AMOR DE DEUS... DE UMA VEZ POR TODAS... ANSIOSO SE
ESCREVE COM S... ANSIOSO SE ESCREVE COM S ((com o pincel
atbmico na mao esquerda, bate repetidas vezes na lousa atrés de si. O coque
se desfaz, a fruta do lado esquerdo do sutid cai))

Video #5
01°04”
NAO SE DIZ SUPERFULO... E SUPERFLUO...

01°35»
NAO SE DIZ GRATUITO... SE DIZ GRATUITO.. E NAO TEM
ACENTO...

0234
NAO SE DIZ ENCOMODAR... E INCOMODAR...

02’51
MAJESTADE NAO SE ESCREVE COM G DE GATO... MAJESTADE
SE ESCREVE COM JOTA... DE JUMENTO...

03’06
BEM E O CONTRARIO DE MAL COM L... E BOM E CONTRARIO
DE MAU COM U...

03°36”

NAO SE ESCREVE E NAO SE DIZ COM MIGO... ECOMIGO... PELO
AMOR DE DEUS... JUNTA ISSO... NAO E SEPARADO... DE ONDE
VOCE TIROU ISSO?... COMO QUE VOCE PODE INVENTAR QUE
ISSO ERA SEPARADO?.. PELO AMOR DE DEUS.. COMIGO E
JUNTO... E JUNTO...

04°00
N,’&O SE DIZ ESTRUPO... E ESTUPRO... PARA DE ESTUPRAR A
LINGUA PORTUGUESA...

Video #6

00’46’

AQUI O... FOCAEM MIM... t4?... SEM PISCAR... FACO NAO ESCREVE
COM DOIS S... ECOM CEDILHA...

00’53’

[..] EU TRUCE... TU TRUCES... ELE TRUCE... NOS TRUCEMOS... VOS
TRUCEIS... ELES TRUCERAM?... NAO EXISTE ESSE VERBO... O
VERBO E TRAZER... POREM CONTUDO ENTRETANTO TODAVIA
E TROUXE...

01°21"
[..] NAO EXI/TA ERRADO... E PRA EU FAZER... PRA EU FALAR...
PRA EU APRENDER... O MIM NAO/TIRA O MIM DAI... TIRA O
MIM DAI... PELO AMOR DE AURELIO...
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02’38
GENTE nao se escreve com JOTA de JEGUE... SE ESCREVE COM G
DE GATO...

03’11
CHATEADA NAO SE ESCREVE COM X DE XUXA... SE ESCREVE
COM CH...

03°44>
VIAJAR SE ESCREVE COM JOTA... VIAGEM SE ESCREVE COM
G..

03’49’

Al... AMIGA... tu tava NAONDE que eu ndo te vi?... ¢ uma hora dessa que
Aurélio SE REVIRA NO CAIXAO... NAO EXISTE NAONDE... O...
CRIATURA... PELO AMOR DE DEUS... A LINGUA PORTUGUESA
JA E TAO DIFICIL... PARA DE FICAR INVENTANDO REGRA...
NAONDE E ERRADO.. NAONDE NAO.. NAO EXISTE ESSA
PALAVRA.. E ONDE.. DE ONDE... DONDE... NAONDE NAO
EXISTE...

04’10

para maiores informagdes ACESSE nosso site... O termo MAIOR E
COMPARATIVO E NAO DEVE SER USADO NESSE CASO... Nao
existem PARA MAIORES E MENORES INFORMACOES... e SIM para
MAIS INFORMACOES ... PARA OUTRAS INFORMACOES... NAO
FAZ 1SSO... PELO AMOR DE DEUS.. NAO ESCREVE PARA
MAIORES INFORMACOES NUNCA MAIS.. E PRA MAIS
INFORMAGCOES...

A nosso ver, as comparagOes simplistas que faz Marcela Tavares a fim de explicar os
usos “corretos” de lingua parecem Obvias aos falantes, visto que, ainda que ndo as usem,
reconhecem-nas como prestigiadas e creem que correspondem a sua variedade linguistica.
Além disso, a aparente obviedade das formas linguisticas padrdo é atil ao humor, visto que
funcionam como estere6tipos de correcdo, enquanto as variedades, diferentes, correspondem a

uma desestabiliza¢do de tom, instaurando o surpreendente.



Quadro 1 - PROPOSTA DE CLASSIFICACAO DOS DESVIOS ORTOGRAFICOS:
MOTIVADOS POR INFLUENCIA DA FALA

Nome Descricdo Exemplos
Rotacismo Mudanca de [I] para [r] Problema > probrema
Lambdacismo Mudanca de [r] para [l] Problema > ploblema
Sincope Apagamento de fonemas no interior da palavra Problema > poblema
. - Lagartixa > Largatixa
. Mudanca de um segmento, seja ele vocalico ou
Hipértese - Estupro > Estrupo
consonantal, para outra silaba 2 ”
Supérfluo > Supérfulo
Diastole Deslocamento do acento tdnico, por avanco, de Gratuito X Gratuito
uma palavra
Metafonia Mudanca da altura ou do timbre de uma vogal Incomodar X Encomodar
Homofonia Palavras cuja prondncia é idéntica, mas que Mau X Mal

Hipersegmentacéo

Monotongacao

apresentam significados e grafias distintos
Acréscimo de um limite grafico dentro das
fronteiras de uma palavra
Redugcdo dos ditongos crescentes ou decrescentes
em uma Unica vogal
Fonte: elaboracdo prépria (2020).

Comigo > Com migo

Trouxe > Truce

Quadro 2 - PROPOSTA DE CLASSIFICACAO DAS OCORRENCIAS:

DIFERENTES MOTIVACOES

Tipo

Descrigéo

Exemplos

Morfossintatico

Concorréncia

A semantica do locativo influencia a opcao que o falante
faz por uma ou outra preposicdo (MOLLICA, 1996)
Condicionada por fatores linguisticos (posicdo do
sujeito, funcdo sintdtica da variante, dentre outros) e
extralinguisticos (idade, género, escolaridade etc.)

A semantica do locativo influencia a preposicdo que o
falante escolhe para a regéncia verbal e, também, ocorre
hiposegmentacéo, isto é, apagamento dos limites entre
as palavras

Ambas as palavras abarcam a semantica de “adigdo”, de
certa forma. Mais, acréscimo em quantidade, maior,
aumento em tamanho/qualidade. Desse modo, o traco de
adicdo/aumento permanece e o falante, provavelmente,
toma uma palavra pela outra ao fazer a comparacdo que
Ihe parece implicita nos tragos semanticos de ambas as
palavras

H& diversas letras que podem representar o mesmo
fonema. A escolha da letra correspondente ao padrdo
ndo tem, portanto, motivacbes fonoldgicas, mas
etimoldgicas ou morfolégicas (NOBILE; BARRERA,
2009).

Ir A X Ir NA

Para eu X Para mim

Onde, aonde X Naonde
De onde X Donde

Mais X Maiores
(informacdes)

Ansioso > Ancioso
Majestade X Magestade
Gente X Jente

Chateada X Xateada

Fonte: elaboracdo prépria (2020).

Acreditamos também que o discurso da professora-personagem, reducionista, faz
parecer que a norma-padrao ¢ tao Obvia e simples que, “erra-la ou ndo aprendé-la” seria
improvavel e, se acontecesse, “estupido”, o que torna a ridicularizagdo de Tavares mais intensa,
anosso ver, visto que entendemos que o discurso da professora-personagem significa num novo

tema: a inadequacdo do falante € tdo boba que chega a ser ridiculo ele errar, assim a expetativa
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de que ele ndo erre é alta, devido a facilidade de compreensdo da norma. “Errar” se configura,
portanto, como uma ruptura massiva, de modo que a professora-personagem teria razao para se
mostrar autoritaria, desbocada, temperamental, e pedir que o falante ndo seja burro, visto que
é o fato de ele errar que, como diz, “me deixa até maluca”. Assim, seu comportamento
exacerbado, que humilha o falante/aluno, ndo chama tanto a atengéo quanto a surpresa causada
pelos “erros cometidos”.

Defendemos que essa percepcdo da norma-padrdo € enfatizada pelos exemplos
apresentados por Tavares, estereotipados, repetitivos, exagerados. Todos 0s usos e formas que
condena dizem respeito a variagOes de diversas naturezas, como ir ao/a X ir no/na e para mim
fazer X para eu fazer, que se configuram como variagcdo morfossintatica, mas que, segundo
Tavares, resumem-se a escrita e a fala. Além disso, todas as variantes condenadas tém, sem
excecdo, um estigma mais marcado em relacdo a outras variantes, como um falante que
pronuncia [iskola] ou [bolu].

Observamos em seus videos, com frequéncia, comentarios sobre desvios de grafia do
som [s] ou [f], trocas entre “g” e “4” ou “e” e “i”, bem como apontamentos sobre formas com
grafias parecidas, “inscrever” e “escrever”, “a fim” e “afim”, “bem” e “bom”, “mau” e “mal”,
dentre outras, formas que sdo exaustivamente comentadas, também, em guias de ensino de
lingua portuguesa, visto que, por serem muito proximas, geram dividas nos falantes. E
importante salientar que muitos desses desvios sdo ocasionados devido a influéncia da fala
sobre a ortografia. Assim, a professora-personagem se aproveita de usos mais marcados e
estigmatizados, de modo que a diferenca entre as variantes e os desvios em relacdo a norma-
padrdo sejam acentuados, contribuindo para que a quebra de expectativa do destinatério-
presumido seja maior.

Além disso, o falante de lingua portuguesa, como o é Marcela Tavares e o destinatario
de seus vlogs, sabe se expressar por meio de sua lingua materna independentemente de
conseguir explicar as motivages e regras que regem o0s usos linguisticos, 0 que reforca,
novamente, o carater de “obviedade” da norma-padrdo. Mesmo os falantes com maior grau de
escolarizacdo, inclusive professores de lingua portuguesa, usam formas de fala que
estigmatizam nas falas de outros sujeitos, pois, como aponta Labov (1974), os falantes se
percebem empregando a variedade linguistica que consideram correta, uma vez que negam se
identificar com as que sdo estigmatizadas.

A propria professora-personagem, no video #6 da série, condena a ditongacao na palavra
“nods”, julgando a forma “ndis” como errada. Contudo, ao longo do video #3 da série, Tavares

diz “eu ndo sei por que que CEis inventam palavra e falam o mais dificil”, empregando uma
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variante na qual se realiza um fendbmeno que despreza, sem se dar conta disso. Além disso, a
nosso ver, ainda que nas duas variantes ocorra ditongacao, a forma “ndis” ¢ mais estigmatizada
do que a forma “céis”, que passa despercebida pela professora-personagem e, também,
provavelmente, pela maioria de seu publico.

Além das comparacdes feitas por Tavares, destacam-se, igualmente, questionamentos
que faz sobre a inteligéncia do falante, alegando, diversas vezes, que ndo consegue acreditar no
que ele diz ou, ainda, entender qual seu problema, como se ele fosse confuso, irracional. A
professora-personagem subestima o aluno-falante o tempo todo, ofendendo-o, ela o trata como

ignorante. Desse modo, desqualifica seu destinatario-presente ao dizer que (negritos nossos):

02’14

ai moco fala pa mim uma coisa ai... esse cachorro quente é de salchicha ou de
linguica? ... NAO... EU NAO CONSIGO ACREDITAR... ndo POSSO
ADMITIR QUE EXISTE ALGUEM AINDA NESSE MUNDO QUE DIZ
SALCHICHA...

03’19

[...] ONDE ESTA TUA CABECA QUE VOCE N:&O CONSEGUE
ESCREVER CERTO?.. ONDE?.. [..] AINDA NAO SEI AONDE
VAMOS PARAR COM VOCE ESCREVENDO ANSIEDADE COM C...

03’55
[...] me fala uma coisa querido... QUAL O TEU PROBLEMA?... [...] 70
COM ODIO DE VOCE QUE FAZ ISSO... (TAVARES, 2016e, grifos
N0SS0S).

03°36”
[..] me da vontade de SENTAR A MAO NA CARA... [...] DE ONDE
VOCE TIROU ISSO?...

04°00”
[..] PARA DE ESTUPRAR A LINGUA PORTUGUESA... (TAVARES,
2017h).

01°55”
[..] 1SSO JA FOI FALADO CENTO E NOVENTA E SETE MILHOES
DE VEZES E ONDE VOCE TA COM A SUA CABECA?...

02°14”
[...] isso € uma coisinha que eu ja falei aqui mas eu ACHO QUE VOCE NAO
TA PRESTANDO MUITA ATENCAO... td bom?...

02°43>°
Por que que vocé fala MIM AJUDA?...
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03’49
[..] A LINGUA PORTUGUESA JA E TAO DIFICIL.. PARA DE
FICAR INVENTANDO REGRA...

04’50
[...] entdo ndo comete essa gafe mais ndo porgue se a pessoa for boa no
portugués ela vai € CORRER de vocé... (TAVARES, 2017d).

A professora-personagem, ao instaurar uma dicotomia certo X errado, enfatiza o
discurso normativo sobre a linguagem, alegando que ha uma Unica forma aceitavel de
expressao, seja ela para a fala ou para a escrita. Ela grita com seu destinatario-presente, dizendo,
como observamos nos trechos apresentados, que ele inventa palavras que ndo existem como
alternativa a formas ja existentes. Ela faz parecer, portanto, que o falante realiza um esforco
sem sentido e, portanto, deve ser taxado de incompetente e estipido. Além disso, ao dizer que
ele ndo presta atencdo no que ela diz, inferioriza-o, colocando-se numa posi¢édo superior, de
detentora do conhecimento, e insinuando que é uma escolha do falante ndo prestar atencéo no
certo, pois ele insiste no erro. Assim, ela o culpabiliza por se expressar da forma como o faz,
retirando de si a responsabilidade de ensino e problematizacdo, colocando-o como responsavel
por seu fracasso social, o qual, ela reforca, é evidente “porque se a pessoa” com quem o falante
se relacionar “for boa no portugués ela vai ¢ CORRER de vocé...”. Ela deixa claro, portanto,
que ha usos mais e menos estigmatizados socialmente, e que eles influenciam diretamente as
interacdes entre os sujeitos de tal modo que, ela mesma, considera burro aquele que nao segue

as regras que ela dita.

Quadro 3 - PROPOSTA DE CLASSIFICACAO DOS DESVIOS ORTOGRAFICOS:
MOTIVADOS POR INTERFERENCIA DA FALA

Nome Descricdo Exemplos

Palatalizacdo  Mudanca de um fonema ndo-palatal em um fonema palatal Salsicha > Salchicha
Fonte: elaboracdo prépria (2020).
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Quadro 4 - PROPOSTA DE CLASSIFICAGCAO DAS OCORRENCIAS:
MOTIVADAS POR DIFERENTES FATORES

Tipo Descricéo Exemplos

Ha diversas letras que podem representar 0 mesmo
fonema. A escolha da letra correspondente ao padréo
Concorréncia ndo tem, portanto, motivacdes fonoldgicas, mas Ansiedade X Anciedade

etimoldgicas ou morfolégicas (NOBILE; BARRERA,
2009)

“Mim” ¢ um pronome pessoal obliquo tdnico de 1*
pessoa do singular (eu) e funciona como complemento
antecedido de preposi¢do. “Me” é também um pronome
pessoal obliquo de 12 pessoa do singular, atono, que
funciona como objeto indireto, principalmente, mas,
também como objeto direto. Assim, tendo em vista que
“mim” ¢ usado apo6s preposi¢cdes, comumente apos
“para” (com sentido de “destinatario”: ele deu um

Morfossintatico presente para mim), e que, muitas vezes, “me” também  Me ajuda X Mim ajuda
pode ser usado com esse sentido (ele me deu um
presente), o falante opta, talvez, pela forma que
considera “mais correta” ou, a nosso ver, mais
prototipica da ideia/funcdo destinatario, ainda que a
preposi¢do, necessaria ao uso do “mim”, ndo esteja
presente. Nesse caso, o verbo “ajudar” contribui para
reforcar esse sentido, o falante se compreendendo como
0 “destinatario” da ajuda.
Fonte: elaborac@o prépria (2020).

Marcela Tavares impde a seu destinatario a variedade que considera certa e melhor,
reforcando, entdo, o mito do déficit cultural, segundo o qual falante se expressa de maneira
“falha” porque “tem algum problema”, mito ainda ndo superado no senso comum e nas midias,
apesar de grandes avancos educacionais brasileiros, a partir da elaboracdo dos PCNs (1998) e
da BNCC (2017), visto que “a mudanca de concepg¢do de uma gramatica normativa [...] para
uma heterogeneidade constitutiva da lingua resultante de ‘usos historicos’ é radical e ndo ocorre
repentinamente” (SANTOS, 2017).

Por isso, tendo como base as discussfes que vimos tecendo, defendemos que a
polarizacdo certo x errado instaurada ndo é encarada como preconceituosa e intolerante, mas
um mero desejo de adequacdo e padronizacgdo, o que é reforcado ainda mais pelo carater de
brincadeira proporcionado pela esfera humoristica, que faz com que os discursos parecam
inofensivos. Assim, ndo concordar com a diferenca, isto é, com as variedades linguisticas,
considera-las erradas ndo seria, para o sujeito que assim pensa, preconceito, mas uma exigéncia
de correcéo.

E, nos vlogs de Nao sejA burrol, é Tavares que faz tais corre¢des, “é muito mais
SIMPLES do que vocé imagina e EU VOU TE ENSINAR”, escancarando a imagem “negativa”
do outro, objeto do riso criado por seu préprio discurso, exaltando uma imagem positiva de si
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mesma. Assim, o humor construido por Tavares ndo gera um ambiente agradavel de
aprendizado entre professora-aluno, uma vez que os recursos humoristicos empregados em seu
discurso o ridicularizam, tomando-o como incapaz, fracassado. Ela causa um impacto social
negativo no aprendizado do aluno, seu destinatario-presente. Na verdade, a situacao
“agradavel” ¢é estabelecida entre autor e destinatario-presumido, pois é ele quem deve rir,
contribuindo para o sucesso dos vlogs.

Verificamos, entdo, que a construcdo do destinatario-presente nos vlogs de Marcela
Tavares ¢ fundamental para que ela possa conduzir sua aula, “corrigindo-0”, uma vez que € no
discurso do outro que a variedade linguistica é percebida e ridicularizada, de modo a fazer rir o
destinatério-presumido, que se identifica com a professora-personagem, se sente superior
aquele que é humilhado e, entdo, ri, porque nao € burro.

A identificacdo do destinatario-presumido com a professora-personagem €, também,
construida por ela ao longo da aula, visto que Tavares busca o apoio daquele que ri, colocando-
0 como seu aliado ao nunca corrigi-lo, pressupondo que ambos pensam da mesma forma e
conhecem a lingua portuguesa, ficando igualmente chocados com o0s usos que ela apresenta,

como podemos observar nos trechos a seguir.

Video #5

01°41”

O... TA VENDO 1SSO AQUI... O ((indica a lousa atras de si com a palavra
“comecei”))... ta vendo? tem muita gente que escreve isso aqui 6 ((indica a
lousa))... tA... ndo ta acreditando?... tA QUASE CERTO... né?

Video #6

00’53’

TROUXE E TRUCE... VOCE... querido telespectador pode ta pensando...
NOSSA... mas que pessoa EXAGERADA... SERA que as pessoas FALAM
ASSIM MESMO?... INFELIZMENTE SIM... MUITA GENTE ainda diz... EU
TRUCE...

Assim, ela e seu destinatario-presumido olham, de cima, para o destinatario-presente, a
professora-personagem constroi aquele que ri como cumplice: ela produz seus enunciados de
modo a empregar elementos que cré fazerem parte do universo do outro — o que é que o faz rir?

Desse modo, observamos que a mobilizacdo do discurso purista nos vlogs de Tavares
nos permite duas leituras: uma negativa, em que ela humilha seu destinatario-presente,
considerando que ele ndo sabe usar a propria lingua, o que recupera e reforca a ideologia do
déficit linguistico (SOARES, 1986). E outra, positiva, recebida como brincadeira, diversdo,

exigéncia do “correto”. Verificamos, portanto, que as diferentes possibilidades de leitura e,
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consequentemente, producbes de sentido, dependem das memorias discursivas com que 0
pablico dos vlogs dialoga.

Assim, a partir do sucesso do discurso de Tavares na Internet, verificamos como o
ensino-aprendizagem de lingua portuguesa ainda € associado, nos meios midiaticos e no senso
comum, a correcao da expressao linguistica dos alunos, de modo que préaticas de desvalorizagdo
linguistica e social ainda sejam abundantes em nossa sociedade e, inclusive, valorizadas. E
imprescindivel, portanto, que a escola, no que concerne ao ensino de lingua portuguesa, enfatize
reflexdes sobre a lingua, primando pelo desenvolvimento da criticidade do aluno no que
concerne a compreender a lingua como um fendmeno de interacdo humana, que se configura
como sécio-historico e ideoldgico, em que a palavra se revela no momento do ato enunciativo,
como resultado da interago social (VOLOCHINOV, 2017), visto que a linguagem vive apenas
no didlogo entre os sujeitos que a usam, sao as relagdes dialdgicas que constituem “o verdadeiro

campo da vida da linguagem” (BAKHTIN, 2015).
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, tivemos como objetivo verificar como se constréi o discurso purista
sobre a linguagem nos vlogs de N&o sejA burro! de Marcela Tavares em articulagdo com o
humor. Para tecer nossas reflexdes e realizar nossas analises, tomamos como base os estudos
tedrico-metodoldgicos de Bakhtin e do Circulo, a fim de que tivéssemos subsidios suficientes
para compreender os diferentes sentidos produzidos em nosso corpus.

Inicialmente, propusemos analisar os aspectos verbais e ndo-verbais dos enunciados de
Tavares, de modo a compreendermos, também, a relacdo entre preconceito linguistico e humor,
a qual, enquanto linguistas, viamos apenas como negativa. Ao longo de nosso trabalho, contudo,
pudemos verificar como a construcao do todo de sentido de Nao sejA burro! é mais complexa
do que previamos, configurando-se de modo ambivalente, de modo que as leituras possiveis
sejam ora positivas, ora negativas, a depender das memorias discursivas a que o destinatario
tem acesso. Ha que se destacar, também, que ndo observamos ambivaléncia ou subversdo no
que concerne a defesa da normatividade linguistica. Assim, mesmo que subverta diversos
elementos da sala de aula, como a figura professoral, Marcela Tavares ainda é conservadora em
relacdo a linguagem, o que se revela no todo de sentido de seus enunciados e, também, na
recepcdo majoritariamente positiva de seus videos.

Defendemos que, devido a forte crenca social presente no senso comum sobre o que é
Lingua Portuguesa, crenca conservadora, elitista e preconceituosa, a leitura predominante dos
videos de Tavares € positiva, sendo a série N&o sejA burro! tomada, mesmo por professores
portugués, como um contetdo educativo para a sala de aula. Como atestado ao longo do
trabalho, argumentamos que essa € a leitura preponderante tendo em vista o grande sucesso dos
vlogs dessa série on-line.

Para chegar a esses sentidos, realizamos uma analise dos trés vlogs de Nao sejA burro!
que, em didlogo com outros discursos, nos permitiram verificar a localizacdo dos enunciados
da professora-personagem na cadeia discursiva, de modo que pudéssemos compreender seu
projeto de dizer. Percebemos nos videos como o discurso da esfera educacional se manifesta de
forma diferente de sua esfera de origem quando localizado na esfera humoristica, tendo as
diversas modalidades de linguagem que o compGem adaptadas ao género em que se
materializam e, além disso, ao destinatario-presumido para quem os videos sdo elaborados.

Como discutido ao longo do trabalho, pudemos observar que os destinatarios dos vlogs
desempenham papel fundamental na elaboracdo do discurso da professora-personagem. Um

deles, o destinatario-presumido, mostra-se essencial para a validacéo e sucesso dos videos da
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série N&o sejA burro!, uma vez que ele é posto de igual para igual com a professora-
personagem, como também detentor do conhecimento e do prestigio social que ela enfatiza em
suas “corregdes”, compartilhando dos mesmos valores e posicionamentos da educadora. O
outro, destinatario-presente, € necessario para que o discurso autoritario e normativo se
concretize, tendo em vista que, para ser realizado, dever ter um alvo passivel de critica e
inferiorizacdo, o qual, ainda, ndo consegue contestar a autoridade da professora-personagem,
de modo que a relacdo de ensino-aprendizagem estabelecida com ele seja monoldgica. Assim,
o destinatario-presente, que ndo pode responder a professora, se mostrou essencial a construgédo
da forca argumentativa da professora-personagem, dando espaco a ela, ao longo da narrativa
construida, para que reforce seus argumentos e correcdes. A partir das comparagdes simplistas
e sem embasamento que realiza sobre as variedades linguisticas, Tavares carrega seu discurso
de uma aparente obviedade e transparéncia das formas “corretas”, intensificando-0 ainda mais
e, com ele, o humor do todo de sentido, visto que a obviedade aparente faz com que as formas
condenadas parecam ser grosseiras, infundadas, estupidas.

Desse modo, observamos como o estilo da professora-personagem se edifica, tendo
como base gritos, xingamentos e palavras de baixo caldo, assim como gestos excessivos e
descontrolados, uma professora esgotada que ndo pode tolerar “erros tdo bobos e evidentes”,
estilo que marca o posicionamento axiolégico do autor-criador. Esse estilo peculiar da
professora-personagem, embrenhado na esfera educacional, cujo estilo é o completo oposto,
estereotipado, que recupera uma memdaria discursiva do que € ser professor, parece, a primeira
vista, incongruente, mas &, de fato, fundamental para a producdo de humor, visto que €
contrastante e, como abordando neste trabalho, o contraste, a diferenca é necessaria ao riso.
Desse modo, geram-se ambivaléncia e surpresa, pois os sentidos compartilhados pelo
destinatario-presumido sobre a esfera escolar sdo desestabilizados na esfera humoristica.

J& no que tange a construgdo composicional, pudemos observar que, construidos sob o
mesmo projeto de dizer, os vlogs de Marcela Tavares mantém uma estabilidade ao longo do
desenvolvimento do enredo, culminando, sempre, numa professora ja tdo estressada que nao
consegue mais conduzir sua aula e precisa terminé-la, o que corresponde a revelacao final de
Tavares sobre seus vlogs: ndo se configuram como aulas de fato, sdo, na verdade, videos de
entretenimento, ela ndo se propde a ensinar, o que enfatiza ao se revelar enquanto humorista e
néo professora.

A fim de destacar as suspensfes da aula e, consequentemente, ressaltar o carater de
brincadeira dos vlogs, Tavares emprega diversos elementos visuais, Sonoros e verbais que, além

de ressaltarem o carater humoristico dos videos, funcionam também de modo a atrair maior



169

atencdo do publico, o que vemos como essencial no fluxo de enunciados que circulam no mundo
virtual, em que os internautas buscam, cada vez mais, informac6es concisas e rapidas de serem
consumidas. Esse movimento de emprego de humor em producdes filmicas do ambiente virtual
é visto tambem, com frequéncia, no universo das videoaulas veiculadas na Internet, em que se
tenta, a nosso ver, tornar o discurso escolar interessante, pois ele pode parecer enfadonho ao
aluno, tendo em vista a distancia que ainda existe entre a vida real e a vida escolar. Assim, a
fim de que seja visto como interessante, muitos professores nas redes tomam o humor como
recurso para tornar seu discurso, didatico e sério, atrativo ao aluno, aproximando-se do
educando.

No que concerne aos vlogs de N&o sejA burro!, observamos como 0s elementos
composicionais materializam a arquitetbnica desse género que se quer notavel, sucinto,
rapidamente digerivel e, também, acompanhado, uma vez que prevé continuacéo, num dialogo
constante com seu publico, o qual influencia diretamente a elaboracdo da imagem do
destinatério-presumido, orientando as produgbes subsequentes. Diferentemente do que
encontramos nas videoaulas, verificamos que nos videos que compdem nosso corpus de
pesquisa, a professora-personagem néo tenta se aproximar do aluno, seu destinatario-presente,
mas de seu destinatario-presumido, de modo que o humor, a partir de recursos como a
inferiorizacdo, como atestado, produza sentidos que se distanciam da cordialidade e da boa
relacdo professor-aluno.

Héa ainda que se destacar a importancia da interacao entre as diferentes modalidades de
linguagem presentes em nosso corpus, ligadas de tal forma que néo seria possivel analisar uma
sem a outra. Quanto aos vlogs aqui analisados, verificamos que é imprescindivel os considerar
enquanto enunciados que extrapolam o verbal, pois neles se articulam as dimensdes verbal,
visual e sonora da linguagem, formando o todo de sentido de Nao sejA burro!. Construidos em
relagdo, de forma interdependente, os sentidos funcionam em conjunto, devendo ser
compreendidos de modo unificado, como aponta Brait (2013), a fim de que o projeto de dizer
do autor-criador seja compreendido como um todo, e ndo de forma desmembrada.

Além disso, a pesquisa mostrou que o projeto de dizer dos vlogs de Tavares é construido
a partir da articulacdo de discursos provenientes da esfera de atividade escolar com a esfera
humoristica. Como discutido ao longo do trabalho, ainda que diversos elementos do campo
educacional sejam subvertidos nos enunciados-vlogs, aproximando-se do que Bakhtin (2010)
conceituou como carnavalizagéo, verificamos que o todo de sentido do discurso de Marcela
Tavares ndo é subversivo e, portanto, tampouco revolucionario, como entendemos a partir dos

estudos bakhtinianos (BAKHTIN, 2010). O posicionamento axiolégico do autor-criador,
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revelado nos videos ndo se aproxima de ser carnavalizado, de modo que o discurso autoritario
e normativo da professora-personagem ecoe o purismo linguistico com grande forca,
evidenciando-nos que, no entrelacamento de sentidos, prevalecem as ideologias do senso
comum, elitistas, da negacdo da diferenca, coercitivas, disfarcadas e, aparentemente, suavizadas
pelo humor. Percebemos, portanto, que 0 movimento gerado pelo humor nos vlogs de N&o sejA
burro! ndo rompe com a imagem da escola e do professor que aparecem ligadas a uma memaria
de autoritarismo na escola.

O sucesso dos videos de Marcela Tavares, com sua série Nao sejA burro!, nos revela
qual o posicionamento ideoldgico que prevalece na sociedade brasileira, tanto no que concerne
as préaticas de ensino e as relacdes escolares, quanto a lingua portuguesa suas variedades. A
professora-personagem aparece como porta-voz desse discurso que circula na sociedade,
defensor do autoritarismo do professor e condenador das variedades linguisticas, isto é, de seus
falantes. Verificamos como, no Brasil, ainda encontramos fortes resquicios de um discurso
sobre lingua portuguesa opressivo e segregacionista que, contudo, ndo é condenado pelo senso
comum, mas aplaudido, como observamos a partir das reacfes positivas aos vlogs de Tavares.
Concluimos, portanto, que sob a mascara do divertimento e da brincadeira, relacbes opressivas
e preconceitos podem ser veiculados, servindo ao discurso do senso comum como um veiculo
atrativo para a propagacao e manutencdo da ordem. Dessa forma, com humor, a opresséo se
torna atraente para o publico, passando, muitas vezes, despercebida.
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APENDICES
APENDICE A — TRANSCRICAO DO VIDEO NAO SEJA BURRO! #3

REGISTO E RESISTRO ((indica a lousa atras de si)) <REGISTRO RESISTRO> sabe aquela
torneirinha que tem na sua casa MARAVILHOSA?... ENTAO... sabe quando cé pare uma
crianga também e cé vai no cartério mostrar pro mundo que ela EXISTE?... isso chama
REGISTRO...RE: : ... GIS: : ... TRO: : ... NAO EXISTE A PALAVRA RESISTRO... EU NAO
SEl POR QUE QUE CEIS INVENTAM PALAVRA E FALAM O MAIS DIFICIL ... PARA
DE FALAR RESISTRO... E REGISTRO ((gesticula com ambas as maos, proximas, na frente
do busto, de acordo com as silabas que pronuncia)) RE: : Gl: : GI: : GI: : ((gesticula com a mao
direita, movendo-a de cima para baixo acompanhando o inicio e final de cada silaba que
pronuncia))

00°26>°

MOSTRAR E AMOSTRAR... ((indica a lousa atrds de si)) <MOSTRAR AMOSTRAR>
AMOSTRA QUER DIZER... quando vocé ganha um BRINDE... quando vocé ganha um
PERFUMINHO assim DA NATURA... DA AVON... DA JEQUITI... quando vocé vai ao
MEDICO... O MEDICO vai com a tua cara... te dd um remedinho ali... duma AMOSTRA
GRATIS ((com as maos, delimita um espaco do ar, simulando uma caixa de remédios)) quando
vocé vai MOSTRAR ALGUMA COISA PARA ALGUEM... ndo se diz AMOSTRAR
imbecil... se diz MOSTRAR... MO: : ... TIRA ESSE A DAI...

00’51

ESCREVER E INSCREVER ((indica as palavras na lousa atras de si)) <ESCREVER
INSCREVER> ESCREVER é quando vocé pega A CANETA... UM LAPIS... UM CARVAO...
O CACETE QUE FOR... E ESCREVE ASSIM NUM PAPEL AONDE FOR... t& bom ((agita
o pincel atbmico, para frente e para tras, como se escrevesse)) quando vocé entra no canal de
uma pessoa e quer la... ((bate a mio esquerda na direita)) COMECAR A VER O VIDEO...
CURTIR... VOCE NAO SE ESCREVE NO CANAL ... VOCE SE INSCREVE <ESCREVER
# INSCREVER> ASSIM COMO VOCE SE INSCREVE PRA PORRA DO VESTIBULAR...
VOCE SE INSCREVE PRO CONCURSO... VOCE NAO SE ESCREVE... VOCE SE INS: :
CREVE...

01°20”

IRA... IRNO... NA <IR A IR NO/NA> quando vocé VAL... VOCE VAI A ALGUM LUGAR...
POREM... CONTUDO... ENTRETANTO... TODAVIA... PEQUENO JUMENTO ((aproxima
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o rosto da cAmera)) VOCE NAO VAI NA PRAIA... VOCE NAO VAI NO CINEMA... VOCE
NAO VAI NO CABELELEIRO ((aproxima novamente o rosto da camera)) VOCE VAI A
PRAIA ... AO CINEMA... AO CABELEIREIRO... TA ENTENDENDO?

01’45

ai motora... para ai que eu vou soltar ((com o brago esquerdo erguido, simula um passageiro de
onibus que segura na barra horizontal superior de apoio)) me fala uma coisa... QUAL O TEU
PROBLEMA?... alguém passou a cola em vocé dentro do énibus e TE GRUDOU LA?... POR
QUE QUE VOCE FALA SOLTAR DO ONIBUS? NAO EXISTE... NAO E ASSIM QUE
FALA.. QUANDO VOCE QUER DESCER DO ONIBUS.. VOCE VAI SALTAR..
<SOLTAR # SALTAR> ASSIM COMO DAIANE DOS SANTOS FAZ SALTOS
ORNAMENTAIS... VOCE NAO SOLTA DO ONIBUS ... DO METRO ... DO INFERNO...
VOCE SALTA... PARA DE FALAR ERRADO...

02’14

ai moco fala pA mim uma coisa ai... esse cachorro quente é de salchicha ou de linguica?
NAO... EU NAO CONSIGO ACREDITAR... ndo POSSO ADMITIR QUE EXISTE
ALGUEM AINDA NESSE MUNDO QUE SE DIZ SALCHICHA... E MAIS DIFICIL
IMBECIL... E SALSICHA... <E SALSICHA, JUMENTO!!> CE NAO TEVE INFANCIA
NAO... O RETARDADO?... NAO ASSISTIU SCOOBY-DOO?.. TODA HORA ELE
CHAMANDO O SALSICHA... NAO SE DIZ SALCHICHA... E SALSICHA...

02’38

NAO SE DIZ PROBREMA... PLOBLEMA... POBLEMA... E PRO-BLE-MA... PRO: : BLE-
MA...

02°47>

vocés aprendem TANTA MERDA NESSA VIDA... agora me explica uma coisa... QUAL A
DIFICULDADE DE APRENDER A ESCREVER EXCESSO?... ((segurando o pincel atbmico,
bate na lousa duas vezes com a mao esquerda, com forga)) <EXCESSO> ME FALA?...
IMPREGNA ESSA COISA AQUI NA SUA CABECA PA VOCE NAO PASSAR
VERGONHA NA TUA VIDA MAIS... X C SS... X C SS... X C SS... ((segurando o pincel
atémico, bate na lousa repetidas vezes com a mao esquerda, com forca)) GUARDA ISSO PRA
VIDA PA VOCE PARAR DE ESCREVER EXCESSO COM C E DOIS S... EXCESSO COM
C... OLHA UMA HORA DESSA... UMA HORA DESSA... AURELIO TA SE REVIRANDO
NO CAIXAO COM ODIO DE VOCE...

03’15

ndo se diz LARgatixa ... € LA-GARTIXA...
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03’19

ONDE E AONDE... ONDE indica PERMANENCIA... NAO SUGERINDO MOVIMENTO...
é sinbnimo de EM QUE LUGAR... EM QUAL LUGAR... EM QUE PARTE... EXEMPLO...
ONDE ESTA TUA CABECA QUE VOCE NAO CONSEGUE ESCREVER CERTO?...
ONDE?... AONDE é uma palavra formada através da JUNCAO DA PREPOSICAO A MAIS
A PALAVRA ONDE... indica MOVIMENTO... é um sin6bnimo de A QUE LUGAR... PRA
ONDE... PRA QUAL LUGAR... EXEMPLO... AINDA NAO SEI AONDE VAMOS PARAR
COM VOCE ESCREVENDO ANSIEDADE COM C...

03’55

EMBORA E EM BORA... <EMBORA EM BORA> me fala uma coisa querido... QUAL O
TEU PROBLEMA?... por que que vocé SEPARA O EM DO BORA? QUAL o TEU
PROBLEMA? NAO EXISTE ESSA PALAVRA... EMBORA SE ESCREVE JUNTO... NAO
E SEPARADO... PARA DE ESCREVER ESSA MERDA SEPARADO... NAO EXISTE...
NAO... A:: I:: ... TO COM ODIO DE VOCE QUE FAZ ISSO...

04’16

PELO AMOR DE DEUS... DE UMA VEZ POR TODAS... ANSIOSO SE ESCREVE COM
S... ANSIOSO SE ESCREVE COM S ((com o pincel atbmico na mao esquerda, bate repetidas
vezes na lousa atras de si. O coque se desfaz, a fruta do lado esquerdo do sutid cai)) <anSioSo>
04°24>

e € SEM UM PEITO... SEM UM COQUE... ((aparecem na tela suas outras redes sociais:
Facebook, Instagram e SnapChat)) SEM QUEBRAR NADA... E TALVEZ... SEM UM
POUCO DE DIGNIDADE que eu termino o video de hoje... espero SINCERAMENTE que
vocés tenham GOSTADO e absorvido essas DICAS MARAVILHOSAS DE PORTUGUES
PA TUA VIDA pé vocé parar de infernizar a vida do teu professor e do pobre do teu pai...
gostou do video da um like num gostou do video VAI ESTUDAR porque num sabe escrever ta
bom... ((simula que folheia algo)) a qualquer momento eu volto com um video ai... um video

legal... fica com Deus vocé também... um beijo...
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APENDICE B — TRANSCRICAO DO VIDEO NAO SEJA BURRO! #5

HAJA COM H e AJA SEM H... <HAJA AJA> isso aqui parece muito dificil... SIM... PARECE
MUITO DIFICIL... mas é muito mais SIMPLES do que vocé imagina e EU VOU TE
ENSINAR... toda vez que vocé usar o HAJA COM H TROQUE PELO EXISTA... VEJA SE
CABE... SE COUBER E COM H... SE NAO COUBER E COM A... EXEMPLO... mesmo que
HAJA EXISTA uma oracdo muito forte eu vou ficar de recuperacao... para que Vocé recupere
suas notas é preciso que AJA IMEDIATAMENTE... OUVIU BEM?... QUE AJA... NAO
EXISTA... AJA... DE AGIR... AGIR AGORA... PA RECUPERA... AJA... AJASEM H...
00’38’

DESCRIMINAR E DISCRIMINAR... DESCRIMINAR refere-se ao ato de INOCENTAR
ALGUEM DE ALGUMA COISA... TIRAR UMA CULPA... UM CRIME... PRONTO... vocé
DES-CRI-MI-NOU aquela pessoa... agora quando vocé quer se referir ao PRECONCEITO...
PELO AMOR DE DEUS E DE TODOS OS ANJINHOS QUE HABITAM O CEU... E
DISCRIMINAR COM I... COM I... DO PRECONCEITO... COM I... DE IMBECIL IDIOTA
INFELIZ... INFERNO...

01’04

NAO SE DIZ SUPERFULO... E SUPERFLUO...

01°08”’

HOUVE E HOUVERAM... o verbo HAVER no sentido de EXISTIR ndo tem sujeito... e por
isso SEMPRE FICA na terceira pessoa do SINGULAR.. POREM CONTUDO
ENTRETANTO TODAVIA.. ndio HOUVERAM DEZ POBREMA.. HOUVE DEZ
PROBLEMAS... e PELO AMOR DE JESUS CRISTO... TU ME COLOCA ESSE H no
HOUVE... t4? porque o houve SEM O H é ouve assim O ((indica as orelhas)) DE OUVIDO...
esse H tem HOUVE ou esse HOUVE tem H... me deixa até maluca...

01°35”

NAO SE DIZ GRATUITO... SE DIZ GRATUITO... E NAO TEM ACENTO...

01’41

O... TA VENDO ISSO AQUI... O ((indica a lousa atras de si com a palavra “comegei”))... ta
vendo? tem muita gente que escreve isso aqui 6 ((indica a lousa))... ta... ndo ta acreditando?...
td QUASE CERTO... né? se ndo fosse essa merda desse ¢ cedilha aqui porque ndo existe isso
aqui... ((bate o pincel atdmico na lousa)) NAO E POSSIVEL QUE.. DOIS MIL E
DEZESSETE... ta... SECULO VINTE E UM... vocé ainda ndo conhece a regra do ¢ cedilha
que NAO PODE usar entre as vogais E e I... entdo... COMECEI NAO TEM C CEDILHA...



186

PELO AMOR DE DEUS... E SO C... COMECAR TEM C CEDILHA... COMECEI NAO
TEM...EC...

02’07

esse é pra vocé que GOSTA MUITO de ofender PESSOAS VIA INTERNET... quer ofender?
o direito € seu... mas vamos ofender direito... PELO AMOR DE DEUS... t4? porque n&o se diz
INDIOTA... E IDIOTA... O IDIOTA... e também NAO SE DIZ REDICULO NAO...
REDICULO... REDICULO... E RIDICULO... RIDICULO VOCE FALAR REDICULO... E
INDIOTA... porque é RIDICULO e IDIOTA... RENDICULO...

02’34

NAO SE DIZ ENCOMODAR... E INCOMODAR...

02’38

NOSSA... aquela menina que faz video pra internet usa muita palavra de BAIXO ESCALAO...
né? ((gargalha)) NAO SE DIZ BAIXO ESCALAO... E BAIXO CALAO... CA: ... CALAO...
02’51

MAJESTADE NAO SE ESCREVE COM G DE GATO... MAJESTADE SE ESCREVE COM
JOTA... DE JUMENTO...

02’57

BEM E BOM... hoje eu vou te dar uma dica que vocé NUNCA MAIS ((bate na lousa)) vai usar
ISSO AQUI DE FORMA ERRADA... e caso vocé u... AH: : .. ((cenério cai)) PUTA
MERDA...

03’06

e caso vocé INSISTA NO ERRO... isso quer dizer que vocé ndo esta prestando atengdo em
NADA DO QUE EU TO FALANDO... BEM E O CONTRARIO DE MAL COM L... E BOM
E CONTRARIO DE MAU COM U...

03’17

EXEMPLO... fiquei feliz depois de ler TAO BEM aquele livro... fiquei feliz depois de ler TAO
MAL... COM L... aquele livro... ANTONIO RAMOS é um BOM aluno... ANTONIO RAMOS
E UM MAU ALUNO... COM U... NUNCA MAIS cé vai errar isso E SE ERRAR ¢ falta de
vergonha na cara...

03’36’

COM MIGO e COMIGO... ai € essa hora que eu entrego pa Deus... essa hora... assim... quando
eu vejo alguém escrever COM MIGO... me da vontade de SENTAR A MAO NA CARA...
NAO SE ESCREVE E NAO SE DIZ COM MIGO... E COMIGO... PELO AMOR DE DEUS...
JUNTA 1SSO... NAO E SEPARADO... DE ONDE VOCE TIROU ISSO?... COMO QUE
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VOCE PODE INVENTAR QUE ISSO ERA SEPARADO?... PELO AMOR DE DEUS...
COMIGO E JUNTO... E JUNTO...

04’00’

NAO SE DIZ ESTRUPO.. E ESTUPRO.. PARA DE ESTUPRAR A LINGUA
PORTUGUESA...

0407’

e essa pequena palavra NAO TEM mais acento por causa do NOVO ACORDO
ORTOGRAFICO ((aparece a palavra “cu” na lousa)) ... o que eu acho uma PALHACADA...
ta? UMA PALHACADA ISSO... a pessoa tava QUASE decorando O VELHO ACORDO... ai
vem uma pessoa que NAO TEM O QUE FAZER e inventa um NOVO ACORDO
ORTOGRAFICO... SO PA CONFUNDIR A MENTE DA GENTE MESMO... mas ja que tem
que aprender... a gente vai tentar aprender por ai...

04°24>

e eu ja to toda descabelada... e 0 video acabou... um beijo...
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APENDICE C — TRANSCRICAO DO ViDEO NAO SEJA BURRO! #6

NOIS COM I... NOS COM S E NOZ COM Z <nois n6s noz> Pra comeco de conversa NOIS
COM | é uma palavra que NAO EXISTE... t4?... é aquele tipo que palavra que vocés acreditam
ATE O ULTIMO MOMENTO DE VOSSAS VIDAS QUE TA CERTO e INSISTEM em ficar
usando mas ndo t&/NAO EXISTE... t&? NOIS COM | NAO EXISTE NA LINGUA
PORTUGUESA.... PELO AMOR DE DEUS...

00’20

NOS COM S E A GENTE O... A GENTE... GALERA... NOS... SOMOS NOS... ta4? quando
vocé vai conjugar o verbo ta la... EU... TU... ELE... ELA... NOS SEM I... VOS... ELES E
ELAS... ta bom? PELO AMOR DE DEUS...

00’35

E NOZ COM Z é aquela frutinha MARAVILHOSA que vem da NOGUEIRA... que a gente s
come no Natal porque é muito cara... Entdio PELO AMOR DE DEUS... VOCE PARA DE
ESCREVER NOIS COM |...

00’46

AQUI O... FOCA EM MIM... t4?... SEM PISCAR... FACO NAO ESCREVE COM DOIS S...
E COM CEDILHA...

00’53

TROUXE E TRUCE... VOCE... querido telespectador pode ta pensando... NOSSA... mas que
pessoa EXAGERADA... SERA que as pessoas FALAM ASSIM MESMO?...
INFELIZMENTE SIM... MUITA GENTE ainda diz... EU TRUCE... agora eu te pergunto uma
coisa... COMO conjugar esse verbo?... EU TRUCE... TU TRUCES... ELE TRUCE... NOS
TRUCEMOS... VOS TRUCEIS... ELES TRUCERAM?... NAO EXISTE ESSE VERBO... O
VERBO E TRAZER... POREM CONTUDO ENTRETANTO TODAVIA E TROUXE...
01°21”

agora DA A MAOZINHA aqui O... DA A MAOZINHA aqui e ASSISTE ESSA PARTE
CENTO E VINTE VEZES ATE IMPREGNAR NA SUA CABECA... MIM NAO CONJUGA
VERBO... PRESTA ATENCAO... EU... TU... ELE ELA... NOS... VOS... ELES E ELAS...
CADE O MIM?... AONDE QUE TA O INFERNO DO MIM Ai?... NAO TEM... POR QUE
QUE VOCE CISMA EM FALAR PRA MIM FAZER... PRA MIM FALAR... PRA MIM
APRENDER?... NAO EXI/TA ERRADO... E PRA EU FAZER... PRA EU FALAR... PRA EU
APRENDER... O MIM NAO/TIRA O MIM DAI... TIRA O MIM DAI... PELO AMOR DE
AURELIO...
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01’55

ai... Marcela... eu nfo posso assistir o seu show porque eu sou DE MENOR... Al CABO...
né?... ai é aquela hora que cé DESISTE DA VIDA... CRIATURA... PELO AMOR DE DEUS...
N&o é DE MENOR... ¢ MENOR DE IDADE... ISSO JA FOlI FALADO CENTO E NOVENTA
E SETE MILHOES DE VEZES E ONDE VOCE TA COM A SUA CABECA?... PARA DE
FALAR DE MENOR... E MENOR DE IDADE...

02’14

isso € uma coisinha que eu ja falei aqui mas eu ACHO QUE VOCE NAO TA PRESTANDO
MUITA ATENCAO... t& bom?... porque A GENTE... NOS... A GENTE... t4?... A GENTE...
GRUPINHO... A GENTE E SEPARADO... NAO ESCREVE A GENTE ENQUANTO A
GENTE... JUNTO... AGENTE JUNTO E O AGENTE DO FBI... O AGENTE DE MODELO...
O AGENTE DO INFERNO DA CASA DA MAE JOANA... MAS A GENTE... NOS... SE
ESCREVE SEPARADO...

02°38”

GENTE ndo se escreve com JOTA de JEGUE... SE ESCREVE COM G DE GATO...

02°43>

ME AJUDA e MIM AJUDA... ISSO é uma coisa que eu s6 queria ENTENDER mesmo...
sabe?... ¢ uma questdo de ENTENDIMENTO mesmo... Por que que vocé fala MIM AJUDA?...
NAO E POSSIVEL QUE SUA PROFESSORA NAO TENHA GASTADO O LATIM DELA
DUZENTAS E OITENTA E SETE VEZES PRA TE FALAR QUE MIM AJUDA ((lousa
quebra e cai; cenario cai)) agora quebrou de vez ((mostra lousa quebrada)) ... NAO EXISTE
MIM AJUDA... MIM EMPRESTA.... MIM FACA.... E ME AJUDA... ME EMPRESTA... ME
FACA... <ME ME ME ME ME> ((bate no cenario repetidas vezes))

03’11

CHATEADA NAO SE ESCREVE COM X DE XUXA... SE ESCREVE COM CH...

03’16

MENOS E MENAS... ndo importa qual seja a palavra que venha depois... O CORRETO E
SEMPRE USAR MENOS... MENOS é um advérbio que NAO SOFRE flexdo de GENERO...
POREM CONTUDO ENTRETANTO TODAVIA PEQUENA CRIATURA QUE TA
ASSISTINDO ESSE VIDEO O CORRETO E SEMPRE MENOS... MENOS NAO SE DIZ
MENAS... Al... AMIGA... eu estou MENAS bonita hoje... Al... AMIGA... fui pA ACADIMIA
e td MENAS SUADA hoje... NAO E MENOS... E MENOS...

03°44>

VIAJAR SE ESCREVE COM JOTA... VIAGEM SE ESCREVE COM G... <VialJar ViaGem>
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03’49’

Al... AMIGA... tu tava NAONDE que eu ndo te vi?... € uma hora dessa que Aurélio SE
REVIRA NO CAIXAO... NAO EXISTE NAONDE... O... CRIATURA... PELO AMOR DE
DEUS.. A LINGUA PORTUGUESA JA E TAO DIFICIL.. PARA DE FICAR
INVENTANDO REGRA... NAONDE E ERRADO... NAONDE NAO... NAO EXISTE ESSA
PALAVRA... E ONDE... DE ONDE... DONDE... NAONDE NAO EXISTE...

04’10

para maiores informacdes ACESSE nosso site... O termo MAIOR E COMPARATIVO E NAO
DEVE SER USADO NESSE CASO... Ndo existem PARA MAIORES E MENORES
INFORMACOES... e SIM para MAIS INFORMACOES .. PARA OUTRAS
INFORMACOES... NAO FAZ ISSO... PELO AMOR DE DEUS... NAO ESCREVE PARA
MAIORES INFORMACOES NUNCA MAIS... E PRA MAIS INFORMACOES...

04°32”

AFIM JUNTO E A FIM SEPARADO... As duas palavras existem na lingua portuguesa®?...
EXISTEM na Lingua Portuguesa... AS DUAS FORMAS ESTAO CORRETAS?... SIM
ESTAO CORRETAS meu amigo... mas como nada é tdo FACIL na nossa vida... elas tém...
((cenario cai)) significados BEM diferentes...

04’50’

AFIM JUNTO pode ser usado como ADJETIVO OU SUBSTANTIVO... EXEMPLO... para a
minha formatura... eu irei convidar os meus parentes e AFINS... JUNTO... agora... quando vocé
td AFIM de alguém... quando vocé ta querendo UM TIRICOTICO UM TERECOTECO com
alguém... vocé vai falar assim pra ele... LEONARDO DI CAPRIO... TO A FIM DE VOCE...
Esse A FIM E SEPARADO... PODE PARECER QUE NAO SEJA SEPARADO... VOCE
QUER FICAR ALI JUNTO COM A PESSOA... MAS O A FIM E SEPARADO... ent&o nio
comete essa gafe mais ndo porque se a pessoa for boa no portugués ela vai ¢ CORRER de vocé...
05°24”

espero que vocés tenham APRENDIDO alguma coisa... que vocés NUNCA MAIS falem
MENAS... e por ultimo... vamos combinar uma coisa aqui... RAPIDINHQO?... eu sei que ndo ta
errado ndo Brasil mas vamos parar de escrever ZAP?... que tal?... vamo parar de falar ZAP?...
E WHATSAPP... WHATSAPP... WHATSAPP... WHATSAPP... POR FAVOR? um beijo e

até a proxima...
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ANEXO

REGRAS DE TRANSCRICAO DO PROJETO NURC

Quadro 5 - NORMAS PARA TRANSCRICAO

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAO®
Incompreensdo de palavras ou 0) do nivel de renda... () nivel de
segmentos renda nominal...

Hipdtese do que se ouviu (hipotese) (estou) meio preocupado (com o
gravador)
Trancamento (havendo homografia,
usa-se acento indicativo da tonica e/ou / e comé/e reinicia
timbre) -
Entoacdo enfatica mailsculas porque as pessoas reTEM moeda
Alongamento de vogal ou consoante : : podendo ... | Aoemprestarem 0s... éh::: ... 0
aumentar para: : : : .
(comos, 1) . dinheiro
OU mais
Silabacéo - por motivo de tran-sa-¢do
Interrogacdo ? e 0 Banco... Central... certo?

Qualquer pausa

s&o trés motivos... ou trés razes...
que fazem com que se retenha
moeda... existe uma... retencéo

Comentarios descritivos do transcritor

((mindsculas))

((tossiu))

Comentéarios que quebram a sequéncia
tematica da exposicao; desvio tematico

... ademanda de moeda -- vamos
dar essa notacao -- demanda de
moeda por motivo

A. na casa da sua irma

N4o no seu inicio por exemplo.

; [
o . ligando as B. sexta-feira?

Superposicdo, simultaneidade de vozes | [ . )

. A. fizeram l4...

linhas [

B. cozinharam 14?

Indicacédo de que a fala foi tomada ou
interrompida em determinado ponto. (...) (...) n6s vimos que existem...

Citacdes literais, reproducdes de
discurso direto ou leituras de textos,
durante a gravacdo

(Y32

Pedro Lima... ah escreve na
ocasido... “O cinema falado em
lingua estrangeira ndo precisa de
nenhuma baRRElIra entre nos”...

Fonte: SANTOS (2017).

Observagdes:

. NUmeros: por extenso.

CONO OIS WN -

. Ndo se indica o ponto de exclamacdo (frase exclamativa)

. N&o se anota o cadenciamento da frase.

. Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh: : : ... (alongamento e pausa)

. N&o se utilizam sinais de pausa, tipicos da lingua escrita, como ponto-e-virgula, ponto final, dois
pontos, virgula. As reticéncias marcam qualquer tipo de pausa.

. Iniciais maiusculas: ndo se usam em inicio de periodos, turnos e frases.
. Faticos: ah, éh, eh, ahn, ehn, uhn, ta (ndo por esta: t&? Vocé esta brava?)
. Nomes de obras ou homes comuns estrangeiros sao grifados

40 Exemplos retirados dos inquéritos NURC/SP n° 338 EF, 331 D2 e 153 D2 apud Koch (1992, p. 73).
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Fonte: Castilho & Preti (1986). A Linguagem Falada Culta na Cidade de Sao Paulo, vol. Il — Dialogos entre dois
informantes. S&o Paulo. T. A. Queiroz/EDUSP, p. 9-10 apud Koch (1992, p. 73).

Acrescentamos, também, a seguinte norma, para dar conta do que se insere na tela,

normalmente na lousa atras da humorista:

Quadro 6 - NORMAS PARA TRANSCRICAO

OCORRENCIA SINAIS EXEMPLIFICACAO
O que estd escrito na lousa atrds da PARE DE ~ PEDIR UMA
q_ <escrito> GRAMA... E UM GRAMA..
humorista
<UM grama>

Fonte: SANTOS (2017).




