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TECENDO A MANHA

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempde outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo
gue apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos
gue com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para quea manha, desde uma teia ténue,

se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armacao.
A manh@, toldo de um te@d&o aéreo
gue, tecido, se eleva por si: luz balao.
(NETO, 2008, p. 2019)



RESUMO

A recorréncia de recriacdes de enredos literarios em outros géneros discursivos (filmes,
minisséries historias em quadrinhos, entre outros) suscita diferentes critice®s/das/ e
desfavoraveis a esses tipos de producdo. Denominadas de adaptagcbes, essas obras sa
frequentemente julgadas como leituras melhores ou piores pela fidelidade de seus enredos aos
do texto literario fonteprincipalmente quando presentes no contestlar Frente a esse
embate, este trabalho tem como objetivo defender que essas recriacoes snyémeros
discursivos sdo maigue simples adaptacdes, mas novas obras que mantém uma relativa
(in)dependéncia com o texto literario e ressignific@nnes novos génerosAlém disso,
problematizese o conceito de género discursivdigcutese a importancia da leitura desse

tipo de producdo no ensino de Lingua PortuguBsaaisso, apresentamos um prototipo
embrionario com proposi¢cdes sobre possibilidadeusb da recriacdo no ensino de género
discursivo. Como corpus delimitado desse estudo, propomos pensar a ressignifichgao
Capitudo romanceDom Casmurrode Machado de Assisna minissérieCapitu do diretor

Luiz Fernando de Carvalho e na histéria emdgudio Dom Casmurrode Felipe Grecco e

Mario Cau. Por se analisar a recriacdo do enredo romanesco em outros géneros discursivos,
este estudo fundamerda nas discussfes desenvolvidas pelo Circulo de
Bakhtin/Medvedev/Volochinov sobre género, enunciadonguiagem e didlogo.
Metodologicamente, propée a andlise dgeorpusa partir do método dialétiedialdgico

(Paula et al, 2011). Ao pensar, sob a perspectiva bakhtiniana, a constituicdo do género
discursivo, a partir da relacédo indissoluvel entre forma osinnal, conteddo tematico e

estilo, observoise, até o presente momento, que a recriacdo do enredo romanesco em outras
formas composicionais, a partir de outros estilos autorais, gera a ressignificacdo do contetdo
tematico (enréo) novas Capités. Destaforma, a minissérie e a histéria em quadrinhos
constituersse em novas obras ao se materializarem nesses novos géneros, sem deixar de
manter redcdes dialdgicas com o romand®. protétipo embrionario apresentado propde
formas de trabalhar algumas figuraslohguagem por meio das recriacbes do romance Dom
Casmurro nas aulas de Lingua Portuguseeditase quecom essa discussao contribuir com

0s estudos contemporaneos sobre género discursivo.

Palavrasi chave:Recriacao. Verbivocovisual. Génemialogo



ABSTRACT

The recurrence of rereations of literary entanglements in other discursive genres (films,
miniseries, comics, among others) raises different favorable and unfavorable criticisms for
these types of production. Denominated as adaptatioese works are often judged as the
best orworst readings by the fidelitpf their entanglements to the literary source ,text
especially when those are present in the school cortaging this conflict, the present work
aims to defend that these-geedions in other discursive genres are more than mere
adaptations, but new works that maintain a relative (in)dependency with the literary text and
re-signify it in the new genres$n addition, the concept of discursive gender is problematized
and the impodnce of reading this type of production in Portuguese language teaching is
discussedkor this, we present an embryonic prototype with propositions about the possibility
of using recreation in discursive genre teachikgdelimited corpusf this study, v propose

to think abait the resignification ofthe charater Capity from the novel Dom Casmurro, by
Machado de Assis, in the miniges Capitu, by the director Luizernando de Carvalho, and

in the story of the comic book Dom Casmurro, by Felipe GrecbMario Cau. Through a
review of the romanesque plot in other discursive genres, this study is based on the
discussions made by the Circle of Bakhtin / Medvedev / Volochinov on genre, utterance,
language and dialogue. Methodologically, we propose an sisaty the corpus from the
dialecticaldialogic method (Paula et al, 2011). Thinking from a Bakhtinian perspective about
the constitution of the discursive genre, from an indissoluble approach between compositional
form, thematic content and a style, wesetved,until now, that the rereation of the
romanesque plot in other compositional forms, frother authorial styles, generates a re
signification of the thematic content (ploand produces: e w C a mithisusénse, the
miniseries and the comicseaconstituted in the new works when materialized in the new
genres, without ceasing to maintain dialogic relations with the ndoMs. embryonic
prototype presented proposes ways of working some figures of language through the
recreations of the novel Do@asmurro in Portuguese Language claskes. expected that

this discussion contributes to contemporary studies on the discursive genre.

Keywords: Recriation. Verbivocalvisual. Genre. Dialogue.
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12

INTRODUCAO

A recriac@o de romances da literatura candnica em outros géneros discursivos é uma
producéo recorrente no mercado editorial nacional e internacional. Os conte@dssotbeas
(em geal, contos e romances) aparecesariados em filmes, pinturas, cancdes, poemas,
pecas teatrais, historias em quadrinhos, entre ogéwosros discursivogles se arquitetam
nas dimensdes verbivocovisuais da linguadepnesentes em cada udos géneros. Tais
producdes ora se aproximam mais do texto inicial, ora dele secthatatomandeo como
mote paraoutra castrucdo. Em algumas recriacbasjarrativa do romance é transposta em
partes para a nova obra, mantéep assim texto candmio. Emoutras, sofre modificacdes e
é reescritale acordo com o projeto de dizer de cada autor.
Comumente denominadas de 2 &and agib ahamadas 0 ,
nesse trabalho, sdo produzidas em determinada esfera®sowal circulam tanto essa
guanto em anas. Por serem recriadaspartir de um enredo peXistente e muitas vezes
canonico, discursos de comparagdo entre o texto fonte e a recriagdo emergem e algumas
polémicas se instauram quanto a qualidadefuncdo dessas novas producd@entro dos
variados espacos de leitura, ha aqueles que as consideram obras de boa recomendacéo ¢
agueles que as caracterizam como reproducdes menores dos chamados classicos literarios.
Por serem recriacdes de enredos candnicos, propostos como leitomaslipis no
espaco esdar, a esfera da educagdama dessaam que esses embates mais se intensificam.
O texto literario, pertencente asfera d arte, €, no contexto brasileirogxtremamente
vinculado aeducacaoAs recriacbeproduzidas e lidasm difeentes esferas, ao surgirein
texto literario, sGacomparadas a ele e vinculadas frequentemaateniverso escolar na
mesma condicdo das obras literarias. Presentes em documentos oficiais, ess&Es d

producdes transformase em ferramentas para o apdizado de lingua materna gara o

! Este trabalho considera que a linguagem corsedpor dimensdes verbivocovisuais, mesmo em enunciados
aparentemente s6 verbais, s6 visuais ou sé s/oCatermo verbivocovisualidadedéscutido por Paula (2016) e
pensado a partir da poesia concreta e neste estudo é relacionado as reflexdes sobre lirgplarge@nero
desenvolvidas pelo, conhecido no Brasil, Circulo de Bakhtin, Méey Volochinov. As reflexdes mais
aprofundadas acerca da relacdo entre o termo e a perspectiva bakhtiniana de linguagem seréo realizadas nos
préximos capitulos

2 A escolha por recriacdo em detrimento de adaptac&e qrelo intento desse trabalho em defender essas
produ@es como novos enunciados em relacdo aos textos literarios. Embora ndo se despreze as relagdes
dialdgicas existentes entre as recriacdesabess literarias, considesecada obra em sua unicidade de forma,

estilo e por consequéncjale cortetdo, ja ga se propdeesse estudo a constante ressignificagcdo do enredo
quando recriado em outro género.

% Utiliza-se o conceito de esfera social nesse trabalho fundamentado nas discussées desenvolvidas pelo circulo
de Bakhtin/Volochinov/Medvedev, o qual ser&eievolvido no capitulo teorico.
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ensino da literatura. Algumas dessdsassao vetuladas a sistemas de avaliagientram
como material didatico ou paradidatigficiais nas bibliotecas e nos programas de ensino.

Discursos diversos surgem acerca daagla desas recriacoes na escola. Orasel
incentivam sua presenca, @andenam seu uso em contextos de ersmmendizagem. Esse
embate entre a importancia e o desservico dessas producdes ao ensino de lingua e de
literatura, mais especificamente, tog®recorrente e a relevéa desse trabalho esta ligada a
proposta de se instaurar uma voz em rasi@rias que o compdem.

Este trabalho tem como principio metodologico o conceitdialéticae ode didlogo
problematizads pelo Circulo de Bakhtin/ Meddev/ Volodinov, como conhecido
comumente no Brasil, e discutidnais profundamente no capitulo Aundamentado ne|
constréise a presente tese sempre na relacdo com as possiveis (anti)teses existertio
com outros posicionamentos W método ndeador da discussadito isso, antes de
defender qualquer posicionamento sobre as recriacdes de romances da literatura canénica em

outros génerogpresentamaos arenalevaloracbesabre esse tipo de producao.

O embate

A epigrafe desse trabalho trazpoemafiTecendo a Manhifide Jodo Calat de Melo
Neto. A escolha do poenpara a introdugi do trabalho esta relacionadeexisténcia de
varios gritos sobre as obras canénicas e suas recriacfes. Cadamedtid@lo em cada uma
delas se da nesse entrearede vozes sobre o enredo candnico e sobre cada um dos
personagens quescompdemNesse trabalhcalmejase construiima voz em resposta para
inteirar esse ebate sobre as recriacoes, a fim de contribuir adiormacédo dessa manha de
opinides, dessa ldaaldo.

Variados sapportantoos dizeres acerca de uma obra produzida a partir de um enredo
literario, pringpalmente aguele consideradandnico. Como ja mencionado no item anterior,
ha osque aprovam e incentivam sua leiturguaentrada no eggo daescola e ogjue a
reprovam e cedenam. Mesmo em outros espa€essa arena de vozes sobre as recriacdes de
obras literarias pode ser observada: a preferéncia pelo livro, a preferéncia pelafilme,
afirmacao d incompletude do filme em relacdo ao livroeeusa em assistir ao filme antes da
leitura do livro.

Frente a issoobservase nesses embates sobre as recriagbes de obras literarias
canbnicas e também das ndo candnfods abordadas no presente trabalho), a reincidéncia

de certas questbemo relacimar o canone as recriacbea fidelidade, amotivacdo e a
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substituicAiode uma obra em relacda outra Tais questiomaentos se repedm nas

justificativas apresentadas pdegturade tais obras e na valoracdas recriagdes em outros

géneros discursivosfipcipalmenteos maerializados verbivocovisualmené recorrentes na

esfera midiatica na artistica

Julgar a qualidade de um novo enunciado pautado no grau de fidelidade que ele possui

em relacdo ao texto fonte € um posicionamento constante quandosalanecriacdes. E

frequente ouvir que uma producao € ,juais se aproximou mais da obra literaria, candnica

ou nado, ou € ruinpois deh se distanciou. O professor Robert Stam identifica essa ocorréncia

ao afirmar que

A linguagem tradicional da critigaadaptacéo filmica de romances, como ja
argumentei anteriormente, muitas vezes tem sido extremamente
discriminatéria, disseminando a ideia de que o cinema vem prestando um
desservi-o N l'iteratur a. Ter mos |
fidef ormada@ae&oofvineul gari za- «00, fad
proliferam e veiculam sua propria carga do oprébrio. Apesar da variedade de
acusacbes, sua motiz parece ser sengprmesmda o livro era melhor

(STAM, 2008, p. 120)

Quando o autor falaobreas recracdes no cinema, etei t a a af i r ma- «o

hY

mel hor 0O

como al go recorrente nos di scur s os

julgam negativamente uma recdac Segundo observado por Stam infidelidade,a

adulteracdo @& deformagédo sdtotoocadas como responss8veis pe

recriacdes. Comportar mais ou menos a integralidade do enredbrépresenta nessa voz

social um parametro de qualidadéo espaco virtual, também € possivel encontrar esse

embate

Figura 17 Meme sobre adaptacéo literaria

MINHA(CARA|DEROIS]

Fonte: geradordememes

“ Optase por essa expressdo para se referir a obra literaria da qual partem as recriacdes por ser aquela a fonte de
producdo destas. Todavia ndo se recusa o carater dialdgico de todas as obras, e se acredita serem todas
regpondentes a outras, as quais se relacionam entre si e com outras obras.
® Imagem disponivel enhttp://geradordememes.comcesso em: 05 Mar. 2017


http://geradordememes.com/
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Notase, pela expressao do gato em dialogo com a legenda, que a adaptagamd
obra literaria para a televisdo/cinemal/teatro ndo obteve uma recepcéo favoravel. Novamente a
compara-«0 entre a obra considerada origin
explicito, subentendse pela andlise da materialidade visai@erbal do enunciado anterior
que a recriacdo é reprovada pelo leitor, o qual a julga fundamentado rexagéopdela com
texto literarioe ndona sua composicado como uma nowaa.

Junto aquestéo da fidelade de uma producédo em relacdo a outra, ersergetro
fator: a sacralizagdo ndo s6 da obra, mas do género romance, ja apontada (RO
canonizacdo de muitoomances produziu também do género discursivo romance. A
producdo nem sempre pertence necessariamente aoecaiodavia 0 géneroomance
adquiriu certa superioridadesacralizacdo devidoosseu lugar dentro diadicdo literarise
dentro da escola. © outros géneros valorase inferiormente, principalmente os de
materalidade verbivocovisugpor adwrem de outras esferas, muitas egedigadas a cultura
de massagomq por exemploamidiatica. Desa maneira, as recriacdes assomeegundo 0
autor, um carateggrofanondo so6 pelo enregdmas por uma questdo de género também.

Em muitos contextos se obsengue a leitura de um género qu&o seja
tradicionalmente abordado na sala de aulaéndmitas vezes considerada comowtido de
leitura. A recorréncia de discursos que afirmam qudur®sndoleeminclusive no contexto
brasileiroé uma constante. Todav@asucesso de trilogias,qual levainimeros adolescentes
das bancas de livros as safle cinemas, comprova que a leitura exiséepeaticada. B8, no
entantgp muitas vezes ndo é considerada corab por ndo estar relacionada textos
pertencentes ao canone, taambacanone debras com@ode géneros.

Considerarenmas facilitadoras e incentivadoras da leitura dasas candnicas € o
segundo posicionamentecorrente nos embates relacionados as recriagfes. Para Vergueiro e
Ramos(200) , o governo prefeeedabi cbadadmissepada
acredita que essas possam facilitar e suscitar nos alunos o interesse pela leitura das obras de
literatura. Ou seja, novamente a recriagado € julgada pela sua relacdo com a obra literaria e ndo
pela sua constituicgmbmo uma nova obra.

A imagem, presente muitas vezes nas recriagdes, é usualmente tomada por um carater

ludico e facilitador tipico de diverséo e entretenimento.

Os quadrinhos, do ponto de vista do governo, sdo vistos como uma
ferramenta mais atrate paa e st i mu |l ® rapela visuat a figuraréa . i

7

algo mais atraente que atrai demais a crianca, € uma forma de ela se
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interessar pela leitura por um outrc
coordenadora $istituta do departamento de $fle de obras d&®NBE.
(RAMOS, 2012, p. 225)

Nas palavras de Vergueiro e Ramos pergEbgue a questdao do género discursivo
permeia 0s posicionamentos sobre as recriagbes. Ao apontar as recriacdes como ferramentas
para o incentivo a leitura dos classicos, é recorreafgraacdo que justifica a possibilidade
de incentivo pela presenca das imagens. Estas sdo apontadas como indicativo de facilidade. A
linguagem visual € colocada em detrimento da verbal, ao ser considerada menos complexa e
mais simples que o enunciado nadalidade escritEm muitos casos a leitura do visuahme
€ consideradam ato de leituraMais uma vezertos géneros sédo colocados cauperiores
a outros.

Uma terceira questarecorrente nos discursos sobre as recriagdes, principalmente
quando na esfa escolar, € a possibilidade de substituicdo tiardéeda obra fonte petie sua
recriacdo. No contexto escolar, ha discursos que propagam a importancia das recriacées como
versoes facilitadados classicos literarios. A obra ndo € proposta pela suagndportancia
como um enunciadoem sj mas por ser considerada uma producaooeino género cuja
leitura € tomadacomo mais simplesug a do romance. Mais uma veg enunciados
materializados verbivocovisualmentsio abordados com inferioridade em rétacao
romance.

Os documentos oficiais reproduzem ocasionalmente essa vVBABE Programa
Nacional Biblioteca na Escojacriado em 1997 com o objetivo de democratizar o acesso a
cultura e incentivar a leitura nas escolas pi&ribuicdo de livrospassao a selecionar obras
em quadrinhogm 2006para compor o conjunto de livros a serem inseridos na escola da rede
publica de ensino, sendo parte deles recriacdes de romances. Observemos parte do texto da
resolucdo do PNBE de 2006

Art. 2° - Serdo selecionad 225 (duzentos e vinte e cinco) titulos de obras
literarias para a composicéo de 03 (trés) acervos diferentes.

Paragrafo Unico- Os acervos de que trata o "caput" deste artigo seréo
compostos por 75 (setenta e cinco) obras de diferentes niveis delddigul

de forma que os alunos leitores tenham acesso a textos para serem lidos com
autonomia e outros para serem lidos com a medicdo do professor,
contemplando:

| - poesia;

Il - conto, crbnica, teatro, texto de tradicdo popular;

Il - romance;

IV - memdriadiario, biografia;
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V - livros de imagens e livros de histérias em quadrinhos, dentre os quais se
incluem obras classicas da literatura universal artisticamente adaptadas ao
publico jovem (MEC (MINISTERIO DA EDUCACAOQ) 2006)

Atentase no trecho da resmdo doPNBE de 2006 (ano de primeira aparicdo dos
quadrinhosno documentp que 0s Unicos enunciadesnstituidos da materialidade visual
inclusos foram os quadrinhos e livros de imagens néo especificados. Parte desses, contudo,
sdo obras adaptadas ao ibljovem a partir de classicos literarios, segundo o documento.
Observase que apesar de ndo especificar, o0 documento coloca que ha, naquela relacdo de
obraspropostas para leitura, as que sao de facilquasao de dificil leitura, as quais podem
serlidas pelos alunos com ou sem ajuda do professor. Todavia, o documento ja adianta que
essas obras ao serem adaptadas para quadrinhos sdo voltadas aos jovensnongtra de
concepcao de ques jovens conseguem ler sozinkass recriacdesenquanto hé ords que
exigem o intermédio de um adulto. Mesmo semlieixar, observaseja uma hierarquizacéo
de géneros discursivos dentro da escola.

O problema da substituicdo do original pela obra recriada viseuldio somente aos
discursos de aprovac@aentrad dessas obras na sala de aula, mas também aqueles que
demonizam sua presenca em sala de aula, por considerasamsponsaveis pelo ndo estudo
da literatura. Ao mesmo tempo em gue sdo responsaveis pela leitura, sdo colocados como
culpados pla néo leitua e estabeleese entdouma luta de discursos.

Observemos abaixo duas manchetes publicadas acerca das produgcdes em quadrinhos a

partir dos romances da literatura brasileira

Figura 2 - Noticia sobre adaptacdo em quadrinhos

HOME | BRASIL | CIENCIA & TECNOLOGIA | CULTURA

Aplicatives Copa Ultimas Noticias Nossa Missdo Principics Editoriai

colunistas Tams

D Compartihe | & Imprimir | BdRss | B¢

Os quadrinhos podem destruir a literatura

Fonte: SitedaEpoca, 2011

6 Disponivel em: http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI1244¥3730,00

OS+QUADRINHOS+PODEM+DESTRUIR+A+LITERATURA.htmAcesso em: 05 out. 2016


http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI244437-15230,00-OS+QUADRINHOS+PODEM+DESTRUIR+A+LITERATURA.html
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI244437-15230,00-OS+QUADRINHOS+PODEM+DESTRUIR+A+LITERATURA.html
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Figura 3 - Artigo de UOL Entretenimento

UoL entretenimento

Para especialistas, versoes em HQ
sao sO "trailers” de classicos
literarios

Luna D'Alama
Do UOL, em S&o Pavlo 13/05/2015 08h29

Fonte: UOL, 2018

Na primeira mancheteessas novas producdes sdo considergdeidiciais a
literatura, e na segunddas séo tidas como trailers dos romances. Tant eomo outra
diminuem as recriacdes de romances em outra materialidade e considsratgo negativo
quandopresentes no contexto escolas classicos em quadrinhioglusos ndPNBEtornam
se alvos de condenacdo ao serem considerados incentivadores da néo leitura dos originais na
escola. Todavia ndo somente os quadrinhos recebem essa reprova. Criticas quanto a qualidade
dessas producbes em geral surgem por partedidessos tipos de leitores, as quais se
fundamentam muitas vezes no grau de fidelidade que a recriagdo possui ou ndo com o enredo

inicial, gerando opinides em conflito.
Uma resposta ao embate

Este trabalho parte dessa tendéreiglessa arena de vozes reoleses tipos de
produc®, e propde pensar, em um plamais amplo, a relagdo entre esses enunciadms
romance canodnico fontem sua relativa Hilependéncia.

A pesquisa parte da pressuposicdo deagreeriacdo em qualquer tipo de géneros, na
verdade constituise emoutro enunciado, uma vez que comsiilo por outras materialidades
com forma e estilo especificdstente a isso, como objetivo geral, prog@aliscutir como
um enredo de um determinado romance sofre uma ressignificacdo em outro gé&nenma
outro, autbnomo, devido a formas e estilos diferentes, sem deixar de estabelecer didlogo com
o texto fonte ecom outros enunciado®A partir dessa discussaobjetivase problematizar

especificamenta importancia da presenca dessas recriacbesfe escolar, uma vez que, a

" Disponivel em:https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/05/13#spexialistasersoesem
hg-saosotrailersde-classicoditerarios.htm Acesso em: 05 out. 2016


https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/05/13/para-especialistas-versoes-em-hq-sao-so-trailers-de-classicos-literarios.htm
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/05/13/para-especialistas-versoes-em-hq-sao-so-trailers-de-classicos-literarios.htm
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partir das relacdes interdiscursivas e intertextuais, podem ser utilipgadas ensino de
lingua maternavinculado ao ensino de género discursibado tal objetivoapresentase
nesse momento, com vistas a contribuir amransino de género discursivo na escola, um
protétipo embrioario que representama proposta de trabalho com recriacdes na sala de
aula.

Com essa finalidad@ropdemse comocorpusdelimitado desse estadas recriacdes
do romance Dom Casmurem dois @neros diferentes, sendo um a Historia em Quadrinhos
(doravante HQDom Casmurro do roteirista Felipe Greco e do desenhista Mario Cau e o
outro a minissérie global televisivaapity, do diretor Luiz Fernando Carvalho. Pressupée
que esses dois enunciadunantém relacbes dialégicas com o romance ao mesmo tempo e
gue se constituermutdonomos, de outros géneros (respectivamente, HQ e minissérie).

Defendese que os dois enunciados recriados, propostos ampusdesta pesquisa,
mantém relacdes dialégicasnea romance a0 mesmo tempo em que se constituem como
enunciados autbnomos em outros géneros (respectivamente, HQ e minissérig)ais o
conteudo romanesco € ressignificado e ndo apergadd Eles sdonovas obras que
emboraaparentenpossuir o mesm enredo,tém em sinovas significacbes em relacdo ao
romance original pelas suas constituicbes estéticads proprias materialidades
verbivocovisuais em dialogo arquitetam aimova obra e produzem novas significacées em
cada uma das suas especificidades.

O protétipo apresentagwetendgroporuma forma de trabalhar o género discursivo a
partir das recriacdes nas aulas de Lingua Portugégsasentase uma proposta relacionada
ao ensino de figuras de linguagem a partir das materialidades especificacridagdeas
(minisrie e HQ. Acreditase qudevar esse tipo de producéo para a sala de aula, nas aulas
de lingua portuguesa, além dentribuir com um melhor ensino de género discursivo
promove um ensino de lingua e literatura ndo mecanicista e nao fapadas na andlise de
estrutura linguistica descontextualizada.

Segundo os estudos realizados pelo conhecido no Brasil como Circulo de Bakhtin, os
géneros sao tipos de enunciados relativamente estaveis, 0s quais se constituem a partir de um
estilo (marcageculiares de autoria), de um tema (contetdo) e de uma forma (construcéo
composicional) em esferas ou campos de atividades especificos. Todo enunciado se manifesta
por meio de um género e pensar a sua composicao arquitetdnica significa considerag os traco
que o caracterizam. Se um enredo, como o do ronizoxweCasmurroé reproduzido a partir
de outro estilo ede outra forma composicional, materializado de outra maneira, estamos

diante de outro género, e por consequéncia, de outro enunciado.
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Ao se analiar enunciados constituidos com um enredo int@yatonstruidos a partir
de outro enunciado, com outrarfna ea partir deum estilo diferente, h4 de sensiderar a
constilicdo genérica deles analisar a constituicdo interativa desses discursos, em sua
relativa autonomia € a proposta desta pesquisa, que se justifica por se voltar as peculiaridades
genéricae a enunciados verbivocovisuafo investigar a ténue eomplexa relagdo entre
tais acreditase poder contribuir com os estudos solg@neros disarsivos esobre gueles
ligados averbicovovisualidadea partir de Paula (201,8)ma vez que nos volemos tedrica
e analiticamentas suas composi¢cdes arquitetbnicas.

Compreender coo o verbal, o visual e o vocdidos como materialidades distintas
gue, juntas, num dado enunciado, configumarquitetonicamente e o compdem, retratam
seu estilo, sua forma, configurando seu enredo num outro género € essencial para pensar a
producao e a existéncia dos géneros. A finbukrar tal compreensao, proggEuma analise
dos elementos caracteristicos de cada um dos géneros aqui propaslieasea construcado
dos personagens em cada traco caracteristico nos géneros, vetigmal@a as questdes de
iluminacdo, foco da camera, figurino e atuacdo na minisgépara as questdes de luz,
sombra e expressdes na historia em quadrinAlgsn disso, almejge contribuir com os
estudos dos géneros ao nos vaiias especificamente para géneros midiaticos e artisticos
(estéticos). Este estudo se fundatasn nas discuéss desenvolvida pelo Circulo de
Bakhtin, compreendidas como teoria analitica (tal qual assevera Brait, 2000), calcado no
método dialétio-dialégico PAULA; FIGUEREIRO; PAULA, 2011) Além disso, como
fundamentacéo e justificativa para a proposicao dootypot esse trabalho ainda traz as
discussbes de Rojo (2009), Rojo e Moura (2012), Rojo e Barbosa (2015), sobre protétipo,
letramento e multiletramento. A necessidade e se formar um aluno letrado nos varios géneros
vem ao encontro da proposicdo dessa psaggue promove a importancia da presenca da
recriacdo em varios géneros na sala de aula.

Ao escolher trabalharmos comom Casmurro,colocamenos diante de uma das
guestbes mais discutidas: a traicdo ou ndo de Capitu, ainda que saibamos ndo ser essa &
principal questado do texto. A construcdo da narrativa machadiana ndo permite a revelagao
desse mistério e cria toda uma constituicdo estilistica e composicional ambigua na obra.
Diante disso, volveremoseste trabalhoos olhares para a constituicdo do DGasmurroe
de Capitu nas recriacfes propostas (minissérie e historia em quadrpgnsgnd em como
séo construidosos diferentes estilos e formas composicionais.

A histéria em quadinhos de Felipe Greco e Mario €#oi escolhida por ser a Unica

recria@go em quadrinhos indicada ao prémio de literatura Jabuti e ganhadora em segundo
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lugar do mesmo na categoria ilustracdo. Além disssa historia em quadhios aparece

como sugestao de leitura na lista PINBE proposta na rede estadual de ensino e tem esse
carater paradidatico confirmado pela premiacdo em terceiro lugar, pelo premio Jabuti, como
paradidatico. Ja a série televisiCapity, da Rede Globo, de direcdo de Luiz Fernando
Carvalho, foi selecionada conmorpusdesta pesquisa por ter sido premiadafestival de

Cannes de 2008 e por possuir uma arquitetdnica formada pelo didlogo entre elementos da
televisdo, do cinema e do teatro. A obra romanesca machadiana surgiu como um dos textos
mais canodnicos de nossa literatura, muito discutido e polémico,doarsas leituras e
ressignificacdesAo ser recriada em géneros maipplares e midiaticos, adquicaitro tom
diferentedo romance classico e candnicdoeo esse conflito de aceitacéa rejeicdo das
recriacdes se intensifica.

O romance candénico escatla foi Dom Casmurrode Machado de Assipois além de
ser uma das obras classicas mais propostas como leitura na sala ttezaal@olémica de
toda a construgao da imagem de uma personagem mulher, ora condenada, ora absolvida por
adultério.

A andlisede duas obras, histéria em quadrinhos e minissérie, é importante para
investigar como a recriagcdem outro género e a mudanca de estimautor ede forma
contribuem para a ragmificacdo do enredo e dos personagéumsmdamentado nos estudos
sob a persgctiva bakhtinianae partir de Paula(2016p verbal, o visual e o vocaéo
pensados como dimensfes de linguagem que, juntas, num dado enunciado, configuram
arquitetonicamente e o comp&em, retratando seu estilo, sua forma e configurando seu enredo
numoutro género. Isso é essencial para pensar a producao e a existéncia dos géneros.

Nessa proposta de se instaurar uma voz acerca dessas ressignificac8pemaes
diferentes discursossobre elas no contexto escolar, prepée uma reflexdo sobre
possillidades de trabalho com elas na sala de &llma perspectiva tradicional de ensino
de Lingua Portuguesa, o género discursivo fica em segundo plano em relacdo as questdes de
lingua e de gramatica. Quase sempre séo focalizadas a analise linguistisade aacoes
ou de estruturas presentes em diferentes enunciados, sem levar em consideragcdo a
constituicdo do género discursivo em sua amplitude. Esperaesse trabalho, pensar a
importancia das recriagcdes dentro das aulas de lingua portuguesa €gropsrde trabalho
das questdes de lingua/linguagem a partir das relagdes de intertexto e interddssinso.
como 0s embates relacionados a educacao sdo um ponto de inicio e motivacdo dessa pesquisa
as camclusdes dessa tambépontam para possibilidade se repensar o uso dessas obras em

sala de aula.
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No primeiro capitulodiscutese a questdo de método que norteia o presente trabalho.
A concepcédo dialética e dialégica bem como o método de pensar géneros para o circulo
bakhtiniano sdo alvos nesse talpi. Se para o circulo de Bakhtin/Medvedev/Volochinov a
concepcao de género envolve &géo entre os elementos inter§gdcose intergenéricos,
prop&e-se como método de estudqueleque leve enctonsideracdo a natureza do género
discursivg fundamentadana perspectiva bakhtiniana, e persena relacdo entre seus
elementos internosexterros

Nesse capitulo primeiroetomase, a partir dosstudos sobre dialétickesde a Grécia
antiga, aconcepcaalo circulo russo e sua relacdo com o conceito de didRmy se pensar o
movimento entre a particularidade e a universalidade dos enunciados como constitutivo do
método dialéticadialégico, também séo utilizados como pilares metodoldgicos os conceitos
de cotejo e de alteridade. Consequentemente, finalizassescapitulo com uma discussao
sobre as relacdes dialétidaldgicas que os enunciadm®postos para a analisstabelecem
em seus respectivos contextos de producgéo

No segundocapitulo, apresentse, sucintamente, como essa concepcao de género
discursivo aparece problematicamente no contexto escolar numa breve trajetéria por alguns
trechos de documentos escolares bem como estudos quanto a presenca dos géneros nos livro
didaticos. Atentsse para o fato de que ndo existe um trabalho com género em sitadampl
na esfera escolar, e consequentemente as aulas de lingua ficam estritamente ligadas ao ensin
gramatical.

No terceirocapitulo,discutesea concepcao de género para o circulo de Bakhtin, bem
como as especificidadedos génerosminissérie, HQ e ronme. E problematizadaa
concepcao de linguagem a partir da perspectiva bakhtiniana para pegésarodiscursivo.

A importancia en se falar de género se @&is muitos dos conflitos sobre as recriages
envolvem questdes relacionadas a concepdéese A partir disso, discutese como cada

uma das recriacdes se constitui em sgéseros disursivos. Finalmente, debate a
possibilidade de se pensar a materialidade verbivocovisual a partir das discussoes
desenvolvidas pelo circulo deakhtin. O cerne desseapitulo esté ligado ao objetivo de se
propor umestudo mais amplo sobre géneooqual fuja apenada mecanizacdo da triade
conteudeformaestilo.

No quarto capitul@onstruimos a analise dorpas. Exploramos a ressignificacao de
Capitu como voz narratia e como personagem em cada ums alaras, numa relagédo de
alteridade comos outros personagené analise se organiza tendo como parametro 0s

elementos que constituem os géneros discursivos a partir da teoria bakhAildamdissg é
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possivel observague na construcdo de Capitu tanto na minissérie como na HQ, ha a
construcdo de processos de figurativizagdo de linguagem nos variados elementos dos géneros
minissérie e histé® em quadrinhos. Isso nos lexaima reflexdo sobre possibilidades de se
trabaltar elementos de lingua, temas das aulas de Lingua Portuguesa, valorizando as relacdes
intertextuais e interdiscursivas existentes entre as recriaD@eglo a essas reldigs de
sentido encontradasananalise, apresentamos nesse capitulo o protétipo edtoiaue
propde o trabalho com as recriacdes na sala de aula.

Concluise, portanto, o trabalho com uma reflexdo acerca de possibilidades de trabalho
com esses enunciados analisados nas aulas de Lingua Portuguesasékoejasso, propor
novas formas dee pensar lingua e linguagem que se distanciem das praticas @@matic

mecanicas e valorizem odatientes elementos constitutivos do género discursivo.
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1 O METODO BAKHTINIANO: CONCEPCOES DE ANALISE E LEITURA DO
GENERO DISCURSIVO

Pensar as recriacdes e suas ressignificacfes entre si, com uma preocupacdo com a
constituicdo do género discursjvé preocupase em olharamplamente para cada obra.
Atentar apenas para os aspectos materiais e formais, sem levar em conta a relagdo com o
esiflo e com os dialogos extralinguisticos, torna aliae incompled. Além disso, uma
proposta educacional que considere o género discursivo em sua totalidasleetactes
intertextuais e interdcursivas estabelecidas por plecisa estar atreladaum método de
andlise que compreenda esse movimento entre o intra e o extralinguistico.

O método socioldgico desenvolvido nas discussdes realizadas pelo Circulo de
Bakhtin/Medvédev/Volochina, propde a an#éde de enunciados néo restritaum forma, ao
seu onteudo e aoeu estilo, masstabelecaim olhar para cada um delesm vistas a
cortexto extra verbabndese constituemse situane se (re)crian.

A palavra na vida, com toda evidéncia, ndo se centra sr@ssna. Surge da
situacdo extraerbal da vila e conserva com etavinculo mais estreito. E

mais, a vida completa diretamente a palavra, que ndo pode ser separada da
vida senqgue perca seu sentid@LOCHINOV, 2013, p. 73)

A linguagem, como se pode observar na perspectiva bakhtimistdanumaelacao
indissoltvel coma vida. Mesmo quando se fala emunciados artisticos, Bakhtin e o circulo
de estudiosos defendem a vinculagdo deles a esfera da vida. Nao ha relagdo humana sem
linguagem, ndo ha vida sem linguager@p ha, portanto, pensamentd&dinguagem sem
levar em consideragéo a presenca da vida nela, tanto no conteddo como na estrutura.

Todavia, isso ndo € o que observamos quando olhamos para os discursos sobre as
recriacdes e para a propria abordagem que a leitura e a linguagenmraeebsfera elar.
Em geral, hd umdesvinculacdo do enunciado de suas relagcbes com a vida e dos dialogos por
ele estabelecido. No caso especifico das recriacdes, essas sado sugeridas como leitura por un
menosprezo de sua forma ou uma supervalorizacaaudsoateudo. Nadd um olhar para a
recriacdocomo um enunciado artistico que estd em contato direto com a vida, onde a
linguagem surge e se nutre. E por esse motividngyeeconceitos quéo a presenca delas na
sala de aula e uma resisténciasenier cad uma

Frente a isso, 0 método sociol6gmee fundamenta esse trabathaquele que propde
a analise de qualquer enunciadade qualquer forma de linguagema relagdo com suas

condigcbes sociehistoricoculturaisideoldgicas de producdo e de circulagc&ndo assim,
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olhar para uma obra é olhar para todo um mundo ali presente, o qual se constréi nas diferentes
relagdes sociais.

Ao propomos como fundamentacéo teorica os conceitos discutidos pelo Circulo de
Bakhtin, asumimos como método de pesquiagartr de PAULA; FIGUEREIRO; PAULA
(2011),aquele que abnja as diferentes relacdes estabelecidas pelo enunoiaiklético
dialégico. Chamamos o método bakhtiniano dessa mapeitpue, com base eRAULA,
FIGUEREIRO; PAULA (2011)pensamos no tripé hdgmo tese, antiese e sintese. Este
altimo elementoé entendidocomo nova afirmacdo, logapdos esses trés elemento
constituersse uma espiral em movimento (e ndo um fim, fechado em si mesmo)
Consideramos, assim, g@etese ndo é a primeira afirmacdo (ad@)nimas sim ja uma
resposta.

A dialética e a dialogia n&foestanquee as assumimos como métodos filosoficos e
concepcdes de mund®ensasse em dialético ao buscar uma analise quenafimegue e
produza uma sintese. Ess@o é o fim, maso comeco daima nova afirmacdno processo
continuo e permanente (da dialética classidanétodo dialético € aquele que permite que a
reflexdo sobre os conceitossebreo corpus de analise estggampre em moviment@ em
relacdocom novos dialogos. Por conseguintemase o método como dialégico também
pois se defendgue oafirmarsobre qualquer tépicedo é a pmeira coisa a ser ditajas uma
resposta a enunciados jéopunciados, e a sintese é aquple causara a sponsividade a
dizeresfuturos.

Dessa manea, trazemos outros conceitos do @Qiloc como pilares metodolégicos
como R realizado em nossa pesquisa de mes{@DNCALVES, 2015) Se toda resposta
sempre um novdalialogo, a alteridade, discutida pelo circulessotambém éum principio
metodologicaa ser considerado. Nas andlises fica evidentagakcao entre os personagens
e 08 Seus outros o0s constitui eressignifca.

Aléem disso, a pesquisa aqui proposta apresenta um caminho de desenvolvimento em
trés momentos: um descritivo, um analiticawra interpretativo. Afinal ela se caracteriza
como umapesquisa qualitativa, voltadaaaalise descritivanterpretativa, tendo a bibliografia
como material a ser trabalhado (enunciadexbivocovisuais, de trés géneros distintos, ja
delimitados).

Ademais,esse método dialétietialogico ndo € proposto apenas relacionado a essa
pesquisa. Defendge que qualquer olhar para o género discursivo que almeje compleendé
em sua amplitudestarelacionado a esse método. Por esse motivo, acreditamos que o método

dialéticodialégico constituise essencial ao trabalho com género discursivo na esfera escolar.
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Para uma leitura que valorize cada uma das recriagdes em sala deoasideramosas
relacbes que cada obra estabaleeen seus contextos de producédo e re@epigem como as
relacdes entre os varios constituintes do género.

Ao analisarmos a constituicdo gdarsonagentCapiu e de seu percurso narrativo nos
trés enunciados (romance, historia em quadrinhos e minissérie televisiva), olhamos cada uma
delas nos trégéneros (vistos como obras autbnomas, porém, sempre em relacédo dialdgica) e
em interacao entre si (a relacdo de Bento com Capitu, Bento e Escobar e desses, com o sujeito
Casmurro). Essa delimitacdo dmrpus ocorre em funcdo da complexidade da obra
machadana e das iniUmeras ressignificacées e endosigue dela existem. Além dissste
trabalho se propde a pensar a constituicdo genérica dos enunciados ndo no ambito literario,
mas discursivo.

Trabalhamos com a edicdo do romafzem Casmurroda editora Atie A editora
Atica tem um histérico de producdes ligadas a esfera escolar, recebendo por trés anos
consecutivos o prémio Top Educacgdo. Ela possui uma producdo de materiais voltada para a
area eduadonal. Essa editora foi comprapala editoraAbril que réormulou seu nome para
Abril Educacad. Dessa maneira, as edicfes dessa editora estdo bem presentes nas bibliotecas
municipais e escolare€omoa motivacdo dessa pesquadvémda polémica da leitura das
recriacbes na sala de aula, acredéague a utilacdo de uma edicdo que esteja presente nos
espacos escolares seja coerente

Quanto a minissérie, elegee a minisséri€Capitl’, de direcdo do Luiz Fernando
Carvalho, exibida na emissora Globo, no ano de 2008. Essa foi exibida em cinco capitulos,
diariamente, durante uma semana, logo apos a exibicao da novela de horario nobre. Escolheu
se tal producdo por ela trazer consigo diferentes materialidades advindas de diferentes esferas,
com destaque para a influéncia da cultura popular em sua composicao (@etioecirco e
da cultura cigana). Além dissela mantém uma relacdo dialégica com outras artes, como o
teatro e a Opera. A arquitetura desses elementos no género minissérie promove uma
ressignificacao interessante do enredo machadiano.

Ja a historia em @drinhos escolhida foi Bom Casmurrade Felipe Greco e Mario
Cau. Essa historia recebeu o prémio Jabuti em duas categorias e o troféu HQmix na categoria
de adaptacéao literaria. Seleciorsrl essa obyrgois além dessa visibilidade por meio das

premiacfesela também possui @poio da secretaria deltwrado estado de S&o Paulkessa

8Disponivel emhttp://sites.aticascipione.com.br/bomlivrg/

Disponivel emhttps://www.emis.com/php/companyprofile/BR/Editora_Atica_SA_pt_1146431.html

% A versdo da minissérie utilizada na analise advém do box publicado pela Som Livre, contendo dois DVDs, com
duracdo total de 4horas e 30 minutos, ano de 2013.


http://sites.aticascipione.com.br/bomlivro/
https://www.emis.com/php/company-profile/BR/Editora_Atica_SA_pt_1146431.html
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HQ também aparece como sugestédeitura para o segmento do EJEducacdo de Jovem
e Adultos noPNBE

Como o método de pesquisa desse trabalho é o diadi#ildgioo, sedo discutilos os
conceitos de dialética e dialogia partir do circulo de Bakhtinesse capituloJa que o
método norteaddeva em consideracdo as diferentes relagdes estabelecidas no ambito da arte
e da vida pela obra, em diferentes contextos de podedeitura, também serdo explanadas
as diferentes relacdes existentes na producdo e existéncia de cada um dos enunciados

analisados.

1.1 Dialética: um percurso teorico

Ao se pensar a ressignificacdo da personagem Capitu na sua construcdo em outras
obras,na minissérie e na histéria em quatins, lidase coma materializacdo de Capitem
enunciados diferentes. Cada enunciado tem sua prépria materialidade, tempo e espaco de
producdo e recepcadlém do mais, por se almejama reflexdo sobre a leitura dass
recriacbes na esfera escolar, por meio de um trabalho pautado na intertextualidade e
interdiscursividade, é necessario pensar em um método que valorize o movimento entre cada
enunciado entreas relagdes internas e externas a ele.

Um trabalho que sejaorteado pelo principio metodolégico dialétidialogico é
aguele que considera cada uma dessas obras como relacionadas a diferentes realidades
Quando se fala em realidade nesse contexto, ensa materializacdo da personagem em
enunciados que se careem e existem em diferentes contextos, tanto de producdo como de
recepcdoCada realidade abarca diferentes tipos de relacdes dialdgicas e nessas se constituem
valoracgOes diversas.

A obraDom Casmurrale Machado de Assis foi@#a emtempo e espacafdrentes
da minissérieCapitude Luiz Fernando Carvalho e da historia em quadriribosy Casmurro
de Felipe Greco e Méario Cau. Além disso, cada uma dessaséobirasuladaa esferas @
leituras diversas. Por esse mofive leitura dessas obras, quandoas®ta ométodo o
dialéticadialogico, tem que levar em consideragcdo as diferentes relacbes dialdgicas
estabelecidas dentro e fora de cada um dos enunciados analisadosoncepcéo de leitura
qgue envolva um olhar amplo para a constituicdo de cada obi@sgénero discursivo
também precisaonsiderar isso

Entretantg o conceito de dialética ndo é algo discutido ineditamente pelo Circulo de

Bakhtin/Medviédev/Volochinov,mas foiobjeto de preocupacdo ao longo da historia. Esse
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debate vem desde os filéesfgregos @erpassa as preocupacdes de Hegel e Mt xchegar
aos embates do circulo russo

O presente trabalho néo discute as akesoficas da dialética, apenas as cita a partir
de Konder (2008) de forma a contextualizar o leitor quastwrigensdesse pensamento em
Bakhtin.

1.1.1 A dialética antes do Circulo de Bakhtin

O significado @ palavradialéticando foi sempre o mesmo, sofrendo aflidades

dentro das &ias perspectivas de pensamergodongo ddistoria.

Dialética era, na Grécia antigaarte do dialogo. Aos poucos, passou a ser a
arte de, no dialogo, demonstrar uma tese por meio de uma argumentagéo
capaz de definir e distinguir claramente os conceitos envolvidos na
discussédo. [...] Na acepcdo moderna, entretanto, dialética signifiG ou
coisa: € o0 modo de pensarmos as contradicdes da realidade, o modo de
compreendermos a realidade como essencialmente contraditéria e em
permanente transformacéo. (KONDER, 2008.-8) 7

A dialética éum conceito antig e tem suas raizes na GrécMess pesquisa ela
aparece como um meétodo de analise, entretanto, quésdovamos sua origem, percedse
uma vinculacaalesse conceitas formas de se ensinar e de se pewsalialética esteve
ligadaaideia dedidlogopor muito tempa@té que adquiriu eoncepcdo de um método, o qual
compreende a realidade de maneira contradit®@argreem transformacao.

As raizes mais antigas desse conceito encorgemmmHieraclito 540480 a. C.
Segundo Koder (2008), sse fildsofo ficoupopularmente conhecido ppropor a metéfora
do rio para falar do continuo processo de mudanca do sereTodos esio em um continuo
processo d&ansformacgéo. A metafa do rio atrelsse ao movimento das aguas que mudam a
cada segura e a impossibilidade ed mergulhar duas vezesvela essaconstante
transformacaalo estado das aguagssa figura representarealidade ® homemque esio
em constante transformacd&ONDER, 2008)

Hieréaclito foi recebido de forma resistente pelos gregos ao defemdereaisténcia
de qualquer eabilidade no serO conceito de dialética, ainda ndo dentadb assim ness
momento, teveseu nhascimento ngensamento do filésofo, ja que o movimento e a
transfornmacéo sao aspectos fundamentaissd concepcadKONDER, 2008)

Em oposicao a esse pensadearménides, mais aceito pelos gregos, defendia que a

mudanca do homem é apenas superficial, sendo sua esséncia inDé&aordo com
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Konde (2008), adialética, por estar muito atrelada a questdo do movimeéateflexdo e da
mudancga, sofreuesistén@ por parte das class dominantes, uma vez que nao era
interessante a elas a mudanca, nem o pensamento reflexivo agsegieeracbesociais que

Ihe fossentonvenientes.

A concepcao dialética foi reprimida historicamente: foi empurrada para
posicbes smindarias, condenada a exercer uma influéncia limitada. A
metafisica se tornou hegeménica. Mas a dialética ndo desapareceu. Para
sobreviver, precisou renunciar as suas expressdes mais drasticas, precisou
conciliar com a metafisica, porém conseguiu margpagos significativos

nas ideias de diversos fildsofos de enorme importaic@NDER, 2008,

p.9)

A dialética como método de ensimmgutado no didlogmasceu em Soates. Nessa
perspectiva,segundo Konder (2008)sse métoddouscavasuscitaras contradides de
pensamentos existentesinda bastante vinculada ao conceito do dialogo, ela ja cagega
nesse moment@ ideiade transformacaoA partir dek, Platdo (424347 a. C.)discipulo de
Socrates, prosseguidm esse meétodmnsideranda um instrunento de busca da verdade.

Aristoteles (384322 a.C.)retonou as reflexdes acerca da dialéti@egundo ele, as
coisas possuendiferentes tipos demovimento De acordo com Konde(2008) paila
AristGteles 0 movimento estaVigado apotencialdade que cadaotsa possui, @ode sofrer
atualiza-»es, ou sej a, As«o possibilidades
(p. 10).

Em Aristoteles essa possibilidade de mudanca apares&itamente ligadaa
particularidade de cada ser da cadacoisa. A didética como posbilidade de alteraca
estavavinculada a especificatle que cada coisa pudeggEssui e aproximouse mais do
meétodo dialético norteador desse trabakkm propor uma analise de cada um dosnciados
do corpus a partir desse método thdco, pensse naquela que leve em consideragdo
particularidade de cada obean suas materialidadesin seusonteddos e tambéem suas
relacdes dialogicagK ONDER, 2008)

Entretanto, como a dialética relaciesmsempe a desestabilizac@propde rééxdes
que geem mudancas, ela sempre esteve passivel de sufocamentos e repressgegd@\lias
aquilo que promove pensamentos que podem afetar certos doimigiésjuicos sociais
tende semprea ser reprimido. E isso que ocarngor exemplp com as obragm outros
géneros discursivos a partir de romances consideradosicas. Ao entrar na escolalugar

de maior importancia dessas leituras na sala decalativizado @eima desestabilizacdo das
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hieraraquias de leituras ali presentppomovida. En muitcs momentosgconsequentemente,
repressao arepulséo a esses tipos de obras no contexto escolatecem

E possivel perceber um sufocamento da dialética ao longo do periodg $egdado
Konder (2008) Diferentemente das cidadestados da Grécia, eque havia uma ampla
circulacdo de mercadorias eideias na sociedade feudafiram Konder qua estratificacdo
social era tdo solida que ndo havia a possitikdde alteracdo do regime de classe social. Por
esse motivoum pensamento como a dialétiea suscita transformacéo e relativizacdo de
ideias ndo encontrod u g ar em mei o a essa sociedade.
sobreviver, ela precisou lutar para assag a filosofia um espaco gndo, que nao ficasse
diretamente dominado pelo prer i al i smo da teol ogia (ideol
(KONDER, 2008, p. 11).

Com o Renscimento, o desenvolvimento de novasiad e o movimento tanto das
estruturas sociais contuas de mercado, a dialéticansegiu novamente sair da escuriddo e
voltar a luz, segund&onder (2008). Ela encoru lugar no pensamento de varios filosofos e

servu de elemento condutor a suas reflexdes.

Elementos de dialética se encontram no pensamento de diversos filésofos do
século XVII, como Leibniz (1644716), Spinoza 16321677), Hobbes
(1588 -1679) e Pierre Bayle (16417/706). Elementos de dialética se
achavam ja, também, nas reflexdes do inquieto Montaigne {15883, no
século XVI. (KONDER, 2008, p.14)

Todos os pensamentos que abordavam a mudanca estavam ligactmsceito de
dialética, tais como o condicionamento do individuo de acordo com a sociedade em que se
inseria, segundo Deétot e o corromper do sujeito de acordo ceua vivéncia, segundo
RousseaulKONDER, 2008)

Hegel, no século XIXcontinua a desenvadv esse conceito da dialética. Para, ele
segundo Konder (2008) homem esta em constante movimento e mudancas, e um dos
principais fatores que geram is8® trabalho. Desenvoluese entdo o conceito de superacao
dialética

Pois bem: Hegel emprega a patwom os trés sentidos diferentes ao
mesmo tempo. Para ele, a superacao dialéstmdtaneamentea negacao
de uma determinada realidade, a conservacao de algo de essencial que existe

nessa realidade negada e a elevagdo dela a um nivel SufDNDER,
2008, p. 25)

A ideia de superacao dialética esthgada aos trés signifide@s da palavra suspender.

De acor@d com Konde (2008), esse conceito envolve trés ideias: o suspender como aquilo
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que nega e anula; O suspender como aquiloetpya; O suspeler como aqgilo que evolui
para um nivel superior.

Na concepcdao idliética de Hegel, segundo Komd@008) essas trés concepcdes
coexistam. A dialética hegeliana giram torno da triadelTesei Antitese Sintese. Partse,
portanto, da ideia de que algmégado e partir dessa nega¢cdo ha uma transformaggore
consequénciauma nova acad=ssa concepc¢do dialética hegeliana desenvalgea relacao
do homem com o trabalho. Ou seja, pessasobre a matéria prima, a qual € negada,
destruic, depois consrvada eposteriormentgransformada, ja que assume uma nova forma.

A dialética € comose podebservarum conceito extremamente ligadalois fatores:

0 movimento e a transformacao. Desde suas raizes filosoficas iniciais ja é perceptivel essa sua
tondidade. A partir deHegel, observde uma vinculacddessa forma de pensar deea
econbmica, uma vez gesta ligada atrabalho.

Em Marx, a dialética, conhecida como materialista, também esta relacionada ao
universo do trabalho e das relacdes de pramu€atretanto Marx nao vé toabalho como
humanizadoe criador no homem, mas cormastradoe alienante(KONDER, 2008)

Essa visdo do trabalho como aquele que martiriza o sujeito advém para Marx, segundo
Kondor (2008), da diviséo social do trabalho e dasequente formacédo da luta de classes.
Segundo a concepg¢do marxista, ha a exploracdo por uns da méo de obra de trabalho segundo :
concentragdo de recursos. Esse estranhamento entre o trabalho e o trabalhador palariado
divisdo do trabalho e da propdade privada. Dessa formdevido a exploracdo e a
necessidade de trabalhar, devido ao valor e questdo de sobrevivéncia econdmica, 0 homem
acaba, ao wes de se realizar, alienagelo e no trabalho.

Segundo Marx, de acordo com Kondor (2008), é pela tarnsa da existéncia da luta
de classes que se promove o caminho para o processo de desalienacdo de cada sujeito. Mesm:
que o homem continue vivenagoma posi¢ao de alienacdo, a consciéncia da existéulea
suatotalidade ja € um passo para a sua libeéo.

Dessa forma, o conceito de totalidade € um dos regedores do pensamento marxista, e

por consequéncia, daquele conceito alvo desse capitulo, a dialética

Qualquer objeto que o homem possa perceber ou criar € parte de um todo.
Em cada acdo empreendidaser humano se defronta, inevitavelmente, com
problemas interligados. Por isso, para encaminhar uma solucdo para o0s
problemaso ser humano precisa tegrta visdo de conjunto deles: € a partir

da visdo do conjunto que podemos avaliar a dimensdo desleadento do
quadro. (KONDER, 2008, p. 35)
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Conhecer para Marx, segundo Kond2008) € um processo de totalizacdo. Nao ha
uma finalizacdo dese processo, mas sim uma cansia Nada é absolutamente Unico e
sozinho, mas esta sempre interligad@utros edmentos. Todo conhecimenémvolve um
conjunto de relacdes em que o objeto do conhecimento se imbrica. Entretanto essa visao do
conjunto nunca é finita, pois ha semplguma relacéo que se perde.

Frente a isso, aquela dialética hegeliana pautada no mods&AntiteseSintese
passa a ser questionada a partir de Marx, uma vez que a Sintese nunca compreende toda e

realidade de relacdes que algo possui.

A dialética é muito mais exigente do que o irracionalismo. Para reconhecer
as totalidades em que a realile est4 efetivamente articulada (em vez de
inventar totalidades e procurar enquadrar nelas a realidade), o pensamento
dialético é obrigado a um paciente trabalho: é obrigado a identificar, com
esforco, gradualmente, as contradi¢cdes concretas e as nesdesp@cificas

gue constituem o itecidod de <cada
total i dade .-obfSefva Carloa Nelsoni CowtiiRdi n « 0 pensa
todo negando as partes, nem pensa as partes abstraidas do todo. Ela pensa
tanto as contradi¢cOes emias partes (a diferenca entre elas: o que faz de uma
obra de arte algo distinto de um panfleto politico) como a unido entre elas (o
gue leva a arte e a politica a se relacionarem no seaodiledade enquanto
totalidade) (KONDER, 2008, p. 4314)

Entdosegundo a perspectiva marxista, nas palavras de Konder (2008), a dialética € o
exercicio de se olhar para algo numa constante movimentagdo metonimica, entre o minimo e
maximo, entre as partes e o todo. Mesmo assim, esse olhar do todo nunca ocorrerde manei
completa, uma veque o todo é sempre partealgro todo, envolto em outras novas relacées.

Além disso, a dialética marxista esta ligada ao sistema de producéao capitalista, na qual
toda relacdo estabelecida em sociedade € pautada nas relaces esom@mitve sempre a
luta de classe®ercebese entéo, a partir desse pequeno percurso, que desde 0s gregos antigos
até a concepcao marxista, que a dialética € um conceito muito complexo e estritantgnte liga
anocao de movimento. Esta foi usada ndo ap@omo um m@todo de ensino, mas como um
meio de olhar para a sociedade e para a organizacdo desta em meio as relacbes
socioeconOGmicas

A partir dessas raizes, obsergard,como se constroi o conceito de dialética ao longo
da obra do Circulo de Bakhtirledviédev/Volochinov e como ela, juntoom outros

conceitos, fundamentaetodologicamente este trabalho.

1.1.2 Dialética no Circulale Bakhtin: a relacao dialéticbalogica
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As discussdes realizadas pelo Circulo de Bakhtdiiddev/Volochinov trazem o
coneito de dialética para aggroblematizacbesobre os diferentes tipos de enunciados.
Inicialmente ligadas a analise da altiteraria, essas reflexdss estendem a outras formas de
enunciado constituad de outras materialidadess Aeflexbesligam-se a peocupacdes com o
método ecoma extensao da anélide uma obra, principalmente na esfera artistica: qual seria
o limite da obra arteQual seria o limite de qualquer enunciadfais os elementos estariam
envolvidos no estudo de uma obraezonsiderasua totalidade e seus diversos movimentos
dentro da sua existéncia soci@?que de fato pode ser considerado parte constitutiva do
enunciado?

A partir dessa inquietacdes sobnmovimento e totalizacadialética, o Circulode
Bakhtiin/ Medviédev/Volochine instaura diversas criticas txadices de pensamergobre
linguagem esobre os produtos dmanpo da arte. @onceito de dialética, juntamente com o
de délogqg constréise num pilar metodolégico dentro das ideiaesgnvolvidas sob a
perspectiva ékhtinana a partir das discussbes realizadas P&ULA; FIGUEREIRO,;
PAULA (2011)

Essa& discussdes acerca da dialética caminham juntamente com as preocupacdes sobre
a natureza da linguagem. Numa tensdo entre a preocupacdo com o linguistico e com o
extralingustico, desenvolversse nas discussGes ddérculo russoformas de se pensar a
linguagem e também a constituicacs @munciados, dre eles, aqueles ligados a esfera da
arte. Frente a isso, a teoria sobre linguagewbeedialética como um métodaconstréisea
partir do estabelecimento de criti@asformalismo russo.

Paralelamente,cafalar sobre a linguagem, o circulo russeesteolve suas reflexdes a
partir da critica ao denominaddjetivismo abstrato. Com divisdo em uma linguistica da
lingua eemuma linguistica da fala proposta por Saussaoeestabelecer como otnedessa
ciénciao sistema linguistico abstrato, instaus®uma tradicdo de estudos que focaranssua
preocupacdes na estrutura linguistioaestruturalismoA lingua dentro dess pespectiva
passoua ser encarada como um sistema convencional e abstrato, que apesar de ser
considerado soal, possui rgras, consideradas por Saussarataveis.

Os estudos bakhtinianos criticam esse posicionampoi®ele nédo atrela o estudo da
linguaao social Dessa forma, airculo volve os olhares para a linguagem sempre em uso
pelos sujeitos Estabelecse portantg o signo linguisticocomo ideoldgico, o qual
compreende o significante esmgnificado eambém ovalorativovindo dasrelagfescciais.

No campo dos estudos literérios, essa tradicdo em se pensdisa de um objeto

delimitado asi mesmo sem se preocupar com as relacoeassextsociais estabelecidasde
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ser observada néormalismo russo. Dentro dessa perspectiva, 0 estudo dalitavéaia

proposto € aquelgue a olha como um sistema fechadosnou seja, pensa a analiseadel

sem se preo@ar com as relacfes extrestabelecidas. Segundo Bakhtin, o grande problema

dessa grtente éi enstruir um sistema de juizagentificossobe cada arte, e no caso em

questao, sobre a arte literaria, independentemente dos problemas da esséncia da arte em gera

essa ® a tend°ncia dos tr (BAKHTIM @988, mld)nt e mpor C
Estabelecesg portanto, sob a perspectiva bakhéina, uma critica ao estudo da obra

de arte que leve em conside@io apenaa especificidadele cada obra e de cada tipo de arte,

sem levar em consideracao as relacdes entre elas e o sotanstituicdo de umdefinicao

sistematica da singularidade@&ta na wuni dade da cultura hun

15).

Volochinov discute esse tratamento ndo socioldgico da obra de arte

A arte é tratada como se ela fosse-edmci ol - gi c a Apor
exatamente como é a estrutura fisica ou quimica de um @orpaior parte

dos estudiosos de arte da Europa ocidental e da Russia tem esta pretenséo de
ver a literatura e a arte como um todo, e na base defendem persistentemente
0 estudo da arte como uma disciplina especial, contra abordagens
socioldgicas de qualquespécie (VOLOCHINOQV, s/d, p.2)

H4, portantg uma critica nos estlos do circulo russo que vai amcontrodas
preocupacdes acerca da necessidade de olhar a integralatadalidade do objeto ligada ao
conceito marxista de dialética. Percelgenesss excertos da obra bakhtiniana a resisténcia
em olhar cada obra de arte por si s6, em sua Unica particularidade, mas a preocupacao em
compreendéa sempre numa relagcdo mais ampla.

Medviédev ao falar sobre a atitude dos formalistas ante aos objetosdgextimma

Separando a obra da comswia sulgtiva e da psique, e, ao mesmo
tempo, a separam do ambiente ideolégico em geral, bem como da
comunicacdo social objetiva. A obra aparece separada tanto da realizacdo
efetiva so@l quanto de todo o mundoaoldgico. O fato € que os
formalistas, ao criticarem a estética psicoldgica e a compreenséo idealista da
consciéncia, assimilaram ao mesmo tempo o0s principais defeitos
metodolégicos dessas tendéncias. Assim como os idealistas e psicologistas,
os formalisas projetaram tudo o que é ideologicamente significativo para a
consciéncia individual e subjetiva. A ideia, a avaliagddsdo de mundo, o
humor etc., tudo isso era por eles também considerado como o contetudo da
consci ®ncia subj etdi vea, d afi dfoalnmuandd.o A on
consciéncia subjetiva, os formalistas recusaram todos esses conteludos
ideoldgicos que lhe foram erroneamente atribuidos. Como resultado, a obra
ficava em um vazio ideoldgico total. A objetividade era compéadasta do
sentdo. 2012, p.212)
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A partir desse excerté possivel afirmar que para o autwn estudo da obra de arte
que a separe das raizes sociais gunutrem, sejam elas ligadasua producdo oa sua
circulacdo, € aquele que separa cada producdo de seus futtdanu®ologicos. Na
perspectiva do circulo, o método de estudo da lingua, assim como o de estudo da obra de arte,
é dialético pois busca sempre um olhar para a totalidade da opesacados enunciados
constituidos da linguagem. Essa totalidade é aguedaenvéve todos os elementos ligados
ao enunciado, envolvend potanto, as valoracdes ideologicas construidas.

A concepcéao de obra de arteeeglialquer enunciagdao se constituir de linguagem, a
partir do método dialéticoexpandese. A obra de arté aquelaque tem suas fronteiras
alargadas para além do material linguistico e também para além do contetdo objetal, como
denominado por Bakhtin (1988). Tudo que é constituido de linguagem passa a ser pensado
numa relacéo com o social.

Por mais que o sadiseja consideradextralinguistico exterior ao enunciado e a obra
de arte, nessa perspectiva éimo-dialdgica, consideramim constitutivo da obralsso
porque tanto a parte material linguistica e a parte do conteldo serastr@ladquam
significacbes, & quais sdo mutaveimas interacfes sociais. Sendo assirsocial que € extra
tornase intralinguistic@ afeta cada enunciado eeu cerne

O método dialético, ao propor a preocupag¢do com a totalidade de ermidato
objeto ou conceito, trapara dentro da analiseda leitura de um enunciado a preocupacao
com os valores presentaas relagdes sociais gestao imbricadas a obra. Sendo assim
ideoldgicq que na perspegh saussuriana de linguagem e @brmalismo russo era
consideradoextralinguisticoe nao relevante para a reflexdo sobre a obra, -s&nalgo
intrinsecoa linguagem e ao enunciado.

Dentro dessa proposta bakhtiniana de trazer o dialético e todo o movimento de
reflexdo ligado a esse conceito para a analise dos enunciadosuosstde linguagem,
estabelecse portanto,uma criticaa tod olhar para o enunciado que esteja restrito apenas a
obra em si @ sua materialidadé® método ndo é apenas dialético, que pressupde movimento
e totalidade, mas é também dialdgico, pois essdamento é sempre na relagdo e no dialogo
com outras obras@moutros elementos.

Bakhtin (1988)estabelece em seus escritos uma forte criticatatitea formalista de
faze uma ciéncia das artes que considere a andlise das obras apenas restrita a sua
paticularidade. O autor se op@e formalismo russoesiiapr et ens«o de cons
de cada arte em particular, independentemente do conhecimento e da definicdo sistematica da

singul aridade est®tica na uni dad)ePeldmétodou!| t ur
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dialéticadialogicq Bakhtin defendeque oestudo de uma obra de arte envolveskacao

dialégica com as outras producdes da cultura eaoproducdes do cbacimento, pois

sem uma concepg¢ao sistematica do campo estético, tanto no iferemct

do campo do cognoscivel e do ético, como no que o liga a eles na unidade da
cultura, ndo se pode separar o0 objeto submetido a um estudo de p@eética
obra de arte literaria da massa de obras escritas com palavras,da um

outro género.1988 p.15)

Bakhtin vai propor formas de g®nsar o estético na obra. Ele refuta a ideia de que
ede tenha que ser pensado considerasmibente a obra em si ou a ideia de que éste

introduzido na obra por aguele que a estuda a pesquisa. Segundo Bakhtin

O conceito de estético ndo pode ser extraido da obra de arte pela via intuitiva
ou empirica; ele sera ingénuo, subjetivo e instavel; para se definir de forma
segura e precisa esse conceito, ha a necessidade de uma definicao reciproca
com os outros domios, na unidade da cultura humai®88, p. 16)

Vé-se ai que o método dialéticesob a perspectiva bakhtiniana, esta numa relacao
direta com o conceito de dialogo desenvolvido pelo circulo russdogismo é algo
constitutivo da linguagem segundo a perspactio circuloi A di al ®t i ca nasc:¢
para retornar ao didlogo em um nivel superiori(c8dl o go de i KHITINVZ2Xduos) o
p. 401).Tudo o que é constituido de linguagem é dial6gico, uma vez que a prépria linguagem
ja surge da necessidade desratdo entre o eu e o outro. Desta maneira, onde ha linguagem

ha interacdo social e ondeihé&eracaohd portantq relacdes dialdgicas.

Outra é a perspectiva de uma teoria dialégica, que necessariamente deve
reconhecer a infinitude do processo dialégiem que todo dizer e todo dito
dialogam com o passado e o futuro, e paradoxalmente deve reconhecer a
unicidade e irrepetibilidade dos enumita produzidos em cada dialogo.
(BAKHTIN, 2011, p. 402)

Encarar cada enunciado dentro da perspectivadolégica do didlogo €onsiderdos
como unica e irrepetiveisSegundo a perspectiva do circulo russo, essa unicidade do dialogo
advém do fato dele estabelecer essas relacdes dialdgicas com o0s contextos de passado e d
futuro, as quais sdo sempre modificadasusdg os diferentes momentos e espacos de
producdo e de recepcdo. Dessa forma, o método dialético do olhar para o todo e para a
particdaridade do enunciadeenvolve analisaas relagbes dialdgicas que esse enunciado
estabelece tanto no todo quanto na suiqularidade (contetdmrma-estilo).

Esse método de analise também dégtdo a abordagem do género na sala de aula,

seja ele uma recriacdo ou ndo. Se um enunciado s6 pode ser compreendido em sua
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completude ao considelo na relacdo com outros eessemovimento entre sua forma
material e seu exterior, a abordagem do género que foque apenas a gramatica € algo a ser
vencido. Ao pensar na presenca das recriacdes como leitura, instigamos aquela que leve em
consideracao as relacopsr elas estabelecidagitee sias particularidades géricas e entre

os didlogos com outras obras

E nesse didlogo que se constituem as valoragdes ideoldgicas. Toda relagdo social é
ideoldgica e valorativa, portantoada enunciado se constroi nessas relacdes dialdgicas e o
ideoldgico, como ja dito, encontse em sua constituicddo propor um estudgue nao se
restrinjaapenasa uma obra de arte, mas que a veja sempre na relacao dialégica com outras
producbes, sempre em diferentes contextos gwostoricoculturais, observae a aplicacao
de um método dialétiedialégico. Dialético por se pensar o movimento entre a
particularidade e a totalidade de relacGes, e dialdgico por olhar cada enunciado em sua relacao
com outros enunciados e nos contextos sodtajsor meio desse métodialéticodialdgico
quese torngpossivel um olhar mais completo para as varias significacfes existentes dentro de
um enunciado, uma vez que a proposta bakhtiniana leva em consideracdo sempre o
movimento entre o material e o conteudo.

Além de criticar o drmalismo russ@ o objetivismo aligato quanto a analisgos
enunciados apenas cont@da na particularidade de cada uma, o método dialditbagico
permite uma nova forma de olhar para cada obra. Ness&tauigimalista e restrita a cada
obra de ae em sua particularidade, principalmente quando se pensa no formalismo russo, &
possivel observar um enfoque maior na materialidade linguistica. Assim como para a tradicao
formalista da lingua o olhar volse prioritariamente para as estruturas lingtasti na
tradicdo formalista literaria ha tambéom enfoque maior no material a forma, em
detrimento do conteudo.

Bakhtin (1988) problematiza o método de estudar qualquer enunciado e, por
consequéncia, qualquebra de artePara ele o enfoque e a pratade dados materialidade
linguistica em detrimento da sua relacdo com o conteudo (sendo esse mais que 0 objeto mas
aguele axioldgico), torna o olhar sobre o enunciado algo precario. Esse posicionamento é
justificado pela aparente concretude presenteant pnaterial de uma obra, uma vez que

materi al Aseria a base maiBAKHIINI1888,p.ll7) par a a

Por mais que se va longe na analise de todas as propriedades do material, e
de todas as combin@es possiveis dessas propadeds, nunca se sera capaz

de encontrar seu significado estético, a menos que lancemos mao, de
contrabandode um outro ponto de vista que ndo pertenca a moldura da
andlise do material. (VOLOCHINOV, s/d, p.3)
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Em didlogo com Bakhtin, Volochinov também defenque analisar esteticamente
uma obra requer um olhar além do material. A obra existe para além dessa materialidade
concreta aparente. A&k, defendese aqui que a concretude s&ipara além do materjgois
tambémesta no contetdo esvaloracdes idédgicasinerentes aselacdes sociais. O método
dialéticodialégico é aquele que busca a totalidade do objeto de estudiovasosdialogos
estabelecidos tanto pelo conteddo como pelo material, @&isa e em conjunto.

Sendo assim, segundo a perspectio Circulode Bakhtin/Medviédev/Volochingwa
analise de um determado enunciado, quando realizado a partir do método dialético
dialogico, envolveolhar para diferentes fatores. Dentre essgontramos a preocupacao
com o material &€éom a forma em ge esse materiate constituicom o contetdo, tanto o
objetal como o contelddalorativo, assim comoomo extrdinguistico, advindo das relacdes
sociais, mas considerado nesse trabalho como constitutivo das rela¢des intralinguisticas.

Uma das maiores cigas do circulo ao formalismo rusgodestinada ao fato @el
ficompreender a forma artistica como forma de um dado material, e ndo mais como uma
combinagdo nos limites do meaial, dentro de sua definibild a d e e conf or
(BAKHTIN, 1988, p. 18. Segundm autor tal tradicdo de pensamento olharia para o material
como aquele a ser moldado por uma forma. Seria como se a linguagem fosse um sistema
manipulado para caber dentro de formas composicionais diferentes na hora de se realizar um
enunciado. O matei é visto, nessa tradicdo, apemasno uma estrutura, vazia de sentido,
vazia detons valorativos.

Seqindo Bakhtin (1988)a forma ndo é apenas a orgag&o sistematica de um
material e o material ndo € algo a ser encaixado apenas nos limites de uma forma
composicional. Para o autor a organizacdo de uma forma afeta o material em sua natureza e
tantona forma como no material egééinterpenetrado o conteudo.

Ao falar do conteddo, Bakhtin (1988) afia existir aqueleonsiderado objetal e o
conteudo ideoldgo. Um estudo pautado no método dialéticaldgicq por pensar as coisas
nas micro enasmacrorelagges compreende o contetdo de um deteaminenunciado para
além dos limites eksse Ao dizer que o conteudo da obra € majse o objetal, Bakii
entendeque o elevai além dosignificado do material da formalém do linguisticq de
qualguer que seja a natureza. O conteudo também envolve as valoragdes que sdo ideoldgicas ¢
se constituem nas relacdes dialétitaldgicas estabelecidas pelo enunciado. Oetmu é
mais que significado e sentido, ele esta enudmehie valoracdes étiemlorativas. Eleé,

portanto,sempre ideoldgico.
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Esse ideoldgicona visdo do circulcesta presente na constituicdo do enunciado como
um todo, tanto na forma, como no materialno no conteudo. Para o circulo esses elementos
sdo @ que constituem e formam o enunciado. Eles ndo podem ser analisados de maneira
separadamas sempre numa relacamlissoltvelentre si E por meio do método dialético
dialdgio que propomos nesse traimblhar para cada um dos enunciados propostos

Esse métodadambém € colocado como uma via de acesso ao estudy@rimo
discursivo.No capitulo 3 discutiremos sobre concepcdo de géneeo partir do Circulp
entretanto j&se podeadiantar quep estudo degyénero proposto nes trabalho é aquele que
tem como cerne o método dialétidimldgica

Isso muitas vezes aparece ao se pensar géneseqacias didticaspensam género
como fadmulas, receitas de boldpcadasna sua forma e na organizacado s matgal
linguistica A questaalo contetdo do estilg bem como as fronteisaentre uma producao no
determinado género com possiveis ideologias e outras produt@esexistem.Nessa
passagem sobre o estudo da obra de arte a partir das relelgdesnd outasja nos permite
defender, a partir de Bakhtin, um estudo de género calcado na intertextualidade e na
interdiscursividadeEntretantg esse estudo que pensa relacfes exige um cotejar de outros

textos, 0 que veremos a seguir.

1.2Cotejo como um recursmetoaldgico: o universo dosnunciados a alteridade como

um exercicio metodolégico

Por se propor o método tidico-dialogico como norteador dos olharedasandlises
aqui desenvolvidas, alargse as fronteiraglos enunciados a serem discutidd&o se
considera nesse trabalho, o enunciado por si s, em sua materialidade intesegsoakhe

olh&lo numa relacdo de dentpara fora e de fora para dentro

A complexa dialética do interior e do exterior. O individuo n&o tem apenas
meio e ambiente, tem tadm horizonte proprio. A interacdo do horizonte

do cognoscente com o horizonte do cognoscivel. Os elementos de expresséo
(o corpo ndo como materialidade morta, o rosto, os olhos, ety se
cruzam e se combinam duas consciéncias (a do eu e a dg agubku

éxito para o outro com o auxilio do outro. A histala autoconséincia
concreta e o papel reldesempenhado pelo outro (amante). O reflexo de
mim mesmo no outro. A morte para mim e a morte para o outro. Arig&em

Os problemas concretos dosuekts da literatura e da arte, vinculados a
inter-relacdo do ambiente e do horizonte, do eu e do outmuestdes das
zonas; a expressdo teatral. A penetracdo no outroo(tm® ele) e a
manutencdo da distancia (do meu lugar), manutencdo que assegura 0O
excedente de conhecimento. A expressao do individuoexpi@ssao das



40

coletividades, dos povos, das épocas, da prépria histéria, com seus
horizontes e ambiente®. autor revelacde as formas de sua expressao dos
povos, da istéria, da natureza, etBAKHTIN, 2011, p. 394895

Por essa perspectiva em discusséo no#@s bakhtinianos, as fronteirdss produtos
da lteratura e da arte se redefimeCada enunciado produzido nessa esfera envadgeindo
0 autor uma preocupacao para além dekendo queestdo vinculados numa ewrelacao
como horizonteideoldgicq com o eu e o outro. O olhar para catbea deve se dar sempre
em consideracdo sarelagbes que &lestabelece intra e extra linguisticamente. Por esse
motivo, consideramos extrdinguistico afjo também internacomo ja dito, uma vez que ele
constitui a obra em seu contetdo, mas também anfiosma eem seu estilo. Desse mogdo
para uma visao dialética de cada enunciado, e também dialogise, fi@zessario olhar para
além das materialidades dada uma.

A questdo da memoria permeia toda a discusséo de Bakhtin (2011) no que diz respeito
a metodologia de estudo e analise dos produtos dos campos da criacdo humana. Toda vez que
se lidacom esses enunciados constituidos de linguagem, ha o envdlvides relacdes que
ele estabelece nesse e em outros contextos, tanto de producdo como de recepcdo. O agora,
ontem e o0 amanhé estdo presentes nas variadas interpretacdes e valoracdes que cada obr
contém. Isso porqueada momento do enunciado susdifae r e nt e se sijrifieada i d o
As lembrancas a serem preenchidas (a interpretacdo em contextos distante). Nas lembrancas
levamos em conta até os acontecimentos posteriores (no ambito do passado), ou seja,
percebemos e interpretamos o lembradonocantext e um passado i nacab
2011, p.399).

Frente a essa afirmativa, togaoducdo e toddeitura de umaobra leva em
consideracada suanatueza dialdgica e sociabho se optar por olhar para os discursos que a
constituem, tanto no agqoraomo  antese no depois, considese cada enunciado nas suas
relacdes de alteridade.

Por esse motivo, outro pilar metodoldgico desse trabalho, o qua oné&oterceirp
mas umgue ja esta presente nos conceitos de dialéticalgldgoé o conceito de altatade.

Ja se propbsno trabalho de mestradosse conceito como um pilar metodoldgico
(GONCALVES, 2015), a partir dos estudos bakhtingpara as pesquisas ligadas ao uso da
linguagem e das questbes humarfdsgundo aper specti va do c&rcul
expressao € bilateral: sO se realiza na interacdo de duas consciéncias (a do eu e a do ouro); ¢
penetracdo mutua com manutencao da distancia; € o campo de encontro de duas consciéncias
a zona do contato interior entre elas (BAKHTIN, 2011, p-39%)
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Dessa forma, ao pensarressignificacdo de Capitu nos outros géseronissérie e
historia em quadrinhos, € necessario olhar para o total de cada uma dessas obras, bem comc
as relacbes dialdgicas estabelecidas por cada uma dataseus diferentes ousrmos seus
diferentes contex®de producdo e de recepcdo. Obviamente gumenenhum momento
almejamosextinguir todas as possibilidades tkitura existentes, mesmo goese acredita
que o didlogo € sempre intermindvel e a existéncia de cada enunciadcaéem cada
contexto ddeitura, compossiveis novas relacdes dialdgicas

Assim, de um ponto de vista axiologicgossiveis relacfes dialdgicas ligadas ao
contexto de producdo e também derecepcdo que constituem cada uma das obras aqui
analisadassei@o discutidas. Isso € proposto a fim dempreende como se da a
ressignificacdo da personagem analisada em cada uma das obras.

Para uma compreensdo mais ampla das relacdes de sentido construidas em torno da
personagem Capitu em cada obra, pértanto necesario olhar as inumeras relacdes
dialégicas estabelecidas por cada enunciado. Esse olhar envolve um compreender de varios
textos e contexs) 0os quais estédo presentes de forma dialdgica na construcdo de cada um dos

enunciados analisados

O texto s6 tenvida contatando com outro texto (contexto). S6 no ponto
desse contato de texto eclode a luz que ilumina retrospectiva e
prospectivamente, iniciando dado texto no diadlogo. Salientemos que esse
contato é um contato dialdgico entre textos (enunciados) emamitato
mecéanico de oposip, s6 é possivel no ambito de um texto (mas ndo do
texto e dos contextoghte os elementos abstratos (0s signos no interior dos
textos) e necessario apenas na primeira etapa da interfoet@a
interpretacdo do significad® ndo do sentido). Por srdesse contato esta o
contato entre individuos e ndo entre coisas (no limite). Se transforearmo
dialogo em um texto continuo, isto €, se apagarmos as divisdes das vozes (a
alternancia de sujeitos falantes), o que € extremanpysivel (a dialética
monolégica de Hegel), o sentido profundo (infinito) desaparecera
(bateremos contra o fundo, poremos um ponto morto). A coisificacdo
completa, extrema levaria fatalmente ao desaparecimento da infinitude e da
insondabilidade do sentidde qualquer sentido). (BAKHTIN, 2011, p. 401)

A partir da afirmacéo de Bakhtin, o apagamento das vozes advindas de outros textos e
contextos presentes em cada enunciado construido, promove 0 ndo acesso ao sentido
profundo de cada texto. Obviamentee@ada leituradele é a existéncia denuenunciado
anico e irrepetivel. Por conseguinggela tentativa de resgate das relagbes dialogicas ali
estabelecidas, com vistassaus contextos de producao e recepc¢éo, temos uma compreensao

mais integral do enunciad
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O enunciado existe para alénel@ proprio e nele existem outro§.omar como
pressuposto que um texto sé tem vida na relagdo com outros, j4 nasiheysosicionamento
quantoa leitura dessas recri@esem relacd@o romance candnico & toda polémicae sua
entrada no contexto escol@efendese nessa pesquisa um trabalho que volva os olhares para
cada obra recriada sempre na relacdo dialégica com seus contextos e com as outras obras, n:

tentativa de uma compreenséo mais ampla das significagéesigesduz

Quem estuda a |linguagem n«o estg§ int
mas no enunciado completo, totplar a cotej 8 | o com o
fazendo emergirem mais vozes para uma penetracdo mais profunda no
discurso, sem silenciar a voz que fala em beneficio de um ja dito que se
repete constantement&HERALDI, 2012, p.2728)

Geraldi retrata essa busca gpetompletude do enunciado e traz como pilar
metodoldgico o conceito de cotejo. O relacionar de teyieenvolvem contextgomo ja
observado nas palavras de Bakhtilirse na tentativa de promover uma imers@ais

profundamente no interior de cada enado.

O aprofundamento do empreendimento interpretativo resulta da ampliacdo
do contexto, fazendo emergirem mais vozes do que aquelas que sao
evidentes na superficie discursiva. Nao para enxergar nestas vozes a fonte do
dizer, mas para fazer dialogaretiferentes textos, diferentes vozes. O
multiplo como necessario a compreensdo do enunciado, em si Unico e
irrepetivel. A unicidade se deixa penetrar pelatiplididade. Cotejar textos
(voltaremos a isso 30 enquanto caminho metodoldgico) € a Unica forma de
desvendar os sentidos. (GERALDI, 2012, p-32%

Esse cotejalos textosda acesso ao multiplo do enunciado nas palavras de Geraldi.
Para uma interpretacdo mais angida discursos presentes em cada obra, € necessario sempre
um movimento dialético de mamizacao e minimizacao. Por isso entedeque a leitura &
interpretacdo de um dado texto se déothar paa a particularidaddo enunciad@ também
para além da sua materialidade. Issw r@ovimentodialético. Ao sair do enunciadbida-se
com as infindaveis relagbes que ele estabelece com outros discursosoeitras vozes, uma
vez que na perspectiva bakhtiniana tudo aquilo que é constituido dagémyununca é
inédito. Esse lidar com outras vozes em outros discursos € diald@ortanto o cotejo
proposto por Geralda partir dos escritos bakhtinian@gsuma via metodoldgica ligada ao

método dialéticalialdgico.

A contextualizacdo do enunciado é essencial porque todo etumciafir e f | e t
uma realidade extraer bal 0. Se na conwoantrara c ot
nestes contextos os elementos ndo dit@s presentes no horizonte comum

dos interlocutores para poder dangdo aos enunciados, naamretacao a
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profundidade da penetracdo dependera crucialmente dos elementos de
espeificacdo do contexto eod comextos com que o analista faz o texto
dialogar (GERALDI, 2012, p.32)

Sendo assim, ao se falar de cotejo de textos, estamos falando da relacdo ndo somente
entre textosmas entre contextos. Cada enunciado traz em si todo um dialogar com os
contextosde producdo e também com os de recepCada elementoessignifica e revalora
aspectos do enunciado.

Por esse motivo, de modo a mergulhar mais profundamente em cada uma das
recriagOes, abordaremos os contextos e os discursos relacionados a eles em dada
enunciados, tanto a minissérie como a histéria em quadrinhos. Essa exploracdo de cada
contexto busca, a partir do movimento dialétitaldgico, compreender dena maneira mais
profunda as valoracGegresentes em cada uma das obras. Isso se dainpeito de

compreendeas ressignificacdes de Capitu do romance para cada um dos outros géneros.

Dar contextos a umetxt o ® cotej 8 1| o com outr
parcialmente a cadeia infinita de enunciados a que o texto responde, a que se
contrapbe, com quem concorda, com quem polemiza, que vozes estao ai sem
gque se explicitem porque houve esquecimento da origenRAGEI, 2012,
p.33)
Diante de tal constatag para uma maior compreensdo das valoragdes presentes na
minissérie Capitu e na histéria em quadrinhos Dom Casmurro, psepda proxima secao

uma discusséo dos contextos de producéo de cada um dos enunciados.

1.3Dom Casmurroo contexto do texto fonte

O romanceDom Casmurroé uma obra da literatura brasileira considerada parte do
canonede autoria de Machado de Asshpesar de ndo ser foco de rmsmalise, por
partirmos dele para pensar 0s processos degn#fgsacdo nos outrs géneros, € necessario
envolvélo no processo de cotejo.

Esse romance machadiano foi publicado no ano de 1899. Ao levarmos em
consideracdo a perspectiva metodoldgica apresentada, pautada no diaigoo e no
cotejo, é muito impadante pensar como era a sociedade desse momento deAl&80disso,
como nossa analise gera em torno da ressignificacdo de Capitu nas recriacoes publicadas em
outros momentos, ainda € importante pensar sobre o papel da mulher a sociedade de 1800.

Segund Ndébrega (2017), nesse momento grandes transféeaapciais ocorreram,

entre elas a elevagao social da classe burguesa, uma maior consolidacdo do capitalismo e o
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desenvolvimento das cidadédém disso, com esses acontecimentos a autora aponta o fim do
periodo de escraviddo como o responsavel pela maior discrepancia entre as classes burguesa:
e as classes marginalizadss. que diz respeita mulher, Nobrega (2017) retoma a existéncia

de uma lei de adultéridssa lei penalizava a mulher que cometesatgger adultério com
reclusdo de 1 a 3 anos. Ja o homem s0 era penalizado se mantivesseautniaa

O contexto de producdo dessa obra ndo era muito favohiaMetrdade da mulher.

Esta ndo havia conquistado os direitos que possui hoje, e os disceligosidade de géneros

ainda ndo vigoravam como nos dias atuais. Em meio a tudo isso, Machado de Assis produziu
esse romance com uma personagem mulher, com vontades e opiniées préprias em relagdo ac
marida Toda essa significacdo de Capitu em um romaneenga da provas de seu adrith
constréiseao longo dos varios periodos de recepcédo da obra, desde o seu de producédo até os
mais marcados pelo discurso feminista.

Em meio a esse contexto desfavoréedutonomia @ mulher,0 romancetraz um
narrador pesonagem que conta a historia de seu ponto de vista e constréi toda a versdo dos
fatos e atos de uma Capitu, que pode ou ndo ser considerada adultera. O leitor fica como
aguele responsavel por condenar ou ndo essa personagem colocada sob julgamento pelo
adwgado Dom Casmurro. Em manobras com a linguagem, na construcdo da narrativa,
constroise esse embate que leva o leitor a assumir um lado: o de Dom Casmurro ou o de
Capitu. A leitura do romance que leve em consideragbes 0s cotejos com 0sS contextos de
produ@o e recepcao, cria diferentes valoracdes em torno dessa Capitu, mulher, esposa.

A narrativa construida por esse narrador que tenta na velhice atar as duas pontas da
vida é marcada pela ambiguidade. Uma ambiguidade que deixa o leitor responsavel por
escoller um lado nesse pd&rmino entre Capitu e Bentinho. Tal ambiguidade € observada na
minissérie e na historia em quadrinhos, entretanto € construida e revalorada na materialidade
de cada género.

Desde sua publicacéo inicigtlassou por diferentes edes.Neste trabalhooptouse
por trabalhar com a versdo da sd@im Livroda Editora AticaEssa escolha foi motivada
pela presenca dessas edi¢cdes nas bibliotecas das escolas e nasssugegtrogramas
oficiais de leituraComo as perguntas e motivacbesseetrabalho estdo relacionadas com a
vinculagéo da leitura nos espacgos escolae®ditase que o trabalho com essa versao torna

se algo coerente.
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Segundo Fabricio Waltrick, editor de literatura infajuteenil da Atica e responsavel
pela reformnulacéo é edicdo com a quarta capa da sBoen Livrg em entrevistd corcedida
ao blogSobrecapasde autoria do escritor brasileiro Samir Machado de Machada, ®rie
esta hamais de quarentanos nos acervos das biblices escolares e ja passou por quatro
edicoes.Dentre elaso editor Waltrick afirma que a capa que se ¢tnato maior emblema
foi apreta, langada nos anos 80 e em segundo lugar a dos anos 90, com a capa branca.

Essa sériesegundo Waltrické constituida de edicbes mais ewmitas, pela sua
diagramacao e também pelo seu material. Por esse motivo, elas podem estar presentes dentrc
das salas de aula. Um exemplo a ser citado, na biblioteca municipal de Tupa, dentre as
edicbes presergeno acevo, as da sérkom Livio sdo as de maior quantidadsgm a
predominancia das dmpa preta e posteriormente aarza dos anos 90.

Abaixo estaasquatroedicdes pelas quais passaram o rom&msa CasmurroCada
uma dela® constituida por diferentes capas com diferentes valoragfes. Uma caracteristica de
cach uma dessas edicdes é o uso de obras de artes de diferentesAdrtistaslencamos as

quatro edicbes pelas &@is passaram essa obra machadieasérie da editora Atica

Figura 41 EdicdoDom Casmurrd 971

Fonte: Editora Ata

1% Disponivel emhttp://sobrecapas.blogspot.com/2011/11/colewamlivro.html


http://sobrecapas.blogspot.com/2011/11/colecao-bom-livro.html

Figura 51 EdicdoDom Casmurrd 988

——

Machado de Assis

DOM,CASMURRO

Fonte: Editorditica

Figura 6 -EdicdoDom Casmurrd 995

9 .

Fonte: Editora Atica

Figura 717 EdicdoDom Casmuro 2008

MACHADO DE ASSIS

Fonte: Editordtica
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A primeira edi¢cdo, datada no ano de 19¥dssou pela aprovacéo dguge £cnica do
livro e material didatico no estado de S&o Paulo na época de sua publicacdo. Esse exemplar
por nos utilizado € a segunda edicdo dessa primeira capa. Essa appmragdsa equipe
técnica ja demonstra a forte relacdo das obras dessa série com 0 espaco escolar, 0 que justifice
nossa escolha como parte integrante do corpus proposto como analise.

A capa dessa edicdo é de autoria de Eugenio Colordessamhistaroterista e editor
de historia em quadrinhpsgaliano, naturalizado no Brasil, falecido em S&o Paulo no ano de
2008. Com producdes com tematicas voltadas ao terror e ao onfiaetastico, Colonnese
trabalhouem parceria com varios autores dentro e foramsiBna producdo de quadrinhos, e
em um sgundo momento de sua vida torssmudiretor de arte da editora Saraiva e da Atica,
editora dessa colecdo do Bom Livro.

Essa capa dessa edicdo representa Dom Casmurro e Capitu. Dom Casmurro, ja idoso,
observa umatrato pintado de CapitlA ilustracdo data de 1969 e revela um momento de
contemplacdo de Dom Casmurro dessa Capitu, personagem de uma obra de arte, pintada,
retratada, criada, a qual o encabmm Casmurro coloeae frente a essa Capitu numa
expressado salosista. Ja velho, diante dessa Capitu nova, essa capa retrata um narrador cujo
desejo provavelmente esta relacionado a atar as duas pontas da sua vida, segundo o narrado
machadiano. Esse narrador seria aquele quergieenara velhice as memodrias, @Rcias e
sentimentos da juventude.

A segunda capeeferese a segunda criada para as edi¢cdes dessa série, e 0 exemplar
utilizado nessa pesquisa é refereni®@edicao produzida pela séBem Livra Ess edi¢céo
conta com um cotejoom a edicao criticaadinstituto Nacional do Livro e o layout dapa é
de Ary Almeida Normanhagom ilustracdes naapa e nos suplementos da obeaCarlos
Cléemen.Clémen estudo pintura, desenho, gravura e escultura na argentataaeno Basil
como ilustrador deidersosjornais e revistas de Sdo Paulbe também ministra cursos em
Ateliés e na Universidade do Brasil.

Essa capa é constituida de uméarsposicdo de gravuraslementos referentes ao
teatro como homens a carater, locais de teatro e também por uma gravGepitle
sobreposta a Casmurro. Na contracapa do lemgpntrarrse quatro desenhos do rosto de
Machado de Assis, 0s quais vao sendo pintados gradativamente.

Essa edicdo conta ainda com uma apresentacdo de Fabio Lucas. Este € um escritor,
professor e crito mineiro, o qual estuda a vida e obra de Machado de Assis ha mais de 40
anos. E membro da Academia Paulista de Letras e considerado um dos criticos literarios de

destaque do Brasil.
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A terceira capa é referente a 29°cédi do ano de 1995. Esta tambéomta com a
introducdo do professor e critico Fabio Lucas e também foi cotejada com a edigdo critica do
Instituto Nacional do LivroNessa edicdo o texto de apresentacéo, semelhante ao da edicédo de
capaanterior,be o t2tul o de fAA. ambiguidade insol

A capa dessa edicao € de autoria da ilustradora Cecilia Iwashitaagdpresentacéo
de Capiu, Ezequie Benb Santiago dulto em frente a um quadro com a foto de Escobar. E
interessante obsenvgue essa ambiguidade insolavel, retratada na apagdéende Fabio
Lucas, ndo aparece nessagapma vez que valorativamenteaotor opta por colocar a cor
loira no cakelo de Ezequiel e também nabelo de Escobar, em contraposicdo aos cabelos
escuros de Capitu e Bento Santiago.

A gquarta capa comecou a $&ncada em 2008. Segundo o editor da literatura infanto
juvenil da Atica, as capas dessa série passam por duas fases emblematicas, as dos anos 8
com a capa preta e as dos anos 90 com as capas brancas. Essa reformulacdgo em 2008
motivada pela reforma tmgraica, também contou com outras razdes. Dentre elas, o editor
afirmaque essas capas até entdo timhian apelo visulaao publico infantguvenil escolar e
nessa edicdo o objetivo foi desvincular essas obras dessa quase exclusividade de publico
leitor. O editor afirma que no caso de Dom Casmurro, a leitura-s@naais proveitosa
depois dos 30 e isso faz com que a reformulacéo de capas fosse necessaria.

As ilustracBes dessas edicdes pds 2008 contém obras das artes plasticas de autores
brasileiros. Estdgresentes nessas capas pinturas, esculturas, instalacdes, fotografia e arte
digital.

Em entrevista ao blo§obrecapasde autoria do escritor Samir Machado de Machado,

o editor de literatura juvenil da Atica e responsavel pela reformulacéo da CGltingicedd

série, Fabricio Waltrick, afirma quessas edi¢cbes dos classicosséde Bom Livro eram

edi¢cbes realizadas com o objetivo de terem um baixo custo. Dessa forma, conssituéram
edicdes mais baratas e pela vinculagéo dessa editora a questdesagde como ja dito na
introdu@o. Por esse motiveem conjungcdo ao custo baixo, esses livros da capa preta (22
versdo) e posteriormente o da capa branca (32 versdo) estdo em maior quantidade nas
bibliotecas escolares e municipais.

A guestdo do custo ealve 0 acesso aos livros. Se pensarmos na HQ, aquela proposta
no corpusde analise dessa pesquisa, (editora Devir, custo em torno 75 reais) possui um valor
mais elevado e vem proposta para o EdAsino de Jovens e Adultos. Ja a proposta para 0s
anos do esino fundamental € outra versdo em HQ, de autoria de Rodrigo Rosa e Ivan Jaf
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(Editora Atica, custo 40 reais). Novamente por uma questio de custo, a versdo mais barata
aparece destinada ao publico da educacao basica, pois exige um maior numero de exemplares
A capa de cada versao se posiciona valorativamente a dubiedade presente na narrativa
machadiana quanto a fidelidade de Capitu. Na capa branca, 32 versdo, essa dubiedade se
desfaz, poise percebgue Ezequiel ndo tem semelhanca com Capitu ou Bento. Eoqua
pais sdo morenos, com cabelos pretos, Ezequiel aparece com o cabelo claro, assim como
EscobarJa na primeira o ilustrador reforca a saudade do Dom Casmurro, que quer voltar a
viver a adolescéncia no processo de atar as duas pontas dessadpda presenca de um
senhor Dom Casmurro que observa a Capitu enquadrada, pintada, enformada por esse
narrador. Na relacdo dessas duas capas, enquanto o primeiro ilustrador foca um narrador que
tem saudades de uma Capitu que talvez ele tenha criado, desettradoaquela Capitu
presente no quadro, na terceira capa o ilustrador foca a traicdo de Capitu, pela semelhanca
entre Ezequiel e Escobar.

J& na terceira versdo ha a presenca, em meio as colagens, da Capitu jovem, meio que
cigana, de cabelo preto, ao lad® um Dom Casmurro mais velho com o rosto caido. Essa
Capitu ndo esta enquadrada como na primeira versao, na qual aparece objetificada por Dom
Casmurro, como uma Capitu que foi desenhada e construida pelo narrador. Nessa capa preta &
Capitu aparece soltpprém ao lado do narrador. Ha no canto esquerdo uma imagem que pode
representar Escobar e de plano de fundo imagens de teatro. Nessa capa percebemos umz
maior marca dessa dubiedade, mas relacionada ao teatro, a uma narrativa que é construida,
assim como aistoria sobre ciime em Otelo, citado no enrétidretanto a Capitu ainda sim
€ uma cigana ao lado de um Dom Casmurro abatido, triste.

Na ultima capaa instalacdo colocada como ilustracdo traz uma noiva com uma
lampada no lugar da sua cabeca, sob um fazdbNessa capa fica mais marcadpresenca
de uma Capitu que o leitor ndo sabemée Essa pode seriadasob a luz dos olhosedDom
Casmurro, owsob a luz dos olhos do proéprio leitor. A dubiedade € mantida, e o leitor entra
nesse enredo sem sabergpgual Capitu essa luz o levara, a adultera ou a amada por Bento.

Essa discussdo das capas te@aelevante, pois elas ja langcam juizos de valores
sobre a narrativa e sobre Capitu para o leitor. Entre as duas versdes mais presentes nas
bibliotecas escakres est uma em qu€apitu aparece como adukiepela semelhanca entre
Escobae Ezequiel, e uma em que algarece ao lado de Dom Casmuoaracterizada como
cigana. Ou seja, nessas duas versdes mais lidas ha uma maior predominancia de projetos de

dizeres que colocam Capitu como cigana ou como adultera.
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Isso nos leva a pensar que as versées mais acessiveis aos alunos trazem a dubiedade
machadiana j& prejudicada na capa, e dssesespodem entrar néeitura da narrativa ja

marcada pela valoracao aca& de Capitu

1.4 A minissérie

A minissérie Capitu foi dirigida por Luiz Fernando Carvalho com roteiro de Euclydes
Marinho ecolaboracaale Daniel Piza, Luis Alberto de Abreu e Edna Palatkikibida na
emissora Rede Globao horario das 23h, foi ao amecincocapitulos entre os diaseQl3 de
Dezembrode 2018. Atualmente ela é comercializada em umdao$om Livre que contém
dois disce de aproximadamente urhara de duragéo cada

Sob o estilo carvalhianoa minissérie foi construida numa mescla de eldgons da
Opera, do teatro e do cinema mudo, bem como estao presentes em sua &ssitmtos da
cultura popular tais comoda cultura cigana e do circo. Essas influéncias aparecem nas
diferentes materialidadgue constituem a minissérie.

Entendese nese trabalho a minissérie como um @én discursivo, e comagera
discutida no préximo capitulela se estruturiadissoluvelmentemforma, contetdo e estilo
Esses elementos da cultura popular bem cdanGpera, do teatro e do cinema aparecem na
forma alerados pelo stilo do autor e aconteldo por conseguinte, € ressignificado em
relacdo a romance machadiano.

Antes, portanto, de se explorar como esses elementos aparec@mstialicdoda
minissérie econtribuempara a formacédo dessa obra, é necessdoi@m afirmar como é
entendido o autor dessa obra.

Na minissérigha diversos participantes para a composi¢do desse enunciado. Além do
roteirista terase como compositores dessa obra o diretor geral, os diretores especificos (de
arte, de imagem, entre oos), os figurinistas, os autores, a equipe de som e de filmagem,
entre outros. Nesse trabalho consiesgaautor, em meio a tantas possibilidadke autoria, o
diretor geral Luiz Fernando Carvalho.

Tomase o diretor Luiz Fernando Carvalho como a grande aatoral, pois ela
permeia e coordena todas as outras atividades de criagdo dentro da minissérie. Esse
posicionamento de considerar o diretor como autor vem do embasamento dessa pesquisa nas
discussbes sobre autoria desenvolvidas pelo Circulo de Bakativiédés/Volochinov.

Considerase autor, portanto, aquele que
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Esta presente no todo da obra, ndo se encontra em nenhum elemento
destacado desse todo, e menos ainda no contetdo separado do todo. O autor
se encontra naquele momento inseparavel em que eldone a forma se
fundem intimamente, e € na forma onde mais percebemos a sua presenca. A
critica costuma procwia no conteddo destacado do todo, que permite
identificarlo facilmente com o autdromem de uma determinada época, que

tem uma determinadadgrafia e uma determinada visdo de mundo. Ai a
imagem do autor quase se funde com a imagem do homem real. (BAKHTIN,
2011, p. 399)

Se recorrenos estudos bakhtinianos, encosteao conceito de autor como aquela voz
gue permeia wa uma obra. O auta@st no conteddo que € construido e digado pela
forma. Oestilo autoral afeta a forma e também o conteudo. Conssde@nsequentemente,

o diretor da obra como aquela voz que d@nalidade.Por mais que haja um figurinista, uma
equipe de luz, flmagm e som, os atores, todos esses elementos da obra, bem como seus
possives autores sdo coordenados pela voz do diretor. Desta mameadstilo caralhiano
penetra todas agzes autorais e por esse motivo consideramos Luiz Fernando Carvalho o
autor da mmissérie.

O estilo & Luiz Fernando Carvalho envolve o trabalho com elementos da cultura
popular e também a interdiscursividade com outras artes, como cinema, teatro, circo, entre
outros. Esse e$ti penetra na forma ndo s6 dessa minissérie analisadatredsazlho, como
também em outras de suas producdes.

A minissérie Capitu fez parte de um projeto denodunBrojeto Quadrante, dpal
foi a segunda das produc&eslizadas. A primeira realizada fedra do Reino, também sob
a direcao de Luiz Fernandiarvalho, e o objetivo foi levar para as telas da televisdo obras de
relevancia para a literatura brasilefdEMORIA da Globo, 2013)

O estilo autoral do diretoCarvalho pode ser observado na recorréncia de alguns
padroes de criagdo comuns esoas obras Dentre essasnarcas do estilo quepor
consequéncidrao interferir na forma do género minissérie e nos outros génerosajuero
utiliza, como por exemplaas novelas, estdo: o uso do contraste entre luz e sombras, de
recursos da cultura popular, dateriais da natureza e reciclaveis na constru¢do de cenarios,
de animais construidos de matérias inanimadas, trabalhos com mondélogos e focos
diferenciados em personagens, gravacdes em espacos fechados e a mistura de elementos
modernos e atuais com cenargoigurinos de époceom cores marcantes

A primeira marca de seu estilo recorregtea criagcdo de diferentes cenarios e a
construcdo de toda a narrativa em um Unico espaco, muitas das vezes um gaipdooal
fechado. A filmagem em espacmsloorstomouse umestilo desse autoEssaescolha por
construcdo de cenarios em locais fechadus pelouso de materiais rusticos, naturais e



52

muitas das vezes reciclad@ssa marcam suas obras esta presente pela prépria escolha do
diretor de arte, Raimundoddriguez, o qual € mesmo em obras como Capittieje € dia de
Maria.

Em Hoje é dia de Marjaa minis€rie foi gravadano antigo local de realizacdo do
Rock in Rio, num domaonstruido na Barra da Tijucao Rio de JaneiroA estrutura de
concreto foi castruida com @aproveitamentalo chao de terraendoo interior pintada méao

ea utilizacao de materiais reciclaveis por toda a praolu¢

Figura 81 Cenario de Hoje é Dia de Maria

Fonte:ABI, 2006

Figura 91 Cenéario da Minissérie Capitu

Fonte:Minissérie CapituDisco 1,00:13:37 2013

A filmagem de Capitu aconteceu no saldo da sede do automovel Club do Brasil, no
centro do Rio de JaneifoNesse local foram construidas as diferentes histériaadaarpor

Dom CasmurroQ teto possuia cameutra, mantidgpela equipe de cenografia, enquaato

" Essas informacdes sobre o cenério, preparacdo dos autores, confeccdo de figurinos podem serracessad
site Memoria da Globo. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitddegsso em: 22 Jul. 2019


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
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paredes e colunas #on revestidas de papel. O jogo de cameras, diferentes focos, luzes e
também a utilizacdo de cenéarios moéveis permitiram a existéncia etentés ambientes
dentro de um mesmo loc&. chdo dayalpaofoi pintado com tintas dguadro negro, mqual
em alguns momentos havia a interacdo da personagem Gaeitlesenhava no chaearte
do cenarip como &vores, muros, entre outros ambientes etieenhados a giz e outros
apareciam projetados nas paregesmeio de uma projecao multimidia.

Essa utilizacdo de elementos da natureza pode ser observada ndo somente no cenario,
como a utilizacdo de folhas no chdo, como também no figurino. Influenp&docultura

cigana, observae no figurino de Capitu a utilizacao de flores.

Figura 10- projecdo em cenario da minissérie Capitu

Fonte: Minisséri€Capitu, Disco 1,00:22:31 2013

Todo o processo criativo da minissérie catten elementos de improvisacéo, o qual
permite perceber a presenca do teatro dentro da minissérie e esezldgéar entre géneros.
Projecdes, texturas, sombras, o uso de canhdes de luz e refletores moveis se fizeram presente
ao longo da minissérie. Eess elementos, sob a coordenacéao do diretor de fotografia Adrian
Tejido, trazem pax obra a relacéo existente entre a minissérie e 0 géneroedfeEato As
projecdes de sombras a partir do foco de luz pemmatém dessanter-relagdoentre génergs
a piopria construcao da historia, paieflete as sombras do passgde atormentavam Dom
Casmurro.

Outro aspecto presente na forma, como marca do estilo carval@dianatilizacdo de
animais construidos de materiais inanimadfopossivel observar, mainis€rie a existéncia

disso no cavalo do tio Cosme e também nas aves criadas pelo pai de Capitu.
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Figura 117 Cavalo do Tio Cosme

Fonte: Minisség Capitu, Disco 1,00:18:07 2013

Figura 127 Passaro do eo Padua

Fonte: Minissée Capity, Disco 1,00:28:46 2013

Essa marca autoral do Diretor Caho também se repete em outras de suas obras

Figura 131 animal de madeira em Hoje é dia de Maria

Ay -

Fonte: Memoria da GloBo

'? Disponivel emhttp://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitA¢esso em:
10 nov. 2018.


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
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Figura 14 - Animal inanimado em A pedra do reino

Fonte: Memoria da Gla)®

Figura 157 Animal inanimado em Meu Pedacinho de Chéao

Fonte: Memoéria da Globb o

O aparecimento de animais confeccionados de m&ecomo madeira e outros
elementos naturais e, em alguns momentos, reciclaveis, € umantmmgta producdes do
diretor Luiz Fernando Carvalho. Isso mostra a enorme relacdo que seus trabalhos possuem
com o teatro.A teatralidade estéddo apenas no usa denarios Unicos e fechados, como
tambémnesse uso de animais montados, como fantodéssa teatralidade € uma marca de
estilo que altera de certaameira a forma, uma vez que tgaara a minissérie recursdg
outro género discursivo e prova nela rgsicacdes no conteldo, a ser analisadailtimo
capitulo.

'* Disponivel emhttp://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitA¢esso em:
10 nov. 2018.
' Disponivel emhttp://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitA¢esso em:
10 nov. 2018


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
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Essa presenca de animais inanimados representando animais animados valora uma
narrativaque é construida ao mesmo tempo em @ueiada. Essa formalterada por esse

estilo do autarnos revelaim narrador que criaiaventa.

Figura 161 Sequéncia@ac¢do confeccionado de Dom Casmurro

Forte: MinissérieCapity, disco 12013°

Na sequéncia ditograma anterior, terrse 0 coragdo de Dom Casmurro, também
confeccionado nesse estilD. coragaartificial pulsa na mao desse narragersonagem que
sente, mas também manipula a histofiada essa inanimacédo aparece ao longo da obra
sempre como elementos que marcam a construgcdo dessa narrativa orquestrada por Dom
Casmurro. Essa artificialidades canimais e coracdes inanimadadquire certa valoracdo

dentro dessa narrativa, jA que representa a narrativa inventada e criada por uma narrador, 0

1 Fotogramas retirados da minissé@apitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 1:34:24 a 1:34:27. Como
trabalhamos com enunciados audéodis, apresentaremos uma sequéncia de 2 a 3 movimentos quando o
objetivo for analisar essa mudanca, método utilizado em Paglione (2019).Quanto almejarmos analisar apenas
algum recurso de cenario ou figurino, sem focarmos o movimento, apresentaremosi apienagrama.
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Dom CasmurroEsse narrador possui inclusive um coracao néo real, umaoonae bate por
Capitu,que ele manipula com as maos, quase que ndo confeccionado peoaebpe ndo é

real.

Dentre essas marcas da teatralidade 4sed@estacar a configuracao do cenario. Este
possui elementos tanto do teatro como de O6pera. A presEngealcos de onde Dom
Casmurro fala e narra as peripécias de Bentinho e de Capitu, bem como o constante abrir e

fechar de cortinas séo recursos recorrentes ao longo da minissérie

Figura 1771 Sequéncia deottina que se abre na rigeérie

Fonte: MinissérieCapity, Disco 1, 2013

O cenario é construido juarhente com a narrativeelo narador Dom Casnmio.

Assim como a presenca das cortinas € um exedgdsa teatralidade, a qual cdmtr paraa

' Fotogramas retirados da minisséEiapitu (2013) box de 2 discos, disco 1, dePD18a00:21:20.
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construcdo de um narrador gmelda uma historia, hArmontagem de parte do cenério pela
interacdo dos peonagens com janelas e portas.

Figura 1871 Sequénciagnela mével carregada por criadas

Fonte:MinissériCapity, disco 120137

Figura 1971 Porta mével com Capitu encostada

Fonte: Minisséri€Capity, Disco 1,00:229:17, 2013

A presenca de elementos do teatro também pode ser obseradmacaodos
personagens. Ha um interdiscurso com o teatro mudo em muitos momentos &a d¢siac

atores. Esspode ser observado em diferentes cenas e é transpassado por elementos da Opera,

ol Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:23:05 a 00:23:06.



59

uma vez que cada gesto desse proveniente do cinema mudo é realizado com a execucdo de

partes de alguma musica classica.

Figura 207 Sequéncia degrsonagens observam Tio Cosme subir no Cavalo

Fonte: MinissérieCapity, Disco 1, 201%

Na sequéncia de fotogramas anteripgsservamos reacdo dos personagens ao ato
de subida no cavalo realizado por Tio Cosme. Todas essasssgsesado realizadas
pausadamente ao som de uma orqueltreada movimentda uma espécie de paralisacao
das personagerscompanhaddo soar dos metais da orquestra. Isso gera todo um clima de
suspense, e na interlocucdo entre teatnoenca mudo e teléséo constrése toda uma
valoracdo e um enunciado Unico e irrepeti@éxagero é construidwesse intercalar com a

personificacdo do cavalo do Tio Cosme.

18 Fotogramas retirados da minisgdCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:18:21 a 00:18:23.
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E possivel observar elementos da cultp@pular presentes na constituicdo da

minissérie.

Figura 217 Imperador com caracteristicas de rei momo

Fonte: Minissérie Capitu, disco00:51:18 2013

Figura 227 Dom Casmurro caracterizado como Pierrot

|

Fonte: Minissérie Capitu, disco00:13:11, 2013

Nos dois fotogramas anteriores, ohsese a influéncia da cultura popular na
caracterizagdo dos personagens pela observanciamdeialogocom a cultura popular
carnavalescaNo fotograma 2] notase a figura do Imperador presente na narrativa de
CasmurroJa na figura 2%é-se a caracterizacado do narrador Dom Casmurro com tracos de
Pierrot.

Na caracterizacdo do imperador na minissérie Capitu, h4 um diddogo universo
carnavalesco e com a cultura popular da idade média através da presaegaedesio rei
momo do universo do carnaval na composi¢cao do imperkielos como a coroa, 0 cetro, as

roupas bem como a utilizacdo de um ator ndo muito magro revelam essa influéncia.
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Na mitologia Grega, Momo era um deus ligado a atos de sarcasmo @&ias,del
contecido por zombae rir de outros deuses, sendo entdo expulso do Olimpo. Durante a Idade
Média essa figua ficou ligada a festividades com atos ligadosbertacdo dos instintps
discutides nos escritos bakhtinianos como acfes relacionadbairo estrai corporeo (sexo,
orgias e bebedelyfaNa cultura carnavalesca o Momo seria o instigante da alegria e da
irreveréncia

Ja afigura de Dom Casmurree constitui a partir de uma relacdo dialégica com a
figura do palhaco Rerrot. Esse palhaco tem um tom s@&th extremamente vinculado a
questdo dramatica, estabelecendo toda uma nova significacdo ao possuir eleelentos
presentes na caracterizacdo de Dom Casmurro.

A relacdo com elementos carnavaledcas para 0 enredda minissérigue advém do
romance tda a questdo da carnavalizagéiqorovoca uma ressignificacdo. Esse narrador
carnavalizado satiriza sua histéria com Capitu e com 0s outros personagens, numa mescla de
dor, de manipulador de marionetes, de sétira e de romance.

Além dissq a presenca de efeentos da cultura popular também estad presente na
configuracdo da personagem CapAunetonimia dos olhos de ciganbligua e dissimulada
da Capitu machadiana aparece na minissérie representada na caracterizacdo de uma
personagem quee materializaauma \erdadeiracigana. Elementos da cultura cigana podem

ser observados no figurino e nas dancas realizadas pela personagem.

Figura 231 Capitu fase jovem na minissérie

Fonte: MBinissérie Capitu, disco D0:52:57 2013
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Figura 2471 Capitu na fasenadura

Fonte:Memoria da Globt

Tanto na constituicdo da Capitu jovem, representada no primeiro fotograma, quanto na
da Capitu madura, elementos, em seu figuiimpgam com &ultura cigana. Além do corte
da roupa, da presenca de elementos naturais como floresete&rmbém a presemde lacos
e véus. O vermelho, muito significante na cultura cigana, também aparece, principalmente
nas cores de roupa da Capitu madura, e em elemeoino lacos e véus na @agovem. A
influéncia da cultura cige ainda podeer observada nas dangas com pé no chéo realizadas
por Capitu.

O figurino todo da minissérie merece uma atencdo. Confeccionado pela figurinista
Beth Filipecki, a qual jérabalhasob a coordenacédo deik Fernando Carvalho na minissérie
Os Maias e no liine Lavoura Arcaicdambém estaelecerelacdo com elementos do teatt.
desenho das roupasrbecomo a escolha das cores foranentados por um projeto que
valorizasse tom e o ritmo operistico da m&serie.

Segundo o sittMemoria da Globo,a confec¢cdo das roupas se deu por meio da
abolicdo do angulo reto no corte e na costura de westanentalsso gera a provocacédo de
variadas formas pelo movimento da camera e dos personagens. Um exemplo d@isso est
confeccdo da batina de Escobar. Todo o corte da saia comgueand angulo maior,
semelhante aima saia feminina. I1sso provoca todo um movimento de sedgatanca

realizadgpor Escobar perante Bentinho.

19 Disponivel emhttp://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitAdesso em:
10 nov. 2018.
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O figurino de Capitu taminé posui preoaipacdo com o corte. Com uma saia de 4
metros de diametro, suas roupas foram cortadas obliqguamente de forma a representar o olhar
enviesado de cigana obliqua e dissimulada. Na saia, o olhar de ressaca foi representado por

tecidossobrepostos em varias caraad

Figura 257 Sequéncia movimento roupa Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco2013°

E interessante observar como ha uma mudanca da Capitu jovem para a Capitu
Madura. As roupas da primeira fase da personagenmsds claras e possuem elementos
naturais como couro, folhas e flores. O vermelho que repeeaesgducéo na cultura cigana
aparece pontualmenteum laco ou num véu. Ja& na fase mais madura, assim como a
luminosidade da minissérie muda, as roupas de Capihamse mais escuras, com tons

predominantes de vinho e vermelho, além do aparecimento constante do uso dodeu.

20 Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:22:57 a 00:22:59
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essa natureza impulsiva representada no figurino da Capitu jovem aparece contida e
ornamentada no da Capimadura, por meio de array e penteados mais luxuosos. Até parte
do figurinoda mae de Bentinhgio usados para compor o figurino da Capitu madura.

Outro recurso caracteristico do estilo carvalhiano na minisséagundo o site
Memoria da Globpé uma técnica de filmagem nas aemue representam a visdo de Dom
Casmurro. Foi utilizada uma retina de 30 cm de didmetro, cheia de agua, criando um efeito de
refracdo. Ess retina foi apelidada de lenlom Casmurro. Essa lente foi colocada na frente
da camera e representa os olhosadsaca de Capitu becomo a navegacao que o proprio
narrador Dom Casmurro realiza pelas suas memdérias e pela sua consciéncia.

Em alguns momentos da minissérie o proprio Dom Casmurro aparece segurando uma
lente. Essa lente ele mesmo coloca frente ao ssusempre num processo de filtragem e
mediacao entre si e 0S outros personagens. Em algunsmusnele até aparece seguraado

para intermediar sua relacdo consigo mesmo, com seu eu do passado.

Figura 2671 Lente Dom Casmurro

Fonte: minissérie Capitu, discod0:22:39, 2013

Figura 277 Lente segurada por Dom Casmurro

Fonte: Minissérie Capitu, Disco @0:1506, 2013
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Figura 287 Lente segurada por Dom Casmurro no intermédisigo mesmo

Fonte: Minissérie Capitu, Disco @0:1525, 2013

Observase como na materialidade do género jA& hd uma ressignificacdo e uma
construcdo do personagem. Por meio de lentes, ligadas a materialidade da minissérie ja se
valora uma narrativa queos € mostrada sob o ponto de vista do narrador. Esse manipula e
também constréi uma narrativa. O que o telespectador vé, ele vé por um filtro.

A minissérie é um género que também compreende, dentro de si, o género cancéo. Ao
longo das cenas foi possi perceberumatrilha sonora bem varik composta de diferentes
géneros musicais, desde musica classica até& natekenacionais. Houve também a presenca
de musicas originais composta por Tim Rescala. As can¢fes desse compositor também
aparecem em outrasqulug@es marcadas pelo estilo de Li#ernando Carvalho, como na
novela Velho Chico. Além disso, na trilha sonora é possivel eacantisicas da banda
nacional Manaca, cuja vocalista é a atriz que interpreta a Capitu jovem, Leticia Persiles.

Dentre os arstas que compdem o repertério da reséirie estdoimi Hendrix e Janis
Joplin; Black Sabbath, conron Man; Fred Astaire, conCheek to CheelNelson Cavaquinho
e Elcio Soares, corduizo Finale Zah COndon, da Banda Beirut c@iephant Gunnuma
mistura e folk americano com sons do leste europde&m dessa cancao, essa banda fez para
a minissérie uma versaouenareleitura damusicaQuem sabale Carlos Gomegproduzida
numa versao rocgor Chico Neves de Los Hermanos.

O didlogo é constitutivo da minigg& Ha dialogo entre géneros discursivos
diferentes, entre elemerst diferentes da cultura popukarha também dialogo entre tempos
diferentes. Ao longo de toda a minissérie € possivel observar a intercalacdo entre elementos
da vida e da arte, pela pregsande imagens da vida real em conjunto com as imagens da

ficcdo. A modernidade e o passado també&itodam.
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Figura 297 Imagens da videeal de um Trem na minisseéri

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 0Q:2:16 2013

Figura 307 Imagens do metrd atual

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 00:1:36 2013

Esse diadlogo entre estilos musicais diferentes, entre tempos diferentes, entre imagens
da ficcdo e da vida, entre luz e sombras, entre géneros discuti$erestes, vai criando na
minissérie toda uma ambiguidade, uma duplicidade. O dialogo, a relacdo entre opostos
expressa na materialidade a ambiguidade de um narrador como Dom Casmurro.

Como o dialogo é um elemento fundante e constituinte da minisskriado podia
deixar de aparecer no processo de formacade gproducdo da minissérieSegundo
informacgdes contidas no sitdemoria da Globoa TV Globopromoveu um DVDcrossing: a
distribuicdo de 2 mil DVDS com imagens inéditas da minissérie em locaigqxiblas
cidades de S&@Baula Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Recif@masilia Cada DVD continha
instrucdes para assidti, entrar no site www.passeiadiantecapitu.com.br e deixar opinides

sobre o conteudo e repass para outra pessoa.
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Além dessa ag#foi promovida uma leitura coletivde Machado de Assis na internet
no site www.milcasmurros.com.brCada ¢itura realizadeera gravada e depois os videos
anexados ao site.

Ser dialogico ja é naturalmentig@a caracteristico de cada enunciado. Entretanto nessa
minissérie o dialogo foi constitutivamente seu formador. Por esse mative analise e
leitura que almeje olhka de uma forma mais complexa € aquela que leva em consideragéo o
cotejo desses variaddglogo. Para entender a ressignificacdo da Capitu nessa materialidade,
esse resgate dessas relacdes é necessario, uma vez que cada uma delas promove valoraco
diversas na constituicdo dessa Capitu que ndo é mais machadiana, mas sim carvalhiana.

Como sea possivel pensar o génera sala de aula e apenas redlaza andlise de

estruturas gramaticais? Essa abordagem gera um ensino de género que € o género.

1.5A histéria em quadrinhos

A histéria emquadrinhoDom Casmurrdoi escrita pelo escritoFelipeGreco e pelo
desenhista Mario @a Essa obra fopublicadapela editoraDevir e é resultado de uma
producdo de seianos.A obra foi vencedora de alguns prémios de prestigio como o prémio
Jabuti,nas categorias dedaptacao literaria de livro didatico garadidaticpe o troféu HQ
mix, um prémio relevante para as produ¢des em quadrinhos.

Essa obra foi produzida com o apoio da secretaria de cultura do estado de S&o Paulo e
aparece como indicacdo de leitura nas obras selecionadaBNRET Programa Nacioal
Biblioteca na Escola. E interessante obsemus# essa versdo d@om Casmurroaparece
como integrante do acervo de leitula 2014destinada ao publico daducacao de Jovens e
Adultos. Essa vinculagdadbra dsugestao de leitura para esse publicihgaconfere uma
valoracdo de uma obra que pode ser considerada mais voltada para um publico mais maduro
além de toda questdo econdmica ja observada anteriormente

Todo o processo de producédo dessa obra esta liggmoblematica da leitura dos
classic@ na escola, impulsionadora das hipéteses e questdes dessa p&smuindo 0S
autores, houve resisténcia por parte de Felipe Greco em aceitar 0 convite em reescrever o
enredo machadiano pelo mesmo motivo dos conflitos de leitura existentes no contexto
egolar: a dificuldade em se ler uma olemdnicamposta e &o contextualizada. Todo esse
preconceito sobre o classico de Machado de Assis também esteve presente na producdo da
histéria em quadrinhos.


http://www.milcasmurros.com.br/
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Segundo os autes® o principal objetivo deles era mtar o ritmo da narrativa
machadiana quando reescrita na historia em quadrieimbtanto, como afirmado peles
mesmos as ilustracdes e o roteiro sédo resultantes da visdo que oopd@senhista e o
roteirista tinhanda obra. Segund Mario Cau, a aola éuma narrativa resultanto ponto de
vista que o narrador Dom Casmurro tem dos acontecimentos decorrentes de sua relagdo com
Capitu e com Escobar. Justificado por esse motivo, o desenhista afirma assumir no
desenvolverda linguagem, como o desenho qmgysonagens, esse posicionamento, 0 que
levaria a existéncia de uma senaglba entre os tracos do Ezequiho de Capitu e
Bentinho, com o Escobar, sugerindo a possivel traicdo da persortagetantg nessa outra
materialidade, a traicdo, que setamsa no romance como uma sugestdo, ndo fica sendo
apenas uma sugestao mas teseaima evidéncia de tal ocorrido.

Essa histéria em qdanhos intitulada Dom Casmurroé corstruida na
intertextualidade com outras obresnsideradas classicos da literajueato basileira como
estrangeira. Dividia entincocap?2 t ul os i ntitul ados AnPr omes
ACasament o0, fAaSelpias - wioa mnmmicig deacddaiumahdessast r a
partes, citacdes de obras da literatura candnica.

Com a pesenca dessas citacfes ja se estabelece uma rede de didlogos que promove a
ressignificacdo da obra de Machado de Assis. Cada obra citada estabelece uma valoracao
diferente acerca dessas tematicas presentes na obra machadiana. Além disso, a escolha desse
momentos da narrativa d@om Casmurr@ara o titulo dos capitulos da HQ ja demonstra um
posicionamento na criacdo desse enredo em particular.

Felipe Greco e Mario Cau concederam entragisdercado processo criativo da
historia em quadrinhos. No bldguadro a Quadro(MARINO, 2016)estédo presentes algumas
das consideracdes realizadas por Greco acerca da escolha dessas cita¢cdes subtitulo do:

capitulos da HQ.

?! Entrevista concedida & emissora cultura disponivehégs://www.youtube.com/watch?v=frKt6xx_UkO
Serdo utilizados alguns trechos dessa entrevista.


https://www.youtube.com/watch?v=frKt6xx_Uk0
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Figura3licap?2tul o 1 intitul ado fAdareomessaodo cor

Ninharias, ligeiras como o ar, s80 para os ciumentos confirmagdes tao

“Mmda Sagrada Escritura,

William Shakespeare, Otelo (personagem lag

Fonte: GRECO; CAU2012 p. 310

Segundo Gr ec oWilliam Skakespedréhtelo (fadaale! afg dPpréuee
citadaestaobrano original do Machado E a obraméximade Shakespearsobreo ciime(e,
naminhaopinido,tambéma maiserética/sasualde suaobra)o(MARINO, 2016)

A construcdoda narrativana histdria em quadrinhosja se inicia pelo enfoqueno
ciume. A citacaode Shakespeartraz a fala dapersonagentagode Otelofi n i n hligairasa s ,
como o ar, sdg para os ciumentos confirmacds tao fortes quanto provas da Sagrada
E s c r i A abertarado capituloPromessap qual apresenta leitor a problematizacdala
promessala mae de Bentinhoparao envio deleao seminario,causado impedimentode seu
relacionamentaom Capitu, é construi@d nas dimensdesserbivocovisuaisde forma a gerar
valoragdesque ja causamuma ressignificacdoda narrativa machadianaagora narrativa
Grecoanae Cauana.

Ao se observara dimensaovisual da linguagem,verificase conjuntamentecom o
verbal da palavrafi P 0 me & preséncade um terco. Essavinculacaoja traz o religioso

como um elementocentrala essecapituloe a essaquestdoda promessaPodese perceber
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aindaquea palavraPromessguntamentecomaimagemdo tercoaparecenenvoltosemuma
molduraquelembraostracosde cabeloe de rostodaspersonagensnaisespecificamentda
personagenCapitu. Isso coloca como centro da construcdoda narrativa dessecapitulo a
guestaoda religido e da promessade ida ao seminariQ estritamentdigados a imagemda
Capitu. As cores predominantessdo o preto e o branco e nessejogo da quantidade
predominantale preto e de brancoa obravai adquirindoum tom mais leve e suaveou um
tom maispesadce obscurop querepresenta tom danarrativa.

A citacdode Shakespearque traz a fala de lago em Otelo tambémestabelecessa
relacdocom a religiosidadee o pesodareligido e da palavrabiblica nasa¢géesdo homem.
Estabelecese, portantq o fio condutordessecapitulo: o religioso e a promessaEntretanto,
pelointertextocom essacitacdo ja senotaum elementochavee de destaqueparaa narrativa
da histéria em quadrinhos:a questdodo ciime. Na citacdo de Shalespeareo ciime &
colocadonumarelagdocom os textcs religiosose consequentementeom o texto biblico.
Segundoa fala do personagemago, o as ninhariassao paraos ciumentosargumentogao
verdadeiroscomo serian os escritosdo texto biblico. Diante desseintertexto com essa
citacdo,ja seassumenposicionanentosvalorativosdentrodessanarrativaem quadrinhoso
ciime seraum elementopresentee resultantede invencdese ninhariasde um personagem
ciumento.

Ao introduzir o primeiro capitulode Dom Casmurroem HQ e consequentement
obra,o usodessacitacdoja valoraumanarrativaconstruidaem torno do ciumes Entretanto
naoé qualquerciimes,umavez que essacitacaotraz a fala de lago, alferesde Otelo, o qual
possuiao intento de vingancacontrao generalOtelo, por contade suando promocaopelo
general.lago é um personagentaracterizadgelo alto conhe&imentoda almahumanae de
seusconflitos. Partindo disso, ele constroi toda essavingangacontra Otelo por meio do
cime, sentimentoconsideradopor ele irracional mas poderosona interferénciade um
relacionamentale casal.

A presencgalessacitagdocomo introducaodessaobraalémde marcaro cime como
um elementaprincipal na obra e nanarrativa,valora 0 comoaqueleque € fatal e irracional,
construidcemcimade ninharias Podese,portanto,observaiquepelaintertextualidade pela
interdiscursridadea narrativaassumevalorativamentgo posicionament@cercado ciimes
presenteem Dom Casmurro.Esseciime € colocadocomo algo criado e assimcomo em
Otelo,responsavegbor finais tragicos.

Essa intertextualidade se prolongas outros capitulosNo segundo, intitulado

ANamor oo, a cita-«0 gQgue aparece ® a da obr
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ansiedade dolorosa, como no desejo feliz, é a exigéncia de um todo. S6 nasce, s6 subsiste se

resta uma parte por conquistar. Ndo amamossegape® Nn«O0 pPOSsSU2mos 1 nt.

Figura32ZiCap2tul o 2 intitulado ANamorod com

© amor na ansledade dolorosa, como no desejo feliz, é a exigéncia
de um todo. S0 nasce, 6 subsiste se resta uma parte por conquistar

Ndo amamos sendo o que ndo possuimos inteiramente.

Marcel Proust, A prisione

FonteGRECO; CAU 2012 p. 3132

Segumlo Cau, essa citacdo foi usadais Proustii f @adutorquemaismergilhounas
paixdese no i h u maMARINO, 2016).Essacitacadoé tiradado quinto volumedaobrade
A E fouscado TempoP e r d dedvarcel Proust.Essaobrafaz um caminhopor dentrodo
narrador,levandoa reflexdessobreassuntosiumanosdente eleso amor e novamentegm
jogo, o ciimes.A obraé estrtamentepsicoldgicae intimistae caracterizeseum tratadosobre
aalmae osconflitoshumanos.

Nessaobra, € retratadoo conflito de um relacionamentantre casale colocadoem
discussamsenganodigadosasrelacbesiumanagstabelecidamntonaintimidadequantono
ambitosocial.E interessantebservarcomoessajuestdalo enganga apareceNovamentea
narrativada HQ se ressignificae se posicionaacercadessenamoro,como intitulado no
proprio captulo. Valorase o nanoro entre Bentinho e Capitu na relacao intertextual e
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interdiscursivecom a citacaode Proustqueretrataum tipo de amorconstruidosobrea posse,
a obsessagelo ter. Assim como nessaobra a relagdoamorosaentre os personagen®

marcadgelaobsessade um pelooutro,ainterdiscursividadeoma obraDom Casmurroem

HQ constroiumtipo denamoroobsessivo.

Na dimenséaoverbivocovisualobservasenovamente contorro dapéginaqueremete
ao contono do rogo de Capitu, novamente expresado a presengacorstante dessa
personagemou do pensamentsobreessapersonagenma obra. No interior dessecontorno
encontrase o pentecom fios do cabelode Capitu, trazendoa Capitu paradentroda obrae
nés, leitores, para dentro dessaCapitu. Essa personagempela construcao intertextual e
interdiscursivaé a queconstituiessenamoro e alvo desseamor,quenarelagaodialdgicacom

Prousté um amorpautdonapossedo outro.

Figura 33- Capitulo 3 intitulado Seminario com citacdo de Caim&etdo Abreu

Meus dias sio sempre como uma véspera de partida. Movimento-me
entre as pontas como quem sabe que daqui a pouco ja ndo vai estar
presente. As malas estdo prontas, as despedidas foram feitas,

Cavo Fermando Abreu, Morangos mofados (conto "Eu, tu, ele”)

Fonte:GRECO; CAU 2012 p. 6364

Vai-sepercebendguearelacaointertextuale interdiscursivavai promovendaaobra

em Histéria em Quadrinhosa construcaada tonalidadeda relacdoentre Bento e Capitu. O
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amorali existenteestéligado a um ciimes,cujo planode fundo é o religioso (obsessivog o
namoroestafirmadonaquestaalapossede um emrelagéoa outro

O terceirocapitulointitula- sefi S e mi re fem¢omaxitacdoo autorCaio Fernando
Abreu,daobraMorangosMofados.

Segundo Ca , essa cita-«o0o do conto AEu, tu, el
esse Ccap? eraumescritopapaixgnade(e, muitasvezes,ndo correspondido)Foi
ele gue me desafioua escreversobreas noitadasdo centrode Séo Paulo.Issofoi la pela
déadade 1990,quandonosconhecemos.(MARINO, 2016)

Entretantopela aplicacdodo métododialéticodialdgica sébe-se que ha umarelacao
dialégicados contosde Caio Fernandade Abreu com o universohomossexuabemcomoos
conflitos de seassumirdentrode umasociedadéomadapelahipocrisiae pelojulgamento A
citacdotraz a tematicada despedia, o que envolvea partidade Bentinhoparao seminario,
mas traz consigo também a questdoda despedidado que se €, do deixarse ser, do
transformarseemalgonovo, umanovapessoa.

Essacitacaoé provenientedo contoEu, Tu, Ele de Caio Fernandale Abreu. Essetraz
em suanarrativao conflito psicolégicode um narradorque sentedesejoe atracaopor outro
homem,o qual ele observeem umarelagcdosexual.Pelanarativafica explicito quea atracdo
€ homoafetivae quehacertoconflito emassumirtal sentimentgor partedo narrador.

A introducéo dessecapitulo por ess citacdo valora a relacdo entre Bento e o
seminario.O lugar onde ele parte de seu espacointimo familiar, de suarelagdoamorosa
juvenil com Capitu. O lugar onde ele descobreum novo Bento. O lugar ondeele encontra
Escobaipor quemdesenvolvalémde umaamizadeumaadmiracao.

Essaescolhaem introduzir o capituloque traz o comecoda relacdode Bento com
Escobampor umacitacdode um contoligado a tematicado conflito dahomossexualidadelo
conflito provenientedo fascinioe desejode um homempor outro, estabelecepelo dialogo,
valoragbesirelacdode Bentoe de Escobar.

Na dimenséo verbivocovsual percebese que aquele contorno que lembrava o
contornodo cabeloe rosto de Capitutornase maior e mais expressivee ha umadominacéo
dapartemaisclarapelapartemaisescuraEssatensacentrea parteclarae a parteescuracria
umavaloracacenre umalevezae umadensidaalanarrativa.

No interior do circulo esuro, nhovamentea biblia sagradacomo expressaodo
religioso. Nessamaterialidadeo religioso aparececomo ligado a essamaterialidademais
escurae a essepesoqueo personagemrincipalestasubmetido.
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Figura 34 - Capitulo4 intitulado Casamentom a citacaode Rimbaud

Uma vantagem € que posso rir dos falsos amores e causar

a esses casais mentirosos...

Arthur Rimbaud, Uma temporada no infel

Fonte:GRECO; CAU 2012 p. 113114

Essa citagdo de Arthur Rimbatle @A Uma temporada no
segundo Caup o i este,siim, visionario e contraventor,ndo teve medo de mergulharnas
labaredasdo proprio inferno interior. Obs paramim, é aqui que comecaa melhor parteda
trama do Machado.Sai daquelacoisa meladado namoro Capitue-Bento. E aqui que o
narrador(primeirapessoayisdode um homemmimado,egoistae ciumento)vai anulandoa
personalidadedominadorada fi a ma degondoo autor, essecapitulo comecaa mostrar
como a Capitucomecaa serocultadapelo cilmesda personagenBentinho.Percebese que
essa persmalidadedo Bento é marcadapela tonalidadeescura,configurase na verdadeem
personalidadedo dominio do preto, da marcacdoda presencana narrativada voz e da
manpulacédode outravoz,ade Dom Casmurro.

Na citacao que introduz essecapitulo fica evidentenovament o destaquepara a
critica a casaisde aparénciaA citacdofala de falsos amorese de casaismentirosos.Ao
utilizar essacitagdo para introduzir o cagdtulo do casamentpvalorase essecasamento

n f
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ligandoo aideiade casaigmentirosose defalsosamoresO didlogocomtal citagaoacabgpor

ligar o casamentale Bentoe Capitua questaalafalsidadee daaparéncia.

Figura i Capitulo 5 intitulado separacdo com a citagdo de Clarice Lispector

€omo antes eu pensava que sabia. Também do que eu pensava so-
breamor, ::‘mmumdup«ﬂndo, Jd quase nao sei mais

Q/S//J(/"/ﬂ((/\/c o Ndo vou fazer nada por ti porque ndo sei mais o sentido de amor

Olhm.Apudo;,gu"doGH

Fonte:GRECO; CAU 2012 175176

No captulo intitulado Separdip, a citagcdo que introduz € a de Clatigspectordo
romance Paixdo Segundo GNo plano verbivocovisual ja percebem® uma dominacgéo
quase completa da pagina pelo negro, representacédo da voz de Dom Casmurro. Essa relacac
entre a cor preta e a voz de D@asmurro € percebigdpois ao analisar a obra como um todo
€ possivel perder quecada vez que a voz do narrador Dom Casmurro apareie escura
fica a pagina.

A citacéo fala do desacreditar do aneodo despedise desse sentimento. No plano
verbivomvisual,junto ao titulo do capitulo egredominancia do preto por toda a pagina, ha
tambén um vidro de veneno. tulo contém uma caveira, a qual renmeeideia de fim.

E possivel notar que nessa histéria em quadrinhos a recriacdo de um classiao em out

género ndo tdo canonizado quanto o romance, traz consigo o didlogo com assize<l
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Essedidlogo, ademais, estabeleama valoracdoEsta, que esta frequentementeadig a
polémica de discursos que condenam como leitura, quando recriagdesramances
candnicos, assumean valor mais candnico ao se vincular a trechos de obras tdo consagradas
da literatura. Mesmo que ela seja uma recriacdo @d@ueeja a obra Dom Casmuyregcrita

por Machado de Assis, no inicio de cada capitulo, pelas citacbasydre a validacdo de

outros nomes canodnicos da literatura (Proust, Lispector, Abreu, Rimbaud e Shakespeare). Isso
confere a eessDom Casmua ndo candniceoerta valoracdo candnica.

Percebese que tal valoracdo ocorre ao olharmos a obra pelo viésatialé&tlogico.
Dialético, pois a sua existéncia como um enunciado € observada nessa pesquisa sempre numa
relacdo obra e todo, todo e obra. Amubr cima, nessa relacdo tquaticularidadeé pensada
sempre 0s possiveis didlogos existentes entre essa obteas (como no caso das citacdes) e
também essa obra e seus contextos de producéo e de recepcéao.

Na obra como podemos obserydra uma grande valoracdo criada com o contraste
entre as cores branco e preto. Agia voz do narrador Dom €aurro e a toalidade da
narrativa vai se construindo de maneira mais marcante por meio dessa presengaode bra
do preto. Quamt mais preto eu possuo mais a narrativa estd embebida da presenca e da voz do
narrador Dom Casmurro, quanto mais branco predomina, maiprestente o tom inocente
do personagem bentinho. Toda essa relagiee a luz e as trevas estabelece um dialogo
significativo com o contexto de producdo da obra ao se pensar nos estilos autorais presentes
na Histéria em quadrinhos.

Felipe Greco é um ctista e possui uma escrita voltada pamas mais taciturnos e
obscuros. Aut oAnjo morisérab, Cagiddores motuondsii © coveiro: uma
f 8bul a maorég roifista de quadrinhos. Esse estilo mais soturno do autor acaba
se prolongado para a obra Dom Casmurro, e nesse jogo com a dualidade entre sombra e luz
criado pelodesenhista Mario Cau, ha a criacdo de uma voz narrativa de um Dom Casmurro
mais obscuro.

Mario Cay ja na sua atuagédo como desenhista, utiliza técnicas de cinenheeadwo
0 a manipulacdo da diagramacdo das paginas. Isso também vem construir essa obra e
contribuir para a ressignificacdo ndo s6 do romance de Machado de Assis, mas também a
ressignificacdo da prépria narrativa criada por Greco.

Podese observar a partilisso, que o método dialétichalégico tornase um meio de
analise e compreensdao na leitura de qualquercato)pois a partir desse movimentotee
particularidades e universadides, e desse pensar nos didlogos existentes em cada um dos

momentos, é@ssivel analisagssa narrativa que se constréidialogo entre duas outrasna
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em imagens e uma no signo verbal. Cada uma dessas narrativas tem sua forma e seus estilos
autorais que em diadlogo com a outra vai resultar em formas e estilos especificos cuj

conteudo que era machadb e agora € grecoano e cauarsnfee ressignificacdes.
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2 O GENERO DISCURSIVO NA ESFERA ESCOLAR

A partir do método dialéticdialdgico, como ja discutido no dago anterior, as
leituras de enwnciados propostos conomrpusde analise dessagquisa levanem conta as
relacdes estabelecidas por cada obra, sem esgotar as possibilidades infindas de dialogos.
Assim como a exploragdo dos contextos de producdo de cada um dos enunciados sao
importants dentro do cotejo realizado, também é nefégsutra reflexdo: a presenca desses
géneros discursivos dentro do espaco escolar. Isso deesla pesquisa ser motivada pela
existéncia de discursos de diferentes naturezas acerca das recriages, peinmicpgliando
essas aparecem na esfera educacional.

Nesse capilo sera desenvolvida uma discussao aceagpresenca dos géneros
discursivos no espaco da escola 8 rspacos ligados a esfera escolar. Nao apetiesas&o
0S géneros asobrasespecificamqui propostasomo corpus, mas também se problemadizar
o proéprio trabalho com o conceito de género discursivo nessa esfera.

Isso é proposto de forma a justificar a importancia da discusséo da natureza de género
discursivo realizada no capitulo trés. miélisso,a proposta de se pensar a ressignificacao do
romance na minissérie e na histéria em quadrinhos orsginda leitura desse tipo de
producdo nessa esfera em especifico. Por esse motivo, sera discutida também a recorréncia
das recriacdes em geratflessas recriagcdes no contexto escolar.

Antes, portanto, de se explorar a presenca desse tipo de producdo e a natureza do
conceito de gnero discursivma esfera escolar, propée uma reflexdo sobeetrajetdria dos
estudos sobre émero discursivo no fasi, mais especificamente sobre a entrada dessa
preocupacao no contexto escolar. Tal proposta justBcpela necessidade de entender toda

essa polémica quanto aos diferentes discursos sobre a recriacdo em outras materialidades.

2.1A tradicdo de estudos s@bgénero no Brasil

Atualmente a recorréncia deabalhossobre o funcionamento e o uso dos géneros
discursivos, principalmente no interior das diversas araabnduistica e da educaca®,
grande. @da vez mais heterogénes&o os tipos de géneros escalbs como objetos de
pesquisa na area do discuesoomo leitura na sala de aula. Todanean sempre foi assim.

No Brasil, a preocupacdo com a discussdo acerca dos géneros intessificasi
décadas de 70 com o desenvolvimento dos estudos na area dacaQ&wnAs discussdes

geradas pela linguistica textual acerca do texto ocasionaram um impacto na forma de pensar
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lingua materna. Frente a isso, olhares se voltaram para as diversas teorias discursivas de
origem francesa e angkaxoOnica principalmente, com objetivo de exploraro género
discursivo Entretanto, é possivel afirmar, a partir de Santos (2007), que apesar de 0s textos
passarem a ser foco das aulas de lingua portuguesa, esses eram trabalhados como suporte
apenas para o ensino de estruturas gtigais. Posteriormente, estudos desenvolvidger

Bakhtin, Volochinov, Medédev e outros estudiosos contemporéneos a eles, conhecidos no
Brasil cono Circulo de Bakhtin, tiveramrmas décadas de 80, lugar de privilégio estudos
literarios. A partir da década de 90, as ideias debatidas por esse circulo de tradicdo russa,
aventurararse em meio aos estudos voltados ao género discursivo em sua totalidade, ndo se
restringindo somente a literatu@s estudos sobre género passaram a propor sua discussao
vinculada a sua funcéo social. Deferska a partir desse momento, esse ndo apenas como um
conjunto de estruturas linguisticas a serem analisadas gramaticalmente.

Na escola, a entrada desses outros géneros, constituidos de outras materialidades,
também é @o considerado de certa forma recente. No inicio do século, década de 20, a
preocupacado com o ensino de lingua compreendia mais a leitura dos classscagrgmder
lingua era sabereproduzir formas cultas da lingua, segundo Sai@@®7) Com o
desenvtvimento das teorias de comunicacaadasteorias de linguagem e de texto, como
citado no paragrafo anterior, esses géneoostituidos de diferentes linguageasnecaam a
ter certo foco dentro da esfera escolar.

Dentre a heterogeneidade de géneros spidornaram foco de pesquisas, aqueles
constituidos por outras materddides além do verbal constituee alvode estudos recentes
O visual e também o vocal despertaram interesse dos estudiosos como constituintes
importantes a constituicdo do généRAULA; BRAIT). Séries, filmes, pecas publicitarias,
histérias em quadrinhos, memes, cancdes, videos do Youtube sdo alguns desses muitos que
passaram a ser debatidos pelos pesquisaddeesretanto, mesmo com a entrada desses
outros géneros na sala de aul@reconceito quanto a sua importancia no ensino e a falta de
reconhecimento da importancia de sua leitura ainda persistem.

Como fundamentacdo para esses estudos sobre género, tanto no meio académico,
como no meio educacional, um dos estudos mais utilizzatos referéncia séo as discussdes
realizadas pelo Circulo de Bakhtin/Meéghlev/VVolochinov, como conhecido no Brasil. Suas
ideias aparecem discutidas em varios trabalhos académicos e também utilizadas como
principal bibliografia para pensar o género noecpssos seletivos para contratacdo de

professores na rede basica de ensino e nos documentos oficiais de educacdo, como, por
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exemplo,0PCNd s . De st a -deémessatrabalhd, coma fundamentagéo teorica, as
reflex6es sobre a constituicdo do géngesenvolvidas pelo circulo.

Apesar da preocupacao com o ensino de lingua materna vinculado ao ensino do género
discursivoapresentado a partir do desenvolvimento das teorias do discurso, e também do
aparecimertt de referéncias aos estudoscitwulo deBakhtin/Medvédev/Volochinov, ainda
€ possivel notar certas problematicas relacionadas ao conceito de género discursivo
trabalhado nos espacos escolares. Frente a isso, nesse manalisarsea como esse
conceito aparece em documentos oficiais e enenmag didaticos, de modo a propor uma

concepcao de entendimento do género discursivo.

2.20 estudo do género discursivo em meio a arquitetbnica bakhtini@agproposta para se

pensar género

J& se apontou a relevancia de se discutir o conceito de géisetwsivo nesse
trabalho, principalmente pela reincidéncia dele nos discursos constitutivos do embate
propulsionador ésa pesquisa. Entretanto, o nimero de estudos e discussfes acerca dest
tema é extensddaveria prolixidade em falar em tal assunto aimgste momento em que
tanto se discute sobre género discursivo nos documentos oficiais de educacao e em diferentes
trabalhos académicos?

Para responder a essas perguntas revisitaremos as concepgénerd discursivo em
documento oficial de educac¢ddentre os documntos oficiais, serdobservados oB CN D s
ParametrosCurriculares Nacionaisreferents ao ensino de Lingua Portuguesa. O objetivo
nao é analisar esses documentos, uma vez que esses ndo compdem o corpus desse trabalh
Essa discussao justificse pelo mddo norteador desse trabalho: o cotejo.

Tal cotejo é importante ja que toda essa problematizacdo da leitura do género
discursivo esta ligada a sua vinculacdo ao contexto escolar. Por meio da obsel®ancia
excertosdesses documentoalmejase verificar a concepcao do género discursivo presente
nesse material queeve referéna para a atuacdo do professor em sala de aula, bem como
discutir como o conceito de género a partir do circulo é compreendido nesse espaco.

Ao se atentar paras ideiassobre esse, vinculadas aos documentos oficiais e aos
materiais didaticqsas quais norteiam o trabalho com génamosala de aula, obsersa a
recorrente rieréncia as discussOedo conhecido no Brasil como Circulo de Bakhtin,
Medviédev, Volochinov. Nesse momento atentamos paraRBN de Lingua Portuguesa do
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Ensino Fundamental Il e do Ensino Médio, bem como pra alguns dos docurRbiBs
Programa Biblioteca na Escola.
Dentre os objetivos dd8CN de Lingua Pduguesa do Ensino Fundamental, terceiros

e guartociclos, encontrae 0 seguinte

utilizar as diferentes linguagens verbal, musical, matematica, gréfica,
plasticae comporal como meio para produziexpressar e comunicar suas
ideias, interpretar e usufruir das produ¢des culturais, em contextosgsiblic
privados, atendendo a diferentes intencOesitacdes de comunicacao;
(BRASIL. MEC, 1998, p. B)

Nesse objetivo, notae que o uso de diferentes tipos de linguagemn®s dos objetivos
propostos no$CN na comunicacdo, producédo e expressdadeias Essas sdo colocadas
como um meio pelo qual séo realizados os atos comunicativos com diferentes intencdes e em
diferentes situacfes de comunicaddesta maneira possivel perceberquePBENO s t r a z e n
a questdo das diferentes linguagens como algo eossiderado. Entretanto, ao analisarmos
todo o documentdaremos perceber a existéncia da uma priorizacado acerca de determinados
tipos de linguagens e determinados tipos de t&ttretanto, antes de discutir essa questao
das diferentes linguagens e matidade, € interessante atentar para a concepcao de género
discursivo.

A partir desses objetivos, estabelseenesse texto do PCNma discussao acerca do
ensno de lingua portuguesa no Brasil. Esse debate discorre acerca da mudangca de um
posicionamertt educacional referente a lingua portuguesatrado na gramatica para um
focado no desenvolvimento dapegssdo @&lacomunicacdo do alunoEsse posicionamento
toma a leitura e escrita dos diferentes tipos de texto como o foco do ensino de lingua.

Dentreas criticas a esse sistenradicional de ensino abordagelo PCNt e mos o
uso do texto como expediente para ensinar valores morais e como pretexto para o tratamento
de aspectos gr amat i998ap. $8)Em (c@hRapdSitah a isshl BN
prop@m um esido da linguagem sempre voltado ao funcionamento dessas em processo de
interagdo comunicativa.

A linguagem €, portanto, segundo BRASIL. MEC998) uma atividade discursiva e
assimii nt eragi-r pela | inguagem s ivg dizef alggma r e a
coisa a alguém, de uma determinada forma, num determinado contexto distGeit
determinadas cir cun fBRESILc MECsp. 2021). Desd fermd & c U - «
concepcaade linguagem presente n®CN é aquela que a vé numa perspectsocial e

interacional e a considera uma pratica social, uma vez que seu uso pressupde uma forma, num
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determinado contexto histérico e em determinadas situagfes de intefagémente
relacionada a concepc¢ao de lingem e género proposta nas discassdo circulo russo

O textosurge assim, comana materializacéo dos discursos

O discurso, quando produzido, manifes¢dinguisticamentepor meio de
textos. O produto da atividade discursiva oral ou escrita que forma um todo
significativo, qualquer queseja sua extensdo, é 0 texto, ussuéncia
verbal constituida por um conjunto de relacbes que se estabelecem a partir
da coeséo e da coeréncia. Em outras palavras, um texto s6 € um texto quando
pode ser compreendido como unidade significativa globalo Castrario,

ndo passa de um amontoado aleatério de enunciados. A producdo de
discursos ndo acontece no vazio. Ao contrario, todo discurso se relaciona, de
alguma forma, com os que ja foram produzidos. Nesse sentido, os textos,
como resultantes da atividaddiscursiva, estdo em constante e continua
relacdo uns com os outros, ainda que, em sua linearidade, isso ndo se
explicite. A esta relagcdo entre o texto produzido e os outros textos é que se

temchamado intertextualidade. (BRASIL. MET998, p.20)

Mais uma vez percebee a nocdo de pratica socigaia ao uso da linguagenNos
PCN esta presente no conceito de texto a relacdo que cadadext@m um conjunto de
outros textosresultante da atividade discursiva. Ao falar sobre texto, o docunrento

conceito de género discursivo.

Todo texto se organiza dentro de determinado género em fungcdo das
intencdes comunicativas, como parte das condicbes de produgdo dos
discursos, as quais geram usos sociais que os determinam. Os géneros séo,
portanto, determidos historicamente, constituindo formas relativamente
estaveis de enunciados, disponiveis na cultura. Sao eraradbs por trés

e | e me rcone®o terdético: o que é ou pode tosedizivel por meio

do g°ner o; A constr u- «dicular @oBptextes c i 0 N
pertencentes ao g°nero; A estilo: C C
linguagem derivadas, sobretudo, da posicdo enunciativa do locutor;
conjuntos particulares de sequéncias que compdem o texto etc.

(As seqé@ncias sdo conjuntate proposicdes hierarquicamente constituidas,
compondo uma organizacao interna prépria de relativa autonomia, que nao
funcionam da mesma maneira nos diversos géneros e nem produzem oS
mesmos efeitos: assumem caracteristicas especificas em seu integor. Pod

se caracterizar como narrativa, descritiva, argumentativa, expositiva
conversacionadl A nocao de género refese, assim, a familias de textos que
compartilham caracteristicas comuns, embora heterogéneas, como visdo
geral da acdo a qual o texse aticula, tipo de suport&omunicativo,
extensdo, grau de literariedade, por exemplo, existemdonimero quase
ilimitado. (BRASIL. MEC 1998, p.21 e 22)

Essa nocdo presente nos PA#& 1998 estd fundamentada na concepgdo bakhtiniana
de género discursivdo Circulo de Bakhitin, Mededev, Volochinov. Ela aparecenais
ligada a nocdo de pratica social, advinda de toda a discussédo realizada no documento

previamente sobre a concepcaoigloe interacional da linguagem. Entretanto, ao se olhar
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para o final daitagdo, quando o documento conceitua finalmente o génera,dfi@macao

de que género referge a textos que compartilham caracteristicas comuns. Quando pensamos
nessas caracteristicas comuns que os géneros possuenmsderdariorma. A forma € o mais
estavel dentro do género, sendo o contetdo e o estilo autoral aquiltaziaemudanca, a
alteracdo de um enunciado para outro dentro de um mesmo género. Ao se afirmar que género
séo fanilias de textos que compartilhazaracteristicas comuns, lige a dehicdo de género

a forma. Dessa forma, ha no texto uma inclinacdo de que género discursivo é o olhar para
agueles textos com formas iguais.

Entretanto, no circulo e nas suas discussdes, como se observara no proximo capitulo,
ndo ha predominancia de nenhdus elementos do género em relacdo ao outro: conteudo,
forma e estilo. O que define o géneéraquilo que lhe conferestabilidadee instabilidade
também.

Se observanosa concepc¢do apareciéan na edicao de 1997 des&LN, € possivel
notar uma definicAale género nesse mesmo texto, a qual foi modificada, que vincular

fortemente o género a sua estrutura formal.

Todo texto se organiza dentro de um determinado género. Os Varios géneros
existentes, por sua vez, constituem formas relativamente estaveis de
erunciados, disponiveis na cultura, caracterizados por trés elementos:
contetdo tematico, estilo e constru¢do composicional.-Beadénda afirmar

gue a nocdo de génerosrefere a fAf am21l i asdo de text
algumas caracteristicas comuns, embm&rogéneas, como visédo geral da
acdo a qual o texto se articula, tipo de suporte comunicativo, extenséo, grau
de literariedade, por exemplo, existindo em numero quase ilimitado. Os
géneros sao determinados historicamente. As intengdes comunicativas, com
parte das condi¢cdes de produgdo dos discursos, geram usos sociais que
determinam os géneros que dardo forma aos textos. E por isso que, quando

um texto come-a com fiera uma vezo, n
um conto, porque todos conhecem taleg&no . Di ante da expr
e senhor eso, a expectativa ® ouvir

apresentacdo de espetaculo, pois sgb@ue nesses géneros o texto,
inequivocamente, tem essa férmula inicial. Do mesmo modo,-g®de
reconhecer outrogéneros como cartas, reportagieaniincios, poemas, etc.
(BRASIL. MEC, 1997, p. 23)

Observase na citagdo anterior, uma concepc¢éo de género cuja composi¢cao se da pela
presenca de conteudo tematico, estilo e construgdo composicional. Essa concepc¢ao esta
fundamentada, como serd possivel perceber mais adiante, na de génersivaliscu
desenvolvidasob aperspectiva bakhtiniana. Entretanto, obses®ao longo da citagcéo, que
apesar da apresentacao desses trés elementos, ha certo enfoque na fornga. datéato

apresentado nd3CN, o documento afirma que el es s«o
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estdo ligadas a familias de géneros que cditian caracteristicas em comypautadas na
guest«o da forma como, por exeepl oAdétmatsear
se na cita-«o anterior gue 0SS g°neros fAd«c
género é conteudo, forma e estilo, 0 documento enfoca a questdo da forma, ou seja, ao inves
de se dizer que a mudanca de género altera o es@ongdar o género altera o contetdo,
afirmase que o género dé forma, estabelecesedom foco maior sobre essa.

Por mais que haja a afirmacéo da relacéo entre género e cultura, género e sociedade e
a relacao entre forma, contetdo e estilo na composigde, depaosivel notar que o género
ainda aparece em alguns momemntexuzido a uma forma na qual os enunciados produzidos
em sociedade seriam encaixados. Essa concepcdo de género como férmula -apresenta
expressa nesse documento oficial da edué#ipacs sabese que nesses géneros o texto,
inequivocamente, tem essa formula in@i@BRAIL.MEC, 1997, p. 23) e acaba por se
estender a sala de aula, a livros didaticos e consequentemente aos julgamentos sobre as
qualidades das recriacdes.

Além dessa const&tdo na concepcédo de género presente nos Parametros Curriculares
Nacionais, é possivel obsernesse foco na forma e muitas vezes o apagamento da totalidade
do género discursivo presente nos materiais didaticos. Em muitos momentos, o género é
trabalhado cmo um pretexto para a analise do verbal, mais especificamente, das estruturas
linguisticas e das questbes gramaticais ali presentes. Quao frequente é a utilizacdo de um
determinado enunciado em sala de aula sem ao menos a mencéo a suas particularidades
geréricas. Muitas vezes esse aparece apenas como pretexto para o ensino de categorias
gramaticais. Bunzen discute essa ocorréncia ao falar sobre o aparecimento dos géneros nos

L D P @isros didaticos de portugués)

Nos LDPs, essa multiplicidade de objetivagie envolve a ativacade
conhecimentos diversificados sobre a pratica social, sobreo género, sobre a
tematica, entre outros, € bastante reduzdsituacdode producgdo do texto
(quem fala, para quem, de que lugar soeial que situacdo, em que veiculo,
com que estilo) e da leitura, assicomo 0s objetivos, sdo raramente
explicitados Um olhar mais atentpaa as atividades de leitura e
compreensao de textos escritos podemmostrar que, ao lado da diversidade
textual nos LDPs, observamasinda um tratamo homogéneo nas
atividades de leitura emelacdo ao género. i€, no LDP, normalmente,

para responder aatividades de compreensdo de teXtoseguidas, na
interacdo em salale aula, da correcdo efetuada pelo professor. Esse
tratamento homogénedos géneos e das praticas sociais € uma das
consequéncias do processo de escolarizacdo que focaliza apenas
determinadas estratégiade leitura, com énfase no vocabulario, nos
elementos composicionai® texto e na localizacédo de questdes explicitas no
texto.(BUNZEN, 2007, p. 56)
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Na <cita-«o0o anterior, segundo o autor, I
todavia esses ainda recebem um tratamento de certa forma homogéneo. Segundo o autor,
devido a um processo de edicdo e muitas vezes ao poomEsiensino, rd@ ha uma
exploracdo da funcéo social do texto. A partir das palavras do autor estudar um texto é pensar
sua situacdo de producdo e leitura e isto, como afirmado por ele, é muitas vezes nao
explicitado. Um aspecto destacado pelo autor nesse trecho e cadppr nos ha pesquisa
de mestrado é a extrema vinculacdo do género a atividades gagsnatide vocabulario,
reduzindeo a um suporte de estrutgréinguisticasa serem analisadas gramaticalmente
Sendo assi, nas palavras do préprio aytoo tiiatamerd dadoaos textos, em boa parte das
colecdes, aindado leva em consideracdo o género como objeto de engino( BUN@EN, 2
p. 57)

Se atentarmos para 0s materiais didatieaspntramosima série de exercicios cujo
foco, apesar de partirem de génerosutisivos, € a analise estrutural e gramatical de
sequéncias linguisticaNla pesquisa realizade mestrado, Goncalves (2015), ao discutirmos
a tira de humor como um género discursivo foco de conflito dentro da sala de aula,
principalmente no contexto pkestibular, e analisarmos enunciados dos alunos de
incompreensdo em relacdo a elas, investigamos uma série de exercicios presentes nos
materiais didaticos dos alunos especificos dessa pesquisa que continham a leitura da tira como
foco. Nesses exercicipgoi possivel observar que apesar de o género discursivo aparecer
como foco de leitura reexercicios, a leitura e a interpretacdo do género, pensando toda essa
concepcao de prética social presente PGN ndo era de fato o focd\ tirinha ali aparecia
como um pretexto para a analise de estrutugemmaticais O género discursivo ndo era
abodadopensando nas suasculacdesa situacbesociais interacionais e comunicativas.

As valoracgOes ideologicasesentegm cada texto muitas vezes nem eram levadasoeta.
O género aparecia como um suporte para analise gramatical.

Outro aspeto diz respeito aos tipos de géneros vinculadosa@texto escolar. Nos
PCNs, sadopropostos para o ensino aprendizagindiferentes tipos de linggem, tais como
a oral, a veral e a visual. Entretanto é possivel najae aolongo do documentba uma

priorizacdo do literario em detrimento de outros

Os géneros existem em numero quase ilimitado, variando em fungéo da
época (epopéia, cartoon), das culturas (haikai, cordeljradiglddes sociais
(entreter, informar), de modo que, mesmo que a escola se impusesse a tarefa
de tratar de todos, isso ndo seria possivel. Portanto, é preciso priorizar 0s
géneros que merecerdo abordagem mais aprofundada. Sem negar a
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importancia dos textoque respondem a exigéncias das situacdes privadas de
interlocucdo, em funcédo dos compromissos de assegurar ao aluno o exercicio
pleno da cidadania, é preciso que as situacdes escolares de ensino de Lingua
Portuguesa priorizem o0s textos que caracterizmmusos publicos da
linguagem Os textos a serem selecionados sédo aqueles que, por suas
caracteristicas e usos, podem favorecer a reflexdo critica, o exercicio de
formas de pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a fruicdo
estética dos usos arttsis da linguagem, ou seja, 0s mais vitais para a plena
participacdo numa sociedade letrg@RASIL. MEC, 1998, p. 24)

No trecho anteriona uma afirmacdo quanénecessidade de priorizacao do ensino de
alguns géneros considerados importantes e essemeea ocuparem um lugar dentro da
escola, enquanto outros ndo sdo assim considerados. Essa hierarquizacdo de géneros que
observamos nos discursos que comparam o texto literario as recriacoes, ja agssece
momento No decorrer do texto dd3CN encontranos, portanto, topicos separados para a
discussao do literario, considerado primordial dentre os géneros.

Nos PCN do Ensino Médip também se encontra uma concepcdo de géneros
discursivose, além dissp essa ideia de que o literario € o género mais imgdertan

aprendizado.

O estudo dos géneros discursivos e dos modo como se articulam proporciona
uma visdo ampla das possibilidades de usos da linguagem, inetgiredm

texto literario. Em uma situacéo de ensino, a analise da origem de géneros e
tempos, nocampo artistico, permite abordar a criacdo das estéticas que
refletem, no texto, o contexo do campo de producdo, as escolhas estilisticas,
marcadas de cordo com as lutas discursvas em jogo naquela época/local, ou
seja, o carater intertextual intratext@RASIL. MEC, 2000, p.8)

Percebese que nessa concepcao, o ensino de género leva em consideracdo de certa
forma sua integralidade: a esfera de producdo, o essilentates discursivos, o tempo e
espaco e as relacbes dialdgicas por ele estaleseckntretanto, ha, apesar de falar de
géneros artisticos e de outras formas de linguagentdestaque para o literario

Essa priorizacéo do literario em detrirteedos outros, e principalmendaqueles néo
constituidogda linguagem néo verbal, além de estzsPCN, também aparece em trechos do
PNBE Como jase introduziuna apresentacdo da pesquisaPMBE prevé a entrada de
quadrinhos na sala de aulmas e coloca como livros de imagens em detrimento da
especificacdo dos géneros constituidos de linguagém verbal. Isso demonstra a
hierarquizacao dos préprios tipos de linguagem.

Essa hierarquizacdo deslesmpara dentro do espaco escolar acaba por se reibeatir
discursos sobre a presenca das recriagbes em materialidades ndo verbais em sala de aula. C

objetivo, ao discutir a ressignificagdo na minissérie e na histéria em quadrinhos, é
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desconstruir esse pensamento e provar a importancia da leitura do néo verbal para os alunos e
toda a complexidade da estética desses géneros, nos quais sao possivegisdifarentes

valores e sentidos. Além disso, a partir das anaksgendesecomo essas recriacbes podem
aparecer vinculadaas aulas de LinguPortuguesa, para o trabalho com lingua materna, e ndo

apenas as aulas de Literatura.
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3 O GENERO DISCURSIVO E OS ESTUBBAKHTINIANOS

Para pensar a producdo da minissérie televisivaal@sdoria em quadrinh@spartir do
enredo romanesc@omo proposto no presente trabal@aecessario que algumas questdes
tedricoepistemologicassejam levantadas. Essmpitulo propde discutas de modo a
fundamentar as analises e as consideracdes sobre as producfes propostaspcsmbem
como embasar a tese defendida nesse trabalho: a ressignificacdo do enredo literario e sua
configuracdo com novas outras obras em relacdo ao romance.

Primeiramente, para falar sobre essas variadas producfes a partir do yra&ance
diversas as nhomenclaturas utilizadas. Apesar da popularizacdo do termo adaptacao, € possivel
encontrar outros nomes como recriag;deersdes e transcriacbek uma série de discursos e
embates, como j& apresentados previamente, ligados a uso desses nomes e as valoracde
relacionadas a cada um deles. Neste trabalho, cha&massas obras de recriacdes. Essa
escolha caracterizée cone um posicionamento valorativo, o qual sera explorado nesse
capitulo.

Além disso, observae que a recriacdo envolve mais do que o simples transpor de
conteudos do romance para outnaterialidade. Ela envolve toda a arquitetura do enredo
romanesco, 0 qugh é um novo enredo, em outro novo género discursivo. Essa mudanca de
um género para outro provoca alteracbes que vado além da forma, mas compreendem
alteragOes significativas e valorativas no enredo, nas personagens e nas relacdes estabelecida:
entre siacarretando uma alteracdo na valoracdo de uma determinada histéria.

Sendo assim,ma discussao fundamental e cenrassa pesquisga constatada na
apresentacao dos embates que a motivarmgueestao dos géneros discursivos. Afigadsso
pois grandeparte dos posicionamentos negativos as obras produaigertir de romances
envolve ndo somente fato de se recriar um enredanodnico, magsambémde o enredo
romanesco estar reproduzido em outro género, muitas vezes considerado ndao canonizado.
Mesmo osdiscursos favoraveis a leitura de tais producdes cadeamas caracteristicas
especificas do género em que o texto literario foi recrigaistar por possuir ou ndo imagens,
ser considerado mais facil de compreender ou ndo pela presenca de deterngnadartin
visual ou de determinado recursBortanto, a partir da apresentacdessa arena de
valoracOes, observee que a preocupagado maior ndo se relagiom uma ou comudra obra
em especifico, mas sim com a realizacdo do enredo literario em diferémesy
discursivos, os cais sdo consideradosdo tdo complexos e candnicos quanto 0 romance.

Sendo assim, além de se aceitar ou se rejeitaredo recriaddsso também se relaciona a
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configuracdo estétictormal da nova obra. Aceilse ou ejeitase portanto, o género
discursivo.

E notério ainda quea critica as recriacbes relaciors® ainda aos contextos de
producao e leitura de determinadas obras. O préprio nam@eranto ao campo da literatura
ja inferioriza em muitos momentos esse género, sesda considerada hierarquicamente
superior aoutros campos. Por consequéncée adentrarem para o0 contexto escolar e
ocuparen certos lugares de leitura dentro desse, surgem algumas criticas relacionadas a esse
tipo de producdo. Pela abordagem que Ihesualmente dada, ha momantem que as
recriacbes adguemuma importancia tdo grand@ maior que a leitura do canone

Frente a tal constatac@greditase na redvanciada problematizacdo do conceito e da
constituicdo do género discursivo para o presémtbalho Por conseguinte, neste primeiro

capitulo, propdese uma discussao teorica acerca do mesmo.

3.1A guestdo da nomenclatura

O termo adaptacdo é bastante recorrente quando ha referéncia a obras produzidas a
partir de enredos prexistentes. No quee refere aos romances da literatura candnica;srive
sobre a existéncia de adaptacbes para diferentes tipos de género, tais como filmes, séries,
minisséries, histdrias em quadrinhos, entre outros como também adaptacfes dentro do mesmo
género romance. Emtanto, esse termo ndo € o Unico existente para denominar esse tipo de
producado, sendo possivel encontrar também outros, como traducédo, versao, transcriacdo e
recriacao.

Acreditase que a escolha do termo para se referir a essas obras é valoraticadaque
um deles carrega consigo uma concepg¢do diferente desse tipo de producédo. Beséorrer
nesta secéo acerca das concepgoes atreladas a cada um dos termos com o objetivo de justifica
a escolha do vocabulo recriagdo para se referir as obras que coropé@mus dessa
pesquisa, bem como a outras desse tipo de producao.

Essa discussao esta estritamente vinclatiscussdo sobre a concepcéo de gédero
discurso, poigddenominar esse tipo de producdo de recriacdo é fundamsentamma ideia
especifica dgénero. Por esse motivessas duas discussdes estdo relacionadas no presente

capitulo.

3.1.1 O conflito por tras do termo adaptacao
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O termo adaptacdo compreende um conjunto de obras produzidas a partir de um
enredo ja existente. Essas podem ser reescnitasugo género discursivo ou ho mesmo ao
qual pertenc@ obra comsiderada original, apenésa d apt adad para um p ¥%bl
Quando isso se da, ha sempre escolhas a serem realizadas, das quais destacamos dua
recorrentes: a aproximagdo ou o amtiamento do novo enredo para com o da obra
considerada original. E justamente calcada nessas escolhas que os produtores dessas obra
fazem que muitos dos julgamentos em relacdo a elas surgem. Emergem assim diferentes

opinides acerca do que seadaptauma determinada obra.

Ter mos cComo fiinfidelidadebo, Aitrai-
fabastardament oo, Avul gari za- «o00, e
sobre adaptacdes, cada palavra carregando sua carga especifica de
ignom2ni a. Alemgfai d elsii haiche ® ecsardre pudor
evoca perf2zdia ®tica; fabastar dament
sugere avers«o est®tica e monstruos
sexual ; fivul gari za-«00 insipBbuamgégera

sacrilégio religioso e blasfémia. Embora seja facil imaginar um grande
namero de expressbes positivas para as adaptacdes, a retorica padrao
comumente lanca mao de um discurso elegiaco de perda, lamentando o que

f oi Aperdi dood na ad fime,nae mesmootemppaoemrquema n
ignora o que foi Aga2hadoodo. (STAM, 2

Ao falar sobre adaptacdes da literatura para o cinema, o autor problematiza essa
valoracdo de infiel e traidora comumente conferida as adaptacdes. Segundo Stano (2010
olhar para as adaptacdes é sempre muito maiguenfocaliza a perda que uma obra traz em
relacdo a outra. O autor, em resposta e oposicdo a essenmasento, propdelhar para
essa®brascom um enfoque no ganho, no novo, na diferenciacao.

Entretamo, esse posicionamento € controverso. Straccia (2002) reune uma série de
posicionamentos de escritores e pesquisadores favoraveis e contrarios a esse tipo de producéo
Segundo @ pracedimentoade gassagem de uma obra literaria para outro meio, que
pode receber uma explicagédo simples e técnica, provoca muita discussao: desde reacdes hostis
de escritores a def esas Aaapt@a twaz rem dsaus artigho s
posicionamentos que defendem a originalidade da adaptgdafirmarem quefiuma
adaptacdo é sempre um roteiro original. Sdo formas diferentes. Simplesmente como macgéas e
laranjaso (FIELD, 1995, p.18h Nesse tipo de discurso a adaptacao é valorizada pelo que traz
de novo em relacdo ao romance. Entretanto, no artigo, dentre as vanides ali
existentes, ha aquelgse defendem a adaptacédo caseoundaria em relacdo a obra original,

ao afirmar quéi ma boa adaptacdo, na minha opinido, é uma coisa assim como uma sessao
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de jazz. O sujeito pode bordar aquela melodia, vai, volta,enfag ndo pode atravessar o
limite e de repente estar fazendo urné&ra musica (STRACCIA, 2003.
Stam (2006), ao falar sobre a relacédo entre literatura e adaptacdes literarias ao cinema,
defende a existéncia de uma série de preconceitos ligados agwathipbras literarias em
filmes. Esses preconceitos advém nao apenas da relagéo entre o kdbrasamas de uma
mais ampla, envolvendo a esfera de producéo e circulacdo dessas producbes, bem como

construcdes de concepcdes sobre osguamleiturae aliteratura

Em outros textos eu resumi esses preconceitos nos seguintes termos: 1)
antiguidade (o pressuposto de que as artes antigas Sdo necessariamente artes
melhores); 2) pensamento dicotdmico ( o pressuposto de que o ganho do
cinema constitui perdapara a literatura); 3) iconofobia (0 preconceito
culturalmente enraizado contra as artes visuais, cujas origens remontam nao
s6 as proibi¢cdes judaicoislamipootestantes dos icones, mas também a
depreciacdo platbnica e nptatdbnica do mundo da aparém&i dos
fendbmenos); 4) logofilia, (a valorizagdo oposta, tipica de culturas enraizadas
na fAreligi«o do |ivrodo, a qual Bakht
escritos); 6) anmc or por al i dade, um desgosto pe
do texto filmico,com seus personagens de carne e 0sso, interpretados e
encarnados, e seus lugares reais e objetos de cenografia palpaveis; sua
carnalidade e choques viscerais ao sistema nervoso; 6) a carga de
parasitismo (adapta-»es Vist ageocomo
romance porque uma coépia, e menos do que um filme por ndo ser um filme

fi p u r(8TAW,.2006, p. 21)

Esses preconceitos também se estendem as produc¢des dos outros campos da arte,
como aquelas constitutivas dorpusproblematizado nesse traballaominissérie e a histoéria
em quadrinhos. Vejamos como esses preconceitos estao ligados as recriacdes do romance en
outras materialidades.

A antiguidade € um fator muito determinante na consideracéo daquilo que € bom ou
ruim. A literatra éuma arte maisrdiga do que a producdo de quadrinhos e minisséries.
Além disso, em relacdo a sua entrada no contextdaes@@ se discutiu que a entrada do
romance na escola é mais antiga do que os outros géneros ndo Bbtsforma, essa
antiguidade tanto na pragdo como no utilizar dessas obras no contexto educacional, esta
diretamente ligada aos discursos de rejeicdo e condenacdo a esse tipo de producdo, ja
apresentados na introducéo desse trabalho.

A dicotomia também se estenéleecepcao das producdes do emoe em minisseries
e HQ. Como ja apresentado na introducdo, a afirmacdo de que essas obras sdo apenas un
trailer do romance pressupde que o (re)produzir do enredo romanesco na minissérie e na HQ
leva a uma perda. Adaptar em muitos momentos {®ensinbnino de recortar pedagos e

partes consideradas essenciais do romance e eit@sira forma dos quadrinhos e na forma
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da minissérielsso esta extremamente ligado a concepcédo de adaptacdo, motivo pelo qual
propomos o trabalho com o termo recriacdo, a selaeago mais a frente. Ademais, esse
preconceito relacionse também a concepcado de género discursivo cristalizada no uso nos
contextos educacionais e também problematizada posteriormente nesse capitulo.

A iconofobia, o preconceito contra as artes visud@isambém apontado por Stam
como um dos preconceitos ligados a adaptacdo. O visual muitas vezes € visto como ludico e
facilitador da leitura em relacdo aos textos escritos, como também observado nos discursos
sobre essas adaptacdes presentes nos docuntknf®eSBE dos Orgdos governamentais
ligados a educacao. Constantemente, € considerada leitura apenas o ato de se ler algo na
modalidade escrita. Quantos discursos sobre 0s jovens ndao serem sujeitos leitores se
proliferam simplesmente por ndo lerem o que @&énone e mais especificamente nao lerem
aquilo que ndo esta na modalidade escrita, a0 passo que devoram trilogias e colecdes de
quadrinhos ou mesmo temporadas inteiras de seriados em uma tarde ou semana. Isto se da
pois as artes visuais sofrem precota=e ndo sao tidas muitas vezes como enunciados
viaveis para a formacdo de um bom leitor. Entretanto esses envolvem todo um processo de
comunicacao, compreensdo e didlogos com outros textos como qualguer enunciado na
modalidade escrita verbal. Esse premmto pautaseno quarto tipo apresentado pelo autor,
cuja valorizacao da escritalagofilia, acontece.

Véarios sdo os preconceitos ligados ao termo adaptacdo e também sdo diversas as
concepcles de obra ligadas a esse termo. Apesar de Stam discuprobs&saatica no
ambito do cinemagssa complicacao esterske a outros campos da arte. Diante disso, outros
termos surgem para designar esse tipo de producéo. Aesedifae a cada termo utilizado
para denominar esse tipo de obra estd vinculado um dedeiontipo de concepcao
ideoldgica quanto aquela determinada producao.

O termo adaptacdo traz consigo a ideia de adequacdo. Muito utilizado na &rea de
bioldgicas, adaptaremetea ideia de modificacdo e de sobrevivéncia. Sendo assim, adaptar
uma determinda obra seria modifiea no sentido de torAda adequada a um determinado
publico, espacgo e tempo. Neste trabalho, refatassa ideia de se adequar o enredo literario,
pois se defende qesse nao precisa stequado para ser lido. N&o denominar edygdes
em outros géneros de adaptacfes € justificadeenestudo por serem essas mas uma
simples adequacao do romance a outro publico.

Outro utilizado para se referir a esse tipo de producéo é o termo traducao: a traducao
do romance em quadrinhosl a tradu¢cdo do romance na minissérie. Mastroberti (2001), ao
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discutir esses diferentes termos, defende uma diferenciacdo entet teaddaptar. Segundo

a autora

traduzir jamais serd 0 mesmo que adaptar (embora se possa traduzir e
adaptar ao mesmo t@w), pois a adaptagdo ndo pretende substituir sua
fonte, mas possui um carater transit@tidctu sensycomo etapa ou degrau

de acesso a uma leitura posterior), enquanto que a leitura de dogitra
tende a ser definitar, (MASTROBERTT, 2001, p. 107)

Frente a isso, a autora propfe a utilizacdo do termo versdo, o qual também é
encontrado nos enunciados apresentados na introducao desse trabalho. Mastrobertti, ao falar
sobre as adaptacdes do romance para narrativas literarias, diferencia a existrisisijules
de versdes, a criativa e adaptativa. A primeira vinsalaas producdes que possuem
alteracGes em relacédo a obra original enquanto a segunda apenas se prop0e a alterar a forms
de escrita do enredo. Entretanto, neste trabalho, defendee quguer alteracdo na forma,
no autor e no proprio contéd envolve escolhas e acarretbheracdes valorativas que
resultam na escrita de uma nova obra, portanto, uma recriagao.

Ha ainda outro termo que é possivel destacar, discutido por Haroldo de Campos, a
gual denominamos de transcriacdo. Esse termo esté ligado a traducéo de textos literarios, mais
especificamente a poesia, na qual a tradu¢cdo ndo envolve somente o termo e seu significado,
mas a traducao do projeto de dizer do poeta, do seu fazer estético.

Nesse trabalho, optse pelo termo recriagdo. Primeiramente a recusa em se usar 0
termo adaptacao esta ligada ao fato desderativamente, ligase a ideia de adaptacdo como
sobrevivéncia, advinda do campo das ciéncias biolégicas. Sob essa perspgutidacao a
partir do romance seria uma tentativa de sobrevivéncia desse, o qual ndo sendo mais
interessante como leitura em um determinado contexto, deveria ser adaptada a um novo
publico para que pudesse ser lido. Sendo assiracriacdo ndo serialeazada pelas suas
novas criagbes e nem lida por essas, mas sempre em fungdo da necessidade de leitura dc
romance candnico. Também néo se utiliza o termo versao, pois se acredita que a minissérie e
0os quadrinhos sdo muitos mais do que simples versdesntince. Defendse 0 uso do
termo recriacdo, pois tais producdes, por mais que partam do romance e mantenham didlogos
com ele, sdo novas obras com novos significados. Acrselitaie o narrador Dom Casmurro
assim como as personagens Bentinho, Capitu estreutras que compdem a obra, sdo
valorativamente diferentes de uma obra para outra. Desta maneira, ha uma criacdo nova de

cada uma dessas e do enredo, sendo, portanto recriagdes.
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Tornase possivel, entdo, a leitura da minissérie e dos quadrinhos sémeqpsito
de conhecimento deom Casmurrale Machado de Assis. Claramente a dialogo e as relacdes
interdiscursivas existirdo, principalmente para os leitores que conhecem o0 canone, mas isSso
ndo torna cada recriacdo dependente da obra considerada oAggnaldisso, contestamos
ainda essa ideia de originalidade, pois se a Capitu e 0 Bentinho s&o outros nas recriacdes, ha
de se dizer que ha também ali certas originalidades.

Essa ressignificacdo ocorre pela criacdo em adt@minada forma a partir detro
estilo, alterando consequentemente o conteddo romanesco. Esse passa a ser o contetdo d;
minissérie e dos quadrinhos, por consequéncia. Por se defender que a recriagdo se da nesse
elementos anteriores, acreest na necessidade de promover uma dssmusobre géneros
discursivos, pois é na mudanca de um género para outro que se nasce a recriacaesd®efende
nesse trabalho que é na materializacdo em cada elemento que compde o0 género discursivo que
se faz uma nova obra, um novo Dom Casmurro, no casciiep docorpusaqui trabalhado.
Frente a essa constatacao, tesaassencial a esse trabalho a discusséo sobre a concepc¢éao de
género discursivo, a qual apesar de repetitivamente estar presente nos discursos sobre
educacao e nas discussfes académicaareas de educacéo e letras, principalmente, precisa

ainda ser problematizada.

3.2Porque se falar de género?

Pela utilizacéo recorrente e o grande numero de publicacdes calcados nesses estudos,
podese parecer repetitiva e prolixa essa proposta de trabglnoapresentada. No entanto,
alguns fatores, a comecar pelos preconceitos relacionados as recriagdes discutidos por Stam e
ja apresentados anteriormente, levam a defender que essa € uma reflexdo que ainda é
necessaria.

Primeiramenteao se afirmar que derminada recriacdo € melhor ou piporque o
enredo se aproximou mais ou menos do texto fonte, obseruen foco e uma reducgéo das
obras ao seu conteudo, como ja& mencionado anteriormente. Na proposta do circulo sobre a
constituicdo do género discursiser apresentada mais detalhadamente adiante, esse é mais
que um conteudo, mas se arquiteta numa relacdo entre conteudo, forma e estilo, além das
relacdes extraverbaidlém disso, essa relacéo entre forma, contelddo e estilo ndo se constitui
uma relacaale encaixe, mas algo dialégico e dialético. Obseevgue nesses julgamentos
quanto a qualidade das recriacfe$orana caracterista de cada uma dasoducdes, bem

como sua coposicao autoral e eBstica, ndo é levadam consideracdo, nem todaaem
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muitos dos casos apresentados acitoano critério para esses julgamentos sobre a qualidade
de uma obra.

O estudo do género discursivo, em segundo lugar, a partir dos anos 90, propde
abarcar, além dos aspectos linguisticos presentes em cada um dos géaearosstituicdo a
partir de sua funcdo social. Entretanto, o geetem observado constantemente € uma
desvinculacao entre género e sociedade, entre o género e as relagdes estabelecidas com a vid:
O estudo desse fica, por consequéncia, incompleto, wsir@ superficial. Sendo assim,
propdese, nesse capitulo, revisitar os pensamentos do circulo russo psaanmues mais
profundamenta constituicdo do género em sua integralidade.

Ademais, em terceiro lugar, mas sem menor importéperesar as materidades néo
verbais a partir das ideias do Circulo, teseaum ato eventualmente polémideelas
discussbes bakhtinianas abordarem predominantemente o texto literario, mais especificamente
o romance, h4 aqueles que defendam a aplicabilidade de seusosoapeitas a enunciados
aparentemente verbais. Todavia, é possivel, a partir da teoria do circulo pensar a
verbivocovisualidade em todo e qualquer enunciados, como jagpoopor estudiosos
(PAULA; FIGUEIREDO; PAULA,2011). Os préprios escritos do Circjdarazem atrelados
as discussoes tedricas, exemplos de analise constituidos de outras materialidades como
escultura, pintura entre outros.

A partir da concepcéao de linguagem bakhtiniana e dos estudos realizaB@ghay;
FIGUEIREDO; PAULA (2011)tomasea linguagem como aquela composta por dimensoes,
as guais estdo presentes em todo e qualquer enunciado. Essas sdo, segundo a autora, verbai
visuais e vocais. Sendo assjma partir dessa discussdo, anaksaa construcdo da
ressignificagéo, tanto na misé&rie como na HQ, nas varias dimensdes da linguagem presente
em cada um dos géneros.

Desta forma, nesse capitul@mnt vistas a entender a ressignificagcdo doamce em
enunciados verbivosisuais para pensar as recriagbes como novas obras com certa
autonamia em relacéo ao texto literario fene responder aos discursos sabnéo validade
dessasproducdes como obras relativamente autonprpaspomos uma discussa@mhre
géneros discursivos, a partir dos estubakhtinianos Almeja-se debater como as idaa
dessa tradicdo russa permitews pensar as materialidades néo verbais constituintes de certos
enunciados. A partir dessa discusséao teéemetemoldgica, refletee acercala constituicdo
estética da minissérie e da historia em quadrinhos propostascoopus desse estudo e suas
configuracbes como géneros a partir de suas peculiaridades.
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Além disso, diante da observancia®@3Nd s, assim como de estu
estudo do género nos livros didaticos de lingua portuguesa realizados no capétido, an
observase uma problematica persistente na concepcao e abordagem do género discursivo,
ainda que muito tenha ja se falado e publicado sobre ele. A fim de problematizar as recriacées
e suas configuragbes como novas obras que se materializam engé@ogoss, discutiremos
nas préximas secfes uma concepgcdo de géneros a partir da perspectiva bakhtiniana. N&ao
negamos que esta ja apareca superficialmente nos documentos e livros didatroms,
apresentado acima, todavia a proposta desse trabalho é perasaoncepcdo de género
discursivo que se estenda para além da forma, do estilo, do conteddo e para além do texto
materializado em si. A proposta de género com a qual trabalharemoa ggal,se acredita
ser o pilar que fundamenta a defesa da tese guetaara nesse traball®aquela em que ha
a relacédo entre a materialidade do género, a sociedade, a cultura e a ideséagi@ancepcao
de género esta ligada praticas soais. Rensar género € penkana relacdo em sociedade, na

relacdo com seu usm vida. Por esse motivo pensar a relacao arte e vidagemecessaria.

3.3A relacédo arte e vida

A concepcao de género discursivo a partir da perspectiva bakhtiniana é usualmente
abordada pela triade forma, contetdo e estilo presente em um dos teistgopularizados
do circulo, osGéneros do Discursae utilizada nas definicdes acerca de género, como ja
apresentadaso trecho dofParametros Curriculares Nacionaigodavia, ao se analisar 0s
escritos do Circulo em sua relativa totalidade (considersadpue muitos textos ainda nao
foram traduzidos), defengse nesse trabalhana teoria de género muito mais ampla do que
aguela reduzida a esses trés elementos. Tal alargamento no conceito se da ao considerar C
género além da sua materialidade linguistinas como uma materializacdo de cada ato do
sujeito em cada interacdo estabelecida em sociedade.

A vida sO se materializa nas interacdes entre sujeitos, e essas interacdes so se dao por
meio do enunciado que é materializado no género discursivo. Cada déoem diferentes
contextos de comunicagao, nas diversas atividades sociais do homem. Mais a frente, discutir
sed o conceito de enunciado em sua amplitude, mas neste momento ja é necessario se afirmar
0 seguinte, como cerne desta discussao: ndao heeatenunciado, nem enunciado sem ato,
logo se considera nesse trabalho cada enunciado como um ato.

O viver se constréi por meio desses atos, e cada um se materializa pela linguagem nos

diferentes géneros existentes. No entanto, ao se afirmar que o d&cearsivo vai além da
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sua materialidade linguistica a questdo que se ressalta é: onde comeca e onde termina o
dominio de um determinado género?

Uma das discussdes que constituem o cerne das problematizacdes do circulo russo,
relevante para a discussdoawpusproposto para analise nesse trabalho, é a relacdo entre a
vida e as produc¢fes artisticalturais de cada sujeito, mais especificamente a relagédo vida e
arte. Segundo o circulo, arte e vida sdo dominios diferentes, mas se interpenetram entre si,
po s fiarte e vida n«o s«o0 -s& algoeingular emm mimsna , m
uni dade da minha responsabilidadeo (BAKHTI N
duas esferas e, segundo o circulo russo, é na responsabilidade do sujeito qligasssas
encontram. Essa responsabilidade esta estritamente ligada aos atos de cada um ao longo de
toda a vida. Logo, se o0 género € a materializacado dos atos que se formam na vida, entédo para

falar sobre género é necase adentrar a essa discussao.

Chana-se mecénico ao todo se alguns de seus elementos estao unificados
apenas no espaco e no tempo por uma relagdo externa e ndo os penetra a
unidade interna do sentido. As partes desse todo, ainda que estejam lado a
lado esse toque, em si mesmas sao estramhmas as outras. Os trés campos

da cultura humana a ciéncia, a arte e a vidad adquirem unidade no
individuo que os incorpora a sua propria unidé8AKHTIN, 2011, p.23)

Segundo os dois trechos anteriores, vida e arte, a partir da perspectivaidnakmidio
sS40 as mesmas coisas, porém nao € possivel pensar as duas sem uma relacdo de
interprenetracdo. Na citacdo também ha um terceiro campo, o da ciéncia, que também estad em
relagdo com os campos da arte e da vida. Entretanto, como nesse tchbalieon-se
especificamentdois enunciados artisticos, a minissérie e a histéria em quadrinhos, focaliza
se apenas a relagéo entre os dois ultimos.

A relacdo com a vida existe em qualquer enunciado, de qualquer um daqueles que
Bakhtin denomina de campos ddteta humana. Mesmo porque, todo e qualquer dizer se da
sempre na vida. Sendo assim, todo ato do sujeito se materializa sempre em enunciados,
materializados em géneros e esses estdo sempre numa relacdo com a vida.

Cada producéo artistica se da em atosujeitos, os quaisempre se constroem no
dominio da vida. Por consequéncia, ndo é possivel discutir a arte sem uma relacdo com a vida,
e como essa é um pradr de enunciados, sendwitosdelesartisticos, ndo da pra se pensar
a vida, em sua completud®m sua relagdo com a arte. Bakhtin afirma que a cultura humana
€ constituida por trés campiosiéncia, arte e vidae esses campos, de uma forma ou de outra
se interprenetram em si. Segundo o autor, olhar para um sem sua relacdo com o outro é torna

los mecanicos.
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Cada obra aqui proposta como analise é uma obra de arte, tanto 0 romance como a
historia em quadrinhos e a minissérie. Elas vivem no dominio da arte, mas semiatidam a

e com ela mantém relacdes.

Entretanto, a obra de arte, como qualquedpto ideolégico, é objeto da
comunicacdo. Nela, sdo importantes nédo aqueles estados individuais do
psiquismo subjetivo, tomados por si sO, que ela desperta, mas as relacbes
sociais, a interacdo de muitas pessoas que ela proporciona. Tudo aquilo que
se reliza em um organismo psicofisico isolado, sem que ultrapasse seus
limites, é igual a zero, no sentido ideolégico. Todos 0s processos psiquicos e
fisiologicos subjetivos sdo aqui somente ingredientes sem autonomia dos
processos sociai@VEDVIEDEV , 2012, p53)

Sabese que uma das principais polémicas que circundam aDatraCasmurrade
Machado de Assis é a questdo do adultério. Pautadas na concepcao de que cada autor possu
dessa também, ressignificesa em cada recriacdo as personagens do enredo recmaese
conflito que tanto gera discussfes sobre a obra machadiana nasce no solo da vida e se
alimenta também dessa mesma fonte.

Para exemplificar tal relacéo entre arte e vida e como essa polé&yaita & essa obra
especifica est&inculada a isso e ceaquentemente se vinculam também as recriacdes,
observouse aquele espaco de maior circdla de discurso na atualidadereale social. A
partir da observancia desses enunciados abaixo € possivel discutir como a arte vive na vida e
como a vida vive na arteuma constante relacdo de ifpenetracéo e intatependéncia.

Primeiramente obsense a presenca e ressignificacdo do enunciado artistico na esfera

da vida, mais especificamente, na esfera virtual da vida

Figura 357 Meme sobe Capitu
? B’ @antesdascinco

Quanto mais eu conheco os
homens, mais eu acredito na
inocéncia de Capitu.

Fonte: Antes das cincolwitter, 2018

2 Disponivel emhttps://twitter.com/antesdascinco/status/957686068618424823s0 em: 15 Ju2019.
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Figura 36 - Meme sobre Capitu

NOVO MENE: A PARTE QUE FALTA
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Fonte: Litera, facebook, 20%8

Nesses dois enunciados acima, retirados da rede $ogitdr e Facebook, é possivel
observar a tensao entrgeae vida através do uso de personagens do romance machadiano,
mais especificamente da personagem Capitu, em publicacbes ocorridas na esfera da vida.
Apesar de Capitu se materializgm um enunciado artistico, este mantém com a vida, como ja
apontado poBakhtin, uma relacéo de interpenetracao.

No primeiro, observae que a personagem, que é da esfera da arte, desldeasa
para a esfera da vida e ali adquire certa valoracdo. Nesse enunciado especifico € possivel
observar a valoracdo de tal personagammo ndo adultera, ndo culpada, pela vinculacao
desse enunciado artistico a acontecimentos da vida: a relacdo entre homens e mulheres. A
visdo daquele sujeito de linguagem sobre o posicionamento dos homens em relacdes amorosa
ocasiona uma reconsideracadovativa sobre a personagem Capitu, a qual usualmente é
condenada por seu suposto adultéfio.sujeito daquele enunciado refee a discursos
existentes na esfera da vida, acerca dessa personagem da esfera da arte, para corroborar ur
posicionamento valoti@o sobre o ato de homens na esfera da vida.

No segundo enunciado, essa relagcéo entre arte e vida ersmairala mais forte. Tal
meme esta vinculado a popularizacdo da dbparte que faltalo autea ShelSilverstein apos
sua declamacgao por uma youwtubO livro fala de uma esfera que busca aepgue |he falta.

A leiturano canal do YoutuB& em fevereiro de 2018, levou a uma grande prqggeia livro

e 0 esgotamento do livroas livrarias. A partir desse acontecimento na esfera da vida,

238 Disponivel emhttp://abre.ai/1kC Postado em 31/01/2018, acessado em 24/06/2019.
%4 Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=GFuNT\9M&t=129s
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observase mais uma vez a relacdo arte vida, a qual toda obra esta ligada. No segundo meme,
observase mais uma vez a polémica entre a opinido de Dom Casmurro sobre a fidelidade de
Capitu, ao expressar a necessidade da falta do ponto de vista da personagem fenanina, u
vez que a histéria é contada pelo narrador masculino.

Além disso, essa relacdo arte e vida que permeia toda obra e toda construcdo em
qualguer género, também pode ser observada nos géneros que compdgrusaesse
presente trabalho. Nas duas imagerseguir, observamos tanto a vinculacdo desses géneros,

minissérie e quadrinhos, como a tematica de presente no romance.

Figura 37 -Meme sobre Capitu
GATA, SEU NOME E CAPITU?

PORQUE VOCE CAPTUROU
MEU CORACAO.

Fonte: Litera, FacebopR016°

Figura 38 - Meme sobre Capitu

[ TesTEDE =

DNA S ||| |

Fonte: Vestibular da depressaBacebook, 2016

*Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/LiteraBrasill/photos/a.352148138280656/771189209709878/?type=3&theater,
Acesso em: 23. jun. 2019
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No primeiro enunciado se obsergaimagemdo Escobar da minissérarelada ao
discurso de Capitu como aquela que seduz e captura o coracdo de alguém. No segundo, a
charg aborda a presenca de Capitu, Escobar e Bentinho na fila pexames de DNA.
Observase queapesar da obra ser artistica, ha em cada uma dos posts, utilizados na esfera da
vida, ainda que na esfera digital, o embate entre valoracbes sobre a obra essobr
personagens.

Toda essa tensdo entre uma Capitu fiel e infiel chirser nas obras, em qualquer um
dos géneros discursivos que seja, num dialogo com valoracdes que partem da esfera da vida.
Esses posts, 0s quais surgem e tramitam no limiar entre art, constroerse também
nessa relagéo entre espacos.

Ao pensarmos nas recriacdes aqui analisadasgwdeer que em cada uma dessas,
como novas obras, em diferentes contextos de produc¢éao e circulagdo, bem como submetidas a
diferentes estilos autasa podem estabelecer discursos diversos entre arte e vida. Além disso,
€ por meio das especificidades de cada género, minissérie, quadrinhos e romance, que essas
obras de arte se materializam e coexistem na esfera da vida. Para pensar as ressignificacdes
em cada um desses enunciados, é necessario pensar suas relacdes entre si no ambito da arte
no ambito da vida. Esses ndo separadamente, mas numa relacao -diaiétigoa, método
norteador de toda a discussdo e analise realizada nessa peSquida asm, pensara
ressignificacdo de uma Capitu cuja maior polémica esta na probabilidade de um adultério ou
nao é pensa significacdo de um enunciado que esta em tensdo com as ideologias presentes
na vida.

Observemos como essas relagdes arte e vidalastae na materialidade do género
e geram diferentes significagdes e ressignificacdes entre as obras nos diferentes tipos de
géneros discursivos. Para isso, atesta para a configuracdo dessa personagem submetida
a essa polémica de fidelidade e adidt¢h destacada nesse capitulo e tdo popularizada nos
diversos discursos em variados contextos, como o escolar, o virtual e pela propria criacdo da
minissérie aqui analisada, no espaco miditico.

Na minissérie, ha duas configuracdes de Capitu: a persanagem e madura. Pra
pensar a relacdo entre arte e vida nesse momento, mais especificamenteseptopa®lver

de olhos para essa personageima das metaforas machadianas do romBace Casmurro

% Vestibular da Depressdo. Teste de DNPacebook Disponivel em:http:/abreai/lkB. Postado em

21/06/2013. Acessado em 23/06/2019


http://abre.ai/1kB
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mais conheda e popularizadem variadas esferas de adade referese aos olhos de Capitu:
fiTinhame lembrado a definicdo que José Dias dera deles, "olhos de cigana obliqua e
dissimulada.” Eu ndo sabia 0 que era obliqua, mas dissimulada sabia, e queria ver se podiam
chamar assim. ( A 3988,[540)

Se noromance essa € apenas uma metéafora para os olhos da personagem, na
minissérie, nas materialidades especificas desse género discursivo, é constituida uma

personagem especifica, nesse dialogo entre os elementos da arte com a vida

Figura 39 - Figurino Capitu jovem na minissérie

Fonte: memoria Globd

Figura 40 - Capitu madura na minissérie

Fonte: memoria glob&

*’ Disponivel emhttp://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.hticesso
em 10. Jul. 2016.


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
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Observase nas duas figuras anteriores, a configuragigeatsonagem Capitu na
minissérie, tatb na sua fase jovem como na sua fase madura. Parte dessa configuracao
envolve um dos elementos caracteristicos da materialidade do género discursivo minissérie: o
figurino. Este, elaborado por Beth Filipeck, é constituido de diversos elementos e estabelec
relagbes com elementos da vida, o qual constitui uma Capitu ndo apenas com olhos de cigana
obliqua e dissimulada, mas uma Capitu cigana obliqua e dissimulada.

Segundo a figurinista, todas as roupas da personagem foram confeccionadas a partir de
cortes oliquos, o qual gera diferentes imagens de Capitu de acordo com o ponto de vista do
qual é olhada. A sobreposi¢cdo de panos nas saias, tanto da personagem jovem como da mais
madura gera um efeito relacionado a ondas do mar, relacionado a esses olhosaelaessa
personagem.

Além disso, outro aspecto a ser destacado nesse momento, para pensar a necessidade
de se olhar para um determinado género discursivo sempre nessa sua constituicdo dialégica na
relacdo arte e vida, é a constituicdo desse figurino conénefas a cultura dos cigan@e
no romance os olhos de Capitu sdo submetidos a uma metafora de cigana obliqua e
dissimulada, na minissérie essa é materializada, e ndo apenas nostatitoan na
corporeidade da personagem.

Na cultura cigana, o vestuario adgo muito representativo e significativo. Nas
mulheres o predominio é de saias longas até o tornozelo com muito movimento e
sobreposicao, o qual revela recato, porém seducéo. O colo pode ficar a mostra, como um sinal
de sensualidade e também de fertdielaO pé no chao representa o misticismo ligado a essa
cultura, em que por esse ato é descarregado na terra toda energia negativa e recebida a energi

positiva provinda dos astros.

28 Disponivel emhttp://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.hticesso
em 10. Jul. 2016.


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
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Figura 41- Pintura de Maria do Carmo dakh

Fonte:Disponivel emhttp://artbragapoemascig.blogspot.com.br/2012/08/+uigtena.html

Na figura anterior, uma pintura de Maria do Carmo da Horagwéma representacao
de unmafesta cigana. Nela é possivel observar alguns elementos da cuyama presges na
constituicdo das Cap#u Além da questdo dos vestidos longos, com tecidos sobrepostos, é
possivel notar a presenca do pandeiro, na pintura e na representacdo da Capitu jogem. Este
constituium dos instrumentos comuns nessa cultura.

A presenca de flores no cabelo bem como nas roupas também € algo encontrado tanto
nessa pintura representativa de tal cultura como na Capitu jovem. Na cultura cigana ainda é
possivel observar a presenca de lengcos na cabeca, principalmente nas ratiagiesNa
figura que traz a @pitu madura, protagonizada pela atriz Maria Fernanda Candido, abserva
se a presenca desse lenco na forma de véu, o qual seré representado em outros momentos pc
flores e arranjos usados na cabeca.

Finalmente, outro elemento daltura cigana notado na constituicdo da personagem
na minissérie é a danca. Essa, juntamente com a musica € um elemento muito marcante nesse

cultura, a qual aparece com bastante for¢ca na Capitu jovem.
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Figura 427 Sequéncia @pitu dancando na minissérie

Fonte: MinissérieCapitu,Globo, Disco 1, 2013°

Na figura anterior, além da roupa mais uma vez em didlogo com as vestimentas
caracteristicas do mundo cigano (saias sobrepostas até o tornozelo, colo em evidéncia e
utilizac® de corpete), h4 danca bem caracteristidassa cultura. Nessa figura pesiever
também o movimento da roupa causado por aqueles cortes oltmuosapontados pela
figurinista Sendo assipse na obra os olhos sdo comparados aos de cigana, isaam)i
pela materialidade do género esta é ciganamente reproduzida, a qual possui uma valoracéo
diferente do romance e até mesmo dos quadrinhos.

Ja ne quadrinhos ha tambémaferéncia a alguns elementos dessa cultura Gigses
sem tanta énfase como nanissérie. Ha o pé no chao, a saia longa até o tornozelo, @odavi
os olhos de cigana sedut@&o mais expressos pela presenca desse olhar mesmo em relacéo a
Bentinho

29 Fotogramas retirados aainissérieCapitu(2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:29:11 a 00:29:13
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Figura 43 - Capitu nas Histérias em Quadrinhos
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Fonte: CAU; GRECQ 2012, p. 36

E possivel notar essa saia longam certos babadcee o pé no chio, o colo em
evidéncia o qual também, na relacdo da arte com a vida, estabelecem didlogo com a cultura
cigana e constituem uma Capitu. Entretaaite € mais sutil nos gdrinhos sendo o foco no

cabelo, pescoco, orelha, mao, colari@cipalmente nos olhalocados em evidéncia.
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Se cada ato se da e se materializa em géneros, e esse é nutrido no solo da vida numa
relacdo com a arte, pensar 0s géneros é semprelpangamovimento nessa relacdo com a
vida. Observase que cada ressignificacdo se da na materialidade do género. As construcdes

de vdor se dao narelacdes entre arte e vieeanifestarrseno género, na sua materialidade.

Assim, a literatura reflete, em seonte, um horizonte ideolégico, isto é, as
outras formacdes ideoldgicas ndo artisticas (éticas, cognitivas etc.). Mas ao
refletir esse outros signos, a propria literatura cria novas formas e novos
signos de comunicacdo ideolégica. E esses signos, que ssabras
literarias, tornanse elementos efetivos da realidade social do homem, Ao
refletir algo que seencontrafora delas, as obras literérias aparecem ao
mesmo tempo, como valores em si mesmas e como fendmenos singulares do
meio ideoldgico. Sua realidad€io se reduz a um Unico papel técnico e
auxiliar para refletir outros ideologemas. Elas tém seu préprio papel
ideologico auténomo e seu tipo de refragi@oexisténcia socioeconomica.
(MEDVIEDEV, 2012, p.61)

Egendemos o que Bakhtin disse na citacé&oremtsobre literatura a outrggoducoes
artisticas ndo consdadas como literarias, como a minissérie e a historia em quagrinho
Cada Capituabarca consigo toda uma valoracdo ideolégica a qual € construida na
materialidade genérica e a relacdo arteda \@e constroi. Nao é possivel eu pensar toda a
ressignificacdo da personagem sem pensar a relacdo do enunciado artistico com as valoragdes
da vida.

Outra forte relacdo arte e vida que pode ser pensada como significativa para o debate
sobre a ressignificéio das personagens € a existente na constituicAo do personagem e

também narrador Dom Casmurro.

Figura 44 - Personagem Dom Casmurro na minissérie

Fonte: Minissérie GloboPisco 1,00:05:232013
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A preparagdo do ator Michel Mehed para a atuacdo como Dom Casmurro na
minissérie envolveu a realizagéo de exercicios de clown com Rodolfo Vaz de uma companhia
de teatro denominada Galpéo, cujas referéncias envolvem o teatro popular e de rua. Essa
relacdo entre a constituicdo do naoaghersonagem na minissérie e a figura do olow
explicita a interpretacdo existente entre as esferas da arte e da vida, as quais geram
valoragdes, principalmente se pensar na figura do clown na historia.

Essa técnica de atuacéo clown tem referénciasuéafigo palhaco. Est@orémtem
suas origens ligadas a vida na corte. Tanto na civiliza¢do egipcia, como na chinesa (Il a. C.),
na grega e na romana e em parte do oriente, na asteca no século XV (d. C.), segundo Beraldi
(2011) essa figura, mais conhda como bobo da corte e buf&xistia para entreter os
membros da alta escala dos palacios. Entretanto, ligada a esse entretenimento também estave
a atividade de satirizar algum aspecto da sociedade ou até mesmo decisfes dos governantes.

Essa figura transitoentre as cortes, o teatro, as ruas e por fim os circos, apés sua
criacdo em 1768 na Inglaterra, segundo Be(@dil) Entretanto sédo variadas as figuras de
palhacos existentes bem como suas¢éela com o humor e com o drani2entre os

diferentes tiposle palhaco, nesse trabalho destsea@ clowrpierrot

Figura 45 - Pierrot

Fonte: Google, 20%7

% Disponivel em:

https://br.images.seeh.yahoo.com/search/images;_ylt=AwrE1x0ZES1dN18AtUrz6Qt.; ylu=X30DMTByM]B0
aG5zBGNvbG8DYmYxBHBvcwMxBHZ0aWQDBHNIYWNzYw
?p=pierrot&fr=mcafee&th=110.4&tw=71.3&imgurl=https%3A%2F%2Fthahoolala.files.wordpress.com%2F201


https://br.images.search.yahoo.com/search/images;_ylt=AwrE1x0ZES1dN18AtUrz6Qt.;_ylu=X3oDMTByMjB0aG5zBGNvbG8DYmYxBHBvcwMxBHZ0aWQDBHNlYwNzYw--?p=pierrot&fr=mcafee&th=110.4&tw=71.3&imgurl=https%3A%2F%2Fthahoolala.files.wordpress.com%2F2015%2F09%2F5692c6cd9998f6b58ec4553363c8425e.jpg&rurl=http%3A%2F%2Fe-sushi.fr%2Ftag%2Fpierrot&size=176KB&name=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&oid=4&h=1140&w=736&turl=https%3A%2F%2Ftse1.mm.bing.net%2Fth%3Fid%3DOIP.6zqRoxAZn48B_tJrr13-_QHaLe%26amp%3Bpid%3DApi%26rs%3D1%26c%3D1%26qlt%3D95%26w%3D71%26h%3D110&tt=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&sigr=10tm98aos&sigit=134ep65cq&sigi=12b289o7t&sign=10pp4ifmh&sigt=10pp4ifmh
https://br.images.search.yahoo.com/search/images;_ylt=AwrE1x0ZES1dN18AtUrz6Qt.;_ylu=X3oDMTByMjB0aG5zBGNvbG8DYmYxBHBvcwMxBHZ0aWQDBHNlYwNzYw--?p=pierrot&fr=mcafee&th=110.4&tw=71.3&imgurl=https%3A%2F%2Fthahoolala.files.wordpress.com%2F2015%2F09%2F5692c6cd9998f6b58ec4553363c8425e.jpg&rurl=http%3A%2F%2Fe-sushi.fr%2Ftag%2Fpierrot&size=176KB&name=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&oid=4&h=1140&w=736&turl=https%3A%2F%2Ftse1.mm.bing.net%2Fth%3Fid%3DOIP.6zqRoxAZn48B_tJrr13-_QHaLe%26amp%3Bpid%3DApi%26rs%3D1%26c%3D1%26qlt%3D95%26w%3D71%26h%3D110&tt=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&sigr=10tm98aos&sigit=134ep65cq&sigi=12b289o7t&sign=10pp4ifmh&sigt=10pp4ifmh
https://br.images.search.yahoo.com/search/images;_ylt=AwrE1x0ZES1dN18AtUrz6Qt.;_ylu=X3oDMTByMjB0aG5zBGNvbG8DYmYxBHBvcwMxBHZ0aWQDBHNlYwNzYw--?p=pierrot&fr=mcafee&th=110.4&tw=71.3&imgurl=https%3A%2F%2Fthahoolala.files.wordpress.com%2F2015%2F09%2F5692c6cd9998f6b58ec4553363c8425e.jpg&rurl=http%3A%2F%2Fe-sushi.fr%2Ftag%2Fpierrot&size=176KB&name=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&oid=4&h=1140&w=736&turl=https%3A%2F%2Ftse1.mm.bing.net%2Fth%3Fid%3DOIP.6zqRoxAZn48B_tJrr13-_QHaLe%26amp%3Bpid%3DApi%26rs%3D1%26c%3D1%26qlt%3D95%26w%3D71%26h%3D110&tt=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&sigr=10tm98aos&sigit=134ep65cq&sigi=12b289o7t&sign=10pp4ifmh&sigt=10pp4ifmh

109

O palhaco Pierrot caraizase por seu tom dramaticcsaa maquiagemranca. Ele
geralmentgpossui umdagrma pintada em algurdos olhos que expressasa dramatidade
caracteristica

Ao analisarmos a figura do Dom Casmurro é possivel observar essa relacdo arte e vida
nesse didlogo existente entre a constituicdo do narrador personagem e a figura do clown
Pierrot. Toda essa su@racterizacdo e a dialogicidade existente com essa,fyueaé da
esfera da arte, mas também possui uma origem ligaskdera da vidaproduz um Dom
Casmurro envolto em valoragdes especificas que o constituem como um Dom Casmurro novo
em relacdo ao roamce. Um Dom Casmurro Pierrot € aquele domado por um tom que é
dramatico, mas também que é irbnico e sarcastico. Ja nos quadrinhos essa relacdo com o
Pierrot réo é feita e constittse ali outro tipo de Dom Casmurro a ser analisado mais
posteriormente.

Outro fator a ser pensado é a relacao intrinseca de arte e vida com a responsabilidade
de cada sujeito. Se arte e vida se interpenetram pelo ato responsavel de cada sujeito, e este at
esta sempre materializado em géneros, € necessario pensar que cadeelemeltss do
género discursivo vincula essa responsabilidade, e por consequéncia cada parte do género
possui um significado além de estético, mas também um significado de natureza ética. Se
pensar que o valor ético esta s6 no conteddo, a questdo da g@mnakp género fica
incompleta, pois ela também aparece na sua forma e no seu estilo. Cadaeesctlizar a
forma e oestilo de cada autor € valorativa. Sendo assim, cada parte do género é afetada pela
responsabilidade do sujeito, na qual arte e edaterpenetram.

Desta forma, pensar género, envolve também pensar o sujeito, sua vivéncia em

sociedade e surelagcdo com a linguagem. pois

z

A arte, também, é iminentemente social; o0 meio social -axtisticq
afetando de fora a arte, encontra respdistda e intrinseca dentro dela. Ndo

se trata de um elemento estranho afetando outro, mas de uma formacéo
social, o estético, tal como o juridico ou o cognitivo, € apenas uma variedade
do cial. A teoria da arte, consesptemente, s6 pode ser ustiologa da

arte Nenhuma tarefa @i ma/oEEOCHINQY, sfdest a
p. 45)

5%2F09%2F5692c6cd9998f6b58ec4553363c84@G&rurl=http%3A%2F%2Fe
sushi.fr%2Ftag%?2Fpierrot&size=176KB&name=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&oid=4&h=1140&w=736&tur
I=https%3A%2F%2Ftsel.mm.bing.net%2Fth%3Fid%3DOIP.6zqRoXAZn48B_tJrr13
_QHalLe%26amp%3Bpid%3DApi%26rs%3D1%26c%3D1%26q[t%3D95%26w%3D71%26h%3Ett hesr
ot+%7C+Arts+et+Voyages&sigr=10tm98aos&sigit=134ep65cq&sigi=12b28907t&sign=10pp4ifmh&sigt=10pp
4ifmh
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Em cada obra aqui analisada, os quadrinhos, a minissérie, sua constituicao estética se
d& a partir do social, nessa relagdo entre arte e vida. E como arte e vida seetnénpeo
ato responsavel, em cada materialidade de cada obra, ha valoracbes em todos os componente:
de seu género, tanto no seu contetudo, nafsuma e no seu estilo. Assinem cada
materialidade da forma e pelas particuladiegdo estila conteldo seessignificaem cada
um dos enunciados propostos cotopusdessa pesquisa.

3.40 género e a esfera

Concluise até esse momento, a partir das discussdes realizadas, que pensar o género
fora da sua relacdo com a vida é pdosde forma incompleta, ja quevada é o solo que o
nutre, onde se constituem os atos que por meio de cada um dos géneros se materializam.
Sendo assim, ja que toda producdo de enunciados esta ligada a atos de vivéncia de cada
sujeito, uma proposta de estudo de género que parta dagigespekhtiniana é aquela em
gue o estudo desse esteja sempre relacionaticidade humana.

Na verdade, € por meio de diferentes géneros discursivos que cada posicionamento
humano se materializa e isso se d4 sempre por meio da linguagem presenteneossin

enunciados

O desconhecimento da natureza do enunciado e a relacéo diferente com as
peculiaridades das diversidades de género do discurso em qualquer campo
de investigacdo linguistica redundam em formalismo e em uma abstracdo
exagerada, deformam dstoricidade da investigacdo, debilitam as relacdes
da lingua com a vida. Ora, a lingua passa a integrar a vida através de
enunciados concretos que a vida entra na lingug BAKHT | N, 2011,
i 254)
Como é possivel observar na citacdo anterior, h&ecps nos estudos sobre qualquer
enunciado quando nao é levaa consideracdo a natureza délalarsed logo mais a frente
sobre essa natureza, mas ja é possivel adiantar que ela esta relacionada a tenséo existent
entre a lingua e a vida. Sob a otiakliitiniana, ndo ha ato humano sem linguagem, e todo
enunciado constituido por linguagem é um ato humano. E aqui que reside o cerne dessa
natureza do enunciado tao ignorada por algumas correntes linguisticas como ja apontado pelas
discussbes do circulo ruse que reside também a esséncia da concepcéo de género discutida
nesse trabalho.
Estudar género, portanto, € ir além da forma e da materialidade linguistica. O género

discursivo pode ser visto e discutido de uma forma muito mais ampla do que um coajunto d
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procedimentos de organiZagdas estruturas linguistic&endo assim, a partir da perspectiva
bakhtiniana, uma concepc¢ao de géndistursivo que ndo leve em consideracdo a relagcéo
deste com a atuacdo do homem é passivel de critica, pois é necessaid pe nat ur e z a
enunciado e da diversidade de formas de géneros dos enunciados nos diversos campos da
atvidadehumanao ( BAKHTI N, 2011, 264).

Em cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem as
condicbes especificas de dado campo Uma determinada funcéo
(cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e determinadas condi¢Ges
de comunicacéo discursiva especificas de cada campo, geram determinados
géneros, isto é, determinados tipos de enunciados estilisticos, tematicos e
compsicionais relativamente téseis ( BAKHTIN, 2011, p. 266)

Todo género se constitui, segundo Bakhtin, e se compdeaeimpos de atividade
humanaEssa ideia de campos de atividag#a presente ao longo dos escritos do Circulo de
Bakhtin, Medwédev, Volotinov. Em Bakhin (2011), o autor defende a liga¢do do enunciado
a campos de atividade humana, os quais sdo multiformes e variados assim como sdo 0s
diferentes géneros discursivos. Na citacdo anterior, ja se percebe a extrema vinculacdo do
género ao campade atividade humana, Wsque se afirma que cada um desses é determinado
em seu estilo, composicdo e conteudo pelas diferentes func¢des sociais de cada campo de
atividade e pelas condicbes especificas de comunicacdo do mesmo.

Medviédev (2012)também abora essa questdo ao falar sobre os campos de criacédo
ideol - gica. Segundo o0 autor Afcada um desse
m®t odos, suas |l eis espec2ficas de IE®EV a- «o0
2012, p.44). O autor propde, a frade uma abordagem sociolégica, um estudo das criacdes
dos sujeitos em cada um desses campos que leve em cag@deas particularidades
séciddeoldgicas que cada um desses apresente. Essa concepcdo advém das discussdes sobt
superestruturas e infraaginras desenvolvidas por Marx e coloca, por consequéncia, a
discusséo sobre género numa relagdo quase inquebravel com a discusséo sobre ideologia.

Volochinov (2017), ao falar sobre signo ideolégico, denominasses de campos
ideologicos e esferasideolagga s af i r mando que fAicada campo d
proprio modo de se orientar na realidade e a refrata a seu modo. Cada campo possui sua
fun-«o espec?2fica na unidade da vida soci al
cada signo que siesenvolve em cada um desses campos/esferas, sempre vai refietiae re
a realidade Sendo assimolhar para cada sign® também relacionar as especificidades de

cada um ns campos e esferas.
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Todavia, apesar dsa ictia de campos e esferagarecm ao longo dos escritos do
circulo russo uma pergunta que seriam esses campos ou esferas de atuacdo do ser humano?
Em Arte e Responsabilidadde Bakhtin, os campos de criacdo denominados es$éi@s
enumerados em arte, vida e ciéncia. Médiev (2012)ambén os discute juntando a esses a
moral. Sendo assinos enunciados estariam em producdo em cada um desses campos, vida,
arte, ciéncia e moral sempre em dialogo com os outros campos de atuacdo do homem.
Medwviédev (2012) discute a necessidade da criacdo denétndo que conseguisse
olhar para cada uma das producfes do sujeito, em cada um desses campos e Conseguiss:
analisar cada enunciado em suas particularidades, sempre na relagdo com o seu solo de

producdo, com seu campo ou esfera.

A especificidade da &t da ciéncia, da moral, da religido, ndo deve,
obviamente, encobrir a unidade ideoldgica desses campos enguanto
superestruturas sobre uma base U(nica, penetradas por uma Unica lei
socioecondmica; no entanto, essa especificidade ndo deve-spagarprol

de férmulas gerais dessa lei. (MEIBDEV, 2012, p. 44)

De filiacdo marxista, a teoria bakhtiniana pensa cadapo de atividade humana
ligado a suas bases sociais e econbmicas. Cada campo de atividade humana é pensado pelc
circulo russo extremamente ligadm solo socioecondmico alicerce de toda sociedade
constituida pelo homem. Toda atividade do sujeito existe nos diferentes processos de
comunicacao em sociedade, 0s quais estéo atrelados a relacdes de interagao.

Essas relacbes entre sujeitos envolvem psenposicionamentos valorativos e
hierarquizacdo entre sujeitos. A partir do marxismo, a teoria bakhtinana pensa a relagdes
interindividuos sempre a partir da tensdo entre as diferentes classes sociais. Como toda
relacdo em sociedade é hierarquica, vakaat mediada pela linguagem, ndo é possivel, a
partir da perspectiva bakhtiniana, pensar o enunciado sem sua ligagdo com o valorativo, com
a tomada de posicionamentos. Sendamgsa questdo da ideologia € importardes
pensamentos do circuldanbém aicunda a concepcao de género discursivo

Se as relacdes sociais sdo sempre valorativas e estrig@inanmma hierarquia, sempre
tensionadas na infindavel tensao social, Nigbv (2012) propde que cada um dos campos
da criacdo ideoldgica possui suparticdaridades e estruturasleoldgicas. A proposta
bakhtiniana de pensar qualquer producdo do homem nesses campos de atividade, nessas
esferas, é aquela que as relaciona diretamente aos valores ideoldgicos de cada um delas.

Diante disso, a concepc¢ao de géndiszursivo que se propde nesse trabalho é aquela

que toma como primordial para a discussdo de qualquer tipo desse a relacdo com forcas
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ideoldgicas. Por esse motivo, sera discutido na proxima se¢éo o conceito de ideologia e como

este esta atrelado ao pensabre o género.

3.50 género e a ideologia

O conceito de ideologia gera uma série de discussées em meio as variadas vertentes
epistemoldgicas. Parte dessa diversidade de valoracdes acerca do estdurdtacionada a
existéncia de diferentes valoracoebre sujeito e sociedade. Entretanto, o fator essencial e
influenciador na definicdo dessas concepc¢fes sobre o conceito € a valoracdo acerca da
linguagem.

Miotelo (2012) reane um conjunto de concepc¢des desenvolvidas acerca da ideologia,
destacando trés pomnamentos principais. A primeira defende sua constituicdo e origem
ligada a consciéncia do sujeito. Essa seria, portanigroduto formado no interior de cada
individuo e quando finalizado, externalizado para o mundo material. Tal ideia sobre &leologi
estaria estritamente ligada a concepgédinguagem como um instrumento de comunicacao,
ou seja, 0 elemento que existe e € usado para externalizar o produto de minha consciéncia. Em
contrapartidaputra definicdo do termo considera o ideolégico comal@aaque se constitui
no mundo material, sendo incorporado ja pronto pelo sujeito. Os posicionamentos ideoldgicos
seriam resultantes de apropriacées de valoracdes existentes em sociedade por cada um dos
sujeitos. Ja uma terceira valoracdo acerca do conckifende a constituicdo da ideologia
estritamente relacionada ao processo de interacdo entre sujeito e mundo material.

A essa terceira concepcado de ideologia fitsemas discussdes desenvolvidas pelo
Circulo de Bakhtin, Mededev, Volochinov. A partide sua filiagcdo marxista, defende a

constituicdo dos valores ideologicos em meio as interacdes entre sujeito em sociedade.

E 6bvio que a palavra sera o indicador mais sensivel das mudancas sociais,
sendo que isso ocorre |4 onde as mudancas estaonsnflm, onde elas
ainda ndo se constituem em sistemas ideoldgicos organizados. A palavra é o
meio em que ocorrem as lentas acomodacdes quantitativas daquelas
mudancas que ainda nédo tiveram tempo de alcancas uma nova qualidade
ideoldgica nem de gerar umavaoforma ideoldgica acabada. A palavra é
capaz de ficar todas as fases transitérias das mudancas sociais, por mais
delicadas e passageiras qags(VOLOCHINOV, 2017, p. 106)

Segundo as ideias marxistas, a producgéo da ideologia estaria ligada a existéutz
de classes e a formacao de falsas consciéncias. As classes sociais dominantes, denominada:
por Marx de superestrutura, desenvolveriam posicionamentos ideoldgicos a serem impostos

as classes dominadas, denominadas de infraestrutura. Todavianpssi&Ldo das ideias
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aconteceriale forma manipulada, sendo ca® classes dominantes manipulariam as ideias a
serem incorporadas pelas dominadas de forma a gerar uma falsa consciéncia de classe nessas
Ou seja, as valoracbes da superestrutura estarianominid da infraestrutura de forma
velada, levando as classes dominadas a crenca de que aqueles valores sdo seus proprio:
pensamentos. A ideologia seria, portantsses valores criados pelas superestruturas e
Impostos como falsa consciéncia a infraesteutur

O circulo russo, entretanto, nega essa ideia de falsa consciéncia desenvolvida e
defendida pela corrente marxista. Apesar de defenderem a existéncia da luta de classes
baseada na tensdo entre forcas da superestrutura e da infraestrutura, o idealégico pa
circulo ndo seria apenas formado no dominio da uma para ser imposto a outra, nessa via de
mao Unica. A partir da perspectiva bakhtiniana, assim como 0s posicionamentos se constituem
nas classes dominantes e exercem influéncia na direcdo das clangeslds, valoractes
também séo formadas na classe dominantes e exercem influéncias na dominante. Além disso,
essa tensdo entre valoragcdes ndo aconteceram apenas numa direcdo superestrutura ¢
infraestrutura, mas os embates também aconteceriam dentro doiclomicada uma das
classes. Sendo assim, a ideologia estaria em constante formac&o dentro e entre as diferentes
classes sociais, sendo possivel falar ndo apenas em uma ideologia, mas em ideologias. Assim
como as classes da superestrutura exerceriamnoffuéobre a infraestrutura, essa exerceria
influéncia sobre aquela, além de cada uma exercer influéncia dentro de seus proprios
dominios.

Essa concepcao de ideologia, como ja dito anteriormente, esta estritamenta ligada

ideia de linguagem defendida peTirculo @& Bakhtin, Medvedev, Volochinov

O problema da correlacdo entre a base e as superestrutugas €
extremamente complexo e demanda uma enorme quantidade de material
prévio para uma elaboracdo produtivapode ser, em grande parte,
compreendidgustamente no material da palavra. Pois, no plano que nos
interessa, a esséncia desse problema se reduz a como a existéncia real (a
base) determina o signo e como o signo reflete e refrata a existéncia em
formacdo. [...] Nessa relagdo o importante namtta natureza signica da
palavra, mas suanipresenca sociaPois a palavra participa literalmente de
toda interacdo e de todo o contato entre as pessoas: da colaboragcdo no
trabalho, da comunicacao ideoldgica dos contatos eventuais cotidianos, das
relag@s politicas etc. Na palavra se realizam os inimeros fios ideolégicos
gue penetram todas as areas da comunicacdo UEMIOCHINOV, 2017,

p. 106)

Podese dizer, a partir do circulo, que a ideologia é muito mais que uma ideia, um

conceito ou até mesmana sensacao de falsa consciéncia. Ela esta estritamente ligada a
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existéncia da palavra. Na palavra e por ela acontece qualquer interacdo entre sujeitos em
sociedade. Como afirmado na citacdo anterior, € a palavra que penetra todo tipo de
comunicacao existée em sociedade, seja no plano privado ou no publico. Ligado a essa,
portanto, esta a formacao ideoldgica.

A ideologia é, por conseguinte, forcas em embate existentes em todo e qualquer
enunciado em formacao nos diversos campos de atuacdo do homeralaLestd sempre em
construcae nunca pronta dentro do sujeito ou no mundo mageia ser absorvida por este.

A medida que os sujeitomteragem em sociedadgue os valces ideoldgicos vdo se

formando.

As concepg¢des de mundo, as crengas e mesmo @veisstestados de
espirito ideoldgicos também néo existem no interior, nas cabecas, nas almas
das pessoas. Eles torna realidade ideoldgica somente quando realizados
nas palavras, nas acdes, na roupa, nas maneiras, nas organizacées das
pessoas e dos obps, em uma palavra, em algum material em forma de um
signo determinado. Por meio desse material, eles tespamparte da
realidade que circunda o homem. (MEIBDEV, 2012, p. 49)

A ideologia ndo é algo abstrato, mas surge na medida em que ha a inpgmacao
linguagem. E na constituicdo de cada ato enunciado em sociedade que também se formam as
valoracdes e forcas em conflito. O ideolégico estd sempre ligado a uma determinada
materialidade. E nessa materializacdo que nasce o ideolégico e é a partir de um
posicionamento ideoldgico que se constitui uma determinada materializagdo de linguagem,
num ininterrupto processo dialético e dialdgico.

Sendo assim, ao pensar numa concepcao de estudo e andlise de género discursivo que
o0 compreenda em sua amplitude, €assario pensar também o ideolégico. O enunciado
sempre estd materializado em um género, o qual se discutiu como produto de um
campo/esfera de atividade de atuacdo do homem. Esta é sempre ideoldgica, pois se constitui
na interagdo mediada por linguagemmpee valorativa. Desta forma a constituicdo de cada
elemento do género esta embebida de valores em embate, pois deigaivénl e v i1 Ca d a
produto ideol  -gico e todo seu fisignificado
nem no mundo isolado dasids e do sentido, mas nos das massas, das linhas, das cores, dos
cor pos Vi \EDBV2012NMEDM.V

O enunciado organizado em um determinado género discursivo €, pois, sempre um
produto da criacdo ideoldgica do homem. Ao se pensaorpusdessa peaplisa, tanto a
minissérie como a histéria em quadrinhos séo produtos ideoldgicos, visto qu&Eddedv

(2012) confere a toda obra um carater de produto da criacédo ideologica. Pasmpensa
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funcionamento e entender as significacdes produzidas em cadasses é necessario um
olhar que veja em cada trago, cor, foco da camera, escolha de figurino, articulagédo de trilha
sonora, um posicionamento axiologico.

Se linguagem e ideologia andam juntas, ndo € possivel pensar o ooniud
terminado género, sem o na articulagcdo com o arquitetar de uma forma e o empregar
de um determinado estilo. Nessa relacdo indissoltvel, discutida mais a frente, forcas
ideoldgicas se constroem.

Defendese, portanto, nesse traballep ideologia como a tensdo entre forcas em
embate sempre na linguagem. Essas significam, constroem e tramsfaignificados e
valoracdes diversas. Volochinov (2017) ja afirma que a palavra (e ersermdavra aqui
como linguagem em uso, enunciado) € sempre uma arena de embates valoratatastd;nt

como esses embates ocorrem e como aoigies se constituem em forgas?

a estratificagéo e o plurilinguismo amplis® e aprofundarse na medida em
que a lingua esta viva e desenvolvesdp ao lado das forgas centripetas
caminha o trabalho cdnuo das forcas centrifugas da lingua, ao lado da
centralizacdo verbamleolégica e da uni@do caminham ininterruptos os
processos de descentralizacdo e désagéo. (Bakhtin, 1988, p. 80

Segundo o Circulo de Bakhtin, M@édev, Volochinov, na linguagesempre existem
forcas em embates. Como o enunciado sempre se constitui em solo social, marcado pela
tensdo entre grupos sociais organizados hierarquicamente segandelacdes so6cio
econdmicas, o desenvolvimento dessas for¢as no enunciado também dst@ isga.

No enunciado anterior, Bakhtin discute sobre duas forcas presentes na lingua: a
centripeta e a centrifuga. A forca centripeta, assim como ja indicado no proprio nome, é
aquela forca centralizadora, que age em direcdo ao centro. Ja a forigeetzeétdispersante,
atuando em direcdo as margens. Chamaesse trabalho, portanto de forcas centralizadoras,
as forcas centripetas, ligadaguelas que advédas valoracdes relaciadas a uma ideologia
dominante mais cristalizadda as forcas centrifas, sdo as dispersantes, advindas daquilo ja
nomeado por Marx de infraestrutura, as quais agem sobre as ideologias centralizadoras e
cristalizadas com a tentativa de desestabilizacéo, estabelecendo embates.

Como fAna arte, 0 s i gsepafavecde dodos @ detabhesodo u t 3
corpo materi al qlEDEV, 2012, p. S¥apensar a ressighEdadsio de Dom
Casmurro na minissérie e na histdria em quadrinhos € discutir a constituicdo do enredo nesse
novo género e atentar para o movimentssde forcas centralizadoras e dispersantes no todo

do enunciado.
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Ao se atentar para a configuracdo do narrador personagem Dom Casmurro, é possivel
observar o conflito e a atuacdo dessas forgas na constituicdo dessa personagem, € cOmo &
mudanca de géneroltera, consequentemente, o emebali presente e ressignifica

enunciado.

Figura 46 - Dom casmurro transformado no final da minissérie

Fonte: Memoria Globé*

O fotograma anterior pertence a cena final da minissérie, e nBsta €asmurro que
até o momento aparecia caracterizado como um narrador pierrotiano tira a maquiagem, ato
modrado em cena anteridlessa cena em especifico, ele aparece usando partes dos figurinos
de Dom Casmurro e partes dos figurinos de Capitu. E mbsstigervar o terno do narrador
mesclada partes do vestido e véu de Capitu. Neste momento, nesta materialidade especifica
desse género, estabelsseum embate valorativo.

Por meio dessa mesdiie figurino observae como Capitu e Dom Casmurro sao na
verdade um sujeito, e vales&, dessa forma como a Capitu mostrada e contada nesse
enunciado é parte, e talvez até mesmo, criacdo, desse sujeito narradestante de toda a
histériacontada. A materialidade genérica reflete esse embate valoratwsegoentemente,
nela, encontrarse as diferentes valoracdes existentes sobre a personagem Capitu.

Ja nos quadrinhos é possivel observar, no género discursivo, e na sua materialidade
especifica, outra valoracdo desse narrador. Na Historia em Quadrintradipde Greco e
Mario Cay a presenca desse narrador € marcada pelo contraste entre branco e preto. Quanto

mais a voz do narrador encons@ presente na pagina, mais escura esta se constitui, quanto

s Disponivel emhttp://memoriaglobo.globo.com/prograras/entretenimento/minisseries/capitu.htm
Acesso em: 15 Jul. 2019.
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menos ele aparecmais clara ela €. Sendo assim, admiatem quadrinhos é no inicio, nas
paginas que retratam a juventude e o amor juvenil entre Capitu e Bentinho mais clara e a cor
branca predomina. Ao passo que esse bentinho vai ficando mais velho e t@@manBom
Casmurro, as paginas vao escurecendo.

Esse contraste de cores revela uma valoracdo ideologiza embate entre um
narrador que se configura como obscuro, tomadaida amargura em oposicdo a um
Bentinho configurado com cara de vitima e mais jovial e feliz. Mais uma vez € na
materialidade do &nero que se estabelece essa tensdo valorativa a qual afeta por

consequéncia a significacado do conteudo, tudo regido por um estilo autoral.

Figura 47 -Dom Casmurro na histéria em quadrinhos

M‘,ﬁ’[’ do Sirack, se scubesse dos m‘l”nmm
. dir-me-ia, come no seu cap. 9. vers. I “WNac tenkas
1de tua mulker para que ela néo se meta a enganar-te
naficia que aprender de ti S

Mas creic gue nie. & tu concordards e
e outarve dentro das outre, come frute de1

Fonte: CAU; GRECO, 2012, p. 225
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E possivel observar, por conseguinte, que uma concepgio de géneroejuiem sua
completude deve levar em consideracao as discussfes acerca de ideologia. Ja se afirmou que
para Bakhtin o género discursivo é constituido principalmente de conteudo fornila,e est
entretanto € possivel observar que toda essa tenséo valorativa ideoldgica que se encontra no
conteldo se constitui e estd presente na forma, orquestrado por um estilo autoral.

Consequentemente, pensar género € ir além dessa triade.

3.6 0 género, a sociade e a linguagem

A preocupacao sobre a natureza da linguagem/lingua sempre foi muito presente e
propulsionadora dos estudos linguisticos. Discussdes variadas desenvslerartongo de
séculos acerca da relacdo existente entre o homem e a linguageal/IAlguns dos
posicionamentos defendian@ como mais subjetiva e utilitAria & expressdo do interior
humar. Ja outros a consideraram externa, sistematioavencional e exmamente
estrutural, capaz derspensadacomo um objeto desvinculado da intgia social. Frente a
essas preocupacdes, o Circulo de Bakhtin/Néelw/Volochnov promoveu, ao longo de
suas obras, questionamentos quanto ao discutido, até o seu contexto de producédo, sobre
linguagem/lingua pelas correntes da ciéncia, e assumiu, adesdas problematizacdes, seu
posicionamento acerca da concepcdo dessas. Digamos que toda a obra bakhtiniana, assim
como ela mesma discute, é dialdgica e responsiva a pensamentos existentes e em formacao.
Retomaremos neste momento algumas das criticasaa esrrentes da linguistica presentes
em algumas das obras do circulo para entdo discorrer sobre o processo da comunicagao social,
tdo importante a formacdo dos enunciados e consequentemente dos génesesides®
importante pois fundamentaanossas¢ e sobre as Oadapta-»esd d
novas obras, recriacoes.

Em Marxismo e Filosofia da LinguagenBakhtin/Volochnov (2012) aborda duas
orientacdes existentes sobre as questdes de lingua e linguagem as quais ele vai se contrapor
sesicionar: Ao subjetivismo idealistaodo e ¢
primeira, a lingua/linguagem provém do psiquismo individual, sendo produto de um ato de
criacao individual. Esta se constituiria no interior do homem, o qual a aliternSob essa
perspectiva, todo discurso, toda ideologia e toda formac&o de consciéncia aconteceria
interiormente no homem, de maneira individual, a qual seria por ele externalizada de maneira

ja formada no meio social. Varios sédo os estudiosos degsa liiesde Humboldt até Vossler
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e Croce. Para Vossler mais que um ato de criacao individual, a lingua € um ato estético. Em
Estética da Criacdo VerbalBakhtin (2011) posicionae a essa primeira orientacdo da
linguagem apresentando a concepcao humboldtame aquela em que a linguagem existe

para que se forme o pensamento do homem e a concepcédo vossleriana como aquela que Ve «
linguagem como algo necessario a expressao do pensamento do honf@rmétodo formal

nos estudos literarigdMedviéder (2012) ao discutir sobre o percurso dos estudos literarios

vai criticar essa primeira orientacdo, denominada por ele na obra de positivismo, pela falta de
sentido e naturalismo.

J& a segunda orientacao linguistica acerca da linguagem, a qual o circulo se posiciona
e desenvolve responsivamente suas discussfes sobre lingua/linguagem e os demais conceito:
gue estdo todos ligados na arquitetonica baldrtaié a denominada por Bakh#alochinov
(2012) emMarxismo e Filosofia da Linguagethe i Obj et i v i sgumdo oAlts,t r at
a lingua constituse para essa orientacdo algo totalmente diferente daquela concepc¢édo do
subjetivismo, ja que esta € concebida como algo estavel, sistemético (conjunto de formas
fonéticas, gramaticais e lexicais). Maghlev (2012), ao se pwmionar a ela no
desenvolvimento dos seus estudos sobre literatura, a denomina de idealismo e critica
veemente a aceitacdo do carater estatico da lingua por este, o qual vé o estético como aquilo
que se da somente pelas formas fonéticas e gramaticais.

A partir dessas criticas apresentadas por esses estudiosos do circulo russo a essas
concepcoOes de lingua e linguagem, € desenvolvida ao longo das obras do circulo a concepcéo
sociologica de lingua/linguagem. Sob a 6tica dessa Ultima, a linguagem/linguapeitas
instavel, interna e individual ao homem ou somente externa e extremamente estavel e
sistematico a ser utilizado pelo sujeito, mas se constitui no processo de interacdo social ente
individuos, situados em um tempo e espago, onde tudo que se @nodivel delinguagem é
ideoldgico e se forma entre as relagdes sociais inacabadas, em um processo de estabilidade e
instabilidade.

De acordo com Volochov (2013), a linguagem surgiu e se desenvolveu em meio as
necessidades econémicas e as necessidadegipasdia sociedade. A tinagem € colocada
pelo autorcomo condi¢cao necessaria para o desenvolvimento do trabalho. Consequentemente,
nao ha, sob esse ponto de vista, como sustentar uma concepc¢édo de linguagem apenas
individual e interior ou apesaexteriore estavel, ja que al surge, se forma e se materializa
apenas na interagdo, no processo de comunicagao social.

Para o Circlo de Bakhtin/Medviédev/Volochov ndo é possivel, consequentemente,

pensar apenas nadinagem/lingua isoladamente pois
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Nossa expessdo minima de uma necessidade bioldgica, natural, recebe
inevitavelmente uma coloracdo socioldgica e histérica da época do ambiente
social, da classe social dalante e da situacédo real e concreta em que a
enunciacéo ocorreu. (VOLOCHINOV, 2013, P. 148)

Volochinov (2013) ainda afirma que toda expressdo tem uma orientacdo social,
determinada pelos participantes proximos ou distantes, sendo que a esséncia da linguagem
esta no processo de interacao verbal e é a interacdo que da forma a qualquer enbBoiciacao
esse motivo, segunddolochinov (2012), ndo é possivel pensar a linguagem semlain@
meio social, ja que esta se constitui na interacdo e constitui toda a producdo humana, pois
At odos oS di versos campos da atai vliidmgllea glet
(BAKHTIN, 2011, p. 261).

Se 0 homem estd em constante interacdo e a linguagem s6 se da nesse processo de
comunicacao social, em determinados tempos e espacos, tudo aquilo produzido pelo homem é
constituido de linguagem. Por conseguinte, réiodnstituicdo de sujeito sem linguagem, nédo
h& formacado de consciéncia sem a linguagem e a proépria ideologia, considerada por algumas
correntes como algo externo formado ou interno e individual, s6 se realiza e se forma pela
linguagem, em concordéia com Volochinov (2012). Sem a linguagem ndo ha a
comunicacgao social e sem a comunicagdo social ndo haveria linguagem.

Entretanto, a interacdo social ndo se d& por palavras soltas, mas por multiformes usos
da linguagem, nos variados campos de atividade hundanacordo com Bakhtin (2011).

Essas formas de uso da linguagem sdo os enunciados/géneros, que materializam qualquer
atividade e criacao do sujeito e também séo pontos de forte discussdo nas obras do circulo de
Bakhtin.

O enunciado como a materializacdotdéa atividade de criagdo humana € discutido
pelo circulo russo ao longo de sua obra. Retomaremos nessa se¢do um pouco dessa concepca
de enunciado desenvolvida pelos autores do circulo, a qual acarretara deste modo na
discusséo sobre género. Essa seg@@a&e importante, pois ao mostrarmos a forma como o
enunciado se constitui, estamos fundamentando a ideia de que recriagbes sao novos
enunciados, e, portanto, novas obras.

Na obraO Método Formal nos estudos literarjdgledviédev (2012) critica a forma
como o formalismo russo conduzia os estudos literarios. Segundo o autor, os formalistas
russos olhavam a obra literaria como uma construcao poética com uma estrutura, um sistema
mais estavel, assim como olhavam a lingua. A obra literaria, para os formalistssi seu

conteudo e sua estrutura, a qual devia ser estudada sem levar em conta os contextos de
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producéo, recepc¢do e circulacdo dela. A obra conssigjipara os formalistas, sob essa viséo
em um sistema fechado.

Em contraposicéo a isso, Maédev déendeu

Pois ndo existe uma determinada construcdo cotidiana e pratica. Os
enunciados cotidiano$ a Unica realidade que pode estar na base da
caracterizacdo das funcbes comunicativas da liiigs@o constituidos de
formas variadas, de acordo com as daeresferas e objetivos da
comunicagao social cotidiana. (2013, p.152)
£ poss2vel observar na <cita-«o0 anterior
est8 na base das fun-»es comunicativas da

interacdo eme sujeitos se da por meio de enunciados. Além disso

Qualquer enunciado € orientado para uma mensagem, para um ouvinte, para
um leitor, para uma palavra, para outra pessoa, para uma determinada forma
de comunicagao social, qualquer que ela seja. Cadarpdem a ver com a
comunicacdo e ndpode ser separada dela (MEDVIEDEYV, 2012, p.-152
153)

Medwviédev (2012) considerqueo enunciado parte da realidade social, um ato social,
um acontecimento historico, ja que ele acontece em um momento histéri¢al ensas pode
reacontecer em outro. A compreensdo de um enunciado leva em conta 0s Varios contextos
com os quais ele dialoga e esse pode se modificar de um momento para outro. Sua
significacdo pode se alterar do contexto de producdo para os diversogpiEoedesta
forma, Medv¥éd ev (201 2) o considera hist-rica e ¢
enunciado significa entend@ no contexto de sua contemporaneidade e da nossa (caso nao
coi nci @®2np. 184). Pelo enunciado fazemos parteedilade, ele é contetado, mas
também é forma, a qual pode sofrer alteragdes de acordo com a atualidade historica.

O enunciado néo pode ser afastado da comurcai@al, nem estudadora de todas
as relacdes sociais, histoéricas, ideologicas e culturaislguestabelece. Ele € o que organiza
a comunicacao e sem ele ndo ha comunicagéo. Ele da forma e significado a interagédo. Essa na
verdade sO se materializa e ocupa lugar na realidade por meio do enunciado.

Além de todos esses aspectos, Médiev discute tatmem a relacdo enunciado e meio
ideoldgico. Todo enunciado possui uma atmosfera axioldgica e uma orientacédo avaliativa no
meio ideoldgico. Nele se encontram posicionamentos ideolégicos em conflito e ele mesmo se
constitui um posicionamento ideolégico antealidade, o qual se reflete ndo somente em seu
contetdo, como também em sua forma composicional e principalmente em seu estilo

(surgindo assim os variados géneros)
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Bakhtin (2011) considera o enunciado a unidade na cadeia de comunicagéo discursiva.
De acwodo o autor, a vida entra na lingua e a lingua entra na vida por meio dos enunciados.
Tudo o que pensamos ou criamos apenas vai para a realidade quando materializado. O
enunciado €, para o autor, essa concretude.

Um enunciado, entonformidade com Bakhttmunca ® i n®di t o, m ¢
cadeia de comunica-«0 discursivao (2011,
existente(s) e provoca potencialmente a resposta e a reacéo de outro(s) enunciado(s). A isso,
Bakhtin (2011) chama de limite do enunciaderaglo pela alternancia de sujeitos do discurso.

A essa capacidade ainda de permitir que outro o responda, denomina o autor de
conclusibilidade.

Bakhtin (2011) afirma que todo enunciado possui um conteudo (tema), uma forma
composicional e um estilo. Nest#imo esta presente a marca autoral, a individualidade do
autor criador o qual expressa e materializa seu projeto de dizer na constituicdo formal e
tematica desse enunciado em um determinado género. ConsequesiteatEntenunciado
possuiuma entonacao ergssiva que revela a intencdo discursiva e o projeto de dizer do
autor criador.

Em Discurso na Wa e Discurso na ArteVolochinov discute a relagdo entre

enunciado e situacao extra verbal

A situacd@o extreerbal esta longe d ser meramente a causa externsnm
enunciadd ela ndo age sobre o enunciado de fora, como se fosse uma forca
mecéanica. Melhor dizendo, a situacdo se integra ao enunciado como uma
parte constitutiva essencial da estrutura de sua significagdo.
Consequentemente um enunciado concretmocam todo significativo
compreende duas partes: (I) a parte percebida ou realizada em pgl@avras e
a parte presumidaVOQLOCHINQV, s/d, p. 6)

Na citacdo anterior, esta presente a importancia da situacéo extraverbal a constituicao
e compreensado do enuadd. Esse estabelece conexdes ndo sO interiores estsutura e
forma, mas tambémaailo que se encontra fora derbal e muitas vezes, separatksse
contexto, perdea significagdo. Todo enunciado tem seu horizonte presumido, com o qual

interage e sigfica.

O enunciado concreto nasce, vive e morre no processo de interacdo social
entre o0s participantes da enunciacdo. Sua forma e significado sado
determinados basicamente pela forma e carater desta interacdo. Quando
cortamos um enunciado do solo real quautre, perdemos a chave tanto de
sua forma ganto de seu conteud®@LOCHINOQV, s/d, p. 9)
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Percebese por esse treclyue ndo é somente o conteddo que tem ligacdo com o meio
social, como também a sua forma a ele se vincula e junto com seus compsigaifies. A
partir disso discorramos um pouco sobre géneros.

Ao falar sobre a constituicdo do enunciado, também ja estavamos falando sobre

génera, j4 que segundo Bakhtiesses sao tipos de enunciados relativamente estaveis.

Cada campo da atividade eque o homem atua possui diferentes géneros,
utilizados com as mais diversas funcdes sociais. Esses sdo heterogéneos pois
a diversidade desses géneros € determinada pelo fato de que eles sdo
diferentes em funcdo da situagdo, da posicdo social e das rgasSesis

de reciprocidade entre os participantes da comunicagéo (2011, p. 283).

Os enunciados séo utilizados nas mais diferentes formas de género de acordo com o
tempo, espaco, situacdo, autor, intencao discursiva e entoacao expressiva. Todo sujeito tem
um projeto de dizer, mas ndo temos contato com esse, e sim com 0 enunteadhizado
em género. Em meicsaliversas interacdes sociais, 0s géneros podem se modificar mais ou
menos, se constituindo em um processo de tenséo entre sua estabilidadstalslidade.

Essas alteracbes no género afetam sua composicdo: contetdo, forma e estilo. Ler
géneros é se colocar diante de uma forma, um tipo dstragdo composicionatjue se
constitui pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramadtiaalsistoria em
quadrinhos, por exemplo, temos quadros, tipos de baldes, tipos de tracos que constituem o
género e sua significacdo. Na minissérie televisiva, temos a fotografia, a focalizacdo da
camera, os jogos de luz e movimento, o figurino, as corescanacao. Além disso, ha
também a singularidade da marca autoral de cada enunciado. O olhar do roteirista e o olhar do
ilustrador na histéria em quadrinhos, assim como o olhar do diretor na minissérie sdo marcas
estilisticas. E por fim, ha o conteudo,emi que pode se diferir ou se assemelhar quando
pensamos nas constru¢cdes dos enunciados genéricos produzidos a partir de outros discursos
genéricos. Assim, ao pensarmos em trés tipos de enunciados genéricos sobre Dom Casmurro,
ao mesmo tempo em que ha usemelhanca no enredo (tema), o fato das materialidades que
constituem cada género seroutress, a forma e o estilo se diferem e, por isso, a composi¢cao
de cada um é Unica e independente.

Para Mediédev (2012), enO método formal nos estudos literari@s ogénero que
torna uma obra real, ou seja, etansaterializa ao tomdorma genérica. Os géneros sao tipos
de acabamentos formais e tematicos. A alteracdo destes no processo de comunicacao social

pode afetar esses tipos de acabamento.
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Medviédev (2012) disate a existéncia de uma dupla orientacdo dos géneros: todos
estdo primeiramente para receptores, para um auditério social e para determinadas condi¢cdes
de percepcao (sociais, espaciais, tempoi@denlogicas); em segundo, ele se orienta para a
vida, de datro para fora, para os seus acontecimentos e problemas. Toda obra esta na vida
orientada para a realidade em diferentes condi¢cdes de tempo, espaco e circunstancia. Os
diferentes tipos de orientacdes determinam, segundo Medvedev (2012), a variedade de
géneos.

Cada género compreende de uma forma especifica a deglidar meio da forma
como estae@struturados seu contetudmiaforma eseuestilo. Desta formgaexistem diversos
géneros para essa interacao e presenca na realidade.

Segundo Bakhtin, em Broblema do Conteudo, do Material e da Fornaayida ndo
se encontra fora da arte, mas em seu interior, um todo axioldgico (social, politico, cognitivo
entre outrs). AA for ma est ®t ade@nhécidaenasafiada patdreptasoa r e &
axiologico, sbmetea auma nova uni dad e,p.33).BNa KoHMR ledtética 1 9 8
qualquer que seja a vida individualige, concretizae, € valorada. Pensar a constituicdo
estética de um género é pensar a relacad adehecimentoética segundo Bakhtin.

Estudar aarquitetdnica de enunciado a partir dasulsdes realizadas pelo circélo
pensar a construcdo da obra de arte, pensar a forma de um contetdo e o conteldo de uma
forma, bem como as relacdes dialdgicas e axiolégicas em que estao envolvidos.

Conforme Mediédev (2012), toda criacdo do homem é ideoldgica ja que esta se da
nesse meio da comunicacdo social, onde surge a ideologia. Para o autor, existem campos da
criacdo ideolodgica (ciéncia, arte, moral e religido) nos quais estdo os produtos da criacdo
ideologra surgida na interacdo social e os quais compdem o denominado por ele de meio
ideoldgico. Uma obra, seja um romance, uma histéria em quadrinhos ou uma minissérie, entre
tantos outros géneros, € uma criagéo ideolégica do homem, a quaddars somenteelo
género e estabelece dialogos com diferentes meios ideoldgicos (o de seu meio de producéo e
os variados de recepcao).

Podemos pensar, a partir desse percurso acerca do género e do enunciado por algumas
obras do Circulo de Bakhtin/Meiédev/Volochnov, sobre métodos e categorias de andlises
para discutir e defender como as recriagbes em HQ e na minissérie do romance Dom
Casmurro constituense na verdade em novas obras.

De acordo com Medegdev,um objeto de estudo precisa ser delimitado para o estudo,
todavia ndo se pode separar esse dos elementos com 0s quais ele estabelece didlogo e qu

i nfluenciam na sua constitui-«o for mal e de
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sociais que a atravessam e daédev,@t2ap.434)el a
Caso uma obra seja estudada sem olhar o processo de interacéo social no qual se insere, nac
resta nada dessa.

Em concordancia com Membdev (2012), entender um enunciado é compreéndé
contexto de sua contemporaneidade e daquelas ensigué eecebido. Enfrentar um género
como categoria de andlise € enfretaanbém outras trés: sujeito, tempo e espaco. Ao estudar
uma obra, € necessario olhar para o seu auditorio social, 0s contextos sociais e histéricos com
as quais ela dialoga e quealézem parte.

Um estudo socioldgico, fundamentado nas obras de Bakhtin, de uma obra em
determinado género, é aquele que ndo a isola do seu contexto extra verbal, mas a analisa em
meio aos dialogos que a compdem como tal, tanto em relacdo ao seu canteiafmrma e

ao seu estilo.
3.7 0 conteldo, a forma, o estilo: a indissolubilidade

Afirma-se, a partir dos estudos desenvolvidos pelo conhecido no Brasil de Circulo de
Bakhtin, que género é conteudo, forma e estilo. No tdo conhecidd@érteros do discues
de Mikhail Bakhtin, compoente das bibliografias dd3CN e de concursos de docentes da

educacao basica encontramos a seguinte definicao:

Todos estes trés elementas conteudo teméatico, o estilo, a construcdo
composicional estdo indissoluvelmente ligas no todo do enunciado e sédo
igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas
cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de emnciados, os quais denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN,
2011, p. 261262)

Segundo as palavras de Bakhtin aging@&neros do discurso sdo enunciados
relativamente estaveis e esses sdo compostos por conteudo tematico, estilo e construcao
composicionalGéneroseria entdama forma de enunciado estabilizada, onde um conteudo
qualquer é expresso por uma materialidade de linguagem a qual é enformada em uma
determinada constru¢cdo composicional e apresenta marcas na linguagem de &eu autor

O género ndo nass® do encaixe de um elemento no outro, ndo € uma boneca russa
em que eu vou colocando um elemento dentro do outro para atingir o todo. Os problemas
guanto ao seu entendimento estdo relacionados ao tratamento recorrente de operacdo de

adicdo: tema + forma estilo = GENERO.
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Essa segmentacdo do género em partes teatamento recorrente dessas como
independentegeran equivocos no ensinar, aprender e compreender género discursivo. Em
muitos momentos essas partes ndo sdo tratadas s6 como indepententEo Unicas e
principais no género. Ora observamos a reducédo do género a sua forma, ora a seu contetdo €
ora a seu estilo. Julgar uma adaptacao literaria para outro género boa ou ruim pela semelhanca
ou ndo com o enredo original é reduzir o género ao camtegith levar em consideracdo a
relacdo desse com sua construcao e suas particularidades estilisticas. Ensinar e pensar géner
discursivo em sala de aula como resultante de um conjunto de procedimentos e regras de
montagem é ndo séduzilo a forma, mas tabém pensar essa forma como algo engessado e
prescrito.

Focalizase, comumente, na citacdo acima que género € forma, contetdo e estilo, mas
esquecese de duas palavras que ali aparecem e fazem uma grande diferenca e tremenda
relacdo entre esses elementddISSOLUVEMENTE ligados.

Forma, conteddo e estilo, ndo podem ser compreendidos em sua complexidade de
forma separada. Um se constitui na relagdo com o outro. Segundo Bakhtin (1988) d@forma n
€ simplesmenteim simples material e o conteddo ndo € simplesgnama determinacao
objetal engendrada numa forma qualquAn falar sobre a producdo da obra de arte, em
Problema do Conteldo do Material e Barma na criacdo literaria, Bakhtin (1988) vai
discutir a relacdo formanaterial e contetdo, e apesar de skarefalando sobre a producao
artistica, essa relacéo por ele discutida nos serve para pensarmos a existente no género e ess
indissolubilidade afirmada em Bakhtin (2011)

A forma artisticamente significativa se refere na realidade a algo, ela esta arientad
sobre um valor aléem do material ao qual se prende e com o qual esta indissoluvelmente
ligada. Pareceos indispensavel admitir um momento do contelddo que permitiria interpretar
a forma de modo mais substancial do que o hedonista grosseiro. (BAKHTIN p1233

Percebese novamente a afirmacéo da indissolubilidade entre forma, conteddo e ai
acrescentado o material. Mais a frente ele
interpenetram, sdo inseparaveis, porém, também sdo indissollveis para a anale st ®t i
(Bakhtin, 1988, p. 35).

Bakhtin (1988) discute que a forma de uma producdo ndo € somente uma organizacao
de um material qualquer (linguistico ou ndo) para falar de um objeto, de um tema. Ele defende
que as relacbes estabelecidas entre a fermanaterial que a ela constitui, bem como a as
relagfes entre ela e o conteudo tematico, sdo axioldgicas, séo valorativas. A forma realizada

no material € a forma de um conteudo e relaegmaxiologicamente com ele.
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A forma é a expressdo da relacadobbgica ativa do autecriador e do
individuo que percebe (awiador da forma) com o conteldo; todos os
momentos da obra, nos quais podemos sentir a nossa presenca, a nossa
atividade relacionada axiologicamente com o contelido, e que sao superados
na suamaterialidade por essa atividade, devem ser relacionados com a
forma. (BAKHTIN, 1988, p. 59)

As significacdes e valoracdes de uma producdo, em qualquer género, ndo estédo
presentes apenas no seu conteudo, mas também na maneira como este aparece amuitetado
um material por meio de uma forma. S&o indissoluveis.

A essa indissolubilidade do estilo a esses dois elementos, também é defendida por
Bakhtin A o estilo integra a unidade de g°n
2011, p.266).

O estilo é ndissociavel de determinadas unidades tematiGas que é de
especial importanciai de determinadas unidades composicionais: de
determinados tipde construcéo do conjunto, de tipos de seu acabamento, de
tipos de relacdo do falante com outros particgmntla comunicacao
discursivai com os ouvintes, os leitores, 0s parceiros, o discurso do outro
(BAKHTIN, 2011. 266)

Percebese, fundamentado em alguns trectlasobrado Circulo de Bakhtin, que dizer
que género € conteldo, forma e estilo é dizer que ergéliscursivo se constitui na relacéo
entre esses elementos, 0os quais sao indissoltveis. Pensar, julgar e ensinar um género so pel:
sua forma ou so6 pelo seu conteudo, ndo é falar do género em sua completude. Mesmo que
haja o foco em um desses trés elemgntomo objeto de um estudo ou pesquisa especifica,
cada um deles precisa ser pensado na sua relacdo com 0s outros, pois € nessa relacdo que el
se constituem.

Entretanto, falar s6 da forma, contetdo e estilo pora, é falar do género como

todo.

A totalidade artistica de qualquer tipo, isto €, de qualquer género se orienta
na realidade de forma dupla, e as particularidades dessa dupla orientacédo
determinam o tipo dessa totalidade, isto €, seu género. Em primeiro lugar a
obra se orienta para os ouwiste 0s receptores, e para determinadas
condi¢cbes de realizacdo e de percepg¢do. Em segundo lugar, a obra esta
orientada na vida, como se diz, de dentro, por meio de seu conteddo
tematico. A seu modo, cada género estd tematicamente orientado para a vida,
paa seus acontecimentos, problemas, e assim ipoted (MEDVEDEV,

2012, P. 195)

Estudar géneros € pensar, além das relagBes entre forma, contetudo e estilo, no fato

dele estar nutrido no solo socio ideoldgico. O género nasce da vida, caestiag relaies



129

séciodeologicase para essas. Segundo Miédev (2012), analisar enunciados constituidos
em géneros € considerar as particularidades sociais dos grupos que interagem e a
complexidade do horizonte ideolégico no qual se nutre o enunciado.

Apés essa breve ndo esgotada reflexdo sobre o que seria génerenossénda o
segundo gquestionamento: de que folena estudar géneros envoberto ato estético?

A andlise estéticanvolve o olhar para a obra em sua constituicdo, mas também além
de suas fronteas, para a relacdo com o extra, para a relacdo do artista com ela, a relacéo do
leitor com ela e a relacdo dela como solo sdcio ideologico de onde ela se nutre. Segundo

Bakhtin (1988) a princigl tarefa da andlise estética é

Compreender o objeto estétismteticamente, no seu todo, compreender a
forma e o conteldo na sua intefagdo necessaria: compreender a forma
como forma do contetdo e o conteddo como conteido da forma,
compreender a singularidade e a lei das suasreiggdes. SO com base
nessa oncepcao é possivel delinear o sentido correto para uma analise
estética concreta das obras jgaittres. (BAKHTIN, 1988, p.69)

Apesar de nem todo género estar relacionado a arte, todo estudo de género envolve o
pensar nas relacdes conteudo, formestdo e suas relacdes socioideoldgicas. Dessa forma,

ler e estudar género envolve de certa maneira um ato estético.

3.8 As materialidades verbivoesual e o circulo russo

Os géneros discursivos como ja discutido acima, segundo Bakhtin (2011), sao
enunciade que emergem no processo de interacdo verbal e, devido a multipla atividade
humana, sdo multiformes. Os géneros, em sua heterogendalfatenas, estilos e contetdos
e na indissolubilidade entre esses elementos, como ja problemapiadd se constitudos
mais diferentes tipos de linguagel@sscutir a constituicdo estética de uma obra é levar em
consideracdo a configuracdo do génertambémsua materialidade linguistica mais
profundamente, a natureza dessa linguagem

Ao trabalhar nesse estudom histéria em quadrinhos e com a minissérie, ‘s¥@&m
consideracao a especificidade do material e do estilo de cada um dos enunciadese Pensa
sobre o verbivoodsual na constituicdo de cada um desses como género, na configuracéo de
seus estilos e formasomposicionais para a construcdo do enredo machadiano que se
ressignifica em cada uma das outras duas abexa de ser um enredo machadiano, mas

tornase um enredo grecoano e cauano e um enredo carvalhiano, respectivamente.
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O verbivocovisual ndo € ‘s como algo separado, mas é tido nesse trabalho como
dimensds que todo e qualquer enunciaamstituido por linguagem possui. Sendo assim, sao
enunciados verbivocovisuais tanto o romance, como a minissérie e a histdria em quadrinhos.
Na imagem € possivascutar um sone encontrar palavras e npalavras € possivel ver
imagens e ouvir o vocal.

Para pensar, portanta,constituicdo de qualquer enunciado (obra) a partir dos estudos
do circulo de Bakhtin/Medvedev/\tmthinov é importante ter em vista a corgd@p de
linguagem que considere todo e qualquer enunciado como constituido de dimensdes
verbivocovisuais. Entretanto, para compreender melhor a constituicdo de cada um desses,
nessa arquitetura entre dimensdes de linguagem e elementos do género, é meeessari
discutir,a partir do circulo russa nocao de estética.

Segundo Haynefl995) Mikhail Bakhtin se opds a estética formalista de Kant e dos
neokantistas. Conforme o autba teorias acerca da estética que se preocupam com a
categoria do belee dovisivel na questdo de se pensar natureza e arte, ja ndo focalizando a
atividade moral e intelectual, outros pensamentos acerca da estética tem como foco o objeto
da criacdo artistica, a obra de arte, jA para outras a preocupacdo estétisa pal@a a
perepcdo do sujeito, pam olhar daquele que experieadbra.Segundo Haynes, estética
para Bakhtin ® aquela que se pragweherephat c om
Bakhtinbringusbackto the aesthetic®f the creativeprocesstself, backto the activity of the
artistorauthorwhoc r eat es o ( HAYNES, 1995, p. 4)

Falar sobre estética a partir do Circulo € ir muito além de julgamentos de valor e de
reflexdes sobre o belo. Segundo Haynes (1995), Bakhtin pensa a estética da atividade
artistica, do preesso de criacdo. De acordo comawomr, Bakhtin discute o modo como o
homem da forma as suas experiéncias, percebendo o outro (objeto, texto ou sujeito) dentro de
um todo. A estética torrse aquele lugar comum em que o teédognitivo e o praticeetico

se encontram.

The uniquenessf Ba k ht i n 6 s aesthgbiaisdhatdtis based nobn

categoriesuch as thaesthetic (th@esthetiattitudeor aesthetiaobject) or
aesthetiovalues (truth, goodness, beauty), buton the phenomenologyf

self otherrelations, relationthat are embodied in actualbodiesi in space
and in time(HAYNES, 1995, p. b

Pensar o estético a partir do circulo ndo é se focar somente no produto da criacéo

artistica, ou somente no criador, ou somente na reacao elstaecmas pensar a criacdo
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artistica como um ato. Esse ato que € estético, também gpéic@nvolve a relacdo entre
sujeitos que sdo responsaveis e relacionam com a obra artistica, mas também com os outros.

Se pensar esteticamente uma obra vai aléndalenitarse apenas a obramas
constituise para Bakhtin um ato, € importante discutir a concepc¢ao deste Ultimo para o autor
russo. Segundo Bakhtin (2010) todo ato € responsivo e responsavel. Responsivo por ser uma
resposta ao discurso proferido por outno passado ou no futuro) e responsavel por ter uma
responsabilidade obr e o que f oi e ser8§ dito. O ato
sujeito atua em relacéo a outro sujeito, a enunciados, a valores. Se a estética € um ato, o olhar
estético pa um enunciado também se d& de maneira responsiva e responsavel a outros.
Analisar uma obra de arte é petfs&m relacdo a diversos elementos. Portanto a obra na arte
dialoga com a vida

A estética como um ato transpde, portanto os limites da arte dpaartec vida. Em
Arte e Responsabilidade, Bakhtin (201dijscute relacéo arte e vidarte e vida ndo séosa
mesma coisas, mas devem se tornar algo singular em mim, na unidade da minha
responsabilidadeo (BAKHTI N, 201 1ledavydasexkX| V)
diferentes, eles ndo se excluem, portanto o ato estético de pensar o processo criaieo volta
para uma obra de arte e leva em consideracédo as relacdes que esta estabelece dentro do camy
da arte mas também na realidade da vida, comtasijeralores, situados em tempos e
espacos.

Por consequéncia, h4 um elemento central e fundamental quando pensamos no ato
estético a partir dos estudos bakhtinianos: a nocéo de dialogo.

Olha esteticamente para a constituicdo arquitetdnica de um enurciaeltsar além
desse mesmo. Uma obra, de acordo com a concep&éitiniana, a ser analisada esta
relacdes dialdégicas com inUmeros elementos, situada em determinado tempo e espaco. O ato
estético € dialogico, pois refletir sobre a constituicdo de uma éblidar com a sua
composicao interna g¢&lo, forma e conteudo), mas também com as relacdes que esta
estabelece além de suas fronteiras. O ato estético envolve os herdis, o autor em relacdo a
diversos outros sujeitos, valoracdes e concepcoes.

Segundo o @ator, para Bakhtin a estética € uma atividade que reflete sobre as relagbes
entre o eu e o0 outro, 0 eu e o objeto, 0 eu e 0 mundme cada uma dessas se estrutura
Falar sobre obra de arte, a partir de Bakhtin, é pensar relacdes de didlogo entrér@u e ou

entre sujeitos sujeitos, sujeitos e criagoes.
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A atividade estética propriamente dita comeca justamente quando estamos
de volta a nés mesmos, quando estamosowso proprio lugar, fora da
pessoa que sofre, quando damos forma e acabamento aolmetetiddo
mediante a nossa identificacdo com o outro (BAKHTIN, 2011, p. 55)

A criacao artistica de da, portanto, numa relacdo de pessoa e pessoa, pessoa e espaco
pessoa e tempo e pessoa e ato. A partir dessa concepcao € possivel pensar qualqder enunci
constituido de qualquer materialidade. A andlise da constituicdo estética de uma obra a partir
dos pensamentos bakhtinianos é aquela que tem como ponto chave o dialogo. Toda obra
existe em relacdo a outros.

Segundo Haynes (1995), os conceitos centdas estética bakhtinianaédo a
respondibilidade, alteridade e continuidade. Ao analisar a constitdgigersonageng
necessario pensar no romance, na HQ e na minissérie e nas relacdes dialdégicas de cada urn
entre si e entre outros (autor, auditorio dodiempo, espaco, valoracdes entre outros). A
partir disso, o olhar para o verocovisual tornase importante para entender a constituicdo
estética de um mesmo enredo ressignificado, pensando suas respectivas formas, estilos e

contelidos, e consequentarteesua materializagdo nos géneros discursivos.

3.9 A constituicdo ge@rica da Nhissérie e da Historia em Quadrinhos

A minissérie a histéria em quadrinhos sao outros géneros em relacdo ao romance e ao
pensaos a partir dessa concepcdo de género propastsencapitulo € necessario tecer
algumas consideracdes sobre suas especificidades. E nessas particularidades de cada element
do género que se ressignifica cada personagem e por consequéncia o enredo.

Entretanto cada obra ndo é pensada apenas em sise pendo a relacdo entre os
textos entre os discursos sempre presentes na construgcéo de cada significacdo. Sendo assim,
construcdo do sentido de cada enunciado e as ressignificacbes de um em relagéo a outro se
dao no campo do intertexto e do interdisour

Ao pensar a minissérie como um género discursivo -pedeomecar apontando as
particularidades de seu material e a constituicdo de sua forma. A minissérie € um texto
filmado, editado, dirigido. Na sua composicdo cada personagem se constroi pela
movimentacdo da camera, do foco, da lente, da incidéncia da luz e do jogo entre luz e sombra.
A camera segue, enquadra, corta, deforma, amplia, oculta.

Entretanto, ao pensarmos o género a partir dessa indissolubilidade entre os elementos,
ndo é possivel pensassa materialidade sem uma relacdo dialdliatbgica com outros

aspectos dogéneros. No caso da camera, e de toda a construcdo de sentido que essa
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especificidadgode gerar, a relagdo com o estilo do autor (o sgi@onsidera diretor Lui
Fernando Qaalho, por ser o grande orquestrador de todo elenco e equipe de producao) € a
que vai produzir efeitos diferenciados e ressignificacbes no personagem e narrador Dom
Casmurro e na Minissérie Capitu.

O diretor optou pelo uso de uma lente, apelidada de-En Casmurro, constituida
por uma retina de cerca de 30 cm de didmetro, cheia de 4gua, a qual, na filmagem cria um
efeito de refracdo. Essa foi encaixada na frente da camera para dar uma impressao aquosa,
representando os olhos de ressaca de Capitu¢métizada quando se expbe o pondo de
vista de Dom Casmurro. Assim como se observa anteriormente na relacao da materialidade do
figurino com o estilo cigana e clown proveniente do estilo autoral, essa relagéo do estilo do
autor sobre a materialidade edffiea da minissérie, a camera gera uma ressignificacdo do
personagem Dom Casmurro, o qual é aquele que constréi a Capitu e que se constitui da
propria Capitu.

Além dessa materialidade, a minissérie conta com o figurino, que também numa
relacdo indissolivecom o estilo carvalhiano, estabelece outros sentidos, como ja explanado
anteriormente. A partir do interdiscurso com o discurso dos ciganos e do Clown, outros
sentidos se produzem no contetdo desse enunciado e novos Dom Casmurros e novas Capitus
surgem

A questdo da luz e sombra, muito caracteristica da minissérie e dos géneros
produzidos para a televisdo na esfera midiatica, também produz seus sentidos. E através
dessas que sdo apresentados 0s outros personagens da histéria, e o efeito que se produz é
configuracdo de fantasmas criados e reinventados pelo proprio Dom Casmurro.

O estilo do autor diretor Luiz Fernando de Carvalho também interfere na forma ao
observafse a presenca de animais feitos de material inanimado, também ja observados em
outras poduc¢des suas como Meu Pedacinho de Chéao e Hoje é dia de Maria. Isso em juncéo
com a filmagem d minissérie em um galpéo fechado, com cenarios muitas vezes constituidos
de materiais reciclados e giz de lousa, caracteristicos do estilo carvalhiano, crianedmnee
uma Capitu e um Bentinho produtos da manipulacéo e esbo¢o do Dom Casmurro.

E possivel, pois, observar como o estilo do autor, produz alteragdes na forma da
minissérie e por consequéncia no conteudo dessa. A presenca da cultura do circo gera um
Dom Casmurro palhaco e irbnico e a presenca do teatro gera um Dom Casmurro manipulador,
e criador, que muitas vezes gantriloquodos fantoches Bentinho e Capitu.

A trilha sonora também é uma materialidade especifica do género, que pela

interferéncia do e#o produz uma alteracdo no conteudo, revelando novamente essa
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indissolubilidade entre os elementos na constituicdo de um género discursivo. Como sera
possivel observar na andlise, a presenca do estilo musical rock (como Black Sabath e Iron
Maiden) cria ma espécie de atmosfera de rebeldia ligada ao narrador Dom Casmurro e ao
personagem Bentinho, assim como a presenca do pop mais romantico cria uma relacéo
amorosa entr€apitu e Bentinho.

Nos quadrinhos a indissolubilidade entre conteudo, forma e estilbém ocorrem,
todavia a materialidade do género é outra. Como sera explanado mais adiante;sebaerva
construcdo de um Dom Casmurro tomado pelas trevas e representado pelo papel picado e
rasgado que trazem as palavras do narrador. Isso advém do estiltacituno de Felipe
Greco e Mario CauA prépria expressdo dos personagens Bentinho e Capitu, os tracos do
desenho, revelam um bentinho vitima e uma Capitu sedutora.

E possivel, pois perceber como o estilo afeta a forma e por consequéncia ressignifica
conteudo. Dessa maneira a analise de um género deve levar em conta o dialogo existente entre

essas partes. Este, portanto € o cerne metodoldgico do presente trabalho.



135

4 ANALISE DO CORPUS: TEORIA EM PRATICA

A partir desse percurso patgumas obras do circulo russo, com vistas a olhar as
discussbes desenvolvidas por ele acerca de enunciado e do género, discutiremos neste
momento alguns aspectos que, embasados na teoria do circulo, permitem defender que as
recriacfes dos enunciados vedmovisuaisHQO6 s e mi ni s SA®nmovagobtasceme v i s
relacdo ao romance de Machado de Assis. Essas em diadlogo, porém, cosstituevas
criacOes e trazem, por conseguinte, novas valoragbes nas construcdes da narrativa e de cada
uma das personags Além dissg propomos nesse capitulo formas de se pensar a presenca
dessas recriacdes especificas nas aulas de Lingua Portuguesa.

Como pudemos discutir acima, uma obra ndo se constitui apenas de sua estrutura e seu
conteudo, mas tamm de sua relacd@m o extraerbal. Para analisar o género € necessério
também olhar outras categorias como espaco, tempo e sujeito (pensando aqui nos sujeitos
criadoes e receptores)O género esta, p@nto, ligado a pratica socia, extraverbal é na
verdade intra pois o saial, o interacional, eo ideolégico constituem materialmente e
significativamente cada enunciado.

As trés obras se formam partir de cotextos de producadiferentes. A obrddom
Casmurrode Machado de Assis foi produzida em um espaco/tempo difadagtesle da
minissérie e diferente do da histéria em quadrinhos. Junto com o espaco/tempo esta o
horizonte social e 0 meio ideolégico, também diferentes de uma obra para outra, os quais
dialogam com as obras e produzem nessas, significagcdes. O romanweldiaigp no final
do século XIX diferentemente das producdes iveduvisuais cujo contexto de producao
esta no século XXI. Apesar de produgdes brasileiras, 0 espaco ndo se constitui 0 mesmo, ja
que espacgo/tempo sdo categorias que andam juntas. As sekghais mudam, o meio
ideologico também se altera. O meio ideoldgico no qual foi produzido o romance, difere
daquele em que foi produzich histéria em quadrinisoe daquele em que se produziu a
minissérie televisiva. Todos esses aspectos ja geram madamgaatamento do conteudo
tematico.

O contexto extraverbal também é alterado ao pensar no auditério social para o qual
foram escritas as obras. O romance, final da década XIX, de autoria de Machado de Assis,
tem como recepc¢do uma classe social maisitafudisto que o acesso a leitura nesse
momento estava mais restrito as classes socias aittas. Ja a minissénmoduzida para a
televisdo, para ser exibida na emissora Globo, tem como auditorio o publico especifico

daquela emissora, do horéario das Heras e também a necessidade de obtencdo dos pontos
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do ibope. J& a histéria ennagrinhosescrita com @poio do ministério da cultudo governo

do estado de S&o Pawdintroduzida nas escolas pdfNBE (ProjetoNacional Biblioteca na
Escola) etem comoauditério social um publicaa sala de aulaestudante, muitas vezes
preocupado em ler a obra com vista a realizagdo de provas. A mudanca do interlocutor de
uma obra para outra goduz a alteracdo no enredo, ja qQuarojeto de ker sofre influéncia

do leitor em potencial

Além desses dois aspectos que exemplificam a mudanca no contexteeesxalaao
qual a producdo e recepcdo das obras estdo ligadas, ha também diferencasa quanto
composicdo do género nas trés obfaprimeira dessas divergénciasésa constituicdo do
estilo em cada uma das obras. O autor criador é diferente em cada um dos enunciados, com a
mudanca de autoria também sei@mo projeto de dizer e asteacdes expressivas. A forma
como Machado de Assis constroi Capitu é diferentendaeira em que Felipe Greco e Mario
Cau a produzem nos quadrinhos. Isso se torna mais discrepante ainda quando pensamos ne
minissérie. Na producédo dessa ndo ha somente a marca estilistica do diretor, mas de toda uma
equipe de producado, desde o roteiriatd os maquiadore§odos esses deixam de certa
maneira sua marca autoral na composicao do todo da obra.

Outro elemento de género que se altera nas trés producdes € a forma. Primeiramente
por se constituirem géneros diferentes, a narragveonstréi demaneira diferentenas trés
producdes. No caso do romance, verbal, hd todo o estilo machadianao na construcdo de
digressdes e conversas com os leitores. Os quadrinhos permitem ndo sé uma representacac
verbal das personagens, como também uma representacab, & qual é significativa e
influencia a forma como essas personagens se materializam. No caso da minissérie a
possibiidade de foco, luz, movimento e ttdha sonora gerautra forma composicional que
produzira um enredo diferente. Isso se intens#icgensarmos nessa minissérie, a qual foi
gravada inteiramente dentro de um galp&o e utilizou como incorporacdo e em algumas vezes,
intergénero, a danca e o teatro.

No presente capitulo objethse analisar a ressignificacdo de Capitu em cada uma
dessaseacriacdesMetodologicamentegscolhetse percorrer cada uma das obras (minissérie
e historia em quadrinhgs) fim de observar comoanstrucaala personagem Capitu ocorre
em cada um dos géneros discursivos, nas especificidades da forma e dos estdasude A
finalidade é compreender como a alteracdo na forma e no estilo provoca a alteracdo no
conteudo e gera, consequentemente, novas obras.

Inicialmente analis@e cada uma das obras separadamente, em suas especificidades de

minissérie e historia emugdrinhos. Apods issee realiza pelo métodadialético dialdgico,
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num processo de intertextualidade e interdiscursividade, a analise comparada dos dois
enunci ados, de f or ma a e nédlisertednecomo ficscondutaf er e n
construcdo d€apitu dentro de uma narrativa geacionaentre uma Capitu adultera ou néo,

a qual € um personagem de construcdo do narrador Dom Casmurros. Assim;sEbsenia

essa construcao da personagem, na relacdo com o narrador se da.

4.1 0lhos sobre o romance

O dbjetivo desse trabalho ndo é analisar o romance machadiano, maesnsan sua
ressgnificacdo nas recriagdes. Entretanto, ndo podemos fazer com o cdnone 0 mesmo que
fazem com o0 ndo candnico na escola: exduiPor esse motivo trazemos algumas
considerages sobre o estilo do machaglsobre alguns trechos do romance Dom Casmurro,
0S quais sdo pensados na recriagcdo em HQ e na minig&sSaes. reflexdes e analises acerca
desse narrador e da recriagdo dessa voz narrativa em outros géneros-saqueseie em
um artigg em coautoriao qual esta no prelo (PAULA; GONCALVES, 2019) intitulado
AG°neros discursivos na &escol aad, ajcHnaeei me
publicado na revisteducacgéo e Linguagems Unespar, no ano de 2019

Machadode Assis € detentor de um estilo pautado no uso de muitos processos
figurativos, tais como a ironia. O narrador machadiano ora parece ser tao irdnico a ponto de

transparecer brincar com o leitor

Logo que ele chegou a maturidade, pela altura dos quameosa talvez o

gque primeiro tenha chamado a atengcédo foram a sua irona e 0 seu estilo,
concebido como fiboa |l inguagemo. Um
palavra que melhor os reune para a critica do tempo talvez seja finura. Ironia
fina, estilo refinadp evocando nocbes de ponta aguda e penetrante, de
delicadeza e forca juntamente. A isto se associava uma idéia geral de
urbanidade amena, de discricdo e reserva. Num momento em que 0S
naturalistas atiravam ao publico assustado a descricdo minuciosa da vida
fisiologica, ele timbrava nos subentendidos, nas alusdes, nos eufemismos,
escrevendo contos e romances que nao chocavamwigencias da moral
familiar (CANDIDO,1995, p.3)

Na citacdo anterior, @@ido comeca a descrever o estilo machadiano como aquele
marcado por profunda ironia, subentendidos e eufemismos. O narrador machadiano € aquele
que ora vela e ora revela fatos ao leitor, deixanda mercé de davidas pautadas em
comentarios jocosos e irbnicos. Segundo Candile cultivou livremente o elipticop
incompleto o fragmentario, intervindo na narrativa com bisbilhotice saborosa, lembrando ao

que atras dalestava a voz convencional. (SRIDO, 1995, p. %)



138

Esse narrador presente ndo s6 @am Casmurromas também em outras obras de
Machado de Assis,onstituise por vezes em um editor de informacgdes. A ponto stetau
diferentes tipos de sentidos, ora revela informacgdes, as quais suscitam suspeitas, ora deixa
subentendidos que leva o leitor a descartar tais suposi¢cées. A ironia como ja apontada, é a
grande responsdvel por deixar o leitor amarrado a informacgfes que parecem verdaaeiras

também brincadeiras de um narrador que néo se revela por completo.

A sua técnica consiste essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas
da maneira mais candid@gomo os ironistas do século XVIII); ou em
estabelecer um contraste entre a normalidade social dos fatos e a sua
anormalidade essencial; ou em sugerir, sob aparéncia do contrario, que o ato
corriqueiro. Ai est4 o motivo da sua modernidade, apesar decsésnaw de
superficie (CANDIDO, 1995, p)6

Essa criagcdo de contrastes dentro da obra € marcamerarCasmurroPelas ironias
e sugestdes do narrador, o leitor é levado por entre comentarios acerca de Capitu que ora o
fazem pensar em uma mulher com agpiivre, mas apaixonada por Bentinho, e ora o fazem
desconfiar de seus atos, a tomando como suspeita de atos de adultério.

Assim como a ironia € um processo figurativo presente e marcante do estilo
machadiano, outsoxcomo a elipse, a criacdo de oposicéembiguidadese até eufemismos
também contribuem para a criacdo desse estilo impar. A fragmentacdo da narrativa em
conjunto com a ironia deixa o leitor completamente a mercé desse narrador que brinca com as

informacgdes e com os sentidos em torno delas.

a estrutura pela g@lse, a emocéo pela ironia e a grandeza pela banalidade.
Muitos dos seus contos e alguns dos seus romances parecem abertos, sem
conclusdo necesséria, ou permitindo uma dupla leitura, como ocorre entre 0s
nossos contemporaneos. E o maisupte € o estilo guindado e algo precioso

com que trabalha e que se de um lado pode parecer academismo, de outro
sem davida parece uma forma sutil de negaceio como se o narrador estivesse
rindo um pouco do leitor. Estilo que mantém uma espécie de impada

gue é a marca pessoal de Machado, fazendo parecer duplamente intensos os
casos estranhos que apresenta com moderac¢do despreocupada. Nao é nos
apaixonados naturalistas do seu tempo, teoricos da objetividade, que
enconntramos o distanciamento estétice reforca a vibracéo da realidade,

mas sim na sua técnica de espectador. (CANDIDO, 1995, p.6

Observemosbaixo os seguintes trechos manance. Foram selecionados os trechos
relativos ao beijo de Capitu e de Bentinbogde onarradoy em meio a cont@arios diversos,
exp0de o leitor a imagens de Capitu. Nessa cena ele comeca a criar rupkstbilidades de
opinides sobre a pensagem, lancando bases para déixa&ompletamente a mercé de

davidas futuramente no romance.
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- Juro! Deixe ver os olho§apitu.

Tinhame lembrado a definicdo que José Dias dera deles, "olhos de cigana
obliqua e dissinulada”. Eu ndo sabia o que era obliqua, maswdata

sabia, e queria ver se podiam chamar assim. Capitu deixse fitar e
examinar. S6 me perguntava aegera, se nunca os vira; eu nada achei
extraordinario; a cor e a docura eram minhas conhecidas. A demora da
contemplacéo creio que Ihe deu outra ideia do meu intento; imaginou que era
um pretexto para miflbs mais de perto, com os meus olhos longos,
congantes, enfiados neles, e a isto atribuo que entrassem a ficar crescidos,
crescidos e sombrios, com tal expressao que...

Retorica dos namorados,-oiée una comparacao exata e poética para dizer o
que foram aqueles olhos de Capitu. Ndo me acode imagem daplizer,

sem quebra da dignidade do estilo, o que eles foram e me fizeram. Olhos de
ressaca? V4, de ressacao ue me dé ideia daquela feicdo nova. Traziam
nao sei que fluido misterioso e enérgico, uma forca que arrastava para
dentro, como a vaga que isgira da praia, nos dias de ressaca. Para nao ser
arrastado, agarrene as outras partes vizinhas, as orelhas, aos bracos, aos
cabelos espalhados pelos ombros; mas tdo depressa buscava as pupilas, a
onda que saia delas vinha crescendo, cava e escueg;aantie envolveme,
puxarme e tratase. Quantos minutos gastamos nagquele jogo? SO o0s
relégios do céu terdao marcado esse tempo infinito e breve. A eternidade tem
as suas péndulas; nem por ndo acabar nunca deixa de querer saber a duracéo
das felicidades dos suplicios. Ha de dobrar o gozo aosJa@enturados do

céu conhecer a soma dos tormentos que ja terdo padecido no inferno os seus
inimigos; assim também a quantidade das delicias que terdo gozado no céu
0s seus desafetos aumentara as dores aos conslelwaiiderno. Este outro
suplicio escapou ao divino Dante; mas ndo estou aqui para emendar poetas.
Estou para contar que, ao cabo de um tempo ndo marcado, -agarrei
definitivamente aos cabelos de Capitu, mas entdo com as maos;laalisse

para dizer @juma coisa- que era capaz de 0s penetear quisesse.

-Vocé?

- Eu mesmo.

- vai embaracame o cabelo todo, isto, sim.

- se embaracar, vocé desembaraca depois.

- vamos ver. (ASSIS, 1988, p.-44)

Nessa cena, o narrador Dom Casmurro narra ao leitotagddb de Bentinhgor
Capitu. Entetanto essa narrativa se da por meio de processos figurativos, tais como a
metonimia. Ao falade Capity ele utiliza a parte pelo todo ao focar em seus olhos. Olhos
esses que o narrador afirma serem de cigana obligissimmalada e com comentério de
ironia ele vai construindo a ideia de uma Capitu iegéelora que poderia ndo semta
confidvel. Além disso, essa metonimia vai e@ndo a penetracdo do narradoa
personagem, uma vez que pouco a pouco ele vai tomando,GQepte a parte, cabelo, olhos,
orelhas, bracos, num processo de dominacgéo de s®u tod

Capitu é colocada pelmarrador, por meio de um processo metaférico, como detentora

de uma forca indomavel como o mar. Seus olhos sdo comparados a um mar emn@ssaca,
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confidvel, o qual pode tragax qualquer momento por meio de acdes inesperadas e ndo
confidveis. O narrador narra de uma forma que parece que esta tentando entender e resistir a
esses encantos ciganos de Capitu. Entretanto processo paradoxgmbem se subentende

na narrativa essa tentativa de dominacao da personagem por ele.

Sentou-se. "Vamos ver o grande cabelereiro”, disgerindo. Continuei a

alisar os cabelos, com muito cuidado, e diagsliem duas porcbes iguais,

para compor as duas trascdNao as fiz logo, nem assim depressa, como
podem supor os cabelereiros de oficio, mas devagar, devagarinho,
saboreando pelo tacto aqueles fios grossos, que eram parte dela. O trabalho
era atrapalhado, as vezes por desazo, outras de proposito, parardesfaz
feito e refaz8o. Os dedos rocavam na nuca da pequena ou nas espaduas
vestidas de chita, e a sensacdo era um deleite. Mas, enfim, os cabelos iam
acabando, por mais que eu 0s quisesse interminaveis. Nao pedi ao céu que
eles fossem t&o longos como @sAlurora, porque ndo conhecia ainda esta
divindade que os velhos poetas me apresentaram depois; mas, desejei
pentedos por todos os séculos dos séculos, tecer duas trancas que pudessem
envolver o infinito por um nimero inominavel de vezes. Se isto vesgar
enfatico, desgracado leitor, € que nunca penteastes uma pequena, nunca
puseste as maos adolescentes na jovem cabec¢a de uma ninfa... Uma ninfa;
digamos somente uma criatura amada, palavra que envolve todas as
poténcias cristas e pagas. Enfim, acabaiuss trancas. Onde estava a fita
para atathes as pontas? Em cima da mesa, um triste pedaco de fita
enxovalhada. Juntei as pontas das trancasadupior um laco, retoquei a

obra, alargando aqui, achatando ali, até que exclamei:

-Pronto

-Estara bom?

- Veja no espelho.

Em vez de ir ao espelho, que pensais que fez Capitu? N&o vos
esquecais que estava sentada, de costas para mim. Capitu derreou a cabeca, a
tal ponto que me foi preciso acudir com as maos e anguavdespaldar da
cadeira era baixo. Inclin@he depois sobre ela, rosto a rosto, mas trocados,
os olhos de um na linha da boca do outro.Fedque levantasse a cabecga,
podia ficar tonta, machucar o pescoco. Cheguei a dimique estava feia;
mas nem esfrazao a moveu.

- Levanta, Capitu!

N&o quis, ndo levantou a cabeca, e ficamos assim a olhar um para o
outro, até que ela abrochou os labios, eu desci os meus, e...

Grande foi a sensacédo do beijo; Capitu ereggesurapida, eu recuei
até a parede com uma espécie de vertigem, sem fala, os olliogsesc
Quando eles me clarearam, vi que Capitu tinha os seus no chdo. Nado me
atrevi a dizer nada; ainda que quisesse, faltawdingua. Preso, atordoado,
ndo achava gesto,l nem impeto que me decolasse da parede e me atirasse a
ela com mil palavras calid@asmimosas... Nao mofes dos meus quinze anos,
leitor precoce. Com dezessete, Des Grieux ( e mais era Des Grieux) nao
pensava ainda na diferenca dos sexos.(ASSIS, 198848)47

Nesse trecho do beijo transcrito anteriormente, fica bem exemplificada essa
construcdo do paradoxo do narrador machadiano. Inicialmente € possivel observar um

narrador que tem desejos por QGape saboreia vagarosamente partes de Capitu,
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metonimizadas pelos fios grossos que ele tenta conter e controlar com as trangas.
Posteriormate esse narrador irdnico e jocoso sugere sutilmente que o beijo ocorrido tenha
sido gerado e buscado pela personagem Capitu, sendo ele vitima das artimanhas dessa cigan:
obliqua e dissimulada.

O fdesgracado leitor como é chamado pelo proprio narradicafa mercé desse
narrador que parece ser manipulado por Capitu em contraposig&ios expressode
manipulacdo e tentativa de diomo da persnagem. Assim como Capitu estanercé da
dominacdo do narrador, o leitor também assim se encontra, e € Bgémantas que esse
narrador tenta fazer na narrativa.

Esses processos figurativos presente na narrativa machaaisr@mo a ironia, a
metonimia, a metafora, o paradoxo, entre outros, aparta®iyem na construcdo dessas
recriacfes analisadas. Isso en&mlo nesse trabalho como um caminho para a utilizacao dessas
obras no contexto escolar e nas aulas de Lingua PortugDbsarvemos agora a construcao
dessa personagem em meio a esses processos figurativos nas repasgdgsnsarmos

posteriormenteamnhos de se refletir sobre o género a partir dessas obras na esfera escolar

4.2 Olhos sobre a minissérie

Nessa se¢do sera analisada como a personagem Capitu se constitui na construcédo da
narrativa de Luiz Fernando Carvalho no género discursivo minisséréo 8iscutidas as
materialidades da minissérie bem como as relagBes interdiscursivas e intertextuais
estabelecidas e ja contextualizadas nos capitulo anteriores na constituicdo dessa personagem.

A personagem Capitu, por toda minissérie, € sempre conatitwicha relagdo de
alteridade: numa relacdo entre ela e o narrador Dom Casmurro, entre ela e Bentinho, entre ela
e Escobar. O foco desse trdizalé analisar a constituicdoaeressgnificagcdo da Capitu, e
compreender as valoragdes em torno da personagesnyemgue 0 método norteador desse
trabalho leva em consideracadialoga

A partir da concepcao de género discursivo apresentada no capitulo 3 desse trabalho,
ndo € possitepensdlo semas relacdes dialétiedialdégicas nas quais ele sabrica Pelo
movimento dialético, analisse cada enunciado num movimento micro e num movimento
macro, ou seja, preocwse em considédo desa suas especificidades internas, listjaas,
até asextraverbais, ligadas aos espacos de producdocepgde Pelo movimentaalogico
levamse em considergéo as relacdes e didlogestabelecida peloenunciado. Na verdade,
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considerar o enunciado em sua totalidade € coldimesempre nesse movimento de dentro
para fora e de fora para dentro.

Nessa analise, a fim de compreendgrvaloracdes que circundam a Capitu, tsva
em consideracdo a concepcdo de género discursivo bakhtiniana, a qual considera forma,
contetido e estilo numa relacdo indissoluvel entre si. Em cada analise da forma, sempre se
procura atetar para o modo comessa materialidade é alteraplelo estilo autoral, e por
conseguintequais as significagdes produzidas no conteudo que tem como fonte o romance
machadiano.

Observase na analise de Capitu, tanto na minissérie como na histéria em quadrinhos,
processos daduracdg assim como visto no romandeurante a anélise procuramos mostrar
como efeitos de sentido metonimicos, hiperbdlicos, paradoxais e metaforicos sédo criados nas
materialidade especificas de cada género discursivo para ressignificar a personagem.
Acreditase, por essa possibilidade analitica, que um trabalho com essas recriagbes em suas
relacdes intertextuais e interdiscursivas na sala de aulas, pode enriquecer aulas de lingua
portuguesa sobre, por exemplo, figuras de linguagem.

A materialidade espé@ca da minissérie constréi uma Capitu sempre revelada pelo
olhar do outro. Esse outro que mostra ao telespectador essa Capitu é o préprio narrador Dom
Casmurro ou o Bento antes de se tornar Casmurro. Logo no inicio da minissérie ja € possivel
perceber nomateria] marcas de uma Capitu construida sob o pomtovidta do outro
CasmurroFundado nesses principjaamos a analise da Capitu ndo mais machadiaaa
sim carvalhiana.

Figura 481 Sequénci®om Casmurro no metro
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Forte: Minissérie Capitu da Globo, Disco 1, 2613

Figura 497 Sequéncia@samento de Bento e Capitu, intermediado pela lente, no sonho de Dom
Casmurro

Fonte: Minissée Capitu, Globo, Disco 1, 20¥3

s Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:03:23 a 00:03:25
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Logo no inicio da minissi& ja é possivel observar como a presenca do estilo na
materialidade especifica do género discursivo e desse enunciado em questdo estd numa
relacdo indissolivel com as valoragcGes sobre a construcao dessa narrativa e por consequéncie
da personagem foco deossa analise, Capitd narrativa iniciase com Dom Casmurro
dentro de um treametr6. Nessa cena, 0 narrag@rsonagem encontc@mum poeta que |é
para o Casmurro um poema. Durante essa ledunarradoipersonagem cochila, e nesse
momento aparece medio pela lente Dof€asmurro a cena do casamento entre Capitu e
Bento Santiago.

Observase no jogo de cenas entied® Dom Casmurro dormindo no metrd e aquela
que mostra o casamento de Bento e Capitu pela lente aquosa, caratetdstitaerialidasl
da minissérie e marcas do estilo de Carvalho. Pelo uso dessa lente acoplada a camera, Lui
Fernando Carvalho implica seu estilo e provoca mudancas na forma e na materialidade da
minissérie, as quais envolvditmar e gravar pode g0 de uma camera, colgentemente
gerando significacdes no enredo. Por meio dessa lente ha a revelagdo ao leitor de que essa
narrativase construira a partir dponto de vista desse narrador. A revelacdo do casal de
personagens pela lente apds a cochilada do narrador javetss Bssim como a explicitacdo
metalinguisticada lente, que os personagens ali criados sao resultantes de um ponto de vista
especifico. Esse ponto de vista € o do narrador, 0 qual dorme e numa espécie de sonho vé
memoérias do casamento de Capitu e Bentinh

E nesse jogo entre o material, a forma e o estilosgugercebea ressignificacdo do
conteudo. Nao € qualquer Capitu ali, mas a Capitu pelas lentes de Casmurro. A
indissolubiidade entre os elementos forma, etrto e estilo j& se percebe se malisar cada
um delesnesse jogo E possivel pensar em variadas significacbes. O método dialético
dialégico nos permite um movimento entre as materialidades que constituem cada cena, entre
o material da lente que reformula a forma como a narrativa € contag@esatermediada
por esse olhar da lente de Casmurro.

Em outras cenas também aparaaevelacdo de que a visdo queelespectador tem
das Capi t uaduras, ue ali aparecene, sdmintermediadas pelos olhares de outro.
Essa Capitu nos apresetdasob o ponto de vista de Dom Casmurro, nesse jogo de cameras
permitido pela materialidadéa forma genérica, também nosgresentadaob o ponto de
vista de Bentinho em alguns momentos. Sempre observamos a personagem pela perspectiva
de algum narradome algum criador, ou poeke dizey de algum inventorNa construcéo

desse efeito de sentido, é possivel obsemra movimento entre um Dom Casmurro

% Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:03:33 a 00:03:36
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encantado e seduzido por CapguimDom Casmurro autor e criador dessa narraagsaim
como no romanceH4, pelo jogo de camerap longo de toda a minissérie construcdo da
ambiguidade ndo machadiamaas carvalhiana, ao se considevadiretor Luz Fernando

Carvalho como grande voz autoral dessa obra.

Figura 50- Sequéncia@a de abertura de aparicdoRimm Casmurro

Fonte:MinissérieCapitu, Globo, Disco 1, 2013

Nos fotogramas das cenas anteriores, obss¥va interagdo entre a personagem
Capitu e o narradgrersonagem Dom Casmurro. Logo inicio da cena, ja se abrem as
cortinas dessa Opera cujo maestro € Dom Casmurro. Em cima de um palco, ele ja aparece
como um grande orquestrador. Na materialidade desse género e no didlogo com elementos
teatrais, no cenario e na caracterizacdo dadarpersonagem, em conjun¢gdo com o estilo

carvalhiano, observee a construcdo desse narrador autor, editor e manipulador da narrativa.

3 Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:12:55 a 00:12:57
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Figura 511 Giz conduzido por Capitu que risca o ch&o e é seguida por Dom Casmurro

Fonte:Minisséiie Capitu, Globo, Disco,2008°

Ja nos préximos fotograma ha uma performance de Capitu riscando o chdo e Dom
Casmurro a seguindo como por um encantamento. Nessa oposic¢ao, -senatohiplicidade

paradoxal entre uma personagem que manipula € guanipulada.

% Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:13:01 a 00313
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Figura 527 Capitu seguida por Dom Casmurro

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco):1337, 2013

E interessante observar que essa ambiguidade Machadiana é construida na minissérie
nas especificidadesodmaterial e da forma do género, pela marca do estilo do &lar.
posicionamento da cameve@mos Capitu por olhos de outro personagem, assim &@mo

observanos fotogramas abaixo

Figura 531 Bento olhaCapitu no quintal de sua casa
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Fonte: Minissérie CapituGlobo, Disco I, 201%8

Figura 541 Bento em relagcao a Capitu

P 4

Fonte: Minissérie Capitu, Gtm, Disco 100:22:59, 203

Figura 55- Telespectador posicionado atras de Bentinho

% Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:22:50 a 00:22:52
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Nessa cena, é possivel notar a mesma configuracdo da anterior em que se observa
Captu por detras de Dom Casmurro ou de BentinBotelespectador € guiagmr esses
olhares sobre a personagem. Ela nos é sempre apresentada por filtros. Assim como a lente
Dom Casmurro altera a perspectiva de visdo ermmedia a imagem que nos € apresemtad
observase Capitu sempre por meio de lentes, as lentes dos olhares de Dom Casmurro e de
Bentinho.

Podese observar novamente essa contraposicédo paradoxal construida na materialidade
da minissérie. Nessas cenas apresentadas, cessstubna contraposicéentre Bentinho e
Capitu. Enquanto no figimo h&a a contraposicdo do escues roupas de Bento e do claro nas
de Capitu, temos também a oposicdo entre 0 personagem que aparece de costas, enquanto el
aparece de frentésso constréi essa valoracdo de ymasonagem que pode ser ela p@pri
Ou apenas uma imagem que nasadsmitida intermediada pelo olhar do outro.

Essa personagem revelada ao leitor pelo olhar do outro € apresentada como uma
cigana. J&e analisoanteriormente a constituicdo do figurinesda personagem, entretanto é
importante etomar essa valoracdo. Isso qu&, € no jogo dialétiedialogico entre a
indissolubilidade formaonteudeestilo eno didlogo com outros contextos como o da cultura
cigana que se da a constituicao de tal sujeiégse discurso.

A figurinizacdoda personagem tal qual seu cabelo e agir, através de dancas e pé no
chéo, dialogam fortemente com a questdo do cigano, como ja discutido. Essa Capitu néo
possui apenas esse olhar sedutor, metaforicamente colocado confmudeatigana obliqua
e dissimulada, mas ela materials®® como cigana obliqua e dissimulada. Esse obliquo no
corte de sua rouptal quais ogdecidos e pedacos de flores em suas bpedesnstituem como
cigana.

Figura 561 SeqénciaCapitudancanda@om pés no chao
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Fonte: Mirissérie Capitu, Globo, Disco 1, 2613

Figura 57- Tatuagem de atriz usada como figurino de Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, GlobBjsco 1,0052:23, 2013

Os dois fotogramasnteriores refererse a cena de apresentacdo de Capitu, sua
primeira apari¢do na série. Nela, a personagem ja aparece caltdigonao uma ciganak
possivel atentar para sua roupa, com sat@iquos, elementos da natureza como couro e
flores e seus péw chao, caracteristicos da dancga cigana.

Ademais, outro elemento que se ressalta nesse momento €.0 @wéu € um
elemento na cultura cigana utilizado pelas mulheres mais velhas e de certa forma mais sérias e
submissas. Esse véu aparece ndo usado ggutuGem sua cabecmas em seus ombros. A

personagem O manifa em suas maos sem coldoacabeca. Isso representa essa cigana

s Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:13:28 a 00:13:30
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indomada, incontrolada e sedutora, a qual danca e seduz o personagem Dom Casmurro e
também o telespectador.

Essa seducdo tambéesta presente na cor do véu. O vermelho, como ja discutido
antes, representa, na cultura cigana, a seducédo. RPeecejoe desde as primeiras aparicoes
da personagem, em sua fase jovem, até sua aparicdo nas fases mais maduras, ha sempre algu
aspecto no fjurino, ou até mesmo na iluminacdo, em vermelho. Voltaremos mais a frente a
analise das valoracoes ligadas a essa cor. Nesse momento, € importante, contudo, observar
como mais uma vez o material especifico dessa fonesse caso especifico o figurino,
ressignifica e traz avas valoracfes aapitu. Se no romance a personagem possii@hos
de cigana obliqua e dissimulada, na minissérie, por um processo metonimico, et@ mona
Cigana.

Outra especificidade do material mana anterior ocorre tendo corrdha sonora a
cancaoElephant Guninterpretada e composta pelo artista Zach Condon, vocalista da banda
Beirut. Essa can¢do tem como titulo arma de elefante, uma arma utilizada paeanicages
de grande porte, tais como elefantes. irgedo dessa aacdo € marcado por uma tonalidade
muito semelhante aquela que envolve o narrador Dom Casmurro: a vontade de voltar
juventude viver as experiéncias amitra perspectiva. Logo no inicio da cancdo ja ha a
afirmacao por parte daudirico que se ele fosse isgovem ele fugiria daquele local, daquela
cidade e enterraria todos 0s seus sonhos no chdo, pteténto marcado por vontades e
frustacdes relacionados a passagem do tempo e a sua condi¢cdo de mais velho, assim coma
Dom Casmurro. Entretanto, o-dtico da cancdo como nao é jovem e ndo pode voltar ao
passado afirma que o que restdeaé beber aquela no#é morrer.

Na cancapa passagm do tempo ciclicamente apareceligada ver so dl et t
b e g i detxem as estacdes comecarem. Alémodisa a afirmacédo da derrubada de algo
pela arma denominada Elephant Gun. Metaforicamestes elefantess serem derrubados
podem estar ligados a essas sombras do paggaddormentam esse-grico.

Numa construcdo dialégica, essa cancéo traz todavahoracdo para essa cena em
que o narrador personagem Dom Casmurro nos apresentsoaggem Capitu. A utilizagdo
dessa cancao como plano de fundo para essa cena valora esse narrador e seu sentimento er
relacdo ao passado e a histéria que conta/criee Esn de desilusdo e desgosto sobre o
passado presente na musica e a ndo possibilidade de mudar uma histéria, envolve esse
narrador. Assim como eialephant Guno eulirico atira em elefantes desse seu passado, 0
narrador Dom Casmurro ja desde o inici@atérmentado por essas sombras do passado

expressas na parede como as de seus familiares e de Capitu.
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Esse vermelho doéu aparece em outros momentos, euotras especificidades do

género

Figura 581 Luz vermelha na apresentacdosdanbra de Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco():1152, 2013

Figura 591 Luz vermelha envolvendo bentinho

Fonte: Minissérie Capitu, Glob Disco 1, 1:56:21, 2013

Na figura 59 ha um fotograma referentes cenasiniciais, ra qual o narrador Dom
Casmurroapresenta ao telespectador a histéria e dentro da casa queattaraente
reproduicdo da casa de Matacavalairma ouvir sombras e vozes do passado. Em meio a
essas sombras, aparece a sombra de Capitu convélseeinesse momento a iluminacéo do
cenariotornase vermelha. Na figura seguinted um fotograma no qual Bentinho aparece
enfeiticado por Capitu, e nesse mesmo momento a iluminagdo do cenarsetmeranelho.

Esse vermelhometonimicamentetepreserda a presenca de Capitu, cigana, sedutoras
também extremamente ligado aos sentimentos de Bento e do narrador Dom Casmurro. Esses

sentimentos expressos por essa cor quente adquinetaforicamenteuma valoracdo de
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sentimentos ardentes, tais como pajdasejo, ciime eaiva. E interessante observar como
essa ambiguidade do romance machadiano vai sendo construida em varios elementos da
forma da minissérie.

Dentre os varios elementos que vao demonstrando a ambigugdadadvém da
propria narrativa criaa por esse narrador ambiguo, tomado por amor e 6dio, saudade e
resseritnento, temos o usde cenas da ficgdo, da arte, intercaladas com cenas da realidade,

da vida.

Figura 607 Sequéncia de cenas de trens antigos e novos

Fonte Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 20%3

Essa oposicdo, num processoguloxal, vai aparecer ao longgetoda a minissérie. Ha
sempre a intercalacdo entre imagens da vida real e imagens da ficcdo. Mas isso nao aparece

apenas nesse aspecto. E possiveénfar isso também na constituicdo da trilha sorima.

%8 Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013) box de 2 discos, disco 1, de 00:02:01 a 00:02:03



154

muitos momentos ha a presenca de musica classica ou pop roméantica como essa analisada
acima na apresentacao da personagem Capitu.

Na imagem 60a qual traz a luz vermelha e a sombra de Capitu, obserwais um
processo de construcdo dessa ambiguidade que rodeia Capitu e que rodeia o narrador. A
presenca da sombra em oposicdo a luz é um recurso que aparece ao longo de toda a

minissérie.

Figura 617 Oposicao luz e sombra 1

Fonte: Minissérie CapituGlobo, Disco 100:26:03, 2013

Figura 621 Oposicao luz e sombra 2

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco(D:25:55, 2013
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Figura 637 Luz clara dourada

Fonte: Minissée Capitu, Globo, Disco D0:14:13, 2013

Figura 647 Luz escura e azulada

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco(:14:50, 2013

As cores também passam por esse processo paradoxal. Glesgua a personagem
Capitu inicialmate possui um figurino com cores predominantemente friager@elho esta
presente em todmomento, mas em pequenos detalhes, geralmente em lengos ou lagos e
arranjos de flores no cabelo. Com o passar da narrativa é possivel observar um crescimento
dessa or nas pecas de roupa da personagem, sendo os figurinos da Capitu madura,

predominantemente compostos de coremntes, inclusive o vermelho.
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Figura 651 Capitu com tons pastéis no inicio da minissérie

Fonte: Minissée Capit, Globo, Disco 100:10:01 2013

Figura 661 Capitu com lago vermelho

Fonte: Minissérie CapituGlobo, Disco 100:52:57, 2013

Figura 671 Capitu com tons pastéis com flor vermelha na mao, dancando

oh

hi TR -
Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 13456, 2013
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Figura 681 Capitu com vestido vermelho

Fonte: Minisgrie Capitu, Globo, Disco 2, 00: 4%, 2013

Figura 691 Capitu madura com vestido vermelho @ vé

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco(f):28:54, 2013

Esse vermelho que vai predominando e peldizer de certa forma, dominando
Capity em seus figurinoginto com as ca&smais quentes e escsrga aparece desde o inicio
na composicao do figino de Dom Casmurro. O narrador possui um lenco vermelho em volta

de seu pescoco e veste um fraque com chapéu todo preto.
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Figura 707 Lenco vermelho de Dom Casmurro vestido de preto

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Dis2900: 49:13, 2013

A amplitude dessas cores pelo cenario, e por Capitu go ke minissérie, vai revela
a dominacé do narradosobre a personagemefendese que a relacdo entre esses aspectos
demonstra tracos da narrativa construida por esse narfaslee lencponum processo
metonimico, é a Capitiessa Capitu, cora qual o telespectador tem contato, € a Capitu de
Dom Casmurro. Dom Casmurro cria essa Capitu, ele a constitui, a molda, a veste, e como um
ventriloquo, manipula suas mariorgt@s persoagens as quais coordena.

Na verdade, a cor vermelha que aparece em Capitu, e a coloca como sedutora, pode
ser um vermelho colocado por esse Dom Casmurro. Isso cria uma ambiguidade dentro da
minissérie, uma vez que ora essa personagem aparece como sedatobservase marcas
de que essa seducdao é criada por Dom Casmurro.

Esse préprio efeito de uma narrativa que estd em construgcdo pelos proprios
personagens e pelo proprio narrador é observado em outros addaatesa da inscricdo no
muro de Bento Captina, percebee essa dualidade entre uma narrativa construida por Dom

Casmurro e uma narrativa construida por Capitu
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Figura 717 Sequéncia Capitu desenhando no chdo com Bentinho

Fonte: Minissée Capitu, Globo, Bco 1, 2013°

Esse cenario desenhado nesse chao de giz, juntamente com o cenério em movimento,
como as janelas e portas méveis ja exploradas em capitulo anteriores, revelam processos de
uma narrativa em constru¢do. Essa narrativa, como ja mostradoiaptgriccomo maestro e
orquestrador Dom Casmurro. Entretanto, nessa cena € possivel perceber essa dualidade de
manipulacédo da narrativa ao se observar Capitu rabiscando esse cenario.

A personagem ndo rabisca sozinha, mas ela convida Bentinho a pardiegsar
interferéncia nesse cenario ja construido. Entretanto, o telespectador entra nessa cena com
Capitu ja deitada, ndo sabendo ao certo se esse cenario ja tinha sido desenhado pelo narrado!
Dom Casmurro ou pela propria Capitu. Mais uma vez essa duatidajbgo

No desenrolar dessa cena ainda € possivel observar a personagem Capitu realizando a
inscricdo Bento Capitolina, e 0 ato de apagar dessa inscricdo € realizado com um lencgo
fornecido pelo narradgrersonagenbom Casmurro. Esse narradgparece posionado num

% Fotogramas retirados da minisséCiapitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:26:51 a 00:26:53
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balcdo superior aos personagens e o efeito de sentido gerado é a de que ele é um ventriloco
gue manipula a narrativa e o agir das personagens.

E posivel perceber nessa cetento a interferéncia de Capitu como a de Dom
Casmurro e Bentinho nmaarrativa. Aespecificidadelo material, o giz, o teatro, o cenario, sao
valorizados pelo estilo do diretor e por consequéncia ocorre essa ressignificagdo nesse
enunciado. Vé&e que o género novamente se mostra como uma unidade indissolavel entre

forma conteuido e estilo.

Figura 727 Capitu escrevendo a inscricdo

Fonte: Minissérie Capit Globo, Disco 1, 00:27:01, 2013

Figura 731 Capitu deitada sobre Bentinho

Fonte: Minissérie Capi, Globo, Disco 100:2730, 2013



Figura 747 Dom Casmurro lanca lenco a Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco(:27:48, 2013

Figura 757 Capitu usa lengo para apagar inscrigdo

Fonte: Minissérie Capit Globo, Disco 100:28:24, 2013

Figura 76- Capitu usa lenco para apagar inscricao

-

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco:28:30, 2013
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Ao longo da minissérie, além de Capd@onfigurarse pelas cores mais quentes, ela
tambén tem sua cabeca cada vez mais coberta por um véu. Na cultura cigana o uso do véu

esta ligado a mulheres compromissadas e representa submisséao.

Figura 77 - Capitu na juventude com arranjos de flores na cabeca

=5 wv S

Fonte: Minisséri€Capitu, Globo, Disco )0:2357, 2013

Figura 781 Capitu um pouco mais velha ja com um véu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Discod:22:51, 2013



Figura 7971 Capitu com véu maior e flores veelhas na cabeca

Fonte: Minisérie Capitu, Globo, Disco 1, 1: 37:55, 2013

Figura 801 Capitu com chapéu fechado e vermelho

-— S - 3

s~
g
w B w by BN

Fonte: Minissérie Capituslobo, Disco 200:01: 32, 2013

Figura 817 Capitumadura com véu cobrindo o rosto

Fonte: Minissérie CapituGlobo, Disco 200:28:23 2013

163



164

Na figura 78 observa a Capitu jovem, livre das marcas de dominagéo desse narrador
que a encobre do vermelho e também de véus, cobrindo seus olhos que sedgzelmoseu
de cigana obliqua e dissimulada. Essa Capitu € marcada pela impulsividade e liberdade. Nessa
imagem € possivel observar seu sorriso e também sua liberdade ao comer a héstia da mao de
bentinho.

Outro processo muito presente na minissérie e ja aporgm secbes anteriores é 0
uso de objetos inanimados. Esses sofre um processo de personificacdo e assumem na

minissérie um papel de personagem pefisao

Figura 821 Capitu dancando com homem de papeléo

Fonte: Minisérie Caitu, Globo, Disco 1, 1:34:53, 2013

Figura 837 Dom Casmurro destruindo homem de papeldo

_—
™

Fonte: Minisérie Capitu, Globo, Disco 2, 1: 35:16, 2013
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Como um grande teatro de Opera, num constante abrir e fechar de cortinas e
movimento de palco e deenario, a minissérie vai criando essa dualidade entre uma narrativa

manipulada pelo narrador e uma personagem alvo dessa manipulacao.

Figura 841 Capitu no abrir de cortinas

Fonte: Minissérie Capitilobo, Osco 1, 1:34:41, 2013

Figura 857 Dom Casmurro no exagero de expressfes e emogoes

Fonte: Minisérie Capitu, Globo, Disco 1, 1:34:44, 2013

4.30lhos sobre a histéria em quadrinhos

A historia em quadrinhos, dentro de suas parigidades como outros géneso

discursive, também apresenta novas valoracfes da recriacdo do enredo romaweseo.
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propor a analise de Capitu, em relagdminissérie, na histéria em quadrinhos também hé
alguns dos processos meimicos presentedltilizaremos a cena do beijo para entender
COMO esses processos metonimicos apareagme valorizam Capitu na materialidade dos
qguadrinhosEssa cena foi escolhia, uma vez que ela apresenta a construcdo da personagem

Capitu e a aparicdo da metafora de olhosigiena e ressaca.

Figura 8671 O beijo 1

Fonte: Cau e Greco, 2P]1p. 33












































































































