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RESUMO

Esta pesquisa sgrop6sa analisar o filme musicdles Misérableg2012), de Tom
Hooper, sob a 6tica dos estudos do Circulo Bakhtin, Mddv, VVolochinov, tendo como
objetivo refletir, por meio de uma a@ise dialogica, acerca da constituicdo da
arquiteténica do filme musical como género discursivo, em sua forma, conteudo, estilo,
producéo e circulagdo, conforme as ideias do Circulo. A partiesidlisérableseste

trabalho busou investigar a especificatle do género filme musical assim como analisar

os didlogos entre o filmescolhido e outras obras musicais produzidas no cinema norte
americanoA canc¢éo, aqui também considerada como um género, é elemento constitutivo
do filme escolhido e sua presencdesextrema importancia na formacdo do musical,
configurandeo como intergenéricaO filme musical norteamericao € marcado por
elementos de canto e danca que se consolidam especialmente na era de ouro (anos 50 e
60).Les Miserablespresenta caracterisig diferentes de outros filmes musicais, como,

por exemplo, a tematica (a partir da obra de Victor Hugo), a fala cantada constante (e ndo
apenas canto em momentos performéticos), e a auséncia de danca (ainda que as
movimentagcdes sejam ritmadas). Estas @8pelades do género discursivo filme
musical foram discutidas ao longo desta pesquisa a partir darieagd filme musical,
sendopossivel deste modoanalisar como a obra cinematogréfica em questédo dialoga
com outras producOgede diferentes periodpassim como as relacdes estabelecidas entre

o filme e o teatro musical da Broadway.

Palavras-Chave Dialogo; Género; Musical.



ABSTRACT

This research aims to analyze the musical fies Misérable2012), by Tom Hooper,

within the perspective of the Circle Bakhtin, Madgev, Volochinov studieshaving as
objective to reflect, by a dialogic analysis, about the constitution of the architectonic of
the musical film, as a discursive genre in its form, content, style, production and
circulation, based on the ideas of the Circle. With the study®Misérableshis work

focuses on the investigation of the specificity of the musical film genre as much as analyze
the dialogs between the musitlah, and other musicals produced in tiderth American

cinema The song, here as well considered as a genre, is an element that constitutes de
movie chosen and its presence is of extreme importance in the formulation of the musical,
which is built with intergenreS.he North American musical filnsimarked by elements

of singing and dancing that are colesolidat
Misérablegpresents characteristics which are different from other musical films, such as
for example, thehematic(based on the novel by Victelugo), the constant singing (and

not just singing in performatic contexts), and the absence of dance (even though every
move ispunctuate)l These specificities of the musical film as a discurgeere were
discussed along this research from the trajgadbthe musical film, making it possible

to analyze how the cinematographic work in focus dialogs with gitteetuctions from
different periods; such as the relations stablished between the movie and Broadway
musical theatre.

Keywords: Dialog; Genre Musical.
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INTRODUCAO

O presentetrabalhotem motivacdo a partir das pesquisas efetuadas durante a
graduacgido e o mestrado. Desde a iniciacdo cientifica me intepessanalisar o cinema
e compreender como o0 género filme musical se constitui por meio do dialogo com
diversosgéneros. Na dissertacdo de mestrado escolhi refletir sobre o flme musical, em
especifico, a fim de investigar como a cancao (um género que por si s é intergenérico)
se torna parte constitutiva essencial para as constru¢des de sentido no género filme. A
obra cinematografica trabalhada na ocasidadobss the Univers@007), Julie Taymor,
um filme musical queontémem sua trama apenas canc¢fes da banda britihea
Beatles e por se passar na mesma época de atuacdo dos musicos, o filme dialoga néo
somente com as canc¢des compostas pela banda, mas também com o contexto historico
por ela vivido. Para a pesquisa de doutorado continuei instigada a analisar as
singularidades da construcdo do género filme musical, mas optei por uma obra
cinematografica que tsse suas can¢des compostas para o musical de fato, e ndo cangdes
ja existentes que fossem inseridas na construcéo do filme (como €é o éasosiethe
Universg. O filmeLes Misérable$2012), de Tom Hooper, foi selecionado carogus
do doutorado pores um filme musical que se diferencia do escolhido para o mestrado,
uma vez que suas cancdes foram criadas especificamente para a obra, que, inicialmente,
era literaria (um romance de Victor Hugo, de 1862) e, depois, adquiriu uma versao teatral
musical naBroadway, em 1987 (sob a direcdo de Robert Hossein e musica de-Claude
Michel Schdnberg).

A versao dé_es Misérablegleita comaorpusdestetrabalhodemonstraomo as
formas tipicas de enunciadate outros géneros sdo incorporadas a sua genericidade e
Ilhe alteram as caracteristicas BAKHTIN, 20117 ainda que o autor nao trate do género
filme musical, suas afirmac¢des podem ser pensadas com relacédo a linguagem de maneira
ampla voltada, aqui, especificamente ao cine@alrabalho com a analise do gémer
filme musical permite o estudo das formas de incorporagao de diferentes genericidades
pelo filme musical, pois corpusselecionado como objeto da pesquisa aqui proposta traz

em seu interior a cangao como outro género que, mais que incorporado, dejéresumn

! Destacase aqui que somente nesta pequena parte do texto a pesquisadora escreve em primeira pessoa,
pois discorrera sobre experiéncias pessoais.

20 conceito de enunciadpensado nesta pesquisa também sob a ética dos estudos do Circulo e sera
abordado com mais detalhes no capituatro.
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especifico, o filme musical. A importancia do estudo proposto se encontra na contribuicao
gue se pretende realizar para o entendimento da formacao de géneros a partir da relacao
com outros géneros, como concebe Baklidi@n), em didlogo com a vidasemiotisado

pela arte (teatro e cinema, no caso do objeto de estudo escolhido a ser pesquisado).
filme Les Misérablegpode ser reconhecido congé&nero filme musical, sendo a sua
principal peculiaridade a presencga da cangdo na construcdo da nasoatigaglemento
constitutivo da obra.

As variacdes no interior da formacédo dos géneros demonstram a sua relativa
estabilidade, pois, spor um lado, o musical preserva caracteristicas e utiliza técnicas
cinematogréaficas de construcdo (enquadramento,nagéb, encenacdo, entre outras),
ou seja, ndo deixa de ser filnpor outro, ele assume uma especificidade, a musica ou a
cancao e a danca ou a coreografia (depende do flme) como elementos fundamentais que
constituem esse tipo de enunciado, ou seja, uameeira (forma) particular de filme. Se,
para o Circulo russo, 0s géneros sao relativamente estaveisg enconsiderar tanto
sua estabilidade quanto a possibilidade de sua variagéo, que gera outros tipos ou mesmo
outros géneros, dada a relatividade géseros discursivos, que devem ser pensados na
construcdo de sua arquitetbnica e nas esferas de atividade que sdo compostos e circulam.

A cancao, género presente essencialmente de maneira constitutiva no filme
musical, j& pode ser considerada como int&gea uma vez que esta é constituida por
outros géneros, pois letra e musica sao necessarias para a existéncia da cancéo. O género
letra e 0 género musica fazem parte da caracterizacdo especifica do género cancao.
Mesmo que separadamente letra e mus&ans géneros com suas caracteristicas
particulares, quando se unem constroem o género cancéo. E a partir desse dialogo (letra
e musica) que a constituicdo da cancdo pode ser considerada como intergeméeca.
falar em intergéneros estes sao aqui conaiftes conforme discutido por Paula (D1
em que um determinado género constitui outro de forma intrinseca. Se retirada a cancéo
do musical, este inexiste. Apenas a presenca de um género no interior de outro nao
caracteriza a intergenericidade, msim, essa retroalimentacdo, em que um género é
parte da construcdo arquiteténica do outro e o akeramposicao do filme, assim como
a cancdao, é intergenérica, pagesentaelacdes entre géneros como parte essencial da
sua producdo. A cancao, aqui consadier como um género, € elemento constituinte de
arquitetbnica enunciativa do filme (néo se trata aqui de pensar a trilha sonora, presente na
maior parte dos filmes este seria um caso de incorporacdo simples de um género por

outro, mas, no musical, mais gjincorpora¢cdo, a can¢gdo ou a mausica constituem o
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enunciado cinematografico), uma vez que desempenha papéis constitutivos da e na
narrativa: ora ela compoe falas de personagens, ora assume a fungcao do narrador junto
com a camera, etc

Uma questdo inovadorda versdo de 2012 para o classico do mudieasl
Misérable o fato do cantar ao vivo. Ao invés dos atores gravarem as cancdes em estudio
para depois atuarem dublando em cima de cada cangdo, eles se propuseram a gravar o
audio das cancbes ao mesmo tempogue atuam, como aconteceria no teatro. Cantar ao
vivo no momento da gravacao de cada cena traz liberdade para os atores, que imprimem
na voz (por meio da entoacdo) a emocdo da maneira que desejarem durante a atuacao.
Fator que torna ocorpusescolhido @erenciado para pesquisa e analise.

A presente pesquisa teve como objetivo gegfiétir, por meio de uma analise
dialogica especifica (dees Misérablels acerca da constituicdo da arquiteténica do filme
musical como género discursivo, constituido @meira intergenéric& como objetivos
especificos malisar como o filme musicdles Misérableg2012) dialoga conoutras
obras cinematograficas musicaiguais relacées estabelece tambémpegas musicais
(em especial, spetacule da Broadway), uma vegue muitas pecasmusicas sao
inspiracdo para a constru¢céabras cinematograficas musicaismpreender, por meio
da analise dialdgica discursiva, de que maneira os diversos géneros se constituem no
corpusescolhido, reconhecido como intergenérieaalisar a questdo da entoacao na
encenacadcom cancfes gravadas ao vivedmo elemento inovador da producéo
cinematograficale 2012 em didlogo com o teatro musical e a performance cancioneira.

Sob a perspectiva tedrica escolhida para este trabalho @auestidlogo se
encontra no centro do entendimento de todas as outras concepc¢des que serao aqui
discutidas. A partir e por meio do didlogo é que os estudos do Circulo refletem sobre o
conceito, por exemplo, de enunciado e signo ideoldgico. Para Bakigtinehunciado
esta ligado a outros, aqueles proferidos anteriormente e aqueles que a partir deste se
formardo. As relagbes entre enunciados criam uma espiral de ligacdes entre eles,
ininterrupta, sempre em processo, ampliasdoSegundo os estudos do Glio¢ todo
signo é ideoldgico, uma vez que o enunciado € o lugar da luta de clasdese
compreender que existem valores, ideologias, permeando os signos, os enunciados, o
discurso. Na obrMarxismo e Filosofia da Linguagen& se encontra a discussaise
essa concep- «0: ATudo que ® ideol -gico pos:
for a de S i me s mo . Em outros t er mos, tud
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992, p.31). Todo enunciado esta ligado a uma realidade,
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a um contexto htérico e social, mas, além dessa ligacdo, enceetsempre uma marca
i deol -gica, algum valor ® representado em c
um signo consiste em aproximar o signo apreendido de outros signos ja conhecidos; em
outros termos a compreens«o ® uma resposta a um S
34).
Para o Circulo a concepgdo de sujeito também ¢é importante nos estudos

discursivos. Para esse grupo de estudiosos, o sujeito € constituido pelo outro, que também
e sujeitoeseeost i t ui a partir de ouUdutrocésa prépriad o e u o
composicao do sujeito. O sujeito € eu e outro e essa relacdo, para os estudos do Circulo,
€ responsiva e responsavel:

Ao agirmos com base na compreensédo de algo que antecede propsisa

acao, somos responsaveis pela compreensdo construida que passa a ser

sentidodo evento. Somos responsaveis por isso, e duplamente responsaveis

porque as acdes que nosso ato desencadear no futuro (a¢des de outros ou

minhas) resultardo, por seutio, de uma compreensdo que nao remete mais

somente ao meu ato, mas também ao ato de que meu ato foi resposta. Em outros

ter mos, a responsabilidade O6responsivabd

passado quanto para o futuro, ainda que concretamente elaré seatizada
no presente. (GERALDI, 2010, p.287)

A acdo do sujeito no mundo € singular (o ato) e suas relac@esit(el serao
sempre responsivas e responsaveis.

Na relacdo com o outro € que o sujeito se constitui, porém esse outro ndo esta
necessariagnte fora de mim (do eu). Esse outro pode coabitar o préprio ser (o eu). No
momento em que se pensa, por exemplo, em algo a ser dito para outra pessoa a reagao
deste outro € levada em consideracdo, ou seja, ao pensar no outro e interagir com ele, o
outro £ encontra no eu. O sujeito € multiplo, fragmentado, tem relacdes internas e
externas com o(s) outro(s). Essas relacdes podem ser pensadas como, de acordo com o
que é coloado emPara umafilosofia do ato responsav€2010)por Bakhtin eupara
mim, eupara-0-outro, outreparamim. Nessas mukliacetadas definicdes do sujejtara
o Circulg o conceito de dialogo permanece presente, uma vez que entre diversas relagdes
0 sujeito sera sempre dialdgico.

Do ponto de vista do Circulo, o estudo dos géneros eawtiVersos outros
conceitos importantes, sem 0s quais a compreensao de género nao se forma. Para Bakhtin,
0S géneros discursivos surgem sempre em uma dada esfesaja,um campo de
atividade daquele género, assim como todo gésispde segundo o filsofo russogde

uma forma, um estilo e um contetdo especificos. Os géneros possuem caracteristicas
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semelhantes que podem levar os sujeitos a recoideeéatribuilos a algum campo de
conhecimento da humanidade. No entanto, eles também possuem tragsesainada
ato de cada género, em sua composicao, surgem mudancas, renovacgoes e, dessa maneira,
os estudos do Circulo consideram os géneros néo apenas na sua estabilidade, mas também
em sua mobilidade, no seu caréter instavel.

Certas caracteristicas podéwar os sujeitos a reconhecer cada género como tal
todavig essas qualidades ndo devem ser consideradas como exigéncia para a
denominacdo de um certo género, ou seja, ndo existe uma férma em que um enunciado
deve sempre se encaixar para se tornar urrgémassim atos Unicos que, a cada
enunciagao, poderdo (re)formular novos géneros, com suas nuances e seus tons
espec?2ficos: AEvidentemente, cada enunciado
utilizacdo da lingua elabora setijgos relativamenteestaveisde enunciados, os quais
denominamogéneros do discursodBBAKHTIN, 2011, p.262). Para o C2
obra s- se torna real quando t ¢EDEV,2012f or ma d
p.193) E é o filme musical que sera visto a partir dessp@etiva, como género, no
interior desa pesquisa

O conceito de género, conforme discutido por Bakhtin, ndo segue a ideia de que
existem caracteristicas (prdgfinidasnas quais um enunciadem especiadeve se
encai xar para ent «oetssami Mamdg@u agdrnedom 0c o P@A I ¢
géneros ndo sdo apenas um conjunto de fatores em comum, como se 0s requisitos para a
existéncia de cada género surgissem antes do proprioAmasi olhar contemplativo
de um sujeito que (re)cria e responde ao dalogm uma realidade e, a partir desse ato,
um dado género se (re)formard. Conforme Nistby:

O artista deve aprender a ver a realidade com os olhos do género. E possivel
entender determinados aspectos da realidade apenas na relacdo com
determinados megde sua expressao. Por outro lado, os meios de expressao
podem ser aplicados somente a certos aspectos da realidade. O artista nédo
encaixa um material previamente dado no plano preexistente da obra. O plano
da obra lhe serve para revelar, ver, compreemdetecionar o materialdém

p.199)

Para Bakhtin, os géneros s@o construcdes relativamente estaveis, dentro da
mobilidade ou ndo do préprio género. Porém, para que um enunciado seja analisado como

género, nesta pesquisa, tegenecessario o esclaraento acerca do reconhecimento
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de uma dada construcdo como género. Para que um enunciado seja considerado género
discursivo, Bakhtin aponta trés marcas que todo g&oertém forma, estilo e contetdo.

Na forma sdo pensadas as diversas maneiras comansisucoes aparecem,
enguanto no estilo e no conteddo transparecem, respectivamente, o sujeito autoral e o
tema. O estudo da constituicdo dos géneros discursivos, conforme o filosofo russo, leva
sempre em consideracdo a singularidade de cada género doulgrar(forma
composicional; material/contetdo/tema; estilarca identitaria, que pode ser do autor
ou do proprio género).

O conceito de esfera, para os estudos do Circulo, leva em consideracdo a
producao, a circulacdo e a recepcao de um género em lpartieproducéo seria um
dado projeto; enquanto a circulacao seria a maneira como ele é executado em determinada
esfera; ja na recepcao considseao publico, ou seja, a demanda e a leitura do projeto
produzido. A esfera é também um dado campo de coneetmmcomopor exemplo, a
esfera de um sujeito pode o levar a agir de certa maneira, ética, naquele determinado
campo. A ética ndo é compreendida da maneira kantiana, universélcomssituida de
acordo com o lugar do sujeito enunciado, de forma ctacre

No estudo dos géneros discursivos, a esfera de atividade ajuda a pensar sobre onde
um género ou discurso atua e onde nasce, de onde ele se alimenta e qual o seu contexto,
uma vez que todo discurso acontece num espaco e tempo especificos, vindoside algu
sujeito em especial. Da mesma maneira que o género esta no social, ele nasce numa esfera
de atividade.

Bakhtin também analisa os géneros em dois grupos: primarios e secundarios.

Conforme o filésofo russo:

Os géneros discursivos secundarios (compléxomances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.) surgem nas
condi¢des de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escritartistico,
cientifico, sociopolitico, etc. (BAKHTIN2011, p.263)

Essas denomina¢des ndo visam a hierarquizacapsimaao reconhecimento de
dois nucleos distintos de criagcdes de géneros do discurso. Os géneros primarios seriam
aqueles do cotidiano, mais ligados a viglaguanto os géneros secundarios estdo mais
conectadosa arte eas construcbes mais complexas, ndo tdo espontaneas quanto 0s

géneros primarios e surgem destes
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Género primario e secundario, assim como vida e arte, encesgrigados, um
em processo de gegao do outro (seja de maneira derivagga em contraposicéo), em
constante relagdo dialogica (de embatencordancia ou discordancia).

Os géneros discursivos, conforme discutidos pelos autores do Circulo, séo
reconhecidos ao se aceitar que os diversonpos da atividade humana (arte, politica,
ciéncia, etc) tém conexdo com a linguagem, ou seja, cada esfera de atividade, na sua
singularidade, necessita da linguagem e essa linguagem sera modificada conforme cada
discurso e cada género especifico.

A construcéo de cada discurso utiliza artificios particulares, pois 0os enunciados

refletem as condicfes especificas e as finalidades de cada referido campo néo
s6 por seu conteudo (temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecao
dos recursos lexigs, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas acima de tudo,
por sua construgdo composicional. (BAKHTIN120p.261)

Na producao de um filme sdo necessarias especificidades de diferentes campos
artisticos, desde a construcdo de uma breve cena cineafi@gdgoram utilizados
géneros diversos, como a fotografia, o teatro (a atuagao), a danca (em alguns casos de
musicais que apresentam a coreografia como parte de sua coristtag@gpor exemplo,
de Dancando na chuyeentre outros), a cancdo ou a mugictéha sonora), bem como
elementos tipicos de sua construcéo: a escolha do figurino, a movimentacdo da camera,
etc.

O estudo de qualquer discurso concreto carece de olhares atentos para as
particul aridades de <cada ¢ igaca@orde um niaferiak q u e t
linguistico concreto [...] opera inevitavelmente com enunciados concretos (escritos e
orais) relacionados a diferentes ddampos da
p.264). Dessa maneira é que o estudo de um género secunoi@ooo ¢ilme musical,
propdese a refletir acerca da incorporacdo de outros diversos géneros em seu cerne, de
maneira intergenérica, como a aqui proposta.

A presentg@esquisa qualitativa de carater interpretativo, composta por etapas de
descricdo e anaksque partam do texto/discurso, mas o véem em sua mobilizacao pelo
género. Para isso, paide das concepc¢des de género (composicdo, forma e conteudo) e
intergénero, esfera de atividade, sujeito, didlogo, entoacéo e ato, da filosofia bakhtiniana.

Em consoancia com a metodologia utilizada no projeto de pesquisa de Paula

(2010, o percurso a ser seguido catmaem trés etapas: a descritiva, a analitica e a
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interpretativa. Considerse a interpretativa como sintese do exame bakhtiniano do
discurso, uma vezug por meio dela € possivel demonstrar como a concep¢do da
especificidade da abordagem bakhtiniana a torna distinta de outras propostas.

O meétodg de acordo com Paula et §2011)é o dialéticedialdgico e o material

€ o bibliografico. Ponzieceflete sobe 0 método aqui considerado:

O sentido do texto se define na I6gica da pergunta e da resposta, que néo sao
categorias abstratas dogos, absoluto e impessoal, mas sim momentos

di al -gicos concretos -suer er ey VwE MEmMt e If
pressp»em ficronotoposo di ferentes, para (¢
responde. -e firrexciomtro@aamente forao, a fex

Bakhtin, fundamental ha compreenséo ativa. (2011, p. 188)

Discutese, deste modo, sobre a dialética por ela senadisar a dialética classica
de afirmacao, negacao e sintese sem, necessariamente, €maoliterceiro elemento,
mas entendendo como nova afirmacao, logo, reinicio de um novo ciclo, sem fim,
sempre em movimento, em espiral.

A dialdgica calcase no euanciado responsivo por afirmar que, conforme os
escritos do C2rcul o, a Aprimeirao afir ma- -
enunciado inicial, masim, ja a resposta a enunciados outros que foram proferidos antes
e serdo produzidos depois dele. Ai-dese, por sua vez, € uma resposta ao enunciado
anterior (tese) e estimula a producéo de enunciados posteriores (sintese/nova afirmacéo),
de maneira a dialogar com aquilo que foi e com o que se espera ser respondido. A sintese
também se constitui como unaaitra resposta, em dialogo com a anterior e com as
posteriores a ela. Ela ndo finaliza o processo. Ao contrario, ela o mantém em movimento,
com enunciados ininterruptos.

Quando se descreve os elementos de um exemplar de génerpnoaraso, 0
género fime musical, aborda-se as interrelagdes entre seus elementos e se identifica
efeitos de sentido nele produzidos, o que remete a interdiscursivitageno objeto,
bem como, no caso dmrpusdesta pesquisa, a constru¢do da arquitetbnica do musical
Les Msérables

Ao se seguemimplicitamente as etapas explicitadas acima, ndo se pode perder
de vista o carater totalizante da pesquisa, uma vez que, segundo Paula e Stafuzza (2010),
a teoria bakhtiniana ® fAincl asscestarice8vel 0.

positiva, entre essas etapas, dadq gtien de preservar a unidade do discurso, o analista

% Ressaltsse aqui o ponto de vista de interdiscursividade cordopensado enmFIORIN, J. L.
Interdiscursividade e intertextualidade. In BRAIT, B. (org.). Bakhtinutros conceitoghave. Sdo Paulo:
Contexto,2006.
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deve ter presente em seu olhar os varios aspectos que constituem o objeto de pesquisa, a
luz do universo de sua discursividade e genericidade.

O enconto da vida e da arte permite a percepcao de que uma complementa a outra
o tempo todo, assim como 0s géneros primarios e secundarios ou como o préprio sujeito,
gue se constitui somente na relacdo com o outro sob a perspectiva bakhtiniana. O dialogo
e 0 aspeo inacabado (ou em acabamento) do sujeito e do discurso sdo reflexdes
aprofundadas pelos estudos do Circulo, de maneira a provocar o ato responsivo de
reconhecimento das particularidades da composi¢cédo de cada discurso, na arte ou na vida.
N&o apenas filmenusical, mas diversos outros géneros (contemporaneos ou nao) podem
ser pensados em suas singularidades e relacbes dialdgicas, sempre levando em
consideracdo que a pesquisa ndo esgota a espiral de ligacBes dialdégicas de cada
enunciado, mas a faz crescerganhar novas (re)formaces Unicas. Conforme
comentado, nos estudos de Bakhtin, os géneros discursivos sdo compreendidos como
relativamente estaveis, ou seja, ndo existe género acabado, fechado, mas em processo de
acabamento. Da mesma maneira, a anatjgse @oposta, a ser pensada a partiLdge
Misérables ndo busca finalizar um acabamento para este génerpsimagstudar as
particularidades doorpus,como exemplar do género filme musical, com seus diadlogos

e relacbes, sempre em movimento.
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1 GENERO DISCURSIVOENTEXTO: O FILME MUSICAL

As discussodes realizadaa dissertacdo de mestrado da pesquisadora coranibu
para o estudo dos géneros discursivos ao anaigertir i perspectivao Circulode
Bakhtin, o filme musicalAcrossthe Universg2007) de Julie Taymor, relacionanao
com o contexto retratado e a época historica com a qual dialoga (os anos 60 e 70), assim
como com a trajetéria e as cangbes da banda britdhieaBeatlesNo entantop esta
dissertacdo se centrou, conta e seu objetivo, na analise do exemplar de filme musical
Across the Universesem o compromisso de identifitAno interior de um panorama
histérico do género musical no cinema. E esta € uma das continuidades que motivaram a
escrita da presente tesegdqta desenvolver uma discussao da trajetéria da producao de
filmes musicais no cinemaem especial, no cinema nedmericano. A partjrentdo, de
uma pesquisa sobre a construcao deste tipo de filme ao longo doeseaa@®ssivel ndo
somente (re)versaparticularidades di&cross the Universeomo também do novo filme
corpusescolhido para o doutoradoes Misérable$2012) de Tom Hooper

A discussao sobreftastoriado filme musical trabalhard aqui com a relagdo entre o
estavel e o instavel, uma veznejentre os filmes expostos serdo reconhecidas as
repeticbes, as reiteracdes e estabilidades, assim como as inovacfes, peculiaridades e
caracteristicas individuais de cada obra cinematogréicaubitem 1.5era discutido o
conceito de género discursigob a 6tica dos estudos do Circulo dé&Hia, seguindo
parao 1.1.1, em que o género filmico sera ressaltado e comeAtaddir de uma visao
panoramica no subitem 1.2serdo discutidos filmes musicaiem 1.2.1 as obras
produzidagios anos 20 até os@n2010serdo comentadagcala por décad&m 1.3a
relacdo entre os filmes comentadokes Misé trazida a tona para posteriormente ser
aprdundada no capitulo de andlisBendo o teatro musical a inspiracdo da obra
cinematografica em questadocapitub 2discorre sobre a pe¢a musical, enquant@dm
a Broadway sera o foco principal, como central de producéo do teatro meisic a
Broadway aparece como experiéncia vivenciada nos quatro meses de doutorado
sanduiche em Nova lorqugoscapitulos 34 e 5 a teoria do Circulo de Bakhtin é o foco
das discussdefa no capitulo 6 as questdes tedricas sao aplicadas na analise do filme

musicalcorpus Les Misérables.
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1.1 Género discursivo

O conceito de género discursigob a Oticados estudos do Cirkude Bakhtifi
engloba, assim como todas as ideias do Circulo, uma série de outros conceitos a partir
dos quais se forma e se encontra em relacéo. Para se falar de género discurseo torna
necessaria a discussao acerczaleeitos como dialog@nunciad, entre outrosNos
estudogakhtinianos o enunciado nunca @mamcq ou seja, esta semgrgado a outros
enunciados que foram construidos anteriormente e também aos que a partir dele surgiréo.
Essa relagéo dialégica forma uma espiral infinita de igtegbes.

A ideia de género discursivo € comumente ligada a simples separacdo por
caracteristicas comuns, assim como fala Aristoteles em seus escritos. Este tipo de divisao,
no entanto, considera uma espécie de formanmrétada em que uma construcao deve s
encaixar. As caracteristicas comuns acabam por se tornar regras, particularidades que sao
exigidas de um devido género para que seja identificado como taliddedescreve
que

Normalmente, os formalistas definem o género como um agrupamento
especificoe constante de procedimentos com determinada dominante. Uma
vez que os procedimentos fundamentais foram determinados fora do,género
este foi mecanicamente composto a partir dos procedimentos. (2012, p. 193)

Os estudos do Circulo ndo compreendsrgéneros deste modo, pois assim haveriam
regras prontas para o género antes mesmo deste se formar. Para @alj@neros
discursivossao relativamente estaveis, umea quese deveconsiderar tanto suas formas
(relativamente) fixas quanto as caracterdés Unicas e irrepetiveis de cada novo
enunciadoBakhtin afirma que

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sao
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade € integnapertdrio de géneros do discurso, que
cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo. (2011, p. 262)

O filme musical, objeto do presente estudpresentacomo género discursivo,
particularidades que se répm, que permitem que este seja reconhecido como musical,
tais como o canto (em que aqui sera pensada a cangdo) e danga (ou coreografia), por
exemplo. Estas marcas possibilitam o reconhecimento do género, pois estdo

frequentemente presentes nele. Ha, nargn, também as caracteristicas inovadoras,

4 Ao se referir aqui ao Circulo de Bakhtin este trabalho considera as diversas obras produzidas por um gru
de autores do mesmo Circulo, entre eles Bakhtin, Mdev, VVolochinov, sem ter o objetivo, neste caso,

de designar a autoria especifica de devidas ideias ou conceitpsjmasnsiderando a obra do Circulo
como um todo de producgéo a ser estudadaceitida.
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Unicas a cada novo exemplar deste género. Nao existe, deste modo, uma receita pronta,
com exigéncias fixas, em que todo género deve se encaixay, smasformas
relativamente estaveis, em que o género aprepantiaularidades que se repetem ao
mesmo tempo quapresentas novas. Sendo todo enunciado, conforme o Circulo, Unico
e irrepetivel, cada exemplar de um devido género sempre apresentara tracos novos.
Nesta pesquisa ndo apenas o filme musical sera regidolcomo género discursivo,
mas também a cancdo. Esta que, por si s0, ja intergenérica, pois possui letra e masica em
sua composicao. Assim como a cangidilme musical € intergenérico, pois para sua
formacdo séo utilizados diferentes géneros. Ao Ise &mui em intergenericidade este
trabalho considera ndo apenas a mera incorporacdo de um género no outro, um simples
reconhecimentomas umgénero como constitutivo do outro. Para a constituicdo do
género cancdo musica e letra ndo sao apenas outroesgydoenterior da cancasaoa
prépria composicao deste género. No filme musical a cancdo ou a danca, por exemplo,
sdo parte da construcédo do filme, se retirados, o género inexiste. Sao, portanto, parte
integrante da constituicdo do género, que é intenen.
Para o Circulo os géneros se dao em um devido espaco e tempo e circulam em esferas
de atividade especificas. A discussdo sobre o flme musical aqui conpultaatq o
género em sua forma, estilo e conteddo, bem como sua producéo, circulegSucao
dentro das esferas em que se encontram.
Os géneros podem ser divididos entre primarios e secundarios, conforme discute
Bakhtin. Esta divisdo ndo visa a hierarquizagcdo nem a separacédo de melhorela pior,
visa aoreconhecimento de particularidadentre estes génerdsnquanto osyéneros
primariosestéo ligados ao cotidiano e ao imediatos@sundarios sdo os géneros das
esferas da ciéncia ou das artes, por exemplo. De formacdo mais complexa, 0s géneros
secundarios se constroem apartirdosprimdbo s, poi s 0S g°hnheros pri.
0s complexos, ai se transformam e adquirem um carater especial: perdem o vinculo
i medi ato com a realidade concreta. o (BAKHTI
O género que se considera o filme musical, neste trabalho, é @ gis@iIrsivo,
conforme discutido pelo Circulo. No entandovocabulo género também sera pensado
aqui conforme as divis»es entre o0os tipos de¢
filme um enunciado de producdo mercadoldgica, para a inddstria cinerfiatogra
g°nero fAajudou a westabelecer padr »es de f
representar economia de escala e direcionamento determinados por producdes para
pl ateias espec2ficaso (CUNHA, 2012, p.20) (
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peland%%stria se mostra como fiuma estrat ®gi a
seus pr-prios cus tsedeésta foimd, eue,o fipe ndudical € Bopiir c e b e
pensado em sua circulacéo e recepgéo, ouesgjgua relacdo com a vida:
O que se chama e ficompreens«oo e fflavalia-«00
(concordancia ou discordancia) sempre engloba a situacdo pragmatica
extraverbal juntamente com o préprio discurso verbal. A vida, portanto, ndo
afeta um enunciado de fora; ela penetra e exerce influénci@mumsiado de
dentro [...] A enunciagdo esté na fronteira entre a vida e o aspecto verbal do
enunciado; ela, por assim dizer, bombeia energia de uma situagédo da vida para
o discurso verbal, ela d4 a qualquer coisa linguisticamente estavel o seu

momento higirico vivo, o seu carater Gnico. (VOLCHINOV/BAKHTIN, s/d,
p.14)

Os enunciados, ou obras cinematograficas no presente caso, sdo considerados em seus
meios de producdcem excluios de seus valores ideoldgicopeasicionamentos de

respostaos devidos tentpe espaco em que se encontram.

1.1.1 Filme
Ao se pensar sobre o filme como um enunciado a ser analisado pezcghe

este possui particularidades, tracos que se repetem, a cada exemplar de filme.

Para Bakhtin o género discursicontém como comentaddforma, conteudo,
estilo,e apresentama dada esfera de atividade em que circula e um tempo e espago em
gue é produzido. Como relativamente estaveis, 0s géneros apresentam as caracteristicas
comuns, que se repetem, e as inovadoras, que mantém o géogesemwipre me processo
de renovacao.

O filme pode ser considerado como género a partir do momento que se pensa neste
como um enunciado, um objeto a ser analisgde,detémuma estrutura especifica,
caracteristica do género, assim coooatémoutras novasa cada filme produzidd
estrutura ddilme musical trabalh@om a cancdanas nécentra apenas para confirmar
algo do conteudo e da forrda génerpmas sim, como parte do contetdo e da forma do
filme.

O musical € um génerbiscursivg e entre seusacos constitutivos estd a cangao.
Muitos musicais possuem danca também, ou seja, as personagens se expressam tanto por
cancdes quanto por movimentacdes e coreografias.

No desenvolvimento desta pesquisa ndo ha interesse em susjidgdeia de
i s u b am demtre do outrondo é relevante paraaaaliseaqui feita. O objetivo deste

trabalhoé compreender quais caracteristicas norteiam o musical, o caEretentale
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especial, de peculiar, gueo mesmodmpoemaque nao deixa de ser fillmeomo género
discursivo, tambénearregatracos caracteristicos de music@esta forma onusical é
género filmeporémnaoqualquer filme, porque tem suas peculiaridades. O trabalho com
a cancao e com a danca estédo entre as caracteristicas marcantes do filme rest&sal, e

tracos podem ser entendidastoricamente, como sera feito a seguir.

1.2 Musical

A presente pesquisa pensa o cinepmags especificamente, o flme musical, a partir
dos estudos do Circulo de Bakhtin, que se debrucam sobre objetos comaugaljtpoat
exemplo. Pensar o filme desta forma, sob a ética de Bakhtima tomada de posi¢céo
nao tdo usual, mas que se justifica ao se refletir sobre os conceitos gerados pelo filésofo
russo, ainda que seus objetos de analise fossem diferentes, paiscate@ dialogo,
género discursivo, entre outras, fomentam discussdes e possibilitam analises de artes
diversas, entre elas, o cinema.
A arte do cinema possui
suas maneiras de sugerir, através da colocacdo da camera, do enquadramento
e da interpretacdoehdmenos como intimidade ou distancia, companheirismo

e dominagdo, em suma, a dindmica social e pessoal que se realiza entre
interlocutores. (STAM, 1992, p.63)

O filme musical € aqui reconhecido como um enunciado a ser analisado,
considerado como um génatiscursivo, conforme as ideias do Circulo de Bakhtin. Para
o filésofo russo o enunciado é sempre dialégico, ou seja, ndo ha enunciado que nao se
ligue a outros, sejam os que existiram antes dele quanto os que a partir dele se formaréo.
O conceito de diélgo, desta forma, € também muito importante para esta pesquisa. Ao
falar sobre didlogo Bakhtin ndo pensa apenas no dialog@face,pensaambém nas
relacdes dialdgicas mais amplas. As obras do Circulo tém o dialogo ou o dialogismo como
uma tonica, quaparece em diversas discussdes, Stam afirma que:
Em todos os livros encontramos variag6es do tema central da linguagem e do
dialogismo. Esse tema central assume diversos nomes: poliglossia,
heteroglossia, polifonia, dialogismo. Todos os termos estdo iadesca

comunicacao através da diferenca, tanto entre pessoas como entre textos ou
grupos sociaisidem p.12)
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Ao se analisar, por exemplo, o filme musical como um enunciado poderao ser
reconhecidas diversas relagfes dialdgicas entre os exemplaegé@eso, discutidos

nesta sefo.

1.2.1 Histdrico : uma visdo panoramica

Pensar a trajetéria do filme musical no cinePndo busca aquima mera
descricédo historicapas,sim, uma discussao com foco na estrutura do género, que se
forma num contexto que ngmde ser ignorado, pois este por vezes se mantém, e por
vezes se modifica. Assim também a histéria e 0 homem se modificam, confojame sur
novas ferramentas tecnolégicadgumas caracteristicas se renovamugrasvao se
tornando menos comuns.

O filme musical surgiu juntamente com o filme sonoro. Quando a producédo
cinematogréafica passa a dominar o advento do, gofeito um filme considerado o
primeiro musicalO Cantor de Jaz¢1927) de Alan CroslandSobre o nascimento do

filme sonoro (e do musicakunha comenta que:

Considerado um fenémeno gerado inicialmente pela tecnologia que conseguiu
reunir imagem e sofine apresentado oficialmente através de O Cantor de Jazz
(1927), os filmes musicais rapidamente se aprimoraram com roteiros
pertinentes, artias carismaticos, produ¢des suntuosas, musica arrebatadora e
danca envolvente. Além de divertir, tal forca imagética e sensorial conseguia
projetar esperancga nos espectadores, posto que na tela houvesse algo de bom e
positivo, desejado e sonhado, de tal elan que este carater utépico e
escapistamarcoui e perpetuold o género musical jA em seus primordios.
(2012, p.25)

Dentro do g°nero fiindustrial o musical,
cantadaso) t amb®m s « Porérp demtsoi dé eobjedivibd destamu s i c a i
pesquisa easelecaale filmesaserem apontados e discutidos nesigitulqg terdo maior
relevancia elestaguasobras musicais quessuenessencialmente o canto, ou a cangao
em sua construgdBsta escolha se justifieapartir do pato de vista de queste trabalho
buscaobservar como se constréi o género discursivo cancgéo no interior do musical. E

claro que néo ha apenas o género cangaimterior destas obraso entantas filmes

5> O recorte aqui feito tem foco no cinema neataerica e esta escolha foi feita com base nas produgées

de filmes musicais as quais se tem mais acesso no Besio Hollywood uma inddstria nomenericana
expressiva ensase aqui, portant@ especificidade a partir da expressividade de prod&®gimnhecee

nesta pesquisa que filmes musicais sédo efetuados também para além das produedeencatas, no

entanto, para o trabalho torea necessario um recorte e este foi o escolhido ceenrfzagrande industria

de cinema que os EUA contém, assim como a presenc¢a da Broadway e sua importancia para a historia do
teatro musical.
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musicaisapresentados negt@anorama histériccemem seu interior cenas com o género

cancdo. Nao ha nenhum sem cancdo. Assim comaerao discutidos aqui os filmes

consideradosir e pl et o s, mdsequecndaparecansnos filmesomo falas. Isso

ocorre em filmes biograficos sobre camafs, por ex. &e tipo de filme € tomado em

grande parte por performances, por cangd@smestas aparecem apenas dentro deste

contexto de apresentacdo@ como falas das personagens, como palavra cantada.

A seguir se encontra uma tabela, construida a partir dossfimusicais mais

expressivos de cada década, ainda que entre eles se encontrem alguns filmes em que

prevalece a danca, todas as obras abaixo citadas sdo importantes para se considerar a

formacgao do género filme musical ao longo dos anos no cinema.

ANO

Década de 20

1927

WARNER BROS. SUPREME TRIUMPH

Década de 30

1932
!Z ~ %
) -
~

10VEME
TONIGHT'g,

FILME MUSICAL

O Cantor de JazZ bie Jazz Singgr
Direc&o de Alan Crosland

Amame esta noiteLfove me Tonight
Direcao de Rouben Mamoulian
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Rua 42 42nd Stregt
Direcao de Lloyd Bacon

Cavadoras de our&0ld diggers os
1933
Direcao de Mervyn Leroy

it Soene HORTON
EN BR RICK
HODES- S BLORE

O Picolino Top Ha)
Direcdo de Mark Sandrich

Vamos dancar?Shall we dance?
Direcdo de Mark Sandrich
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( T Dhe {
Y1Zare

» 'O

Sangue de artista (Babes in Arms)
Direcdo de Busby Berkeley

Agora seremos felizedMeet me in St
Louis)
Direcao de Vincent Minelli

D' a
5£wMARGAREI'O‘BRIEN a ;
TOM DRAKE - MARJOREE MAIN

ORAK
? MR ASTOR LUGLLE BRENER
AL e e e
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O Pirata
Direcéo de Vincent Minelli

merican.
el

n

Sinfonia em ParisAn Ameican in Parig
Direcdo deVincent Minelli
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; ANNIE GET
YOUR GUN ‘gl

1951

Nupcias ReaisRoyal Weddiny
Direcéo deStanley Donen

A Roda da Fortunalhe band wagogn
Direcdo deVincent Minelli

JAN

 USSELL MoK

O - HOWARD B
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1953

FAMED STAGE HIT NOW BIG COLOR MUSICAL!

GRAYSON - KEEL

woKEENAN WYNN - BOBBY VAN - JA
LBy s

Dame um beijo Kiss me Katg
Direcao de George Sidney

Sete noivas para sete irmageyen
brides for seven brothers
Direcdo deStanley Donen

A Lenda dos Beijos Perdidos
(Brigadoorn)
Diregéo deVincent Minelli

Nasce uma estrelé (star is born
Direcao deWilliam A. Wellman

1955

Papai pernilongodjaddy Long Legs
Direcéo de Jean Negulesco
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1956 O Rei e euThe king and)l
Fapou & lomnenitint Direcdo de Walter Lang

Gigi
Direcao de Vincent Minelli
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>

=7 THAT'G0-60' GUY AND THAT BYE-BYE GALIN
N £z FUN CAPITAL OF THE WO

El ES
ANN-MARGRE

174 90 CUMMINGS-GEDRGE SIONEY PROCUCTION.

Amor Sublime AmorVest Side Stoyy
Direcéo de Robert Wise

Mary Poppins
Direcdo de Robert Stevenson
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REX
a4 HARRISON

LA

Os guardachuvas do amotes
Parapluies de Cherboujg
Direcdo de Jacques Demy

JULIE ANDREW S+ CHRISTORHER PLEMMER
4 bk £t R 14k

Funny Girl
Direcao de William Wyler




Década de 70

1971
NG

N

1972
LIZA MINNELLI

« SALLY BOWLES

1975

1977

JOHN TRAVOLTA

ATURDAY NIGHT))
=~ FEVER

»

1978

Jesus Cristo Superstar
Direcdo de Norman Jewison

Cabaret
Direcéo de Robert Fosse

TheRocky Horror Picture Show
Direg&o de Jim Sharman

Embalos de Sabadmoite Saturday
Night Feve)
Direcao de John Badham

Grease
Direcdo de Randal Kleiser
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Década de 80

1980

1982

O show deve continuaAll that jaz2
Direc&o de Bob Fosse

Hair
Direcao de Milos Forman

Fama Fame
Direcdo de Kevin Tancharoen

Victor/Victoria
Direcdo de Blake Edwards
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JULIE
ANDREWS

n
A New Musical Comedy

(D!:—:\J
j 2N
\

JULIE ANDREWS

Yentl
Direcao de Babra Streisand

Flashdance
Direcao de Adrian Lyne

Chorus line, em busca da fama
Direcao de Richard Attenbourough

Década de 90

1992 Mudanca de habito (sister act)
Direcdo de Emile Ardolino



WHEORIGO!

STER

Anos 2000

2000

A
 BJORK 'CATHERINE DENEUVE

CANDO
NO ESCURO

LARS VON TRIER

Todos dizem eu te amo
Direcéo de Woody Allen

Evita
Direc&o de Alan Parker

Dangando no escuro
Direcdo de Lars Von Trier

Moulin Rouge
Diregc&o de Baz Luhrmann
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KIDMAN EWANMCGREGOR

Chicago
Direcdo de Rob Marshall

O Fantasma da épera
Direcao de Joel Schumacher

The
PHANTOM
of the
OPERA

Os produtores
Direcéo e Susan Stroman

. THE
PRODUCERS § _

2005 Rent, os boémios
Direc&o de Chris Columbus
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\WVEENEN TODT
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Dreamgirls
Direg&o de Bill Condon

Across the Universe
Direc&o de Julie Taymor

Hairspray
Direcdo de Adam Shankman

Sweeney Todd
Direg&o de Tm Burton
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2008 Mamma Mia!
MAMMA MIAY Diregéo de Phyllida Lloyd

Nine
Direcdo de Rob Marshall

Burlesque
Direcao de Steven Artin

2012 Os Miseraveis
Direcdo de Tom Hooper

A tabela acimaompde a proposta de sentextualizar o filme musical nore
americano em um panorama histérico, pois a compreensao de um enunciado, com base

na filosofia da linguagem bakhtiniana, necessgtiavista em seu contexto:
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Pois aceitar um enunciado ndo significa capturar seu sentidb gmno
capturamos o sentido da fdApalavra de
significa entend@o no contexto da sua contemporaneidade e da nossa (caso
n&o coincidam). E necessario compreender o sentido no enunciado, o conteido
do ato e a realidade hisita do ato em sua unido concreta e interna. Sem tal
compreensdo, 0 proprio sentido estard morto, tes@ar um sentido de
dicionério, desnecessario. (MEDVIEDEYV, 2012, p.185)

Os filmes escolhidos para este quadro se encontram entre os mais populares do

género e sao citados por criticos de cinema como Guido Bilhaermno s eu | i vro AO

mu s i, e Bavid Parkinsore mThe rough guide to film musicals

A partir desta tabelas capas dos filmes musicajgodem ser observadas
juntamenteom os atores psentes nas obras, em que alguns nomes sao mais recorrentes.
Entre eles estdo Gene Kelly, Fred Astaire, Judy Garland, entre outros, que serdo de grande
importancia para a histéria do filme musical. Este esquema cronolégico das obras
musicais também permimoncluir que as décadas mais frutiferas para a producdo de
filmes musicais, a chamada era de 8use encontra enti@s ano$0 e 60.Esta época
deve ser lembrada, porén&o como um momento exclusivo para a produgcédo de musicais,
de forma a se desconsidea qualidade de obras ap0s este periodgsmagomo marca
histérica na trajetoria do género. Camlara cinematograficanusical tera seu valor e
significado dentro do seu devido tempo e espaco.Btarinho, sobre ogaminhosdo
f il me mu eontrdri da quefisdjolga e se propala, o filme musical estadunidense
ndo acabou. Transformeae e aprofundege tematicamente ao influxo dos novos
tempos. o0 (2006, p.11) A mudan-a de tem8t.

notavel quando se peip 0 olhar para uma perspectiva historica. No entastas

mudan-as se encontram na forma-«o do g°ner

®poca de fAouroodo, mas Ao que se encerrou foi

0 meio e o modo concravamse e destinavarse ao descontraido desfrute do prazer
musical e coreografico, constituindo a trama apenas veiculo e suporte da finalidade
pr o p didempCom o passar dos anos as modificacées do género se dao tanto em sua
forma, estilo, quanto noontetdo. Trazendo obras que discutem temas completamente
distantes do meio musical ou teatral, tema recorrente em varios musicais dos anos 40 e
50, por exemplo.

Ao se observar os nomes de diretores também se torna clara a ocorréncia maior

de nones como ale Vincent Minelli eBob Fossepor exemplogue dirigiramdiversos

6 Entre os criticos da area do cinema esta valorizagdo da era de ouro & pondumnesta pesquisa o
foco ndo semcontra no julgamento da era melhor ou pior para o filme musical smasonsiderar este
periodo como maior producado, em questdo de nimeros de filmes de fato, e ndo em qualidade.

di

c

C

a
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musicais expressivos em épocas diferemepartir daqui serdo discutidos alguns dos
filmes que aparecem nesta tabela cronoldgica.

O primero filme considerado musical ® cantor de JazZ1927), de Alan
Crosland. Esta € a primeira obra cinematografica em que o recurso do som é udisizado
falas das personagens podem ser finalmente escutadas pelos espeCiditfoees. preto
e branco e as cenas faladas coincidem com os momentos aienpede musical, as
cancdes aparecem, deste modo, quando a personagem principal se posiciona para
apresentar, de fato, um niume@filme é ainda uma transi¢cao, do cinema mudo para o
sonoro, pois as cenas misturam falas escritas com momentos enpque s ouviras
personagens fatdo. As can¢des ndo aparecem ainda, @sera feito ao longo dos anos
com os filmes musicais, fora de um contexto de apresentacéo. As cenas com canto ou sao
na sinagoga ou no pal co, poi s judaich,creadot or de
para ser @antorde sua sinagoga, que deseja ser cantor dos palcos, das apresentacdes

musicais e especialmente, do jazz.

*My chance has come
at last, Mama. I'm

going to sing in a

1%

big show

Figural Cenas de O Cantor de Jazz

As figuras acima mostram trés momentos deste filogetinsita entre o cinema
sonoro e o mudo. O primeiro quadro mostra uma cena caracteristica de filmes mudos, em
gue a fala aparece por escrito. Ja no segundo e terceiros quadros sdo mostrados recortes
do filme em que ha falas que podem ser escutadasaintesestéo diretamente ligadas
aos momentos de performance musit&lo quadro do meio, ao se sentar para tocar e
cantar a personagem principal estabelece um dialogo com sua mae, e o espectador pode
escutar esta conversa. Enquanto no ultimo quagreformance musical, a apresentacao
de fato, também aparece nesta obra com o advento d®®ssm.a Bi | har i nho: A C

gue ja era arte extraordinaria antes desse filme, com ele, apos ele e a futura utilizacdo da

7 A pintura facial de Al Json na dltima figura faz referéncia Blinistrel Show(Menesréis), um tipo de
teatro populados Estados Unidos em que ardtaancos se pintavam de negros em performances comicas
€ musicais.
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cor, completsse, incorporando, em ardintese, os elementos da realidade que

definitivamente o configuram: i magem, movVvin
Nos anos 30musicais comd Picolino(Top Hat), 1935, de Mark Sandrichg s

destacen pelo casamento entre as performances e a narrativa. Aindadegm padréo

de se cantar dentro de um contexto, estas performances néo setéarfagadas, ou

deslocadas na cstnucéo do filme,estascabem bem e trazemigsificacées que

complementam o enredo. i@icio do filme j& brinca com a relacéo siléncio ens@u

siléncio e musica, pois a personagem principalipné¢ada por Fred Astaire, adentra uma

sala de cavalheiros que prezam o siléncio, qualquer som desnecessario ali é proibido. A

personagem de Astaire, por sua vez, provoca ndo apenas som, naqisleedaditurno,

mas sapateia, alegremente, em frensxawvalheiros, antes de deixar rapidamente a sala.

Figura2 Cena de danca de O Picolino

Este filme se caracteriza por possuir danca e canto quase na mesma medida, mas
pencendo para a superioridade da danca. E também repleto de lumma trama
delicada que maraatipo de historia desenvolvida nmema musical desta época,

Amame esta noitéLove me Tonight 1932, de Rouben Mamoulai@& mais um
exemplar dos anos 30, 8o neste caso percelse que a danca ndo prevalecejm, 0

canto.
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Figura3 Cena de canto, sem danca, de Amme esta noite

Uma marca recorrente tanto @nPicolino quanto emAmame esta noite& o
trabalho com o som/silérmiou seja, a musica (ou a auséncia dela) por meio do cenario
e das situagcdes em cena. Em ambos filmes este jogo se da ao inicio da obra
cinematogréafica. Enquanto e@ Picolinoo € interrompida pelo som do sapateado de
Astaire, emAmame esta noitas ceas iniciais mostram atividades do cotidiano do
despertar de uma cidade em Bata que sons como o arrastaudevassoura no chao,
o ronco de um andarilho e o bater de um martelo se tornam uma sequéncia ritmada, uma
percussdo. A marca do género musigale mostra, no inicio destes filmes, por meio da
construcdo sonora, que capta sons (e pausas) criados a partir das situagdesAem cena.
musica, e também a cancédo, sao parte do tema dos filmes musicais, mas se encontram
também na forma, na estrutura daagltomo pode ser observado nestes dois momentos
deO Picolinoe deAmame esta noite

Em 1939 estreia um dos filmes musicais que ultrapassa seu @nvygico de
Oz,de Victor Fleming. Com a atuac&o marcante de Judy Garland este filme traz o trabalho
coma cor no cinema, pois o inicio do filme se da em um tom todo sépia, e somente apés
passar para um mundo #Ai magin8rioo ganha
coreografia também, porém o canto ainda se mostra mais importante. Ainda que existam
diversas cacgdes, que sdo conhecidas até hsgiewhere over the rainbow, Ding Dong
the Witch is Deadentre outras) filme ndo é tomamlapenas por cangbes. HA também
muitas partes faladas. Em relagie outrosexemplares de filmes musica3,Magico
de Oz em questdo, ndo apresenta tantas cangbes, e nem comecga ou termina com

personagens cantando.
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Figura4 Cena de canto solo em O Magico de Oz

Figura5 Cena de canto com danga

O filme Agora seremos felizésleetme in Saint Louis 1944, de Vincent Minelji
€ mais um trabalho com Judy Garland, s6 que agora ja nos anos 40, com a atriz mais
adulta. O musicabpresentaanto canto quanto danca, mas as coreografias aparecem
apenas quando fazem parte de um contexta paanca (como parte de uma festa, por
exemplo). Nao ha, desta forma, momentos de coreografia junto com cancdes fora do
contexto de apresentacao ou performance. Ainda que possua cang¢des marcantes, Como
Have yourself a merry little christmasste filme pssui mais historia com falas das

personagens do que com canto.
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Figura6 Cena em que ha danca no interior de uma festa

Figura7/ Sy I SY 1jdz§ &aKI @S @2dzNE St T | Y Siadek dd Jhdy Gdrléd OKNR &G Y I & ¢

Agora seremos felizgmssui uma teméatidamiliar com uma trama leyenarca

recorrente no género durante os anos 40, 50 e 60, pois

Se a década de 30 no pais foi inicialmente marcada pelas consequéncias
econdmicas e financeiras dramatica queda da bolsa de valores em 1929, os
anos 40, ndo obstante a guerra (e até por isso, pelo que representou de
galvanizacdo da energia do pais) singularizesamelo otimismo advindo dos
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éxitos da politica econdmica implementada pelo governos®elt (New
Deal), pelo desenvolvimento industrial, a a vitéria na guerra e a ascensao do
pais ao primeiro plano da economia e da politica mundial. [...] O romantismo
e a idealizagdo filmica desse periodo que impregnaram o género musical
estenderanse atéins da década de 1950. (BILHARINHO, 2006, p.11)

Também do ano d&944,Modelos(Cover Girl), de Charles Vidpé um filme
desta década que j& conta com um dos artistas que mais marcaria presenca dentro dest
tipo de filme, Gene Kelly. Arama desta obrse desenrola com variaangdes e danca
de sapateado. Kelly aparece novamenteSarfonia em ParigAn American in Pari,
1950,com direcéo de Vincent Minelli. Nesta olitally mostra mais uma vez seu talento
para o sapateado, pois este filme musioaémvarios nimeros em que o ator exibe sua
virtuosidade e dominio da danca de sapate@dbre esta época poede dizer qudi a
caracteristica basica do filme musical estadunidense da década de 1940, mas,
principalmente, dos anos 50, €, como ja notado egmado, o otimismo tematico e a
alegri a, | eveza e idemeps6d) O ilmé Modaloapossuudestec al . 0 (
modo, a trama leve, romantica e com toques de humor, marcasagaeterizavanos

musicais levados pelo sapateado, tal qual os flmes emgprecia Astaire.

Figura8 Cenas de danca com Astaire

O diferenci al nesta obra ® que, al ®m do
de filme h& também trabalho com balletper esta raz&o, as coreografias clasgieas
ballet sdo embaladas por musicas instrumentais eru@ibatorme discute Bilharinho
n A ?2 O cinema musi cal atinge um de seus gr
criatividade, planejamento, execucédo e desempenho, com o que de melhor se fez em
Opera, m8i ca e dan-a emOggrahde (200faxp. 8ad) f i

meio de umverdadeiro espetaculo de ballet, paisComo se trata de ¢
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direcionouse o filme para esse climax apoteético e grandioso em sua limpidez e
luminosidade ambienta e na desenvoltura dos movi mento
Longae repleade dancarinos e cenarios diver®sa € adequénciao filme que mais o
diferencia do sapateado usual de Kelly.

O filme O rei e eu(1956, de Walter Langse constréi comam musical
riquissimo em producdo, no quesito cenario, figurino, entre outros, é uma obra
cinematografica com alto investimento. O #ré inspirado na peca musical ataacao
da personagem do rei demonstra tracos de peca teatral, como expressfes fortes e

movimentacfes bem marcadas.

Figura9 Cena com atuac@o marcante de Yul Brynner

As cenas com canc¢fes nao sao tantas, apesar do filme ser bem cantado. A
construcdo das performances musicais é diretamente ligada a cada zendoteaaletra
da cancéo como falas das personagens, seja em mondélogos ou em dialogos.

Na década de 50ctiado o filme musicaDancando na chuyale Stanley Donen
e Gene Kelly, que acabou por se tornar um dos grandes representantes do género com o

passar ds anos.
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FiguralOCena icbnica de Gene Kelly em Dancando na chuva

Conforme discute Bilharinho sobre esta obra:

Todavia, ndo se pode perder de vista que é musical, com suas qsadidade
especificidades. Notadamente, porque sé@cconstitui de simples soma de
sons, imagens e movimentos, mas, de seu amalgama e sintese para compor arte
diversa, cinematografica, e, nos lindes de seus parametros, configurar um
género, o musical. Se se adicionar a isso, a circunstancia de que a trama
mesmo leve e levemente conduzida, revela (e por isso até certo ponto
desmistifica) a maquina de sonho hollywoodiana, e seus processos e, ainda,
simultaneamente, com beleza e desenvoltura, o filme mostra o outro lado, isto
€, a criacdo artistica do esp&ilo, da musica, da danca e a capacidade de
improvisagcdo e adaptacdo vertiginosa as novas conquistas da técnisa, tém
algumas de suas tiralidades basica2(q06, p.78)

Em 1964 a Disney langou um filme musical com uma importante atriz do género:
Julie Andrews. O filmeMary Poppins de Robert Stevenspmistura animacédo com
filmagens das personagens. Esse cenario cria um ambiente de fantasia, tipico das obras
da DisneyEsta obra, dentro do género musical, inova em sua forma, ao utilizar, por meio
da a@icdo das imagens, os cenarios de pinturas (com animacdes) juntamente com as

filmagens das personagens.
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FigurallCena de Mary Poppins em que se misturam animag8es com filmagens dos atores

Ha grandes sequéncias instrumentapuestradas, na maioria das vezes com
danca. A obra cinematogréfica intercala falas com falas cantadas, em sua maioria
lideradas pela personagem de Julie Andrews.

A Novica Rbelde(The Sound of mugicde 1965, é um dos musicais mais
conhecidosA cancacse inicia antes mesmo do titulo aparecer, jA demonstrando o valor
que sera dado & parte musical ao longo do filme. E um filme de longa duracg&o e repleto
de cancdesHa um intervalo, um entreato, que remete ao teatro, as etapas de um
espetaculoAs perfornrances permanecem em sua maioria sem coreograéado a
interpretacdo de Julie Andrews comma freira que ndo se encaixa nos padroes do
convento e vai passar uma temporada cuidando das criangas de um asuvo
performanceso interior do filmesdo em gande parte centradas na interacdo entre a
novica e as criancas. A famosa canggalinguisticdi D-oemi 0 se desenvol ve
do aprendizado das notas musicais, que sao sete, assim como o0 nimero de criancgas.
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Figural2 Cenacom as criangas na escada

As cancbes sédo inseridas na trama de uma forma coerente, ese gtiam
coreografias, letras, musica e interpretacdes que se casam durante o filme. No caso de
A dre-mi, as notas que correspondem ao nimero de criancas tamiaat®smnam com
a coreografia durante a performance, especialmente quando as personagens se utilizam
de uma escada para cantar as notas musicais. As notas mais agudas permanecem mais
para o alto da escada enquanto as mais graves se colocam mais paraldpamas
cancbes no filme também aparentam mais um monodlogo, como falas cantadas, sem
coreografia.

Passada a era de ouro dos filmes musicais, 0s anos 58sea®@s 70 demonstram
uma reducéo na producéo, mas ainda mantendo obras de qualidade doQjEserv@
se que:

No campo do cinema musical, os anos 1970 significaram a perda de forca do
género, com a reducgdo na producéo destes filmes. Ainda assim, neste periodo,
ele precisou gerir todas as tendéncias para garantir sua importancia e sua
audiéncia. Eesfez presente também refletindo a diversidade de interesses e de
guestionamentos herdados, como pode ser comprovado por alguns de seus
fil mes com tem8CUNHARX012x38) di stintaso.

Um nome de direcdo importante na histéria do filme musioaforme podese
observar na lista de filmes muicio do capitulog¢ Bob Fosse. O flm€abaret dirigido
por ele em1972 é baseado na peca musical homonifeate filme concentra as
performances musicais no palco. As can¢bes ocorrem samp&co do cadret, com
muita danc¢aO canto e as coreografias aparecem no palco do cabaret como parte cantada

da historia que se passa na trama. Este palco se torna o ambiente em que todas as cancoes



54

sao regidas pelo apresentador, se relacionando com os acontecdodiitos. No geral

é um filme elaborado, porém néo possui falas cantadas nas cenas de forma espontanea.
O filme de 1975The ocky horror picture showe um exemplar bem peculiar do

género. Esta obra carrega tracos fortes de humor e satnginaentartracos tipicos de

filmes de terror e ficcdo no interior de uma atmosfera que foge da oficialidadendEm

Rocky horror Picture shoa personagem do cientista, deteatly conhecimento, genial,

criador de inovacgdes, é interpredgubr um travesti, que cantdanca e se porta de formas

gue contradizem 0o que seria um cientista

a criatura construida por ele € um homem de fisico musculoso, pele bronzeada e cabelos

loiros, ou seja, seu Frankenstein é na verdade aialiagdo de um desejo sexual.

Figural3 Cena inicial do filme e cena com performance da personagem cientista/travesti

O inicio do filme ja traz uma cancdo. Uma boca gigante, em um fundoqaneta,
uma letra engue séo citadass personagens do filme que esta para se iniciarldhgo
da obra cinematograficas cancfes surgem fora de palcos, sdo iniciadas pelas
personagens como se fossem falas, que dé@ofato, falas cantadas. Ha também
coreografia ao longo dime, e as interpretacfes das canc¢des no interior do castelo (em
gue a maior parte do filme se desenrola) tomam rumos mais fantasticos e aparentemente
fora da realidade. A narrativa em si € uma histéria que busca fugir ao oficial, p@santo
cangdes, Bas coreografias e letras ndo seguem um modelo classico do género musical.
Algumas questdes levantadas por Stam podem contribuir para refletir sobre esta obra
musical:

O filme assume uma atitude distante, ou uma espécie de intimidade?
Pressupde um intedator de determinado sexo ou classe, e qual é sua atitude
em relacdo a esse interlocutor imaginado? Quais sdo os pressupostos do filme
em relacdo a nosso conhecimento, ou ideologia? Em termos retéricos, ele
seduz, admoesta, convence, encanta, colaborbgrampu intimidad...] Qual

a relagdo entre os sujeitos falantes dos filmes, em termos de posicéo discursiva,
grau de intimidade, relacdo com outros personagens? Qual a sua relacdo
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implicita com o autor do texto, ou com o espectador, nos mesmos termos? E
como se transmitem todas essas rada@dravés da entonacdd992, p.63)

The Rocky Horror Picture Shose insere bem na discussdo geragarér dos
guestionamentos de Stapois € um exemplar do género filme musical gpieesentam
conteudo ou temaug se difere do recorrente na construcao do género ao longo dos anos.
A forma, a construcdo deste musical em questédo, também é diferente, o que se une a um
estilo Unico. O locutor quno caso da obra cinematogréfica, o espectador imagisado
encontra enum padréo da oficialidade, que compreende que certos papéis ou lugares na
sociedade sdo tomados por certos tipos de pessoas. Os valores colocados no filme séo,
por sua vez, contrarios aos do espectador esperado, levando ao choque com a construgéo
vigenteaw fAoficial o destes pap® s (como o cient
na sociedade um lugar de excluséo, possui, na trama do musical, um |dgatadgie
Este lugar d destagupode ser estabelecido também pela entoa¢do da personagem, que
ao nterpretar as cangdes ao longo do filme coloca a voz de maneira firme e sedutora ao
mesmo tempo. Na performance da car@@@eet Transvestitpor exemplpa personagem
do travesti alcanca notas mais agudas e graves também, desenho sonoro e pertencente a
medodia da cancdo que marcam e confirmam, por sua vez, a posicdo de transexual.

Um musical expressivo dos ano0 foi Hair. Com direcdo de Milos Formaa
filme de 1979 é baseado na peca musical. Logsewnicio, a can¢ao ja esta presente,
assim como orébalho com a coreografia. E um filme repleto de cancdes, de falas
cantadas, as cenas sem cancao sdo poucas. As letras das cancdes retratam polémicas da
época, como o uso de drogas, a libertacdo sexual e a luta contra o preconceito racial. Todo
0 universo da contracultura esta presente ao longo do filme, assim como as
movimentacdes estudantis pela paz no Vietnd, uma vez que o filme se passa nos Estados
Unidos. O universo desta obra se relaciona muito com o filme musical deA20035
the Universeque tarbém discute os temas correntes dos anos 60 e 70, e em ambos o0s
filmes ha uma personagem do sexo masculino que é obrigada a servir o exeército norte

americano.
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Figural4 Cenas, respectivamente, de Hair e de Across the Univeeseque a tematica da guerra aparece.

Também dosros 70 Jesus Cristo Superstérum filme baseado na peca musical
da mesma época. O filme é de 1973 e foi dirigido por Norman Jewison. Com composicoes
(originais da peca musical) dendrew Lloyd Webbero filme € praticamente todo
cantado. Nao ha uma fala que ndo se torne logo em uma cancao, ou fala cantada. Desde
a primeira cena do filme as falas das personagens séao cantadas. Ha coreografia também,
mas prevalece o canto. Mesmo quando a personagem paesEes dplar, sem estar
necessariamente cantando, ha musica acompanhando e logo se percebe que néo é fala
somente, € canto.

Nos anos 70 surgem alguns filmes também com grande valor para aAlanca.
danca, mais que coreografia, compde o musical e nele (ié¥sigp enunciado (o filme)
como um todo. O ato de dangaséaqui considerando o ato como discutido por Bakhtin,
ato responsivo e responsavel, que se difere da acdo, que € mecanica) pode estabelecer

um posicionamento de uma personagem, por exemping mos filmesEmbalos de
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Sabado a noiteouFootlose (que ndo possuem a cangdo, como comentado anteriormente,
mas sdo considerados musicais por possuirem a danca). Nestes filmes as personagens

assumem uma atitude de protesto por meio da danca:

A danca tonouse, entdo, a fronteira da contravencdo dos costumes e da
situacdo contra a qual lutavantanto em relacéo ao aspecto pessoal, como ao
social. Enquanto dancavam, criavam o embevecimento ante o estético e o
projetivo. Logo, 0 que mudou foi sua relagémm a realidade. [...] Afinal,

como ser bem sucedido, como conquistar, como ser do jeito que a imagem era
T e éi projetada através da midia de massa e da propaganda? Ou melhor, como
bradar a injustica e a dificuldade frente a tais objetivos? Como geear es
sentido? A resposta continuava a ser dada através da acdo de seus
protagonistas: cantando e dancanf@@UNHA, 2012, p.34)

O filme Fama (1980), de Alan Parker, possui cangdes essencialmente nas
situacdes de performances r se tratar de uma histédae conta a trajetéria de jovens
estudantes de uma escola de canto/daasainterpretacdes estdo em sua maioria
vinculadas a uma situacdo de aula ou apresent&&&@o@ucos momentosm quea
cancao se torngarte da fala das personagemsprimeira cacéo fora de performances
de audgdo ou palco s6 se da aos 30 minutos de filme, em uma ceefeib@io da escola.
Durante o filme quase ndo se canta e este exemplar de musical ndo seria, conforme o
objetivo da pesquisa, uma olupae se aproxima des Miseraveis

Uma das can¢des mais marcan@st here on my owntem destaque no filme,
mas em geral as construgcdes das cenas com cancdesnenparecem descoladas da
trama. Em um certo momento do filme ha uma referéncia ao muBieaRocky Horror
Picture Showuma relacéo interessante que traz uma obra musical para o interior de um
filme j& (considerado pela industria) musical.

A Chorus Line, em busca da faifi®85) de Richard Attenborougbaseado &
peca musical homénimé&mbra o flmeFamano sentilo de que fala sobre a formacéo
de artistas, passando por audi¢gdes, selecdes, etc. Ebogns Line2 muito mais musical
do queFama O foco das personagens, nas audi¢oes, € a danca. Todos séo essencialmente
dancarinos, e o filme faz referéncia a um faonéiBne de danca dos anos 40s
Sapatinhos VermelhosA construcdo das cenas de danca @norus Linedeixam
transparecer ou denunciar o esforco fisico da danca, o suor. Além de fazer referéncia a
um filme de temética sobre danca nesta ,obsapersonagertsmbém citam musicais
como42nd streetdos anos 30A Chorus Lineé um tipo de musical conhecido como
Afbackstage musical so, em que AWhatever tech

remind the spectattinat she/he is seeing from the point ofwief thetheatrical audience
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while at the same time moving in to address the performance directly to the speotator
8(FEUER, 1993, p.28)

Figural5 Cena com espelhos em Chorus Line

O filme todo se passa no tempo de apenadiarda historia, em que ocorriam as
audicbes para uma linha de coro de uma peca musical. O cenpiortanto,

Adel i mitadoo, mas ao mesmo tempo infinito,
espelhos. O filme é repleto de can¢des, mas ha tambényteasio sdo cantadas. E
acima de tudo, muita danca.

Nos anos 90 as producdes de filmes musicais ndo sédo tdo numerosas, porém
surgem animacfGes marcantes que poderiam ser chamadas de filmes musicais de
animacao. Animacdes confoBela e a ferd1991), por eemplo,O Rei Ledq1994) e
Aladimganharam posteriormente versdes musicais para teatro, na Broadway. Conforme
comenta Cunha, AO i mpacto gerado pekos filn
tdo forte ou maior que o dos filmes musicais convencionaisrdeé « o . 0 -6)201 2, p. 3

A obra cinematografickludanca de Habitode 1992, inspirou a peca musical da
Broadway de 2011. O filme dos anos 90, porém, apesar de conter muitos momentos com
musicas e cancoes interpretadas pelas personagerse aproxima dasaracteristicas

musicais de falaantada, e ndo se relaciona c@® Miseraveispois esta obra contém

SAiN«o i mporta qual seja a t®cnica, o efeito ® o mes
est vendo do ponto de vista do publico do teatnguanto estégao mesmo temp@m movimento para
dirigir a performance diretamente ao espectador. o (1
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performances apenas durante as apresentacdes do coral das freiras ou, no inicio, em que
a personagem principal aparece como cantora em Vegas.

Em 1996 dfilme Evita, dirigido porAlan Parkeré mais um exemplar de obras
baseadas em pecasisicais e que possuemomposicdes de Andrew Loyld Webber.
Como as outras obras musicais do mesmo compogEwitad se caracteriza por ser
extremamente cantado, tendoupas falas sem o canto. Tanto coro quanto solo, as
personagens interpretam canc¢des quase o tempo todo. A personagem de Antonio
Bandeiras, por exemplo, permarecomo um narrador que conta/caataistéria. Uma
caracteristica marcante deusicais é repettdo de uma mesma melodia, ao longo do
filme, poréemcom | etras diferentes, como se fosse
obra se relaciona de certa forma cOs Miseraveigpela demonstracdo de mobilizacdo
popular, ha cenas de protestos, em que as caerddenam a voz do povo.

Nos anos 200 alguns filmes musicais produzidos se destacam, ddawain
Rouge(2007), Chicago (2002, Rent(2005 Dream girls (2007), Across the Universe

(2007) eMamma mig2008) Nesta épocaurgenrevivalsde musicais da Broavay,

filmes premiados como Chicago (2002), Os Produtores (2005), Rent (2005),
Dreamgirlsi Em busca de um sonho (2007) e Haispray (2007) [...] Producgdes
impecaveis que, sob forte impacto de marketing, guardam o carisma da época
de ouro dos musicai€CUNHA, 2012, p.35)

Algumas destasbras se destacam pelo trabalho com a cancdo de uma forma
diferenciada, que ndo se encontrava nos filmes das décadas anteridviesilBrRouge
por exemplo, a maior parte das can¢des interpretadagpeetamagensdo cagdes que
ja existem, ou seja, compostas antes da existéncia do filmderdsgs the Universe
Mamma Mia além das cancdes utilizadas ndo terem sido compostas para o filme (como
ocorria na maioria dos musicais)estas composicbes pertencem a um
intérprete¢ompositor specifico.Mesmo com particularidades inovadoras as referéncias
aos musicais classicos permanecem, comd/euin Rougeem que ha uma cena de

danca que faz referéncia a coreografia de Gene Kel@amando na Chuva.
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Figuralé Cena de Moulin Rouge em que se faz referéncia a Gene Kelly

No filme de 2007Across the Universeéodas as cancdes utilizadas na odiia

composicoes da bandde Bedes enquanto a construcdo Blamma Miase da apenas

com cancfes dgrupo Abba Sobre os filmes com obrake apenas um compositor

comenta Cunha:

Outra vertente observada no periodo introduz um tipo de musical que atinge
tanto os admiradores do género como aqueles de um determinado tipo de
musica. Baseados em obras anteriormaptesentadas emateo e buscando

um espectador mais maduro, surgem no horizonte do género filmes musicais
narrativamente construidos sobre a obra de artistas reconhecidos, costurando
os versos de cang¢des como didlogos e de fato se constituindo em ivesdade
tributos, comecando por Moulin Rouge (200Este que homenageia 0 género
musical com sua instigante producdo visual e inumeras referéncias
cinematogréficas, passando por Across the Universe (2007), baseado nos
Beatles, Mamma Mial o filme (2008),baseado nas musicas do conjunto
sueco ABBA, até Nine (2009) que reverencia o cinema italiano e ao diretor
Federico Fellini.(2012, p.36)

Observase entdo que obras corAoross the Universe Mamma Miainovam no

conteudo, por construirem a narrativa apeoas cangdes de um Unico compositem

Across the Universema das marcas principais do musical, a danga, aparece muito pouco,

porém emMamma Miamuitas cenas s&o construidas com coreografias.
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Figural7 Cena de Mamma Mia! emue ha danga

Across the Universpossui também o uso de recursos diferenciados na forma, na
construcdo das cenas, como o efeito de Sabatier (ou a solarizacéo) e a sobreposicao de
imagens.

Figural8Cena de Across the Universem o recurso da solarizacao
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Figural9 Cena de Across the Universe com sobreposicao

Inicialmente uma pec¢a musical, ftme Sweeney Todé do ano de 2007 e
demonstra uma questao importante para analise do filme musical coeno,gémarca
autoral. O estilo no género, para o Circulo, pode ser do proprio género (no caso, filme
musical) e também pode ser autoral, ou seja, as marcas especificas de um sujeito autor
podem ser reconhecidas e analisadas como o estilo daquele autoig gqua devido
enunciadoapresentauma assinatura, que para o cinema sera o diretor. O diretor de
Sweeney Todd, Tim Burtom, transparece em suas obras por meio de algumas
particularidades. O estilo desd@etor se mostra dentro do seu género de producéo, o
filme, e este estilo permanece na producéo do filme musical assinado por ele. A tematica
de Sweeney Tod@la sobre um barbeiro que possui um lado assassino, um contetdo que
revela o possivel lado sombrio de uma personagem/trama, e esta € uma maragacgie apa
em muitas obras do diret@endo o filme em questdo unusical, género que, como foi
visto até aqui, tratoem sua maiorige temas mais utdpicos,obra de Burton carrega
undo sombrios. Neste questoveeney Todtbmpe com o aparente padrédo do géner

pois sua tematica ndo € comum na produigdmes musicais como um todo.
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Figura20 Cena de Sweeney Todd em que o barbeiro canta

Figura21 Cena de uma morte

Nas cerasacima os tons escuros @r&zentados dominam a coloracéo do cenario
e figurinos como um todo. Estas escolhas permanecem ao longo de toda a obra
cinematografica, demonstrando a forma com que o diretor trabalhou o filme. As cores
escuras e 0s tons de cinza criam destaque para as @@nque o vermelho do sangue
aparece, estes recursos se encontram no ambito da forma e contribuem para a significacéo
do filme como um todo. Estas observacdes demonstram as marcasodeuéstal do
diretor Tim Burton que se encontmnatanto no contetmtema do filme musical quanto

na forma com que o filme foi construido.
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Desde que surgiu, até hpje musical nantém algumas caracteristicas, e e
consonancia com as ideias escritas por Bakhtin, os géneros discursivos possuem tanto
caracteristicas que sepetem quanto as que sdo novas, que renovam o género. Ao se
analisar o filme musical como género a partir desta perspeptidase verificar que
algumas caracteristicas sédo de fato recorrentes, mas nao se tornam em nerémaiaa inst
uma regra, uma delitsiciodo género. Entre os tracos que se repetem na maioria dos
filmes musicais até hoje estdo o canto (que aqui é pensado como a can¢do) e a danca.

O musical teve fortanfluénciado sapateado, desde seus primordios. Fred Astaire,
ja nos anos 30 (consigerdo que os primeiros filmes musicais surgiram no final da
década de 20, a década de 30 seria também o inicio da producéo de filmes deste género)
atuava em filmes com papeis que sempre apareciam com a danca de sapateado. Logo
surgiu também Gene Kelly, Gjer Rogers, entre outros, que permaneceram reforcando
o sapateado nos filmes musicais. Peddalizer, desta forma, que inicialmente uma das
principais caracteristicas destas obras cinematogréficas era a danca de sapateado.
Também havia o canto, a cancad@dwespecialmente nas obras em que havia o sapateado
de Astaire e Kelly a danca prevalecia sobre o canto.

Uma das nocbes tedricas basilar a teoria do Circulo e também de grande
importancia para esta pesquisa € o conceito de dialogo. Ao de&emidasdiversas
obras nesta sesséo do trabalho a relagéo dialogica entre elas é sempre comentada, ou seja,
todos estes enunciados estéo relacionados entre si. Conforme a teoria do t6dwculo
enunciado se liga aos que foram proferidos antese@els que a partiele se formarao.

E uma vez que o filme musical € aqui considerado género discuesteotambém é

pensado em sua forma, estilo e contetdo. Bakhtin discute que:

O emprego da lingua efetse em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicoqroferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem as condi¢bes especificas e as
finalidades de cada referido campo ndo s6 por seu conteddo (tematico) e peo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecéo dasses lexicais, fraseoldgicos

e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua constru¢cao composicional.
(2011, p. 261)

Quando observado a partir de um panorama histaifibne musical apresenta
elementos de forma, estilo e conteddo que se repeteitios que se renovam. Na forma
podese pensar a estrutura do enunciado, por exemplo, e no cinema comsieera

enquadramento, as tomadas, a fotografiduminacéo,a edi¢cédo, etc. Ja no estilo e
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conteudo refletem, respectivamente, os tracos Unictigass, € 0 conteldo ou tema. Em
muitas obras cinematograficas musicais o tema envolve a montagem de uma peca
musical, ou de um filme musical, ou até a aprendizagem do canto e da danca. Nem todos
0S musicais apresentam este conteudo, mas € um temanecoagobras deste género
tais comaoSinging in the RainChorus Ling Fama etc.Sobre o estilpBakhtin afirma
que:
€ indissociavel de determinadas unidatbsaticase i 0 que é de especial
importanciai de determinadas unidades composicionais: derméiados
tipos de construgdo do conjunto, de tipos do seu acabamento, de tipos de
relacdo do falante com outros participantes da comunicacdo disducsiva

0s ouvintes, os leitores, os parceiros, o discurso do outro, etc. O estilo integra
a unidade deé&nero do enunciado como seu elemento. (2011, p.266)

Estas caracteristicas dos géneros discursivos sao férteis para discussdes acerca da
construcdo de enunciados especificos, como aqui € pensado o filme musicalaporém
se consider@mas ideiasdoCircale st a pesqui sa n«o busca fAdes
e conteudo, mapensalos individual e coletivamente ao mesmo tempo, no talo
enunciado, conforme discute Meéhev. i A s snia arte, o significado é absolutamente
inseparavel de todos os detalhescdor po mat er i al2013,p.&4) A encarn
construcdo dos enunciadfilnes e, em especiale Os Miseraveissao deste modo uma
discussdo importante para esta pesquisa. Ainda que focada em untofipus
especificotodas as transformacdes do filmesical discutidas nesta sesséo contribuem
para o entendimento da construcdo do género.

1.3 A relacdo com o filme -corpus Os Miseraveis

One dominant impulse in musical films appears to be congenital: the desire to
capture on celluloidhe quality of liveentertainment. Yet also from infancy,

the dream of immediacy came up against the reality of technologittal film

is not a GFEUERI®IZME)d i um.

Conforme Feuer o filme musicabrteamericananao era, inicialmente, o lugar
da performanceo vivo, do espetaculo que se aproximasse do teatro. No er@anto
Miseraveisrompe com estes padrdes e grava suas cangdes ao vivo, como sera discutido
a seguir nesta séa

iUm i mpul so dominante nos fil mes musi celuogleaparece s
qualidade do entretenimento ao vivo. Ainda também da infancia, o sonho do imediato veio contra a
realidade da verdade sobre a tecnologia: o fil me n«:t
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O panorama historico sobre a trajetéria do filme musical no cinema se faz
indispenséavel para se pensar no exemplar escolhido como cOpMiseraveig2012),
de Tom Hooper.

Os filmes ja4 comentados possuem caracteristicas que se aproximam e se
distanciam deOs Miseraveis A comecar, por exemplo, pelo fate que os filmes
escolhids para se pear a partir d©s Miseraveisao aqueles em que a cancéo aparece
como fala das personagens, pois € assim que a cancao aparece ao longo de todo o filme.
Em Os Miseraveigpraticamente ndo se encontram falas isoladas, sem musicas. O filme é
gua® inteiramente cantado, repleto de falas cantadas.

Assim como outros filmes musicai®s Miseraveidoi inspirado em uma peca
musical homodnima, sendo a criacdo original em francés de 1980 e a estreia na Broadway
somente em 1987. Entre alguns outros filmepirados em pecas est@abaret(1972)
de Fossg Hair (1979) de Milos Forman A Chorus Line(1985) de Richard
AttenboroughEvita (1996) de Alan Parker, entre outros.

Por ter como referéncia uma obra originalmente teas#ds filmes podem trazer
caracteristicas de pecas para o cinema.GarMiseraveisha uma particularidade do
teatro, inovadora para o cinema musical: o cantar ao vivo. Durante a producao dos filmes
musicais o procedimento usual sempre foi gravar em estidio com os atores todas as
cancodes dos filmes. E posteriormente, no momento das gravacoes, 0s atores interpretavam
a cancao tendo a faixa gravada em estudio como audio. O que chegava aos nossos ouvidos
ao contemplar a obra cinematografica eram can¢des gravadas em estudio, e ndo no
momento da cena. Ja no filroerpus desta pesquisa as cancdes foram gravadas no
momento da cena, tendo apenas uma faixa de piano base para que o0s atores
i nterprestassem as can-»es. A entoa- «o, d e
fronteira entre o vedl e o ndeverbal, a entonacao constitui um canal e um conformador
sutil de relagBes sociais. E por intermédio da entoacdo que o sujeito falante estabelece
contato com seu ouvinte i nt.éA0Sepansmmsbbeeasoci al
performance @ntada ao vivo as ideias do Circulo sobre entonagéo sdo essenciais para se

refletir sobre esta particularidade @s MiseraveisConforme Medviédev:

A entonacdo expressiva que da cor a cada palavra do enunciado reflete sua
singularidade histérica, diferentla entonagédo sintatica que € mais estavel. O
carater expressivo € determinado ndo pelo esquema légico do sentido, mas por
toda sua plenitude e integridade individual, e por toda sua situagcdo concreta e
histérica. Da mesma forma, a entonagao expressigard#d sentido e ao som,
aproximandeos de forma intima na uniéo peculiar do enunci2ilZ,p.185)
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Este método de producéo gravar as canc¢des ao vpassibilitou, portanto, mais
liberdade e expressividade para os atores em cena. Desta forma on@isieal em
questao se aproximou do teatro musical, trazendo particularidades de peca teatral para o
cinemaFeuer também reforca que a performance ao vivo torna a narrativa mais préxima

do espectador:

The Hollywood musical worships live entertainment hsealive forms seem

to speak more directly to the spectatdio make a verbal analogy, live
entertai nment -pseeresnosn G of cdorem,a afpersftor manc ¢
an active and presespectator!9FEUER, 1993, p.23)

Uma marca comum ao géndiione musicalé a presenca de cancdes que foram
compostas para o musical em si, e ndo cancdes preexssgeletforam inseridas no filme
assim também ef@s Miseraveisas canc¢des foram todas compostas especificamarate p
a obra.

A tematica do filme em quest@do se insere nos conteldos mais frequentes em
filmes musicais. Grande parte da producéo dentro deste género trata de questbes mais
leves e utOpicas, em que as personagens dancam e cantam por meio de performances
virtuosas e chamativas. J& €n Miseraves o tema coloca as personagens em situacoes
de decadéncia e sofrimento. Conteldo queneda se parece com o dos musicais
canonicos repletos de sapateado e brilho nas roupas. Este carater ndo deve ser considerado
precisamente inovador, uma vez que outitteek foram produzidos com tematicas
diferenciadas também antes dele (entre os exemplos anteriormente citadoghestao
Rocky Horror Picture ShowSweeney ToddAcross the Universeetc, que possuem
conteudos incomuns historicamente dentro do género fiilosgcal).

Alguns criticos de cinema ja discutiram os possiveis tipos de filmes musicais,
entre eles, Thomas Schatz. Ndo € o intuito deste trabalho classificar os filmes, mas ter
conhecimento dos estudos ja feitos sobre elapartir destes pontos destg pensar no
filme musical em suas peculiaridades, estaveis e instaeeisngo dos anos.

Inicialmente, para Schatd481), os filmes musicaigram construidos de duas
formas distintas. A primeira era quando as varias complicacbes do enredo samesolvi
em um show, o filme se tornava acima de tudo um grande espetaculo de danga e canto,
por exemplo. A segunda era quando em diversos pontos da narrativa as personagens

expressavam seus conflitos e emoc¢des por meiwidaae do movimento.

100 musical de Hollywood venera o entretenimento ao pimgue as formas ao vivo parecem falar mais
diretamente ao espectador. Para fazer uma analogia, o entretenimento ao vivo se parece com uma forma de
primeira pessoa, uma performance que assume um espectador ativo e presente. (traducdo nossa)
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Em os Miseraves ndo ha nenhum momento em que as personagens executem
alguma coreografia ou danga, como € encontrado na maioria dos filmes musicais. As
movimentagdes das personagens enquanto cantam, no entanto, séo ritmadas e fazem parte
da interpretacédo da cancao deacadna.

A analise do filme em questédo &aprofundada no capitulo seisasa partir de
alguns apontamentos solarestrutura d®s Miseravei€omo exemplar do género filme
musical podese perceber que a composi¢cao da obra cinematografica como um todo
produz sentidos que se relacionam com a arquitetdnica do género musical, com a presenca

de outro género, a cancdo, como parte essencial da construcao do filme.
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2 A PECA MUSICAL

Conforme comentado na secdo anterior, grande partdiloh@s musicais foram
construidos a partir de pecas musida&ga a compreensao do filme musical como género
discursivo cabe aqui uma discussao sobre o teatro musical, fonte de inspiracdo para as

producdes cinematograficas.

2.1 A Broadway

A Broadway suge'! no inicio de 1900 e suas pecasisimente no eram levadas
a sério pelo pdlico em geral. O distrito teatral atraia pessoas de classe média em busca
de musica e os melhores assentos da casa custavam entre 1,50 e 2,0 dolaré€3 apenas.
publico geralmete se envolvia com a pegaonversavam com o0s atores, batiam palmas
e interagiam.

Apoés a entrada dos EUA na primeira guerra mundial as pecas da Broadway eram
usadas mais como um escape da dura realidade. J& nos anos de 1920, apds o final da
guerra,a Broadvay se ilumina, os teatros crescem e novas ideias surgem. A partir desta
década este centro de pecas comeca a se tornanfludaciapara o teatro do mundo

todo.

Figura22 Foto da Broadway em 1929

11 As discussG® aqui encontradas possuem como base os dados disponiveis em
http://www.spotlightonbroadway.com, um projeto desenvolvido pelo escritério municipal de midia e
entretenimento da cidade de Nova lorque

12Imagenretiradado site:http://www.spotlightonbroadway.com/broadwhigtoryAcesso em 28/09/2015
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Com a queda da bolsa em 1929 periodo da Grande Depressdo a Broadway
também afundou durante os anos de 1930, fazendo com imerode producdes
diminuisse bastante. Mesmo assim foi um periodo criativo para o teatro, com obras que
se voltaram para o comunismo, com dramas degtmsocial que falavam sobre a classe
trabalhadora em busca de levar osalecomunistas ao grandg®iblico em teatros
offoroadway.

Durante os anos 40 a Broadweomeca a perder sua fargocompetir com a
televisdo e com o cinema, levando muitos tearss fecharen® distrito comecou a se
parecer cada vez menos com um territério de teatros e alguns dos arredores se tornaram
favelas.

De 1950 até 1970 a Broadway e todo o comércio do teatro musical continuaram o
declinio iniciado nos anos 30. O numergdaducdes permaneceu pequeno e muitas das
producdes da época eramvivals Ainda assim, alguns musicais importantes surgiram
nessa época, comidest Side Story, My Fair Lady, Wonderful Town, Then8of Music,

Man of la Mancha Hair. A dificuldade de s investir em pecas musicais naquela época
era Blo grandeque apenas as pessoas mais empolgadas acabavam se envolvendo, o que
contribuiu para a producdo de musicais extravagantes como estes durante este periodo.

Os musicais da Broadway ainda hoje se emaonem destaque e suas adaptacdes
sdo transportadas para diversos paises, mantendo a mesma estrutura e superproducao,
modificando apenas a lingua da peca.

A iluminacéo da Times Square se modificou e ganhou @eestecnologias para

0 aumento deste asyie podem ser observadas nas fotos a seguir:
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Figura24 Times Square em 2069

3Imagenvretiradado site:http://www.spotlightonbroadway.com/broadwhigtory Acesso em 28/09/2015

“Imagenretiradado site:http://www.spotlightonbroadway.com/broadwhigtory Acesso em 28/09/2015
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As performances grandiosas, carregadas em brilho dos filmes musicais das
décadas de 50 e 6@ relacionam com as luzes e a aparéncia glamorosa do proprio distrito
da Broadway. Sendo o teatro musical a principal referéncia para as producdes
cinematograficas deste géngrercebese a vasta referéncia a aparéncia da Broadway em

si no interior dasanstrucdes dos filmes musicais.

2.2 Relacéo vida e arte: teatro musical e as pecas em Nova lorque 15

Durante os meses de maio a agosto de 2017 a aluna efetuou um estagio de
doutorado sanduiche, com bolsa CAHHESSE, em Nova lorque, sob a orientacdo do
Professor Peter Hitchcock. Neste periodo a donttateve como objetivgeral: efletir
acerca da constituicdo da arquitetbnica do filme musical como género discursivo,
constituido de maneira intergenérica, pensamém sua relacdo com o teatrasital e
em especial a Broadway. E como objetivos especifiotetar dados sobre teatro musical
e sobre a Broadway considerarmem relacdo com o filme musical norte americano;
aprofundar o estudo tedérico do Circulo de Bakhtin, em especial, as no¢des deecultura
estética;compreender, por meio da analise dialégica discursiva, de que maneira 0s
diversos géneros se constituem no filme musiestolhido, reconhecido como
intergenéricoe também malisar a questdo da entoacdo na encenag¢do como elemento
inovador dgroducéo cinematografidaes Misérablesem dialogo com o teatro musical
e a performance cancioneira.

Assistir aos musicais em Nova lorque permitiu analisar como séo constituidas as
pecas hoje, em seu principal contextopdeducéo (a prépria Broadwaygzsssar pela
vivéncia do estar em Nova lorque destacou as questdes mercadoldgicas do funcionamento
da Broadway. Os ingressos para assistir aos musicais séo caros e 0S meios mais em conta

para se consegilbs sdo:rush tickets, lotteries, standing ropmntreoutros®. Todos

15 Nesta sessdo a doutoranda se utilizara da sua experiérésiaisina Broadway durante seu estagio em

Nova lorque sob a orientacdo do Professor Peter Hitchcock. Afim de analisar a constituicdo do Teatro
Musical a partir daqui a aluna por vezes ird narrar sua trajetéria como espectadora das pecas, detalhamento
guecontribui para a discusséo sobre a constru¢gdo do musical como género da pelspddiiniana, em

seu ontexto deproducde circulacédce recepcéo.

16 Osrush ticketssdo ingressos que se vendem assim que a bilheteria do teatro é aberta. O publico que
deseja buscar estes ingressos chega horas antes da abertura da bilheteria (se estas abrem, por exemplo, as
10h da manhéa pessoas que chegam nadabh). Aslotteriessao loterias que ocorrem tanto de forma

fisica quanto digital. A loteria presencialién sorteio em papel, em que 0s participantes inscrevem seu

nome e aguardam o horéario do sorteio no mesmo dia. Ja a loteria digital é feita exclusivatiment@s
participantes precisam acessar a pagina das pecas que desejam concorrer e se iNSe\ETEHa,



73

muito concorridos e de dificil aquisiciBenhum destes meios leva ganfo deum
ingresso, massim, a a chance dese pagar um valor menor do que o tabelado ou
considerado regular para cada peca. Os métodos e valores disponiveis pg&oatpssi
ingressos variam de musical para musical. Estas caracteristicas das formas de se adquirir
um ingresso para a Broadway confirmam a faceta mercadoldgica dos musicais como
ineg-ciod0 na cidade de Nova | orque.

A doutoranda se inscreveu em diversagias®nline,diariamente, e em algumas
conseguiu vencer a réssof maischaratod,ecomo pargegaar 0 |
Hamilton: An American MusicalA loteria digital para esta peca (que foi/ainda é um

fenbmeno na Broadway, detalhe que sera discutidguér seesta sessao) € tdo concorrida

gue existe at® um gr8fico que Abrincaodo com

gue ocorrem por vezes no dia anterior & peca, por vezes no mesmo dia pela manha. Case-negiéba o
dizendo que foi sorteado espectador precisa pagar por seus ingressos no periodo maximo de uma hora

ou sua chance passara para outra pegseoncorréncia é, por este motivo, muito grande, assim como a
procura. A categoriatanding roondefine um tipo de ingresso vendido para aqueles que se sujeitarem a
assistir a peca inteira de pé. Um pequeno espaco do teatro (nem todos possuem edtalenditz

separado para que os espectadoregataling roonassitam ao musical por um valor inferior, porém estes
permanecem o tempo todo sem um lugar para se sentar. Todos estes meios de se conseguir ingressos mais
baratos ilustram como a indUstria dossicais da Broadway é forte em Nova lorque.
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Your odds of winning the Hamilton lottery

Ten thousand people enter the Hamilton lottery every day. A total of 21 tickets are
rewarded, giving and winning entrants have the option to take one or two tickets apiece.

Odds of winning:
@ If every winner takes one ticket: 476:1
@ If every winner takes two tickets (with one left over): 909:1

Being on “The Price is Right” | 36:1

Being born a twin in North America | 90:1
Being on a plane with a drunk pilot | 117:1
Getting audited | 175:1
Dating a millionaire || 215:1
Writing a NYT best-seller || 220:1

Finding out your child is a genius | 250:1

Winning the Hamilton lottery (1) [l 476:1

Being born with 11 fingers or toes
Winning the Hamilton lottery (2) |

Leicester City winning the
premiere league (they did)

Finding a four-leaf clover
on your first try

10,000:1

Winning an Oscar 11,500:1

Being struck by lightning 12,000:1

Dying in an asteroid apocalypse 12,500:1

Spotting a UFO today 3 million:1

Winning the actual lottery 14 million:1

A vending machine falling on you 112 million:1

Mashable

Figura25 Tabela que ilustra as chances de se ganhar a loteria de Handifton

Hamilton € um dos musicais mais pigres da Broadway e continua sendo um
fendbmeno até o presente momei@o. gr 8f i co aci ma afirma que

para a loteria de Hamilton todos os dias. Um total de 21 ingressos sao sorteados e ao

7 Imagem retirada do site: http://mashable.com/2016/05/26/ogufswinning-a-hamiltor:

ticket/#Nh4kesCYbgq®cesso em 20/07/2017
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ganhar os vencedores tém a chance de escaitreradquirir um ou dois ingressos de
uma vezo (tradu-«o nossa).

Ao longo dos quatro mesesdoutorandassistilasete pegas musicais diferentes.

A vivéncia do funcionamento da Broadway trouxe grande contribuicdo para o estudo dos
musicais conforme pendas por esta pesqujsam seu contexto de producaa.loterias
confirmaram a faceta mercadolégica da Broadway, em que € preciso concorrer ao
ingresso mais em conta caso o0 espectador ndo tenha condigcdes de pagar pelos precos
regulares. Pecas com maior pigi® e publico, como Hamilton, possuem ingressos com
valores que comecam em 400 délares, enquanto a loteria sorteia ingressos a 10.

As pecas assistidas foram selecionadas por meio das oporturigalbésrias.
Cincoforam resultado de ingressos mais t@ggor meio das terias, umpor meio de
ingressos vendidos exclusivamente por meio de universilamhe por meialos rush
ticktes Todas as pecas assistidas possuiam filas enormes para entrar e um publico que
lotava os teatros, mais uma confirmacdo daogiorte e expressivo o teatro musical é
como Aneg-ciod0b em Nova | orque.

Ao seobservaemas sete pecas analisadas pede notar alguns tracos comuns,
como o0 uso de planos no palco. A maioria destas pecas se utilizava de planos mais baixos
e planos mais nalto dentro do préprio palc&stas estruturas por vezes eram fixas, com
escadaspor exemplo, e em outros casos eram mévgiesarde amaioriadas pecas
apresentar dangam algumas esta caracteristica era mais frequente e marcante na trama
do que em otras. Enquanto em algumas pecas o canto era mais valorizado, em outras a
expressividade da danca era maior do que o canto.

Havia uma diferenca grande também entre a quantidade de rectesiosiegias
para o cenariblackgroundnas pecas. Algumas tinhamm forte trabalho com projecéo
(Anastasia,por ex, como serd comentado a seg@nquanto outras se utilizavam de
pouquissimos recursogste tipp comoChicago.

Algumas pecas se utilizartambémde artificios como fogo em cen&m
Fantasma da Operbhdumacena com fogo no palco qebega a ser tdo forte e intenso

que se pode sentir o calor da cadeira do espect&dtes recursos pirotécnicos

| embram/ se assemel haomueapraxima adinsubicalvda idethale f at o,
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i e s p e t8Acanstamtd interrugdio para palas também confirma esta questéo, uma
vez que performances como esta eram abundantemente aplaudidas no meio do musical.

As pecas como um todo passam a ideia da necessidade de entretenimento. Ao
observdas, cano espectador (e contemplag@ construcdo da narrativa (seasificios
tecnoldgicos, sua intensidade nos aspectos da danca e do canto) se faz de forma a manter
0 publicoentretido cem por cento dotemmo mo se n«o f osse poss?2ve
do palcodo. Esta menwemdantd@uina cahaeristiaa tdormaugicaln i
gue se diferena do teatro para o cinema.

Quanto a performance das cang@eslinamica da interpretacdo dos solos, por
exemplo, se mostra muito forte nas pecas. Ha um aumento gradativo na intensidade,
volume e projecdo da voz durante os solos, que culmina timmaxcda cancaoA
trajetéria das narrativas demonstrara sempre ter uma parte inesperada, que surpreende 0
espectador, como uma morten acidentealgo terrivelmente dramaticenquanto os
filmes muscais nem sempre apresamt esta caracteristica.

As sete pecas assistidas durante os quatro meses em Nova lorque sendio també
analisada umapor uma nos paragrafos a seguir. Abaixo se encontram o0s programas de

todas as pecas digitalizados:

18 importante ressaltar que a presente pesquisa considera as relacdes existerntesusicais e o Circo
e a Opera, poréntomo estasluas Ultimasédo sdo o foco principahdo figuram aqui com discussao
aprofundada.



YB

MAJESTIC | THEATRE

EIL SIMON THEATRE

PLAYBILL.COM

| PLAYBILL.COM |
PLAYBILL.COM

Figura26 Programas dos quatro primeiros musicais assistidos
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"PLAYBILL

MAJESTIC THEATRE

HAMILTON

AN AMERICAN MUSICAL

PLAYBILL.COM

PLAYBILL PLAYBILL

AMBASSADOR THEATRE BROADHURST THEATRE

PLAYBILL.COM PLAYBILL.COM

Figura27 Programas dos quatro ultimos musicais assistidos
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As capas dos programas observadas em conjunto mostram taslpragies
mercadoldgicas dasusicaisao se reparar que apenas uma € colorida. A capa colorida é
paga pela producdo da peca, enquanenagreto e branco nadlamilton possui capa
colorida por ser a peca mais popular entre todas as assistidas. As primeg&snbpa
mostram um detalhe na parte superior com as cores da bandeira LGBT, detalhe que se da
pela época do ano em que se distribuiram estes programas. Durante o0 més de junho
aconteceu em Nova lorque a parada gay e a cidade se mobilizou de diversas formas
inclusive nas capas das pecaseHsbscionamento pode ser tomado tanto como um
Al ugaro das produ-»es da Broadway (que apc¢
instrumento para se chamar/incentivar um publico (e um mercado) espadifiace
também que ma das capaspresentaassinaturas dos atores e este momento sera

comentado a seguir nos detalnamentos da experiéncia como espectador de cada peca.

Cats

Esta pegacontémcancdes deAndrew Lloyd Webber e T. S. Elliptsendo o
primeiro o0 mesmo compositor dausicais comdrantasma da Opera, Jesus Cristo
Superstae Evita.

O teatro se encontrava lotado e, ainda que o musical tenha sido assistido durante
a semana, no periodo da tarde havia fiigea entrardo lado de fora. O corpo de
funcionarios da pecataff) era em geral impaciente e extremamente diEtte aspecto
confirma a posicdo das pecas como lugares comerciaveis, pois as pessoas que ali
trabalhavam demonstravam pouco cuidado comublico O teatro (espaco fisico)
também era pequeno e apertadoergiite de pecas com or¢camentos maiores (como
Hamilton), o local era tdo pequemue ndo possuif@sso da orquestrau sejando era
possivel ver os musicos, apeoasi-los.

Cats apresentanuita danca, inclusive ha vasiaenas sem fala, em que sO ha
coreografias E um musical que coloca muggapressividade por meio da dan@acenario
erafixo, ndo se modificava ou trocava a ambientagcdo como ocorre em outros musicais.
Catsse passa com um cenario que mostrabeno dos gatos, e pode ser observado na

imagem a seguir:
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Figura28 Palco da peca musicélats

Héa muitas lzes no palco desta peca epectador se distrai com elas da mesma
forma queum gatose encantariad experiéncia do espectador € construida também por
meio desteseatalhes que& coerentes com conteddo da peca (uma narrativa s@bre
vida de felinos).

Os recursos utilizados no palco também trabalham com fogo, mas ndo tanto
quanto em O Fantasma da Opera. A peca apresenta em diversos moijogotds tuzes
clardesuro (cenas em que todas as luzes se apagam e voltam a ligar rapidamente, e no
Afl asho do momento cl ar o das conttazam sempre€ € s a s
num salto/no ar, por exemplo

Todos demonstravam grande desenvoltura/habilidade fisicdal@samaximo

pelos atores/cantores. Essa intensidade das performances corporais dos atores se coloca

pr-xima da no-«o dos musicais da Broadway

0

produ-«o0o que MAdeveo apresentar ao despectac

apareceu ndo somente neste primeiro musical e ainda serd comentada nos proximos
paragrafos.

O cenario, apesar de fixo, possuia a caracteristica c@nuaoria das pecas: 0
trabalhocom planos. Ainda quedo o musical se passe beco dos gatpdiversascenas
se utilizam deplanos diferates oramais alt®, ora mais baixosrecurso que explora
melhor as possibilidades do palco. Enquanto na producéao musical dentro do cinema pode

S e pensar nas cenas constr,quteIaHostenaomqnartir

















































































































































































