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RESUMO

Dado o levantamento da fortuna critica e da circularidade dos estudos pautados em uma
explicacdo psicologista do fascinio por assassinos em serie, esta pesquisa se pauta na
compreensdo do fascinio como construgdo discursiva que se dad em praticas midiaticas
contemporaneas (midia jornalistica, midias sociais e franquias culturais). Esta tese tem como
objetivo geral tracar um diagrama da relacdo de forgas entre esses diferentes suportes
midiaticos. Isto decorre em trés objetivos especificos, a saber: positivar as regularidades de
surgimento de um regime de enunciados que forma sistematicamente o fascinio por assassinos
em serie no elemento de um arquivo; evidenciar as regras que incidem na configuracdo do
discurso do fascinio partindo da anélise do modo como a midia jornalistica nacional constroi
0 criminoso célebre e de como as midias sociais 0 enunciam como idolo; evidenciar as regras
de emergéncia do assassino em série como objeto de consumo materializado em produtos de
entretenimento como séries de televisdo. Pautada na Andlise de discurso francesa com a
perspectiva arqueogenealdgica de Michel Foucault, esta tese visa evidenciar uma ordem
discursiva do olhar sobre o assassino em série, ordem esta que remete a uma subjetividade
consumidora dessas visualidades/dizibilidades. O corpus € composto por séries enunciativas
cuja materialidade é imagética e verbal, formuladas em sistemas de distribuicdo que véo
desde a materialidade dos diferentes suportes como a magazine impressa Veja e o jornal O
Estaddo, passando pelas postagens na fanpage Assassinos em Série do Facebook até o
material publicitario da série Dexter e da cinematografia da série Hannibal. Por fim, esta tese
apontou a necessidade de refletir sobre 0 modo como consumimos a nés mesmos, como
sujeitos, ja que nos subjetivamos por meio de estratégias midiaticas cuja finalidade é
mercadoldgica. Isso implica refletir sobre a subjetividade pelo viés das praticas consumidoras.

Palavras-chave: Midias. Assassinos em série. Discurso. Foucault.
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RESUME

Compte tenu de l'enquéte de la fortune critique et circularité des études guidées dans un
psychologue expliquant la fascination pour les tueurs en série, cette recherche est basée sur la
compréhension de la fascination comme une construction discursive qui se passe dans les
pratiques médiatiques contemporaines (médias d'information, médias sociaux et les franchises
culturelles). Cette thése vise a dessiner un diagramme de la relation de forces entre ces
différents médias. Cela fait suite a trois objectifs spécifiques, a savoir: faire positif les
régularités de I'émergence d'un régime établi comment systématiquement la fascination pour
les tueurs en série dans un élément de archive; montrer les regles qui affectent la
configuration de le discours de fascination basée sur une analyse de la fagon dont les médias
de nouvelles nationales construit le célebre criminel et comment les médias sociaux
annoncent I'idole; mettre en évidence les régles d'urgence du tueur en série en tant qu'objet de
consommation incarné dans les produits de divertissement tels que les séries télévisées. Basée
sur l'analyse du discours frangais avec la perspective archéo-généalogie foucaldienne, cette
these vise a mettre en évidence un ordre discursif du regard sur le tueur en série, un ordre qui
renvoie a une subjectivité consommatrice de ces visibilités/énonceés. Le corpus est composé de
séries énonciatives dont la matérialité a image et verbale, formulée dans des systémes de
distribution allant de la matérialité des différents supports tels que le magazine imprimé Veja
et le journal O Estad&o, a travers les fanpage Assassinos em série de Facebook a la publicité
de la série Dexter et cinématographie de la série Hannibal. Enfin, cette these a souligné la
nécessité de réfléchir sur la fagcon dont nous nous consommons, en tant que sujets, puisque
nous nous subjectivons a travers des stratégies médiatiques dont le but est le marketing. Cela
implique une réflexion sur la subjectivité en face des pratiques de consommation.

Mots-clés: Média. Tueurs en série. Discours. Foucault
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CONSIDERACOES INTRODUTORIAS

De como se chegou ao objeto desta tese

Antes de qualquer coisa, é importante fazer uma apresentacdo do projeto que foi
transformado nesta tese bem como do percurso que me levou a refletir sobre a relacdo entre o
fascinio por assassinos em série e 0 consumo. Durante o mestrado, me ocupei da constituicdo
identitaria do matador em série no discurso literario, a partir de enunciados de dois romances
de Patricia Melo. Em O Matador (1995) e Mundo Perdido (2006), o assassino era um matador
profissional, contratado por um grupo de comerciantes importantes que buscavam alguma
seguranca alternativa a instituicdo policial e por aqueles que buscavam solugdo contra a
violéncia urbana através da eliminacdo de ladrdes, estupradores e assassinos. A defesa social
via a eliminacdo da vida dos criminosos foi uma regularidade analisada na dissertacdo e os
enunciados que compunham o corpus de pesquisa configuravam o discurso de justificativa
para aceitacdo de um matador profissional que protegesse a sociedade da violacdo da
propriedade privada e oferecesse & comunidade uma forma de retratacdo da violéncia que o
Estado ndo oferece, por meio de vinganga.

Naquele momento, a série de televisdo estadunidense Dexter (2006-2013) estava no
auge (tendo iniciado sua exibi¢do no Brasil em 2007 pelos canais FX Brasil e Liv, e em 2010
na RedeTV!) e tinha em comum com os referidos romances o fato de que os enunciados se
caracterizavam por posicGes-sujeito que construiam o protagonista como justiceiro. Em
ambos eram assassinos e eliminavam criminosos, 0 que despertou meu interesse pela série.
Em Dexter, entretanto, o0 assassino ndo matava por uma retratacao social, matava por prazer.
Tratava-se da conhecida figura midiatica do assassino em série, cuja finalidade de matar é
satisfazer uma vontade individual, sendo o assassinato direcionado apenas a criminosos (caso
da série) um meio de esconder seu comportamento homicida com o argumento de que tal
vontade de matar fosse Util & sociedade.

O fato é que assassinos sdo tematizados de modo significativo na literatura, como em
romances e em produtos de entretenimento e sdo admirados de forma diferente do que ocorre
com o banditismo de Hobsbawn (1976): o assassino em série ndo é o her6i camponés cujo

lagco com a comunidade é estreito e familiar!: ele é o sujeito urbano contemporaneo, onde os

! Refiro-me ao banditismo social, forma particular de criminalidade que aparece entre o século XVI e XIX como
uma reacdo das pequenas e tradicionais comunidades locais rurais contra emergéncia da moderniza¢do das
grandes propriedades rurais: “O ponto basico a respeito dos bandidos sociais é que S30 proscritos rurais,
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sujeitos se relacionam de modo distante e impessoal. Embora ndo seja um assassino em série,
o caso de Pierre Riviére? (FOUCAULT, 2013) promove uma reflexdo acerca da criminalidade
e sua relacdo com determinada configuracdo socioeconémica, ja que assassinos em série ndo
sd0 sujeitos que viveram a miséria no campo, sendo a posse de terras o0 Unico meio de
ascensdo social: considerados egoistas e preocupados em atender sendo sua satisfacdo pessoal,
assassinos em serie sdo sujeitos de uma sociedade biopolitica e liquida (afirmacdo que
explicitarei mais adiante), algo, em principio, contraditorio, mas, dentro de uma perspectiva
discursiva, um efeito.

Ponderei, entéo, que seria importante refletir sobre 0 modo como a criminalidade foi
tematizada na literatura e espetacularizada na midia. Conforme Foucault (2008), os noticiarios
policiais do inicio do século XIX apresentavam o delinquente como cotidiano, mas temivel.
Por outro lado, os romances policiais (ou de crime) surgem para dissociar o delinquente de
sua popularidade.

Por volta de 1840 aparece o her6i criminoso, herdi porque criminoso, que
ndo é nem aristocrata nem popular. A burguesia, entdo, se propicia seus
préprios herdis criminosos. Foi nesse mesmo momento que se constituiu o
corte entre 0s criminosos e as classes populares: o criminoso ndo deve ser
um her6i popular, mas sim um inimigo das classes pobres (FOUCAULT,
2010, p. 165).

A criminalidade ou delinquéncia, nesse sentido, é constitutiva da lei como forma de
normatizacdo da ilegalidade. O assassino em série, embora decorrente do delinquente do
século XIX, apresenta outros contornos de irrupcdo. O delinquente serviu para justificar a
vigilancia e controle policiais; j& o assassino em série funciona para justificar as diversas
ciéncias que compdem a préatica forense. Em primeiro lugar, ao colocar o delinquente como
exemplar clinico da espécie humana; em segundo lugar, ao ser um categorizador ndo de
controle, mas investigacao cientifica na captura do criminoso.

Hoje, tema ndo especifico da literatura, o assassino em série ou serial killer é bastante
popular no entretenimento de massa e na imprensa. Todo um fenémeno baseado na figura do
serial killer irrompe, na década de 1970, quando institutos policiais acionaram o aparato

médico para defini-lo como categoria especifica de criminoso. Desde entdo, a midia tornou o

encarados como criminosos pelo senhor e pelo Estado, mas que continuam a fazer parte da sociedade
camponesa, e sdo considerados por sua gente como her6is, como campedes vingadores, paladinos da justica,
talvez até mesmo como lideres da libertacdo e, sempre, como homens a serem admirados, ajudados e apoiados
(HOBSBAWM, 1976, p 11).

2 Foucault, ao analisar o julgamento de um jovem camponés normando do século XIX chamado Pierre Riviere,
demonstra como a forma juridica do Inquérito indicava o dano como infragdo contra um individuo ao Estado, a
sociedade e ao soberano.
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serial killer o espetaculo do horror e do medo, especialmente nos Estados Unidos. O assassino
em série passa a ser tema de filmes, musicas e romances. No Brasil, essa popularizagdo so6
ocorre de forma massiva a partir dos anos 90, quando os maniacos comecam a pulular as
matérias de jornais e o termo serial killer ou assassino em série passa a ser bastante comum
nos noticiarios. A partir de entdo, o assassino em série se torna objeto de curiosidade e
discussdo entre especialistas também no Brasil, especialmente, com a popularizacdo das séries
televisivas. Para ser bastante sintética, poderia citar o romance O Perfume (1985), de Patrick
Suskind, transposto para o cinema em 2006 bem como o romance Psycho (1959), de Robert
Bloch, transposto para o cinema e para a série televisiva Bates Motel (2013). E sintomatica
ainda a producdo das séries de televisao lancadas em 2013, The Folowing e The Fall, e a j&
em exibicao desde 2005, Criminal Minds.

A infinidade das obras literarias e suas transposi¢Ges cinematograficas geralmente se
insere na literatura policial cujo cunho narrativo é o do romance de crimes a que se refere
Foucault (2008): enaltecer o trabalho da policia e tornar a criminalidade estranha, exdtica.
Porém, o assassino em série ndo possui 0 mesmo apelo popular que o delinquente do século
XIX: funciona como efeito (e consequente normatizador) de uma falha na administracdo das
populacbes, é indicador de que algo ndo funcionou na gestdo da espécie humana:
amoralidade, falta de culpa, de empatia, de sentimentos.

No entanto, 0 que considero necessario problematizar ndo é a tematizacdo de
assassinos em séerie em diferentes dominios, mas o fascinio a que estdo atrelados. Este é o
ponto em que se distingue esta tese dos demais estudos sobre assassinos em série. Em
primeiro lugar, porque é necessario compreender que ndo ha como tematizar assassinos em
série sem falar no fascinio que produzem. E ndo me refiro a fascinio como algo restritamente
benfazejo, mas ao que o verbo fascinar tem em sua literalidade: “dominar com o olhar”
(HOUAISS, 2009), seja de modo admiravel, surpreendente ou assombroso. Gostaria que a
palavra fascinio fosse levada nesse sentido de forca, de subjugacédo pelo olhar, de efeito de um
JOgo entre o0 que é visto e 0 que observa. Tomada dessa maneira, a palavra fascinio permite
pensar 0 assassino em série como uma subjetividade submetida a determinado conjunto de
procedimentos de visibilidade e de dizibilidade.

Tais observacgdes remetem a questionar, em primeiro lugar, por que o prazer em matar
(representado pelo assassino em série), enquanto produto de entretenimento, emerge como
discurso possivel num sistema biopolitico? Em segundo lugar, quais as regras de emergéncia e

de circulagdo do fascinio por assassinos em série e como ele ocorre no Brasil hoje? E, por



15

ultimo, seria o entretenimento de onde vem a principal linha de forca desse discurso? Se nao,
quais seriam as demais e de que modo atuariam?

Assim, cheguei a esta tese, considerando o fascinio por assassinos em serie como
objeto de discurso cujas regras que o configuram num regime de enunciacdo se encontram
numa exterioridade. O discurso do fascinio tem seus enunciados dispersos na descontinuidade
da historia e se caracteriza como um acontecimento, isto é, como aquilo que irrompe na
aparente evidéncia de uma continuidade e que, sendo objeto de discurso, ndo tem origem e
nem sempre foi evidente, mas é um limiar na descontinuidade historica. Nesse sentido,
defendo que as linhas de forca advém do modo como 0s assassinos em serie sdo dados a
ver/falar, ou seja, como sdo dados a ler/interpretar em/como produtos de consumo. Tendo uma
relacdo bastante estreita com os suportes midiaticos, 0s assassinos em série sdo postos numa
esfera de fascinio por préaticas leitoras, que proponho ampliar para pensar como praticas
espectadoras/interpretadoras e, antes de tudo, consumidoras). O modo como determinados
suportes midiaticos orientam como serdo vistos/ditos/interpretados/consumidos € que
configura o discurso do fascinio. Nesse sentido, afirmo que o discurso do fascinio se constitui
a partir de préaticas leitoras/interpretadoras/consumidoras e compde o dispositivo midiatico em
sua heterogeneidade e diversidade.

Talvez haja uma tendéncia, dentro do raciocinio que elaboro, em atrelar o0 assassino em
série ao delinquente de Vigiar e Punir (FOUCAULT, 2008). No entanto, repito: o delinquente
surge como um tipo de delinquéncia que afasta a ilegalidade da camada popular da sociedade,
surge em meados da metade do século XIX na Europa e atende a justificativa de uma
vigilancia policial. O assassino em serie, por outro lado, surge nos institutos forenses
estadunidenses, ou seja, é categorizado como criminoso somente na segunda metade do
século XX e emerge no momento em que as ciéncias se dividem em especialidades. O
assassino em série ndo surge como um tipo de herdi criminoso da burguesia europeia do
século XIX. Ele, de certo modo, é o descendente do delinquente e constitui o
desenvolvimento das ciéncias criminoldgicas, mas suas condi¢Ges historicas de emergéncia
séo distintas das do delinquente.

Esse tipo especifico de criminoso ndo emerge para atender a sociedade disciplinar ou

de controle®, ele emerge e s6 poderia emergir numa sociedade biopolitica, porque ele permite

3 A sociedade disciplinar é estudada por Foucault em Vigiar e Punir (2008b) e se caracteriza por “uma rede
difusa de dispositivos, instituicbes (prisdo, fabrica, asilo, escola etc.) que estruturam o terreno social e
fornecem explicacgdes logicas para a disciplina — esse paradigma de poder esteve na base de toda a primeira
fase do capitalismo” (GREGOLIN, 2007, p. 18). Deleuze (2010) sustenta que ha uma transi¢do da sociedade
disciplinar para uma sociedade de controle, na qual “os mecanismos tornam-Se cada vez mais
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apontar a importancia da vida humana, a humanidade dos corpos e a ética humana. O
assassino em série s6 poderia emergir numa sociedade biopolitica porque é nela que a vida
humana como espécie ganha forca e cuidado, tornando-se governavel. Na biopolitica,

0 que é reivindicado e serve de objetivo é a vida, entendida como as
necessidades fundamentais, a esséncia concreta do homem, a realizacdo de
suas virtualidades, a plenitude do possivel. Pouco importa que se trate ou
ndo de utopia; temos ai um processo bem real de luta; a vida como objeto
politico foi de algum modo tomada ao pé da letra e voltada contra o sistema
que tentava controla-la (FOUCAULT, 2012, p. 158).

O assassino em série € 0 oposto normatizador de um sujeito ético numa sociedade de
direito: ele exerce o poder soberano sobre a vida e a morte humanas (poder contra o qual a
biopolitica emerge), decide e elimina o direito sobre a vida. Ele se insere numa regulacédo da
pratica de matar, que aponta a importancia da vida humana como direito fundamental e se
contrapBe aos casos em que matar é possivel apenas para uma defesa da vida. Por ser um
praticante emblematico do homicidio gratuito e perverso (indtil, portanto), define o
inaceitavel numa sociedade de direitos humanos. Ele aponta os limites da pratica de matar
numa sociedade biopolitica: atentar contra a vida humana ou atentar contra a vida humana
sem nenhuma justificativa produtiva, isto é, defensiva.

Como um criminoso que ndo se confunde com o delinquente que justifica o trabalho
da policia e constitui a sociedade disciplinar e de controle, o assassino em série foi
celebrizado (dado a ver e a falar ) pela midia como monstro com a figura do maniaco e
superestimado pelas ciéncias forenses. Tais construcdes, no entanto, sdo transformadas
guando a industria de entretenimento investe na venda de franquias cujo tema € o assassino
em serie.

Desse modo, me refiro de modo muito pontual ao serial killer, a essa nocdo de
assassino em série tal como conhecemos hoje. O que nao significa que so se falou desse tipo
de assassino a partir do periodo mencionado acima. As figuras do monstro, do maniaco e do
criminoso, que nele culminaram, ndo emergiram no século XXI, muito menos sempre
compuseram o campo discursivo da criminologia. A nocdo de assassino em série e a forma
como tal nocdo circula atualmente € uma irrupgao historica sem origem, mas com comecos
diversos, em regras de visibilidade/dizibilidade de diferentes configuracGes historicas e que

remetem a agenciamentos diversos.

“democraticos”, cada vez mais interiorizados pelos sujeitos: esse poder € exercido por maquinas que
organizam o cérebro (redes de informacdo) e os corpos (em sistemas de bem-estar, atividades
monitoradas etc.)” (GREGOLIN, 2007, p. 18).
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Por isso suas condi¢des historicas sdo diferentes daquelas em que surge o delinquente,
embora a logica seja a mesma, jA que considero a constituicdo desse sujeito pelo viés
arqueogenealdgico, mas o que permanece € 0 modo de analisar tal constituicdo e nao que ela
seja a mesma e ocorre do mesmo modo. Afinal, "Como exercer o poder da morte, como
exercer a funcdo da morte, num sistema politico centrado no biopoder?" (FOUCAULT, 1999,
p. 304). Porém, ndo é sobre a constituicdo do assassino em série como sujeito de
criminalidade a que esta tese se propde. Essa € uma discussao para ser desenvolvida em outra
oportunidade.

O discurso do fascinio constituido a partir de préaticas leitoras é o meio pelo qual o
consumo se efetiva: esta é a tese, ou seja, trata-se da constituicdo dos sujeitos consumidores
(de revistas, de noticias meio eletrénico, de produtos de entretenimento), € sobre o potencial
de consumo que nossa sociedade atingiu, sobre 0 modo como compramos, assistimos a,
desejamos, consumimos idolos mesmo que eles sejam, em primeira instancia, o protétipo
oposto ao que é defendido, aceitavel, ético e humano. O fascinio ndo é o objeto em si sobre 0
qual uma andlise deve se debrucar, mas o ponto de partida para refletir sobre o modo como a
subjetividade € transformada em produto de consumo. Por esse motivo, uma andlise do
discurso do fascinio por assassinos em série é primordial para compreender o que a franquia
cultural, como um dispositivo de subjetivacdo, consegue fazer e como o consegue: tornar
fascinante aquele que tem o poder sobre a vida e morte humanas enquanto esse poder néo
deveria caber a qualquer um nem em qualquer circunstancia. Além disso, a analise que
proponho adentra as estratégias midiaticas de producdo de uma subjetividade posta em
evidéncia e construida sobre as figuras do monstro, do maniaco, da celebridade, do idolo e
icone até que chegue ao acontecimento discursivo. Subjetividade esta que responde ou deveria
responder a uma demanda, a um publico-alvo, que é sua contraparte, o interessado em, 0
curioso por, o leitor de, o admirador, o fascinado por: s6 se pode vender algo a alguém que
queira consumi-lo. E ndo me refiro a uma visdo ideoldgica da midia, como aparelho repressor,
como discurso dominante, mas, como afirma Gregolin (2007), trata-se de compreender a
midia como um dispositivo que agencia essa subjetividade consumidora e a subjetividade

consumida.

A subjetividade ndo se situa no campo individual, mas no de todos os
processos de producdo social e material e, consequentemente, o0 sujeito
moderno € um consumidor de subjetividade: ele consome sistemas de
representacdo, de sensibilidades. A subjetividade estd em circulagdo, é
essencialmente social, assumida e vivida por individuos em suas existéncias
particulares. Colocando em circulagdo enunciados que regulamentam as
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formas de ser e agir, os meios de comunicacdo realizam um agenciamento
coletivo de enunciacdo, entrecruzando determinagdes coletivas sociais,
econbmicas, tecnoldgicas etc. (GREGOLIN, 2007, p. 21).

Nesse caso, convém ressaltar que, embora as condi¢des de emergéncia do assassino
em serie sejam diferentes daquelas em que o delinquente surge, o interesse pelas vidas
infames ja foi apontado por Michel Foucault quando investiga documentos como as lettres de
cachet e mostra como a vida cotidiana se torna interesse publico com finalidade
administrativa como forma de controle sobre o comportamento e a conduta dos individuos
durante a monarquia absolutista francesa (FOUCAULT, 2005). Novamente a biopolitica é a
configuragdo histdrica a partir da qual o assassino em série adentra um regime de discursos:
ndo apenas funcionalmente como normatizador, como apontado anteriormente, mas também
como efeito de procedimentos através dos quais a governamentalidade opera, colocando em
evidéncia os acontecimentos cotidianos das existéncias “sem importancia”. E nesse momento
em que a vida cotidiana e as subjetividades mais infimas sdo ditas, sendo vetorizadas pelo
poder em suas praticas mais microscopicas. Este € um segundo sentido em que a biopolitica
se relaciona com o fascinio por assassinos em serie.

Assim, € necessario avaliar como ocorre a emergéncia do fascinio por esse sujeito em
uma sociedade consumista, convergente, pos-moderna e biopolitica pois:

a) ha todo um viés psicologista de estudos que, buscando explicar o interesse pelo
assassino em série, apontam para uma certa circularidade das discussdes e ndo deveria ser a
Unica perspectiva, embora rica, para a compreensdo desse tema, que poderia ser pensado em
termos de discurso;

b) a cultura de consumo produz subjetividade consumivel que representa o prazer ou
indiferenca em matar, acdes que coexistem de forma tensa com o sistema biopolitico (em que
a vida humana é um bem importante);

c) é preciso, ainda, colocar em pauta todo um processo de subjetivacdo dos sujeitos
consumidores a partir de estratégias de leitura que orientam o olhar para o assassino em série
e produz efeitos de sentido que se localizam em determinado regime de
visibilidade/dizibilidade, ou seja, analisar 0 modo como os sujeitos sdo dominados pelo olhar
(fascinados).

Diante de tais consideracfes, tenho como objetivo geral tracar um diagrama das
relacfes de forga entre esses diferentes suportes midiaticos, abarcando a problematizacdo do

discurso do fascinio por assassinos em série pelo viés de uma postura arqueogenealdgica, isto
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é, em seu carater histérico, dentro de um regime de praticas. Isto decorre em trés objetivos
especificos, a saber:

1. positivar as regularidades de surgimento de um regime de enunciados que forma
sistematicamente o fascinio por assassinos em série no elemento de um arquivo;

2. evidenciar as regras que incidem na configuracdo do discurso do fascinio partindo
da analise do modo como as midias (jornalistica, social e cultural) funcionam na elaboracéo
de uma subjetividade consumivel,

3. evidenciar os modos de subjetivacdo dos sujeitos consumidores.

Fundamentos tedrico-metodoldgicos

Pautando esta proposta de pesquisa em uma perspectiva arqueogenealdgica, executarei
0s objetivos fazendo funcionar alguns conceitos, nas analises e na delimitacdo do corpus, ja
que sdo considerados, afinal, como tedrico-metodoldgicos. A estrutura da tese seguird um
percurso redacional proprio ao modo como delineei o objeto de pesquisa e a0 modo como se
apresentam, numa analise exploratoria, as materialidades. Assim, o0s procedimentos
constituem-se em:
a) Delinear o corpus seguindo um trajeto tematico a partir de diferentes materialidades para
definir um conjunto de enunciados que constituem o discurso do fascinio por assassinos em
série.
b) Tomar o enunciado, de modo operatdrio, em seu aspecto semioldgico, j& que as
materialidades séo sincreticas e analisd-lo em séries enunciativas;
c) Evidenciar posi¢fes-sujeito (que apontam para a constru¢do do assassino em série como
monstro, maniaco, celebridade, icone e idolo) para buscar as regularidades enunciativas na
dispersdo caracterizada pela sistematicidade de um arquivo;
d) Balizar o discurso em seu aspecto de pratica e em sua heterogeneidade;
e) Descrever como ocorrem as estratégias midiaticas que orientam o olhar-leitor na
construcdo do monstro, do maniaco e da celebridade criminoso a partir da no¢do de anormal
advindo do aparato médico-juridico;
f) Elucidar as técnicas da franquia cultural que, produzindo o assassino em série como
produto de consumo, subjetivam os sujeitos consumidores.
g) E, por fim, explanar e refletir como os conceitos foram mobilizados nas analises.

Nos trés capitulos analiticos que seguem a fortuna critica, evidencio séries

enunciativas de  um arquivo, nas quais a  subjetividade dada a
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ver/ler/examinar/admirar/consumir  implica a constituicdo de uma subjetividade
leitora/admiradora/fa/consumidora.

Esclareco, de modo sumular, mas necessario, que o termo subjetividade é tomado em
seu sentido historico, como processo de subjetivacdo ou modos pelos 0s seres humanos se

tornam sujeitos. Essa perspectiva é claramente a perspectiva foucaultiana da subjetividade.

A teoria do discurso subjacente as propostas foucaultianas deriva do seu objetivo
fundamental de compreender como se articulam os processos de subjetivacédo
e as verdades no ambito da producdo discursiva. E importante ressaltar, desde o
inicio, que em Foucault a subjetividade ndo se refere ao sujeito em sua
essencialidade  ou individualidade e, muito menos, como categoria
ontologicamente invariavel. A subjetividade é entendida como efeito de
processos de subjetivacdo modificaveis e plurais. Assim, uma anélise de
discursos com Michel Foucault convida & construgdo de objetos discursivos
numa triplice tensdo entre a sistematicidade da linguagem, da historicidade e
da producdo de subjetividades (GREGOLIN, 2015, p. 192).

Conforme explica Gregolin (2015), a investigacdo esses processos de constituicdo da
subjetividade é tomada de diferentes formas na obra foucaultiana: a partir dos processos de
subjetivacdo pelos saberes estratificados como “verdadeiros” sobre o sujeito; a partir das
relacfes de poder que disciplinam e submetem os sujeitos pelos dispositivos e praticas sociais,
nos textos genealdgicos; e a partir dos modos de o sujeito tornar-se objeto de si mesmo, por
meio da ética, das praticas de si. Esta tese se pauta nos modos de subjetivacdo por meios dos
dispositivos midiaticos.

A leitura, nesse sentido, trata-se de um processo amplo que parte de um regime do
enunciavel e do dizivel. A analise de discurso empreendida nesta tese € uma analise da ordem
discursiva do olhar sobre o assassino em série, ordem esta que remete a uma subjetividade
leitora dessas visualidades/dizibilidades enunciadas em diferentes materialidades como
imagens, sons e linguagem verbal, além de emergirem de campos enunciativos distintos como
o jornalismo, as redes sociais e as franquias culturais. Portanto, funcionando de modos
distintos dentro do dispositivo midiatico. Essas escolhas tedrico-metodoldgicas tém um
fundamento na nocdo de visibilidade/dizibilidade, tal como a leitura de Deleuze (2005) da
obra de Foucault:

E preciso pegar as coisas para extrair delas as visibilidades. E a visibilidade
de uma época é o regime de luz, e as cintilacdes, os reflexos, os clares que
produzem no contato da luz com as coisas. Do mesmo modo € preciso rachar
as palavras ou frases para extrair os enunciados. E o enuncidvel numa época
é o regime de linguagem, e as variagdes inerentes pelas quais ele ndo cessa
de passar, saltando de um sistema homogéneo a outro (a lingua esta sempre
em desequilibrio). (DELEUZE, 1992, p. 124-125).
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O corpus, portanto, é composto por séries enunciativas cuja materialidade é imagética
e verbal. O recorte € feito pensando nos sistemas de distribuicdo que vao desde a
materialidade do discurso nos diferentes suportes e que constituem a heterogeneidade do
dispositivo midiatico. As materialidades de onde se parte para realizar a anélise do discurso do
fascinio sdo compostas por linguagem e sistemas de distribuicdo que configuram um regime
de visibilidade/dizibilidade. Essa positividade do discurso constitui praticas sociais
materializadas e compde regras que vdo determinar os regimes do que pode e deve ser
dito/visto. E nessas materialidades que buscarei a historicidade, portanto, as transformagcdes a
que sdo submetidos os enunciados que formam um discurso do fascinio, pois a histdria altera
0s regimes discursivos.

Como procedimento metodologico acionarei o conceito de protocolo de leitura de
Chartier (2011) e me apropriarei dele para pensar outras materialidades, pensando a leitura no
seu sentido amplo, em fotografias, em imagens em movimento e sons. Esses elementos

compdem um todo a ser lido/interpretado pelos sujeitos.

Fortuna critica

A fortuna critica em um trabalho é uma questdo ética: respeitar os trabalhos ja
realizados, ndo silenciar as propostas e perspectivas sobre o tema, fazer um levantamento dos
estudos feitos acerca do tema que problematizo e que muito provavelmente foi
problematizado de outros lugares, em outras investigacdes. Além disso, é no levantamento da
fortuna critica que a problematizacdo pode ser enriquecida, pois é possivel, a partir dela,
repensar lacunas, (re)construir questdes, continuar ramificacdes, refletir recortes néo
abordados. Sem duvida, momento mais motivador de uma pesquisa é o da fortuna critica. E
pensar 0 tema assassinos em série ou o fascinio por assassinos em série é enveredar as areas
da Medicina, em especial, a Psiquiatria, da Psicanalise e do Direito. Esses sdo 0s campos
discursivos cuja seriedade dos enunciados esta assentada no saber cientifico, posto estar
consolidado e autorizado. Perguntas como “quais seriam as motivagdes do assassinato em
série”, “como ¢ a mente do assassino em série”, “qual a origem do comportamento psicopata”,
“qual a razdo para as pessoas sentirem-se fascinadas por criminosos”, “como € o
funcionamento do inconsciente que explica a tendéncia a admirar a criminalidade” sé

poderiam, dentro da ordem do dizer, ser respondidas, estudadas e enunciadas de lugares
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autorizados e marcados pela instituicdo. E ndo é desse lugar que enuncio a problematizacéo
desta tese.

Dentre os artigos, monografias, dissertacfes e teses (em sua integralidade ou resumos)
consultados, o assassino em série é enunciado em uma regularidade discursiva e essa
regularidade esté atrelada a posi¢des de sujeito também regulares. Os quatro topicos deste
capitulo sugerem essas regularidades: enunciados médicos, enunciados do Direito, enunciados

da lei e enunciados da psicanalise.

Em busca de estudos académicos que elucidassem as questbes de pesquisa
anteriormente apresentadas, encontrei, o artigo de Tais Nader Marta e Henata Mariana de
Oliveira Mazzoni Assassinos em série: uma questdo legal ou pscoldgica?, de 2009; a
dissertagdo de Camila Tersariol Vellasques O perfil criminal dos serial killers, de 2008; e as
monografias de Vitor Wakim Baptista, Assassinos em série: o tratamento concedido aos
psicopatas pelo sistema penal brasileira, de 2015 e A imputabilidade dos serial killers,
publicada em 2002, de Mariana Neme Nogueira Ramos 2002. Dentre os diversos estudos que
envolvem o assassino em série, considerei que estes sintetizassem o modo como o tema tem
sido abordado até entéo.

A fortuna critica apresenta uma discussao circular do tema ja que as questdes
levantadas pelos artigos, monografias e dissertagdes consultadas giram em torno de
explicagdes sobre a personalidade do assassino em série e, em alguns momentos, sobre as
razBGes para que ele se torne objeto de interesse (todas pelo viés psicoldgico), cuja explicacdo
se encontraria também no estudo da personalidade daqueles que consomem informacoes e
produtos de entretenimento sobre o tema.

Em suma, esses estudos sempre se debrugam sobre o assassino em série. E, quando se
trata de pensar no fascinio que exercem, a hipétese geral é de que hé algo do comportamento
do assassino em série compartilhado com seus admiradores, o que significa focalizar o
assassino em série do mesmo modo. Proponho que fascinio seja analisado focalizando o
sujeito fascinado, isto é, o sujeito que € dominado pelo olhar. Dai a importancia de
compreender o fascinio pelo verbo fascinar, pois trata-se de uma agéo e, pelo viés discursivo,
a acdo dos sujeitos ¢ marcada historicamente e se da em um regime de regras que definem
uma pratica. O discurso do fascinio, portanto, é constituido pela pratica do fascinio, ou mais
especificamente, por praticas midiaticas que agenciam uma subjetividade consumidora que se

da nos modos como se produz o olhar sobre 0 assassino em série.
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Feita a apresentacdo da fortuna critica e, concomitantemente, a andlise e
problematizacdo desta a partir dos estudos que abarcam o tema que proponho para anélise,
seqguirei a interpretacdo do discurso do fascinio pelo viés da Andlise de Discurso de linha
francesa junto a arqueogenealogia de Michel Foucault, bem como ao conceito de protocolo de
leitura de Roger Chartier, & Semiologia de Roland Barthes e a ideia de diagrama conforme a
leitura de Gilles Deleuze da obra de Foucault. No capitulo a seguir, indicarei os modos de
subjetivacdo de sujeitos leitores da/na midia jornalistica em suas modalidades impressa e

digital.

Estrutura da tese

No primeiro capitulo, me debrucarei sobre as praticas midiaticas que constituem o
discurso do fascinio, perpassando o deslocamento do monstro ao maniaco e deste ao assassino
serial como criminoso célebre. Para tanto, buscarei casos de notabilidade da midia brasileira
de 1970, 1990 e 2014, a saber, Chico Picadinho, Vampiro de Niter6i, Maniaco do Parque e
Serial Killer de Goiania. Neste momento, analiso os efeitos de sentido produzidos diante da
mudanga de suporte: da magazine impressa ao jornal em versdo digital cuja materialidade
altera o regime discursivo sobre o assassino em série, analisarei séries de enunciados que
constituem a subjetividade que vé e fala (o leitor, espectador) a partir da subjetividade dada a
ver e a falar (0 assassino em série).

No segundo capitulo, analisarei como o0 assassino em serie, tornado icone cultural, é
elaborado como mercadoria de consumo, especialmente pelo fendbmeno das séries televisivas,
descrevendo as técnicas e estratégias da industria de entretenimento. O corpus sera recortado
a partir de enunciados de dois produtos de franquias culturais: Dexter e Hannibal. Partindo de
séries enunciativas determinadas, elucidarei o papel da cinematografia em Hannibal e da
fotografia publicitaria em Dexter como materialidades que carregam protocolos de leitura
sobre 0 assassino em série. Nesse sentido, a anadlise mostrara como o assassino em série pode
ser vendido como icone cultural na construcdo do discurso da justica pela proprias méos e da
estética cinematografica.

No terceiro capitulo, investigarei as apropriacdes dos protocolos de leitura sugeridos
na revista impressa. Na dispersdo, a fim de delinear o discurso do fascinio pelo assassino em
série, apontarei posi¢des-sujeito e descreverei enunciados a partir de praticas materializadas

no blogue O aprendiz verde, nos comentarios e postagens da pagina/comunidade Assassinos
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em serie do Facebook e do &udio de Whatsapp sobre o Serial Killer de Goiénia (2014). A
partir dessas analises, descreverei as regularidades identificadas, as quais versam sobre a
construcdo discursiva do idolo.

E, por fim, no ultimo e quarto capitulo, realizarei uma retomada detalhada dos lugares
tedricos para localizar ndo apenas os conceitos acionados, mas o modo como foram acionados
nas andlises, observando a demanda do corpus em relacdo a teoria e aos procedimentos
metodoldgicos. Essa estruturacdo redacional ndo supBe nada mais que um esclarecimento
tedrico-metodoldgico de conceitos que aparecerdo indicados em meio as analises. A proposta
desse balanco é apenas contextualizar o lugar dos conceitos que serdo acionados.

A escolha de afixar as resenhas detalhadas da teoria no Gltimo capitulo (0 que nédo
significa que os conceitos ndo serdo apontados muito pontualmente durante as analises) é
redacional e nada mais que isso: afirmo com essa estruturacdo textual da tese o foco que
concedo ao objeto analisado colocando-o0 em primeiro plano. Se a teoria € a base que sustenta
a analise, considerei importante que esta ndo fosse coadjuvante daquela. Isso implica que
detalhamentos, amiudes e esclarecimentos podem ser postos ap0s as analises sem que iSso
signifique uma modificacdo tedrica ou uma intervencdo conceitual. Muito pelo contrario,
nesta tese, primo pelo objeto a ser analisado, vendo na teoria o aporte em que me respaldo. A
l6gica do capitulo tedrico ao final do texto, nesse sentido, é de longe radical ou arriscada, pois
a andlise ja aponta a cor local da teoria. Apresentar logo de inicio as analises sem longos
paragrafos explicativos dos conceitos é uma questdo de escrita: em lugar de apresentacoes
tedricas, nesta tese, opto por retificacdes teoricas.

Em suma, apontarei porque esta tese deve a genealogia foucaultiana a problematizacéo
do fascinio por assassinos em série; explorarei os conceitos que balizaram a delimitacdo do
corpus desta tese, a saber, da funcdo enunciativa ao arquivo; esclarecei porque tomar o
discurso enquanto pratica e como podem ser compreendidas a préatica discursiva e a ndo
discursiva; apontarei o protocolo de leitura como procedimento metodoldgico para além dos
textos verbais, abrangendo o conceito de studium barthesiano, indo a analise das imagens e do
som. Para sintetizar as discussdes teoricas, descreverei a franquia cultural como dispositivo na
indUstria de entretenimento, contrapondo esta em relagdo & nogéo de Industria Cultural para a
Escola de Frankfurt; e explanarei a escolha da nocdo de diagrama, conforme a leitura de
Deleuze acerca da obra de Foucault, como constructo tedrico proficuo para uma analise dos
discursos concernente a arqueogenealogia foucaultiana.

O fascinio por assassinos em série ndo tem origem oculta a ser descoberta, mas tem

seus pontos de emergéncia rarefeitos na historia. E é sobre esses pontos descontinuos e



25

lacunares que me propus algumas questdes. Compreendendo que as linhas de forga na
construgéo de um objeto de discurso emanam concomitantemente de diversos lugares e ndo
necessaria ou restritamente de temporalidades que se alternam cronologicamente, i~
significa que o fascinio sera analisado nesta tese a partir da rarefacdo dos enunciados q
seguem uma temporalidade, mas uma espacialidade.

A expectativa, desta feita, & que esta pesquisa auxilie nas reflexdes para uma critica do
presente, permitindo um diagnostico de nossa atualidade em suas praticas culturais, nas
relagcBes sociais e em nossa constituicdo como sujeitos de consumo. Espero ainda que tais
analises possam promover discussdes teoricas sobre os dispositivos contemporaneos e seus

funcionamentos.



CONSIDERACOES FINAIS

Propus positivar as regularidades de surgimento de um regime de enunciados que
forma sistematicamente o fascinio por assassinos em serie no elemento de um arquivo. Masis
especificamente, objetivei evidenciar as regras que incidem na configuragdo do discurso do
fascinio partindo da analise do modo como as midias (jornalistica, social e cultural)
funcionam na elaboracdo de uma subjetividade consumivel e evidenciar os modos de
subjetivacédo dos sujeitos consumidores.

Demonstrei, como o discurso do fascinio, constituido a partir de praticas midiaticas, é
o meio pelo qual o consumo se efetiva. A tese, nesse sentido, teve como foco o potencial de
consumo que nossa sociedade atingiu, sobre o modo como compramos, assistimos a,
desejamos, consumimos. O fascinio ndo € o objeto em si sobre o qual uma andlise deve se
debrugar, mas o ponto de partida para refletir sobre 0 modo como a subjetividade é
transformada em produto de consumo. A andlise permitiu que fossem evidenciadas as
estratégias midiaticas de producdo de uma subjetividade posta em evidéncia e construida
sobre as figuras do monstro, do maniaco, da celebridade, do idolo e do icone até que chegue
ao acontecimento discursivo. A subjetividade foi tomada como processo do agenciamento do
dispositivo midiatico. O titulo de cada capitulo, assim, se referiu a cada agenciamento de
subjetividade: o criminoso monstruoso, o criminoso célebre, o icone cultural e o idolo; o leitor
espectador, o admirador, o consumidor e o fa.

Foi possivel averiguar que o discurso do fascinio por assassinos em série esta
ancorado na pratica do consumo de subjetividades, ndo apenas de produtos. Dai a importancia
do conceito de subjetividade, ou seja, da construcdo histérica dos sujeitos que se da no
discurso. O consumo implica sujeitos que se tornaram objetos de posse ndo necessariamente
na pessoa (personalidade), mas no que o sujeito representa como valores, identidades,
comportamentos, modos de vida enfim. E nesse sentido que defendo que o fascinio por
assassinos em série é uma pratica discursiva de consumo da subjetividade que 0 assassino em
série representa. Essa subjetividade é construida historicamente em torno de identidades como
0 monstro, a celebridade e o idolo, do mesmo modo em que se constitui, na contraparte, a
subjetividade do consumidor que perpassa identidades como f&, leitor/expectador e vitima.

O processo de producdo da subjetividade do f&/consumidor esta atrelado a objetivacdo
do sujeito serial killer por um regime de verdade e a circulagdo do discurso legitimado

(cientifico e juridico) em diferentes materialidades (o livro, midias como o jornal impresso de
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apelo sensacionalista, a revista magazine, o jornal online, o blogue, a fanpage de redes
sociais, 0 audio de Whatsapp e as séries televisivas). Nao é possivel que se analise um sem 0
outro. Como o consumidor de cada materialidade dessas se subjetiva em expectador, em fa ou
em vitima? Esse foi o trajeto delineado em cada capitulo.

Foi possivel também demonstrar como a anélise do discurso ndo pode se ater a
materialidades ou apenas linguisticas ou apenas verbais, mas como é preciso considerar que
um objeto de discurso implica materialidades muito diversas como o0 que ocorre com 0
audiovisual. Nesse sentido, a teoria/metodologia nunca é apenas aplicada, mas revisitada e
adequada a cada objeto. Conceitos podem ser resenhados repetidamente, mas a analise nunca
é repetida, o que significa que os conceitos nunca funcionam do mesmo modo em qualquer
analise. Se o objeto ndo chega a dar sua cor local a teoria, ao menos, da seu tom.

Por meio da operacionalizacdo do conceito de dispositivo, o corpus foi analisado
quanto a producdo de visibilidades e dizibilidade, bem como a acéo de linhas de forca das
midias. Isso implica aferir que as orienta¢cdes do olhar, os protocolos de leitura, sdo préaticas
discursivas, ja que atreladas a materialidade do suporte em que se efetivam os enunciados.
Concomitantemente, os protocolos constituem um conceito analitico que pode abarcar ndo
apenas a modalidade impressa da midia jornalistica, como também pode ser uma conducéo
dos modos de olhar para as materialidades visuais em séries televisivas, por exemplo.

A franquia de midia, desta feita, foi descrita como dispositivo da indUstria de
entretenimento, isto é, como operadora de subjetividades consumidoras. Essa consideracao
permite repensar a nocao de Industria Cultural segundo a Escola de Frankfurt, ja que tal nocéo
implica sujeito passivos mediante a atuagdo da producdo de produtos culturais. Considerar a
franquia de midia como dispositivo supde um processo produtivo de subjetividades que
consomem e que também podem ser consumidas, ao passo que a no¢do frankfurtiana supde
uma coercdo dos sujeitos. No entanto, os sujeitos sdo constituidos por processos histéricos,
posicionam-se conforme os regimes de discurso em que se encontram e que também
produzem.

O diagrama foi pensando no sentido de uma esquematizacgdo das linhas de forga, das
relacOes e das préticas que constituem as midias em sua heterogeneidade. Como conceito
abstrato, o diagrama foi um modo de interpretar esse funcionamento do dispositivo. Tendo
em mente que analisar discursos conforme o projeto arqueogenealogico significa numa nao
aplicabilidade de conceitos sem uma problematizacdo e demanda do proprio corpus proposto,
o0 diagrama do fascinio por assassinos em série € uma interpretacdo do funcionamento das

concretudes (dispositivos e discursos), ao passo que arquivo (o sistema de onde emergem e
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partir do qual s&o formuladas as séries de enunciados que constituem o corpus desta tese) foi
0 ponto de partida para abstrair o diagrama, sendo o prefixo micro a forma de esclarecer que
se trata de uma andlise local e de reafirmar a ndo aplicabilidade da arqueogenealogia
foucaultiana sem uma consideracdo das especificidades (a cor local) dos objetos submetidos a
investigagdo, a analise.

Para encerrar, € importante considerar que o corpus foi recortado de materialidades
que véo do texto impresso a série televisa e que o audiovisual precisa ser posto em discusséo.
No entanto, a linguagem dos sons, da musica, sem ddvida, tem suas peculiaridades e estas
podem ser tratadas como protocolos de leitura para a analise de materialidades audiovisuais
como filmes, clipes e séries de televisdo. A mdsica, ainda, como linguagem codificada
deveria ser pensada como materialidade do discurso.

Junto a isso, é necessario considerar que o discurso do fascinio por assassinos em série
ndo se sustenta apenas no dispositivo midiatico, mas também nos dispositivos técnico-
cientificos da Criminologia e da Ciéncias Forenses. Os efeitos de sentido produzidos quando
0s enunciados sdo materializados em livros cuja area do saber € estratificada, como a
Psiquiatria e a Criminologia, sem davida, sdo distintos dos produzidos pela midia. Objetivado
como criminoso excepcional, os manuais de classificagéo e investigagdo forenses sdo suportes
que carregam o discurso da excepcionalidade do assassino em série.

Por fim, a partir desta tese, apontaria a necessidade de refletir sobre 0 modo como
consumimos a nGs mesmos, como sujeitos, ja que nos subjetivamos por meio de estratégias
midiaticas cuja finalidade € mercadoldgica. Produtos e consumidores do que somos, do que
nos constituimos em. Me pergunto até que ponto, até quando e em que entornos nos

(re)(des)fazemos que, de sujeitos, somos engrenagens, Operarios e processo.
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