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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar o fenbmeno da recontextualizacdo de
palavras, isto é, a mudanca de significado em lexias, usando, para tal, dados retirados de
quatro obras literarias. O texto literario pode ser um corpus muito rico para analises
linguisticas, pois as caracteristicas que fazem esse texto expressivo permitem que os autores
inovem a lingua, (re)criando e transgredindo questdes da norma linguistica. 1sso € o que
acontece em Obra Reunida, do romancista brasileiro Walter Campos de Carvalho. Sendo
assim, ao identificar e analisar o fendbmeno da recontextualizagdo de palavras em unidades
lexicais presentes nos romances que compdem Obra Reunida, e como esse fendmeno
contribui para a formagdo das narrativas, contribuiremos também para o resgate da obra do
autor, considerada de pouca expressdo no cenario nacional. Além disso, as andlises das
unidades com mais de um significado contribuirdo para uma futura elaboracdo de vocabulario
desse autor. Para tal, utilizou-se, em grande parte do estudo, do critério qualitativo, tendo em
vista que os dados foram obtidos a partir de um corpus cujo tamanho ndo é vasto, mas
representativo o suficiente para compreender as obras e as principais caracteristicas do autor.
Dessa forma, os 124 dados foram extraidos manualmente, sendo observados também a partir
do critério lexicografico, e foram analisadas 10 lexias de cada romance, totalizando 40
andlises qualitativas. Assim, nota-se a presenca de fendbmenos como a polissemia, a
homonimia, a metafora, a metonimia, a expansao ou restricdo do contexto de uso de lexias,
além da influéncia que esses processos exercem sobre expressdes sintagmaticas. Os resultados
obtidos apontam para a importancia de cada palavra na constru¢cdo do texto literario
carvaliano, pois a todo momento o romancista almeja ser expressivo e exprimir, por meio das
palavras, seus ideais, crencas, criatividade, bem como construir uma obra coerente e que
possa denunciar as questdes logicas e normativas que regem o mundo.

Palavras — chave: Recontextualizacdo de palavras. Obra Reunida. Campos de Carvalho.
Vocabulario.



ABSTRACT

This work aims to analyze the process of word recontextulization, this is, the change of
meaning in words. For this, data from four literary texts were used. The literary text can be a
rich corpus for linguistic analyzes, because the features of these texts are expressivity and
creativity, which allows the author to innovate the language they use. That’s what happens in
Obra Reunida, by Campos de Carvalho. Thus, when we identify and analyze the process of
word recontextualization in his books, we also contribute to spread his name and work, which
is not well known. Besides, the analysis will be used to sustain a future elaboration of a
vocabulary of his narratives. Therefore, this study used mainly qualitative criteria, because all
data were taken from a non-vast corpus, which was representative enough for the purposes
established. We achieved 124 data, taken manually, using dictionary criteria, and 10 words
from each narrative were analyzed. We could notice the presence of differente linguistic
processes, such as polissemy, homonymy, metaphor, metonymy, and others. The results were
also qualitative, and they point the direction based on how each word is important for the
construction and elaboration of Carvalho’s literary texts, an author that is always trying to put
his ideologies, creativity and beliefs into words, and also building a coherent job that tries to
resign all the logic and normative ideas of the world.

Keywords: Word recontextualization. Obra Reunida. Campos de Carvalho. Vocabulary.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O texto literario é, para analises linguisticas, um corpus muito rico. Em busca da maior
expressividade linguistica possivel, os autores podem utilizar a lingua de forma a transgredir
questdes da norma linguistica, de forma que o texto se torne expressivo. 1sso é 0 que acontece
em Obra Reunida, do romancista brasileiro Walter Campos de Carvalho (1916-1998), natural
de Uberaba —-MG. A coletanea, publicada pela primeira vez em 1995, pela editora José
Olympio, traz quatro obras escritas pelo autor entre 1956 e 1964: A Lua Vem da Asia (1956);
Vaca de Nariz Sutil (1961); A Chuva Imovel (1963); e O Pucaro Bulgaro (1964).

Escrevendo suas narrativas com humor e ironia, e criando seu préprio mundo baseado
na transgressao, na loucura e no nonsense (GONZAGA, 2007), esse autor busca, entre outras
coisas, renunciar e afastar-se de questdes racionais, l6gicas e consideradas normais. As
produgdes desse autor apresentam, segundo Oliveira (2013, p.12): “alguns pontos em comum,
dentre eles o uso recorrente do humor, a posicéo existencialista de seus narradores e o tema da
loucura”.

As narrativas, portanto, sdo compostas pela dendncia, renuncia e afastamento das
questdes de ordem social que transformam a vida em algo ldgico, regrado e racional.
Apropriando-se dessas estruturas e pensamentos, Campos de Carvalho desconstroi tal universo,
manuseando-o com extrema ironia, de forma a dar vida ao mundo contrario: ilégico, absurdo e
transgressor. N&o é surpresa, portanto, que essa desconstrucdo social, historica e cultural seja
refletida na linguagem.

Por outro lado, a lingua é o mais importante sistema utilizado pela sociedade a fim de
comunicar e veicular informac@es, opinides, ideologias etc. Sua existéncia esta intrinsecamente
relacionada com a cultura na qual ela se desenvolve, e, sendo ambas heterogéneas, as mudancas
ocorridas em uma refletem mudancas em outra. Assim, conforme afirma Basilio (1989), a
lingua se constitui como um sistema de classificacdo, nomeando os componentes do mundo,
para que a comunicacdo ocorra. Nota-se, dessa forma, que, ao utilizar a lingua, as pessoas
objetivam a completa comunicacdo, nem sempre importando 0 modo como isso ocorre.

Com o desenvolvimento da cultura social, novas vivéncias e novos conceitos Sao
descobertos e tais novidades também precisam ser nomeadas, porém nem sempre que algo novo
surge uma lexia surge para suprir essa necessidade linguistica. Existem outras formas de
expansdo do Iéxico de uma lingua, como a criacdo de neologismos, seja atraves de mecanismos
linguisticos ou pela incorporacdo de empréstimos de outros sistemas, além da veiculacdo de

significados novos a unidades ja existentes.
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O processo em que um significante é utilizado com outro significado é chamado
neologismo semantico ou conceptual ou recontextualizacdo de palavras, segundo a
terminologia de Borba (2003). Conforme o proprio autor, esse fendmeno é, muitas vezes, fruto
de uma necessidade instantanea do falante, resultante do contexto de uso. Ele afirma que a
contextualizacdo: “estabelece a amplitude semantica e fixa diferengas” (BORBA, 2003, p. 142).
Tal fendmeno pode ocorrer por meio de diversos processos como a polissemia, a homonimia,
a metéafora, a metonimia, entre outros.

Assim, também, muitas vezes o que é interpretado como uma extensdo semantica na
unidade lexical é consequéncia de uma extenséo do contexto de uso dela, conforme postulava
Bréal (2008). Dito de outro modo, recontextualizar uma determinada lexia ndo consiste apenas
em extender ou restringir seu significado, mas também diz respeito a (re)elaborar e (re)adequar
seu contexto de uso. E por esse motivo que utilizamos, no presente trabalho, a terminologia
recontextualizacédo de palavras, proposta por Borba (2003), para fazer referéncia aos casos de
mudanca de significado em lexias, outrora chamado neologismo semaéntico.

Como podemos observar, um estudo sobre recontextualizacdo de palavras € relevante
pois proporciona uma visdo ampla das variagdes e mudancas que ocorrem na referida lexia,
apontando 0s meios atraves dos quais novas necessidades linguisticas, de carater expressivo,
sdo supridas pelos usuarios da lingua. Logo, a inovacdo lexical por meio do processo de
recontextualizacdo ndo apenas atesta alterac6es no campo linguistico, mas também nos campos
social, historico e cultural.

Nesse sentido, o estudo de obras literarias se torna extremamente rico para a analise
linguistica, sobretudo no nivel lexical, o qual converge para a construcdo de sentido e
expressividade, pois tais caracteristicas conferem dinamismo ao texto literario. Além disso,
nessa procura pela expressividade, a lingua nem sempre fornece todas as estruturas necessarias
para que o autor apenas a utilize sem que ocorra qualquer alteracdo. Na verdade, esse sistema
oferece possibilidades criativas para que o escritor possa formar estruturas que supram seu
objetivo.

Assim, o processo criativo de Campos de Carvalho na construcdo de suas narrativas
transgressoras pode ser apreendido por meio do vocabulario utilizado, notadamente no
significado.

Da mesma forma, perpassando a trajetdria dos estudos sobre a ciéncia da lexicografia,
nota-se que um dos maiores impasses e dificuldades para a elaboracdo de um dicionario é a
resolucdo do registro de palavras polissémicas e homdnimas em suas macro e microestruturas,

bem como de palavras que inovem o sistema da lingua. Assim, um dos primeiros passos a serem
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tomados pelo lexicdgrafo, quando da elaboragcdo de uma obra de carater dicionaristico, é a
resolugéo dessas dificuldades.

Por isso, justifica-se um dos objetivos deste estudo, de cunho preambular: resolver a
questdo do registro lexicografico das unidades que sofreram recontextualizacdo de palavras,
para uma futura elaboracéo de vocabulario da obra de Campos de Carvalho.

Assim sendo, o presente estudo se faz relevante ja que tem como um dos objetivos
contribuir para o resgate e divulgagéo da obra literaria de Campos de Carvalho, considerada de
pouca relevancia no cenario literario nacional, ja que tal autor foge do chamado canone literério,
isto é, as obras mais famosas, classicas, de maior relevancia e conhecimento. Esse é, ainda, o
fator que confere a relevancia social e cultural deste trabalho. Além disso, a fortuna critica®
dedicada ao estudo do autor ndo é vasta, tendo sido mais explorada entre 1995 e 2006, ap6s a
publicacdo da Obra Reunida.

Fora as obras que constituem sua coletanea, seus escritos sao raros e de dificil acesso,
fazendo com que seu conhecimento pelo publico fique ainda mais escasso. A bibliografia que
analisou seus romances inserem-se, principalmente, no campo dos estudos literarios,
focalizando aspectos da narrativa tais como tempo, narrador, personagem, espaco, entre outros.
Alguns poucos estudos sobre sua vida foram também realizados, e artigos em jornais foram
publicados na época do lancamento e reedi¢cdes das obras.

No entanto, ndo houve ainda um estudo linguistico das narrativas de Campos de
Carvalho, como o que se pretende realizar. Assim, a importancia cientifica deste trabalho é sua
inovacdo no modo de abordar a obra carvaliana. Ademais, o intuito de iniciar os estudos da
linguagem desse autor para uma futura elaboracdo de um vocabulario pretende contribuir para
que sua obra n&o seja esquecida.

Assim, para o desenvolvimento do estudo, foi feita inicialmente a leitura dos romances
que compde a Obra Reunida e da fortuna critica a respeito delas. O resultado dessas
informagdes originou o primeiro capitulo. Nele, constam os dados a respeito da vida e obra do
escritor mineiro, bem como um panorama de suas obras. Para cada romance foi dedicado um
subcapitulo, cujo contetido apresenta o aspecto central da narrativa, e 0os desdobramentos que
tal aspecto terd tanto para a compreensdo da obra quanto para a analise a que o trabalho se
propde.

O segundo capitulo, por sua vez, apresenta questdes tedricas a respeito do universo do

discurso literario e sua relagdo com os estudos do Iéxico. Inicialmente, € feita uma

L Entendemos, aqui, como fortuna critica o acervo de documentos, pesquisas, estudos e textos de cunho informativo
a respeito de determinada obra.
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contextualizacdo tedrica a respeito de como os textos literarios se apresentam para uma analise
no nivel lexical, e como deve ser a abordagem de um pesquisador desse nivel frente a uma obra
de ficcdo. A segunda parte do capitulo abordard a questdo estilistica, percorrendo a histdria
dessa disciplina e sua implicacao para analises linguistico-literarias.

No terceiro capitulo € apresentada a revisdo e discussao tedrica a respeito do fendbmeno
da mudanca de significado em palavras, desde os estudos de Ferdinand de Saussure até os dias
atuais. Para tal, parte-se da nogdo de signo linguistico, tdo cara para os estudos estruturalistas e
semanticos do inicio do seculo XX. Na sequéncia, é feita uma revisao bibliografica que abarca
alguns dos principais pressupostos teéricos motivadores desta pesquisa, dentre eles os estudos
de Bréal (2008), de Ullmann (1964) e de Mufioz Nufiez (1999). Desse modo, fecha-se o capitulo
a partir da unido da fundamentacéo teérica e da delimitacdo do conceito de recontextualizacao
de palavras e do método para a sua identificacao.

Nesse sentido, o capitulo quarto traz questdes concernentes a ciéncia da lexicografia, a
qual trata da construcdo e elaboracdo de dicionarios. E feita uma introducio a respeito dessa
ciéncia e seu surgimento e consolidacdo no cenério linguistico, para posteriormente serem
apresentados os conceitos de macro e microestrutura e as implicacGes tedricas de cada um deles.
O capitulo € concluido a partir da discussao a respeito da problematica historica que envolve o
tratamento lexicografico de unidades lexicais polissémicas e homonimas, tentando
compreender esses preceitos para uma futura elaboragdo de vocabulario envolvendo a obra de
Campos de Carvalho.

O quinto capitulo, por outro lado, expde a metodologia que norteou a elaboracdo desta
pesquisa. Em um primeiro momento ¢ explicitada a montagem do corpus e a forma como foram
extraidos os dados, os critérios utilizados e a forma de sele¢do. A segunda parte, por sua vez,
apresenta a organizacao desses dados em fichas lexicogréaficas, a ordenacéo das unidades e os
campos relevantes para elaboragéo das fichas.

Posteriormente, € feita a analise das unidades lexicais que sofreram o fenbmeno da
recontextualizacdo de palavras nas quatro narrativas que compdem a Obra Reunida de Campos
de Carvalho. S&o apresentados 0s contextos de ocorréncia e como o0 autor utiliza 0s processos
linguisticos de forma a conferir sentidos diferentes dos usuais as palavras.

Por fim, as consideragdes finais fecham o assunto, apresentando as conclusdes e 0s
resultados parciais obtidos através desta primeira versdo deste estudo. Contudo, sobreleva-se o
fato de que contribuir para o resgate da obra desse importante romancista € uma das principais
metas a serem atingidas por este trabalho, que visa conferir maior visibilidade aos escritos do

autor, renegado e esquecido por quase 30 anos, deixado de lado por editores e leitores, bem
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como pela critica. O século XXI trouxe o resgate de sua obra, com diversas novas publicacdes,
e esta pesquisa vem contribuir para essa retomada, através de um estudo linguistico sobre a obra

carvaliana.
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1 A OBRA REUNIDA, DE CAMPOS DE CARVALHO: ABSURDO, HUMOR E
TRANSGRESSAO

Walter Campos de Carvalho nasceu no dia 1° de novembro de 1916. Mineiro de
Uberaba, graduou-se em direito em 1938, atuou como procurador do estado, escreveu para O
Pasquim e trabalhou no Jornal O Estado de Sdo Paulo. Morou em Uberaba, no Rio de Janeiro
e em S&o Paulo, local onde faleceu, em 10 de abril de 1998, aos 83 anos.

A producdo literaria do autor ndo é vasta. Essa € composta por 6 obras, das quais o
autor rejeita as duas primeiras, Banda Forra (ensaios humoristicos) (1941) e Tribo (1954). E
0 proprio autor quem afirma: “Minha literatura comeca realmente com A lua vem da Asia”
(MOISES, 2002, p. 16). As obras escritas e publicadas que s&o consideradas pelo autor s&o: A
Lua Vem da Asia (1956); Vaca de Nariz Sutil (1961); A Chuva Imovel (1963); e O Pucaro
Bullgaro (1964). S&o esses romances que impulsionaram realmente a carreira do autor, e que
alcancaram significativa repercussdo tanto da critica quanto do publico.

Apos a publicagdo desses titulos, no entanto, o autor ndo publicou mais nada em vida.
Apesar de algumas especulaces, ele encerrou sua carreira literaria e caiu no esquecimento.
Em 1995, mais de 30 anos apds a edicdo d’O Pucaro, a editora José Olympio reuniu e
publicou seus escritos mais marcantes, sob o titulo de Obra Reunida, 0 que provocou também
uma série de debates sobre o autor e sua obra e um crescente interesse do publico, prova disso
é que varias reedicdes seguiram e estdo todas esgotadas. A mesma editora lancou, ainda, em
2006, uma coletanea das cronicas veiculadas por Campos de Carvalho em O Pasquim: Cartas
de viagens e outras crénicas. Em 2016, ap6s algum tempo sem as obras do autor serem
reeditadas, a editora Auténtica publicou uma nova edicdo de A Lua Vem da Asia, informando
também que ird lancar novas edi¢Bes para 0s 3 romances subsequentes.

Como ¢é possivel notar, o destaque conferido a Campos de Carvalho no cenario
literério nacional é pequeno, ficando o autor relegado a pequenas mengdes em obras de cunho
introdutorio a literatura brasileira. 1sso, contudo, tem mudado nos ultimos anos devido ao
crescente interesse da critica académica. Do mesmo modo, sua obra é pouco conhecida e
divulgada, sendo raro encontrar disponiveis para venda edi¢cdes de seus escritos, além de
estudos sobre eles. O proprio autor reconheceu que tinha sido esquecido: “Eu deixei de
escrever porque deixei. Eu ndo decidi, assim... Deixei passar o tempo, 10 anos, 15 anos, 25
anos. Depois de 25 anos comecei a compreender que era esquecido” (CARVALHO apud
BATELLA, 2004, p. 30).



17

Portanto, a Obra Reunida de Campos de Carvalho apresenta os quatro principais
romances do autor, que caracterizam integralmente o estilo e o objetivo dele, visto que
possuem alguns pontos em comum, como, conforme assinala Moisés (2002, p. 16): “o humor
consequente, de extracdo filosofica, avesso e parceiro insepardvel da visdo tragica da
existéncia [...], € a imaginacdao delirante, que ndo se detém perante o insolito”. Pode-se
afirmar, portanto, que o humor, a fantasia, a imaginagéo e a ironia sdo pontos fortes da obra
carvaliana.

O estilo de Campos de Carvalho pode ser considerado libertéario: o autor ndo se filia a
nenhuma escola literaria ou grupo politico. N&o é objetivo do autor se vincular a nenhuma
causa ou projeto, mesmo em uma época agitada de pds-guerra, na qual era comum 0s
intelectuais se posicionarem. Seu proposito era escrever com absoluta liberdade de expresséo,
sem se vincular a nenhum grupo ou partido politico. Por essa razdo, serdo alvos da critica do
escritor uberabense toda e qualquer instituicdo, ideologia, atitude e organizagdo. No lugar
disso, 0 autor sugere como salvagdo a comédia, 0 humor e a transgressdo, tendo a imaginacao
como guia para a construcdo de um mundo totalmente seu. Qualquer que seja a atitude social,
mesmo a mais banal e comum, se tornaré questionavel do ponto de vista criativo de Campos
de Carvalho, j& que a normalidade dos costumes e ideias € um de seus alvos preferidos.

Toda essa imaginacdo e criatividade do autor levara os criticos a considera-lo
surrealista, como Moisés (1996) e Bosi (1997). Ainda assim, nem mesmo 0 proprio autor se
considera surrealista, tendo apenas afirmado que possui um estilo de escrita surrealista, pela
admiracdo que possui por alguns escritores dessa escola. Nao é exagero, no entanto, notar que
seu estilo dialoga com as percepgdes do movimento surrealista, que via a literatura como uma
forma de desconstrucao da moral e da l6gica social.

Assim sendo, a seguir encontram-se dispostas breves apresentacdes das obras que
compdem a Obra Reunida, destacando-se 0s pontos principais de cada uma e do estilo de
Campos de Carvalho, informacg6es essenciais para que se cumpra o objetivo deste trabalho. Os
romances serdo apresentados na ordem que foram publicados, sendo que cada visdo

panoramica ird girar em torno de um tema central que o enredo apresente.
1.1 A Lua Vem da Asia: o assassinato da logica
A Lua Vem da Asia é a historia de Astrogildo, contada por ele mesmo em um diario. O

narrador-personagem, que inicialmente acredita ser hdspede de um luxuoso hotel, conta a

rotina do local e sua convivéncia com os outros hospedes, até descobrir estar na situacao de
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um prisioneiro de campo de concentracdo e, finalmente, em um hospicio. A narrativa é
dividida em duas partes, “Vida sexual dos perus”, que conta a vida do narrador e das outras
personagens dentro do hotel/ campo de concentracdo/ hospicio, e “Cosmogonia”, o relato da
vida de Astrogildo fora desse local, apds uma fuga nada impressionante.

Em A Lua Vem da Asia, a frase de abertura do livro é de extrema importancia: “Aos 16
anos matei meu professor de logica” (CARVALHO, 2002, p. 36). Assim como foi colocada,
tal frase se comporta como uma sintese do que vira: a ndo aceitacdo da imposicdo de saberes e
comportamentos. Dessa forma, ela possui o objetivo de preparar o leitor para a leitura ndo
apenas do romance em si, mas de toda a Obra Reunida: sendo a obra de Campos de Carvalho
a exceléncia da transgressdo e da imaginacao, tal frase é preambular para tais condicdes.

Morta a ldgica e a recusa a (re)conhecé-la — por meio da figura do professor -, 0
narrador possui liberdade criativa e imaginativa para manipular a criagdo da narrativa da
maneira que Ihe convir. Estabelecida essa condicdo para a continuidade do romance, as linhas

seguintes ddo a tbnica da narrativa:

Invocando a legitima defesa — e qual defesa seria mais legitima? — logrei
ser absolvido por cinco votos contra dois, e fui morar sob uma ponte do
Sena, embora nunca tenha estado em Paris. Deixei crescer a barba em
pensamento, comprei um par de Oculos para miope, e passava as noites
espiando o céu estrelado, um cigarro entre os dedos. Chamava-me entdo
Adilson, mas logo mudei para Heitor, depois Ruy Barbo, depois finalmente
Astrogildo, que é como me chamo ainda hoje, quando me chamo.
(CARVALHO, 2002, p. 36).

O assassinato da logica, acertada desde a primeira frase, € 0 que permite ao narrador
morar sob uma ponte do Sena sem nunca ter estado em Paris, deixar crescer a barba em
pensamento e até mesmo possuir quantos nomes quiser.

E esse o teor da narrativa que abre a Obra Reunida: inaugura a transgresso, desmonta
as bases normativas que regram 0 pensamento, as atitudes e o caminho do leitor, que se vé
desamparado em todos 0s aspectos que constituem a narrativa: tempo, espaco, linguagem,
entre outros. Ndo obstante, é essa a condi¢do sine qua non para compreender a totalidade da
obra de Campos de Carvalho.

Toda a proposta de liberdade almejada por Campos de Carvalho pode agora ser
atingida e usufruida, de forma a constituir o cerne de sua obra. A transgressao a todas as
formas de normatizar e regrar o comportamento humano € o intuito do autor, que o faz através
do relato de um louco em seu diario. E isso ndo ocorre por acaso, visto que o autor rompe com

esse género, apresentando situagdes impossiveis de ocorrer na realidade, e que seria 0 que um
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diério deveria apresentar. Do mesmo modo, o diario é, também, o género que mais confere
liberdade ao narrador, que tem soberania para escrever o que quiser. E dessa forma que
Campos de Carvalho apresenta seu primeiro romance: uma obra criada para desestabilizar e

puxar o leitor para fora do pensamento l6gico e do senso comum. Segundo Oliveira:

[...] os elementos estruturais do romance A lua vem da Asia extrapolam a
moldura do romance realista, ou seja, uma tendéncia estética que visa a
representacdo verossimil da realidade empirica, 0 que sugere o anseio do
protagonista de criar uma realidade outra, também, verossimil, porém,
pautada na imaginacgdo e na supressdo do bom senso e da razdo. (OLVEIRA,
2013, p. 53).

Neste sentido, constroi-se um novo mundo para 0 enredo proposto: o mundo
desconstruido. Sdo diversas as maneiras com que o narrador rompe com a logica, a comecar
pelo tempo. Esse se apresenta ndo-linear, a julgar pela ordenacdo dos capitulos da primeira
parte: Capitulo Primeiro; Capitulo 18°; Capitulo Doze; (Sem Capitulo); Capitulo sem Sexo;
Capitulo 99; Capitulo 20; Capitulo I (Novamente); Capitulo; Capitulo CLXXXIV; Capitulo
XXVI; Dois Capitulos Num S0; Capitulo 333; Capitulo 334; Cap. 71; Capitulo Néo-
Eclesiastico; Capitulo 103; Capitulo Negro; Capitulo 42; Capitulo LIV. Na segunda parte, 0
autor apresenta uma sequéncia mais logica, mas utiliza as letras do alfabeto para a representar,
numa tentativa de quebrar com a forma temporal: A; B; C; D; E; F; G; H; I; J; K; L; M; N;
O.P.Q.R.S.T.U.V.X.Y.Z. Apesar de, como dito anteriormente, o didrio ser um género que
confere liberdade ao narrador, Blanchot (2005 apud OLIVEIRA, 2013) afirma que h4d uma
clausula para sua utilizacdo: deve-se seguir o calendario. No entanto, como vimos, Campos de
Carvalho desconstrdi essa regra, ndo apresentando datas.

Outra forma de ruptura com a logica ¢ a linguagem, “no desnudamento das frases
feitas, no desmonte das construgdes inerciais da lingua” (COUTO, 1995). Isso faz com que os
discursos e as situacOes vividas pelos loucos dentro do hotel/ campo de concentracéo/
hospicio sejam descritos com naturalidade, j4 que “o inusitado por si ¢ descrito pela via do
cotidiano e do normal” (BATELLA, 2004, p. 103). Esse ¢ o aspecto central que sera
explorado mais adiante no presente trabalho.

Por fim, outra forma encontrada pelo autor para romper com a logica é através da
construcdo de sua personagem: um louco. Conforme Batella (2004), a fungéo do louco em A
Lua Vem da Asia, é a de denunciar a loucura para que caminha a sociedade através do
forjamento de regras e normas. O critico ainda analisa que, ao colocar seu louco como alguém

excluido da sociedade, Campos de Carvalho faz com que essa personagem descreva as
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patologias de uma sociedade que fixa, impOe e obriga as pessoas a terem determinadas
atitudes e pensamentos. A partir disso, o leitor passa a perceber que, na verdade, a loucura néo
¢ exclusiva do hospicio: “Nem hotel, nem campo de concentracdo, nem hospicio, mas a
alegoria dos espagos que qualquer um de nos percorre, diariamente: o banco, o escritorio, a
reparti¢do piblica, o mercado etc. Ai sim é que talvez impere a lei do absurdo” (MOISES,
2002, p. 17). Tal problematica sera retomada e explorada por Campos de Carvalho em seu

romance seguinte, Vaca de Nariz Sutil.

1.2 Vaca de Nariz Sutil: o ajuste pelo desajuste

Vaca de Nariz Sutil se diferencia de A Lua Vem da Asia nos seguintes aspectos:
enquanto nessa temos um relato do mundo, que focaliza o exterior através de espacos,
personagens e o mundo, aquela ird destacar o interior, sendo totalmente pautada nos
pensamentos, devaneios e opinides do narrador-personagem, um ex-combatente que divide o
quarto de uma pensdo com Aristides, um surdo-mudo?. O centro da narrativa é o desajuste do
personagem central — sem nome — com o0 mundo, devido as consequéncias por ele sofridas
apos a guerra.

Ap6s perceber, ao final de A Lua Vem da Asia, que 0 mundo nada mais é do que um
grande hospicio, Campos de Carvalho nos apresenta novamente uma obra narrada em
primeira pessoa por um homem considerado excéntrico pelas outras pessoas. O narrador,
obcecado pela falta de sentido das coisas mundanas apds ter encarado os destrocos da guerra,
nota que ndo ha qualquer saida para essa existéncia. Essa foi a nossa percep¢do com base em
Oliveira (2013): a propria morte, para ele, ndo é encarada como um escape a vida, visto que
ele a praticou diversas vezes durante a guerra, e voltou dessa com um vazio existencial
interior. E essa morte por dentro que o deteriora aos poucos e 0 mantém vivo na busca de
preencher-se ou, finalmente, esvaziar-se de todos os males que 0 mundo possui.

Essa tonica melancdlica e pesada faz com que o narrador devaneie a respeito das
situacOes de vida, ironizando-as, denunciando a hipocrisia das atitudes e os pensamentos das
pessoas, como quando relata 0 momento no qual as pessoas da pensdo em que mora se

relnem para comer:

2Tal alcunha ¢ utilizada no original, por Campos de Carvalho: “Aristides ¢ como se chama o meu surdo-mudo”
(CARVALHO, 2002, p. 158)



21

A mesa s&o todos uns principes, a comecar por mim, o guardanapo sobre 0s
joelhos, os gestos muito bem ensaiados, bom dia, boa tarde, como vai do
lumbago, a senhorita por favor quer passar-me o saleiro, o filme que esta no
Ritz tem uma passagem que francamente. (CARVALHO, 2002, p. 167).

Entretanto, ao revelar para o leitor que, durante as noites, ele perambula pelos
corredores da penséo a espiar as copulas dos outros moradores pela fechadura, continua, em

tom de denuncia:

J& copulei com todas, e ndo foi uma nem duas vezes, e com alguns dos
senhores também [...]: a senhora e o0 seu marido j& faz uma semana que ndo
me ddo uma chance, talvez nos pudéssemos entender os trés — conhecem-se
0s casos. Nem numa casa mal-assombrada se ouvem gritos da espécie dos
que os senhores procuram sufocar dentro da noite, e a senhorita também com
esses dedos tdo ageis, ndo adianta abaixar as palpebras desse jeito, para
todos os efeitos somos pianistas. (CARVALHO, 2002, p. 167-168).

Da mesma forma ele expde as hipocrisias e incoeréncias das instituicGes: familia,
igreja, Estado. 1sso ocorre ao denunciar o fato de ter sido considerado heroi de guerra pelo
Estado apds ter matado milhares de pessoas que ndo conhecia, sem motivo aparente para fazé-
lo. Por outro lado, foi expulso de casa e considerado cinico, idiota e cretino pela familia por
questionar tal titulo. Tais denlncias ocorrem também através da linguagem, como na
passagem: “Pago a pensdo com a pensdo que o Estado me paga pelo meu estado. [...] Tudo téo
caro! - geme a dona da pensdo, do fundo das suas banhas. TUDO TAO GRATUITO, penso
comigo.” (CARVALHO, 2002, p. 165, grifo do autor). Nesse trecho, Campos de Carvalho
utiliza a multiplicidade de sentido da unidade “gratuito” para denunciar, em OpOSi¢d0 a
“caro”, sua viso tragica e sem esperanga do mundo.

Resumem-se 0s sentimentos do anti-herdi narrador nas palavras de Batella:

Sua nova vida se caracteriza por um total desajuste com a sociedade [...]. A
I6gica hipocrita que governa a sociedade ndo se ajusta a sua propria,
extremamente propria [...]. Eis como se sente o narrador: volta vivo da
guerra, porém ja bastante morto. (BATELLA, 2004, p. 129, grifos do autor).

Através de sua descrenca, 0 ex-combatente, fragmentado, busca compreender o
funcionamento da sociedade. Contudo, ndo sera possivel realizar tal feito ndo aceitando a
I6gica do mundo. Segundo Oliveira (2013, p. 99), o narrador é um produto fabricado pela

guerra na qual combateu, e seus transtornos psiquicos compdem sua identidade em cacos. Ser
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terminantemente contra o que compde sua identidade transforma o narrador em um
pessimista, que tem dificuldade em acreditar e aceitar os moldes desse mundo.

Assim sendo, esse desajuste e a tentativa de se adequar ao mundo, apesar de sua
existéncia segmentada, vai ao encontro do titulo proposto por Campos de Carvalho para o
romance: Vaca de Nariz Sutil. Tal titulo faz mencéo a pintura de Jean Dubuffet a seguir:

Figura 1 - The Cow with a Subtile Nose, Jean Dubuffet, 1954

Fonte: Sampson (2013).

Conforme explica Oliveira (2013), a vaca da pintura de Dubuffet parece aprisionada
nos moldes da tela, apertada sob as paredes retangulares do quadro, com as pernas e 0 rabo
curvados para encaixarem. Apesar disso, ela se esforca para caber no molde e fazer parte
desse mundo. Assim, a obra carvaliana dialoga com a pintura acima na medida em que, a todo
momento, o narrador parece tecer “uma série de dentincias sobre esse processo classificatorio
que reduz, rotula, aprisiona e exclui os individuos que ndo se enquadram no sistema
normativo de uma dada sociedade” (OLIVEIRA, 2013, p. 106).

O que entdo, restard para esse narrador? A resposta parece clara: a morte, seja “a
morte em vida do narrador, a morte que o0 cercard em sua existéncia quotidiana e a morte que
foi por ele tantas vezes praticada na guerra” (BATELLA, 2004, p. 121). Nao a toa, parece que
0 narrador a persegue a todo momento, até mesmo no amor, quando ama e pratica relacdo
sexual com a jovem Valquiria, filha do zelador do cemitério, em cima da lapide de um
homem.

Sua morte, porém, ndo Vvira nessa obra, mas na seguinte, se considerarmos, conforme
expOs Pereira (1999), que as trés primeiras narrativas de Campos de Carvalho possuem

relacéo de continuidade. Da mesma forma como é possivel associar A Lua Vem da Asia e
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Vaca de Nariz Sutil, essa obra também pode ser relacionada com A Chuva Imével. Veremos

tal relacdo na sequéncia.

1.3 A Chuva Imovel: a busca pela identidade

Assim como o segundo romance de Campos de Carvalho, A Chuva Imével € uma
narrativa intimista, focalizada nos pensamentos e devaneios do narrador, de tal forma que “¢
possivel notar uma tendéncia em direcdo a uma maior densidade dramatica e poética. A
introspec¢do se acentua, a linguagem se torna mais reflexiva e menos narrativa” (COUTO,
1995). A Chuva ¢, assim, mais uma histéria que evidencia a visdo trdgica do escritor
uberabense a respeito do mundo.

A obra, narrada em primeira pessoa, conta 0s pensamentos de André na busca pela sua
existéncia autdbnoma, enquanto tenta se desvencilhar da irma gémea Andréa, ao mesmo tempo
em que possui um desejo incestuoso por ela. A angustia identitaria do protagonista é motivada
pela familia, tendo como centro a irm&, o irmdo morto e a responsabilidade conferida pelos
pais a ele, de se tornar alguém importante, casar e ter filhos, principalmente apds a morte do
irmé&o.

O romance parece iniciar do mesmo ponto onde parou em Vaca de Nariz Sutil: em
uma viagem de trem do narrador. André, o agora narrador-personagem, percebe se encontrar
em Cafarnaum, um local, segundo o conhecimento biblico, de imensa confusdo, amaldigoado
e destruido por Jesus. Esse local nada mais €, no simbolismo da obra, do que o0 mundo em que
habita André. Assim, a missdo dele, segundo Batella (2004), é alertar, para os desavisados,
sobre a destruicdo desse mundo.

Sendo assim, pode-se perceber, logo de inicio, que Campos de Carvalho mantém, em
A Chuva Imovel, a ideia de um protagonista em total discordancia com o mundo que o cerca.

Esse individuo esta em busca de sua identidade por ndo conseguir se desvencilhar de
seu passado, de sua irmd gémea e das responsabilidades familiares impostas sobre ele. Trata-
se, portanto, de um individuo “aos pedagos dentro de si mesmo” (BATELLA, 2004, p. 171),
incapaz de resolver seus conflitos consigo mesmo — interiores — e com 0 mundo — exteriores.

André busca em seu passado as respostas para seu presente: “Mesmo o passado se faz
as vezes tdo presente que ja nem sei se fui ou se sou” (CARVALHO, 2002, p. 233). No
entanto, apesar de se encontrar, esse passado apenas confere mais motivos para sua confuséo,
gerando mais duvidas sobre o narrador. Assim como o ex-combatente vivia no limite entre a

vida e a morte, André vive no limite entre o ser André e ser Andréa: “o mal do gémeo é que
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nunca sabe se ¢ mesmo ele ou se ¢ o outro” (CARVALHO, 2002, p. 248). O mal de Andr¢,
portanto, € a busca obsessiva pelo sentimento de unidade, ja que ele é um ser fragmentado. No
passado, essa unidade era encontrada em sua irmd gémea Andréa; no presente, Andréa foi
viver sua vida, enquanto André ficou vazio.

Além dessa relacdo mantida pelos protagonistas da Vaca e d’A Chuva, h4 também o
fato de eles buscarem a todo momento uma solucdo para se manterem vivos nesse mundo
cadtico. O ex-combatente, que esta vivo por fora e morto por dentro, reflete-se na figura do
irmdo gémeo, completo por fora e incompleto por dentro. Se entendermos uma obra como a
continuacdo da outra, notamos que André, que se aceita vivo, busca tornar-se humano, depois

que essa caracteristica Ihe foi tirada pela guerra. No entanto, segundo Batella:

Permanecer vivo vai significar adaptar-se antes de tudo a sua época. Este é
seu prego: conformar-se, e sua lista de coisas a fazer é potencialmente
infinita — “fazer antes um curso de blablabla”, “ver Napoles antes de
morrer”, “ndo pisar na grama”, acreditar que “a Terra é redonda e o papa ¢
infalivel”, que “somos iguais perante a lei, Liberdade Igualdade
Fraternidade”, que “Ivo viu a uva” [p. 255] -; uma lista de rancos de
comportamento, crengas e linguagens: tudo o que a narrativa de Campos de

Carvalho precisa negar. (BATELLA, 2004, p. 191, grifos doautor).

Dessa forma, sendo a Unica opcdo de um protagonista em pedacos e conflituoso a
aceitacdo aos costumes e as atitudes de um mundo cadtico, a saida por ele encontrada sera,
acima de tudo, a morte. Sua tentativa foi a de se encontrar: “Andréa foi ser Andréa e eu tenho
que ser André. Ou entdo me enforco” (CARVALHO, 2002, p. 255). Contudo: “Livrar-se de
Andréa s6 mesmo nascendo de novo” (BATELLA, 2004, p. 207, grifo do autor). Ou seja, a

busca incessante pela sua identidade propria, longe da irmd, resulta em seu renascimento.
André fara exatamente isto: nascerd de novo, em uma gestacdo contraria de nove
capitulos, como uma contagem regressiva. A terceira parte da obra inicia no capitulo
“..nove!”, e termina no “...um!”, com o suicidio de André. Sera essa sua ultima atitude, de
André e ndo de Andréa, de um ser inteiro e ndo metade, que se encontrou no seu interior, mas

recusou ser parte desse mundo:

Tentaram reduzir-me a p6 e ndo me reduziram, aqui estou eu com a
minha corda e com a minha consciéncia, integro e integro, fora do alcance de
suas armas de longo alcance, de suas experiéncias homicidas ou suicidas,
fora do seu sistema solar ou de qualquer outro sistema — eu o rebelde, 0
rebelado, mesmo que apenas um desertor: o desertor no deserto.

Levardo séculos para me icar, se € que estdo realmente icando, e
enquanto dure esta longa ascensdo do meu cadaver [...] — continuarei minuto



25

a minuto a cuspir-lhes do fundo da minha consciéncia, com esta corda no

pesco¢o mas cuspindo, em sinal de protesto e sobretudo de nojo [...].
Mesmo morto continuarei dando meu testemunho de morto. Esta

chuva imével serei eu que estarei cuspindo. (CARVALHO, 2002, p. 306).

Assim sendo, André se encontra sobretudo na sua recusa a se reduzir a si mesmo, de
ser metade (ser somente André e ndo André-Andréa). Fica claro, portanto, que a morte foi o
caminho por ele encontrado para exprimir sua visdo tragica a respeito do mundo e dos

costumes sociais. A morte, para ele, € a dendncia.

1.4 O Pdcaro Bulgaro: a salvacéo pelo humor

O Pdcaro Bdalgaro, escrito em 1964 em formato de diario de bordo, narra o
planejamento do personagem Hilario em organizar uma expedicdo a Bulgéria, cuja finalidade
é atestar a existéncia desse pais e, em especial, dos pucaros bulgaros. Essa expedicdo conta
com outros personagens, que ajudam o narrador a alcancar sua empreitada. Essa obra retoma
0 carater exterior para a escrita de Campos de Carvalho quase dez anos apés a publicacdo de
A Lua Vem da Asia.

Conforme observado nas analises anteriores, os romances de Campos de Carvalho
possuem um teor transgressivo, uma maneira de escapar de toda e qualquer forma de
normatizacdo social pautada em regras, légicas e normalidade. O autor molda suas narrativas
de forma a ironizar, denunciar e transgredir essas formas mundanas de controle e organizacéo,
abrindo espaco para a loucura, o absurdo e o ilégico.

Sua Gltima narrativa, O Pucaro Bulgaro, chegou a ser considerada um retrato da forma
como o0 autor se portou, em vida, frente as questbes sociais. Revestido de um humor
extravagante, do qual mais se aproxima A Lua Vem da Asia, esse quarto romance é o espelho
de uma atitude que ironiza, ao extremo, qualquer atitude, pensamento ou ideologia presente
em nosso mundo. Apds perceber que se rebelar contra o sistema e ser um ponto fora da curva
em nada alteraria a forma como esse funciona®, a personagem Hilario, diferentemente das
outras que se colocam em conflito com 0 mundo e com as estruturas sociais, decide enfrentar
0 mundo de outra forma, evidenciando seu desprezo na figura de um humor levado as Ultimas

consequéncias, que dara vida ao nonsense:

31ss0 ja havia sido percebido em A Lua Vem da Asia, quando Astrogildo afirma, no iltimo capitulo: “A morte de
um mosquito é tdo importante quanto a minha propria morte, digo-o sem falsa modéstia, e disso o0 senhor mesmo
tera prova ao ficar sabendo do meu suicidio, que o afetard tanto quanto a morte de um dos milhdes de perus
sacrificados a véspera do Natal” (CARVALHO, 2002, p. 149-150)
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O livro ndo deixa de ser uma adverténcia dramatica indireta, porque
extremamente cOmica, contra o estado de coisas que levou o narrador-
personagem a suicidar-se em A chuva imdvel, em sinal de protesto contra
‘todos os sistemas’ de todos os tempos, e especificamente contra aquele que
rege os destinos do mundo atual. (PEREIRA, 1999, p. 21).

O proprio titulo da obra pode ser apresentado sob tal forma. Notadamente, ndo seria
surpresa descobrirmos que Campos de Carvalho nomeou o romance por mera relacdo proxima
de sons, deixando-o mais fluido. Ndo excluimos tal possibilidade. Ainda assim, Ié-se em
Batella (2004) que a expressao “la vem o pucaro bulgaro” era comum nas redacdes de jornais,
no auge da ditadura brasileira, de forma a anunciar a chegada dos censores. Se a expressao
surgiu pelo romance do escritor uberabense, ou se ele retirou o titulo e a ideia da expresséo,
ndo podemos afirmar com certeza. Contudo, caso seja a segunda opc¢do, ha uma ironia clara,
visto que a obra é extremamente libertaria, sem regras, normas ou censura, expressamente o
contrario do que a expresséo sinaliza.

O carater ildgico de (des)organizacdo narrativa presente no primeiro romance, sob a
forma do diério, é repetida nos mesmos moldes em O Pucaro Bulgaro. O mundo € 0 mesmo,
porém vistos com outros olhos. Esses olhos serdo sonhadores, sem a intengdo de serem
criticos ou afirmarem que ndo pertencem a esse mundo. Pelo contrério, as atitudes, didlogos e
pensamentos das personagens sdo revestidas de uma normalidade tamanha, como uma
adaptacdo do louco ao mundo e vice-versa, nem por isso Campos de Carvalho deixa de
desmontar as engrenagens da vida social ou transgredir as normas. O objetivo é exatamente
ironizar tudo o que for possivel, de forma a evidenciar o absurdo que ha por trds do mundo:
“[Campos de Carvalho] Encontrou uma saida para expor sua revolta, sua maneira peculiar de
olhar criticamente 0 mundo. Acreditava que a Unica saida possivel diante da vida era o
humor” (GONZAGA, 2007, p. 18). Em outras palavras, a denuncia social carvaliana se
revela, em O Pucaro Bulgaro, essencialmente, atraves do humor.

A experiéncia de se desvincular de qualquer I6gica confere liberdade também ao autor,
que se sente liberto inclusive para praticar, nessa obra, uma forma de escrita sem censura, a

escrita automatica:

- Agora vai me dizer em voz alta, e sem pensar, tudo o que lhe vier a cabeca.
Relaxe-se o mais possivel e nada de escrapulo.

- Escrapulo. Cabeca. O oceano é azul. Que calor est4 fazendo. A morte de
Danton. As metamorfoses de Ovidio. O senhor é uma besta. Com quantos
paus se faz uma canoa? Vinte e um, vinte e dois, vinte e trés, vinte e quatro.
As laranjas da California séo deliciosas. Umbigo. Rapadura.
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Otorrinolaringologista. E a tua, mulher nua, vou pra Lua, jumento, para-
vento, dez por cento, Catdo, catatau, catapulta que o pariu, catastrofe,
caralho, os medos, 0s vegas, as vegaminas, as sulfas e as para-sulfas,
diametilaminatetrassulfonatosético, porra de merda, argentino, argentario,
argenticulo, testiculo, laparotomia, Boris Karloff, Irmdos Karamazov,
Irmdos Marx, Marx, Engels, Lenin, Lenita, onomatopéia, onomatopaico,
onanista, ovos de Pascoa, jerimum, malacacheta, salsaparrilha, Rzhwpstkj,
Celeste Império, semicupio, Salazar, sai azar, seis e vinte da manhd, Dada,
Dedé, Dodd, Dudu, holofote, oliveira, ola Olavo, Al4, ali, ald sua besta ja
nao basta?...

- Basta. (CARVALHO, 2002, p. 328).

No trecho, o narrador, em uma sessdo de psicanalise, fala diversas palavras sem
sentido, sem qualquer relacdo uma com a outra, como na forma de escrita automatica
praticada por diversos artistas. A ironia ocorre quando, apds observar essa conduta por parte
do narrador, o psicanalista o questiona se ele j& esteve na Bulgaria. Dessa forma, o humor
carvaliano se reveste de critica aos psicanalistas e a essa ciéncia.

A salvacdo do romance pelo humor pode ser retratada na figura da personagem
Radamés Stepanovicinsky, professor de bulgarosofia, natural de Quixeramobim, no Ceara. Ao
notarmos que a Obra reunida se inicia com a morte do professor de l6gica, para compor uma
espécie de contrato entre leitor e autor, vemos no ultimo romance uma nova forma de
aprendizado. O professor Radamés sera a personagem que conduzird o narrador — e,
consequentemente, o leitor — a um processo de desaprendizagem, segundo Oliveira (2013).
Isso quer dizer que, apds adentrarmos o mundo de Astrogildo, passarmos pela morte em vida
do ex-combatente e acompanharmos o conflito identitario de André, a figura de um professor,
que toma o lugar do professor de lI6gica assassinado, ira nos ensinar uma nova forma de ver o
mundo, totalmente pautada no absurdo e no nonsense.

Nesse sentido, o principal ponto de transgressdo d’O Pucaro Bulgaro seré a linguagem
usada pelos personagens, especialmente Radamés e Hilario. Segundo Batella (2004), a
linguagem ¢é a principal personagem da obra, em torno da qual irdo rodar as caracteristicas das
demais. Campos de Carvalho explora, nessa obra, o extremo das potencialidades da lingua.
Isso ndo significa dizer que nos outros trés romances a transgressdo linguistica ndo ocorra,
mas em menor numero.

Enfim, a Gltima narrativa carvaliana apresenta uma saida diferente para 0 descompasso
entre as personagens e o mundo, tendo como base o humor. Segundo Pereira (1999, p. 126):
“Observando o curso da Obra reunida de Campos de Carvalho, [...] o resultado ¢ visivel: o seu
lado sério e tragico sucumbe (ainda que resgatando-se), sob a forma do suicidio, enquanto

sobrevivera o lado comico”.
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Sendo assim, € possivel afirmar, conforme Batella (2004), que se trata de uma
experiéncia surrealista por parte do autor uberabense, na qual a normalidade € ironizada ao
maximo através de atitudes, dialogos e pensamentos absurdos, desregrados e cémicos das
personagens, sob a forma transgressora da linguagem literéaria livre, que explora todas as
potencialidades linguisticas.

15 O uso do léxico em Obra Reunida de Campos de Carvalho

O texto literario envolve muitas variantes para sua compreensdo, dentre elas o proprio
envolvimento do leitor com a narrativa, além da compreensao do discurso narrativo. Assim,
algumas interpretacbes de unidades recontextualizadas podem ndo ser tdo Obvias para
algumas pessoas como para 0 pesquisador que desenvolve este estudo. Por essa razdo,
apresentamos nas secBes acima analises e interpretagdes de cada uma das narrativas
componentes da reunido de romances carvalianos. Tais analises ndo sdo exaustivas, mas
trazem o0 que se considera como ponto central de cada obra para a compreensdo deste
trabalho.

Ainda assim, por mais que tenhamos apresentado teorias e estudos que interpretam e
caracterizam a obra de Campos de Carvalho, a compreensdao de cada narrativa s6 pode ser
completamente realizada por meio da leitura atenta dos romances. Nas analises que seguirdo
no capitulo 6, iremos expor os contextos no qual as lexias recontextualizadas ocorrem, mas
nem sempre isso sera suficiente para que se perceba que houve mudanca de significado nas
lexias. Assim sendo, buscaremos ao maximo demonstrar de que forma os novos significados
se unem as unidades.

De todo modo, é evidente a importancia e a relevancia do léxico para a depreensao do
sentido total de cada uma das narrativas que compdem a Obra Reunida, ja que o estilo
carvaliano de escrever e construir um romance é realmente proprio. As palavras sao
escolhidas sucintamente, pensadas exclusivamente para cada contexto de producéo e de forma
a convergirem para um sentido ja imposto pelo romance, caracterizado conforme as

pretensdes do autor. Seguiremos, a seguir, para algumas caracteristicas de estilo e literatura.
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2 OS ESTUDOS DO LEXICO E A LITERATURA

Apds a apresentacdo do autor, de sua obra e das caracteristicas que fazem do nosso
objeto de estudo Unico, este capitulo apresenta uma reflex&o a respeito da literatura e, mais
especificamente, do texto literdrio de forma geral. Em um primeiro momento, o intuito é
demonstrar quais as principais caracteristicas que permeiam um texto como esse e 0 que faz a
literatura ser o que é. Para isso, utilizamos conceitos como os da literariedade e do universo de
discurso. Em uma segunda abordagem, utilizamos conceitos de Estilistica a fim de evidenciar
como a linguistica pode ser introduzida em um estudo que tenha como objeto o texto de
literatura. De forma geral, conceituamos a Estilistica Iéxica e a importancia das palavras na

formacédo do discurso e do texto literario.

2.1 O texto literario como corpus para analise lexical

O universo de discurso é um espaco, por exceléncia, de identificacdo ideoldgica e
producdo de sentido. N&o é surpresa existirem variados universos, nem ser possivel depreender
uma série de questdes socioculturais de uma determinada sociedade, grupo ou pessoa a partir
de seu uso linguistico, visto que cada universo de discurso é singular, sendo caracterizado por
uma determinada norma discursiva que o denota. Essa norma € refletida nos mais diversos
niveis linguisticos: morfofonoldgico, sintatico, semantico e lexical. E para esse dltimo nivel
que voltamos nossa atencdo, tentando dar conta do que concerne ao texto literario.

Dubois et al (2014, p. 566) considera o universo de discurso como “o minimo irredutivel
de contexto necessario a um enunciado [...] € a prépria condicdo, original, da producdo do
enunciado, ou melhor, ¢ o que o torna possivel”. A lingua, um sistema aberto e heterogéneo,
estd sempre disponivel para seus usuarios se comunicarem, bem como para transmitirem
emogdes e nomearem seres e estados da mente. Quando utilizada em determinados universos
de discurso ela manifesta quais mecanismos linguisticos sdo mais eficazes para determinada
condicdo de criacdo, inovacdo ou expressividade vocabular. Cada universo discursivo possuli
particularidades linguisticas singulares que o caracterizam, sendo que essas caracteristicas
podem ser comuns a mais de um universo.

Assim, o texto literario se configura em um universo de discurso produtivo, visto que
ha, nele, a reunifo de outros tantos universos e caracteristicas retratadas. A medida que o
discurso do cotidiano objetiva a comunicacao, através da correspondéncia das coisas em signos,

o discurso literario torna-se: “um objeto da linguagem ao qual se associa uma representacao de



30

realidades fisicas, sociais e emocionais mediatizadas pelas palavras da lingua na configuracéo
de um objeto estético” (PROENCA FILHO, 2007, p. 7).

Do mesmo modo, a literatura se apresenta como um repertério linguistico de produgédo
de sentido muito valioso. O autor desse tipo de texto almeja, a todo momento, explorar a
potencialidade da lingua atraves de seu uso, por meio da literariedade. Esse conceito, criado por
Roman Jakobson, influenciado pelo formalismo russo — o qual desejava estabelecer um
conceito de literatura enquanto fendmeno estético -, faz referéncia a especificidade da literatura.
Segundo os pensadores dessa corrente: “os textos literarios possuem caracteres estruturais
peculiares gque os diferenciam inequivocamente dos textos ndo-literarios” (AGUIAR E SILVA,
2005, p. 15). E é por meio do Iéxico que esses caracteres se evidenciam, através dos recursos
linguisticos, revelando a estranhamento que o texto literario causa. Segundo Martins (2007, p.
69): “Este discurso literario [...] obedece, na maioria das vezes, ao discurso comum, mas
diferencia-se deste, na medida em que o significante se apaga para poder sobressair o
significado”. Por essa razdo, a andlise lexical é a que mais objetiva demonstrar tal peculiaridade
da literatura.

Ao empregar a lingua no universo literario, contudo, nem sempre existira uma razéo
para a ocorréncia de determinado recurso linguistico, visto que os textos desse tipo abarcam
especificidades de diversos universos, pertencentes aos diversos campos do conhecimento. Da
mesma forma, nenhuma literatura € igual a outra, visto que autores diferentes recorrem a
recursos diferentes, no intuito de cumprirem com o0s objetivos de sua obra/estilo ou escola
literaria.

Dessa forma, o pesquisador que volte sua atencéo aos aspectos lexicais de determinada
obra ou autor literario devera necessariamente observar qual processo ou fenémeno linguistico
é mais recorrente nesses antes de definir o que sera analisado. Ou seja, a defini¢do do fenbmeno
a ser observado ndo pode ocorrer sem uma prévia observacdo ou conhecimento a respeito do
estilo e da construcdo do texto literario a ser estudado.

Nao faria sentido, por exemplo, um estudo que buscasse atestar os neologismos
cunhados por um autor que néo utiliza esse recurso para a construgdo de seu texto, bem como
ndo caberia uma analise de um vocabulario ou campo lexical em uma producdo que ndo o
explora. Assim, Barbosa (2001, p. 34) afirma: “[...] parece pouco produtivo avaliar a questdo
[dos recursos utilizados na linguagem literaria] no conjunto das obras. Ha que considera-la em
cada obra manifestada”.

Embora seja dificil definir corretamente as caracteristicas do discurso literario, é por

meio da literariedade que o reconhecemos. A literariedade provoca a diferenca entre o uso da
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palavra no texto literario e nos outros tipos de texto em que a lingua se manifesta: “ja se percebe
o alto indice de multissignificacdo dessa modalidade da linguagem que, de antemé&o [...]
sabemos ser especial e distinta da modalidade propria do uso cotidiano” (PROENCA FILHO,
2007, p. 8).

Nesse sentido, nota-se que o que guia o texto literario é o estranhamento e o desvio, isto
é, ainovacdo e a exploragdo das diversas nuances que a lingua oferece. Além disso, o0s discursos
retorico e artistico se manifestam no literario. Isso ocorre ja que, além da comunicagdo, o
discurso literario procura também encantar e narrar uma histdria, a fim de encantar e conquistar
o interlocutor. Nesse universo de discurso, portanto, concorrem a arte, a informacdo e a
comunicacdo: “o texto literario €, ao mesmo tempo, um objeto linguistico e um objeto estético”
(PROENCA FILHO, 2007, p. 42).

A fim de cumprir esses objetivos, os autores literarios fazem uso de diversos recursos
linguisticos, os quais se manifestam no nivel lexical, como a cria¢cdo de novas unidades, a
mudanga semantica, inversdes sintaticas, metaforas, metonimias, entre outras. Assim, 0 que ao
leitor pode aparentar ser uma transgressdo da norma linguistica, na verdade é fruto do
estranhamento almejado pelo autor do texto e definido pela literariedade. A esse respeito,
Proenca Filho (2007, 74-75) afirma: “o referente se liga ao contexto extraverbal; se situaria,
portanto, fora da linguagem; o sentido das palavras, no texto literario, emerge do prdprio texto
e se apoia sobretudo na dimensdo conotativa”.

Observou-se, assim, ao consultar trabalhos que envolveram a interface léxico-literaria
que o principal recurso linguistico empregado pelos autores e estudado pelos linguistas foi a
inovacao lexical ou neologismo. Ademais, como as unidades lexicais e seus significados devem
ser depreendidos do contexto da obra, buscando amparo em questées como o estilo do autor e
a escola literaria, estudos desse porte sdo sempre inovadores, mesmo quando se trabalha com
textos diferentes do mesmo autor. Segundo Alves:

No caso das formagdes neoldgicas no texto literario, somente a verificacdo da
relacdo estabelecida entre o significante e o significado ndo é suficiente para
sua interpretacdo, sendo preciso, no entanto, ir além da individualizacdo do
novo signo, o que significa que a inser¢do de uma nova forma em determinada
obra literaria responde a criatividade do seu criador (o0 autor) de determinar a
expressividade do texto. (ALVES, 2013, p. 88).

Isso ocorre devido ao fato de o discurso literario ser muito particular, motivado pela
literariedade, visto que ele pode envolver “adesdo, transformac¢do ou ruptura em relagcdo a

tradigo linguistica” (PROENCA FILHO, 2007, p. 46). E comum a criacdo de novas formas de
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se expressar, refletidas no léxico, que deem conta de designar precisamente 0 que o artista
pretende. Dito de outro modo pelo mesmo autor: “ndo existe uma ‘gramatica normativa’ para
o texto literario. Seu unico espago de criagdo ¢ o da liberdade” (PROENCA FILHO, 2007, p.
46).

Assim sendo, nota-se como um estudo lexical que busque compreender a mudanca de
significado em textos literarios, como o que se pretende com este trabalho, deve buscar
sustentacdo tedrica em diversas teorias. Comecaremos a descricdo dessas teorias no item a
seguir, pelo estudo da Estilistica.

Por fim, destacamos a importancia dos estudos aqui apresentados na elaboracdo do
presente estudo. A partir do conceito de literariedade, desenvolvido por Jakobson e apresentado
por Aguiar e Silva (2005), foi possivel estarmos seguros da relevancia e importancia das
analises feitas. Ainda, a definicdo do texto literario como producdo, por exceléncia, de
criatividade e liberdade vai, do mesmo modo, ao encontro do que buscava Campos de Carvalho
em vida, ao ndo se filiar ou fazer parte de qualquer manifestacdo artistica, literaria ou politica,

visando apenas a livre e criativa expressao.

2.2 A Estilistica Iéxica e a literaria

Existem diversos conceitos para definir Estilistica. Em termos linguisticos, cada autor
que estudou o estilo procurou defini-lo de acordo com os propdsitos que norteavam suas teorias.
Dessa forma, ha classificagdes variadas, dentre as quais destacamos: “estilo como escolha entre
alternativas de expresséo [...] estilo como desvio da norma” (MARTINS, 1989, p. 1, grifos da
autora).

De maneira geral, essas sdo possibilidades de se pensar o estilo, e estuda-las é fazer
Estilistica. Inegavelmente, essa disciplina se manifesta em mais de um nivel linguistico, sendo
possivel abarcar conceitos fonéticos, fonoldgicos, morfoldgicos, sintaticos, semanticos e
lexicais. Quando trata das palavras, € no altimo nivel que atua o estilo, fazendo surgir a
Estilistica Iéxica.

Essa disciplina surgiu no século XX. Ampliando os estudos de Saussure, o discipulo
Charles Bally se debruca sobre os aspectos da lingua a servico da humanidade. Bally ndo se
volta para a “fala” (parole), no conceito Saussuriano, mas busca conceituar a expressividade
coletiva da “lingua” (langue), separando o contetdo linguistico do contetdo estilistico. Para o
linguista, existe a atuacdo de contetdos afetivos na lingua, sendo possivel depreender questdes

de sensibilidade na expresséo da linguagem.
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Foram os discipulos de Bally, Marouzeau e Cressot, que passaram a estudar o estilo
como constituinte da “fala”, dando-lhe um enfoque mais individual: “A lingua ¢ [...] um
repertdrio de possibilidades, um fundo comum posto a disposicdo dos usuarios que o utilizam
conforme suas necessidades de expressdo, praticando sua escolha, isto é, o estilo, na medida
que lhe permitem as leis da lingua” (MARTINS, 1989, p. 4). Vemos, dessa forma, que, para a
estilistica, as unidades lexicais ja possuem sentidos potenciais nelas mesmas, e que o uso delas
no texto as fazem adquirir determinado significado. Como diz a autora, a escolha das lexias
supre a necessidade de expressdo dos falantes, os quais ja possuem um saber pré-estabelecido
de que certa lexia, naquele contexto de uso, possibilita o efeito desejado.

Nesse sentido, Camara Jr (1977, p. 14) elabora sua obra, afirmando que “a estilistica
vem complementar a gramatica”. Segundo o autor, a lingua, como sistema de comunicagao,
exprime a realidade coletiva, mas “a personalidade de cada um de nos trabalha nessa matéria
para integrd-la em si, de sorte que a sistematizagdo, em principio, resulta individual”
(CAMARA JR, 1977, p. 9). Ou seja, 0 ato individual de cada pessoa contribui para a atualizacio
e constante construcdo do sistema linguistico, visto que a lingua tem suas possibilidades em si
mesma.

Assim, para ele, o que a estilistica de Bally ou estilistica da lingua faz é complementar
a nocdo de Saussure. Para o autor genebrino, a lingua seria a estrutura de representacdo do
mundo. A estilistica confere a lingua a possibilidade de exteriorizacdo de estados da alma,
sendo, portanto: “a defini¢do de uma personalidade em termos linguisticos” (CAMARA JR,
1977, p. 13). Com esse conceito posto e trazendo a tona o conceito de literariedade, € no texto
literdrio que tais estados da alma, tais individualidades podem se sobressair, pois causar o
estranhamento no leitor € um dos objetivos do autor.

Essa liberdade em termos de inserir a individualidade na lingua sem ser ininteligiveis
faz com que o estilo emane nas diversas esferas sociais. O estilo existe em todos os usuarios da
lingua, munidos que sdo de suas visdes de mundo. De certa forma, até mesmo grupos sociais
se juntam, mesmo que inconscientemente, para exteriorizar suas percepg¢des individuais na
lingua: “o estilo individual se esbate, assim, no estilo de uma época, de uma classe, de uma
cidade, de um pais. E ¢ desta sorte que se pode falar até no estilo de uma lingua” (CAMARA
JR, 1977, p. 16).

Chegamos, assim, a estilistica literaria. Esta corrente estudava os desvios da linguagem
na literatura em relagcdo ao uso comum, chegando a afirmar que as alteragdes psiquicas de um
escritor eram refletidas na linguagem como uma forma de expressar seu mundo interior.

Segundo autores, dentre eles Damaso Alonso, o que difere a linguagem literaria da usual é o
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grau de precisdo que o leitor deve atingir para compreendé-la. A estilistica esta situada no grau
mais alto, aquele que visa compreender os mistérios da criacdo de uma obra e os efeitos dela
sobre os leitores. Conforme afirma Mattoso Camara Jr:

E curioso ressaltar a proposito o conflito expressivo imanente numa palavra,
em virtude de ela nos ter advindo sucessivamente pela transmissdo usual e
pela aquisicdo literaria. E uma sofisticagio estilistica, as vezes das mais
felizes, emprega-la de tal maneira que se imponha o seu valor literario. Como
o valor usual ndo se anula propriamente, mas persiste em surdina, resulta clara
a intencdo de sair da bitola do uso geral por exigéncia de uma psique supra-
sensivel, acima dos niveis normais da emoc¢do, em que se situa a tonalidade
afetiva da acepcdo comum. (CAMARA JR, 1977, p. 53).

Do mesmo modo, a estilistica Iéxica é aquela que estuda os valores expressivos dos
significados das palavras. Como vimos, as unidades lexicais possuem tonalidades afetivas,
capazes de serem evocadas no uso individual e coletivo. Além disso, apesar de a lingua conferir
liberdade criativa para seus usuarios, essa criatividade so é possivel seguindo as leis proprias
da lingua. Segundo Martins (1989, p. 78): “ninguém pode dar as palavras sentidos inteiramente
“pessoais”, segundo seu agrado. Os diferentes significados moéveis e cambiantes [...] se
desenvolvem a partir do significado central e fundamental, que ¢ estavel”. Apesar de adquirir
novos sentidos em situacdes diferentes, as palavras ndo séo alteradas pela escolha individual
dos falantes. Esses, sabendo das possibilidades expressivas que determinada lexia oferece, a
utilizam para que o contexto faga a alteragdo semantica.

A estilistica léxica, portanto, estuda os fenémenos semanticos e morfoldgicos
empregados para a expressividade. Dentre esses fendmenos, destacam-se a sinonimia, a
polissemia, a metafora e a metonimia, que sao processos semanticos, e 0 empréstimo vocabular
e as derivacdes prefixal e sufixal, além da composi¢do, processos morfolégicos. Os aspectos
gue concernem ao significado serdo explorados no presente trabalho.

Por essa razao, convém explica-los melhor. A sinonimia, segundo Martins (1989), é o
fendmeno que designa duas ou mais lexias que, em um determinado contexto ou situagéo de
producdo, possuem a possibilidade de serem intercambiaveis, pois se aproximam no sentido.
Assim sdo 0s casos de “carro/automovel”; “berrar/gritar”; “beato/religioso”; “oObito/morte”; e
“leste/oriente”. Ainda segundo a autora, a polissemia ¢ a possibilidade de uma palavra possuir
mais de um sentido, sendo eles ligados por um tragco em comum. E o caso da palavra “cabega”,
que designa a parte superior do corpo humano mas, quando ligada a outros contextos, apenas o
traco “parte superior” se mantém, como em “cabeca de fosforo”, “cabeca de alfinete” e “cabega

de cotonete”.
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A metéafora e a metonimia, por sua vez, sdo fendmenos também caros aos estudos
estilisticos. A primeira consiste no uso de uma unidade lexical com a afloragdo de seu sentido
secundario, de forma a aproximé-la ao sentido priméario de outra unidade. Nas palavras de
Martins (1989, p. 96): “A metafora resulta de uma busca, da qual participam a sensibilidade e
a imaginacdo [...] € um desvio em relacdo a linguagem comum, transferéncia ou mudanga de
sentido”. A lexia “gato” ¢ um exemplo, pois designa tanto o animal felino quanto,
metaforicamente, um homem muito esbelto. Por outro lado, a metonimia ocorre quando duas
lexias, A e B, possuem relacdo de coexisténcia (MARTINS, 1989), designando realidades
distintas, mas que coexistem, em uma conex&o parte/todo. E o caso de metonimia quando se
usa 0 nome de um autor, por exemplo, no lugar de sua obra, ou 0 nome de um objeto por seu
conteudo.

Conforme as ideias de Camara Jr (1977), para se chegar a uma definicdo de estilistica
portuguesa deve-se conciliar a fala cotidiana com os textos literarios. Partindo dessa premissa,
buscamos utilizar os pressupostos tedricos expostos nesse capitulo para analisar toda a
expressividade almejada por Campos de Carvalho na elaboracdo da Obra Reunida, ja que,
conforme Martins (1989, p. 8): “A obra literria caracteriza-se pela unicidade [...] Toda obra
literaria encerra um mistério e sua compreensdo depende basicamente da intuicdo, podendo-se,
entretanto, estudar cientificamente os elementos significativos presentes na linguagem”.
Notamos, assim, que as palavras da autora vdo ao encontro do conceito de literariedade, ja
exposto aqui.

Enfim, feito o suporte tedrico estilistico, passemos agora para o estudo dos fenémenos
de mudanca de significado em lexias, ou recontextualizacdo de palavras, como aqui

denominaremos.
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3 ARECONTEXTUALIZACAO DE PALAVRAS

O estudo da mudanca de significado em unidades lexicais é empreendido na
Linguistica ha décadas. Desde o final do século XIX observam-se analises e tentativas de
sistematizar esses fendémenos em grupos, propondo classificacdes, diferenciacbes e
tendéncias. Os estudos da Semantica e do Léxico cresceram muito com o desenvolvimento de
tais pesquisas, e mesmo assim ndo se encontram, ainda hoje, conceitos completamente
estaveis para esse processo.

Nesta secdo, buscaremos expor um percurso histérico do estudo da mudanca de
significado, tentando demonstrar sucintamente os avangos que a Linguistica obteve com esse

fendmeno até o presente momento.

3.1 O signo linguistico

O mundo no qual as pessoas estdo inseridas é composto por um sem-nimero de
realidades, situacdes e experiéncias palpaveis ou ndo. Essas realidades fazem parte do
universo humano, e existem desde os primérdios desse povo até o desenvolvimento da vida
em sociedade. A fim de progredir e aperfeicoar o mundo, 0s seres humanos passaram a
nomear as coisas e a se comunicar, dando origem as linguas.

Tem-se, assim, que a realidade existe para 0 homem quando passa a ser nomeada,
atraves dos signos. Dessa forma, € possivel afirmar que o signo linguistico surgiu, para 0s
seres humanos, como uma forma de apreensao da realidade, possibilitando a comunicagéo e o
desenvolvimento do conhecimento e da sociedade.

No entanto, 0s signos ndo apenas servem para a nomeacao das coisas, COmo uma
etiqueta. Eles carregam nocdes além da referenciacdo, visto que o sistema linguistico permite
falar de nocGes abstratas, irreais, impossiveis de serem vistas ou tocadas. Tratam-se das
sensacOes, dos sentimentos, das coisas imaginarias etc. Além disso, os signos linguisticos
carregam consigo nocdes de valorizagdo, de importancia e de sentimento. Portanto, 0s signos
surgem com o intuito de categorizar e interpretar o mundo, uma forma linguistica de expressar

diversas relac6es do ser humano com a realidade que o cerca. Segundo Saussure:

Psicologicamente, abstracdo feita de sua expressdo por meio das palavras,
nosso pensamento ndo passa de uma massa amorfa e indistinta. Filésofos e
linguistas sempre concordaram em reconhecer que, sem o0 recurso dos
signos, seriamos incapazes de distinguir duas ideias de modo claro e
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constante. Tomado em si, 0 pensamento € como uma nebulosa onde nada
esta necessariamente delimitado. Nao existem ideias preestabelecidas, e nada
é distinto antes do aparecimento da lingua. (SAUSSURE, 2006, p. 130).

Foi através dos estudos de Ferdinand de Saussure, no final do século XIX e inicio do
XX, que a nocdo de signo passa a ser amplamente discutida e relevante para os estudos
linguisticos, com a publicagdo do Curso de Linguistica Geral (CLG). Segundo a obra
atribuida ao linguista: “o signo linguistico une ndo uma coisa e uma palavra, mas um conceito
e uma imagem acustica” (SAUSSURE, 2006, p. 80). A funcdo do signo, para Saussure, nao ¢é
a de relacionar uma coisa no mundo extralinguistico por meio de um nome, mas sim o de unir

um significante (imagem acustica) e um significado (conceito).

Figura 2 — Representacdo do signo linguistico segundo o CLG

Signo linguistico

Fonte: Elaboracéo propria.

A partir dessa conceituacdo do signo linguistico, o0 CLG distingue o fato de ndo haver,
entre 0 nome e a coisa por ela designada, uma relacdo direta. Segundo a obra, o valor de um
signo se da pela sua relacdo com outro signo, no interior do mesmo sistema linguistico ou em
comparagcdo com outros sistemas: um signo € o que 0s outros ndo sdo. Por isso, no CLG é
conferido aos componentes do signo as nomenclaturas significado e significante, que se
referem a impressao psiquica do som.

Por fim, no CLG ¢ atribuido ao signo uma de suas principais caracteristicas, qual seja,
a arbitrariedade. De acordo com essa obra, a relacdo entre o signo e a coisa por ele designada
nao € motivada, isto €: “ndo ha nenhuma relagdo necessaria entre o som e o sentido, que nao
ha nada no significante que lembre o significado, que ndo ha qualquer necessidade natural que

determine a unido de um significante e de um significado” (FIORIN, 2014, p. 60).
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O conceito de signo cunhado por Saussure foi amplamente analisado, de forma que
acabou aperfeicoada e até certo ponto substituida pelo tridngulo semiético de Ogden e
Richards (1956), exposto a seguir:

Figura 3 — Representacdo do signo linguistico segundo Ogden e Richards

S1gno linguistico

Significado

Significante Referente

Fonte: Elaboracéo propria.

Esse triangulo é inovador para o conceito de signo ao relacionar o significante e o
significado — conceitos anteriormente propostos por Saussure - com o referente, isto é, a coisa
no mundo extralinguistico. Observa-se, ainda assim, que a linha que une o significante e o
referente é representada por um pontilhado, de forma a simbolizar que a relacdo entre eles €
inexata, desajustada e sem conveniéncia: “o0 nome evoca ndo a coisa, sendo a ideia que dela se
tem, ou seja, o sentido” (MUNOZ NUNEZ, 1999, p. 28, traducdo nossa)
4 0 qual serve para relacionar o mundo dos nomes e das coisas.

Na presente pesquisa, sera utilizado o conceito de signo linguistico proposto pelo
tridangulo de Ogden e Richards (1956), para entdo procedermos as analises dos casos de
recontextualizacdo de palavras. Consideramos que 0 modelo proposto pelos autores é o mais
completo em termos de conceituar o signo linguistico, visto que os estudos posteriores aos de
Ogden e Richards sempre utilizaram o modelo por eles proposto, langando méo de adaptagdes
quando necessarias. Do mesmo modo, conforme Biderman (1998, p. 117): “o referente ¢ parte
integrante e essencial do signo linguistico. E € por isso que 0 modelo dicotdmico do signo
linguistico proposto por Saussure se vé definitivamente superado pela matriz triadica do
triangulo semidtico”.

Na sequéncia, serdo expostas as principais teorias a respeito da mudanga de

significado que motivaram e nortearam este estudo. Por fim, sobrelevamos o fato de que 0s

4¢[...] el nombre evoca, no la cosa, sino la idea de la cosa, o sea, el sentido” (MUNOZ NUNEZ, 1999, p. 28)
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autores que aqui serdo apresentados ndo denominam o fenébmeno da mudanca de significado
pela alcunha de recontextualizacdo de palavras. Por essa razéo, em cada item esse processo
sera tratado pelo nome utilizado pelos estudiosos, de forma que o item 3.5 apresentara as

motivacdes que nos levaram ao termo cunhado.

3.2 A recontextualizacdo de palavras segundo Bréal

Michel Bréal é conhecido como o precursor de uma das mais importantes areas da
Linguistica moderna: a Semantica. Seu estudo denominado Ensaio de Semantica (ES) foi
publicado ao final do século XIX, em 1897, na Franca, e traduzido para o portugués apenas
quase cem anos depois. No entanto, engana-se quem pensa que Bréal dedicou suas pesquisas
apenas a ciéncia do significado. Muito pelo contrério, o linguista francés apresenta, em sua
obra, pontos de convergéncia com diversas teorias que vieram a ser desenvolvidas anos ap0s
sua morte, tornando-o um dos principais e mais influentes pensadores pré-saussurianos.

Além disso, o ensaio do chamado “pai da Semantica” traz importantes contribuigdes
para o desenvolvimento da Linguistica, na transicdo do periodo neogramético para o
surgimento do estruturalismo, com Saussure, no inicio do século XX. E inegével a afinidade
entre 0 que publicou Bréal em seu ES e as teorias apresentadas por Saussure, que futuramente
foram publicadas em seu Curso de Linguistica Geral (CLG) (SAUSSURE, 2006).

No entanto, os estudos a respeito das ideias do semanticista francés sdo pouco
numerosos quanto deveriam, e o papel a ele conferido na histéria da Linguistica é escasso,
tornando sua obra raramente lida, de forma que muitos cursos de graduacdo ndo apresentam o
surgimento do estudo da ciéncia das significacfes partindo de Bréal (AARSLEFF, 1981 apud
DALL’CORTIVO-LEBLER, 2017). Esta pesquisa reconhece a importancia desse linguista e
reserva um estudo pormenorizado a respeito de suas teorias, principalmente as que interessam
ao objetivo do presente estudo, qual sejam, a respeito da mudanca de significado em unidades
lexicais.

Logo de inicio, retomando a afirmacéo feita anteriormente, o ES de Bréal ndo apenas
apresenta uma teoria preliminar a respeito da Semantica, mas também evidencia o carater
inovador do pensamento do autor perante seus contemporaneos, bem como seu rompimento e
suas criticas as teorias naturalistas que vinham sendo desenvolvidas na Linguistica. Ademais,
0 principal objetivo do linguista francés, a partir da publicacdo de seu Ensaio é clara:
“explicitar o papel da vontade humana no desenvolvimento da linguagem” (SEIDE, 2006, p.

16).
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Para Breal, o surgimento, o desenvolvimento, as mudancas e as inovacgdes na lingua,
tanto no plano do significado quanto no da forma, ocorrem pelo espirito humano de se fazer

compreender:

A linguistica fala a0 homem dele mesmao: ela Ihe mostra como ele construiu,
como aperfeicoou, por sobre obstadculos de toda natureza, malgrado
inevitaveis demoras, € mesmo recuos momentaneos, 0 mais necessario
instrumento de civilizacdo. [...] Deve surpreender estranhamente ao leitor
que pensa, a afirmacdo de que o homem nada tem a ver com O
desenvolvimento da linguagem, e que as palavras — forma e sentido — tém
uma existéncia que Ihes é propria. (BREAL, 2008, p. 17).

Segundo afirmava o pensador francés, o homem é agente modificador da lingua e nela
imprime o que for necessario, no ato comunicativo, para se fazer compreender: “o objetivo,
em matéria de linguagem, ¢ o de ser compreendido” (BREAL, 2008, p. 19). Dessa forma, a
primeira parte do ES é dedicada a descricdo de leis que, para ele, governavam a mudanca e 0
desenvolvimento da linguagem, sempre tendo como principal causador a vontade e o espirito
humanos.

Essa postura das ideias brealinas foram consideradas inovadoras ao final do seculo
XIX e inicio do XX, visto que, nesse periodo, o estudo das gramaticas comparadas
consideravam o desenvolvimento da lingua como inerente a um processo histérico de
evolucdo. Dito de outro modo, alguns pensadores, principalmente Schleicher, acreditavam
que o progresso da linguagem era evolutivo, bioldgico e natural, pois considerava que ela se
desenvolvia de modo semelhante a um ser vivo. Como se observa, esse pensamento havia
sido influenciado pelas ideias de Darwin, expoente maximo das ciéncias naturais no século
XIX.

E digno de ressalva o fato de que Bréal realizava estudos anteriores ao surgimento das
ideias de Saussure, que conferiram a Linguistica o carater de ciéncia historica e a lingua a
qualidade de sistema. Ainda assim, sua postura em muito se aproximava a do pensador
genebrino, de forma que aquele indicou esse para ser seu substituto como Maitré de
Conférence de gothique et de vieux-haut allemand na Ecole Pratique des Hautes Etudes.

As aproximagdes tedricas entre as ideias desses dois linguistas, contudo, ndo se
resumiram apenas a essa postura antinaturalista. Segundo Dall’Cortivo-Lebler (2017), Bréal
desenvolveu pensamentos — sem, no entanto, conferir-lhes terminologia especifica - que se
aproximam do que Saussure futuramente definiu como diacronia, sincronia, sintagma e

arbitrariedade do signo. Além disso, os dois linguistas consideravam a lingua como algo
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socialmente construido e fruto da coletividade: “[Para Bréal ¢ Saussure] a linguistica caberia
uma tarefa muito maior: a de colocar os estudos de linguagem entre as ciéncias humanas,
tendo em vista ndo apenas a historia das linguas, mas a presenca das linguas na sociedade e 0
papel do homem nas suas transformagdes” (DALL’CORTIVO-LEBLER, 2017, p. 10).

Assim, a atitude inovadora de considerar a linguagem como uma atividade que s6
existe através da natureza humana, frente aos estudos evolucionistas anteriores, aproxima os
dois autores no desenvolvimento da ciéncia Linguistica. Essa ideia € explicita na nog¢do de
signo ja trabalhada na secdo 3.1. Retomando tal pensamento, Saussure afirmava que é através
da criacdo dos signos que 0 pensamento consegue Ser expresso, ou seja, a lingua surge por
meio de uma necessidade da vontade humana de manifestar seus desejos e se comunicar.

Nesse sentido, a mesma ideia do signo linguistico pode ser transposta para a segunda
parte do ES, na qual Bréal trata da determinacdo e da mudanca de significado das palavras, e
que ele denomina a Semantica ou ciéncia das significacdes. O primeiro capitulo dessa parte
desfaz a crenca que se tinha de que existiam tendéncias naturais nas palavras de significarem
e alterarem seus sentidos para serem mais pejorativas, isto €, menos aceitaveis. Bréal
rapidamente nega essa afirmagdo e diz que, na verdade: “a pretensa tendéncia pejorativa é o
efeito de uma disposicdo muito humana que nos leva a esconder, a atenuar, a disfarcar as
ideias desagradaveis, ofensivas ou repulsivas” (BREAL, 2008, p. 77).

Do mesmo modo, para ele, o estudo do sentido das palavras deve partir do estudo de
como 0s nomes sdo dados as coisas ou, nas palavras de Saussure, como é construido o signo
linguistico. Conforme afirma Seide (2006) a teoria brealina conclui que ha um desajuste entre
0 nome e a coisa por ela designada, pois a denominacdo de um objeto, situacdo etc. sera
sempre incompleta e inexata. E por meio desse desajuste que se faz possivel a mudanca de
significado nas palavras, ja que caso houvesse uma associacao exata entre 0 nome e a Coisa,
ndo seria possivel ocorrer mudanga de significado: “a relagdo entre palavra e coisa nunca esta
totalmente consolidada, ha sempre uma brecha pela qual o significado da palavra se ajusta a
cada situagdo de uso” (SEIDE, 2006, p. 64).

Apesar de ndo serem totalmente similares, levando em conta que Bréal considera a
coisa no mundo extralinguistico, a concepcao de signo postulada por ele é proxima ao que
desenvolveu Saussure, principalmente na questdo da arbitrariedade do signo. Grosso modo, a
teoria brealina se aproxima mais da nogédo de signo do triangulo semidtico, que apresenta o
referente extralinguistico ao lado do conceito e da imagem acustica. Uma ultima questdo

acerca da percepcdo de signo do linguista francés é exposta por Seide:
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[Bréal] propde que, quanto mais uma palavra se distancia de seu significado
original, maior é a sua qualidade de signo. Tal afirmacéo se justifica quando
se leva em consideracdo que, para o autor, uma palavra € um signo quando
ela se torna indicio do pensamento. Por conta disso, as palavras ndo dizem
nada sobre o objeto por ela designado, mas revelam a maneira de pensar de
uma sociedade, com seus erros e preconceitos, e é esta qualidade de signo
das palavras que permite que a linguagem seja, involuntariamente,
depositéaria de informacdes histdricas valiosas, ainda que esta ndo seja sua
funcdo principal. (SEIDE, 20086, p. 62).

Finalmente, parte-se para o que Bréal chamou de Semantica propriamente, isto €, o
estudo das mudangas de significado. O autor denominou o fenémeno por polissemia, tratando
de diferentes processos, todos constituintes da mudanga de sentido em unidades. S&o eles: a
restricdo de sentido; a ampliacdo de sentido; a metafora; e o espessamento de sentido.
Vejamos cada um deles.

Primeiramente, a restricdo e a ampliacdo de sentidos, segundo o ES, sdo fendmenos
que ocorrem devido ao desajuste que ha entre 0 nome e a coisa. Assim, ao ser utilizada em um
ato comunicativo, o falante lanca méo desses recursos de forma inconsciente, restringindo ou
ampliando o sentido de uma unidade lexical, em busca de uma circunstancia desejada e de sua
intencdo especifica naquele determinado contexto.

Para Bréal, ha dois tipos de restricdo: uma que acarreta mudancas definitivas no
significado da palavra, e outra que ocorre usualmente, em situacdes de uso esporadicas, sem
causar alteracdo de significado. Um exemplo do primeiro tipo pode ser observado no
substantivo latino feles, que significava “fémea” e se restringiu aos poucos até passar a
designar apenas a “fémea do gato”. Em rela¢do ao segundo tipo, ele exemplifica através da
expressdo francesa Aller a la ville (“ir a cidade”) que recebe diferentes interpretacfes de
acordo com a traducdo de cada regido francesa, restringindo seu sentido esporadicamente.

A ampliacdo de sentido, por sua vez, ocorre lenta e gradualmente e se diferencia da
restricdo por advir de uma causa exterior: a histéria. Conforme o ES, tanto os usos de uma
mesma palavra ao longo do tempo quanto as causas historicas levam & ampliacéo de sentido.

Outro ponto importante da ampliacdo de sentido ¢ o fato de ela ser explicada via
extensdo do contexto de uso da palavra. Bréal analisa alguns casos de ampliacdo e, em um

deles, nota que o significado original de uma lexia® havia sido totalmente alterado. E esse 0

5 Devido a dificuldade de se definir o que é uma palavra, utilizaremos, neste trabalho, os termos “lexia” e
“unidade lexical” como equivalentes aquele. A concepgdo de “lexia” que tomamos aqui € a de Dubois et al
(2014, p. 339): “a unidade funcional significativa do discurso. A lexia simples pode ser uma palavra [...]. A lexia
composta pode contar varias palavras”.
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caso de Pferd, palavra alema, emprestada da Idade Média, e que designava o cavalo reserva,
até ser ampliada a diversos contextos e suplantar Ross como “cavalo”.

Segundo ele, isso ocorre, pois quando uma palavra é criada, o é segundo as condicdes
singulares do momento de uso. Em outras circunstancias, no entanto, o sentido pode ser
alterado, pois os falantes estdo preocupados com o fazer-se compreender. Isso, para ele, é o
desenvolvimento da linguagem: “o progresso para a linguagem consiste em libertar-se sem
violéncia de suas origens” (BREAL 2008, p. 90). Essa explica¢io auxilia na motivagdo de
considerarmos interessante denominar os fendbmenos de mudanca semantica como
recontextualizacdo, visto que ndo somente a palavra se altera, mas também seu contexto de
uso.

De forma a elucidar o papel da vontade humana, o ES apresenta o principio de que, no
ato comunicativo, falante e ouvinte promovem uma espécie de contrato momentaneo que 0s
autoriza a ajustarem as palavras para aquela circunstincia. Em outras palavras: “a restricdo
ocorre porque o falante usa uma palavra sentindo-a ajustada a sua intencdo e o ouvinte,
compreendendo a intencdo de quem fala, ajusta automaticamente o sentido proposto ao
significado da palavra usada” (SEIDE, 2006, p. 79).

Posteriormente, o conceito de metafora apresentado por Bréal é o de resultado de uma
semelhanca entre dois objetos ou atos. Ele afirma que esse fendmeno altera instantaneamente
0 sentido das palavras, diferentemente da ampliacdo de sentido, que € lenta e gradual. Assim,
a metafora ¢ uma imagem criada a partir da unido de conceitos similares, e “se torna uma
representacio da idéia apenas mais colorida que a palavra propria” (BREAL, 2008, p. 91).

O ES apresenta, ainda, duas interessantes consideracfes a respeito da metafora. A
primeira reside no fato de que tal processo revela o génio do povo que o cria, uma amostra
real da cultura daquele povo por meio da linguagem. O segundo ponto recai sobre o fato de
ser a metéafora a exceléncia do poder da acdo individual sobre a lingua. Ela surge em uma
cabeca, em determinado ato comunicativo, e tem o poder de se tornar a imagem de um povo,
propriedade comum.

A fim de exemplificar cada caso, iniciaremos com metéforas latinas apresentadas por
ele, como o0s verbos putare e reputare. Inicialmente, putare significava “podar” e, através da
metafora, teve sentido de “calcular”. Logo depois, também por metafora, passou a significar
“pensar”, significado do segundo verbo, reputare. Assim, a moral latina do povo romano
pode ser depreendida através desse fendmeno, indicando que, para eles, pensar é calcular.

Outro fendbmeno de mudanca seméantica exposto no ES é o espessamento de sentido.

Segundo Breal, ele ocorre quando uma palavra que designa um conceito abstrato passa a
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nomear um objeto material, tendo seu sentido concretizado. Baseado em seus exemplos, 0
linguista francés demonstra que esse processo é extremamente frequente e antigo em diversas
linguas, como o sufixo feminino -tis latino, presente em vestis, que forma nomes de agéo
(vestis = acdo de vestir). Tal acdo, abstrata, passou a designar o objeto concreto, isto €, as
vestes propriamente.

Por fim, Bréal dedica um capitulo para o termo polissemia, o qual consiste na
multiplicacdo de significados em palavras: “essa multiplicagado [...] decorre de o sentido novo
conviver com o antigo e poder ser causado pela metaforizacdo, pela concretizagdo, pela
abstracdo, pela extensdo, pela restricio de sentido, ou ainda por eventos externos a
linguagem” (SEIDE, 2006, p. 89).

A polissemia, segundo ele, é a prova da extensa atividade intelectual e social de uma
civilizagédo, capaz de conferir a uma mesma palavra diversos sentidos em diversos contextos
de uso distintos. E esse o caso de maturus, do Latim, que se referia as coisas matinais, e
possuiu, posteriormente, o sentido de “maduro” e, at¢ mesmo, “idoso”. Portanto, vé-se que,
para o autor do ES, a criacdo de novos sentidos ndo necessariamente elimina os sentidos
antigos de uma palavra, permitindo a convivéncia deles.

Essa postura por parte de Bréal vai ao encontro da sua tese de que a vontade humana
determina o sentido da palavra, bem como a de que ha uma espécie de contrato entre 0s
participantes da interagdo: ‘“Perguntar-se-4& como esses sentidos ndo se contradizem um ao
outro. Mas é preciso atentar que as palavras sdo colocadas cada vez num meio que lhe
determina antecipadamente o valor” (BREAL, 2008, p. 104). Assim, para Bréal, ndo ha
ambiguidades decorrentes da polissemia de palavras, ja que na consciéncia do falante a
situacdo determina o sentido, enquanto o ouvinte antecipa esse sentido através do contexto de
uso, restringindo a possibilidade de uma contradicéo.

A ilustracéo desse caso ocorre com Clef, “chave” para os mecanicos e “clave” para os
musicos, ou Racine, “raiz” na agricultura, “calculo” na matematica ou “um tipo de morfema”,
na linguistica Todos esses significados convivem em harmonia na palavra.

A teoria brealina da polissemia, conforme notou Seide (2006), adota uma postura
diferente das teorias posteriores a respeito desse fenémeno. A autora afirma que, ndo havendo
ambiguidade no uso de palavras com mais de um sentido, é possivel afirmar que, na
concepcao de Breal, uma nova acepcao equivaleria a uma nova palavra.

No entanto, os estudos contemporéneos da Semantica ndo consideram que, quando
ocorra polissemia, haja uma nova palavra. Pelo contrario, a partir do desenvolvimento da

disciplina, cada vez mais se constatou que a polissemia ndo cria uma nova palavra. Outro
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fendmeno, denominado homonimia, seria 0 que geraria uma nova palavra a partir de uma ja
existente. Ainda assim, Bréal (2008) ndo fala em homonimia, e pode ser que ele tenha
incluido em seu estudo os dois fendbmenos sobre 0 mesmo nome, qual seja, polissemia.

Nas proximas subsecOes, exploraremos a teoria Semanticas poOs-estruturalista de
Ullmann, e outra mais recente que desenvolveru o estudo da mudanca de significado e

obtiveram resultados tdo interessantes quanto os do ES, a de Mufioz Nufiez.

3.3 A recontextualizagdo de palavras segundo Ullmann

A teoria de Stephen Ullmann é uma das mais completas, inovadoras e influentes no
estudo da Semantica. O autor adota, em sua teoria, uma visdo estruturalista da lingua, mas
sem se deter apenas no estudo de Saussure (SEIDE, 2006). Ele utiliza, ainda, as influéncias
anteriores, como as de Bréal, Bloomfield e Sapir, para desenvolver suas ideias. Seu livro,
intitulado Semantica: uma introducédo a ciéncia do significado, publicado pela primeira vez
em 1962, apresenta diversos apontamentos a respeito da mudanca de significado, da
consolidacdo da Semantica como ciéncia da Linguistica, além de temas que pouco ou nada
haviam sido desenvolvidos, como a nocdo de campo semantico. Aqui, iremos expor
parcialmente os pilares de sua pesquisa, como a forma que ele compreende o estudo dos
significados e os fenémenos de que tratou, focalizando, principalmente, a mudanca de
significado em unidades.

Inicialmente, Ullmann considerava que o estudo de Bréal havia sido essencialmente
histérico, focalizando apenas as mudancas de significado, explorando suas causas e
formulando leis para esse processo. Conforme o préprio autor observa, antigos pensadores,
como Platdo e Cicero, ja haviam se preocupado com tal questdo, e feito essa observacgdo. Esse
tipo de abordagem se alterou, de acordo com ele, principalmente com o desenvolvimento da
Linguistica no século XX.

A abordagem de Ullmann, portanto, serd pautada no uso da lingua, afirmando que “o
significado de uma unidade s6 se pode averiguar pelo estudo de seu uso” (ULLMANN, 1973,
p. 140). Para o autor, portanto, o contexto determinara o significado da lexia, e sua relagdo
com as outras palavras no uso ira auxiliar na identificagéo do sentido.

A postura adotada por Ullmann frente ao estudo do significado da palavra — que ele
chamard a Semantica propriamente — serd a que leva em consideragdo o triangulo semiotico
proposto por Ogden e Richards, e apresentado no item 3.1. Retomando tal conceito, esses

autores afirmam que o signo linguistico € constituido pela unido do significante e do
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significado, conforme postulava Saussure, com o referente extralinguistico. Sobrelevamos,
ainda, o fato de a relacdo entre o significante e o referente ser inexata e indireta, ndo
dependendo uma da outra.

A visdo de considerar que o significado de uma palavra dependera do seu sentido no
contexto de uso é essencialmente estruturalista, conforme o desenvolvimento dessa corrente
da Linguistica. Além disso, ela vai ao encontro do que outros estudiosos contemporaneos de
Ullmann consideravam no estudo da lingua, em relacéo a verificacdo do sentido.

Segundo ele afirma, essa concepcdo de significado comecou a tomar forma em 1953
com Wittgenstein, com a publicacdo pdéstuma de Philosophical Investigations. Tal autor
considerava que “o significado de uma palavra é o seu uso” (ULLMANN, 1973, p. 135). A
partir disso, Wittgenstein desenvolve conceitos relacionando a lingua a instrumentos, a fim de
comprovar sua teoria e exemplificar que ela é um sistema estrutural, tal como havia sido
proposto e comprovado por Saussure.’

Outro ponto interessante no qual a teoria do significado de Wittgenstein se relaciona
com a estrutural de Saussure é considerar o valor das unidades pela sua relacdo com as outras
unidades. Assim, considerar o significado de uma lexia por meio de seu valor contextual é
levar em conta sua relacdo com a estrutura da oracdo e com as outras unidades do sintagma,
além de considerar a vontade de quem a utilizou. Essa visao implica, portanto, as no¢Ges de
valor, de sintagma e paradigma, bem como de substitui¢do: é possivel determinar o valor de
um fonema o substituindo por outro no mesmo contexto; sera possivel, também, determinar o
valor (significado) de uma palavra pela sua substituicdo por outra no mesmo contexto.

A fim de complementar essa ideia, outros autores como Guiraud (1975) e Benveniste
(2006) também consideravam que o significado de uma unidade s6 pode ser determinado
contextualmente, através de seu uso, levando em conta sua relagdo com o sistema. A esse

respeito, afirma Guiraud:

As palavras ndo tém sentido, elas tém apenas empregos. [...] O sentido, tal
como nos é comunicado no discurso, depende das relagdes da palavra com as
outras palavras do contexto, e tais relacfes sdo determinadas pela estrutura
do sistema linguistico. O sentido, ou antes, 0s sentidos de cada palavra, s&o
definidos pelo conjunto dessas relagdes, e ndo por uma imagem da qual ele
seria portador. [...] Essa visdo decorre da nogdo saussuriana de valor, da
relacdo do signo com as outras formas da lingua [...]. (GUIRAUD, 1975, p.
26, grifo do autor).

®Nesse ponto, Ullmann lembra que Saussure havia feito a mesma analogia e comparado a lingua a um jogo de
xadrez, em que as pegas possuem valores conferidos por meio da relacdo entre elas e o jogo.
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Esse autor, em sua obra A Semantica, também leva em considera¢do o triangulo
semiotico para compreender a nocdo de signo, aproximando algumas de suas ideias com as de
Ullmann. Do mesmo modo, ele considera que para cada unidade ha um sentido de base e um
sentido contextual, que ndo se superpdem no uso, desfazendo qualquer possibilidade de
ambiguidade. Essa visdo vai ao encontro da proposta por Breéal, anteriormente discutida.

Benveniste (2006), por sua vez, ja considerava algumas diferencas em relacdo aos
outros autores. Ainda assim, a titulo de exemplificacéo, vale mencionar a distingdo que ele faz
entre Semantica e Semidtica. Para ele, essa se caracterizaria como o sentido reconhecido, que
poderia ser definido pela afirmacdo ou negagdo “tem sentido” ou “ndo tem sentido”. Em
termos Semidticos, pouco importa definir qual o sentido de uma unidade, mas sim o
reconhecimento, sem histéria nem contexto. O sentido semantico, por outro lado, é definido
do encadeamento, da relacdo do uso, do contexto, da historia. E o0 uso da unidade que
determina isso, e sua relagdo estrutural com o sistema da lingua: “o sentido das palavras, por
seu turno, se determina em relagdo ao contexto de situagio”’ (BENVENISTE, 2006, p. 232-
233). Mais uma vez, tal nogéo se relaciona com o que Ullmann propde.

Ainda conforme afirmava o autor, a impreciséo do significado das unidades decorre do
fato de elas terem “um certo nimero de facetas diferentes que dependem do contexto e da
situagdo em que sdo usadas, e também de personalidade da pessoa que ao falar as usa”
(ULLMANN, 1973, p. 257). Vé-se, assim, que Ullmann sofre a influéncia da teoria
estruturalista desenvolvida a partir da segunda metade do século XX, segundo a qual o
significado depende do uso, do contexto, e da vontade humana. E uma teoria que
complementa a de Bréal nesse ponto, mas se difere dela ao considerar o uso propriamente, e
excluir parcialmente a evolucgdo historica. Dizemos parcialmente visto que Ullmann ainda é
considerado um autor que faz analises histéricas em matéria Semantica, apesar de se
diferenciar do enfoque que dava Breal, por exemplo.

Desse modo, voltando a atencdo ao fendmeno da recontextualizacdo de palavras
segundo Ullmann, nota-se que o linguista dividiu alguns fenémenos e os explorou. Ele tratou
a respeito da polissemia e da homonimia no capitulo sobre ambiguidade, e dedicou uma secéo

para a mudanca de significado em unidades lexicais. E interessante notar que a divisio dos

"Segundo Benveniste (2006), o contexto de situacdo é o emprego da palavra, sua utilizacdo linguistica que Ihe
confere sentido. Nas palavras do proprio autor: “O sentido de uma palavra consistira na sua capacidade de ser
integrante de um sintagma particular ¢ de preencher uma fungdo proposicional” (BENVENISTE, 2006, p. 232).
Os signos, por si s4, ndo possuem sentido, mas devem “ser utilizados como “palavras” para nog¢des sempre
particulares, especificas, circunstanciais, nas acepg¢des contingentes do discurso” (BENVENISTE, 2006, p. 233).
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dois fenémenos — polissemia e homonimia — por parte do autor consiste na principal diferenca
entre sua teoria e a postura de Bréal, que ndo os distinguia.

Por outro lado, ambos afirmavam o papel do contexto na mudanca de significado.
Vemos, a partir de Ullmann, que as palavras ndo se atualizavam isoladas de um contexto, mas
pertencentes a ele, sempre levando em consideracdo o fato de que, muitas vezes, esse era
quase que inteiramente responsavel pela mudanga de significado.

Dessa forma, ao tratar sobre a ambiguidade, Ullmann afirma existirem trés formas de
ocorréncia desse fenbmeno, dentre os quais o fator lexical é o mais importante e 0 que ele
explorou a fundo. Inicialmente, ele afirma que a polivaléncia significativa das palavras pode
tomar duas formas diferentes: na primeira, uma mesma palavra possui dois ou mais
significados diferentes, fenbmeno que ele denomina por polissemia, como 0 substantivo
inglés board, cujos significados sdo “tabua”, “mesa”, “tabuleiro”; na segunda, duas ou mais
unidades se assemelham quanto ao som, constituindo a homonimia, como mean, “meio” ou
“inferior”. A partir disso, o linguista passa a explorar os dois processos.

Inicialmente tratando da polissemia, Ullmann examina cinco causas para sua
ocorréncia, apresentando diversos exemplos de usos em diferentes linguas. A primeira fonte
que ele apresenta é intitulada mudancas de aplicacdo. Segundo ele, a depender do contexto
em que sdo utilizadas, os sentidos das palavras apresentam aspectos diferentes. Como era de
se esperar, essa afirmacao do autor vai ao encontro da teoria estruturalista que influenciou seu
pensamento, bem como se assemelha ao que propunha Bréal sobre o espessamento de sentido,
conforme tratamos no item 3.2. E o caso de handsome, usado em 11 diferentes sentidos, a
depender do contexto: referindo-se as pessoas (“apto”, “adequado” e “belo”), aos objetos
(“facil de manejar”, “de tamanho regular”, “belo” e “ajustado”), as a¢des (“apropriado”) e a
conduta (“adequado”, “galante” e “generoso”).

Uma segunda causa de polissemia, segundo o linguista hdngaro, seria a especializacéo
num meio social. Ela consiste em, quando para uma mesma palavra houver diferentes
sentidos, cada um serd aplicavel a determinado meio especializado. Essa causa se assemelha a
primeira, isto é, o sentido da unidade depende de seu contexto de uso, mas difere dele por
considerar apenas o contexto extralinguistico, 0 meio social. Em diversas vezes, a utilizacao
de uma palavra por um grupo social especifico é causadora desse processo, Vvisto que
determinado significado fica ligado a tal grupo ou meio em que foi utilizado pela primeira
vez. Action é uma dessas palavras, pois no meio juridico tem sentido de “acdo legal”,

enquanto no meio militar pode ser “operacdo” ou “aviso para agir”.
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A terceira fonte apontada por Ullmann para a multiplicacdo de significados seria a
linguagem figurada. Ele afirma que, por influéncia da tonalidade emotiva e do fenémeno da
metafora, “uma palavra pode adquirir um ou mais sentidos figurados sem perder o seu
significado original: o velho e 0 novo viverdo lado a lado, desde que ndo haja possibilidades
de confusao entre eles” (ULLMANN, 1973, p. 336). Esses sentidos figurados surgem a partir
do sentido central da unidade, derivam a partir dele, porém, abrem outras possibilidades
significativas. O exemplo fornecido pelo linguista é eye, que ndo apenas designa “olho”, a
parte do corpo, mas a partir dele outros significados figurados surgiram, tais como “centro (de
uma flor, de um objeto, de uma batata)”, “abertura em uma fonte”, “nucleo”, entre outros.

Nota-se, a partir da explicacdo dessa causa de polissemia, como o tratamento desse
fendmeno na teoria estrutural de Ullmann sofreu a influéncia da postura brealina. Isso porque
as trés primeiras fontes de polissemia por ele apresentadas se aproximam do que Bréal havia
proposto no final do século XIX a respeito desse processo. Novamente, aqui, Ullmann
demonstra a importéncia das ideias do pai da Semantica para o desenvolvimento dos estudos
do significado.

Além das semelhancas tedricas entre o espessamento de sentido de Bréal com a
mudanca de aplicagdo de Ullmann, pode-se aproximar o que o linguista francés afirmou sobre
ndo haver ambiguidades entre palavras polissémicas, pois a vontade humana e o contrato
social estabelecido entre falante e ouvinte eliminam tais possibilidades, com o que Ullmann
afirmou a respeito da linguagem figurada.

A quarta causa de polissemia que o autor apresenta € chamada de homdnimos
reinterpretados. Segundo ele afirma, a semelhanca fonica de duas palavras configura casos de
homonimia, mas quando a diferenca de significado entre elas ndo é grande, hd uma tendéncia
dos usuarios da lingua de as considerar polissémicas, como ocorreu com ear, “orelha” e
“espiga de cereal”. Essa postura de Ullmann pode ser considerada inovadora, visto que, na
época em que desenvolveu sua teoria, eram consideradas homdnimas as unidades provindas
de etimologias distintas, mesmo que elas possuissem significados préximos. Apenas no inicio
do século XX consolidou-se considerar o critério semantico para a divisdo dos homoénimos,
ou seja, se duas unidades de étimos distintos possuem sentidos similares, elas sao
consideradas polissémicas.

Ainda assim, vé-se que Ullmann observava a tendéncia dos usuarios da lingua em
tornar possivel essa postura, quando ele afirma: “Historicamente sdo casos de homonimia uma

vez que os dois termos provém de origens diferentes; mas o locutor moderno, desconhecedor
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de etimologias, estabelecerd uma relagao entre eles sobre bases puramente psicologicas”
(ULLMANN, 1973, p. 340).

Por fim, a quinta e ultima fonte de polissemia considerada pelo semanticista é a
influéncia estrangeira. De acordo com ele, isso ocorre quando o sentido de uma palavra é
emprestado de uma lingua e altera o de outra ja existente nessa. Esse processo, também
conhecido por “empréstimo semantico”, tem lugar principalmente quando hd um contato
intimo entre as linguas. Foi o que ocorreu com parlement, lexia francesa que possuia sentido
de “falar”, passou a designar, ainda nessa lingua, “tribunal judicial” e, quando em contato
com o inglés, sofreu influéncia até adquirir o sentido de “assembleia legislativa”.

A fim de concluir o assunto a respeito da polissemia em Ullmann, ressaltamos como a
teoria desenvolvida pelo linguista foi intensamente influenciada pelas ideias brealinas, quando
ele adota, a proposito do fenémeno da polissemia, uma postura que a defende e vai ao

encontro do que Bréal propunha:

Uma breve reflexdo mostrard que, longe de ser um defeito na lingua, a
polissemia é uma condicédo essencial da sua eficiéncia. Se ndo fosse possivel
atribuir diversos sentidos a uma palavra, isso corresponderia a uma tremenda
sobrecarga na nossa memdria [...]. A polissemia é um factor inapreciavel de
economia e flexibilidade da lingua. (ULLMANN, 1973, p. 347).

A respeito da homonimia, por outro lado, Ullmann afirma ser esse processo bem
menos comum e complexo do que a polissemia, apesar de ser fonte inesgotavel de evolugédo
linguistica. Ele distingue, para esse fenémeno, trés causas: a primeira, denominada
convergéncia fonética, trata exatamente do fato de as mudancas fonéticas coincidir na forma
falada e muitas vezes na escrita duas palavras outrora diferentes. Ha diversos casos
apresentados pelo autor, de diferentes linguas, como meal, do inglés, que significa tanto
“farinha” quanto “refei¢do”, escritas da mesma forma, mas com origens totalmente distintas.

A segunda fonte é a que nos interessa para o presente estudo. Denominada divergéncia
semantica, Ullmann a apresenta da seguinte forma: “quando dois ou mais significados da
mesma palavra se separam de tal modo que ndo haja nenhuma conexao evidente entre eles, a
polissemia dara lugar a homonimia” (ULLMANN, 1973, p. 368). Novamente, nota-Se a
inovagdo na postura do semanticista, que ja adotava o sentido como definidor de critérios na
separagdo desses dois processos. Assim, deixa-se de lado o critério etimoldgico para adotar o
semantico e considerar o fenémeno da homonimia dada a dissemelhanca entre os significados
da palavra. O exemplo que o semanticista nos fornece é pupil, cujos significados “pupila de

olho” e “discipulo” sdo distantes em termos semanticos.
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A terceira e Ultima fonte de homonimia, para Ullmann, € a influéncia estrangeira.
Diferente do processo assim denominado na polissemia, para a homonimia a influéncia
estrangeira ocorre quando uma palavra é emprestada de outra lingua e adaptada ao novo
sistema fonético em que esta incluida. Assim, dependendo de sua forma fonética, ela podera
coincidir com outros lexemas ja pertencentes ao sistema, gerando homonimia pela
convergéncia fonética. O exemplo de gate, do inglés “porta” e gate do escandinavo “‘gata”
exemplifica o caso.

Com o proposito de concluirmos as consideragdes de Ullmann sobre os hom6nimos,
sobrelevamos o fato de ele, novamente, considerar o contexto como fator decisivo para a
interpretacdo das unidades. Conforme Palmer (1936 apud ULLMANN, 1973, p. 376): “a
homonimia s6 causa perturbacGes linguisticas quando ocorre entre palavras que em
determinados contextos causariam equivocos”.

Em um capitulo intitulado mudanca de significado, o autor tratou das causas desse
processo, além de explicar alguns fenbmenos como a metafora, a metonimia e a elipse. Nota-
se que a teoria Semantica de Ullmann buscava dividir os fendmenos e relaciona-los conforme
as semelhancas que apresentavam, conferindo certa ligagdo entre eles, com diferencas de
ocorréncia.

Segundo o0 que o semanticista buscava argumentar, o nivel semantico é o que menos
resiste @ mudanca linguistica, e elenca as causas dessa afirmacdo. Para o autor, sdo seis as
principais causas da mudanca de significado. Para os objetivos deste trabalho, apenas as trés
primeiras causas sdo relevantes.

A primeira causa de mudanca semantica, de acordo com Ullmann, sdo as causas
linguisticas. Esse conceito em muito se aproxima ao que Bréal denominou contégio, isto é,
algumas palavras sofrem associagcdes por parte dos falantes por ocorrerem frequentemente em
um mesmo contexto, sendo o sentido de uma transferido para outra. Novamente, observa-se a
influéncia da teoria brealina sobre as ideias da Semantica estrutural de Ullmann. O exemplo
desse autor € a negativa em francés; ele afirma que algumas palavras, como rem, “coisa” em
latim, por ter sido muito usado com a negativa ne do francés, passou, por si so, a designar
“nada”, pelo contagio.

O segundo fator elencado pelo autor sdo as causas historicas. Esse fator, afirma ele,
ocorre devido a evolugdo social que ndo é acompanhada pela lingua. Dito de outro modo,
determinados objetos, instituicdes, conceitos ou ideias de uma cultura se alteram, mas a forma
linguistica que os nomeava permanece. No entanto, essa lexia muda seu significado, de forma

a nomear outra realidade proxima ao que designava anteriormente. E o caso da palavra car,
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gue no latim carrus designava “veiculo de quatro rodas”, apesar de ndo haver semelhanga
daqueles veiculos com os atuais. Ainda assim, a forma linguistica permaneceu a mesma.

A terceira causa de alteracdo de significado apresentada por Ullmann séo as causas
sociais. Ele afirma que a passagem de uma palavra de uma linguagem mais restrita para uma
mais ampla, ou o contrario, gera consequéncias de sentido na unidade. Ele chama esses
processos, respectivamente, de generalizacéo e especializacao.

Os exemplos dados s@o claros. Da especializagdo, ele apresenta a palavra latina
cubare, que significava “reclinar-se”, mas foi adotada, no francés, no ambito rural, e hoje
apenas o significado desse meio predomina, qual seja, “chorar”. De generalizagcdo, hd a
mudanca da palavra haggard, que se referia, na area da caga, ao “falcdo adulto, indomito”,
mas passou a significar “rebelde” quando fez parte da lingua vulgar. Analisando as
explicacbes que ele fornece, sdo ideias realmente préximas do que Bréal denominou
espessamento e restricdo de sentido, no entanto focalizando apenas o fator social,
extralinguistico.

Outras causas, para Ullmann, sdo as psicoldgicas. Ele afirma que, em diversos casos,
as mudancas de significado ocorrem por alteracfes no estado de espirito do usuério da lingua,
ou por algum aspecto de sua indole mental. E com base nessa crenca que o autor desenvolve
estudos que utilizam o valor emotivo das palavras como centro, destacando que determinadas
lexias possuem e exprimem sentimentos e/ou estados mentais. Baseado nisso, ele separa essa
causa psicologica em dois grupos: fatores emotivos e palavras-tabu. De forma breve, ele
demonstra que quando determinado tema ou assunto estd em nossa mente de forma emotiva,
tendemos a criar metaforas ou comparacdes para falar dele, visto que constantemente estamos
tratando do assunto. Essa constancia nos faz inovar o sistema linguistico no significado das
lexias.

O exemplo desse fato é a expressdo francesa vray comme la messe (“verdadeiro como
a missa”), que revela o espirito do século XVI do pais, em que a religido predominava. O
tabu, por sua vez, consiste em palavras que séo proibidas de serem ditas em qualquer situacao
comunicativa, seja porque tratam de assuntos delicados, seja por serem pouco exploradas
culturalmente. Essa proibicdo faz com que os falantes busquem outros meios de expressar e
tratar o assunto, alterando o sentido de unidades lexicais. E o caso de silly, do inglés, que
significava “feliz, bendito”, mas passou a ser usado como sinénimo de idiot (“idiota”), pois
essa lexia se tornou tabu.

A penultima causa de mudanca € a influéncia estrangeira. Diz Ullmann que, baseados

em modelos de linguas estrangeiras, os falantes tendem a utilizar regras e palavras



53

estrangeiras para inovarem o sistema linguistico. E o caso da unidade inglesa bear, “urso”,
que encontra correspondéncia no francés ourse, italiano orsa, espanhol osa e alemdo bar, os
quais designam “constelagdo” (Ursa maior; Ursa menor). Assim, em inglé€s, passou-se a usar
bear também com esse sentido, remontando as linguas europeias.

Enfim, outro fator de mudanca de significado apontado pelo semanticista é a
necessidade de um novo nome como causa da mudanca semantica. Ela ocorre quando uma
nova realidade, objeto ou ideia novas sdo cunhadas, ha a possibilidade de alterar o significado
de uma palavra ja existente, extendendo-o, restringindo-o ou alterando completamente, a fim
de designar esse novo conceito. Um dos exemplos fornecidos pelo autor é o da palavra
“torpedo”, a qual, em latim, que provém da mesma raiz de torpor, significava “dureza”. Por
transferéncia de sentido, tal palavra comegou a ser usada para designar a “tremelga” ou “raia
elétrica”, pela rigidez do corpo desse peixe. A partir disso, quando, na segunda metade do
século XVIII foi inventada uma nova arma submarina, utilizou-se o mesmo nome “torpedo”
para designa-la, tanto em inglés como noutras linguas.

Contudo, para todos esses fatores, o semanticista hungaro reitera que deve sempre
haver uma associacgdo entre o significado antigo, principal, e o novo, derivado (ULLMANN,
1973). De qualquer forma, ele afirma: “a associagd0 pode ser considerada uma condicdo
necessaria, um sine qua non da mudanga semantica” (ULLMANN, 1973, p. 438).

A fim de finalizarmos as consideracfes a respeito da teoria Semantica de Ullmann,
iremos expor agora 0 que o autor afirmou a respeito de trés fendmenos: a metéfora, a
metonimia e a elipse. A metafora, segundo ele, ocorre devido a semelhanca de sentidos entre
duas unidades. Ele afirma, ainda, haver uma estrutura basica para a metafora, na qual dois
termos® se unem por um trago que os assemelha. Assim, por meio desse trago em comum, a
metafora € uma comparacdo ndo-exposta, que relaciona implicitamente esses dois termos por
meio dessa caracteristica similar. O exemplo do autor é a palavra musculus, do latim, cujo
significado “ratinho” convivia com outro, “musculo”, pela semelhanca visual que um musculo
tinha com um rato, quando grande.

A metonimia, por sua vez, € uma contiguidade de sentidos. O semanticista afirma ser
esse fendbmeno menos interessante do que a metafora, visto que nele ndo surgem relacoes
novas entre lexias, mas apenas o sentido se expande entre unidades ja associadas, isto €, ha a
transferéncia do significado de uma lexia para a outra. Foi 0 caso da palavra greve, “greve”,

em francés. Inicialmente, tal palavra era apenas 0 nome de uma praca em Paris, Place de

8 A palavra “termo” é empregada pelo proprio autor. Decidimos, por coesdo a sua teoria, manté-la. N&o
pretendemos, aqui, remeter a terminologia, pelo uso de tal palavra.
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Gréve, onde os operarios se reuniam apos o trabalho. Ali, conversavam e se conheciam e,
muitas vezes, tramavam revoltas e paralisagdes. Assim, 0 nome da praca se tornou o nome da
acao deles.

Apesar de ser diferente da metafora, a metonimia é também muito produtiva na
mudanca de significado, afirma Ullmann. Os tipos de relagdes metonimicas podem ser
espaciais, temporais, e até mesmo de conferir um significado concreto para lexias abstratas,
processo que ja havia sido identificado e explicado por Bréal como adensamento de
significado.

Finalmente, o fenbmeno da elipse é apresentado por Ullmann como sendo uma
contiguidade de nomes. Segundo ele, quando duas ou mais palavras aparecem repetidamente
juntas, elas exercem influéncia semantica entre si, e o sentido de uma pode ser transferido
para a outra. Para a ocorréncia da elipse, portanto: “numa frase feita constituida por suas
palavras, omite-se uma delas e transfere-se o seu significado para a companheira”
(ULLMANN, 1973, p. 463). O caso do contégio se relaciona com esse, sendo o exemplo da
negacdo francesa também um exemplo de elipse.

Em suma, o que Ullmann buscou evidenciar com a exploracdo desses fendbmenos de
mudanca de significado é a importancia deles para o desenvolvimento da lingua. Segundo o
gue o semanticista afirma, os fendmenos ligados ao sentido, como a metafora e a metonimia,
sdo de extrema importancia e inerentes a estrutura linguistica, sendo inconcebivel a existéncia
de uma lingua que ndo os explore. O processo ligado ao nome, isto €, a elipse, ja € limitado,
sendo possivel de ndo ser tao utilizado.

Portanto, foi possivel observar, a partir do estudo da Semantica desenvolvida por
Stephen Ullmann, que a nova visdo estruturalista, que ganhou forca a partir da segunda
metade do século XX, parece ter explorado e dividido novos fenémenos e novos caminhos
para a exploracdo dos fenémenos que aqui englobamos sob a denominacéo recontextualizagédo
de palavras. Ainda assim, a importancia conferida ao semanticista francés Michel Bréal é
demasiada, pois muitos dos processos aqui explicados ja haviam por ele sido identificados,
quando ndo estudados. Em particular da obra de Ullmann, é notavel a referéncia aos estudos
de Bréal sempre que possivel, muitas vezes citando exemplos e denominacdes que o pai da

Semantica havia elaborado ainda no final do século XIX.

3.4 A recontextualizacdo de palavras segundo Mufioz NUfiez
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O dltimo estudo que utilizamos a fim de nortear a pesquisa sobre a recontextualizacéo
de palavras é o de Mufioz Nufiez (1999). A obra dessa autora apresenta uma completa e
objetiva andlise a respeito da mudanca de significado, notadamente os fenémenos da
polissemia léxica e da homonimia, apresentando um percurso histérico — inclusive com
referéncias tanto a Bréal quanto a Ullmann - e delimitando conceitos de acordo com as nogdes
contemporaneas de Linguistica.

E importante ressaltar que a autora n&o se propde a dar uma definicio de polissemia. O
que ela propde, por outro lado, é tragar um panorama historico, apresentando diversas
concepcdes de diversos autores relevantes a Linguistica.®

Logo de inicio, o percurso historico a respeito dos estudos sobre a mudanca de
significado € tracado, através de uma relacdo com o desenvolvimento do conceito de signo
linguistico. A autora apresenta todas definicdes de signo, desde Saussure até o tridngulo
semiodtico de Ogden e Richards, além das adaptacbes feitas a esse ultimo modelo por
Ullmann, Baldinger e Heger. Ela afirma que o primeiro semanticista, do qual tratamos na
secdo anterior, foi o primeiro a apresentar uma adaptacao consistente do triangulo semiético.

Nota-se, assim, que 0s conceitos trabalhados pela autora serdo o de polissemia e
homonimia, langando mdao desse historico a fim de defini-los. Dessa forma, o estudo
empreendido por Mufioz Nufiez (1999) diferencia os dois fendmenos por critérios
etimoldgicos e semanticos, complementando a teoria de Ullmann, que ja havia exposto as
diferencas entre os dois processos. Este autor, de fato, ja havia analisado que a polissemia e a
homonimia se diferenciam desde suas origens até suas consequéncias.

Posteriormente, a autora apresenta duas concepcdes distintas de entender a polissemia
Iéxica dentro de uma teoria do signo linguistico: as concepcBes assimétrica e simétrica. A
primeira supde uma ruptura entre a relagdo biunivoca entre o significante e o significado,
enquanto a segunda nega tal ruptura (MUNOZ NUNEZ, 1999).

Essas duas concepcdes levaram alguns tedricos da Semantica estrutural as defini¢oes
dos conceitos de polissemia e de homonimia, segundo a autora. Indubitavelmente, a
conceituacdo desses fendmenos dependia diretamente de qual concepcdo 0 semanticista
adotava. Segundo Mufioz Nufiez (1999), para o primeiro deles, B. Pottier, por exemplo, que
se enquadra na concepgao assimétrica, a polissemia supde a existéncia de um Unico signo
linguistico com varios significados, ao passo que na homonimia ha dois ou mais signos

distintos, coincidentes no significante.

9 Por esse mesmo motivo, a maioria dos nomes de semanticistas e lexicélogos que sero citados nesta secdo
foram mencionados na obra de Mufioz Nufiez (1999), ndo tendo sido consultados no original.
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Postura semelhante é adotada por Palmer, Lyons e Mignot, afirma Mufioz Nufiez
(1999). Esse udltimo semanticista, por sua vez, considera que, em casos de homonimia,
estamos diante de mais de um signo, enquanto na polissemia estamos diante de mais de um
significado, sejam eles relacionados ou néo.

Por outro lado, autores como Coseriu e Salvador adotam a concepg¢do simétrica do
signo linguistico. Para o primeiro autor, com a polissemia estamos diante de uma série de
variantes determinadas pelos contextos, e tanto esse fendbmeno como a homonimia e a
homofonia formam unidades linguisticas funcionais, isto €, contetdos linguisticos ou signos
distintos. Conforme afirma a autora, na concepc¢ao de Coseriu: “a mesma unidade funcional, a
um unico significado, agregam-se varias determinacgfes pelo contexto e pela designacdo”
(MUNOZ NUNEZ, 1999, p. 41-42, traduc&o nossa).*°

Ja Salvador, da mesma forma que Coseriu, emprega tanto polissemia quanto
homonimia para se referir a série de signos linguisticos diferentes que tém a propriedade de
coincidir no significante, diante da polivaléncia das unidades na fala.

Por fim, a respeito da concepcdo simétrica dos signos linguisticos, Mufioz Nufiez
(1999) apresenta a teoria de Trujillo, a qual nos parece — e também para a autora — a que mais
soluciona o problema levantado. Segundo esse semanticista, tanto nos casos de polissemia
quanto de homonimia ndo ha signos distintos coincidentes no significante. Para ele, o
significante ndo se resume apenas a sequéncia fénica expressa pela unidade, mas sim eixos
sintatico-semanticos distintivos, caracteristicos de cada signo. Quer dizer, o significante se
associa ao significado, e € distintivo como qualquer outro procedimento linguistico. Dessa
forma, os fendmenos supracitados de mudanca de significado nada mais sdo, para esse autor,
significados distintos ligados a significantes distintos.

Assim, feita essa delimitagdo dos conceitos e diferentes concepcgdes de polissemia e
homonimia, dependendo da abordagem acerca do signo linguistico, Mufioz Nufiez (1999)
passa a definir a polissemia léxica. Ela afirma, inicialmente, que mesmo esse estudo
remontando a antiguidade classica, € com Bréal que o termo e as primeiras analises desse
assunto surgem no ambito semantico. Por essa mesma razdo é que iniciamos nosso estudo
pela teoria brealina, considerada basilar em investiga¢oes acerca da mudanga de significado.

Apesar da imensa contribuicdo que o semanticista francés forneceu a respeito da
polissemia, a autora afirma que ele ndo fornece, em todo seu manual de Semantica, uma

definicdo explicita sobre o fenémeno, de forma que devemos deduzi-la a partir de seu

10¢En tal caso, a la misma unidad funcional, a un solo significado, se le afiaden varias determinaciones por el
contexto y por la designacion” (MUNOZ NUNEZ, 1999, p. 41-42).
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progresso tedrico. Além disso, ela afirma que o tratamento de Bréal se reduz ao estudo das
fontes de producédo da polissemia, e que ndo h& qualquer mencao de diferenciagdo entre ela e
a homonimia, conforme evidenciamos na secéo 3.2.

Apos o dedicado estudo de Bréal, Mufioz Nufiez (1999) afirma que foi com Nyrop que
primeiro se realizou um estudo separado da polissemia e da homonimia, falando explicita e
separadamente de cada um desses processos. Para esse autor, a polissemia é entendida como a
relatividade de significado das unidades. Assim, qualquer lexia possui um significado
principal, mas quando aparece isolada, pode possuir também muitos significados ocasionais,
dependendo das demais palavras que a cercam no contexto, bem como da classe social do
falante.

Ainda, além desse desenvolvimento mais geral, o autor, segundo Mufioz Nufiez (1999)
define especificamente a polissemia como o fendmeno da multiplicidade dos significados das
palavras. Em contrapartida, Nyrop considera homonimas as unidades que sao pronunciadas ou
escritas da mesma maneira, e apresentam ou significado ou origem diferentes. Em resumo, na
polissemia estamos diante de uma Unica palavra, ao passo que na homonimia ha a existéncia
de duas ou mais de origem ou significado diferentes.

Nota-se, portanto, a primeira mencéo ao critério etimolégico de diferenciacdo entre
polissemia e homonimia. Isso levou Nyrop a diferenciar, em sua obra, entre homénimos
etimoldgicos e semanticos. 1sso porque o autor acreditava que o critério etimoldgico bastaria
para diferenciar unidades polissémicas e homonimas. Contudo, sua divisdo das palavras em
grupos se provou contraditoria, ao passo que, para um grupo — a saber, palavras de mesma
origem e ortografia idéntica — apenas o critério semantico surtiria efeito de diferenciacdo de
lexias. De forma clara, quando duas unidades de mesma origem e ortografia possuem
significados totalmente distintos entre si, apenas uma reflexdo Semantica poderia explicar tal
ocorréncia. Tal reflexdo também fez com que Mufioz Nufiez (1999) explicasse o critério
semantico para a classificacdo e conceituacdo da polissemia e homonimia, e serd isso o que
ird tratar posteriormente.

Antes de evidenciarmos o critério do qual trata a autora, consideremos a abordagem
que ela faz a respeito da teoria de Ullmann, sobre a diferenga entre polissemia e homonimia.
Para tal autor, o primeiro processo ocorre quando uma Unica palavra possui varios
significados, enquanto o segundo se da na coincidéncia formal de duas ou mais palavras —
procedentes de etimos distintos. A inovacao teodrica de Ullmann ocorre, segundo Mufioz
Nufiez (1999), quando esse autor considera que, na sincronia da lingua, os significados de

palavras polissémicas guardam algum tipo de conexdo, enquanto na homonimia issondo
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ocorre. Isso porque Ullmann considerava que apenas a partir da diferenciacdo de enfoques
sincronicos e diacrénicos seria possivel delimitar ambos fendbmenos. Como vimos, essa
questdo o fez delimitar os conceitos como expusemos na se¢do anterior: para diacronia,
critério etimologico; para sincronia, critério semantico.

A respeito do critério semantico, a autora inicia comentando a postura do autor alemao
Heger, que se apresenta inovadora. Para esse pensador, a polissemia € definida como
disjuncdo semémica com sema comum, e a homonimia é a disjungdo semémica sem sema
comum. No entanto, para Heger, em ambos 0s processos ha a presenca de apenas um signo
linguistico.

O critério semantico, isto €, o que distingue polissemia e homonimia, respectivamente,
pela presenca ou auséncia de semas em comum, foi adotado por diversos autores, tais como
Pottier, Greimas, Prieto e, sobretudo, Hjelmslev, o qual utiliza exclusivamente esse critério
para definir a polissemia.

Nesse sentido, parece interessante mencionar o que Mufioz Nufez (1999) afirma a
partir do que Mignot teoriza sobre o critério semantico. Esse autor faz uma analise de signos
dentro de uma teoria dos conjuntos e, conforme mencionado anteriormente, se baseia em uma
ideia de supremacia do significado em relacdo ao significante. Adiante, ao realizar uma
analise da palavra francesa plume (pena), Mignot nota que apenas em um periodo da evolucao
da unidade ela poderia ser considerada polissémica. No estado atual da lingua, os significados
sdo totalmente independentes. Isso faz com que Mufioz Nufiez (1999) afirme que uma
polissemia pode nascer e tender pouco a pouco para a homonimia, devido ao distanciamento
entre os significados conforme seus usos se consolidam.

Além do critério estritamente semantico, a autora ainda dedica uma secdo para
comentar sobre critérios morfoldgicos e sintaticos para a definicdo da polissemia e da
homonimia. Como ela bem explica, tais critérios ndo carecem de semantismo, mas lancam
mé&o de conhecimentos morfoldgicos e sintaticos para completar e ajudar na identificacdo do
significado das unidades.

Segundo Mufioz Ndfiez (1999), o principal autor que se situa nessa linha é Lyons.
Segundo ele, tanto na polissemia quanto na homonimia ha equivaléncia sintatica e identidade
formal, mas enquanto na primeira ha identidade de lexemas, na segunda ha disjuncéo desses.
O que ele propde como lexema sdo partes do discurso — tais como nomes e verbos — e as
subclasses dessas partes, tendo como base distingbes como proprio ou comum, contavel e ndo
contavel (para 0s nomes), transitivo e intransitivo (para os verbos), entre outros (MUNOZ
NUNEZ, 1999, p. 69).
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Por fim, nota-se que a autora apresenta o respaldo teoérico e historico dos estudos
anteriores a respeito desses fendbmenos, e lanca méo de diversos critérios para os definir, bem

como apresenta modelos de como proceder as analises desses fendmenos.

3.5 A recontextualizacéo de palavras como fenémeno / O que é recontextualizacéo de

palavras?

A terminologia recontextualizacdo de palavras foi proposta por Borba (2003) a fim de
designar o processo neoldgico da mudanca semantica, o qual ja foi vastamente estudado na
Linguistica contemporanea sob diversas denominagdes. De fato, todos 0s processos
disponiveis para a mudanca na lingua sdo alvos constantes de investigagdes as mais diversas,
e ha extensa bibliografia disponivel para o aprofundamento em inimeros niveis da pesquisa
linguistica. Ora, esse processo ndo foge a regra, e € possivel encontrar alguns estudos, teorias
e pressupostos que apresentem um embasamento satisfatorio a respeito do assunto.

A problematica, no entanto, ocorre quando notamos que ndo h& um consenso na
denominacdo de tal fendmeno. Assim, o que alguns chamam neologismo semantico
(CARVALHO, 1984; ALVES, 1990), outros tratam por neologismo conceptual
(BIDERMAN, 1978); enquanto alguns denominam extensdo semantica (ALMEIDA,
CORREIA, 2012), outros preferem extensdo de sentido (BASILIO, 1989); ainda, ha os que
utilizam reutilizacdo de palavras ja existentes (CORREIA; LEMQOS, 2005).

Apesar de tantas denominagdes, o que configura o fendbmeno da recontextualizacéo de
palavras? Segundo Borba (2003), esse mecanismo seria basicamente explicado pelo
surgimento de uma nova acepcdo em uma palavra ja em circulacdo e ocorre devido a uma
necessidade imediata relacionada com a fungéo de interagdo social pela lingua.

Em outras palavras, a recontextualizacdo é o processo de mudanca de significado de
lexias, no qual um sentido novo é incorporado a uma unidade lexical que ndo o pertencia.
Assim, toda a teoria discutida nas se¢des anteriores, referente, principalmente, a polissemia e
a homonimia, mas também a metafora, metonimia, elipse, expanséo e restri¢do de significado,
caso resulte em uma combinacdo de um significado novo a uma lexia ja existente, configura
caso de recontextualizacdo de palavras.

De certa forma, todas as denominacdes supracitadas tratam do mesmo fendmeno, qual
seja, a criacdo de novos significados para palavras que ja fazem parte do léxico da lingua. A

denominagdo mais comum, portanto, é a primeira, neologismo semantico. E é sob tal nome
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que o fenbmeno é mais conhecido. Por que, entdo, utilizamos neste trabalho a denominacéo
de Borba (2003)?

De modo geral, partimos do pressuposto ja estabelecido pelos estudos lexicais de que
toda unidade sé se realiza dentro de um contexto. Assim, os significados de uma lexia sé
podem ser depreendidos a partir de sua interacdo contextual com as outras lexias. Na
realidade, essa proposicao surgiu com Saussure, quando da apresentacdo do conceito de valor.
N&o estamos aqui dizendo que o signo, isolado, ndo possui significado, mas sim
estabelecendo que a precisdo do significado de uma unidade sé pode ser feita no seu contexto
de producdo. Imaginemos, por exemplo, palavras extremamente polissémicas. Quando
usadas, surgem diversas possibilidades interpretativas, que podem trazer sentidos divergentes
para 0 enunciado. Assim, apenas a interpretacdo do contexto de producdo e da andlise da
relacdo da unidade com as outras da frase irdo fazer com que seja possivel depreender o
significado pretendido, dos muitos disponiveis.

Conforme Borba (2003), o fendbmeno da recontextualizacdo €, muitas vezes, fruto de
uma necessidade instantdnea do falante, resultante do contexto de uso. Segundo ele, é a
contextualizagdo “que estabelece a amplitude semantica e fixa diferengas” (BORBA, 2003, p.
142). Além disso, muitas vezes o que € compreendido como uma extensdo semantica da lexia
é, na verdade, consequéncia de uma extensdo do contexto de uso dela, conforme postulava
Bréal (2008). Dito de outro modo, recontextualizar uma determinada unidade nédo diz respeito
apenas a estender ou restringir seu significado, mas também consiste em (re)elaborar e
(re)adequar seu contexto de uso.

Tendo isso em vista, a incorporacdo de um novo significado a uma lexia ja presente no
Iéxico ndo pode ser explicada sem levarmos em conta o contexto, as combinatdrias sintaticas,
o tipo de texto em que ocorre, a intencdo do falante, entre outros fatores de igual importancia.
Um exemplo disso é evidenciado pelo autor, quando ele nos apresenta a experiéncia Cobuild
(SINCLAIR, 1987 apud BORBA, 2003), a qual mostrou que o falante, quando solicitado a
considerar a contextualizagdo de uma unidade, pensa em campos semanticos e nao no
ambiente sintatico de ocorréncia. No entanto, Borba (2003, p. 152) nos deixa claro que “toda
unidade lexical tem, ao lado de suas propriedades semanticas, as propriedades sintaticas que
tornam possivel sua combinatoria no nivel oracional”.

Enfim, buscamos nesta secdo deixar claro o conceito do fendmeno da
recontextualizacdo de palavras, bem como 0s motivos que nos levaram a considerar essa
denominacdo em detrimento de outras tantas igualmente proveitosas. A secdo seguinte, que

encerra o capitulo, tece consideracGes sobre como identificar o fendmeno.
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4 A LEXICOGRAFIA: CONSTRUCAO DE DICIONARIO

Existem dois sentidos para a palavra Lexicografia: em uma primeira acepcao, refere-se
a ciéncia da elaboracdo de dicionarios e obras de referéncia; o segundo sentido, por sua vez,
remete ao estudo dos problemas referentes a elaboracdo de dicionarios, a critica de
dicionarios, a pesquisa do uso e historia de dicionarios, entre outros (WELKER, 2004, p. 11).
Utiliza-se, para fazer mencdo a esse segundo sentido, o termo Metalexicografia, conforme
utilizado em inglés e aleméo.

A prética de elaboragdo de dicionarios surgiu no Brasil ha séculos, com o intuito de
unir os povos indigena e europeu. No entanto, ndo se tinha nogdo que se fazia Lexicografia,
isso porque tal ciéncia surgiu e se consolidou em territorio nacional apenas ao longo do século
XX. Registrar o Iéxico de uma lingua é lidar constantemente com a cultura na qual essa lingua
se insere. Portanto, a Lexicografia acompanha a evolucdo linguistica constante e registra tais
mudancas, servindo como um documento que comprova essa mutabilidade da lingua.

Assim, a cultura brasileira, fortalecida a partir do século XIX, auxiliou no crescimento
da ciéncia da Lexicografia no século XX, o qual presenciou o surgimento de diversos
dicionérios de lingua geral brasileira.

Esta secdo explica, em linhas gerais, conceitos e nogbes de Lexicografia que sdo

relevantes para o objetivo do trabalho.

4.1 A ciéncia lexicogréfica

O léxico de uma lingua é caracterizado como o repositorio linguistico e cultural de
uma sociedade. Por ser o que mais sofre influéncia da cultura, o Iéxico é o nivel mais social
da linguagem humana. Os dicionarios, por seu turno, sao as obras de referéncia que registram
esse léxico, ou uma parte dele, um recorte, chamado vocabulario. O Iéxico, em sua totalidade,
é quase impossivel de ser registrado, sendo a obra que o abrange conhecida como tesouro ou
thesaurus. Um dicionario, elaborado com base em um momento socio-historico, politico e

cultural da lingua, registra o vocabulario desse sistema linguistico. Segundo Cano:

O léxico, como representante de todo o conhecimento humano acumulado
numa dada comunidade linguistica, ndo pode ser abarcado na sua totalidade.
Dessa forma, para superar as capacidades individuais de memoria, surgem os
dicionarios, que sdo o depdsito da memoria social por exceléncia. [...]. Cabe,
pois, ao dicionarista, registrar e marcar as variantes utilizadas no Iéxico de
uma comunidade linguistica. (CANO, 2010, p. 352).
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Como afirma Porto Dapena (2002, p. 135), todo dicionario é constituido por duas
estruturas fundamentais de organizacdo: uma macroestrutura e uma microestrutura. A
primeira diz respeito a ordenagdo das entradas, como serdo organizadas e a quantidade delas.
A segunda corresponde ao conjunto de informac6es oferecidas dentro do verbete.

Dessa forma, nota-se que um dicionario € composto por duas organizagdes principais
distintas, a macroestrutura, que da conta de como o corpo do dicionario é organizado, € a
microestrutura, a qual registra as informacdes a respeito de cada entrada.

Em verdade, pode-se afirmar que a pratica de definir e conceituar lexias e expressoes
existe no Brasil desde sua descoberta e, posteriormente, no periodo colonial. Isso porque 0s
primeiros relatos de viagem se baseavam com regularidade no Iéxico portugués europeu para
explicar conceitos encontrados nas terras invadidas, os quais eram nomeados em lingua
indigena. Assim, até mesmo o primeiro documento reconhecido da histdria da entdo chamada
Terra de Vera Cruz, A Carta a El Rei D. Manuel, escrita por Pero Vaz de Caminha, descreve
todo o territorio nacional com base na analogia do que ja era conhecido em Portugal, a fim de
aproximar e afinar conceitos.

Durante a época colonial brasileira, houve consideravel producdo de dicionarios
bilingues tupi-portugués e portugués-tupi. Tais obras eram de extrema importancia, visto que
0s jesuitas, em busca de catequizar os indigenas, precisavam se comunicar na lingua desses,

para atingi-los mais diretamente. Dessa forma, conforme Nunes:

[...] o enunciado lexicografico nessas condi¢gbes tem como principio a
interpretacdo da fala do outro. Estabelecer o léxico é ouvir, interpretar e
orientar os sentidos. O dicionario funciona como um instrumento de
colonizacdo que o saber linguistico legitima. (NUNES, 2001, p. 75)

Sendo assim, os dicionarios serviam como uma ponte entre a Igreja e o indigena, e
satisfazia as vontades da primeira de catequizar o segundo.

Os primeiros dicionarios monolingues do portugués surgiram no século XVI, com
Bluteau e Anténio de Moraes Silva. A primeira obra trazia métodos e definicbes que se
aproximavam de um dicionario enciclopédico, enquanto a segunda, que retoma a primeira, foi
um dicionério de lingua (NUNES, 2001). O dicionario de Silva foi importante na medida em
que conjugou as tradicOes portuguesas e brasileiras, deixando claras as diferengas e

semelhangas entre essas duas.
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Passemos, agora, a diferenca entre léxico e vocabulario para, logo depois, aludirmos

ao0s conceitos de macro e microestrutura de dicionario.

4.2 Léxico ou vocabulério: o que se registra em um dicionério de lingua?

Como ja exposto anteriormente em outras secBes deste estudo, o léxico de uma lingua
se caracteriza pela totalidade de unidades lexicais que fazem parte do sistema linguistico,
somando todo o repositorio cultural, social, politico e de areas do conhecimento. Assim
sendo, como ja se deve imaginar, um dicionario que pretenda registrar todo o léxico de uma
lingua dificilmente conseguira cumprir seu intento, visto que, para tal, ele deveria conter toda
a soma dos dicionarios especializados e uni-los aos dicionarios gerais.

Por essa razdo, € consenso afirmar que uma obra lexicografica, mesmo que
denominada dicionario geral de lingua, registra o vocabulario. Esse conceito alude ao recorte
linguistico, seja ele diacronico (histérico), sincrénico ou de é&reas do conhecimento
(dicionarios terminoldgicos). Nesse sentido, convencionou-se distinguir entre vocabulario
geral e vocabulério parcial.

O primeiro, segundo Welker (2004, p. 43): “se caracteriza por ser alfabético,
sincronico, da lingua contemporanea, arrolando sobretudo os lexemas da lingua comum”. O
segundo, por sua vez, é conhecido geralmente apenas por vocabulario, e busca representar um
universo de discurso, como palavras de um conhecimento técnico-cientifico, de um grupo
social especifico, de um subsistema geografico ou de um autor em especifico, como o que se
pretende aqui realizar.

Haensch (1982) apresenta, de forma exaustiva e detalhada, diversos aspectos
concernentes aos vocabularios parciais e gerais, dos quais destacaremos 0s que competem ao
objetivo deste trabalho. O vocabulario parcial literario se encaixa nos subconjuntos léxicos
com marcacdo diastratica, segundo o autor. Ele afirma que esses subconjuntos séo
caracteristicos de um grupo ou pessoa, como € o0 caso de escolas ou autores literarios.
Haensch (1982) ainda prop6e um esquema que divide os subconjuntos diastraticos de lingua
escrita e lingua oral, colocando os vocabularios poético, literario na lingua escrita, por razdes
Obvias. Os correspondentes desses vocabularios na lingua oral sdo os vocabularios solenes,
académicos, da oratoria ou de um estilo apurado (HAENSCH, 1982, p. 143).

Dessa forma, registrar o vocabulario de um autor literario, como Campos de Carvalho,
é restringir a selecdo lexical as palavras utilizadas por aquele autor em suas obras. Por essa

razdo, deve-se proceder com mindcia e priorizar aspectos de diversas areas do conhecimento,
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ndo somente a Literatura, mas também a Estilistica e questdes sociais da epoca de producao
das narrativas. E importante salientar, ainda, que o método de abordar tal texto deve ser muito
particular, conforme buscaremos esclarecer no proximo capitulo.

Para os intuitos deste capitulo, seguiremos expondo nocdes de Lexicografia,

focalizando, agora, a macro e a microestrutura de dicionarios.

4.3 A macroestrutura

A macroestrutura, conforme mencionado, ocupa-se da ordenacao das entradas, isto é,
0 conjunto das unidades lexicais que fardo parte da nomenclatura da obra. Muitas vezes, 0
préprio nome do dicionario ja antecipa a macroestrutura: o Dicionario de Usos do Portugués
antecipa que a macroestrutura contém palavras que estdio em uso; o Dicionério
Contemporaneo da Lingua Portuguesa antecipa que contém entradas do portugués
contemporaneo; e o Dicionario Historico do Portugués do Brasil indica a presenca de
unidades que fazem parte da histéria da lingua portuguesa no Brasil. Mas a tarefa de compor
uma macroestrutura ndo é tdo simples quanto parece. Em primeiro lugar, deve-se levar em
conta a quantidade de entradas que o dicionario terd. Esse nimero varia conforme os objetivos
da obra e deve ser expressivo o suficiente para que o consulente ndo sinta que o dicionério é
consistente. A quantidade dessas entradas depende do recorte que se fard. Um dicionério
historico, por exemplo, com certeza ter4 uma macroestrutura maior do que um dicionario de
verbos, visto que o nimero de verbos é consideravelmente menor do que a quantidade de
unidades da histdria da lingua. J& um vocabulario, como o que se pretende aqui realizar, é um
recorte ainda menor, visto que ha maior delimitacdo de critérios, diminuindo a extensdo de
vocabulos possiveis de serem encontrados. Os critérios para a elaboragdo de um vocabulério
podem ser um autor, obra, época, grupo social, dominio ou campo do conhecimento, entre
outros.

Assim, também, deve-se levar em conta o publico a que o dicionario se destina. Um
dicionario escolar, por exemplo, ndo sera tdo extenso quanto um diciondrio geral, visto que o
publico-alvo do primeiro é mais restrito. Do mesmo modo, o vocabulario essencial para esse
publico é muito menor, e deve ser recolhido conforme as necessidades e vivéncias dele.

Outro conteudo que faz parte da macroestrutura sdo as chamadas partes pré-textuais ou
textos externos, como o prefacio, a introducdo, lista de abreviaturas, siglas, informacGes

extras que podem ajudar o consulente a entender melhor o dicionario.
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Outrossim, é parte constituinte da macroestrutura o arranjo das entradas, que pode ser
feito de diferentes formas. Convencionou-se que 0 mais comum € arranjar as entradas
seguindo a ordem alfabética das palavras, pela facilidade de consulta. No entanto, essa
ordenacédo pressup6e uma forma semasioldgica, isto é, parte do significante para encontrar o
significado. Ha dicionarios, de outra parte, que seguem a ordem onomasioldgica, ou seja,
partem do significado e encontram o(s) significante(s) correspondente(s).

Para que a coleta e arranjo das entradas seja boa e suficiente, acredita-se que 0 mais
correto € construir uma grande base textual ou corpus representativo de um momento socio-
histdrico, politico e cultural da lingua. Nele, devem estar contidos exemplos de diferentes
tipos e géneros textuais, das mais diversas esferas sociais, que sejam representativos desse
recorte linguistico desejado. E importante ressaltar que a selecdo dos textos que irdo compor
esse corpus deve ser feita com base no publico a que o dicionario se destina. Novamente,
podemos distinguir que um dicionario escolar deve incluir textos de livros didaticos, enquanto
um dicionério geral ira selecionar textos dos mais variados géneros, além de mais complexos,
como os jornalisticos, literérios e cientificos.

Assim, para a selecdo das entradas que irdo fazer parte do dicionario, utilizam-se
critérios diversos, como o de frequéncia de ocorréncia das palavras no corpus, o sincrénico —
seleciona-se as unidades mais utilizadas nas Ultimas décadas -, e o qualitativo. A respeito
desse critério, Buguefio Miranda (2007, p. 266) propGe uma taxonomia para a lematizacdo de

unidades em dicionarios:

Lexemas plenos (“palavras”)

I. simples

I.1. comuns: type/ token

1.2. *préprios: com tropofonia/ sem tropofonia
Il. compostos

(BUGUENO MIRANDA, 2007, p. 266).

Segundo ele, as palavras comuns devem ser lematizadas levando em conta tanto o type
(genotipo, prototipo, forma candnica), isto €, 0 modo como elas sdo conhecidas na lingua,
quanto o token (variante ou forma de menos prestigio), ou seja, formas variantes que elas
podem aparecer. Um exemplo dessa diferenca sdo os verbos, os quais dificilmente aparecem
na forma canénica, o infinitivo, mas serdo assim lematizados. E com esse tipo de analise

qualitativa que se deve trabalhar para uma eficiente e completa abordagem da macroestrutura.
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Novamente, a utilizacdo ou ndo de tais critérios dependera da extensao do corpus e do tipo de
dicionario pretendido.

E também preocupacdo da macroestrutura outras questdes, como a classificacio das
palavras compostas que irdo compor uma entrada do dicionario, como as unidades
fraseoldgicas, expressdes idiomaticas, entre outras sequéncias de mais de uma palavra que sao
cristalizadas na lingua, de forma a constituirem uma Unica palavra com um Unico sentido.

Esses topicos ndo serdo tratados aqui, pois ndo acrescentam para o objetivo deste trabalho.

4.4 A microestrutura

Por outro lado, a microestrutura se ocupa das informacdes que serdo fornecidas a
respeito da entrada. Inicialmente, deve-se basear em uma teoria lexical consistente a respeito
da definicdo de palavra, para chegar a um resultado satisfatério da unidade lexical que
constituira o lema ou entrada do dicionario. Isso faz com que muitas vezes morfemas
descontextualizados ou sequéncias nao cristalizadas sejam entradas ou ndo em um dicionario,
com um embasamento que justifique tal decisdo. Além disso, € imprescindivel que a
microestrutura do dicionario seja padronizada, de forma a facilitar a consulta.

Dentre as informac6es que poderdo fazer parte da microestrutura, estdo questdes como
a pronuncia, classe gramatical e a etimologia da unidade lexical. Mais uma vez, tais
informacdes dependerdo do objetivo da obra, visto que a informacdo etimoldgica, por
exemplo, pode ndo parecer tdo importante para um dicionario escolar, mas muito relevante
para um dicionario histdrico ou de formas homénimas. Ainda assim, o principal constituinte
da microestrutura de uma entrada ¢é a definicdo. Segundo Rey-Debove (1984, p. 64-66): “A
definicdo € uma informacdo sobre o signo (seu significado) e sobre a coisa designada pelo
signo (o que essa coisa €). [...] A definicdo é uma perifrase que pretende ser sindbnima da
palavra a ser definida”.

A microestrutura apresenta, também, informacGes imprescindiveis a respeito da
entrada, como a diferenciacdo e ordenacdo das acepcdes. Na realidade, a quantidade de
acepcdes que uma entrada tem ira depender exclusivamente da quantidade de acepg¢des que a
unidade lexical apresenta no corpus. As defini¢cbes para cada acepcdo serdo extraidas desse
banco de dados. Do mesmo modo, muitas vezes pode-se unir uma ou mais acepgoes
proximas, de forma a ‘enxugar’ a microestrutura e ndo deixar o diciondrio tdo extenso, o que
facilita o manuseio e a consulta. Ademais, para ordenar tais acep¢des, pode-se utilizar

diversos critérios, de ordem sintatica, semantica e histérica. Recomenda-se utilizar, em um
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dicionario geral, o critério semantico, isto é, primeiro as acep¢des mais usuais e conhecidas,
posteriormente as mais especificas, pertencentes aos dominios ou campos do conhecimento.
No entanto, um dicionario histérico pode utilizar melhor a ordenacéo por meio da datacdo das
acepcoes, partindo da mais antiga para a mais recente. Isso tudo dependerd, novamente, dos
objetivos da obra e da preocupagdo com o consulente.

Por fim, outra informagdo muito importante que pode ser incluida na microestrutura de
um dicionério é o exemplo ou abonacdo. Essa informacdo confere autenticidade a acepgdo da
palavra, pois ilustra, com exemplos reais, a utilizacdo daquela unidade em um determinado
contexto. Ele fornece para o consulente, ainda, informagfes contextuais, como com quais
palavras, complementos, preposicdes, conjuncdes etc, essa palavra pode ocorrer com essa
acepcdo. Em palavras com mais de um significado, por exemplo, os exemplos/ abonagdes
podem demonstrar a diferenca entre os significados, visto que, utilizada em determinado
contexto linguistico, uma palavra tera um significado.

Considerada todas essas informacgdes que podem ou néo fazer parte da microestrutura,
vejamos entdo o modelo proposto por Peruchi (2009, p. 79), a respeito da microestrutura de

uma entrada:

entrada. {Etimologia da palavra} |pronuncial.

Categoria. <Marca pragmatica>. Definicdo. Relagbes semanticas.
Exemplo(s) de uso.

(PERUCHI, 2009, p. 79)

Enfim, vé-se que a microestrutura de um dicionario fornece as informacdes a respeito
da utilizacdo de uma unidade lexical. Em outras palavras, a microestrutura ¢ uma “mini-
gramatica” da palavra. Reiteramos, ainda, que as informagdes contidas nela dependerdo
inteiramente dos objetivos da obra lexicografica elaborada, sendo que a inclusdo ou ndo de

determinadas informagdes sdo decisdes do lexicografo.

4.5 A problematica do tratamento lexicografico da polissemia e da homonimia

A questdo envolvendo a polissemia e a homonimia em dicionarios de lingua afeta
diretamente tanto a macro quanto a microestrutura de uma obra lexicografica. 1sso porque a
diferenciacdo entre palavras polissémicas ou homoénimas influencia rigorosamente na

macroestrutura, a quantidade de entradas, e na microestrutura, a extensao dessas.
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De modo geral, durante bastante tempo, foi consensual adotar uma diferenciacdo no
tratamento e registro lexicograficos das unidades polissémicas e homénimas. Eram
consideradas polissémicas as unidades que possuiam apenas uma entrada no dicionario, e
diferentes significados, enumerados sequencialmente. As unidades homonimas, por sua vez,
possuiam diferentes entradas, identificadas através de numeracdes logo acima do lema. Assim
se procede até hoje.

No entanto, o modo de identificar e considerar se uma lexia é polissémica ou
homodnima mudou com o avango da ciéncia lexicografica. No passado, era convencional
distinguir os dois fendmenos com base no étimo da palavra. Dessa forma, unidades que
apresentassem étimos diferentes eram consideradas homonimas, e as que tivessem 0 mesmo
étimo eram polissémicas. No entanto, esse modo de distingdo gerou incontaveis
questionamentos.

Isso porque determinar o étimo correto de uma palavra pode gerar imprecisdes, caso
ndo haja uma fonte de consulta confidvel. Do mesmo modo, duas unidades podem ser
originarias de étimos completamente distintos, de linguas igualmente diferentes, e isso ndo ser
observado. Ainda, sendo o dicionario uma obra que leva em conta um recorte recente e atual
da lingua, utilizar critérios que levem em conta questdes tdo antigas pode ser discutivel. Como
afirma Werner (1982, p. 300): “a distincdo entre homonimia e polissemia pelo critério
etimoldgico ndo é admissivel para a descricdo sincronica da lingua, do ponto de vista da
linguistica moderna”.

Por esse motivo, os estudos contemporaneos de Lexicografia tém adotado um novo
processo para distinguir esses dois fendbmenos: o critério semantico. O método consiste em
considerar homénimas as unidades cujo significados ndo possuam nenhum traco -
denominado traco seméantico ou sema — em comum. Em contrapartida, sdo consideradas
polissémicas as unidades cujos significados possuam algum tipo de relacdo entre si. Nas
palavras de Borba (2003, p. 162): “Uma solug¢ao ¢é considerar um item como polissémico
quando as acepcdes particulares ttm um trago semantico em comum, e serdo apresentadas em
sequéncia numerada”, e continua ‘“Por outro lado, dois itens serdo considerados como
homénimos quando ndo tiverem nenhum traco em comum, a ndo ser um ponto de vista
subjetivo e arbitrario” (BORBA, 2003, p. 164).

Sendo assim, nota-se como a incluséo de formas polissémicas e homdnimas preocupa
e ocupa a mente dos lexicdgrafos ha algum tempo, trazendo relevantes resultados tanto para a
macro quanto para a microestrutura da obra. Nos termos da presente pesquisa, parece

relevante adotar uma postura concernente ao critério semantico, visto que o levamos em
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consideracdo para a identificacdo dos dados, bem como por ser o critério mais recomendado
para ser utilizado na atualidade. Ademais, por trabalharmos com o fenbmeno que inova o
sistema da lingua, qual seja, a recontextualizacdo de palavras, mas que para isso ndo cria
formas novas, a distincdo pelo critério semantico serd de extrema importancia para a

identificacdo das unidades.
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5 METODOLOGIA: A SELECAO DAS UNIDADES

O corpus utilizado para a elaboragdo do presente estudo € constituido pelas quatro
narrativas que fazem parte da Obra Reunida. Os dados, extraidos desse corpus, sao,
essencialmente, verbos e nomes substantivos e adjetivos, os quais sofreram o fenémeno da
recontextualizacdo de palavras em uma das obras de Campos de Carvalho.

Dessa maneira, 0 primeiro passo foi a realizacdo da leitura das narrativas e da
bibliografia a respeito da Obra Reunida, com os seguintes propositos: (I) compreender as
caracteristicas e tematicas literdrias do estilo do autor Campos de Carvalho; (Il) fazer um
levantamento de todas as unidades lexicais — substantivos, adjetivos e verbos — encontradas na
obra que tenham sofrido recontextualizacdo de palavras; (I1l) selecionar quais unidades e
classes de palavras serdo objeto de analise; (V) observar, identificar e registrar as palavras
para serem analisadas; (V) analisar a expressividade dessas palavras no contexto da obra em
que foram utilizadas, com vistas as teorias da estilistica. Os resultados desse estudo
auxiliaram na producdo do capitulo I, anteriormente apresentado.

O segundo passo foi a leitura de obras que tratavam da relacdo entre lingua usual e
lingua literdria, a fim de compreender quais aspectos dessa a configuram como uma
linguagem diferenciada. Dessa forma, compreendeu-se o conceito de literariedade. Além
disso, buscamos entender a relacdo entre o texto literario e a Linguistica, principalmente a
teoria Estilistica, que foi um dos principais fundamentos utilizados para a compreensdo de
como o texto literario se apresenta para uma andlise de cunho linguistico. Assim, elaborou-se
o capitulo 2, que trata justamente dessas tematicas.

Feito isso, partiu-se para a leitura das principais teorias Linguisticas que tratam o
fendmeno da mudanca de significado em unidades lexicais simples, aqui chamado
recontextualizacdo de palavras. O estudo e apresentacdo dessas teorias obedecem a ordem
cronolodgica das publicagdes, e podem ser conferidas no capitulo 3. Além disso, o subitem 3.5
apresenta as justificativas pelas quais decidimos adotar o termo recontextualizagdo de
palavras, ao invés de outras terminologias disponiveis.

Logo depois, buscamos respaldo nas teorias lexicograficas sobre a elaboracdo de
dicionarios e obras de consulta, a fim de produzir o capitulo 4. Ha especificacbes sobre
conceitos tais como macroestrutura e microestrutura de dicionario, além de explicacdes que
tratam a problematica do tratamento lexicografico da polissemia e homonimia, isto é,

fendmenos de mudanca de significado.
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Decidiu-se extrair os dados do corpus de forma manual, visto que esse esta disponivel
fisicamente, ndo sendo necessario digitalizar. Além disso, utilizamos o critério qualitativo
para tal extracdo, visto que nosso intuito é analisar palavras especificas, e a contribui¢do de
seu uso no todo de cada obra para a compreensdo dela. Assim, excluem-se critérios de
frequéncia ou qualquer programa computacional para a selecéo e extracdo dos dados. Além de
preferirmos o critério qualitativo, notamos que, ao fazermos algumas extracdes, determinadas
lexias ocorriam apenas uma Unica vez nas quatro narrativas, o que faria sua frequéncia ser
relativamente baixa para que um critério quantitativo fosse utilizado, visto que a importancia
da unidade lexical é consideravel para o entendimento da obra, e sua exclusao prejudicaria a
andlise a que nos propomos.

Do mesmo modo, para a compreensdo total dos contextos de ocorréncia das unidades
e/ou seus significados, decidimos utilizar a extracdo manual. O critério para a selecdo dos
dados, portanto, é serem as unidades pertencentes ao léxico do portugués brasileiro e terem
sido recontextualizadas em um dos quatro romances de Campos de Carvalho que compdem a
Obra Reunida.

Assim, foi feito um levantamento inicial de todas as unidades que tenham sido
utilizadas com mais de um significado em algum romance da Obra Reunida, e se obteve o
nimero de 557 unidades lexicais. Lembramos, desde ja, que essa extracdo foi feita levando
em conta o conceito de literariedade, isto é, as lexias que causavam estranhamento ao leitor,
por serem plurissignificativas, seriam selecionadas para compor os dados. Esse nimero, no
entanto, excedeu as expectativas da presente pesquisa, € novos critérios foram adotados para
que o numero de dados fosse reduzido.

Dessa forma, em posse dos 557 dados, realizamos um corte, a partir do
estabelecimento de um novo critério de selecdo, considerando apenas as unidades que tenham
sido utilizadas com um significado novo, neoldgico. Isso quer dizer que o corte foi feito com
0 objetivo de selecionar apenas as lexias que sofreram o fendmeno da recontextualizagdo de
palavras. Para a realizagdo desse novo parametro, o critério lexicografico foi adotado por
meio de um corpus de exclusdo representativo de um determinado momento do léxico da
lingua portuguesa. Assim, utilizou-se o Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa
Caldas Aulete (CALDAS AULETE, 1964) e o Dicionario Eletrdnico Houaiss da Lingua
Portuguesa (HOUAISS, 2009). A primeira obra foi utilizada visto que foi produzida
contemporaneamente a escrita dos romances carvalianos e publicada no mesmo ano de O
Plcaro Bulgaro (1964). A segunda, por sua vez, é uma obra de alcance nacional, cuja versdo

eletronica € atualizada e de facil acesso, 0 que nos permite avaliar até que ponto a obra de
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Campos de Carvalho foi importante na constituicdo do léxico da lingua portuguesa. Assim
sendo, as lexias cujo significado utilizado nos romances carvalianos ndo estivesse atestado em
ambos os dicionarios, seria considerada como dado e assim analisada. Feito o novo corte,
obteve-se 124 lexias divididas nas quatro obras, uma quantidade considerada razoavel, a qual
se apresenta viavel para ser realizada nesta pesquisa.

Dessa forma, a fim de ndo priorizarmos nenhuma das quatro narrativas em detrimento
de outra, a andlise a seguir foi feita de forma igualitaria. Assim sendo, foram analisadas 10
unidades lexicais de cada narrativa, totalizando 40 analises. Esse nimero foi definido uma vez
que ele € representativo do total de dados disponiveis, qual seja, 124. Nesse sentido, julgamos
gue uma amostragem de quase um terco, analisada qualitativamente, é representativa do total
de dados bem como dos objetivos do trabalho. Justificamos, ainda, a escolha de 40 lexias para
representar este estudo, porque objetivamos também construir critérios para a elaboracdo de
um vocabulério, conforme consta do titulo. Portanto, ndo ha a necessidade de se estudar todas
as lexias, mas um namero representativo que possa formar um conjunto de critérios que serao
utilizados quando da construcdo do vocabulario.

Mais uma vez, a selecdo dessas 40 lexias se deu de forma qualitativa, pela sua
importancia para a compreensdo da obra na qual ela esta inserida. Assim, as 10 unidades de
cada romance foram selecionadas a partir do campo lexical de que fazem parte. Buscamos
apresentar, através dos exemplos, peculiaridades lexicais de cada narrativa. Portanto, as
anélises de A Lua Vem da Asia compreendem lexias que tiveram seu sentido ampliado pelo
uso metaforico ou pela extensdo de sentido, com excecao de um caso metonimico. Para Vaca
de Nariz Sutil, apresentamos as unidades que fazem parte do campo semantico sexual da obra,
além de usos polissémicos, que geram ambiguidades, e metonimicos. Nas ocorréncias
selecionadas de A Chuva Imdvel, por sua vez, houve predominancia do uso metaférico, de
forma que elencamos os exemplos que podem ser compreendidos um a partir do outro, isto €,
a partir de uma metafora, faz-se outras que levam a uma compreensdo diferente da obra.
Enfim, em O Pdcaro Bulgaro houve intenso uso de metonimias e expressdes sintagmaticas, a
quais podem ser conferidas através das analises.

Compreendemos que todos os dados sdo importantes, contudo, uma analise que se
proponha a destrinchar as peculiaridades de cada lexia que compdem os dados seria deveras
exaustiva e alongaria demasiadamente tal estudo, que ndo se propde a isso. Buscamos,
principalmente, nortear as compreensdes de cada obra, e a forma como cada escolha lexical

feita por Campos de Carvalho contribui para o entendimento de suas narrativas.
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5.1 A organizacdo das unidades em fichas lexicogréaficas

Apos a selegdo das unidades lexicais, elas foram organizadas em fichas lexicograficas,
de forma a organizar e sistematizar os dados. Cada ficha lexicografica contém as seguintes
informacdes: 1) palavra-entrada, seguida da classe gramatical; 2) acepcbes que a palavra tem
nos dicionarios e registro da referéncia bibliografica do dicionéario; 3) contexto da obra em
que a palavra-entrada aparece, indicando a referéncia e a pagina; 4) sentido figurado da
palavra; 5) expressdes sintagmaticas da palavra.

A organizacdo dos dados por meio das fichas permitiu lancar mdo de analises
contextuais para a compreensdo do efeito expressivo das palavras recontextualizadas na
construcdo das narrativas, bem como auxiliara em uma futura elaboracdo de um vocabulario
envolvendo a obra carvaliana.

Do mesmo modo, as fichas permitem avaliar o grau da recontextualizacdo efetuada
por Campos de Carvalho, visto que nelas ha a informacdo sobre a classe de palavra e as
definicdes da palavra-entrada em cada um dos dicionarios consultados. O grau de
recontextualizacdo nada mais € do que o distanciamento da lexia recontextualizada de seu
sentido original, o que pode ser avaliado pela observacdo das fichas, ja que nelas ha a
especificacdo dos sentidos dicionarizados, do contexto de uso e do sentido recontextualizado.
Dessa forma, € possivel perceber o qudo distante esta a criacdo carvaliana do sentido original
atestado nas obras de carater lexicogréfico.

No entanto, ndo é objetivo deste trabalho analisar esse aspecto, de forma que ndo nos
dedicamos a isso. Ainda assim, consideramos importante mencionar que tal estudo pode ser
feito, e as fichas que foram elaboradas permitem realizar tal intento.

Nas fichas, apenas as definicdes que importam a andlise foram inseridas, de forma
que, para palavras que apresentam muitas defini¢bes, apenas as mais comuns — geralmente as
primeiras — e as relacionadas ao significado neoldgico estdo expostas nas fichas. Caso o
significado utilizado da palavra em um dos romances da Obra Reunida ndo se aproxime de
nenhum dos sentidos atestados, foram colocados os principais sentidos da palavra-entrada.

Apresentamos, nos apéndices deste estudo, o modelo de ficha lexicografica
desenvolvida para este trabalho, além das fichas para cada unidade considerada como dado,

numeradas em ordem de aparicdo em Obra Reunida.
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6 ANALISE DOS DADOS: A RECONTEXTUALIZACAO DE PALAVRAS EM OBRA
REUNIDA DE CAMPOS DE CARVALHO

As analises que aqui serdo apresentadas tém como objetivo ilustrar a importancia e a
expressividade da escolha lexical de Campos de Carvalho na compreensdo de suas narrativas
que fazem parte da Obra Reunida. Conforme elucidado anteriormente, os dados foram
extraidos tomando as lexias que sofreram a recontextualizagdo de palavras em uma das quatro
narrativas: A Lua Vem da Asia; Vaca de Nariz Sutil; A Chuva Imével; O Ptcaro Bulgaro.

Convém lembrar, ainda, que ndo procuraremos classificar a ocorréncia em algum dos
processos que constituem o fendmeno da recontextualizacdo de palavras (metafora,
metonimia, elipse, entre outros). Dessa forma, as analises visam, sobretudo, avaliar de que
forma a obra carvaliana usa o recurso da mudanca semantica a seu favor para a construcao
dos aspectos narrativos, tais como: espago, tempo, personagem, enredo, entre outros.

Por fim, sobrelevamos o fato de que as analises aqui apresentadas foram feitas tendo
em vista a compreensdo do autor desta pesquisa sobre cada narrativa. Ainda assim, cada
andlise é permitida pelo conceito j& explorado de literariedade, uma vez que o estranhamento
causado por esse conceito potencializa o desvio linguistico. Apesar de poderem ser pessoais,
as andlises a seguir ndo o sdo totalmente, mas sim motivadas e ancoradas no contexto
narrativo e no entendimento de todo o processo criativo de Campos de Carvalho, estudado de
forma completa.

A seguir estdo expostas as andlises, divididas em se¢des que abordam cada romance
separadamente, a fim de exemplificar como cada escolha lexical se manifesta em cada obra.

Iniciaremos expondo alguns dados retirados do primeiro romance, A Lua Vem da Asia.

6.1 A recontextualizacdo de palavras em A Lua Vem da Asia

As analises aqui apresentadas estdo em consonancia com o método anteriormente
descrito e buscam evidenciar como 0 processo da recontextualizacdo de palavras contribui
para a construcdo dos romances de Campos de Carvalho. Para todas as lexias, primeiro
apresentaremos o contexto de ocorréncia, para, em seguida, expormos a analise da unidade.

Essas ocorréncias, logo de inicio, demonstram de que forma Campos de Carvalho
utiliza o vocabulario a seu favor na construcao de seus romances. Atraves de fenbmenos como

a recontextualizacdo de palavras, o autor elabora seus escritos de forma a convergirem para 0s
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efeitos de sentido por ele desejados, e que expusemos no capitulo primeiro. Iniciemos,

portanto, as analises:

(01) E aprimeira chuva a que assisto da minha janela de hdspede — neste verdo que bem pode ser a
primavera, pois ndo tenho nogdo do tempo e ndo disponho de bussola para me guiar entre as
horas do dia e da noite. (CARVALHO, 2002, p. 39) (FICHA LEXICOGRAFICA —4)

Vé-se que, no exemplo (01), a unidade lexical bassola tem seu sentido ampliado, a
partir da unido do sema temporal ao seu significado. Originalmente, bdssola € um instrumento
“que contém uma agulha magnética livremente suspensa sobre um ponto de apoio, € cujas
pontas estdo constantemente voltadas para os polos magnéticos da terra” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 611), e que serve “para determinar dire¢cdes horizontais, o meridiano
magnético terrestre ou a posi¢ao de algo ou alguém em relagdo a ele” (HOUAISS, 2009).

No entanto, conforme verificado na passagem exposta, o sentido se amplia, incluindo
o sentido temporal, isto é, a bussola passa a ser um instrumento utilizado para situar ou guiar
algo ou alguém em relacdo tanto ao espaco quanto ao tempo. Para o protagonista de A Lua
Vem da Asia, portanto, o tempo é uma abstracdo na qual se pode guiar até mesmo
espacialmente, através do uso de um instrumento para esse fim, ou seja, a bussola.

E interessante observar, contudo, que em outras duas passagens o narrador utiliza a
lexia com seu sentido original, isto é, designando um instrumento que o situa ou guia
espacialmente, conforme as passagens: “e eu teria preferido que, em vez de um reldgio, o
enforcado me houvesse deixado em heranga uma bussola, em que eu pudesse descobrir qual o
melhor rumo a tomar” (CARVALHO, 2002, p. 116); “sempre acompanhado da minha sombra
e do meu irmdo dentro de mim, e tendo por Unica bdssola a flor do meu umbigo, pobre mas
exata” (CARVALHO, 2002, p. 130). Em ambos exemplos, o significado de “bussola” ¢ o que
estd atestado em Caldas Aulete (1964, p. 611): “Tudo o que serve de guia em qualquer
assunto”. Assim, utiliza-Se a bussola espacialmente para descobrir qual caminho tomar, e ter a
flor do umbigo como bussola seria equivalente a té-la como guia.

Além do uso da polissemia, Campos de Carvalho também lanca méo de sentidos
metaforicos, a fim de criar imagens expressivas que ilustrem as situagdes vivenciadas pelos

personagens:

(02) Agora a chuva baila em torno da minha cabeca, e no hotel todos dormem ou fingem que

dormem pelo menos, num siléncio que marca com exatiddo o barulho da chuva sobre o telhado
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[...]. e a chuva ja ndo teria a marcé-la o compasso unanime do sono de todos os imbecis da terra.
(CARVALHO, 2002, p. 40). (FICHA LEXICOGRAFICA - 7)

O caso do exemplo (02) marca com preciséo a expressividade de Campos de Carvalho
para utilizar o fenbmeno da recontextualizacdo. A imagem criada pelo autor através do uso
metaforico da unidade “bailar” reflete o pensamento do protagonista que, ao sofrer de insonia,
tem seu pensamento invadido pelo compasso da precipitacdo da chuva sobre o telhado, que
produz um som ritmado.

Ao afirmar que a chuva baila em torno de sua cabeca, o narrador-protagonista reflete
com minucia o tormento de sua insénia no hospital psiquiatrico, no qual suas atitudes sdo
controladas pelos detentores da autoridade no local. Durante a noite, ele nos descreve que as
luzes sdo apagadas e a Unica opcao para os internos do local € dormir. Contudo, sua insénia
ndo o deixa descansar em meio ao siléncio do lugar, e a queda regular da chuva ocupa sua
mente.

A recontextualizagio do verbo “bailar” em A Lua Vem da Asia, portanto, é metaforica,
ampliando o sentido da lexia. Analisando os sentidos originais, encontramos: “dancar, mover
o corpo segundo as regras da danga” (AULETE, 1964, p. 485); “1 deslocar-se, movimentando
0 corpo de maneira graciosa e/ou ritmada, ger. ao som de mdsica; dancar 2 mover-se em
varias dire¢cdes, como que dancando; balancar, oscilar, tremer” (HOUAISS, 2009). A partir
deles, amplia-se o significado da unidade lexical para “cair, precipitar de forma ritmada,
marcando compasso”. Assim, mantém-se o sentido de ritmo da lexia, conforme atestado em
Houaiss (2009), mas a ele se atrela o significado de precipitacédo, por se tratar da chuva.

Portanto, a criacdo dessa imagem mental para o leitor se aproxima da concepcdo de
metafora conforme Bréal (2008), explicada no item 3.2. Segundo ele, cria-se a metafora pela
aproximacdo de conceitos similares entre duas situages. E a esse 0 uso a que se presta
Campos de Carvalho na ocorréncia acima, criando uma imagem a partir da semelhanca entre a
precipitacdo compassada da chuva e o ato de bailar, dangar conforme uma musica.

Outros dois usos metaforicos cunhados por Campos de Carvalho no primeiro romance

de sua Obra Reunida podem ser visualizados abaixo:

(03) Esse mesmo legado, aliés, apresentou-me ao seu secretario particular e possivelmente o futuro
Messias redivivo, o qual, durante todo o tempo em que conversamos, ndo disse bolacha.
(CARVALHO, 2002, p. 44). (FICHA LEXICOGRAFICA - 8)
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(04) E aqui lhe rendo esta homenagem tardia mas veemente, no pleno siléncio deste quarto frio e
povoado de trevas, tendo por quadro-negro esta parede onde a custo fago deslizar a ponta do
meu lapis. (CARVALHO, 2002, p. 90). (FICHA LEXICOGRAFICA —34)

Na ocorréncia (03), vé-se que Campos de Carvalho lanca mdo de uma unidade lexical
e a recontextualiza de tal forma que um novo sentido é atribuido. Em nenhum dos dois
dicionarios encontrados foi atestado o significado encontrado no excerto exposto acima, nem
mesmo nos sentidos explicitamente considerados figurados: “bdlo de farinha cozida no forno,
s€ca e pouco levedada, ordinariamente em forma de disco achatado [...] (Fam.) Bofetada”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 568); “biscoito chato de farinha de trigo ou maisena, doce ou
salgado; tapa aplicado no rosto com a mao espalmada; bofetada, bolachada [...]; coisa banal;
trivialidade” (HOUAISS, 2009).

Em A Lua Vem da Asia, “bolacha” passa a significar um assunto desinteressante,
desprovido de sentido ou relevancia. Em outras palavras, ndo dizer bolacha seria equivalente
a ndo dizer nada coerente, significativo ou que tivesse Idgica. O caso se torna expressivo ao
notarmos que o protagonista € um louco em um hospicio, e 0 personagem que nao expressou
razdo em suas palavras é descrito como o secretario de um legado pontificio que se empenha
na criacdo de um novo Deus. A critica as instituicbes normatizadoras, como a lgreja, €
expressa e evidente em Campos de Carvalho, e essa ocorréncia auxilia na comprovacao dessa
tese.

Um personagem que tem parte em um empenho religioso, com o propoésito de obter
grande quantia de dinheiro, passa a ser considerado um louco pelos proprios loucos de dentro
do hospicio. Como a analise no item 1.1 comprovou, o primeiro romance de Obra Reunida
objetiva atacar o que se considera normal no mundo, mostrando que sdo todas coisas ilogicas,
desprovidas de valor e significado. Quando um louco passa a ter atitudes comuns a um ser
humano considerado normal — ganhar dinheiro e desenvolver uma religido — ele passa a ser
considerado absurdo, irracional, e suas palavras ndo fazem sentido para quem repudia essa
realidade normatizadora.

O caso do exemplo (04), por sua vez, j& demonstra uma ampliacdo no significado da
lexia. Inicialmente, a partir da consulta aos dicionarios aqui utilizados, nota-se que quadro-
negro se refere a “Superficie plana, ordinariamente negra, feita de madeira ou de ardosia,
onde se escrevem calculos, se tragam figuras geométricas ou quaisquer caracteres; quadro-

negro” (AULETE, 1964, p. 3337); “4 superficie lisa, plana, freg. pintada de negro ou verde,
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muito us. nas escolas para sobre ela escrever-se a giz; quadro de giz, quadro-negro, pedra,
lousa” (HOUAISS, 2009).

No entanto, Campos de Carvalho amplia esse significado, fazendo com que a unidade
passe a designar qualquer local onde se pode escrever, ndo especificando o material de que tal
local é feito, a cor, se é plano ou ndo, se € utilizado em escolas ou se se escreve com giz ou
lapis. Ha, portanto, a ampliagdo do significado da lexia através da recontextualizag&o, visto
que todas as especificidades que anteriormente caracterizam e definiam um quadro-negro,
passaram a ndo serem tao relevantes para a delimitacéo desse.

Além desses exemplos, nota-se que o contexto de uso também influencia na criacdo de

novos sentidos a unidades lexicais, conforme foi possivel verificar a partir do exemplo:

(05) Houve muito pranto, gracas a Deus; e eu temia que ndo houvesse, ndo sei bem por qué. Eu
mesmo arrisquei uma furtiva lagrima, que caiu bem no nariz do Papanatas e depois rolou pela
sua boca. (CARVALHO, 2002, p. 46). (FICHA LEXICOGRAFICA —9)

A cena descrita se passa durante o funeral de um dos chamados hospedes do hotel de
luxo/ campo de concentracdo/ hospital psiquiatrico, um ator grego de nome Papanatas, que
outrora havia interpretado a Dama das Cameélias, personagem de um romance passional de
Alexandre Dumas. Ao descrever a cena do funeral, o narrador-protagonista afirma ter
arriscado uma lagrima®?, para se juntar a outros personagens que estavam em pranto.

O fato curioso é que o contexto pressupde a mudanca de sentido da unidade lexical
arriscar. 1sso porque, em se tratando de um funeral de um ator grego, remete-se as grandes
tragédias gregas, encenadas em grandes teatros, nos quais grande parte dos personagens
morriam. Além disso, o enredo de Dama das Camélias, a qual o personagem Papanatas havia
interpretado, é de sofrimento amoroso, levando a uma aproximacdo com classicos da
dramaturgia mundial. Assim, a lexia recontextualizada amplia seu significado pela ampliacéo
do seu contexto de ocorréncia.

Arriscar deixa de ter apenas o sentido de “colocar algo em risco, expor a ma fortuna
ou arbitrio”, para significar “encenar, fingir”. Dito de outro modo, o protagonista de A Lua
Vem da Asia aproveita o contexto que se aproxima de uma tragédia grega para representar
uma cena tipica desse género, na qual ha sofrimento e pranto pela morte de um personagem.

Isso pode ser comprovado pelas frases que antecedem o momento do choro de Astrogildo, no

1 E possivel, ainda, verificar que “Uma furtiva ldgrima” ¢ a traducio para o portugués do italiano una furtiva
lacrima, uma das arias da 6pera L ’elisir d’amore (O Elixir do amor) de Gaetano Donizeti.
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qual ele agradece o fato de muitos personagens terem chorado e afirma ter temido ndo haver
choro.
Os dois exemplos a seguir do romance A Lua Vem da Asia exemplificam o titulo do

romance. Sendo, vejamos:

(06) A noite a lua vem da Asia, mas pode ndo vir, o que demonstra que nem tudo neste mundo é
perfeito. (CARVALHO, 2002, p. 52).

(07) [...] tendo por quadro-negro esta parede onde a custo faco deslizar a ponta do meu lapis, j& que
a lua hoje ndo veio da Asia e ndo consigo sequer enxergar 0 meu triste corpo ajoelhado na cama.
(CARVALHO, 2002, p. 90). (FICHA LEXICOGRAFICA - 35)

Essas passagens apresentam duas ocorréncias que fazem referéncia direta ao titulo do
primeiro romance, qual seja, A Lua Vem da Asia. No entanto, podemos notar que a unidade
“Asia” sofre o fendmeno da recontextualizacdo, pois o sentido “continente situado no
hemisfério oriental do planeta terra” sofre restricdo de sentido, a fim de designar apenas o
“hemisfério oriental”.

Assim, ao afirmar que “a lua vem da Asia”, o protagonista afirma a verdade universal
de que a lua, assim como o sol, nasce no hemisfério Leste e se pde no Oeste. Até mesmo a
etimologia da unidade “oriente”, segundo o Houaiss (2009) significa “lado do sol nascente”.
Além disso, segundo esse dicionario, algumas vezes a propria lexia “oriente” pode ser
definida como “a Asia e, por vezes, alguns paises da bacia mediterranea ou da Europa central
ocidente” (HOUAISS, 2009)

O autor langa méo do recurso da restricdo de sentido para estabelecer uma ddvida em
relacdo a uma afirmacdo verdadeira no mundo real, fora da narrativa, visto que a primeira
ocorréncia traz uma oracao afirmativa, seguida de outra oracdo iniciada com uma conjuncao
adversativa, que relativiza esse saber extralinguistico. Segundo Oliveira (2013, p. 55): “o
diario de Astrogildo segue a mesma estruturacdo do aforismo, ou seja, temos uma narrativa
que desestrutura as crencas constituidas e baseadas no pensamento racional”. Assim, por meio
da restricdo de sentido, hd o questionamento desse tipo de saber, que deixa de ser, no mundo
do romance, uma verdade absoluta, uma comprovacao.

H&, também, variedade de fenémenos que culminam na recontextualizacdo de palavras

em A Lua Vem da Asia. Observemos, assim, a ocorréncia a sequir:
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(08) [...] logo fico sabendo ser o0 dono do quarto, e por conseguinte da cama e do Picasso na parede
[...]. O Picasso na parede ndo chega a ser propriamente um Picasso, mas um espelho sem brilho
e quase surrealista. (CARVALHO, 2002, p. 107). (FICHA LEXICOGRAFICA —41)

Apbs observarmos fendbmenos como a metafora, a polissemia e restricdo do contexto
de uso de lexias, notamos, nesse exemplo, a ocorréncia da metonimia como fator de
recontextualizacdo. Isto €, a partir do fendmeno da metonimia, observamos que a lexia amplia
seu significado.

No contexto de ocorréncia exposto, fica evidente que a lexia “Picasso” ndo se refere ao

pintor espanhol Pablo Picasso em si, mas sim a uma de suas pinturas, ou seja, um claro

exemplo de uso metonimico em que se faz referéncia a obra ou ao quadro através do nome do

autor. Assim, ao afirmar que ha um Picasso na parede, o protagonista ndo esta efetivamente
afirmando que o autor Pablo Picasso esta pendurado na parede do quarto, mas sim que ha um
de seus quadros ali fixado, de forma que a referéncia a este ocorre por meio do nome daquele.

Uma afirmacao que devemos fazer a respeito da unidade “Picasso” € o fato de ela nao
estar atestada em nenhum dos dicionarios consultados, seja em Caldas Aulete (1964) ou em
Houaiss (2009), por ser um nome proprio. Nesse ultimo, o que observamos foi “picassiano”,
cujo significado ¢ “relativo ao pintor espanhol Pablo de Ruiz y Picasso ou que ¢ proprio ou
caracteristico de sua pintura” (HOUAISS, 2009). Notamos, assim, que, para estar atestada e
possuir o significado metonimico, um processo morfoldgico de derivacdo sufixal ocorreu na
lexia, por meio da jungdo do sufixo “-an0” a “Picasso”. Tal sufixo atrela a unidade-base o0
significado de origem ou proveniéncia, como em outras unidades: “italiano” (originario da
Italia); “iraniano” (proveniente do Ird); e “carvaliano” (de origem da obra de Campos de
Carvalho), lexia que utilizamos diversas vezes neste estudo.

Assim, a fim de expressar 0 mesmo significado que um sufixo, Campos de Carvalho
utilizou o processo metonimico, utilizando o nome do autor pelo nome da obra, fazendo
referéncia a um por meio do outro.

E interessante notar, no entanto que, mesmo ap6s perceber a inexisténcia de um
qguadro na parede, visto que este era, na verdade, um espelho, o protagonista continua
chamando-o de “Picasso”, tal qual o faria se realmente o objeto dependurado fosse um quadro
do pintor espanhol. Isso ocorre porque, por se tratar de um espelho, o qual refletia a imagem
cadtica, seja do mundo ao redor, seja do proprio protagonista, a figura ali representada era
interpretada por Astrogildo como totalmente surrealista, tal qual o famoso quadro “Guernica”,

de Picasso. Essa obra, critica severa as guerras, ao fascismo e ao nazismo praticados na
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Europa, retrata uma imagem destorcida, um verdadeiro caos de corpos e sociedade, o qual
retratava um massacre ocorrido na cidade basca cuja obra homenageia. O que permite
aproximarmos essa obra da cena do espelho descrita por Campos de Carvalho foi o fato do
protagonista buscar, em meio a uma guerra, um abrigo seguro, onde pudesse descansar e viver
momentos de paz, apos fugir do manicbmio em que se encontrava. Assim, as duas situagdes
de guerra, e um protagonista aos cacos sdo fatores que aproximam o espelho surrealista de
Guernica, fazendo com que Astrogildo o chamasse de “Picasso na parede”.

Posteriormente, notamos outro caso de metafora em A Lua Vem da Asia:

(09) Tento cuspir-lhe no rosto mas faltam-me as forgas, e 0 mais que consigo é expelir pela boca
uma lava amarga e oleosa, que me desce pelo pescoco e me faz langcar um grito horrivel, que me
assusta e paralisa. (CARVALHO, 2002, p. 66). (FICHA LEXICOGRAFICA — 16)

Nessa ocorréncia, ¢ possivel concluir, logo de inicio, que a tal “lava” a qual se refere o
protagonista nada mais € do que sua saliva, um liquido quente e grosso, que pode ser
comparado a uma lava. Essa conclusdo é relativamente facil de se chegar pelo fato de
Astrogildo afirmar té-la expelido pela boca.

Dessa maneira, a metafora se concretiza tanto na aproximacao da saliva com a lava, da
do protagonista com um vulcdo e de sua boca com a fenda, a qual expele esse liquido. Tal
metafora pode ser interpretada visto que nosso protagonista estava completamente preso em
um exame psiquiatrico, com seu bracos e pernas imoveis, atados, sofrendo os suplicios de um
teste em um hospital. Ele, em um subito de raiva, tenta externa-la por meio do fluido liquido
que de sua boca sai. No entanto, faltam-lhe as forcas, como ele mesmo expde, 0 que o faz
apenas expelir um liquido quente, grosso e que escorre por seu Pescoco.

As acepgoes de “lava”, nos diciondrios, estdo sempre relacionadas a vulcdes, como
podemos observar: “toda a matéria em fusdo que deriva pelas fendas ou respiradouros dos
vulcoes” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2341); “magma em fusdo natural, resultante de uma
erupcao vulcanica” (HOUAISS, 2009). Dessa forma, é permitida tal interpretagdo metaforica,
tal qual expds Campos de Carvalho.

Ademais, ndo ¢ incomum conhecermos a expressao em lingua portuguesa “a ira de um
vulcao”, visto que esse, quando entra em erup¢ao, tem um poder devastador imenso, que
arrasa cidades, regides e até mesmo areas muito extensas. Por isso, nosso protagonista, em seu
acesso de raiva, aproxima-se de um vulcédo, o qual buscou arrasar e infringir danos as pessoas

a seu redor, naguele momento de exame psiquiatrico em que ele se encontrava.
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Assim sendo, a recontextualizacdo de palavras, por meio da metafora, ocorre
efetivamente na lexia “lava”, mas toda uma interpretagao metafdrica é necesséria para a sua
compreensdo total, j& que o contexto tanto linguistico, quanto literario, permitiam tal
entendimento.

Vejamos, agora, uma ocorréncia de ampliacdo de contexto de uso de uma lexia,

configurando a recontextualizacdo de palavras:

(10) [...] eu poderia superar com ajuda de alguma filosofia, desde que me dispusesse a praticar a
necessaria ginastica mental diante do espelho. (CARVALHO, 2002, p. 151). 9FICHA
LEXICOGRAFICA - 61)

A lexia em destaque, “gindstica”, ¢ utilizada no contexto da obra ja em seu final, mais
especificamente no Gltimo capitulo, o qual registra a carta enviada por Astrogildo ao Times,
jornal estadunidense de grande circulacdo. Nessa, o0 protagonista expde 0s motivos que 0
levaram ao suicidio, e relata, em determinada ponto, que se sente nauseado de um outro “eu”
que habita em seu corpo, e que seu suicidio busca matar este e ndo aquele Astrogildo, que
conhecemos de toda a narrativa. Por essa razdo, ele afirma que poderia superar essa suposta
crise existencial, bastando para isso realizar alguma “ginastica mental diante do espelho”
(CARVALHO, 2002, p. 151).

E nesse contexto que a recontextualizacdo ocorre na palavra mencionada, tal que, ao
consultarmos seus significados nos dicionarios aqui utilizados como critério de excluséo,
vemos: “arte de exercitar o corpo para desenvolver a musculatura” (CALDAS AULETE,
1964, p. 1940); “técnica ou arte que, por meio de exercicios especializados, visa fortificar
e/ou dar maior elasticidade ao corpo” (HOUAISS, 2009). Assim, observamos que o
significado dessa lexia esteve sempre relacionado ao esforco fisico, ao conjunto de exercicios
cuja finalidade é desenvolver musculos e elasticidade.

No entanto, notamos que a utilizacdo da unidade lexical por Campos de Carvalho
incluiu, nesse semema, o sema “mental”, isto €, ampliando o contexto de uso da palavra, que a
partir de entdo deixou de ser apenas relacionada ao universo do esforco fisico, mas também
passou a ser considerada como integrante do esfor¢o mental, intelectual.

Dessa forma, ha a ampliagdo do significado da lexia, e uma “gindstica mental” nada
mais seria que realizar um esforgo intelectual, tendo em vista determinada finalidade. Nossa
pesquisa concluiu, apds consulta aos dicionarios, que esse significado esta atestado em

Houaiss (2009): “esfor¢o excessivo (intelectual, fisico ou moral) para se atingir determinado
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fim”. Portanto, ¢ possivel notar que um dos objetivos propostos para este trabalho é de fato
relevante, visto que uma das razdes da utilizagdo da obra lexicografica acima era justamente
observar se a recontextualizacéo carvaliana poderia ser observada ainda contemporaneamente,
de forma a registrar uma possivel influéncia desse autor no léxico da lingua portuguesa. N&o
h& como comprovarmos que tal sentido se derivou do uso de Campos de Carvalho, visto que o
dicionario utilizado ndo nos da essa informacao; entretanto, podemos afirmar que o escritor
tem sua parcela de contribuigdo na renovagdo e na mudanca constante da lingua, a qual esta
sujeita a ser alterada a todo momento por qualquer falante e usuario dela.

Tendo a interpretacdo do trecho (10) sido feita, a Gltima andlise de uma unidade

presente em A Lua Vem da Asia segue 0 mesmo contexto de uso:

(11) O certo mesmo seria chamar a este meu suicidio de homicidio, j& que em mim eu mato o
homem que ndo me agrada e ndo o meu eu verdadeiro, que é até simpatico. (CARVALHO,
2002, p. 150). (FICHA LEXICOGRAFICA - 60)

Como notamos, ha uma confusdo entre o que se conhece por “homicidio”, sendo este
confundido pelo protagonista com o conceito de “suicidio”. Isso porque, conforme deixamos
claro na anélise anterior, a morte de Astrogildo ndo € a sua morte efetiva, tendo em mente que
0 objetivo do ato de tirar a propria vida tem como real objetivo tirar do mundo o irméo gémeo
que vive dentro dele.'?

Assim, os significados de “homicidio” ndo se realizam dentro da narrativa, qual sejam
esses: “morte que uma pessoa causa a outrem voluntdria ou involuntariamente” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 2082); “destruicao, voluntaria ou involuntaria, da vida de um ser humano;
assassinio, assassinato” (HOUAISS, 2009). Ocorre que o homicidio praticado por Astrogildo,
na verdade, ndo causa a morte a outrem, mas sim a si proprio, sendo seu ato um suicidio.

Isso fica claro quando notamos os significados de suicidio presentes nos dicionarios
consultados: “a¢do ou efeito de suicidar-se; morte dada a si proprio” (CALDAS AULETE,
1964, p. 3834); “ato ou efeito de suicidar-se; desgraca ou ruina causada por agdo do proprio
individuo” (HOUAISS, 2009). Ou seja, analisando os sentidos das duas unidades, notamos
que ha a inversdo dos significados, visto que o que é chamado pelo protagonista de
“homicidio” em verdade ¢ um “suicidio”, pois ele proprio causard sua morte, mesmo que seu

objetivo seja causar a morte de uma parte sua, apenas.

2 este o modo como o proprio protagonista o chama: “eu tenho o direito de acreditar nessa dualidade de meu
ser, ou antes, nessa existéncia oculta de meu irmdo gémeo dentro de mim e que um dia brotard de meu corpo
como um dente de siso retardado” (CARVALHO, 2002, p. 54).
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As analises convergem visto que, para a lexia “ginastica”, vista em (10), fica evidente
que Astrogildo ndo quer ter que realizar qualquer esforco intelectual para excluir esse seu
irmdo gémeo, que o leva a ruina, de dentro de si, 0 que o faz optar pelo suicidio (ou
homicidio, como ele nomeia). A recontextualizacdo da palavra ocorre, portanto, na inversao e
na confusdo dos significados, causadas completamente pela interpretacdo a que chegamos ao
analisarmos a existéncia de um ser dual, com personalidades distintas em um Gnico corpo.

Enfim, apresentamos aqui analises de 10 unidades lexicais retiradas do romance A Lua
Vem da Asia, com o intuito de sermos representativos de como o fenémeno da
recontextualizacdo de palavras é utilizado nesse romance. Todas as analises foram feitas tendo
por base toda a interpretacdo apresentada no capitulo 1 deste trabalho, em que a narrativa foi
pincelada de forma a expor os principais objetivos de Campos de Carvalho ao escrevé-la.
Assim, esperamos que as analises tenham permitido ao leitor compreender a obra em sua
totalidade e perceber quais processos estilisticos o autor veiculou para cumprir seu propdésito
literario.

A seguir, iremos expor algumas ocorréncias do segundo romance, Vaca de Nariz Sutil.

6.2 A recontextualizacdo de palavras em Vaca de Nariz Sutil

Nesta se¢do, conforme mencionado, serdo analisados os dados retirados do segundo

romance de Campos de Carvalho presente em sua Obra Reunida:

(12) “Com o pénis e este par de pernas fago minha via-sacra ao longo do corredor escuro”

(CARVALHO, 2002, p. 165) (FICHA LEXICOGRAFICA - 68)

A primeira ocorréncia, via-sacra, apresenta uma recontextualizacdo na medida em que
amplia tanto o significado quanto o contexto de uso da lexia apresentada. Ao longo do
romance, 0 protagonista, ex-combatente, nos informa que, durante as noites de insonia, ele
passeia pelos corredores da pensdo onde mora, a fim de observar, pelos buracos das
fechaduras, o sexo ou as a¢des dos outros moradores.

Essa pratica que, segundo ele, comegou por acaso, tornou-se frequente, quase como
uma tradicdo na vida monotona e sem sentido do personagem pessimista. Assim,
religiosamente, quando sofre de insdnia, ele caminha pelos corredores, procurando observar

de forma discreta e silenciosa o que seus colegas de pensao fazem.
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E nesse contexto que ocorre a ampliacdo da unidade via-sacra. Inicialmente, observou-
se que a utilizacdo da lexia se restringia ao contexto religioso, designando a “série de cruzes,
ou quadros que representam cenas do martirio de Cristo [...] As ora¢des que se rezam diante
dessas cruzes” (AULETE, 1964, p. 4215). No entanto, tal acontecimento, por ser tradicional,
de forma que fiéis da igreja catdlica o realizam anualmente em homenagem ao martirio de
Cristo, surgiu a possibilidade de expansdo do significado, que passou a designar qualquer
percurso percorrido regular ou tradicionalmente com sofrimento, tendo determinado fim. A
via-sacra de Cristo foi o caminho atravessado entre o Pretorio de Pilatos e o Monte Calvario,
carregando sua cruz, com intenso sofrimento e angustia. A via-sacra do nosso ex- combatente,
por sua vez, é o percurso dos corredores da pensao.

Nota-se, também, como Campos de Carvalho continua, mesmo em seu segundo
romance, a ironizar as tradigdes religiosas. Ao ampliar o significado de uma unidade que era
estritamente usada no contexto cristdo para um contexto sexual, possivel de ser depreendido
pelo trecho apresentado em (12) (“com o pénis e este par de pernas”), o romancista questiona
0s dogmas e ironiza, de um jeito bem particular, essa tradicéo.

As ocorréncias carvalianas a seguir seguem a mesma logica, ao escolher lexias do

contexto musical e atrelar a elas significados sexuais:

(13) E bom que eu saiba que aqui se pode matar a vontade, depois de todos dormidos, ou
copulados, ou masturbados — por falar nisto, como ir& indo a noivinha com o seu piano portatil e
silencioso: comeca com uma valsa e acaba no puro rock, sempre o mesmo repertério.
(CARVALHO, 2002, p. 194). (FICHAS LEXICOGRAFICAS — 82, 81, 80 e 79)

Uma das moradoras da pensdo, uma jovem adolescente que toca piano, segundo o
narrador, tem o costume de se masturbar todas as noites antes de dormir. Esse costume chega
até a fazer parte da rotina do protagonista, que no horario determinado esta sempre a observar,
pela fechadura do quarto da jovem, tal ato. O fenbmeno da recontextualizagdo ocorre, no
excerto acima, quando, metaforicamente, Campos de Carvalho atrela significados sexuais as
palavras do contexto musical, fazendo referéncia a préatica de tocar piano da jovem.

Dessa forma, a ocorréncia de piano deixa de designar o “1 instrumento de teclado (88
teclas) com cordas percutidas por martelos revestidos de feltro” (HOUAISS, 2009) para fazer
referéncia ao 6rgao sexual feminino, a vagina da jovem pianista. Um dos recursos que o
escritor mineiro langou mao para auxiliar na interpretacdo por parte do leitor foi a unido dos

adjetivos “portatil” ¢ “silencioso” a lexia piano. Ora, conhecendo a extensao, o tamanho, o
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peso e a sonoridade de um piano, sabe-se que tais adjetivos ndo se aplicam a essa unidade,
visto que o barulho que ele produz é consideravelmente alto, e seu tamanho e peso dificultam
a portabilidade.

Por outro lado, a metafora cunhada pelo autor se concretiza ao notarmos que entre
piano e vagina ha sentidos aproximados, visto que, tanto para tocar o0 piano quanto para se
masturbar, a jovem utiliza os dedos. A estrutura sintatica auxilia nessa interpretacéo, ja que o
protagonista se lembra da jovem ap0s mencionar a palavra “masturbado”, ou seja, a memoria
da jovem esta ligada diretamente a da masturbagé&o.

As lexias seguintes, valsa e rock fazem referéncia, novamente, ao campo lexical da
musica, mas o0 sentido metaférico atrela isso a conotacdo sexual. Valsa e rock sao,
notadamente, estilos musicais de ritmo e compasso opostos, e que foram utilizados para criar
a metéfora da velocidade da masturbagdo da jovem. Assim sendo, ao afirmar que ela inicia em
uma valsa e termina no rock, o protagonista de Vaca de Nariz Sutil afirma que a masturbacéo
da jovem pianista se inicia lenta e termina veloz.

Tais sentidos podem ser depreendidos do préprio significado das lexias valsa e rock,
as quais significam, respectivamente: “nome de uma danga em compasso de 3 por 4, de
movimento lento, alegreto ou alegro, e da musica que serve para a acompanhar” (AULETE,
1964, p. 4163) e “musica popular derivada do rhythm and blues, ger. executada em
instrumentos de amplificacdo eletronica, que se caracteriza por um persistente ritmo
quaternario” (HOUAISS, 2009).

Por fim, a unidade repertdrio apresenta a Ultima metafora musical com significado
acrescido. Segundo os dicionarios consultados, o significado da unidade é “Os papéis ou
partes que um artista tem representado ou cantado [...]. Trechos de musica que se tocam num
concérto” (AULETE, 1964, p. 349) e “4 conjunto de musicas interpretadas ou executadas por
um cantor, um instrumentista, uma orquestra etc.” (HOUAISS, 2009).

A metafora cunhada por Campos de Carvalho se concretiza quando ampliamos esse
significado para qualquer sucessdo de acontecimentos, e aplicamos ao contexto sexual da
masturbacdo da jovem moradora da pensdo. Sendo repertorio o conjunto de masicas, valsa e
rock, que originalmente designam estilos musicais, significam a metafora da velocidade da
masturbacdo, a primeira unidade passa a ser a sucessdo de acontecimentos de cunho sexual
que a personagem realiza em seu quarto, observada atentamente pelo narrador.

Notamos, assim, como a recontextualizacdo de palavras ocorre atraves de uma
metafora sexual em quatro lexias, através de todo o contexto que envolve a obra. Nao seria

simples identificar tais metaforas sem o conhecimento e o envolvimento que a trama do
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romance nos fornece. Isoladamente, o contexto apresentado em IX poderia passar
despercebido.

O mesmo papel a trama narrativa exerce na interpretacdo da lexia seguinte:

(14) Tudo tdo caro!l — geme a dona da pensdo, do fundo das suas banhas. TUDO TAO
GRATUITO, penso comigo — mas pago-lhe assim mesmo. (CARVALHO, 2002, p. 165).
(FICHA LEXICOGRAFICA - 67)

Para conseguirmos compreender o significado da lexia “gratuito”, em destaque,
retomemos a nogdo que expusemos na se¢do 1.2, a qual trazia o resumo e a interpretacéo a
respeito do romance Vaca de Nariz Sutil: o narrador € um homem obcecado pela falta de
sentido das coisas mundanas que nota nao haver valor nas coisas, alguém que voltou vivo da
guerra, mas morto por dentro, completamente desacreditado do significado de tudo que o
mundo oferece. Assim, em um dialogo com a dona da pensdo onde mora, ele a ouve reclamar
do alto preco das coisas (“Tudo tdo caro!”), e, em um jogo de palavras expressivas, Campos
de Carvalho faz com que esse narrador pense consigo mesmo em sua crenga descrente do
mundo: “TUDO TAO GRATUITO”.

Notadamente, a interpretacdo do narrador-protagonista ndo é de que as coisas possuem
preco baixo, mas sim de que as coisas ndo possuem utilidade nenhuma. O que ele busca, com
a afirmacdo acima transcrita, € expor seu pensamento de que 0s objetos, sentimentos, pessoas,
enfim, as coisas mundanas sdo de valor infimo, sem sentido ou qualquer esperanca de
melhora. Seu pessimismo elevado a méaxima poténcia o faz crer na inutilidade, na falta de
razdo da existéncia de tudo o que o cerca.

Esse sentido da lexia “gratuito” ndo estd atestado em Caldas Aulete (1964, p. 1981):
“feito ou dado de graca, de boa vontade, sem obrigacdo de restituicdo ou de recompensa’”;
mas estd, até certo ponto, em Houaiss (2009): “que ndo requer pagamento; de graca, gratis;
sem motivo, sem justificativa; infundado”. O sentido exposto nesse dicionario, de algo
gratuito ser algo sem justificativa ou motivagéo, se relaciona a algo dito de repente, sem
prévia justificativa, como uma ofensa ou impropério. Por isso, ndo consideramos que a lexia
tenha o sentido atestado, tendo sido, assim, recontextualizada por Campos de Carvalho.

Vale, ainda, o comentario a respeito do jogo de palavras realizado pelo autor, ao
contrapor as nogOes de caro e gratuito, cujos significados principais séo os relacionados a
valor monetario, e as personagens dona da pensdo e ex-combatente de guerra, cujas crencas a

respeito do valor e gratuidade das coisas que fazem parte do mundo sdo completamente
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opostas. Assim, a polissemia ocorre em “gratuito”, mas nao em “caro”, principalmente pela
andlise que fazemos do personagem que profere a palavra e sua crencga, cheia de pessimismo e
descrenca na vida e na sociedade.

Outro caso de polissemia lexical pode ser observado na unidade a seguir:

(15) [...] um bom homem seu pai Valquiria, 0 convivio com a morte lhe deu uma paz que jamais
hei de possuir, nem depois que a paz descer sobre a minha face e 0 meu coragédo. (CARVALHO,
2002, p. 177). (FICHA LEXICOGRAFICA — 74)

Assim como em ‘“gratuito”, as ocorréncias de “paz” apresentam significados
polissémicos, o que pode ser constatado pela comparagdo dos dois usos que se apresentam no
trecho transcrito. A primeira ocorréncia, como se Vé, aproxima-se do significado usual da
unidade, descrito pelos dicionarios: “estado tranqiiilo de um povo, de uma nagdo, de um reino
que ndo tem inimigo a combater [...] Sossé€go, tranqiiilidade de alma” (CALDAS AULETE,
1964, p. 3024); “relagdo entre pessoas que ndo estdo em conflito; acordo, concordia; estado de
espirito de uma pessoa que ndo ¢ perturbada por conflitos ou inquietagcdes” (HOUAISS,
2009).

Assim, a paz do pai de Valquiria nada mais é do que um estado de espirito calmo,
sereno, tranquilo, em que ele se caracteriza por ndo possuir conflitos nem problemas com
outras pessoas. Diferente dele, observamos 0 nosso narrador-protagonista, ex-combatente de
guerra que, como descrevemos na andlise da obra, vive um conflito interno constante de
aceitacéo e busca para se encontrar como membro pertencente de um corpo social, tentando se
adequar aos costumes e pensamentos deste para ndo ser considerado louco (ainda que assim o
seja).

Tendo plena consciéncia desse constante estado conflituoso, o protagonista sabe que a
paz que encontra na figura do pai de Valquiria é algo inatingivel para sua existéncia, a qual
foi completamente destruida pela guerra. Por isso, ele sabe, a “paz” ndo chegard para ele em
vida, o que faz com que pensemos que, talvez, a morte possa fornecer-lhe tal sentimento de
tranquilidade de alma. Assim, o significado da segunda ocorréncia de “paz” é polissémico,
visto que faz referéncia a morte, sendo essa substituida pelo substantivo aqui em analise, ja
que interpretamos ser possivel ao narrador obter a tranquilidade e o sossego espirituais apenas
por meio do escape a vida.

No entanto, isso também ndo é verdade, visto que nem mesmo ela permitira isso. Nao

apenas a propria afirmagao do narrador (“uma paz que jamais hei de possuir’’) comprova tal
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ponto, mas sim o fato de ele ter convivido com a morte anos a fio, durante a guerra, e ter se
habituado com ela de tal forma que, mesmo sem vida, saber que os conflitos e inquieta¢des
internas hdo de importuna-lo constantemente, pois ndo ha, para ele, qualquer razdo ou
motivacao para essa existéncia.

Por esse motivo, é possivel que ele afirme que ndo encontrard paz, nem mesmo
quando a morte (ou 0 momento da vida em que imaginamos ter paz) chegar. Assim, revela-se,
mais uma vez, todo o ceticismo do narrador-protagonista, o qual busca em outros meios um
escape a essa existéncia.

Assim como em A Lua Vem da Asia, em Vaca de Nariz Sutil também ha ocorréncias
de recontextualizacdo de palavras por meio de metonimias, conforme os exemplos que abaixo

ilustrados:

(16) Aquela megera! O marido tinha os cornos tdo grandes que teve de ser enterrado num caixao
especial” (CARVALHO, 2002, p. 206); “depois virou um pogo de virtudes ¢ acha até tempo de
ir visitar os cornos do marido no cemitério, com Deus na mado para qualquer imprevisto.
(CARVALHO, 2002, p. 207). (FICHA LEXICOGRAFICA - 88)

(17) [...] depois virou um poco de virtudes e acha até tempo de ir visitar os cornos do marido no

cemitério, com Deus na mdo para qualquer imprevisto. (CARVALHO, 2002, p. 207). (FICHA
LEXICOGRAFICA —89)

As duas ocorréncias acima sdo de processos metonimicos, em que uma parte é tomada
a fim de designar o todo e assim representé-lo. Iniciemos com a primeira: a unidade “corno”
tem, em suas acepc¢Oes, significados polissémicos. Inicialmente designando chifres de
animais, passou a designar o homem cuja esposa € infiel. No entanto, o uso que Campos de
Carvalho faz é metonimico, ou seja, a fim de fazer referéncia ao homem, marido da megera a
qual se refere, ele toma a parte, qual seja, os chifres de infidelidade que ela colocou, 0s
“cornos”.

Notemos essa polissemia da unidade pelas acepg¢des nos diciondrios: “chifre [...]
guampa [...]. Cada um dos apéndices solidos que fazem saliéncia na cabeca de alguns animais
[...]. Marido a quem a mulher ¢ infiel” (CALDAS AULETE, 1964, p. 956); “cada um dos dois
apéndices 0sseos presentes na parte superior da cabeca de muitos ungulados; [...] que ou
aquele que ¢ traido pela mulher” (HOUAISS, 2009). Nas duas obras, portanto, observamos a
polissemia, tendo a unidade o sentido tanto dos chifres de um animal, quanto do homem

traido pela esposa.
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No entanto, ndo é possivel obter usos metonimicos, em que a lexia, parte integrante
(mesmo que metaforicamente) do corpo do homem, passa a designar ele por inteiro. Nos
contextos expostos em (16), assim, temos primeiro o significado polissémico, em que o
marido da megera é apresentado como corno, e em segundo lugar a ocorréncia por meio da
metonimia, em que ela, ao visitar 0s cornos de seu esposo no cemitério, visita, na verdade, o
préprio corpo do homem.

O dado exposto logo depois, “Deus”, também é metonimico no sentido de usar um
objeto a fim de fazer referéncia a uma entidade. As acepcdes dessa unidade assim a colocam:
“ente infinito e existente por si mesmo; a causa necessaria e fim ultimo de tudo que existe”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 1209); “ente infinito, eterno, sobrenatural e existente por si so;
causa necessaria e fim ultimo de tudo que existe” (HOUAISS, 2009). Assim sendo, ambas as
principais acepcOes lexicograficas do verbete se referem a um ente, o qual ndo pode ser visto,
tocado ou mesmo carregado de um lado para outro.

O que sabemos, contudo, € que, em determinadas religibes, como as cristas, faz-se
constantemente uso de objetos para simbolizar tal entidade, de forma que, ao carrega-los,
leva-los de um lugar a outro, a presenca da entidade estd junto da pessoa que 0O carrega.
Portanto, analisamos 0 uso metonimico nesse Viés, visto que seria naturalmente impossivel
carregar “Deus” nas maos, como o fazia a megera no contexto colocado.

Assim, ela ndo carregava efetivamente a entidade onipresente, mas sim um objeto que
o designava, podendo ser esse um tergo, uma cruz ou até mesmo um célice. E nesse contexto
que a ocorréncia ocorre por metonimia.

Vejamos, agora, um Ultimo uso metonimico em Vaca de Nariz Sutil:

(18) Sé tenho édio a megera porque, antes de tudo, € uma megera: enquanto a vulva lhe servia
ocupava-se com outras coisas e ndo tinha tempo para pensar na vulva dos outros.
(CARVALHO, 2002, p. 207). (FICHA LEXICOGRAFICA —87)

A ocorréncia acima, “vulva”, expde uma cena em que o protagonista, no momento de
exposicdo do trecho acima, encontra-se detido em uma delegacia de policia por ter se
envolvido sexualmente com Valquiria, uma jovem de apenas 16 anos, em cima da lapide de
um homem no cemitério. Como ja se deve imaginar, a denincia foi feita pela referida megera,
visto que a lapide na qual se encontravam Valquiria e 0 ex-combatente era, de fato, a de seu
falecido marido. Assim, apos ser detido e levado a delegacia, o protagonista tece comentarios

nada amigaveis a respeito da ja idosa personagem.
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Como ele afirma, o marido dessa fora traido algumas vezes por ela, época a qual ele se
refere como “enquanto a vulva lhe servia”, isto ¢, quando seu 6rgdo sexual atraia o interesse
de outros homens. No entanto, ap0s certa idade, esse 6rgao ndo mais chamou tanto a atencao,
de modo que ela passou a arrumar tempo para visitar o marido em sua lapide e, do mesmo
modo, deparar-se com cenas como aquela em que estava envolvido nosso narrador, o que ele
chama de “ter tempo para pensar na vulva dos outros”.

Como ja deve ter ficado claro, a “vulva” dos outros nada mais é do que a vida dos
outros, um uso metonimico no qual, por meio do 6rgdo sexual, o qual estava sendo utilizado
no momento em que a cena ocorreu, fez referéncia a vida dos envolvidos. Assim, a utilizagdo
da vulva seria o ato sexual em si, e a preocupagdo com esse 0rgdo seria uma forma de fazer
referéncia a preocupacdo com a vida em si, isto €, com 0s acontecimentos vivenciados por
uma pessoa. Assim, toma-se a parte “vulva” (6rgdo sexual), para referir-se a um todo amplo, a
pessoa (sua vida).

O uso é inovador uma vez que, nos dicionarios consultados, a palavra
recontextualizada apenas designava o 6rgdo sexual: “o conjunto das partes genitais externas
da mulher” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4265); “conjunto das partes externas dos 6rgdos
genitais femininos dos mamiferos” (HOUAISS, 2009).

Esses foram, enfim, os dados retirados do romance Vaca de Nariz Sutil, a respeito da
mudanca de significado em lexias. Esperamos, mais uma vez, termos cumprido com o
objetivo de passar um panorama de como a escolha lexical influencia diretamente na
compreensdo da narrativa, ndo sendo essa escolha mera obra do acaso, tendo um trabalho
arduo e exaustivo do autor em veicular significados que possam cumprir totalmente o seu
desejo expressivo.

Na sequéncia, serdo expostas as ocorréncias de A Chuva Imovel.

6.3 A recontextualizacdo de palavras em A Chuva Imovel

Passemos, agora, as ocorréncias encontradas no terceiro romance de Obra Reunida, A

Chuva Imovel:

(19) A chuva é porque é a chuva, ndo sou planta nem defunto para ter que suporta-la ano ap6s ano,
dia apds dia, e a mesma sempre: muito menos um dilGvio destes, sem nenhuma Arménia a vista.
(CARVALHO, 2002, p. 237). (FICHA LEXICOGRAFICA - 93)
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Nessa ocorréncia, podemos observar, mais uma vez, a referéncia a uma passagem
biblica, notadamente, a historia da Arca de Noé. Conta a Biblia que a arca, ap6s passar o
dilavio, foi ter no Monte Ararat, localizado na Arménia. Campos de Carvalho, em mais um de
seus romances, lanca mao do recurso da recontextualizacdo em passagens religiosas, através
de uma ironia.

Ao fazer referéncia a uma chuva forte, o protagonista de A Chuva Imdvel, Andre,
refere-se a ela como um diltvio. No entanto, ele afirma ndo ter que suportar tal chuva, muito
menos sem nenhuma “Arménia”. Dito de outro modo, o pais asiatico aqui ¢ apresentado como
um objetivo, um propdsito, motivo ou razdo de algum ato. E um uso metaférico, visto que a
finalidade da Arca de Noé, na historia biblica, foi a sobrevivéncia dos animais, e seu ponto de
chegada foi a Arménia. No entanto, André ndo se vé obrigado a suportar um diltvio, visto que
ndo ha proposito algum para isso. E notavel o pessimismo do protagonista, ja que, conforme
explicitado no capitulo um, ele ndo consegue se encontrar nesse mundo, ap6s a separagdo de
sua irmd@ gémea. Escolhemos iniciar pela andlise dessa ocorréncia por esse motivo: 0s
protagonistas de A Chuva Imovel e Vaca de Nariz Sutil trazem consigo esta semelhanca: o
pessimismo e a ndo adequacdo as normas mundanas.

Entendendo, por outro lado, todo o trecho como uma metafora de sua vida, a chuva
representaria toda a existéncia de André, a qual, conforme ele mesmo afirma: “a chuva ¢é
porque € a chuva” (CARVALHO, 2002, p. 237). Em outras palavras, ndo ha razdo para sua
vida, ndo ha “Arménia”: propodsito, finalidade. Sua vida (chuva) ¢ um diltivio, descontrolado,
completamente sem sentido, o qual ele suporta desde que nasceu.

Vejamos, agora, mais uma ocorréncia desse romance:

(20) [...] vao esperando sentados, aquela porta ja ndo lhes servira para nada, também ela ira pelos
ares a procura de uma porta, Diomira ainda com as vestes arregacadas. (CARVALHO, 2002, p.
241). (FICHA LEXICOGRAFICA —95)

Nesse trecho, notam-se duas ocorréncias da unidade “porta”, a qual possui, em cada
uso, um significado distinto. A primeira ocorréncia apresenta o significado usual da lexia,
qual seja: “abertura feita em parede, em muro ou em muralha e rasgada até ao nivel do
pavimento, para dar entrada ou saida” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3212); “abertura com o
lado vertical mais comprido e a base ao nivel do ch@ ou de um pavimento, que serve de
entrada ou saida de um recinto” (HOUALISS, 2009).
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No entanto, observa-se a recontextualizacdo no segundo uso da unidade, a qual €
utilizada com significado de saida, fuga, ou, até mesmo, salvacdo. Um dos semas originais da
unidade “porta”, isto ¢, “saida”, se torna, entdo, um significado independente. E digno de
ressalva o fato de ambos os dicionarios consultados apresentarem o significado da palavra
como “Entrada, acesso para algum lugar” (HOUAISS, 2009). No entanto, nenhum deles
apresenta o significado da lexia como “saida”, como meio de fuga ou salvagao.

Justamente esse significado foi buscado por Campos de Carvalho. Mais uma vez, o
discurso do narrador André esta revestido de um pessimismo exacerbado, visto que, até
mesmo a porta, que deveria ser o meio de fuga desse mundo, dos males que nele habitam, ndo
sera poupada e buscara a salvagdo, a saida. A imagem mental criada por esse uso, no qual a
propria saida ird procurar uma saida, revela o caos interno no qual vive o narrador-
protagonista, que ndo encontra sua identidade.

Enfim, vejamos outra ocorréncia de uma unidade recontextualizada na obra A Chuva

Imével:

(21) [...] ndo é a-toa que procuravam recordar até a infancia dos outros, com esse copo na mao eu
seria capaz de recordar até o futuro, o que alids ndo é dificil. (CARVALHO, 2002, p. 248).
(FICHA LEXICOGRAFICA - 96)

A expressividade linguistica almejada por Campos de Carvalho em suas obras fica
completamente evidente nesse trecho, por meio da recontextualizacdo da palavra “recordar”.
Tal unidade, geralmente, possui sentido que remete ao passado, tornando a pensar, vivenciar
ou lembrar de algo ja ocorrido. Segundo os dicionarios, “recordar” ¢€: “tornar a trazer a
memoria [...] Fazer lembrar; dar semelhanca de” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3436); “fazer
voltar a memoria ou vir de novo & memoria; lembrar(-se); ter semelhanga com, fazer lembrar”
(HOUAISS, 2009). A propria morfologia da unidade comprova tal significado, visto que o
prefixo re- significa “novamente, mais uma vez”, isto é, pressupde que algo passado ocorreu.
Ao se unir aos verbos, o significado da unidade base passa a ter o sema do prefixo atrelado,
assim como em reviver, relembrar e reutilizar.

Todavia, é justamente na desconstrucdo expressiva da linguagem que atua a
criatividade carvaliana, ao apresentar, conforme o exemplo (21), determinada unidade com o
significado completamente oposto ao seu. Assim, no trecho supracitado, “recordar” possui
significado de “prever, adivinhar” e faz referéncia ao futuro. Ora, se a propria constru¢do

morfoldgica da lexia pressupde a repeticdo de uma acdo passada, ndo ha forma mais clara de
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desconstruir a linguagem do que recontextualizar seu significado, fazendo com que ele se
refira ao futuro, algo incerto, que ndo pode ser afirmado com certeza.

Nota-se, portanto, como a expressividade na linguagem utilizada por Campos de
Carvalho em A Chuva Imovel segue a légica de rompimento com instituicbes, regras e
normas, até mesmo linguisticas, na construcdo de um novo mundo pautado no nonsense.

Posteriormente, encontramos outro caso de recontextualizacdo por meio da adi¢do de

Semas, COmo a que segue.

(22) A logica dos légicos ndo me interessa, 0 seu ontem e 0 seu hoje s6 me causam nauseas, seu
relégio de cuco (mesmo de bolso) ndo me desperta qualquer curiosidade: também tenho o meu
cuco entre as pernas e nem por isso ando a consulta-lo como a uma pitonisa. (CARVALHO,
2002, p. 234). (FICHA LEXICOGRAFICA —92)

A unidade em questdo, “cuco”, ocorre duas vezes no mesmo trecho, com significados
completamente distintos. Observamos que Campos de Carvalho faz este tipo de jogo de
palavras: utiliza a mesma unidade em uma mesma passagem com dois significados distintos,
conforme pudemos observar e evidenciar pelos variados exemplos ja expostos aqui. Parece,
inclusive, uma estratégia do autor, que faz uso da mesma lexia com sentidos que nao se
relacionam, visto que sua criatividade, dessa forma, fica mais evidente ao leitor. Ainda, pode-
se afirmar que isso é uma forma de quebrar a expectativa da leitura, causando estranhamento
e legitimando, assim, a literariedade em suas obras.

Para a palavra “cuco”, logo vemos o primeiro significado atrelado a uma expressao
sintagmatica: “relogio de cuco”. Essa expressdao esta atestada nos diciondrios, € seu
significado 14 exposto: “ave da ordem dos trepadores [...]. Certa espécie de relégios que
quando dao horas imitam o canto do cuco” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1022); “designagao
comum as aves da familia dos cuculideos; na caixa de certos relégios de péndulo, passaro
mecanico que sai para marcar as horas com um canto semelhante ao dessa ave; esse tipo de
relogio” (HOUALISS, 2009).

No entanto, a segunda ocorréncia de “cuco” apresenta o significado recontextualizado
da lexia, ja que ele se refere ndo ao relégio ou a ave, mas sim ao 6rgdo sexual do narrador
André. Acreditamos, aqui, que 0 que motivou essa alteracdo de sentido foi a aproximagao do
orgédo do protagonista com o relogio de cuco, o qual, periodicamente, marca as horas atraves

da aparicdo da ave, que emite determinado som.
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Assim como seu Orgdo sexual masculino que, periodicamente, o lembra que ele nao
mais é um ser duplo, André-Andréa, mas sim um ser unico, apenas André, e o que o difere é
justamente esse 0rgdo sexual unicamente masculino, esse “cuco” que canta eventualmente a
fim de lembra-lo que Andréa e seu “ndo-cuco’ se separaram e foram ser completas por si
mesmas. O que resta a André, portanto, € se ater a seu proprio “cuco” (6rgao sexual) e buscar
essa unidade em si mesmo.

Outra unidade que desempenha papel importante nesse trecho ¢ “pitonisa”. Segundo
os dicionarios (Caldas Aulete, 1964; Houaiss, 2009), tal lexia faz referéncia a uma sacerdotisa
grega, do templo de Apolo, que previa o futuro e o profetizava. E este o papel que
desempenham os relégios, especialmente os de cuco, para o narrador-protagonista: serem
profetas do futuro, tentarem adivinhar o que vira e lembrarem aos seres humanos ordinarios
de suas vidas mediocres e sem sentido. No entanto, André se diferencia deles. Ele tem o
proprio “cuco”, seu 6rgdo sexual, que o lembra de sua unicidade atual, sua singularidade.
Porém, ele ndo o consulta a todo momento, visto que ele nao quer ser lembrado disso, pois
sente falta de sua época multipla, em que ndo era unico, mas sim dois: André-Andréa. Por
isso, consultar periodicamente seu “cuco” ¢ como lembrar a si proprio de seu fracasso, de nao
conseguir se desvencilhar do passado para viver o presente.

Toda essa anélise pode vir a ser confirmada por uma outra passagem, que revela mais

uma recontextualizacao:

(23) Lembro-me de que era um lobisomem, a menos que ainda ndo seja meia-noite no relégio
deles, eu nunca uso relégio nem deixo que ele me use. (CARVALHO, 2002, p. 248). (FICHA
LEXICOGRAFICA —97)

No contexto acima exposto, notamos a afirmacdo exposta do narrador de que ndo usa
relogio, isto é, ndo se preocupa com a passagem do tempo. Isso porque, logo depois ele
mesmo afirma néo deixar que o relogio o use, ou seja, ele ndo deixa que a preocupacao com a
passagem constante do tempo o influencie, o faga tomar atitudes impensadas, desesperadas e
o faca reduzir seu aproveitamento da vida ou deixar-se levar por desesperanca. Obviamente,
ja sabemos ser o protagonista um ser ja desesperado internamente, sem esperan¢a de um
futuro ou um presente melhor, pleno, em que as coisas facam sentido ou tenham qualquer
valor mensuravel. Por essa razdo, o relégio ndo seria algo que o fizesse mudar a visdo de
mundo, mas sim algo que reforgaria todo esse ceticismo em relagdo ao mundo e as coisas que

fazem parte dele.



96

A recontextualizacdo ocorre, nesse caso, quando percebemos que o relégio aqui nao
simboliza o objeto que marca as horas em si, como atestam os diciondrios: “maquinismo que
serve para marcar as horas [...]; qualquer instrumento de marcar tempo” (CALDAS AULETE,
1964, p. 3475); “maquinismo ou aparelho que serve para marcar o tempo e indicar as horas”
(HOUAISS, 2009). Por outro lado, o “reldgio” a que se refere André € o tempo em si mesmo,
a passagem desse que € indicada pelos reldgios, o futuro incerto e temeroso.

O narrador-personagem nao se deixa levar pela passagem temporal, visto que ele ja
sabe que nada de esperancoso vird com isso, ja que o caos de sua vida ndo pode ser resolvido
com o tempo, pois é interno e ndo externo. Sua Unica esperanga ja se esgotou, e ndo ha prazo
temporal que possa trazé-la de volta.

Nesse sentido, notamos a préxima ocorréncia, ainda contando com a comparagdo

realizada pelo protagonista entre sua vida e um relégio:

(24) [...] a um menino é permitido ver coisas que ndo se permitem a um adulto, eu ou o gato era a
mesma coisa, o reldgio branco na parede pulsando os segundos, os minutos. (CARVALHO,
2002, p. 262). (FICHA LEXICOGRAFICA —101)

Ora, 0 que controla nossa vida e nos permite estar vivos ndo é nada mais, nada menos,
do que nosso coragdo, sua pulsacdo constante que bombeia o0 sangue para nossos 6rgdos. Caso
aquele pare de funcionar, esses consequentemente também cessam suas atividades, tendo em
vista que ndo mais terdo sangue nem oxigénio, condi¢des necessarias para o funcionamento
normal de um corpo. Assim, para que uma vida possa ocorrer, a pulsacdo do coragdo é
condicéo sine qua non.

No entanto, ja vimos que a critica de André recai sobre o tempo, o qual ele materializa
na figura do reldgio. Para ele, os seres humanos que fazem parte desta existéncia se deixam
reger pelo tempo, fazendo desse uma necessidade, uma condi¢do necessaria para viver. O
tempo, na critica do protagonista de A Chuva Imovel, € o Senhor de todas as vidas humanas,
sendo responsavel por todas as acOes realizadas pelos seres, por todas suas preocupacoes, seus
anseios, suas atitudes e, principalmente, suas esperancas de um futuro melhor. E nesse Gltimo
aspecto que ele mais ira se debrucar, notadamente por ja ter perdido toda e qualquer esperanca
de melhora no porvir. Assim, o reldgio, simbolo da passagem do tempo, é o objeto que
controla a existéncia humana, a qual se apega nesse simbolo e na esperanga que ele traz de

que, um dia, suas vidas serdo melhores.
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E nesse sentido que ocorre a recontextualizagio da lexia “pulsar”, no trecho acima.
Pois bem, a partir da compreensdo de que o coragdo, 6rgdo responsavel pela pulsacdo de
sangue por todo o corpo, é encarregado de nos dar a vida, e tendo em vista que, para André,
0s humanos deixam que o tempo, representado em A Chuva Imdvel pelo reldgio, motive toda
e qualquer atitude, nada mais justo do que, nesse mesmo romance, ser realizada a metafora da
pulsacdo na figura de um relégio, transformando-o no agente incumbido de fazer com que
tudo o que aconte¢a no corpo humano seja provocado por ele. Assim, ao invés de 0 coragao
pulsar o sangue, fazendo com que o corpo seja capaz de se locomover, pensar e agir, € 0
relégio que “pulsa” os segundos e minutos, de forma que isso influencie todas as atitudes
humanas neste mundo.

Desse modo, “pulsar”, que nos dicionarios possui sentido de: “impelir, repelir, por em
movimento por meio de impulso” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3321) e “movimentar por
meio de impulso; impelir, impulsionar; pdr em movimento ritmado” (HOUAISS, 2009), passa
a ter o significado de finalidade incluso, sendo esse motivador para a existéncia humana.

Sendo assim, notamos que, para a compreensdo total dos fendmenos de
recontextualizacdo de palavras analisados em (22), (23) e (24), o entendimento da narrativa na
qual os exemplos ocorrem é fundamental, ja que, para as trés analises, observar o contexto de
uso do protagonista da obra e a interpretacdo que ele confere a cada unidade foi o ponto de
partida. E possivel, assim, argumentar em favor de uma analise qualitativa por essa ser
extremamente proveitosa nos pormenores que, para um leitor desatento, poderiam passar
desapercebidos.

Nesse Viés, vejamos trés analises de ocorréncias em um mesmo contexto, tendo todas
uma expressividade metaforica, sendo totalmente dependentes de um sentido criado por

Campos de Carvalho:

(25) [...] o lago da forca me apertava demais, ndo estava maduro para ser colhido pela policia, e
nem tdo velho para despencar por conta prépria, cCOmo um jenipapo e suas rugas.
(CARVALHO, 2002, p. 255). (FICHAS LEXICOGRAFICAS — 98, 99 e 100)

Os dados acima demonstrados sdo expressivos na obra ao compreendermos, conforme
expusemos no item 1.3, que André ndo encontra saida ou motivacao para sua existéncia unica,
sendo a morte sua Unica opcdo. A morte, para ele, sO sera atingida pelo suicidio, o qual

ocorrera, conforme premeditado pela passagem acima, pelo enforcamento (“o lago da forca
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me apertava demais”). No entanto, essa mesma passagem revela que, naquele momento, o
protagonista ndo se sentia pronto, ou corajoso, o suficiente para dar um fim a si préprio.

Essa interpretagdo é feita através de uma metéfora utilizada por Campos de Carvalho.
Ele compara o personagem a um fruto, mais especificamente a um jenipapo, a qual fica
dependurada nos galhos do jenipapeiro, arvore que da tal fruto. A imagem criada pelo autor é
deveras criativa, ja que, ao se suicidar por enforcamento, o corpo de André ficara pendurado
tal qual o da fruta.

Por essa razdo, todo o vocabulario referente ao suicidio do narrador da obra é
substituido por expressdes usadas e relacionadas ao universo dos frutos. Dessa forma,
“maduro” se refere ao fato de ele estar pronto e com coragem para se matar, “colhido” faz
referéncia ao momento em que ele é encontrado morto pela policia e retirado do local em que
esteve pendurado, enquanto “despencar” seria uma segunda situagdo, em que 0 proprio peso
de seu corpo o levaria ao suicidio e a ndo ficar dependurado por tanto tempo na corda. Assim,
para a primeira lexia, cujos significados sdo: “amadurecido, sazonado, que atingiu a madureza
ou a perfeicdo [...] Experimentado, completamente formado” (CALDAS AULETE, 1964, p.
2456); “que, havendo atingido seu completo desenvolvimento, poderia ser comido, colhido ou
semeado (diz-se de produto vegetal).” (HOUAISS, 2009), a metafora criada amplia o
significado da lexia para que ela se refira também aos humanos, com o sentido de “pronto,
com coragem o suficiente para determinada atitude”. E digno de ressalva o fato de ambos os
dicionarios registrarem um significado relacionado aos seres humanos, ndo s6 aos frutos, mas
tal sentido se relaciona a idade desses, significando o individuo de idade avancada, idoso.

A segunda lexia, por sua vez, presente em uma das defini¢cdes de “maduro”, relaciona-
se a0 momento em que André, apds ter se suicidado, é encontrado pela policia na cena em que
tudo haveria de ocorrer. Seus significados registrados nas obras lexicograficas sdo: “tirar,
separar da haste (flores, frutos ou folhas)” (CALDAS AULETE, 1964, p. 849); “apanhar, tirar
(flores, frutos, folhas etc.), separando do ramo ou da haste; [...] pegar, aprisionar, prender,
segurar” (HOUAISS, 2009). Notamos que, em Houaiss (2009) h& o significado préximo ou
mesmo o significado proprio que foi utilizado por Campos de Carvalho em A Chuva Imovel,
mas que isso ndo ocorreu em Caldas Aulete (1964), fazendo com que, mais uma vez,
consideremos a relevancia do autor na expansao do Iéxico da lingua portuguesa.

Por fim, “despencar” ¢ a lexia cujos significados atestados estdo relacionados ao
significado utilizado em (25), principalmente o de Houaiss (2009). Entretanto, seria leviano
ndo a considerar parte integrante da metafora criada pelo autor, de forma que a interpretamos

como dado relevante para a analise. Dessa maneira, assim foram elaborados seus significados
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nos dicionarios: “separar do cacho (pencas de bananas, frutos, bagos, etc.) [...] cair
desastradamente de grande altura” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1186); “separar(-se) da
penca, do cacho (esp. banana); desprender(-se) de onde estava preso ou apoiado” (HOUAISS,
2009). Novamente, notamos como os sentidos atestados em Houaiss (2009) se relacionam de
melhor forma com o utilizado na obra carvaliana, de forma a que o consideramos motivador
de mudancas linguisticas e influente autor para as geracfes que a ele sucederam.

Por fim, ainda nesse sentido do suicidio por enforcamento do protagonista, vejamos a

ultima unidade lexical recontextualizada em A Chuva Imével:

(26) Isso sem falar da corda, do ultimato da corda, cujo lago ndo sinto no pescogo mas tampouco
sinto o proprio pescogo: e que me deixa assim em suspenso, sendo suspenso. Uma porta talvez
fosse a solugdo. (CARVALHO, 2002, p. 285). (FICHA LEXICOGRAFICA —105)

O dado acima, também relacionada a morte do narrador, evidencia-nos a polissemia da
unidade “suspenso”. A primeira ocorréncia possui 0 significado de algo ndo acabado,
incompleto, ndo concluido, o qual esta atestado nos dicionarios: “Cujo estado incompleto fica
como em suspensdo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3855); “que se interrompeu temporaria
ou definitivamente; [...] que tem sentido incompleto” (HOUAISS, 2009). A segunda
ocorréncia, do mesmo modo, traz o sentido oposto a “despencar”, da ocorréncia (25), isto &,
de algo pendurado: “sustentado no ar, pendente” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3855);
“sustentado do alto; pendente, pendurado” (HOUAISS, 2009).

Apesar de estarem atestados em ambos dicionérios, os dois significados da lexia
possuem uma importante expressividade na constituicdo da narrativa, o que nos fez considera-
la uma recontextualizacdo. Inicialmente, consideramos o fato de Campos de Carvalho ter
utilizado, novamente, como em toda a obra, a morte como escapatoria a ndo aceitacdo de
André nesse mundo. Isso pode ser comprovado pelo fato de ele relacionar o fato de estar
suspenso, isto é, pendurado, prestes a se suicidar, como sua Unica saida. No entanto, ele, mais
uma vez, ndo se sente pronto para tal ato, tendo que procurar outra alternativa. O que legitima
tal interpretagdo ¢ a aproximacgdo da palavra “suspenso” com “porta”, presente no periodo
seguinte, uma unidade j& analisada nesse mesmo romance e interpretada como a fuga do
protagonista dessa vida. Assim, estar “suspenso” ndo foi uma “porta” encontrada por André, e
a morte, o suicidio, acabou nao sendo, naquele momento, sua evasao.

Em segundo lugar, coadunamos a andlise realizada por Oliveira (2013). A autora

afirma que, através dessa passagem, ndo ha como ter certeza de que André estd, de fato,
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pendurado a corda no momento em que escreve tais palavras, nem que, caso ele esteja, que o
suicidio realmente aconteca. Dessa forma, o que Campos de Carvalho faz é um jogo de
palavras, utilizando a lexia “suspenso” com dois sentidos diferentes, mas ndo para caracterizar
o narrador, mas sim o leitor, que tem sua interpretacdo da passagem incompleta, isto é, “em
suspenso” (OLIVEIRA, 2013, p. 130-131).

Isso nos leva a pensar em uma palavra que se relaciona foneticamente a “suspenso”,
qual seja, “suspense”. Tais unidades sao chamadas, na fonologia, de pares minimos, visto que
possuem todos os fonemas em comum, exceto um. Por ndo conseguirmos obter um
esclarecimento sobre a situacdo de André nessa passagem — ndo sabemos se ele esta suspenso
ou se ele suspendeu tal acdo -, é criado um suspense sobre sua morte ou ndo, se, naquele
momento, o suicidio foi uma saida para ele. Cria-se, assim, uma incerteza, um suspense no
leitor, que ndo possui certezas sobre a condi¢do do personagem.

Por todo esse jogo de palavras, o qual desemboca em uma interpretacdo ndo concluida,
“suspenso” acaba sendo uma lexia recontextualizada, pois resulta em um significado
incompleto, sem conclusdo, ou seja, “suspenso”. Dessa maneira, a propria lexia se explica por
ela mesma, sendo inovadora.

Enfim, notamos, através das analises acima expostas, como o fenébmeno da
recontextualizacdo de palavras contribui efetivamente para a assimilacdo do terceiro romance
de Campos de Carvalho a compor Obra Reunida, A Chuva Imével. Seguiremos, assim, com as

analises do ultimo romance da coletanea, O Pucaro Bulgaro.

6.4 A recontextualizacdo de palavras em O Pucaro Bulgaro

Vejamos, agora, algumas ocorréncias de O Pucaro Bulgaro, Gltimo romance a compor
a Obra Reunida, o qual, conforme ja mencionado no capitulo inicial deste estudo, é um dos

que mais busca a eloquéncia no uso linguistico:

(27) Mesmo que ficasse um dia definitivamente demonstrada a inexisténcia da Bulgéria, ou das
Bulgarias, ainda assim continuariam a existir bulgaros — do mesmo modo como existem
lunéticos que nunca foram e jamais irdo a Lua. (CARVALHO, 2002, p.343). (FICHA
LEXICOGRAFICA — 119)

Neste fragmento, a palavra “lunatico” carrega consigo o traco semantico “da lua”, isto

é, de algo relativo a lua. Ainda assim, observamos que Campos de Carvalho utiliza o referido
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tragco semantico ligado a seres humanos, ou seja, “lundtico” classificaria algo ou alguém
relativo a lua. No entanto, sabemos que isso ndo existe, pois ndo ha seres de origem lunar. A
motivacdo inicial do autor se deve ao sufixo “—atico”, que, dentre outras fungdes, forma
adjetivos com o significado “relativo a”, em semelhanca a “midiatico” (relativo a midia),
“sintatico” (relativo a sintaxe).

Ademais, outra possivel motivacédo esta no paralelismo criado entre os pares Bulgaria
(local)/ bulgaro (relativo a Bulgaria) e lua (local)/ lunatico (relativo a lua). Através dessa
construgdo, Campos de Carvalho aplica a l6gica gramatical para produzir o sentido desejado.
Ao lancar mao de um paralelismo sintatico, os sentidos das palavras se assemelham, de forma
a manter a coeréncia da estrutura. Assim, se “bulgaro” ¢ algo ou alguém relativo a Bulgaria,
“lunatico” seria algo ou alguém relativo a lua, mesmo essa possibilidade sendo inexistente na
I6gica racional do mundo. No entanto, como vimos no item 1.4, o romance O Pucaro Bulgaro
ndo obedece a ldgica racional e normativa do mundo, criando sua prépria logica baseada na
transgressao dessa racionalidade.

Podemos enxergar, portanto, a l6gica do escritor. Ele percebeu ser possivel formar a
unidade “lunatico”, e ela ter o sentido explicado acima devido ao acréscimo do sufixo, mesmo
sendo comprovadamente impossivel a existéncia desse sentido no mundo real (ndo ha seres de
origem lunar). Ou seja, a lingua permite formar uma palavra cuja combinacdo ndo fere
qualquer regra ou norma linguistica, mas fere uma norma social e légica do mundo
extralinguistico. Aplicando essa l6gica ao enredo de O Pucaro Bulgaro, o qual gira em torno
de comprovar a existéncia da Bulgaria, o personagem percebe que, mesmo que tal pais ndo
exista (realidade extralinguistica), é possivel que existam bulgaros, ja que a lingua permite a
existéncia dessa palavra. Trata-se, portanto, de um jogo légico entre duas construcdes
linguisticas que possuem o mesmo significado.

Por fim, nota-se que a utilizagao da palavra “lunatico” nao ¢ desmotivada. Isso porque
o0s sentidos que essa unidade possui, observando-se a consulta aos dicionarios utilizados nesta
pesquisa, estdo relacionados a loucura, excentricidade. De acordo com tais obras, lunatico
designa: “Louco, maniaco, telhudo [...] excéntrico, extravagante; adoidado” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 2430); “individuo de humor inconstante, ou que ¢ dado a divagag0es, que
vive no mundo da Lua [...] que ou aquele que procede de maneira incoerente, com excesso de
excentricidade; maluco” (HOUAISS, 2009). Ora, sabemos se tratar de personagens loucos, €
que vivem suas vidas e usam suas loucuras como um escape aos males do mundo regrado e

normativo. N&o € surpresa, portanto, que a construgdo légica dessas figuras seja pautada em
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uma lexia cujo significado no mundo considerado normal designe justamente individuos
COmMO 0S proprios personagens.
Passemos, agora, as ocorréncias que ilustram a utilizacdo da metonimia na narrativa, a

fim de atingir o fenbmeno da recontextualizacéo:

(28) O autor, profundamente sensibilizado ante as ponderacGes de ordem moral e outras que lhe
eram apresentadas, pediu um pequeno prazo para deliberar sobre o assunto, ndo sem antes ter
tido o cuidado de verificar dentro do capuz que se dizia bulgaro se havia mesmo algum bulgaro
dentro. O que havia. (CARVALHO, 2002, p. 314). (FICHA LEXICOGRAFICA —108)

(29) Outro dia o troglodita quis convencer-me de que um dos meus quadros estava de cabeca para
baixo, e o pior é que nem era um quadro, era um espelho. Possivelmente me viu debrucado a
janela, por tras, e concluiu que aquilo ndo poderia ser uma bunda nem coisa parecida, dai meter-
se a fazer critica impressionista. Vé&-se que ele ndo deve ver bunda ha muito tempo, o infeliz.
(CARVALHO, 2002, p. 322).

(30) Uma bunda que passava fez com que Radamés tardasse um pouco a responder. (CARVALHO,
2002, p. 352). (FICHA LEXICOGRAFICA —121).

Durante a coleta dos dados, foi possivel notar como Campos de Carvalho langou mao
do fendbmeno da metonimia, especialmente em O Pdcaro Bulgaro, para recontextualizar
determinadas lexias. Nos trechos acima, vemos uma ocorréncia da unidade “capuz” e trés da
unidade “bunda”.

As duas unidades, nos contextos apresentados, significam a mesma coisa pelo
processo metonimico: ser humano, pessoa. Cada uma a seu jeito, a finalidade foi a mesma,
designar, através da parte pelo todo, um personagem humano na narrativa.

A primeira unidade € utilizada para designar “1 parte de capa, capote, habito ou
similar que cobre a cabeca, ger. presa a vestimenta; capucho” (HOUAISS, 2009). Em outras
palavras, “capuz” € parte de vestimenta, um adere¢o. No entanto, no uso carvaliano, a lexia
passou a designar um ser humano, o qual ndo podia ser visto, justamente por cobrir 0 rosto
com o “capuz” de sua blusa. Assim, lancando mao da metonimia, o protagonista Hilario
afirma estar conversando com um ‘“capuz”, e confere a ele tragcos humanos, de forma que
possa realizar acOes, tais como falar, andar, ser natural da Bulgéria, procurar o narrador e até
mesmo oferecer-lhe dinheiro. O “capuz”, portanto, se humaniza, visto que a pessoa que 0
utiliza parece ndo ter rosto, ou ndo o deixa a mostra.

A lexia “bunda”, por sua vez, foi diversas vezes utilizada metonimicamente para se

referir a um ser humano. Seu uso é um caso claro de metonimia, visto que se toma
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determinada parte do corpo para se referir a ele todo. Tal parte, segundo os dicionarios, séo as
“nadegas” (CALDAS AULETE, 1964, p. 606). Pode-se observar, ainda, apds a consulta aos
dicionarios, como tal lexia ja havia sofrido uma extensdo de sentido, a fim de se referir ao
anus, talvez em uma tentativa de eufemismo. Esse significado esta atestado no Houaiss
(2009): “2 conjunto das nadegas e do anus 2.1 o anus”.

No entanto, utilizar tal lexia como uma metonimia do corpo humano é inovador,
configurando uma recontextualizacdo. E interessante, ainda, notar que os significados de
“bunda”, nas ocorréncias, possuem teor distinto. Nos exemplos em (29), “bunda” tem carater
impessoal, referindo-se a qualquer pessoa, de qualquer idade, sexo etc. Por outro lado, a
ocorréncia apresentada em (30) especifica que “bunda” se refere a uma mulher, € 0 uso nao
ocorre por acaso, Visto que o personagem Radamés é, por diversas vezes, caracterizado como
um personagem desejoso por mulheres. Assim, utilizar as nddegas para fazer referéncia a uma
pessoa do sexo feminino ndo é desmotivado, visto que € assim que elas sdo vistas pelo
personagem.

Outro uso parecido de metonimia, que faz referéncia a uma mulher por meio de seus
atributos sexuais, e que chamam a atencdo do professor Radamés, pode ser observado no
exemplo abaixo, no qual os ‘“seios” sdo mencionados para, metonimicamente, designarem

uma mulher:

(31) O professor Radamés quase metia 0 nariz entre um par de seios que passava coOmo que numa
bandeja. (CARVALHO, 2002, p. 353). (FICHA LEXICOGRAFICA —122)

Por fim, vejamos um Gltimo exemplo de recontextualizacdo em O Pdcaro Bulgaro, o

qual ja havia sido comentado e analisado por Oliveira (2013):

(32) Ele proprio, e sorriu 0 mais amarelo de seus sorrisos, ja fora atacado de bulgarite aguda na sua
mocidade, podendo assim falar de catedra sobre o assunto — e aproveitou para sentar-se na sua
cétedra. (CARVALHO, 2002, p. 329). (FICHA LEXICOGRAFICA - 113)

A unidade “catedra” foi utilizada duas vezes, no excerto acima, com significados
distintos. Ainda assim, tais significados estdo atestados, visto que o primeiro uso faz
referéncia a autoridade do personagem psicanalista, indicando sua superioridade intelectual,
ao passo que o segundo remete ao proprio objeto cadeira, utilizado para se sentar. Ainda

assim, a andlise apresentada por Oliveira (2013) nos faz repensar o uso, criando uma
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recontextualizacdo. Segundo o que ela apresenta, e mesmo como ja mencionamos algumas
vezes ao longo do trabalho, € comum Campos de Carvalho lancar mdo de discursos de
autoridade para, logo depois, 0 negar ou ironizar. Vejamos o que a autora afirma:

Um procedimento recorrente na escrita de Campos de Carvalho € a
utilizacdo de um mesmo vocébulo em seus sentidos literal e figurado.
Tomemos no trecho acima, por exemplo, o vocabulo “catedra”. No primeiro
caso, ele expressa uma nog¢do de autoridade e, no segundo, é utilizado como
sindnimo de cadeira. Contudo, se tomarmos 0 segmento em Seu contexto,
recordaremos que, na consulta descrita pelo narrador, o psicanalista &,
também, portador de uma postura ilégica, e admite, inclusive, ter sofrido de
bulgarite, o que cria uma identificacdo entre paciente e analista. Portanto, é
possivel ler no episodio a desautorizagcdo do discurso psicanalitico, o que
confirmamos por meio do vocabulo em questdo, pois a segunda expressao
tanto pode ser lida como uma simples atitude do analista de sentar-se no
moével como, também, evidenciar uma forma de subjugar ou eliminar a
prépria autoridade. (OLIVEIRA, 2013, p. 82).

Dito de outro modo, todo o acontecimento da visita do personagem Hilario, que
notadamente ndo se encaixa nos padrdes da sociedade, a um psicanalista revela que, também
esse ultimo personagem, ndo pode ser considerado normal. O didlogo entre os dois é revestido
de uma normalidade, mas ndo tem sentido algum, e a conclusdo a que chega o médico é
simples: Hilario ha de estar, mais cedo ou mais tarde, na Bulgaria. Tal conclusédo a que chega
0 psicanalista se deve ao fato de ele mesmo ter revelado ja ter sofrido de bulgarite aguda, ou
seja, ele compartilha da mesma légica absurda que rege toda a narrativa de O Plcaro Bulgaro.
Sendo assim, “catedra” passa a ndo designar mais um discurso de autoridade, conforme
apresenta o Caldas Aulete (1964, p. 1704): “Falar de cadeira, falar com profundo
conhecimento de causa”; mas sim de loucura, de insanidade, de algo completamente absurdo,
ou, até mesmo, um discurso de experiéncia, de vivéncia em situacdo semelhante. Ainda, é
possivel pensar que, por ter uma “catedra” em seu consultério, poder falar algo “de catedra”
pode apenas significar que tal situacdo foi vivida pelo psicanalista naquele mesmo local,
sentado em sua propria cadeira. E nesse ponto que a recontextualizacio ocorre, ja que ha a
total desconstrucao do discurso de autoridade e especialidade que, supostamente, o
psicanalista teria.

Além da recontextualizacdo em lexias simples, notamos que, em O Pucaro Bulgaro ha
ocorréncias de recontextualizagdo de expressdes sintagmaticas consolidadas na lingua
portuguesa. Tais expressoes sdo fruto de uma recontextualizagdo anterior em alguma lexia
simples, o que gera um significado diferente para a expressdo do sentido da lexia por si s6. No

entanto, Campos de Carvalho usa as expressoes de forma a fazer com que as lexias tenham
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seus sentidos usuais, e ndo o sentido diferente que a unidade possui quando presente na
expressdo. Dessa forma, a recontextualizacdo do autor ocorre pelo processo inverso, de

desrecontextualizar algo que ja teve seu sentido alterado. Observemos os exemplos:

(33) Sai para matar o tempo e matei-0. Quando cheguei em casa 0 meu relégio de pulso havia

parado, e numa hora que nada tinha a ver com o tempo que passei ha rua. (CARVALHO, 2002,
p. 320). (FICHA LEXICOGRAFICA — 110)

A expressdo destacada, “matar o tempo”, é conhecida e muito usual em portugués,
principalmente no Brasil. Apesar disso, notamos que tal expressdo ndo esta atestada em
Caldas Aulete (1964), nem em Houaiss (2009). Por alguma razdo, as duas obras ndo atestam a
expressdo. Ainda assim, é possivel inferir, pelo contexto e saber popular, que o significado da
expressdo ¢ “passar o tempo, gastar um periodo de tempo sem realizar atividade util”.

Porém, ao utilizar a expressdo, a obra carvaliana a apresenta de forma diferente, tendo
o verbo “matar” em seu sentido original, qual seja: “Arruinar, causar a perda de” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 2539); “causar grande prejuizo ou dano a; arruinar” (HOUAISS, 2009).
Dessa forma, quando Hilario afirma que saiu para matar o tempo, imaginamos que ele o fez
com intuito de passar um periodo fora de casa, espairecendo, tirando todo o peso do
planejamento da viagem a Bulgaria de sua cabeca. Esse é o sentido suscitado, inclusive, pela
primeira ocorréncia da expressao.

Contudo, logo na sequéncia, o protagonista afirma que realizou a acdo, e a explica: seu
relégio de pulso havia parado de funcionar, tinha sido arruinado e perdeu sua fungdo. Assim,
a expressdo “matar o tempo” tem um novo sentido atrelado a ela, j& que o relogio ¢
compreendido, assim como em A Chuva Imovel, como o representante do tempo, mata-lo
seria fazé-lo parar de funcionar, causar dano a ela de forma que ele ndo mais cumprisse sua
fungéo de marcar as horas.

Nota-se, dessa forma, que, na expressao “matar o tempo”, o verbo que a integra tem
seu significado original veiculado, e ndo o sentido metaférico que a expressdo exige para se
concretizar com eficiéncia. Esse exemplo também ocorre em outra expressao, a qual pode ser

vista a seguir:

(34) Pelo visto, meu reldgio de pulso de pulso s6 tem 0 nome — ou é 0 meu pulso que anda fraco, e
de fato anda, e ja mal da conta de mim e dos meus problemas. (CARVALHO, 2002, p. 321).
(FICHA LEXICOGRAFICA - 111)
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Tal expressdo sintagmaética esta atestada em um dos dicionarios utilizados como crivo
desta pesquisa, e seu significado esta assim elaborado: “Reldgio de pulso, reldgio préso a uma
pulseira de couro, plastico ou metal, préprio para usar-se no pulso; relégio-pulseira”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 3475). Assim, observamos que a expressdo designa um objeto,
e que o significado usado por uma das lexias na composicéo faz referéncia a uma parte do
corpo, mais especificamente, o pulso.

Ainda assim, Campos de Carvalho joga com esses significados, explorando a
polissemia dessa unidade lexical, de forma a alterar o significado da expressdo como um todo.
Assim, ele observa que a lexia “pulso”, além de fazer referéncia a parte do corpo, possui
outros sentidos, atestados pelos dicionarios: “regido correspondente ao ponto em que o
antebraco se articulou com a mao [...] Pulsacéo arterial, que se faz sentir em diversas partes
do corpo mas particularmente na regido do pulso” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3322);
“pulsagdo intermitente de uma artéria superficial, resultante da passagem de onda sanguinea;
ponto em que o antebrago se articula com a mao, onde se sente melhor esse batimento”
(HOUAISS, 2009).

Conforme observado, além do significado do local, no corpo humano, em gue se unem
antebraco e mao, “pulso” se refere também a pulsagdo, isto €, os batimentos cardiacos
resultantes do bombeamento de sangue pelo corpo. Assim, € esse segundo sentido que o autor
uberabense veicula na expressdo, recontextualizando-a como um todo. Dessa maneira,
“relogio de pulso” passa a ndo mais designar o marcador de tempo utilizado na regido do
pulso, mas sim um dispositivo que mede a pulsacdo arterial de pessoas. O protagonista
Hilario, portanto, por possuir uma pulsacdo fraca, perde seu relégio de pulso, que ndo

consegue marcar essa passagem de onda sanguinea, a qual é fraca em seu corpo.

(35) E comegou a acariciar 0 gato que havia trazido para uso préprio, e que me pareceu antes o
dorso de sua mdo esquerda. [...] A primeira condicdo para se ir a Bulgaria [...] é acreditar
piamente que ela esteja ao alcance da nossa mao, como este belo gato esta sempre ao alcance da
minha mdo. (CARVALHO, 2002, p. 334).

(36) O professor Radamés pode ser um grande bulgarélogo, mas o que ele € mesmo é um grande
gastrénomo. [...] Comecgo enfim a compreender em toda a sua extensdo o que se quer dizer
qguando se diz que fulano tem uma mdo de gato. (CARVALHO, 2002, p. 336-337). (FICHA
LEXICOGRAFICA — 114)
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Nos excertos acima, notamos as primeiras mengBes a outra expressdo
recontextualizada, “mao de gato”. Os trechos em (35) demonstram como Radamés, primeiro
expedicionario a se juntar a Hilario, e professor de bulgarologia e bulgarosofia, afirma e
acredita carregar sempre um gato em sua mao, mas logo notamos que, na verdade, ndo ha gato
algum, apenas a propria mao do personagem, que vive a buscar alimentos. Reiteramos, aqui, 0

que foi afirmado por Oliveira sobre esse personagem:

[...] o professor constitui-se como um mestre na arte do absurdo, uma
espécie de fildsofo que tenta transmitir ao discipulo, no caso, Hilario, todas
as nuances de seu sistema de pensamento. (OLIVEIRA, 2013, p. 68).

Assim, chegamos a interpretacdo do segundo trecho, no qual o protagonista do
romance percebe como Radamés € uma pessoa que vive a comer, sempre pegando com suas
maos (inclusive a de gato) as comidas, o que o faz ser classificado como um “grande
gastronomo”.

A expressdo “mao de gato”, atestada nas duas obras lexicograficas consultadas, nao
apresenta o significado proposta em O Pdcaro Bulgaro. Em Caldas Aulete (1964, p. 2505-
2506, grifo do autor), observamos: “MAO-DE-GATOY, s. f. arrebique, cor artificial com que
se pinta o rosto. MAO-DE-GATO?, s. m. (Bras.) planta conaracea”. Em Houaiss (2009), por
sua vez, temos: “pequena arvore (Connarus erianthus), da fam. das conaraceas, nativa do
Brasil, de folhas coriaceas, flores amarelas em espigas e foliculos internamente pubescentes”.

Dessa forma, em ambas as obras temos acepcdes referentes a uma planta, e em uma
delas uma entrada que designa uma coloracdo com que se pinta o rosto. No entanto, a
expressao utilizada por Campos de Carvalho ndo condiz com nenhum dos significados
mencionados. Muito pelo contrario, novamente o autor faz com que a alteracdo do significado
de uma das lexias resulte em uma mudanca de significado de toda a expressdao. No caso
acima, trata-se da lexia “gato”.

Dentre as acepgOes veiculadas a essa unidade, temos: “animal doméstico, mamifero,
da ordem dos carnivoros, familia e tipo dos felinos [...] Gatuno, ladrao” (CALDAS AULETE,
1964, p. 1916-1917); “pequeno mamifero carnivoro, doméstico, da fam. dos felideos [...];
individuo ligeiro, esperto [...]; ladrdo, gatuno” (HOUAISS, 2009). Assim, além de fazer
referéncia ao animal, o substantivo também traz consigo o significado de individuo que rouba,
esperto, larapio. Tal analise, também feita por Oliveira (2013), resultou no significado, enfim,

da expressao “mao de gato” como colocada na obra carvaliana.
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Desse modo, a expressao faz mencdo a propria personalidade do professor Radamés,
qual seja, de um individuo muito esperto, que busca a moradia de Hil&rio apenas com o
intuito de comer o quanto puder de graca, pegando os alimentos todos com sua mao, ou seu
gato, como ele mesmo diz.

A compreensdo desse sentido para tal expressdo nos leva a outras recontextualizacfes

de expressodes e unidades correlativas, conforme o exemplo abaixo nos mostra:

(37) O professor fala de boca cheia, arrotando sabedoria, mas seus sofismas j& ndo me

impressionam tanto quanto no inicio, embora reconheca que em se tratando da Bulgéaria ele tem
sempre a faca e 0 queijo na méo, tendo ja devorado como ja devorou tudo que lhe apareceu na
frente, por mais indigesto que fosse. (CARVALHO, 2002, p. 341). (FICHAS
LEXICOGRAFICAS — 116 e 117)

Tendo em vista que o professor Radameés, larapio que é, além de alguém que ingere
uma grande diversidade de alimentos, € descrito da forma acima, notamos a comparacéo feita
por Campos de Carvalho entre a suposta sabedoria do personagem a respeito da Bulgéria e
sua indole duvidosa de ladrdo de comida. Assim, todas as expressdes destacadas se
sobressaem por seu sentido polissémico, podendo ser interpretado tanto no sentido de
sabedoria quanto de ingestdo de comida.

Dessa forma, “falar de boca cheia” pode ser tanto “dizer francamente, sem rebugo”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 562), “com orgulho” (HOUAISS, 2009), quanto ter o
significado usual, I6gico, isto €, com a boca cheia de alimentos que estdo sendo ingeridos. Do
mesmo modo, “arrotar sabedoria” ¢ tanto “dar arrotos” (CALDAS AULETE, 1964, p. 396),
“emitir (gases estomacais) pela boca” (HOUAISS, 2009) por causa da ingestdo de alimentos,
quanto “vangloriar-se de, alardear, blasonar” (HOUAISS, 2009) pela sabedoria a respeito da
Bulgaria.

Ademais, ha recontextualizacdes pela propria interpretacao literal da expressédo, assim
como em “falar de boca cheia”. A expressdo “ter a faca e o queijo na mao”, atestada em
ambos os dicionarios, apresenta apenas o sentido metaforico, qual seja: “estar senhor absoluto
da situagdo, ter ao seu alcance todos os elementos para fazer o que mais lhe apraz” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 1695); “dispor dos meios para impor uma vontade” (HOUAISS, 2009).
Esse significado faria sentido na narrativa pela autoridade da personagem Radamés no
assunto da expedicdo a Bulgaria, isto é, por ser uma professor e especialista em bulgarologia,

ele seria senhor absoluto das decisdes e informagdes a respeito da viagem. Entretanto,
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sabemos ser tal personagem tambem um ladrdo, mais especificamente de comida, e a
expressdo passaria, entdo, a ter sentido se considerada literalmente, isto €, “ter a faca e o
queijo na mao” significaria, exatamente, ter em sua posse uma faca e um queijo, e estar
ingerindo esse alimento regularmente. Novamente, assim como aconteceu com “falar de boca
cheia”, o entendimento da situagdo da personagem nos faz avistar possibilidades de retirar a
expressdo de seu sentido metafdrico e considera-la em seu sentido literal.

Por fim, “devorar” pode ser compreendido no mesmo sentido. Metaforicamente, teria
o significado de “Consumir [...] Absorver” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1212), “absorver
com ligeireza e avidez” (HOUAISS, 2009), relativo ao conhecimento sobre a Bulgaria. No
entanto, compreendendo-o no sentido literal, usual, teriamos a relagdo com a alimentagdo do
professor, que nao mede escripulos nem seleciona os alimentos sabiamente: “comer com
sofreguiddo; engolir” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1212); “comer com sofreguiddo ou
voracidade; engolir” (HOUAISS, 2009).

Assim sendo, todo o Iéxico veiculado na passagem exposta em (37) veicula
significados metafdricos e literais, e devemos ter em mente que, em se tratando do
personagem professor Radamés, cujas caracteristicas foram expostas na andlise (36), a
respeito da unidade lexical “gato” e da expressdo “mao de gato”, € possivel recontextualizar
duas das expressoes recentemente expostas, quais sejam “falar de boca cheia” e “ter a faca e o
gueijo na mao”, visto que os significados literais delas ndo estdo atestados nos dicionarios
consultados. Dessa maneira, até mesmo a simplificacdo de palavras, trazendo-as do
significado metaférico para o usual, confere significados inovadores para sequéncias de
palavras, configurando expressdes sintagmaticas.

Vemos, assim, que a recontextualizacdo de palavras estd presente em diversas
ocorréncias das narrativas que compdem a Obra Reunida de Campos de Carvalho, de forma a
conferir sentidos expressivos e estilisticos para a compreensdo dos aspectos e dos objetivos de
suas producgdes prosaicas. A obra carvaliana, assim, se prova um corpus extremamente
produtivo para anélises linguisticas, sobretudo no nivel do léxico, no campo da mudanga de
significado em lexias.

Esperamos, com os trechos apresentados e as analises feitas, contribuir tanto para o
estudo do fendmeno da recontextualizagdo de palavras, quanto para o resgate e compreensao
da obra de Campos de Carvalho. E notavel como tal autor utiliza, expressivamente, recursos
linguisticos em prol da construgéo de sentido de seus romances.

Sobrelevamos, enfim, o fato de tais analises serem, até certo ponto, de carater pessoal

do autor desta pesquisa, ja que o discurso literario abre possibilidades diversas de
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interpretacdo. Contudo, o estudo da literariedade e a aprofundada compreenséo das narrativas
permitem tais andlises serem plausiveis e totalmente baseadas nas caracteristicas e objetivos
de Campos de Carvalho, quando da escrita dos romances. Ademais, todas as andlises
expostas, para 0s 4 romances, tém ancoragem nas explica¢fes apresentadas no capitulo inicial
desta pesquisa, 0 qual trouxe a compreensdo de cada obra em sua singularidade. Por essa
razdo, ndo priorizamos nenhuma das quatro obras, apresentando uma quantidade igual de
andlises para cada uma, de forma a democratizar a coletdnea carvaliana e sermos
significativos no estudo do fendbmeno em sua Obra Reunida.

A titulo de concluséo, consideramos de extrema relevancia a compreensdo das obras e
das caracteristicas estilisticas do autor para a compreensdo das unidades recontextualizadas e
das andlises aqui feitas, e destacamos, mais uma vez, o fato de ancorarmos sempre nossas
interpretacdes em aspectos antes mencionados, comprovando-os através do texto e tendo

como base o conceito de literariedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura das narrativas de Campos de Carvalho suscita duvidas e questionamentos sobre
0 modo como o autor constrdi linguisticamente as obras, e as resolu¢fes dessas perguntas sao
primordiais para o0 completo entendimento de tudo o que permeia os aspectos literarios das
obras do autor, tais como enredo, personagens, narrador, entre outros. A primeira pergunta que
nos levou a esta pesquisa, assim, foi sobre a relevancia do significado e da selecdo de cada
unidade, por parte de Campos de Carvalho, para a totalidade de cada uma de suas obras. Tal
guestionamento nos motivou a elaborar as analises e a projetar, para o futuro, um vocabulario
contendo as lexias utilizadas nas narrativas do autor. A segunda motivacdo para o presente
trabalho foi o pouco reconhecimento e valor conferidos ao autor e a sua participacdo na
construcdo da literatura brasileira, tanto nos manuais cientificos, quanto no saber popular. A
indagacdo final deste estudo, desse modo, foi o desafio de conseguir unir a interpretacdo dos
romances carvalianos aos preceitos tedricos dos estudos linguisticos, de modo a fazer com que
estes justificassem a utilizacdo das palavras naqueles.

Todas essas duvidas nortearam a organizacao do texto, que se inicia justamente com a
interpretacdo de cada uma das narrativas presentes em Obra Reunida, na ordem que aparecem:
A Lua Vem da Asia; Vaca de Nariz Sutil; A Chuva Imdvel; O Pdcaro Bulgaro. Buscamos com
essa apresentacdo justamente demonstrar tanto a relevancia do autor para a formacéo do cenério
literario nacional, quanto a importancia de cada lexia na elaboracdo de seus romances. O
segundo capitulo desta dissertacdo, dessa forma, veio com este intuito: apresentar as
caracteristicas que fazem do texto literario ele mesmo, de forma a ancorar toda a interpretacao
linguistica que se seguiria, bem como ja antecipar no¢bes do estudo da lingua, mais
especificamente da Estilistica.

Projetamos o capitulo seguinte, a respeito da recontextualizacdo de palavras, baseados
na indagacdo final, de unir a teoria linguistica as interpretacdes de lexias em Obra Reunida de
Campos de Carvalho. O quarto capitulo, dessa forma, retoma a motivacao inicial, apresentando
as nocdes que embasam o presente trabalho como um estudo preliminar para a futura elaboracao
de um vocabulario envolvendo a obra desse autor.

Tendo todas essas perguntas em mente, optamos pela utilizacdo quase que exclusiva do
método qualitativo na selecdo das unidades, ja que, além de ser mais proveitoso para uma
analise como a que foi feita, ela auxilia em uma futura elaboracao de obra lexicogréfica, j& que
0 corpus ndo é vasto, mas muito rico. Assim sendo, objetivamos preencher uma lacuna na

interpretacdo dos romances de Campos de Carvalho, tendo em vista que a elaboracdo de um
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vocabulario que contemple sua obra seria de grande valia para o publico geral, que pouco ou
quase nada conhece de seu estilo literario.

Para tal, partiu-se do estudo da linguagem carvaliana, sabidamente expressiva e
inovadora, principalmente no que compete ao sentido, conforme foi possivel observar a partir
da quantidade de dados selecionados. Reiteramos: foram 537 unidades lexicais utilizadas com
seu sentido menos usual, seja ele inovador ou ndo, sendo 124 totalmente neoldgicas. Busca-se,
portanto, como encaminhamentos futuros, resolver a questéo tedrica a respeito do registro
lexicogréafico das lexias que sofreram recontextualizacdo de palavras, a fim de registra-las no
vocabulario.

Justificamos o presente trabalho pautados em dois pilares: um social e outro cientifico.
O primeiro pretende resgatar e auxiliar na divulgacéo da obra e da vida de Campos de Carvalho,
um importante escritor brasileiro que, por diversos motivos, caiu no esquecimento do ideario
literario nacional. O segundo, por sua vez, apresenta uma abordagem inovadora frente a obra
carvaliana, por se tratar de um estudo linguistico, o qual nunca havia sido realizado até entao.

Dessa forma, aqui, demonstramos de que forma o uso das palavras sdo importantes para
a compreensdo do texto literdrio do autor, para o entendimento de seus objetivos com 0s
romances e para a interpretacdo de sua literatura como um todo, a partir do fendémeno da
recontextualizacdo de palavras. Em Obra Reunida, portanto, os exemplos de analises foram
retirados tendo em vista os sentidos veiculados pelas unidades em seus diferentes contextos de
uso. Fica 6bvio, apds uma leitura atenta, do inicio ao fim deste estudo, que, perpassando a
compreensdo dos romances, os estudos literarios, estilisticos, lexicais e lexicograficos, ha
intensa valorizacdo da linguagem na constru¢do das narrativas por parte de Campos de
Carvalho. E possivel, ainda, afirmar que, um leitor que desconheca esse aspecto da producéo
carvaliana, pode ser extremamente prejudicado em sua leitura e compreensdo da obra desse
autor, de forma a ndo ser possivel aceitar ou perceber as ironias, as metaforas, as quase
brincadeiras lexicais que o autor realiza a todo momento. Nossas analises deixaram claro: nao
perceber um desses usos pode levar toda a obra para um outro viés, muito distante daquele
pretendido pelo autor.

Nesse sentido, € correto e natural dizer que os textos do autor uberabense sdo Unicos,
cumprindo com total éxito o principio da literariedade, exposto no capitulo 2 e utilizado ao
longo de todo o trabalho como base para as analises. Destacamos, assim, que tal especificidade
S0 se concretiza pelas escolhas lexicais, que sdo de extrema expressividade e produzem efeitos

de sentido desejados pelo autor.
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Por fim, o primeiro passo para essa elaboracao de vocabulario ja tem ponto de partida:
elaborar modelos de verbetes que irdo compor o vocabulario de Campos de Carvalho, a fim de
resolver o problema do registro lexicogréfico de palavras multissignificativas, como sdo as que
sofreram recontextualizacdo de palavras. Tais modelos sdo totalmente embasados nas fichas
lexicogréficas elaboradas, as quais podem ser consultadas nos Apéndices. Acreditamos que,
pelos mesmos motivos que nos levaram a utilizar quase que exclusivamente o critério
qualitativo, a elaboracdo do vocabuldrio ndo devera fazer uso do critério quantitativo,
importando-se com critérios de frequéncia e outras especificidades que uma produgdo como
essa demandaria.

Através das informacdes fornecidas nesta pesquisa, tivemos a intencéo de evidenciar a
importancia de cada unidade lexical para a compreensdo e objetivos do texto carvaliano, além
de esclarecer eventuais problemas de ordem tedrica e analitica. Esperamos, de inicio, que o
trabalho seja considerado relevante, mas também claro e objetivo. Além disso, almejamos estar
realizando um estudo adequado, no caminho da ética, do conhecimento e da seriedade que uma
pesquisa deste porte exige.

Temos a certeza da relevancia do trabalho tanto para os estudos do léxico quanto para
os estudos literarios, principalmente os relacionados a obra de Campos de Carvalho.
Sobrelevamos, outrossim, o fato de ndo termos considerado outras obras igualmente ricas do
autor na elaboracdo deste estudo, tais como Banda Forra e Tribo, escritas e publicadas
anteriormente as producdes presentes em Obra Reunida. Ademais, os ensaios humoristicos
presentes em Cartas de Viagem e outras cronicas, escritos no periodo pés O Pucaro Bugaro
também nos interessa, mas ndo haveria coeréncia em trata-los aqui, ja que objetivamos trabalhar
apenas com romances carvalianos.

Ainda assim, encorajamos estudos com tais obras, bem como nos propomos a realiza-
los posteriormente, em busca de uma maior clareza e objetivos mais bem consolidados a
respeito da linguagem do autor mineiro. Deixamos em aberto, ainda, a utilizagdo destas obras
para a elaboracdo do vocabulario de Campos de Carvalho, ao qual nos mantivemos sempre
ligados e intencionados a realizar em um futuro proximo.

Este trabalho, enfim, pode ser considerado de extrema relevancia no quesito cultural e
social, no resgate de uma memoria literaria, bem como de um autor e de uma regido que sempre
produziu importantes escritores, sejam eles romancistas ou nao, para o cenario brasileiro. Além
disso, fortalece a conjuntura linguistica, literaria e, porque nao, das Letras em Uberaba, uma
cidade que cresce na area e me presenteou com a apresentacdo a literatura de Campos de

Carvalho.
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Resta, agora, em posse dos dados e das analises aqui apresentadas, elaborar com extrema
destreza e cuidado o vocabulario carvaliano, o qual certamente sera de grande auxilio para
futuros - e antigos — leitores desse escritor. Certamente, resolvidos os impasses lexicais, sejam
eles lexicogréaficos ou lexicoldgicos, havera maior facilidade no manuseio dos dados e na

tomada de decisdes por parte dos envolvidos na construcao dessa importante obra.
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APENDICES

FICHA LEXICOGRAFICA - MODELO

PALAVRA-ENTRADA:
ACEPCAO:

CONTEXTO:

SENTIDO FIGURADO:
EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -1
PALAVRA-ENTRADA: MORRER, Verbo
ACEPCAO: “cessar de viver, perder todo o movimento vital, falecer [...] (Fig.) Cessar, extinguir-se
[...] (Fig.) Findar, acabar, terminar, finalizar” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2682) / “perder a Vvida;
finar-se, falecer, expirar; perder gradualmente a forga, a intensidade; desaparecer, sumir” (HOUAISS,
2009)
CONTEXTO: “acendi um cigarro e deixei que ele fumasse por si mesmo, e depois morri
tranquilamente, dentro da noite calma.” (CARVALHO, 2002, p. 36)
SENTIDO FIGURADO: Dormir
EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -2
PALAVRA-ENTRADA: DORMIR, Verbo
ACEPCAO: “estar entregue ao sono ou no estado natural periddico de torpor e inag&o organica [...].
Repousar” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1281) / “descansar em estado de sono; cair no sono;
adormecer; passar em estado de sono; passar a noite; pernoitar” (HOUAISS, 2009)
CONTEXTO: “Qual pais esse fosse, nem eles nem eu sabiamos, de forma que voltei a dormir sob
as pontes de diversos rios da Europa” (CARVALHO, 2002, p. 37)
SENTIDO FIGURADO: Viver, morar.
EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -3
PALAVRA-ENTRADA: CAMINHAR, Verbo
ACEPCAO: “andar, percorrer caminho a pé [...] Pér-se em movimento, andar, marchar, seguir, rodar
[...] (Fig.) ir, dirigir-se” (CALDAS AULETE, 1964, p. 661) / “ato de caminhar; jornada ou passeio
que se faz a pé; longa extensao de caminho percorrido ou a percorrer” (HOUAISS, 2009)
CONTEXTO: “[...] e continuo acreditando que ndo estamos sequer em janeiro ou em margo, pois o
rio que ouco a distancia continua a caminhar para a direita e s6 com a chegada da primavera é que ele
se volta para a esquerda e se torna realmente belo” (CARVALHO, 2002, p. 39)

SENTIDO FIGURADO: Pér-se em movimento; seguir; ir para. O leito de um rio corre. Ao usar
“caminhar”, o autor pode ter feito um jogo, dizendo que o leito do rio era lento.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 4

PALAVRA-ENTRADA: BUSSOLA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “caixa que contém uma agulha magnética livremente suspensa sobre um ponto de apoio,
e cujas pontas estdo constantemente voltadas para os pélos magnéticos da terra [...] (Fig.) Tudo o que
serve de guia em qualquer assunto ou negécio dificil” (CALDAS AULETE, 1964, p. 611) /
“instrumento us. para determinar dire¢des horizontais, o meridiano magnético terrestre ou a posi¢ao
de algo ou alguém em relacéo a ele, e constante de uma agulha naturalmente magnética ou
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magnetizada, imantada, ger. montada numa caixa com limbo graduado [Essa agulha, girando
livremente na horizontal sobre um pino colocado no seu centro de gravidade, aponta para o Norte
magnético] [...]; direcdo seguida ou a seguir; norte, meta” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “E a primeira chuva a que assisto da minha janela de hospede — neste veréo que bem
pode ser a primavera, pois ndo tenho nogdo do tempo e ndo disponho de bussola para me guiar entre
as horas do dia e da noite” (CARVALHO, 2002, p. 39)

SENTIDO FIGURADO: Instrumento utilizado para determinar o horario.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -5

PALAVRA-ENTRADA:ESCALADA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “assalto a uma praca por meio de escada; ataque, escalamento [...] Subida de monte ou
elevagdo ingreme” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1488) / “agdo de escalar, de subir ao topo (p. ex.
de montanha) por local ingreme; escalamento; aumento progressivo da intensidade de uma atividade
bélica ou violenta” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “Em mim, o superlucido, o sono foi sempre uma conquista muito dificil, ¢ sua
escalada através dos anos sempre me pareceu mais penosa e meritéria do que a do Himalaia, ou
mesmo a do monte Everest” (CARVALHO, 2002, p. 40)

SENTIDO FIGURADO: Acdo de realizar uma atividade continua, a fim de atingir determinado
objetivo, algo inalcancavel ou de dificil conquista.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -6

PALAVRA-ENTRADA: ESPETACULO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “tudo quanto atrai a atencdo, a vista [...] Representagio teatral; exibi¢do de quaisquer
trabalhos artisticos” (AULETE, 1964, p. 1556) / “aquilo que chama e prende a atengdo; qualquer
apresentacdo publica de teatro, canto ou danga, num palco, em praga publica etc.” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] e distrair-me assim com o espetaculo da parede branca e sempre imovel, a dois
palmos do meu nariz” (CARVALHO, 2002, p. 40)

SENTIDO FIGURADO: Cena deslumbrante, que chama a atencdo. Uso irénico, pois ha quebra de
expectativa, uma parede totalmente branca, imével, sem qualquer aspecto que possa realmente
deslumbrar, chamar a atencéo.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -7

PALAVRA-ENTRADA: BAILAR, Verbo

ACEPCAO: “dangar, mover o corpo segundo as regras da danca || (Fig.) Oscilar, vacilar, tremer”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 485) / “deslocar-se, movimentando o corpo de maneira graciosa e/ou
ritmada, ger. ao som de mdsica; dancar; mover-se em varias direcGes, como que dancando; balancar,
oscilar, tremer 3 movimentar-se em curvas, volteios etc.” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Agora a chuva baila em torno da minha cabega, e no hotel todos dormem ou fingem
gue dormem pelo menos, hum siléncio que marca com exatidao o barulho da chuva sobre o telhado.

[...] e a chuva j& ndo teria a marca-la o compasso unanime do sono de todos os imbecis da terra”
(CARVALHO, 2002, p. 40)

SENTIDO FIGURADO: Cair, precipitar de forma ritmada, marcando compasso, como uma musica.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -8

PALAVRA-ENTRADA: BOLACHA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “bolo de farinha cozida no forno, séca e pouco levedada, ordinariamente em forma de
disco achatado [...] (Fam.) Bofetada” (CALDAS AULETE, 1964, p. 568) / “biscoito chato de farinha
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de trigo ou maisena, doce ou salgado; tapa aplicado no rosto com a mao espalmada; bofetada,
bolachada [...]; coisa banal; trivialidade” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: Esse mesmo legado, alias, apresentou-me ao seu secretario particular e possivelmente
o futuro Messias redivivo, o qual, durante todo o tempo em que conversamos, ndo disse bolacha.
(CARVALHO, 2002, p. 44).

SENTIDO FIGURADO: assunto desinteressante, desprovido de sentido ou relevancia.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -9

PALAVRA-ENTRADA: ARRISCAR, Verbo

ACEPCAO: “pdr em risco ou perigo, expor, aventurar (...) abalangar-se, aventurar-se, por-se em
risco de (...) Expor-se a bom ou mau sucesso; correr perigo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 394) //
“expor a risco ou perigo; expor(-se) a boa ou ma fortuna; sujeitar(-se) ao arbitrio da sorte; aventurar(-
se)” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “Houve muito pranto, gragas a Deus; ¢ eu temia que ndo houvesse, ndo sei bem por
qué. Eu mesmo arrisquei uma furtiva lagrima, que caiu bem no nariz do Papanatas e depois rolou pela
sua boca” (CARVALHO, 2002, p. 46)

SENTIDO FIGURADO: Encenar; Fingir. Por se tratar do funeral de um ator grego, isto é, o local
das tragédias.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 10

PALAVRA-ENTRADA: BROTAR, Verbo

ACEPCAO: “(Fig.) Dar saida a, deitar de si [...] Nascer, rebentar (diz-se dos vegetais) [...] (Fig.) Ter
origem; proceder, manar, derivar; resultar” (CALDAS AULETE, 1964, p. 599) / “gerar ou lancar de
si (a planta); germinar, desabrochar; ter origem; nascer, medrar; provir; originar-se [...]; aparecer;
elevar-se, surgir [...]; Rubrica: Biologia formar-se por brotamento (de); gemar” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Se ha os que acreditam em metempsicose, eu tenho o direito de acreditar nessa
dualidade de meu ser, ou antes, nessa existéncia oculta de meu irmao gémeo dentro de mim e que um
dia brotara de meu corpo como um dente de siso retardado” (CARVALHO, 2002, p. 54)

SENTIDO FIGURADO: Nascer por brotamento; Surgir, ligado ao corpo principal. Uso extensivo
do sentido da biologia.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 11

PALAVRA-ENTRADA: PALIDO, Adjetivo

ACEPCAO: “descorado, sem cor [...] Fraco, ténue, frouxo, pouco vivo, desbotado (falando da luz e
das cores)” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2936) / “diz-se da pele ou mucosas visiveis descoradas,
esp. do rosto; de coloragdo ténue; desmaiado; sem entusiasmo; inexpressivo” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Vez por outra um palido reflexo de consciéncia assomava a minha cabeca
imobilizada” (CARVALHO, 2002, p. 58)

SENTIDO FIGURADO: Fraco, de pouca expressdo; breve, de intensidade ténue.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 12

PALAVRA-ENTRADA: VIGILANTE, Adjetivo

ACEPCAO: “que vela com grande atengéo; cuidadoso; atento” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4223)
/ “que vigia, vela, permanece atento; cuidadoso, cauteloso, precavido, zeloso, diligente” (HOUAISS,
2009)
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CONTEXTO: “Dai nasceu, se ndo me engano, a minha vocagao de clown — para muitos frustrada,
para mim sempre vigilante — e que um dia explodira de mim como fogos de artificio” (CARVALHO,
2002, p. 60)

SENTIDO FIGURADO: Diz-se do que esta presente; que esta na espreita para aparecer.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 13

PALAVRA-ENTRADA: POCO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “cova funda aberta na terra onde se junta 4gua nascente ou da chuva [...]. Diz-se dos
pontos em que os rios, ribeiros, etc., apresentam maior profundidade” (CALDAS AULETE, 1964, p.
3171) / “grande buraco, ger. circular e murado, cavado na terra a fim de atingir um lencol aquifero
[...]; o ponto mais fundo de um rio, lago etc.; pocao” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] eles que me leiam sem complicagdes, como se eu fora apenas um homem e ndo
um poco de hierdglifos” (CARVALHO, 2002, p. 61)

SENTIDO FIGURADO: Grande profundidade intelectual e enigmatica; vastiddo, intensidade.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 14

PALAVRA-ENTRADA: NU, Adjetivo

ACEPCAO: “nio vestido; privado de vestuario, despido [...] Descoberto, exposto ao ar ou as Vistas,
falto de cobertura [...] Privado, destituido, carecente [...] Sincero, ndo disfar¢ado, patente” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 2800) / “desprovido de qualquer vestimenta; desnudo, despido; que esta sem o
que o cubra ou vista; desprovido de ornamento [...]; em que ndo ha qualquer afetacdo de linguagem;
direto, simples; sem dissimulacdo, sem disfarce; carente, privado de alguma coisa mais ou menos
essencial” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Torturem-me até a mutilagcdo, ponham me nu quantas vezes queiram, eu que ja vivo
nu sem que eles o percebam” (CARVALHO, 2002, p. 61)

SENTIDO FIGURADO: Mudanca na funcéo sintatica de adjetivo para advérbio de modo.
Significado: de modo sincero, desprovido de segredos; sem vida, sem motivo, razdo ou vontade.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 15

PALAVRA-ENTRADA: PULAR, Verbo

ACEPCAO: “dar um ou mais pulos; elevar-se do chdo com esforco rapido; saltar [...] Andar depressa
e aos pulos” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3319) / “elevar-se do chao por impulso dos pés e das
pernas; saltar [...]; transpor (algo), saltando por cima” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Da ilha de Sumatra pulei, ndo sei como, para a de Madagéscar, de onde alcancei a
nado a costa de Mogambique” (CARVALHO, 2002, p. 63-64)

SENTIDO FIGURADO: Percorrer o caminho entre um lugar e outro.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 16

PALAVRA-ENTRADA: LAVA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “toda a matéria em fusio que deriva pelas fendas ou respiradouros dos vulcdes”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 2341) / “magma em fusdo natural, resultante de uma erupgao
vulcanica, podendo solidificar-se rapidamente ou percorrer grandes distancias” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Tento cuspir-lhe no rosto mas faltam-me as forcas, e 0 mais que consigo é expelir
pela boca uma lava amarga e oleosa, que me desce pelo pescoco e me faz lancar um grito horrivel,
que me assusta e paralisa” (CARVALHO, 2002, p. 66)

SENTIDO FIGURADO: Liquido quente e grosso (saliva). H& uma metéfora clara, de comparar a
boca a um vulcdo, e a saliva com a sua lava.
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EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 17

PALAVRA-ENTRADA: PLATANO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “arvore frondosa de folhas largas, da familia das plataneas (Platanus orientalis)”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 3158) / “design. comum as arvores do gén. Platanus, da fam. das
platanaceas, que retine cerca de oito spp. monoicas, com folhas ger. penatilobadas, deciduas, flores
pequenas em capitulos unissexuais, e aquénios pilosos ou nuculas em capitulos globosos [Nativas do
hemisfério norte, a madeira de algumas spp. € us. em moveis ou como polpa para papel, e alguns
hibridos sdo muito cultivados como ornamentais.]; arvore (Platanus orientalis) com casca que
absorve elementos atmosféricos poluentes e se renova constantemente, folhas palmatilobadas e flores
esverdeadas, em capitulos, nativa do Sudoeste da Europa ao Norte do Ird, e cultivada como
ornamental [Muitos hibridos e variedades sdo us. em arborizac¢éo urbana, embora os pelos dasfolhas
e frutos sejam prejudiciais aos bronquios.]” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Certa vez, disse ele, eu me encontrava em Dresde ao anoitecer e vinha caminhando
por uma rua deserta e sem platanos, onde ainda havia algumas ruinas da dltima e da pendltima guerra”
(CARVALHO, 2002, p. 69)

SENTIDO FIGURADO: Qualquer arvore.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 18

PALAVRA-ENTRADA: VIAJAR, Verbo

ACEPCAOQO: “fazer viagem, ir de um lugar afastado para outro ou outros || Transitar por mar, por
terra ou por ar [...] correr, percorrer” (AULETE, 1964, p. 4214) / “fazer uma viagem ou viagens; partir
de viagem; transitar (por um caminho, estrada etc.); passar por, ao longe de (lugar ou lugares)
viajando; percorrer, visitar; sofrer alucinacéo sob o efeito de alguma droga alucinégena” (HOUAISS,
2009)

CONTEXTO: “Eu mesmo, que sou iraniano, ou pelo menos me sinto iraniano esta manha, nao sei
dizer ao certo nem onde fica situado o Ird no mundo conturbado de hoje, embora ja tenha viajado
muito no passado, sobretudo em imaginacdo” (CARVALHO, 2002, p. 72)

SENTIDO FIGURADO: delirar; sonhar ou imaginar sobre a ocorréncia de algo; fantasiar a respeito
de determinada situagéo.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 19

PALAVRA-ENTRADA: IRANIANO, Adjetivo

ACEPCAQ: “relativo ao Ird; o natural do Irg; iranico, irdnio” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2235)
/ “relativo ao Ira (Asia) ou o que € seu natural ou habitante; irdnico” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Eu mesmo, que sou iraniano, ou pelo menos me sinto iraniano esta manha, nao sei
dizer ao certo nem onde fica situado o Ird no mundo conturbado de hoje, embora ja tenha viajado
muito no passado, sobretudo em imagina¢do” (CARVALHO, 2002, p. 72)

SENTIDO FIGURADO: Sentimento de ser relativo ao Ird ou de 14 ter nascido.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 20

PALAVRA-ENTRADA: CADINHO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “vaso de argila refrataria, de ferro, de prata, de platina ou de outra matéria, que serve
para néle se fundirem metais ou outros minerais; crisol [Tem geralmente a forma de um um tronco
ou cone] || A parte do forno onde se opera a fusdo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 633) / “vaso de
material resistente ao fogo ger. com o formato de um tronco de cone, us. para fundir ou calcinar
minérios e minerais (esp. metais) ou para realizar certas operagdes quimicas ou fisioguimicas que
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exigem altas temperaturas; crisol; a parte inferior do alto-forno, na qual fica o metal fundido, separado
da escéria; lugar onde as pessoas, coisas, entidades etc. se misturam ou se fundem; local ou instancia
em que algo (ou alguém) é testado, analisado, constituido ou depurado, submetido a provas ou
condi¢des extremas” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “s6 porque os nossos carrascos decidiram que ndo somos homens até o dia em que
finalmente resolvamos voltar ao aprisco das ideias feitas e ao cadinho de seus sentimentos
desumanizados e postigos” (CARVALHO, 2002, p. 74)

SENTIDO FIGURADO: Estado; modo de ser, pensar e sentir.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 21

PALAVRA-ENTRADA: APRISCO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “curral, redil onde se recolhem as ovelhas [...] (Tras-M) Propriedade insignificante nas
arribas || Toca, covil, caverna” (CALDAS AULETE, 1964, p. 337) / “curral destinado ao abrigo de
ovelhas; redil; o seio da Igreja (comparando-se os fi€is as ovelhas); habitacdo rustica; choupana,
cabana; local inquietador e misterioso; covil, antro” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “Ha casos profundamente dolorosos, como o do dr. Keither por exemplo, que se vé
obrigado a masturbar-se como um menino de colégio s6 porque 0s n0ssos carrascos decidiram que
ndo somos homens até o dia em que finalmente resolvamos voltar ao aprisco das ideias feitas e ao
cadinho de seus sentimentos desumanizados e posticos” (CARVALHO, 2002, p. 74)

SENTIDO FIGURADO: Conforto; seguranca; diz-se de local onde ndo ha liberdade de pensamento.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 22

PALAVRA-ENTRADA: FREQUENTAR, Verbo

ACEPCAO: “ir com assiduidade (a algum sitio); visitar amiudadas vezes” (CALDAS AULETE,
1964, p. 1847) / “visitar com frequéncia, ir seguidamente a (algum lugar)” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Eu, neste particular, vivo as custas de minhas boas recordagdes de todos os bordeis
e sa]t“)es de luxo que frequentei dos vinte aos 35 anos, na Europa, na Asia, na Oceania, na América,
na Africa, e sobretudo em sonho” (CARVALHO, 2002, p. 74)

SENTIDO FIGURADO: Ir a determinado lugar, fisicamente ou néo.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 23

PALAVRA-ENTRADA: PERPETUAR, Verbo

ACEPCAO: “tonar perpétuo; fazer durar sempre ou por muito tempo || Imortalizar, dar fama
duradoura a [...] Propagar, dar sucessdo por muito tempo a” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3087) /
“fazer durar para sempre; tornar perpétuo; fazer durar, manter por tempo indeterminado, por longo

tempo; tornar perpétuo; manter por reprodugio ou por geracao; transmitir de forma duradoura a*
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “que teve a audacia de vir propor-me um concubinato ilegal e secreto, dado que ndo
dispomos de mulheres e temos necessidade de perpetuar a espécie, de uma forma ou de outra”
(CARVALHO, 2002, p. 77)

SENTIDO FIGURADO: Fazer durar para sempre, imortalizar; conceder fama. Uso irdnico, visto
que o que iria imortaliza-los seria 0 concubinato de dois homens, que ndo podem perpetuar a espécie
humana biologicamente, mas caso se casassem e tivessem relagdo sexual seriam perpetuados por fama
negativa.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 24

PALAVRA-ENTRADA: ARRANJAR, Verbo
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ACEPCAO: “pér em fileira; por em boa ordem, consertar, dispor, ordenar com acérto e regularidade
[...] Conciliar, ajustar amigévelmente [...] Obter; adquirir” (CALDAS AULETE, 1964, p. 384) / “por

em ordem, dispor de maneira conveniente; arrumar [...]; conseguir, obter, alcangar” (HOUAISS,
2009)

CONTEXTO: “Ressuscitado gragas aos cuidados e carinhos da bela filha de um dos meus
salvadores, que se apaixonou por mim a primeira vista, 15 dias depois ja Ihe arranjava um filho ou
pelo menos me esforgava bastante para isso” (CARVALHO, 2002, p. 79)

SENTIDO FIGURADO: Dar; conceder; colocar.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 25

PALAVRA-ENTRADA: ANFIBIO, Adjetivo

ACEPCAQO: “que vive na terra e na agua. Diz-se especialmente dos animais que possuem 0rgaos
para respirar no ar [...] (Fig.) Diz-se de um homem que exerce ao mesmo tempo duas profissdes
opostas, que adota alternativamente duas opinides contrarias” (CALDAS AULETE, 1964, p. 260) /
“que pode viver tanto em terra como na agua (diz-se de animal ou vegetal); que tanto pode andar
sobre 0 solo como na agua (diz-se de tanque, carro, lancha etc.)” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “e em pouco tempo era um dos homens mais ricos da cidade, com trés automdveis e
um iate anfibio” (CARVALHO, 2002, p. 80)

SENTIDO FIGURADO: Que pode andar tanto na terra quanto na agua.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 26

PALAVRA-ENTRADA: ORFAO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “adj. que ndo tem pai ou mée ou algum déles [...] (Fig.) Vazio, despojado, privado, falto
[...] (Fig.) Que perdeu o seu protetor, que perdeu a pessoa que lhe era cara [...] s. m. o que ficou 6rféo,
0 que ndo tem pai ou mao ou nem um nem outro” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2877) / “que perdeu
0 pai e/ou a mde; que perdeu alguém que ¢che era muito querido ou que o0 amparava, o protegia [...];
deixado ao abandono; abandonado, desamparado; carente ou privado de (algo); falto, vazio
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “E com isso eu fiquei sendo o tnico 6rfao do mundo que ainda tem mae viva, o que
ndo deixa de ser uma situagdo tragica e ao mesmo tempo engracada” (CRAVALHO, 2002, p. 82)

SENTIDO FIGURADO: Que ndo tem qualquer relacdo com a mée.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 27

PALAVRA-ENTRADA: RATOEIRA, Substantivo Feminino

ACEPCAOQO: “armadilha para apanhar ratos ou outro qualquer animal” (CALDAS AULETE, 1964,
p- 3411) / “armadilha para apanhar ratos; estratagema para fazer alguém cair em logro; artificio
enganador; cilada, esparrela, ardil” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Se conseguissemos, os dois, por no papel tudo isso que realmente estamos vivendo

nesta ratoeira internacional, onde nem sequer o queijo ¢ de boa qualidade” (CARVALHO, 2002, p.
84)

SENTIDO FIGURADO: Local fechado, onde se vive preso; lugar cercado por muros, no qual ha
um regime fechado.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 28

PALAVRA-ENTRADA: CONTRITO, Adjetivo

ACEPCAO: “que tem contri¢do” (CALDAS AULETE, 1964, p. 935) @ CONTRICAO: “{tol)
dor profunda pelas ofensas feitas a Deus, a qual procede mais do amor e da gratiddo para com o
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Criador que do temor do castigo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 934) / “que sente contri¢ao;
arrependido, pesaroso; que revela contri¢io” (HOUAISS, 2009) @ CONTRICAO: “sentimento
pungente de arrependimento por pecados cometidos e pela ofensa a Deus, menos pelo receio do
castigo do que pelo amor e gratiddo a divindade; prece feita pelo cristdo para expressar 0
arrependimento de seus pecados” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Atras de nds, contritos e como duas estatuas de marmore, o legado pontificio e seu
secretario silencioso” (CARVALHO, 2002, p. 86)

SENTIDO FIGURADO: Ha dois sentidos possiveis. 1°: contraido; imovel; acanhado. Esse sentido
¢ possivel pela relagdo com “estatuas de marmore”. 2°: arrependido; pesaroso. Esse sentido é o
religioso, e surge pelo fato de os personagens estarem assistindo a uma missa.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 29

PALAVRA-ENTRADA: BATER, Verbo

ACEPCAO: “v tr. dar uma ou mais pancadas em [...] v. intr. dar uma ou mais pancadas [...] Soar
[diz-se das horas, porque o martelo bate para as anunciar]” (CALDAS AULETE, 1964, p. 522) /
“aplicar pancadas ou golpes em; golpear [...]; vibrar sonoramente; soar, tocar” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “O estilo era de Lautréamont, tanto quanto me foi possivel ouvi-lo a distancia, na
escuriddo da minha insonia, pela noite adentro. As notas batiam nos meus nervos, uma apads outra,
insolitamente, ¢ quando ndo batiam eu ficava a sua espera” (CARVALHO, 2002, p. 86)

SENTIDO FIGURADO: Soar incomodativo; Pulsar, latejar.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 30

PALAVRA-ENTRADA: MARTELAR, Verbo

ACEPCAO: “v. intr. bater com o martelo; trabalhar batendo com o martelo || (Fig.) Insistir, teimar
para persuadir ou alcangar alguma coisa [...] v. tr. Bater com o0 martelo em || Bater repetidamente em
alguma coisa como um martelo [...] (Fig.) Apoquentar, magar, causticar, importunar” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 2530) / “bater com martelo em; malhar; bater como se fosse com um martelo; dar

repetidos golpes em; fazer soar fortemente, tocar com forga [...]; bater com forga repetidas vezes”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “O resultado ¢ que a missa ndo me pareceu tdo bela, dado o meu estado de cansago
na manha fria e brumosa, ainda com as teclas do piano me martelando os timpanos e a raiz do cérebro,
em notas soltas e perfeitamente demoniacas” (CARVALHO, 2002, p. 86)

SENTIDO FIGURADO: Soar com forca e ritmadamente; dar golpes repetidamente.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 31

PALAVRA-ENTRADA: SACRISTIA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “casa contigua a igreja, onde se guardam os paramentos e vasos sacerdotais destinados
ao culto e onde se revestem os sacerdotes || Diz-se por extenséo dos rendimentos da igreja” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 3613) / “casa anexa a uma igreja, ou dependéncia dela, onde sdo guardados os
paramentos e outros objetos de culto, e onde os padres oficiantes tomam as vestes do culto;
rendimento da igreja catdlica” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Os doces e salgados eram bem-feitos mas traziam um indisfarcavel cheiro de
sacristia, e limitei-me a prova-los com uma rapidez espantosa” (CARVALHO, 2002, p. 88)

SENTIDO FIGURADO: A igreja em si; a religido catélica.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 32

PALAVRA-ENTRADA: NEGRO, Adjetivo
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ACEPCAO: “préto; escuro [...] Escuro, sombrio” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2755) / “a cor do
piche; preto; diz-se de ou individuo de cor negra; que apresenta a cor negra; diz-se dessa cor”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Capitulo Negro / Tenho sido injusto para com a Noite. Amo a Noite e vivo a
difama-la” (CARVALHO, 2002, p. 89)

SENTIDO FIGURADO: Diz-se de algo que faz referéncia a noite.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 33

PALAVRA-ENTRADA: ASSENTAR, Verbo

ACEPCAO: “pdr sobre o assento, fazer sentar [...]. Colocar (uma coisa de modo que fique segura)
[...]. Notar por escrito, inscrever, registrar [...]. Assegurar, firmar, fazer seguro [...] Ficar justo [diz-se
do vestuario em relagdo ao corpo]” (CALDAS AULETE, 1964, p. 418) / “por(-se) sobre assento;
sentar(-se); por sobre ou estar apoiado, de forma estavel e/ou estatica [...]; combinar com; ajustar-se
a” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “A Noite ¢ a tinica que me assenta como uma luva, como sudario a um cadaver”
(CARVALHO, 2002, p. 89)

SENTIDO FIGURADO: Revestir perfeitamente; envolver; cobrir.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 34

PALAVRA-ENTRADA: QUADRO-NEGRO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “Superficie plana, ordinariamente negra, feita de madeira ou de ardosia, onde se
escrevem calculos, se tracam figuras geométricas ou quaisquer caracteres; quadro-negro” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 3337) / “superficie lisa, plana, freq. pintada de negro ou verde, muito us. nas
escolas para sobre ela escrever-se a giz; quadro de giz, quadro-negro, pedra, lousa” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “E aqui lhe rendo esta homenagem tardia mas veemente, no pleno siléncio deste
quarto frio e povoado de trevas, tendo por quadro-negro esta parede onde a custo fago deslizar a ponta
do meu lapis” (CARVALHO, 2002, p. 90)

SENTIDO FIGURADO: Qualquer local onde se pode escrever.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 35

PALAVRA-ENTRADA: ASIA, Substantivo Masculino

ACEPCAO: Néo h4 em Caldas Aulete (1964), nem em Houaiss (2009)

CONTEXTO: “A noite a lua vem da Asia, mas pode ndo vir, o que demonstra que nem tudo
neste mundo é perfeito” (CARVALHO, 2002, p. 52) / “tendo por quadro-negro esta parede onde
a custo faco deslizar a ponta do meu lapis, ja que a lua hoje nfo veio da Asia e ndo consigo sequer
enxergar o meu triste corpo ajoelhado na cama” (CARVALHO, 2002, p. 90).

SENTIDO FIGURADO: Oriente; Leste; Local de nascimento do sol e da lua.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 37

PALAVRA-ENTRADA: RELATIVAMENTE, Advérbio

ACEPCAO: “de modo relativo; em referéncia; com relagio” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3471) /
“em comparagdo com outros elementos; em termos relativos; ndo totalmente, mais ou menos”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Em Adis-Abeba conheci dois irmdos siameses gque tocavam piano a quatro maos.
Quando um deles morreu, 0 outro teve que ser enterrado junto, embora protestasse inocéncia e fosse
noivo de uma moga que o amava relativamente” (CARVALHO, 2002, p. 94)
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SENTIDO FIGURADO: N&o completamente. Jogo de ironia pelo fato de serem irmaos siameses,
isto é, dividirem parte do corpo, sendo impossivel amar um completamente sem amar 0 outro.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 38

PALAVRA-ENTRADA: BENFEITOR, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “o que faz beneficios ou agdes de caridade. || O que faz benfeitorias em herdade”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 535) / “que ou o que benfaz, que pratica o bem, que beneficia, ajuda
ou favorece algo ou alguém” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Sem ao menos despedir-me do meu benfeitor, afastei-me as pressas para um
quarteirdo vizinho” (CARVALHO, 2002, p. 100) / “[...] até que, noite alta, fui dar com o corpo do
meu benfeitor suspenso da arvore e com a metade da lingua de fora” (CARVALHO, 2002, p. 102)

SENTIDO FIGURADO: Diz-se de quem presta auxilio a outra pessoa (mesmo que
inconscientemente); diz-se de quem ¢ explorado em prol do bom. Ha a retirada do sentido de “fazer”,
visto que o benfeitor estd morto e ndo praticou acdo alguma em prol de ninguém.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -39

PALAVRA-ENTRADA: SOMBRA, Substantivo Feminino

ACEPCAOQO: “espaco privado de luz, pela interposi¢ao ou presenca de corpo opaco; a falta de luz
produzida pela presenca de um corpo opaco || Escuriddo; trevas; noite || (Fig. e poét.) Coisa que parece
impalpéavel e imaterial como a sombra. || Mancha, nédoa; laivo [...] (Fig.) Mécula, defeito, senéo [...]
(Fig.) Catadura, semblante, ar [...] Alma, espirito; o que de uma pessoa se supde sobreviver a sua
morte; manes; visdo; fantasma, espectro [...] Pessoa que acompanha ou persegue constantemente
outra || Vestigio, ar, aparéncia; sinal, trago” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3796) / “obscuridade
produzida pela interceptacdo dos raios luminosos por um corpo opaco; espaco menos iluminado,
sobre o qual ndo incide luz direta; auséncia de luz; escuriddo (tb. us. no pl.); auséncia da luz solar;
noite, escuriddo; falta de conhecimentos, instru¢do; obscurantismo, ignorancia [...]; indicio, traco,
sinal [...]; aquele que costuma acompanhar alguém aonde quer que va” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Sento-me no meio-fio e, como um desesperado, choro pela madrugada adentro,
tendo por Unica companhia a lua cheia sobre a cabeca e a sombra do meu irmao refletida numa poca
d’agua sob os meus pés” (CARVALHO, 2002, p. 105)

SENTIDO FIGURADO: Reflexo.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 40

PALAVRA-ENTRADA: LIRICO, Adjetivo

ACEPCAO: “relativo a lira || Que pertence & poesia || Que pertence a escola lirica ou ao género lirico”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 2397) / “na Antiguidade, dizia-se de composi¢do poética para ser
cantada com acompanhamento da lira; diz-se de obra em verso feita para canto, ou propria para se
musicar; que se distingue pelo sentimentalismo, pelo enlevo poético; diz-se de ou que possui género
poético ou musical consagrado a expressdo de sentimentos ¢ pensamentos intimos; relativo a 6pera”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Mas, como estou lirico e ainda ndo tenha vomitado a noite toda a minha alma, levo-
a assim mesmo para o quarto e ali a possuo por trés vezes seguidas” (CARVALHO, 2002, p. 104) /
“e, apos acordar toda a vizinhanga com os nossos gritos obscenos, despedimo-nos como dois liricos
namorados, ndo sem antes copularmos mais uma vez, em plena rua” (CARVALHO, 2002, p. 105)

SENTIDO FIGURADO: 1° ocorréncia: De pleno dominio dos sentidos; sobrio. 2° ocorréncia:
apaixonado.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:
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FICHA LEXICOGRAFICA - 41

PALAVRA-ENTRADA: PICASSO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: Néo ha em Caldas Aulete (1964), nem em Houaiss (2009)

CONTEXTO: “logo fico sabendo ser o dono do quarto, e por conseguinte da cama e do Picasso na
parede [...] O Picasso na parede ndo chega a ser propriamente um Picasso, mas um espelho sem brilho
e quase surrealista” (CARVALHO, 2002, p. 107)

SENTIDO FIGURADO: O quadro do pintor Pablo Picasso.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 42

PALAVRA-ENTRADA: VAGABUNDO, Adjetivo

ACEPCAO: “errante, que vagueia [...] Nomade [...] Vadio” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4154) /
“que ou quem leva vida errante, perambula, vagueia, vagabundeia; que ou quem leva a vida no 6cio;
indolente, vadio” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] fico sabendo que seu nome ¢ Socrates — sem divida o Unico Socrates negro em
todo mundo -e que nas horas vagas se dedica a nobre ocupacéo de vagabundo, exatamente como eu
ja suspeitara pela mobilia do quarto” (CARVALHO, 2002, p. 107)

SENTIDO FIGURADO: Emprego, profissdo exercida por alguém, de ndo exercer profissdo alguma.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 43

PALAVRA-ENTRADA: FOGO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “desenvolvimento de luz e calor produzido simultaneamente pela combusto de certos
corpos [...]. Tiros de fuzilaria, de artilharia ou de qualquer arma de fogo; combate” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 1803) / “fendmeno que consiste no desprendimento de calor e luz produzidos pela
combustdo de um corpo; lume [...]; incéndio, combustdo” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Como nao tenho onde urinar, subo a janela e de 14 urino com vontade sobre a cidade

em pé de guerra, ouvindo a distancia o fogo da metralha e uma ou outra explosdo mais forte”
(CARVALHO, 2002, p. 107)

SENTIDO FIGURADO: Tiro; o barulho produzido pelos tiros de fuzilaria.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 44

PALAVRA-ENTRADA: PROFETICA, Adjetivo

ACEPCAO: “relativo ou pertencente a profeta ou a profecia; que tem natureza de profeta ou de
profecia [...] Que tem o dom de prever e predizer o futuro; vidente” (CALDAS AULETE, 1964, p.
3277) / “relativo a profeta ou a profecia; que antevé o futuro; que contém profecia; vaticinador”
(HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “Um cavalo cego, puxado por um velho de barbas proféticas, estaca por um instante
diante dos meus dedos transformados em signos do zodiaco” (CARVALHO, 2002, p. 109

SENTIDO FIGURADO: Que indicam velhice; brancas, em sinal de experiéncia, idade avancada.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 45

PALAVRA-ENTRADA: BIBLICO, Adjetivo

ACEPCAO: “pertencente & biblia; propria da biblia” (CALDAS AULETE, 1964, p. 542) / “que ¢ da
Biblia ou a ela se refere; que apresenta ou evoca caracteristicas da Biblia (quanto ao pensamento,

texto, estilo etc.) ou da época ou lugares em que se deram os fatos nela narrados; que tem a Biblia por
objeto” (HOUAISS, 2009)
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CONTEXTO: “Estou mais biblico do que sao Jodo em Patmos, ¢ 0 meu siléncio € uma harpa edlia

que o vento da manha sé torna audivel aos que sintam comigo a gravidade da hora presente”
(CARVALHO, 2002, p. 109)

SENTIDO FIGURADO: Sozinho, solitario; exilado.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 46

PALAVRA-ENTRADA: ARGUMENTO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “raciocinio, arrazoamento oral ou por escrito, por meio do qual se tira uma
consequéncia de uma ou mais proposigdes [...]. Prova, indicio” (CALDAS AULETE, 1964, p. 368)/
“razdo, raciocinio que conduz a inducdo ou deducdo de algo; prova que serve para afirmar ou negar
um fato; recurso para convencer alguém, para alterar-lhe a opinido ou comportamento; disputa de
palavras; contenda” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Em tempos normais eu teria enriquecido facilmente, com um argumento tdo bom
como é e sempre foi um fuzil-metralhadora a tiracolo” (CARVALHO, 2002, p. 110)

SENTIDO FIGURADO: Razdo; pretexto; motivo.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 47

PALAVRA-ENTRADA: OTIMISTA, Adjetivo

ACEPCAO: “relativo ao otimismo || Que segue a doutrina do otimismo; que vé o bem em tudo”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 2899) / “relativo ao otimismo; que ou aquele que demonstra otimismo”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Que o otimismo ¢ uma grande coisa nao resta a menor duvida, como o € também a
santidade, dentro ou fora da Igreja Cat6lica Apostolica Romana. Sé que ndo é otimista quem quer, ao
contrario do que pregam 0s norte-americanos, como ndo se é santo pela simples extirpacdo dos
testiculos ou pelo desejo acirrado de servir ao proximo, mesmo quando se trate de nosso maior
inimigo. Ou se nasce inocente ou nNdo se nasce, e a inocéncia, que rima com inconsciéncia, é a chave
de todo o segredo do santo como do otimista, e nem toda a riqueza do mundo é capaz de pagar o seu
preco. Se ndo consigo ser otimista é porque igualmente ndo consigo ser menos calvo do que sou, ou
menos baixo de estatura, ou ainda menos feio do que pare¢o diante do espelho” (CARVALHO, 2002,
p. 111)

SENTIDO FIGURADO: E a qualidade de ter nascido inocente, de ver as coisas boas de tudo; diz-
se de quem nasce com otimismao.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 48

PALAVRA-ENTRADA: AZUL, Adjetivo

ACEPCAO: “adj. que é da cor do céu sem nuvens [...] s. m. a cor azul” (CALDAS AULETE,1964,
p. 472) / “cor que, no espectro solar, ocupa a &rea entre o verde e o violeta; cor que corresponde a
sensacao provocada na visdo humana pela radiacdo monocromatica, cujo comprimento de onda é da
ordem de 455 a 492 nanémetros” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Mas a manha é azul demais, e eu, sem o meu fuzil, sinto-me impotente diante da
beleza do céu e da feitra dos homens” (CARVALHO, 2002, p. 112)

SENTIDO FIGURADO: Alegre, feliz; clara, iluminada; otimista.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 49

PALAVRA-ENTRADA: VAZA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “VAZA!, s. f. (j6g.) 0 conjunto das cartas que os diversos parceiros jogam uns apos
outros em cada cartada e que sdo recolhidas pelo que ganhou [...] VAZAZ, s. f. lavor, feitio vazado ou
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escavado” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4177) / “*\VVAZA 1 bordado, rendado, ou outro trabalho
manual vazado ou escavado 2VAZA a colecdo das cartas jogadas por todos 0s jogadores em uma
rodada e que é recolhida pelo ganhador da méo ('lango completo')” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Eu mesmo, que ndo sou muito sensual, senti-me imediatamente ereto diante daquela
cena de imprevista libidinagem junto ao cheiro do café e do morto, e ndo perdi vaza para lancar a

menina o meu olhar mais luxurioso, que ela parece ter compreendido instantaneamente”
(CARVALHO, 2002, p. 120)

SENTIDO FIGURADO: Oportunidade; chance.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 50

PALAVRA-ENTRADA: BRIGAR, Verbo

ACEPCAQO: “lutar, combater brago a brago || Disputar; disputar || (Fig.) Disparatar, nio condizer;
destoar” (AULETE, 1964, p. 594) / “bater-se corpo a corpo; desentender-se verbalmente; altercar
[...]; disputar um privilégio, um favor, uma colocagéo; batalhar, esforgar-se” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] se por dentro eles sdo como que um verdadeiro saco de gatos ou como que uma
casa de orates, 0s 6rgdos todos (e 0 esqueleto primeiro) brigando entre si numa legitima guerra
intestina” (CARVALHO, 2002, p. 124)

SENTIDO FIGURADO: Que se debate, se confunde; que ocupa o espago de outro (objeto ou
pessoa).

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -51

PALAVRA-ENTRADA: FOSSIL, Adjetivo

ACEPCAO: “que ou 0 que se extrai da terra. | Nome dado aos corpos ou vestigios de corpos
organizados, conchas, plantas, etc., encontrados naturalmente no seio da terra, fora das condicGes
normais da sua existéncia, por virtude da formacgdo das camadas do globo terrestre [...] (Fig.)
Antiquado, retrogrado, rangoso” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1828-1829) / “que ou o que se extrai
do seio da terra; que ou o que nela se encontra enterrado (diz-se de metais, minerais, rochas etc.); diz-
se de ou aglomeracdo de despojos, restos, formas, figuras de corpos organizados, que se encontram
enterrados em diversas profundidades ou embebidos em variadas matérias, e que indica as suas formas
primitivas; que ou aquilo que é muito antigo (em relagdo a outra coisa); diz-se de ou pessoa cujas
ideias sdo retrogradas, ultrapassadas” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “que se achava hospedada no mesmo hotel em companhia do féssil do seu marido

(102 anos) e que uma noite errou de porta e veio cair justamente em cima da minha cama”
(CARVALHO, 2002, p. 132)

SENTIDO FIGURADO: Que é muito velho, antigo; idoso

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 52

PALAVRA-ENTRADA: FANTASMAS, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “imagem sobrenatural, que por alucinagio, por defeito da vista ou do cérebro, alguém
julga ver; espectro; visdo medonha, terrifica [...] Imagem de defunto que os supersticiosos julgam ver
aparecer; alma do outro mundo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1715) / “imagem ou Visdo quimérica
e assustadora; apari¢do sobrenatural de pessoa morta; algo que gera medo, terror” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Mas o meu cipreste, modéstia a parte, € um mimo de cipreste e bem mereceria estar
num cemitério, ao lado de outros fantasmas de sua espécie, povoando a soliddo dos mortos e velando
o seu sono tranquilo e eterno” (CARVALHO, 2002, p. 135)

SENTIDO FIGURADO: Arvores; plantas.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:
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FICHA LEXICOGRAFICA - 53

PALAVRA-ENTRADA: RESTIA, Substantivo Feminino

ACEPCAOQ: “corda feita por hastes entrelacadas [...] Feixe ou raio de luz” (CALDAS AULETE,
1964, p. 3519) / “espécie de corda ou trancado formado por hastes, palhas etc.; feixe de luz que passa
através de orificio ou abertura estreita” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Isto mesmo que estou escrevendo, esta sendo escrito a luz do crepusculo, nesta réstia

de terra que ¢ minha propriedade como ¢ o proprio cipreste que a cobre” (CARVALHO, 2002, p.
136)

SENTIDO FIGURADO: Espago compreendido entre um ponto e outro.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 54

PALAVRA-ENTRADA: FARANDOLA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “(pop.) grupo de maltrapilhos, sticia de farsistas, gente desprezivel. || Danga provencal
de cadeia” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1716) / “1 danca de origem provencal em que 0s pares,
segurando-se pelas mdos, formam extensa fila que se movimenta de maneira agitada 1.1 danca
provencal em compasso (‘férmula’) binario composto e andamento (‘velocidade das pulsagdes’) vivo
2 pequeno grupo teatral volante na Espanha do sXV1 3 grupo de pessoas que se movem em fila 4
grupo de maltrapilhos; farandolagem 5 bando de individuos de ma fama” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Ainda ontem a noite, quando me encontrava num bordel copulando com uma bela
desconhecida, e no instante mesmo em que o espasmo final se aproximava, em meio a uma farandola
de pernas ¢ bragos entrelagados” (CARVALHO, 2002, p. 140)

SENTIDO FIGURADO: Bagunca, desordem; mistura, unido.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 55

PALAVRA-ENTRADA: EXTRA, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “pref. lat. que significa fora, além de fora, para fora” (CALDAS AULETE, 1964, p.
1686) / “que ou o que se executa de modo suplementar, adicional (diz-se de trabalho, tarefa etc.) [...];
figurante” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Veio um diretor de cinema francés filmar nos arredores de San Juan e, sem que eu

nada pedisse, vi-me contratado como extra para uma das cenas mais importantes do filme”
(CARVALHO, 2002, p. 142)

SENTIDO FIGURADO: Figurante.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 56

PALAVRA-ENTRADA: USAR, Verbo

ACEPCAO: “por em uso ou em pratica; fazer uso de [...] Costumar; ter por uso ou costume [...]
Empregar, servir-se de [...] Costumar ter; trazer habitualmente; trazer ao uso [...] Gastar ou deterioras
pelo uso; cotiar” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4145) / “1 ter por habito, por costume; costumar 2
pdr em pratica, empregar habitualmente; praticar 3 servir-se de, langar mao de; fazer uso de; utilizar,
empregar” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “E, no instante mesmo em que escrevo isto, uma senhora aparentemente decente e
gue usa uma verruga na ponta do nariz pede-me humildemente um autégrafo” (CARVALHO, 2002,
p. 144)

SENTIDO FIGURADO: Ter, possuir de nascenca.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 57

PALAVRA-ENTRADA: VULVA, Substantivo Feminino
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ACEPCAO: “(anat.) 0 conjunto das partes genitais externas da mulher” (CALDAS AULETE, 1964,
p. 4265) / “conjunto das partes externas dos 6rgdos genitais femininos dos mamiferos [Na anatomia
humana, compreende 0 monte pubiano, os grandes e pequenos labios, o clitoris, o vestibulo da vagina,
as glandulas de Skene, as glandulas de Bartholin, a abertura da uretra e a vagina.]”

CONTEXTO: “Vendo o sol que nasce pela vulva da janela entreaberta” (CARVALHO, 2002, p.
145)

SENTIDO FIGURADO: Qualquer abertura pequena

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 58

PALAVRA-ENTRADA: UIVO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “a voz do 16bo, e de outras feras [...]. Grito ou latido lamentoso do cdo” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 4118) / “voz triste e aguda caracteristica dos canideos (caes, raposas e lobos);
grito alto e continuo de dor ou tristeza; qualquer clamor ou vociferacao alta e estridente” (HOUAISS,
2009)

CONTEXTO: “¢ que sob 0 meu quarto mora agora uma pobre louca, que nao suporta a lua cheia e
se pde a uivar desesperadamente — e eu ndo suporto o uivo dos loucos, sobretudo dos que ndo
conheg¢o” (CARVALHO, 2002, p. 135) / “ndo necessito de acompanhamento de vozes estranhas e

muito menos de uivos estranhos — eu queja tenho o meu uivo proprio” (CARVALHO, 2002, p. 146)

SENTIDO FIGURADO: Qualqguer grito de dor ou tristeza; som alto de clamor.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 59

PALAVRA-ENTRADA: HOSPICIO, Substantivo Masculino

ACEPCAQO: “recolhimento ou casa de caridade onde se recebem pessoas pobres; asilo. || Casa ou
estabelecimento de caridade onde séo tratadas pessoas doentes e pobres; hospital [...] Asilo de loucos;
hospital de alienados” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2090) / “estabelecimento onde se da
hospedagem e/ou tratamento gratuitos a pessoas pobres ou doentes; asilo, abrigo; asilo de loucos;
hospital de alienados; manicémio; lugar que oferece abrigo e tratamento a animais abandonados; ato
de dar acolhida, de proteger; acolhimento, abrigo, prote¢cdo” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “lembro-me de subito de que passei a noite em claro, devido aos uivos da louca sob
0S meus pés, e de que necessito mudar-me para um hospicio mais sossegado, onde os loucos tenham
pelo menos que respeitar o sossego noturno” (CARVALHO, 2002, p. 146)

SENTIDO FIGURADO: Pensdo onde pessoas loucas vivem com pessoas nao consideradas loucas.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 60

PALAVRA-ENTRADA: HOMICIDIO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “morte que uma pessoa causa a outrem voluntaria ou involuntariamente” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 2082) / “destrui¢do, voluntaria ou involutaria, da vida de um ser humano;
assassinio, assassinato” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “O certo mesmo seria chamar a este meu suicidio de homicidio, ja que em mim eu
mato o homem que ndo me agrada e ndo o meu eu verdadeiro, que ¢ até simpatico” (CARVALHO,
2002, p. 150)

SENTIDO FIGURADO: Ato de causar a morte a si proprio

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 61

PALAVRA-ENTRADA: GINASTICA, Substantivo Feminino

ACEPCAOQ: “arte de exercitar o corpo para desenvolver a musculatura. || Conjunto dos exercicios
proprios para €sse fim [...] (Fig.) (fam.) conjunto de movimentos para um determinado fim”
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(CALDAS AULETE, 1964, p. 1940) / “técnica ou arte que, por meio de exercicios especializados,
visa fortificar e/ou dar maior elasticidade ao corpo; conjunto de movimentos que uma pessoa faz ao
praticar esta técnica ou arte; esforco excessivo (intelectual, fisico ou moral) para se atingir
determinado fim” (HOUALISS, 2009)

CONTEXTO: “eu poderiasuperar com ajuda de alguma filosofia, desde que me dispusesse a praticar
a necessaria ginastica mental diante do espelho (CARVALHO, 2002, p. 151)

SENTIDO FIGURADO: Qualquer esforco ou exercicio.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 62

PALAVRA-ENTRADA: ALMINHA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “s. f. 0 mealheiro das almas. || -, s. f. pl. (pop.) painel que representa as almas penando
no purgatorio” (CALDAS AULETE, 1964, p. 185) / Nao ha em Houaiss (200)

CONTEXTO: “deu-se o entrechoque fatal entre a minha multidao de almas e a alminha dos meus
pseudo-semelhantes” (CARVALHO, 2002, p. 151)

SENTIDO FIGURADO: Alma pequena, vaga, indtil.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 63

PALAVRA-ENTRADA: CAMUFLAR, Verbo

ACEPCAO: “dissimular (objetos militares) por meio de pintura, galhos de arvores, etc., a fim de
enganar o inimigo. || (Fig.) Disfarcar, dissimular, esconder (obras ou intengdes) sob falsas aparéncias”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 666) / “esconder(-se) ou disfargar(-se) por meio de camuflagem, esp.
na guerra; disfarcar(-se) ou dissimular(-se) por meio de aparéncia enganadora” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “A principio, diziam, era a amnésia, depois a esquizofrenia — tantas palavras belas
para camuflar este vazio, esta cratera de suas bombas que se abriu dentro de minha consciéncia: um
buraco, eis 0 nome” (CARVALHO, 2002, p. 157)

SENTIDO FIGURADO: Disfargar um vazio existencial causado pela guerra.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 64

PALAVRA-ENTRADA: CRATERA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “abertura larga por onde o vulcio expele as matérias inflamadas” (CALDAS AULETE,
1964, p. 991) / “antigo jarro, semelhante a uma anfora, us. pelos gregos para levar a mesa vinho e
agua; abertura no cume de vulcdo ativo ou extinto; grande buraco” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “A principio, diziam, era a amnésia, depois a esquizofrenia — tantas palavras belas
para camuflar este vazio, esta cratera de suas bombas que se abriu dentro de minha consciéncia: um
buraco, eis o nome” (CARVALHO, 2002, p. 157)

SENTIDO FIGURADO: Vazio existencial.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 65

PALAVRA-ENTRADA: TUMULO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “monumento elevado 8 memoéria de alguém no lugar em que repousam as suas cinzas.
|| Armagdo alta, sObre que se coloca o atatde na igreja; eca. || Sepultura. || (Fig.) Morte.” (AULETE,
1964, p. 4101) / ““1 cova na terra ou na rocha onde um cadaver € enterrado; sepultura, campa, tumba
2 construcdo erguida sobre essa cova em homenagem a memoria do(s) morto(s); jazigo, sepulcro,
mausoléu 3 lugar triste, silencioso, sem vida 4 lugar onde algo morre, acaba” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Se também ¢ um herdi nunca lhe perguntei, mesmo porque ndo obteria nenhuma
resposta — o homem é um tumulo” (CARVALHO, 2002, p. 158)

SENTIDO FIGURADO: Pessoa fechada, que ndo exprime vida, ndo dialoga, sem expressao.
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EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 66

PALAVRA-ENTRADA: TRINCHEIRA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “espécie de fosso ou escavagio longitudinal do solo que no ataque ou cérco de uma
praca, abrem os sitiantes e que lhes serve de parapeito para se aproximarem dela; trincha” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 4070) / “fosso ou escavagdo feita no solo cuja profundidade e parapeito servem
como abrigo aos combatentes” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Muito bela esta musica, e sobretudo ensurdecedora, mas prefiro voltar a trincheira
do meu corpo, a que eu mesmo cavei enquanto eles cavavam as suas” (CARVALHO, 2002, p. 163)

SENTIDO FIGURADO: Vazio interior, infelicidade moral.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 67

PALAVRA-ENTRADA: GRATUITO, Adjetivo

ACEPCAQO: “feito ou dado de graga, de boa vontade, sem obrigagio de restituicio ou de
recompensa” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1981) / “que ndo requer pagamento; de graca, gratis; sem
motivo, sem justificativa; infundado” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “Tudo tdo caro! —geme a dona da pensdo, do fundo das suas banhas. TUDO TAO
GRATUITO, penso comigo — mas pago-lhe assim mesmo”. (CARVALHO, 2002, p. 165).

SENTIDO FIGURADO: Sem esperanca, utilidade, sentido. Infimo.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 68

PALAVRA-ENTRADA: VIA SACRA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “série de cruzes, ou quadros que representam cenas do martirio de Cristo [...] As oragdes
que se rezam diante dessas cruzes” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4215) / “série das 14 estagoes,
constituidas de quadros ou esculturas que representam as principais cenas da Paixdo de Cristo;
caminho da cruz, via crucis, via dolorosa; conjunto das ora¢fes que se fazem diante dessas estacoes;
longo periodo de sofrimento” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Com o pénis ¢ este par de pernas fago minha via-sacra ao longo do corredor escuro”
(CARVALHO, 2002, p. 165)

SENTIDO FIGURADO: Caminhada; caminho percorrido regularmente para determinado fim.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 69

PALAVRA-ENTRADA: COPULAR, Verbo

ACEPCAOQ: “ajuntar, irmanar, acasalar” (AULETE, 1964, p. 944) / “juntar, unir, acoplar; manter
copula (‘relagdo sexual')” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Foi quando decidi copular por via indireta, através das fechaduras: nema imaginacédo

nem a falta de imaginagao, os outros fazendo forga e eu simplesmente no meu posto de sentinela”
(CARVALHO, 2002, p. 167)

SENTIDO FIGURADO: Observar, assistir ao ato sexual de outras pessoas.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 70

PALAVRA-ENTRADA: CLARAO, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “grande claridade [...]. Brilho [...]. Jacto de luz viva que alumia um grande espago[...]
(Fig.) Assomo de um sentimento, ou curta duragdo de um estado de espirito, comparaveis ao brilho
ou claridade da luz” (CALDAS AULETE, 1964, p. 817)/ “claridade intensa; jato de luz viva e
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instantanea; cintilacdo rapida; brilho; revelacdo de um sentimento ou breve duracdo de um estado de
espirito” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Esse clardo de infancia, assim de novo, talvez quisesse significar alguma coisa — 0
senhor simplesmente perdeu a memdria, dissera 0 médico” (CARVALHO, 2002, p. 173)

SENTIDO FIGURADO: Assomo de uma memoria.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 71

PALAVRA-ENTRADA: VIRGEM, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “mulher que conserva o seu estado de pureza, que esta intata, que ainda néo teve copula
carnal; donzela” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4235) / “que ou quem nio teve relagdes sexuais”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Ali a biblioteca publica; muito bem! Dizem que ndo ha virgens na cidade, pois essa
é uma delas, a ultima. Que me lembre, ali nunca entrou ninguém, a ndo ser o bibliotecario — e de cara
sempre amarrada”. (CARVALHO, 2002, p. 175)

SENTIDO FIGURADO: Local que ndo foi frequentado, ndo foi usado.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 72

PALAVRA-ENTRADA: VOMITO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “agio ou efeito de vomitar; o vomitado. || Ato pelo qual as substancias contidas no
estomago sdo lancadas com esforco pela boca” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4259) / “emissao do
contetdo do estbmago pela boca, havendo diversidade de causas; material que foi expelido do
estomago pela boca; afirmag@o enojante, revoltante, chocante etc.” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “O tédio que sinto diante das coisas chamadas adultas, vomito mais do que tédio,

deixa entrever o que de maravilhas se apagou para sempre no campo da minha consciéncia”
(CARVALHO, 2002, p. 176-177)

SENTIDO FIGURADO: Nojo.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 73

PALAVRA-ENTRADA: SOMBRA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “espaco privado de luz, pela interposi¢io ou presenca de corpo opaco; a falta de luz
produzida pela presenga de um corpo opaco; Escuriddo, trevas, noite” (CALDAS AULETE, 1964, p.
3796) / “obscuridade produzida pela interceptagdo dos raios luminosoS por um corpo opaco [...];
indicio, traco, sinal” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Nao tenho nada a ver com o seu destino, a minha sombra ja me pesa o suficiente
para alquebrar a direita ou a esquerda” (CARVALHO, 2002, p. 177)

SENTIDO FIGURADO: Destino.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 74

PALAVRA-ENTRADA: PAZ, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “estado trangiiilo de um povo, de uma nagao, de um reino que néo tem inimigo a
combater [...] Sosségo, tranqiiilidade de alma” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3024); “relacdo entre
pessoas que ndo estdo em conflito; acordo, concordia; estado de espirito de uma pessoa que ndo é
perturbada por conflitos ou inquietagdes” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “[...] um bom homem seu pai Valquiria, o convivio com a morte Ihe deu uma paz que
jamais hei de possuir, nem depois que a paz descer sobre a minha face e o meu coragdo”.
(CARVALHO, 2002, p. 177).

SENTIDO FIGURADO: A morte.
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EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 75

PALAVRA-ENTRADA: LATIM, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “a lingua do antigo Lacio [...] ¢ de Roma [...], ¢ até os tempos modernos a lingua da
Universidade da Igreja e do Estado” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2337) / “lingua indo-europeia (do
ramo ocidental dessa familia), falada pelos habitantes do Lacio e pelos antigos romanos, documentada
desde o sVII a.C.” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “um pouco ¢é por timidez e para nao ter que falar com ninguém, ja sou obrigado a
aguentar meu latim imagine ter que aguentar o latim dos outros” (CARVALHO, 2002, p. 188)

SENTIDO FIGURADO: Voz; pensamentos, ideias.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 76

PALAVRA-ENTRADA: MASTURBAGCAO, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “ato de masturbar ou masturbar-se” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2537) / “estimulagio
manual dos 6rgdos genitais que ger. leva ao orgasmo inutilidade de tratar os mesmos temas
(considerados infecundos), numa discussdo ou pesquisa intelectual ou artistica, de modo repetitivo,
complacente e inconcludente” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “aquilo foi mais para dar tratos & bola enquanto ndo aparecia o inimigo — uma espécie
de masturbagdo cerebral, para ser exato” (CARVALHO, 2002, p. 188)

SENTIDO FIGURADO: Exercicio mental.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 77

PALAVRA-ENTRADA: OUVIR, Verbo

ACEPCAO: “entender, dar ouvidos a ou As palavras de, perceber (os sons) pelo sentido do ouvido
[...] Atender, escutar” (AULETE, 1964, p. 2905) / <1 perceber (som, palavra) pelo sentido da audigao;

escutar 2 dar atencgdo a; atender, escutar 3 levar em conta; considerar [...] 5 ter o sentido da audi¢ao”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “ja tenho vomitado com motivo ou sem motivo, desta vez foi como se fosse eu o
vomitado, o vémito — Aristides que € surdo ouviu, e ja estava dormindo!” (CARVALHO, 2002, p.
193)

SENTIDO FIGURADO: Perceber, notar, reparar.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 78

PALAVRA-ENTRADA: RUGIDO, Adjetivo

ACEPCAO: “que se rugiu; emitido a rugir [...] a voz prépria ou urro do ledo. || (Fig.) Bramido, voz
estridente e prolongada; frémito; som aspero e cavernoso como de pessoa irosa” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 3593) / “a voz propria ou o urro do ledo, tigre e outros felinos; som cavernoso;
som semelhante ao rugido das feras; bramido, frémito; grito humano; conjunto de gritos de colera,
de protesto, de revolta” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Devo ter feito estremecer os alicerces da casa, daqui a pouco vém saber o que se
passa, o que se passa € o que se passa, também tenho direito de dar os meus rugidos” (CARVALHO,
2002, p. 193)

SENTIDO FIGURADO: Grito humano, de reclamacdo, dor, nojo, repulsa ou mal-estar social.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 79
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PALAVRA-ENTRADA: PIANO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “instrumento musical formado por uma grande caixa sonora, com um sistema especial
de cordas e teclado, e que da as notas por percussio [...] O pianista de uma orquestra” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 3106) / “instrumento de teclado (88 teclas) com cordas percutidas por martelos
revestidos de feltro” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “E bom que eu saiba que aqui se pode matar a vontade, depois de todos dormidos, ou
copulados, ou masturbados — por falar nisto, como ir& indo a noivinha com o seu piano portatil e
silencioso: comega com uma valsa e acaba no puro rock, sempre 0 mesmo repertorio”. (CARVALHO,
2002, p. 194).

SENTIDO FIGURADO:

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 80

PALAVRA-ENTRADA: VALSA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “nome de uma danca em compasso de 3 por 4, de movimento lento, alegreto ou alegro,
¢ da musica que serve para a acompanhar” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4163) / “danga em
compasso ternario, derivada do landler (‘danca austriaca'), surgida no final do sXVIII, constituida por
uma série de melodias entremeadas, com introdugdo e coda; pe¢a musical composta sob essa formula;
alterndncia, mudanca frequente ou frenética; modificacdo, troca continua (de coisas)” (HOUAISS,
2009)

CONTEXTO: “E bom que eu saiba que aqui se pode matar a vontade, depois de todos dormidos, ou
copulados, ou masturbados — por falar nisto, como irad indo a noivinha com o seu piano portatil e
silencioso: comega com uma valsa e acaba no puro rock, sempre 0 mesmo repertério”. (CARVALHO,
2002, p. 194).

SENTIDO FIGURADO: Masturbacdo em ritmo lento.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 81

PALAVRA-ENTRADA: ROCK, Substantivo Masculino

ACEPCAO: Nio ha em Caldas Aulete (1964) / “musica popular derivada do rhythm and blues, ger.
executada em instrumentos de amplificagdo eletronica, que se caracteriza por um persistente ritmo
quaternario” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “E bom que eu saiba que aqui se pode matar a vontade, depois de todos dormidos, ou
copulados, ou masturbados — por falar nisto, como ird indo a noivinha com o seu piano portatil e
silencioso: comeca com uma valsa e acaba no puro rock, sempre 0 mesmo repertério”. (CARVALHO,
2002, p. 194).

SENTIDO FIGURADO: Masturbacdo em ritmo veloz.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 82

PALAVRA-ENTRADA: REPERTORIO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “Os papéis ou partes que um artista tem representado ou cantado [...]. Trechos de musica
que se tocam num concérto” (AULETE, 1964, p. 349) / “conjunto de musicas interpretadas ou
executadas por um cantor, um instrumentista, uma orquestra etc.” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “E bom que eu saiba que aqui se pode matar a vontade, depois de todos dormidos, ou
copulados, ou masturbados — por falar nisto, como ira indo a noivinha com o seu piano portétil e
silencioso: comega com uma valsa e acaba no puro rock, sempre 0 mesmo repertorio”.
(CARVALHO, 2002, p. 194).

SENTIDO FIGURADO: Sucessdo de acontecimentos de cunho sexual.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:
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FICHA LEXICOGRAFICA - 83

PALAVRA-ENTRADA: MUMIA, Substantivo feminino

ACEPCAO: “cadaver dessecado ou embalsamado a moda dos egipcios e que se conserva quase
intato até ao presente em caixdes de cedro ou de sicbmoro [...]. (Fig.) Pessoa extremamente magra,
descarnada, séca” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2707) / “no antigo Egito, o corpo de pessoas ilustres
(farads, sacerdotes, sabios, comerciantes etc.) preservado, apds a morte, pelo emprego de substancias
balsdmicas cadaver embalsamado por processos semelhantes aos us. pelos egipcios qualquer cadaver
encerrado em local muito seco e quente que, passando pelos processos de dessecacdo e

endurecimento, nao entra em estado de putrefagdo individuo muito velho, carcomido, magro”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Minha mae tricotava sob a lampada, a mimia do avo ronronando no seu canto, ha
que a0 menos respeitar os mortos € nem isso meu pai respeitava” (CARVALHO, 2002, p. 197)

SENTIDO FIGURADO: Individuo muito velho.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 84

PALAVRA-ENTRADA: ATRAS, Advérbio

ACEPCAO: “no lugar posterior, detras; no lugar precedente” (CALDAS AULETE, 1964, p. 441) /
“na parte posterior (de pessoa, animal, objeto etc.)” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “esse pulha de seu filho esteve na Frente mas o seu verdadeiro heroismo era atras”
(CARVALHO, 2002, p. 198)

SENTIDO FIGURADO: Nas nadegas.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -85

PALAVRA-ENTRADA: PORTA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “abertura feita em parede, em muro ou em muralha e rasgada até ao nivel do pavimento,
para dar entrada ou saida” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3212); “abertura com o lado vertical mais

comprido e a base ao nivel do chdo ou de um pavimento, que serve de entrada ou saida de um recinto”
(HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “Eu também ja subi no palanque, ndo neste nem no outro, mas foi para arengar as

massas, a madrugada estava fria, eu estava bébado que nem uma porta, havia um gato observando-
me do jardim” (CARVALHO, 2002, p. 200)

SENTIDO FIGURADO: Objeto que esta fora de seus dominios mentais.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 86

PALAVRA-ENTRADA: VOMITAR, Verbo

ACEPCAO: “langar com esfor¢o pela boca (matérias contidas no estomago) [...]. Langar fora de si,
expelir pela boca” (CALDAS AULETE, 1964, p. 4259) / “expelir pela boca (o contetido do
estdmago); borcar; [...] lancar pela boca; expelir; langar de si; expelir, jorrar, verter” (HOUAISS,
2009)

CONTEXTO: “[...] o importante era que ficasse bem claro o protesto, e havia vulcdes que
vomitavam meses seguidos: aquilo sim eram tempo” (CARVALHO, 2002, p. 200)

SENTIDO FIGURADO: Entrar em erupcao.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 87

PALAVRA-ENTRADA: VULVA, Substantivo Feminino
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ACEPCAO: “o conjunto das partes genitais externas da mulher” (CALDAS AULETE, 1964, p.

4265); “conjunto das partes externas dos 6rgaos genitais femininos dos mamiferos” (HOUAISS,
2009).

CONTEXTO: S6 tenho édio a megera porque, antes de tudo, é uma megera: enguanto a vulva lhe
servia ocupava-se com outras coisas e ndo tinha tempo para pensar na vulva dos outros.
(CARVALHO, 2002, p. 207).

SENTIDO FIGURADO: A vida.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 88

PALAVRA-ENTRADA: CORNO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “chifre [...] guampa [...]. Cada um dos apéndices solidos que fazem saliéncia na cabega
de alguns animais [...]. Marido a quem a mulher ¢ infiel” (CALDAS AULETE, 1964, p. 956); “cada

um dos dois apéndices 6sseos presentes na parte superior da cabeca de muitos ungulados; [...] que ou
aquele que ¢é traido pela mulher” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: Aquela megera! O marido tinha os cornos tdo grandes que teve de ser enterrado num
caixao especial” (CARVALHO, 2002, p. 206); “depois virou um pogo de virtudes e acha até tempo
de ir visitar os cornos do marido no cemitério, com Deus na mao para qualquer imprevisto.
(CARVALHO, 2002, p. 207).

SENTIDO FIGURADO: O préprio marido da megera.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA -89

PALAVRA-ENTRADA: DEUS, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “ente infinito e existente por si mesmo; a causa necessaria e fim altimo de tudo que
existe” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1209); “ente infinito, eterno, sobrenatural e existente por si s0;
causa necessaria e fim Gltimo de tudo que existe” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “depois virou um pogo de virtudes e acha até tempo de ir visitar os cornos do marido
no cemitério, com Deus na mao para qualquer imprevisto. (CARVALHO, 2002, p. 207).

SENTIDO FIGURADO: Objeto que designa o ente onipresente.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 90

PALAVRA-ENTRADA: MONTADO, Adjetivo

ACEPCAO: “posto sobre o cavalo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2670) / “colocado sobre animal
(ger. cavalgadura); que faz a guarda sob cavalo (diz-se de policia; colocado sobre qualquer coisa
como se ela fosse um cavalo” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Oculos para nio ver, disso é que preciso, ndo destes: use-0s qualquer vaca, ou
arvore: por pouco ndo batem na janela, eles mesmos ndo enxergam: até meu nariz ficou mais leve,
ndo foi feito para ser montado nem eu” (CARVALHO, 2002, p. 213)

SENTIDO FIGURADO: Qualquer coisa colocada em cima de outra.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 91

PALAVRA-ENTRADA: AMESTRAR, Verbo

ACEPCAO: “tornar mestre, adestrar, ensinar, industriar. [Aplica-se ndo s6 as pessoas, mas também
aos animais, especialmente cavalos]” (CALDAS AULETE, 1964, p. 222) / “tornar(-Se) mestre;
instruir(-se), industriar(-se); ensinar (animais) a desenvolver certas habilidades; adestrar, treinar;
[...] domesticar” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] ou talvez por isso mesmo: a fun¢do do mestre é amestrar, para isso foi
amestrado” (CARVALHO, 2002, p. 213)
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SENTIDO FIGURADO: Adestrar; domesticar; ndo tornar ninguém mestre.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 92

PALAVRA-ENTRADA: CUCO, Substantivo Masculino

ACEPCAQO: “ave da ordem dos trepadores [...]. Certa espécie de relogios que quando dio horas
imitam o canto do cuco” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1022); “designagao comum as aves da familia
dos cuculideos; na caixa de certos rel6gios de péndulo, padssaro mecanico que sai para marcar as horas
com um canto semelhante ao dessa ave; esse tipo de relogio” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: A ldgica dos I6gicos ndo me interessa, 0 seu ontem e 0 seu hoje sé me causam nauseas,
seu relégio de cuco (mesmo de bolso) ndo me desperta qualquer curiosidade: também tenho o meu
cuco entre as pernas e nem por isso ando a consulta-lo como a uma pitonisa. (CARVALHO, 2002, p.
234).

SENTIDO FIGURADO: Orgao sexual masculino.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS: RELOGIO DE CUCO

FICHA LEXICOGRAFICA - 93

PALAVRA-ENTRADA: ARMENIA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: Néo esta atestado em Caldas Aulete (1964), nem em Houaiss (2009)

CONTEXTO: “A chuva ¢é porque ¢ a chuva, nao sou planta nem defunto para ter que suporta-la ano
apos ano, dia apds dia, e a mesma sempre: muito menos um dilvio destes, sem nenhuma Arménia a
vista”. (CARVALHO, 2002, p. 237).

SENTIDO FIGURADO: Objetivo, proposito, motivo ou razdo de algum ato.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 94

PALAVRA-ENTRADA: ORBITA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “caminho que percorre [...] ou parece percorrer [...] um corpo celeste em virtude do seu
movimento proprio ou aparente” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2872) / “trajetoria descrita por um
astro em torno de outro” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] a maldigdo de ter nascido André e Andréa, num tempo sé ¢ girando na mesma
oOrbita!” (CARVALHO, 2002, p. 241)

SENTIDO FIGURADO: Placenta.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 95

PALAVRA-ENTRADA: PORTA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “abertura feita em parede, em muro ou em muralha e rasgada até ao nivel do pavimento,
para dar entrada ou saida” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3212); “abertura com o lado vertical mais
comprido e a base ao nivel do chdo ou de um pavimento, que serve de entrada ou saida de um recinto”
(HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “[...] vao esperando sentados, aquela porta ja ndo lhes servira para nada, também ela
ira pelos ares a procura de uma porta, Diomira ainda com as vestes arregacadas”. (CARVALHO,
2002, p. 241).

SENTIDO FIGURADO: Saida; escape.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 96

PALAVRA-ENTRADA: RECORDAR, Verbo
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ACEPCAO: “tornar atrazer amemoria [...] Fazer lembrar; dar semelhanca de” (CALDAS AULETE,
1964, p. 3436); “fazer voltar a memdria ou vir de novo a memoria; lembrar(-se); ter semelhanga com,
fazer lembrar” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] ndo é a-toa que procuravam recordar até a infancia dos outros, com esse copo
na mao eu seria capaz de recordar até o futuro, o que alias ndo é dificil”. (CARVALHO, 2002, p. 248

SENTIDO FIGURADO: Prever; adivinhar.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 97

PALAVRA-ENTRADA: RELOGIO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “maquinismo que serve para marcar as horas [...]; qualquer instrumento de marcar
tempo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3475); “maquinismo ou aparelho que serve para marcar o
tempo e indicar as horas” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Lembro-me de gue era um lobisomem, a menos que ainda ndo seja meia-noite no
relogio deles, eu nunca uso reldgio nem deixo que ele me use”. (CARVALHO, 2002, p. 248).

SENTIDO FIGURADO: O tempo.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 98

PALAVRA-ENTRADA: MADURO, Adjetivo

ACEPCAO: “amadurecido, sazonado, que atingiu a madureza ou a perfei¢io [...] Experimentado,
completamente formado” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2456); “que, havendo atingido seu completo
desenvolvimento, poderia ser comido, colhido ou semeado (diz-se de produto vegetal)” (HOUAISS,
2009)

CONTEXTO: “[...] o lago da forca me apertava demais, ndo estava maduro para ser colhido pela
policia, e nem tdo velho para despencar por conta propria, COmo um jenipapo € suas rugas’.
(CARVALHO, 2002, p. 255).

SENTIDO FIGURADO: Pronto, com coragem suficiente para determinada atitude.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 99

PALAVRA-ENTRADA: COLHER, Verbo

ACEPCAOQ: “tirar, separar da haste (flores, frutos ou foélhas)” (CALDAS AULETE, 1964, p. 849);
“apanhar, tirar (flores, frutos, folhas etc.), separando do ramo ou da haste; [...] pegar, aprisionar,
prender, segurar” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] o lago da forca me apertava demais, ndo estava maduro para ser colhido pela
policia, e nem t3o velho para despencar por conta propria, como um jenipapo € suas rugas”.
(CARVALHO, 2002, p. 255).

SENTIDO FIGURADO: Encontrar e retirar o corpo da corda que o matou.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 100

PALAVRA-ENTRADA: DESPENCAR, Verbo

ACEPCAO: “separar do cacho (pencas de bananas, frutos, bagos, etc.) [...] cair desastradamente de
grande altura” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1186); “separar(-se) da penca, do cacho (esp. banana);
desprender(-se) de onde estava preso ou apoiado” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] o lago da forca me apertava demais, ndo estava maduro para ser colhido pela
policia, e nem tdo velho para despencar por conta propria, como um jenipapo e suas rugas”.
(CARVALHO, 2002, p. 255).

SENTIDO FIGURADO: Separar-se da corda utilizada para o suicidio.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:
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FICHA LEXICOGRAFICA - 101

PALAVRA-ENTRADA: PULSAR, Verbo

ACEPCAO: “impelir, repelir, por em movimento por meio de impulso” (CALDAS AULETE, 1964,
p- 3321) / “movimentar por meio de impulso; impelir, impulsionar; pér em movimento ritmado”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] a um menino ¢ permitido ver coisas que ndo se permitem a um adulto, eu ou o
gato era a mesma coisa, o relégio branco na parede pulsando os segundos, os minutos”.
(CARVALHO, 2002, p. 262).

SENTIDO FIGURADO: Impulsionar o relégio.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 102

PALAVRA-ENTRADA: ESPANTALHO, Adjetivo

ACEPCAO: “figura de palha, ou qualquer objeto que se pde nas arvores ou se espeta no chio para
espantar e afugentar as aves. || (Fig.) Pessoa feia e mal vestida; pessoa desastrada e sem préstimo”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 1544) / “boneco, ger. em tamanho natural, ou objeto que, no campo,
serve para espantar aves predadoras; pessoa deselegante, malvestida; individuo que nao serve para
nada; imprestavel, paspalho” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Venderam-me 0 smoking sem ao menos me consultar, servia-me ao menos de
espantalho no cabide mas isto ndo tem a minima importancia” (CARVALHO, 2002, p. 269)

SENTIDO FIGURADO: Enfeite.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 103

PALAVRA-ENTRADA: BEBADO, Adjetivo

ACEPCAO: “que tem 0 espirito perturbado pelo vinho ou por qualquer bebido alcodlica” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 526) / “que ou aquele que se intoxicou com bebida(s) alcodlica(s) que ou aquele
gue se embriaga por habito; que ou aquele que é dado ao vicio da embriaguez; borracho” (HOUAISS,
2009)

CONTEXTO: “[...] e eu ensinando-lhes novos truques, bébado de cerveja e de nojo, e sobretudo de
horror” (CARVALHO, 2002, p. 272)

SENTIDO FIGURADO: Cheio de; Preenchido com.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 104

PALAVRA-ENTRADA: LATIM, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “a lingua do antigo Lécio [...] ¢ de Roma [...], ¢ até os tempos modernos a 1”"ingua da
Universidade da Igreja e do Estado” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2337) / “lingua indo-europeia
(do ramo ocidental dessa familia), falada pelos habitantes do L&cio e pelos antigos romanos,
documentada desde o sVII a.C.” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] o padre ao lado me olhando com repugnancia, este cheiro de puta ndo ha latim
que aguente” (CARVALHO, 2002, p. 274)

SENTIDO FIGURADO: Castidade, pureza religiosa.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 105

PALAVRA-ENTRADA: SUSPENSO, Adjetivo
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ACEPCAO: “Cujo estado incompleto fica como em suspensao [...] sustentado no ar, pendente”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 3855); “que se interrompeu temporaria ou definitivamente; |[...] que
tem sentido incompleto; sustentado do alto; pendente, pendurado” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: Isso sem falar da corda, do ultimato da corda, cujo lago ndo sinto no pesco¢o mas
tampouco sinto o préprio pescogo: e que me deixa assim em suspenso, sendo suspenso. Uma porta
talvez fosse a solugdo. (CARVALHO, 2002, p. 285).

SENTIDO FIGURADO:

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 106

PALAVRA-ENTRADA: RATOEIRA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “armadilha para apanhar ratos ou outro qualquer animal” (CALDAS AULETE, 1964,
p. 3411) / “armadilha para apanhar ratos; estratagema para fazer alguém cair em logro; artificio
enganador; cilada, esparrela, ardil” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Um rato nio teria esta lucidez de um homem, mesmo assim acurado, neste frio e
acuado, sabendo que vai morrer porque resolveram que vai morrer, os donos dos ratos, os donos da

ratoeira, por coincidéncia os mesmos donos dos homens, os donos desta ratoeira para homens”
(CARVALHO, 2002, p. 302)

SENTIDO FIGURADO: Armadilha para apanhar homens.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 107

PALAVRA-ENTRADA: PENDULO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “corpo pesado, suspenso na extremidade inferior de uma linha ou de uma vara metalica
que tem a outra extremidade ligada a um ponto fixo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3052) / “corpo
pesado, pendurado num ponto fixo, e que oscila em movimento de vaivém” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “O que fizeram de mim esta feito, o que eu mesmo fiz de mim, este estrangulamento
perfeito, eu este péndulo morto e no entanto ainda vivo, este cérebro latejando dentro de mim e eu
dentro dele” (CARVALHO, 2002, p. 306)

SENTIDO FIGURADO: Corpo pesado, que deve ser carregado; fardo.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 108

PALAVRA-ENTRADA: CAPUZ, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “peca de estdfo talhado ordinariamente em ponta que serve para cobrir a cabeca e quase
sempre presa a capa ou a habito; capelo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 693) / “parte de capa, capote,
habito ou similar que cobre a cabega, ger. presa a vestimenta; capucho” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: O autor, profundamente sensibilizado ante as ponderac¢des de ordem moral e outras
gue Ihe eram apresentadas, pediu um pequeno prazo para deliberar sobre o assunto, ndo sem antes ter
tido o cuidado de verificar dentro do capuz que se dizia bulgaro se havia mesmo algum bulgaro dentro.
O que havia. (CARVALHO, 2002, p. 314).

SENTIDO FIGURADO: Pessoa, ser humano.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 109

PALAVRA-ENTRADA: PATRANHA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “narrago ou historia mentirosa; maranhdo. Mentira muito manifesta” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 3011) / “historia mentirosa; engano, falsidade, patranhada” (HOUALISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] e Marco Polo com suas verdadeiras patranhas, suas patranhas verdadeiras, ao
descobrir que para ter vivido vinte anos no pais dos tartaros teria que pelo menos ter atravessado um
dia o pais dos bulgaros” (CARVALHO, 2002, p. 318)
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SENTIDO FIGURADO: Histéria, seja mentirosa ou verdadeira.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 110

PALAVRA-ENTRADA: MATAR, Verbo

ACEPCAO: “Arruinar, causar a perda de” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2539) / “causar
grande prejuizo ou dano a; arruinar” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: Sai para matar o tempo e matei-0. Quando cheguei em casa 0 meu relégio de pulso
havia parado, e numa hora que nada tinha a ver com o tempo que passei na rua. (CARVALHO, 2002,
p. 320).

SENTIDO FIGURADO: Passar, gastar um periodo de tempo sem realizar atividade util

EXPRESSOES SINTAGMATICAS: MATAR O TEMPO

FICHA LEXICOGRAFICA - 111

PALAVRA-ENTRADA: RELOGIO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “Reldgio de pulso, relogio préso a uma pulseira de couro, pléastico ou metal, proprio
para usar-se no pulso; reldgio-pulseira” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3475); “regido correspondente
ao ponto em que o antebraco se articulou com a mao [...] Pulsacdo arterial, que se faz sentir em
diversas partes do corpo mas particularmente na regido do pulso” (CALDAS AULETE, 1964, p.
3322) / “pulsacdo intermitente de uma artéria superficial, resultante da passagem de ondasanguinea;

ponto em que o antebrago se articula com a mao, onde se sente melhor esse batimento” (HOUAISS,
2009).

CONTEXTO: “Pelo visto, meu relogio de pulso de pulso s6 tem 0 nome — 0u € 0 meu pulso que
anda fraco, e de fato anda, e j& mal d& conta de mim e dos meus problemas”. (CARVALHO, 2002,
p. 321).

SENTIDO FIGURADO: Dispositivo que mede a pulsagéo arterial.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS: RELOGIO DE PULSO

FICHA LEXICOGRAFICA - 112

PALAVRA-ENTRADA: ARMARIO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “mével de madeira em forma de uma caixa alta, com prateleiras e, abrindo pela frente,
para guardar roupas, loucas, papéis, etc.” (CALDAS AULETE, 1964, p. 374) / “movel de madeira,
metal ou outro material (ou vao aberto na parede), dividido internamente por prateleiras ou gradis,
para guardar roupas, lougas etc.; homem muito grande ¢ forte” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “A menina deve ter seus 14 ou 15 anos, e ndo sei por que cismou que quem faz parte
do mobiliario sou eu e ndo a Rosa — e de minha parte faco o possivel para corroborar a sua teoria.
Despe-se na minha frente como se féssemos copular dai a um minuto, e pde-se a acariciar 0s pequenos
Seios como se 0s estivesse pondo na minha boca — eu um armario”. (CARVALHO, 2002, p. 322).

SENTIDO FIGURADO: Pessoa que fica inerte, como se fizesse parte da mobilia de uma casa.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 113

PALAVRA-ENTRADA: CATEDRA, Substantivo Feminino

ACEPCAOQ: “cadeira magistral; a cadeira doutrinal” (CALDAS AULETE, 1964, p. 756) / “Falar de
cadeira, falar com profundo conhecimento de causa” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1704) / “cadeira
pontificia; cadeira de quem ensina; cadeira professoral” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: Ele proprio, e sorriu 0 mais amarelo de seus sorrisos, j& fora atacado de bulgarite
aguda na sua mocidade, podendo assim falar de catedra sobre o assunto — e aproveitou para sentar-se
na sua catedra. (CARVALHO, 2002, p. 329).

SENTIDO FIGURADO: Falar com profunda insanidade, loucura, longe da realidade.
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EXPRESSOES SINTAGMATICAS: FALAR DE CATEDRA

FICHA LEXICOGRAFICA - 114

PALAVRA-ENTRADA: GATO, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “animal doméstico, mamifero, da ordem dos carnivoros, familia e tipo dos
felinos [...] Gatuno, ladrdo” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1916-1917); “pequeno mamifero
carnivoro, doméstico, da fam. dos felideos [...]; individuo ligeiro, esperto [...]; ladréo,
gatuno” (HOUAISS, 2009). “MAO-DE-GATO, s. f. arrebique, cor artificial com que se pinta o
rosto. MAO-DE-GATO?, s. m. (Bras.) planta conaracea” (CALDAS AULETE, 1964, p. 2505-2506)
/ “pequena arvore (Connarus erianthus), da fam. das conaraceas, nativa do Brasil, de folhas coriaceas,
flores amarelas em espigas e foliculos internamente pubescentes”. (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: E comecgou a acariciar o gato que havia trazido para uso préprio, e que me pareceu
antes o dorso de sua mao esquerda. [...] A primeira condicdo para se ir a Bulgaria [...] é acreditar
piamente que ela esteja ao alcance da nossa méo, como este belo gato esta sempre ao alcance da
minha médo. (CARVALHO, 2002, p. 334). / O professor Radamés pode ser um grande bulgarélogo,
mas o que ele € mesmo € um grande gastronomo. [...] Comego enfim a compreender em toda a sua
extensao o que se quer dizer quando se diz que fulano tem uma méo de gato. (CARVALHO, 2002,
p. 336-337).

SENTIDO FIGURADO: Individuo esperto, que rouba, larapio.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS: MAO DE GATO

FICHA LEXICOGRAFICA - 115

PALAVRA-ENTRADA: DESTROCO, Substantivo Masculino

ACEPCAQO: “desbarate, derrota, destrui¢io [...]. Devastagio; desolagdo; ruina”. (CALDAS
AULETE, 1964, p. 1202 / “estado de ruina, devastagao; ato ou efeito de destrogar; desbaratamento,
derrota, destrui¢ao”. (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Pessoalmente tenho uma teoria muito particular sobre esses venerandos destrogos
gue insistem em continuar atravancando 0 nosso caminho, seja no elevador, na rua, no armazém, no
cinema, na igreja, nos saldes de festa, dentro de casa, na praia e, por desfacatez, até mesmo nos
cemitérios em dia de visita” (CARVALHO, 2002, p. 339)

SENTIDO FIGURADO: Problema, complicacéo; dificuldade.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 116

PALAVRA-ENTRADA: BOCA, Substantivo Feminino

ACEPCAOQ: “dizer francamente, sem rebu¢o” (CALDAS AULETE, 1964, p. 562) / “com orgulho”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “O professor fala de boca cheia, arrotando sabedoria, mas seus sofismas ja ndo me
impressionam tanto quanto no inicio, embora reconheca que em se tratando da Bulgaria ele tem
sempre a faca e o0 queijo na mao, tendo ja devorado como ja devorou tudo que Ihe apareceu na frente,
por mais indigesto que fosse. (CARVALHO, 2002, p. 341).

SENTIDO FIGURADO: Ter a boca cheia de alimentos, de comida.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS: FALAR DE BOCA CHEIA

FICHA LEXICOGRAFICA - 117

PALAVRA-ENTRADA: FACA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “estar senhor absoluto da situagio, ter ao seu alcance todos os elementos para fazer o
que mais lhe apraz” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1695) / “dispor dos meios para impor uma
vontade” (HOUAISS, 2009).
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CONTEXTO: “O professor fala de boca cheia, arrotando sabedoria, mas seus sofismas ja ndo me
impressionam tanto quanto no inicio, embora reconheca que em se tratando da Bulgéaria ele tem
sempre a faca e o queijo na mao, tendo ja devorado como ja devorou tudo que lhe apareceu na frente,
por mais indigesto que fosse. (CARVALHO, 2002, p. 341).

SENTIDO FIGURADO: Estar segurando uma faca e um queijo, cada um em uma mao, a fim de
comer.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS: TER A FACA E O QUEIJO NA MAO

FICHA LEXICOGRAFICA - 118

PALAVRA-ENTRADA: LUTO, Substantivo Masculino

ACEPCAO: “profundo sentimento de tristeza causado pela perda de qualquer pessoa que nos era
cara [...] Os crepes, 0s panos negros com que se forram a cadmara ardente, a casa ou a igreja por
ocasido do falecimento de qualquer pessoa, e bem assim as vestes escuras que a familia e amigos
dessas pessoas usa, durante um certo tempo como sinal do seu sentimento” (CALDAS AULETE,
1964, p. 2434) / “sentimento de tristeza profunda pela morte de alguém [...] conjunto de sinais
externos (p.ex., negro no vestuario do mundo cristdo, mas azul no Japdo, branco na China etc.) que
os costumes associam a perda de parente proximo ou pessoa querida”. (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “A garota olhava a rua, e sob o luto eu lhe adivinhava os seios e as nadegas, trémulos
como se fossem gelatina” (CARVALHO, 2002, p. 342)

SENTIDO FIGURADO: As vestes pretas, em sinal de luto.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 119

PALAVRA-ENTRADA: LUNATICO, Adjetivo

ACEPCAO: “Louco, maniaco, telhudo [...] excéntrico, extravagante; adoidado” (CALDAS
AULETE, 1964, p. 2430) / “individuo de humor inconstante, ou que ¢ dado a divagacdes,
que vive no mundo da Lua [...] que ou aquele que procede de maneira incoerente, com
excesso de excentricidade; maluco” (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “Mesmo que ficasse um dia definitivamente demonstrada a inexisténcia da Bulgaria,
ou das Bulgérias, ainda assim continuariam a existir balgaros — do mesmo modo como existem
lunaticos que nunca foram e jamais irdo a Lua”. (CARVALHO, 2002, p.343).

SENTIDO FIGURADO: Ser proveniente da Lua.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 120

PALAVRA-ENTRADA: ESPARRELA, Substantivo Feminino

ACEPCAOQO: “armadilha de cagar; lago para apanhar passaros [...] (Fig.) Engano, 16gro, cilada”
(CALDAS AULETE, 1964, p. 1546) / “tipo de armadilha de caca” (HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “Expedito trouxe um mapa adotado nas escolas e do qual consta o nome da Bulgaria
[...] Pernacchio e Ivo que viu a uva recusaram-se a sequer tocar na esparrela” (CARVALHO, 2002,
p. 350)

SENTIDO FIGURADO: Mapa mundial; objeto.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 121

PALAVRA-ENTRADA: BUNDA, Substantivo Feminino

ACEPCAO: “nadegas” (CALDAS AULETE, 1964, p. 606) / “conjunto das nadegas e do
anus; o anus”. (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “Uma bunda que passava fez com que Radamés tardasse um pouco a responder”.
(CARVALHO, 2002, p. 352).
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SENTIDO FIGURADO:

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 122

PALAVRA-ENTRADA: SEIO, Substantivo Masculino

ACEPCAQO: “curvatura, volta, sinuosidade [...] (Fig.) A parte do corpo humano em que existem as
glandulas mamarias” (CALDAS AULETE, 1964, p. 3683) / “dobra ou prega sinuosa; curvatura, volta,

sinuosidade [...]parte do pescoco e do peito femininos que pode ficar a descoberto; colo” (HOUAISS,
2009)

CONTEXTO: “O professor Radamés quase metia o0 nariz entre um par de seios que passava como
que numa bandeja”. (CARVALHO, 2002, p. 353).

SENTIDO FIGURADO: Mulher

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 123

PALAVRA-ENTRADA: DEFECAR, Verbo

ACEPCAO: “depurar, separar as impurezas, o sedimento ou fezes (de algum liquido) [...]. Expulsar
naturalmente os excrementos pelo anus” (CALDAS AULETE, 1964, p. 1069) / “separar (liquido) das
fezes ou de qualquer sedimento [...] expulsar excremento pelo anus; borrar, bostar, descomer”
(HOUAISS, 2009)

CONTEXTO: “[...] e, quanto a falar, basta ouvir o que estamos aqui falando para se chegar a
conclusdo de que defecamos tanto por cima quanto por baixo” (CARVALHO, 2002, p. 359)

SENTIDO FIGURADO: Falar, emitir opiniao.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:

FICHA LEXICOGRAFICA - 124

PALAVRA-ENTRADA: PANQUECA, Substantivo Feminino

ACEPQAO: “iguaria feita de farinha de trigo, ovos, leite, manteiga, etc., com pedacos de banana,
maga, etc”. (CALDAS AULETE, 1964, p. 2951) / “massa liquida feita de farinha, leite e ovos, assada
rapidamente numa chapa ou frigideira redonda, que se serve ger. enrolada com recheio salgado ou
doce”. (HOUAISS, 2009).

CONTEXTO: “Por falar em ja dei, como ira indo a Rosa? Aquilo é que eram panquecas!”
(CARVALHO, 2002, p. 380).

SENTIDO FIGURADO: Néadegas; ancas.

EXPRESSOES SINTAGMATICAS:




