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RESUMO

Componente fixa da pagina A2 Se¢do Opinido, do Jornal Folha de S. Paulo, a charge é, de
acordo com Riani (2002), uma das primeiras atracdes buscadas pelo leitor do periddico. Ao
apresentar a figurativizacdo de uma cena do cotidiano de forma ludica e muitas vezes non-
sense, 0 enundicador acaba por se esconder no ninho do risivel, onde tudo é possivel e, dessa
maneira, pode garantir seu espaco para criticar as cenas do cotidiano. Buscando entender a
forma como a charge constrdi o ator discursivo na pagina de opinido do jornal impresso e
ainda suas estratégias argumentativas, serdo tomadas como cérpus charges politicas do artista
Jean Galvao, veiculadas no jornal Folha de S. Paulo, na pagina A2, se¢do Opinido, durante 0s
quatro anos do primeiro mandato da presidente do Brasil Dilma Rousseff. Esta tese pretende
abordar a charge como texto verbovisual, mais especificamente, as charges politicas, a luz da
semiotica pléstica, de modo a delimitar os contornos de uma semidtica da charge, que, alem
de tratar do texto verbovisual em si, reflita sobre sua circulacéo e relagdo com os tipos de
texto que a cercam. Para tanto, apresentaremos no ambito da semiotica uma definicdo para o
género charge, buscando entender suas relacfes e especificidades em relagdo a Historia em
Quadrinhos e a Caricatura. Utilizaremos como aporte teérico Fontanille (1999) e Greimas e
Courtés (2008). Em seguida, nos pautaremos na semiotica discursiva, mais especificamente
nas metodologias disponiveis para analise de textos sincréticos, tomando como base autores
que ja trabalharam com a linguagem das histérias em quadrinhos e das charges, Riani (2002),
Fonseca (1999), Ramos (2010) e Lima (1963). Seguiremos rumo aos estudos a respeito da
argumentacdo, compreendida aqui como ferramenta da persuaséo. Em seguida, a abordagem
seguira em direcdo a retorica, recorrendo a autores que mantém afinidade com a teoria
semiotica, como os trabalhos de Teixeira (2001), Lopes e Beividas (2007) e Perelman (1996).
Posteriormente, passaremos a aprofundar o estilo de Jean Galvao, chargista colaborador do
Jornal Folha de S. Paulo. Para tanto, contaremos com o suporte tedrico de Discini (2004),
cuja obra analisa o estilo nos mais diversos textos. Ao final, por meio da analise do corpus
selecionado, serd feito um levantamento das caracteristicas do artista que podem defini-lo
como chargista e, ainda, enquanto possuidor de uma especificidade dentro desse género.

Palavras chave: charge, género, argumentacao, semiotica, estilo.



ABSTRACT

Included as one of the sections of the newspaper, the page A2 Opinido (Opinion Section) of
Folha de S. Paulo, the cartoon is, according to Riani (2002), the first attraction searched by
the reader. When it presents a scene by means figurativization using the humor and
sometimes the non-sense mode, the enunciator can find shelter in a nest where everything is
possible and because of this one can keep his/her space to criticize the daily scenes. In order
to understand the way that the cartoon build the discursive actor in the opinion section of the
newspaper and so the ways to the argumentation, we are going to take as corpus with political
cartoons created by Jean Galvdo and presented in Folha de S. Paulo, in page A2, Opinion
Section, during the 4 years of the first term of president Dilma Rousseff. We intend to study
the cartoon as a verbal-visual text, more specific the political cartoons, using Semiotics of the
Plastic Arts, trying to delimit the boundaries of a semiotic for the cartoon, that more than
show the verbal-visual text, can meditate about the relation with other kinds of text that are
nearby. In order to achieve that goal, based on the semiotic theory, we are going to use a
definition for the genre cartoon, which we want to understand its relations and specifies when
compared to comics and caricatures. As theoretical framework for these concepts we are
going to use Fontanille (1999) and Greimas and Courtés (2008). After that we will be based
on a discursive-semiotic approach, an available methodology to analyze syncretic texts using
authors that already worked with comics’ and cartoon’s language such as Riani (2002),
Fonseca (1999), Ramos (2010) and Lima (1963). We will develop the studies about
argumentation in order to understand this theory as a tool for persuasion. Following this idea
we will achieve the rhetorical theory, in which we will use authors that make approach
rhetorical and semiotics as Teixeira (2001), Lopes and Beividas (2007) and Perelman (1996).
Finally we will search Jean’s style. Jean works as a cartoonist in Folha de S. Paulo. In order
to find Jean’s style we are going to use Discini’s (2004). In her book, the author analyses style
concerning a lot of different texts. At the end we intend through the corpus to produce a list of
the artist’s characteristics that can define him/her as a cartoonist and also as someone that has
particularities inside this genre.

Key words: cartoon, genre, argumentation, semiotics, style.
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INTRODUCAO

Considerada por alguns pesquisadores como a primeira atragao procurada ao se
abrir um peridédico (RIANI, 2002, p.19), a charge desperta no leitor, por meio dos
efeitos de sentido de seu enunciado global, certo estranhamento. Ao se deparar com a
imagem apresentada e com a potencialidade de mensagens verbais, visuais € vocais, por
vezes mais implicitas ou mais explicitas, cabe ao leitor interpretar seus efeitos de
sentidos mais caracteristicos, uma vez que nascem da relagdo entre um plano de
expressao e um plano de contetido articulados. Assim, do ponto de vista do enunciatario
(o publico projetado no discurso da charge), tal processo de interpretagdo pode provocar
reagoes, risos, olhares reflexivos, pensamentos diversos ou indiferenca.

O poder da charge consiste em condensar, por meio de elementos constituintes
de sua plasticidade (na distribuicdo de cores, formas e espagos visuais), aquele contetido
que, para ser expandido e explicado verbalmente, poderia ocupar diversas paginas ou
até mesmo alguns minutos de prosa. Essa concisdo tipica de seus planos de contetudo e
de expressdo (em que temas e figuras sdo projetados por meio de coordenadas espacgo-
temporais pontuais, de maneira a aparecer condensadas no espaco de um quadrinho ou
pouco mais), acaba por tornar menos explicitas algumas das estratégias utilizadas pelo
artista e, consequentemente, pelo jornal, enunciadores responsaveis, diretamente ou
indiretamente, pela publicacdo, disseminagdo, enfim, pela argumentacdo da charge
como um todo, com seus efeitos de sentido caracteristicos. O uso dessas estratégias de
implicitar e explicitar conteudos, por meio da concisdo dos efeitos de sentido, que
circulam diariamente pelos periddicos, configura-se como uma maneira de se produzir o
efeito de sentido de ancoragem dos discursos veiculados pela midia impressa e online.

A primeira aparicdo de ordem pratica atribuida ao texto visual (a manifestagao
da visualidade) remonta a historia da imprensa, quando, para preencher os espagos
vazios que ficavam entre os textos de carater verbal, eram utilizadas imagens. Com o
passar dos anos, porém, percebeu-se o gosto pela expressdo visual, e a imagem foi
tomando cada vez mais lugar nos jornais até¢ se fazer presente em quase todos os
cadernos dos periddicos de nossos dias.

Considerada por Fonseca (1999, p.12) como munic¢do ferina, a linguagem da
charge ou do cartum ¢ entendida como arma, de fécil alcance popular, uma vez que, por

meio dessas manifestagdes textuais, a populagdo possui a oportunidade de ver



ridicularizados personagens da midia, sobretudo, os detentores de poder que gozam de
espago na imprensa (presidente, parlamentares, socialites, personagens da teve, entre
outros).

Objetiva-se aqui apresentar um estudo a respeito dos aspectos argumentativos do
texto sincrético “charge politica”, publicado no jornal ) ROKD GH .®ricatbd¥sO R
pela semidtica de linha francesa, apresentaremos os aspectos constituintes da
visualidade (cromaticos, eidéticos e topoldgicos) e da vocalidade (elemento responséavel
pela musicalidade, marcada pela pontuagdo e que também se constitui como efeito de
sentido) que, juntamente com elementos do plano de conteido (dotados de
discursividade), sao responsaveis pela construcdo da coesdo e do efeito de parecer
verdadeiro® dos textos analisados.

Busca-se, assim, relacionar os aspectos argumentativos com as questdes
referentes as organizacdes de contetido e de expressdo das charges do corpus, de forma
a verificar como o efeito de verdade se constroi por meio da unido desses elementos.

Nossa hipotese € de que o texto verbovisual, assim como, por vezes, o verbal,
pode configurar-se como altamente argumentativo e persuasivo, mas que devido a sua
capacidade de condensar os elementos cromaticos, eidéticos e topoldgicos acaba por
deixar essas estratégias menos visiveis, fazendo com que o leitor acabe por ndo perceber
0s mecanismos de argumentacao que permeiam essas manifestagoes.

Com o objetivo de observar como as charges t€ém-se constituido em nossos dias,
selecionamos o jornal ) RO KD GH .6 esBolhXd@s&: periddico deve-se ao fato de
ser um dos jornais mais lidos no pais (BRASIL, 2014) e também em virtude da
periodicidade com que as publica.

Ojornal )ROKD GH d@nfiguthXdxéno um periddico de circulacdo diaria.
A segdo escolhida para analise, $ 2 SL Q lcaontR com quatro colaboradores: Jodo
Montanarro, Angeli, Benett e Jean Galvao. Nao se verifica uma periodicidade constante
para a publicagdo das charges por eles assinadas. Por esse motivo, optamos pela escolha
de apenas um chargista, Jean Galvédo, chargista membro da Sociedade Brasileira dos
llustradores do Brasil. O artista publica seus trabalhos desde 1999, na pagina A2, Se¢do
Opinido. A escolha de Jean justifica-se por termos analisado outros aspectos de suas

charges na dissertacdo de mestrado (MELO, 2012) e termos obtido informacdes

! Termo utilizado por Greimas e Courtés (2008) para a definicdo de verdade. De acordo com os autores
verdade é um termo complexo que compdem o0s termos ser e parecersituados no eixo de contrérios no
interior do quadrado semiético das modalidades veridictérias. Em suma, para os autores, a verdade é um
dos efeitos de sentido do discurso.



suficientes para realizar uma pesquisa de maior félego a seu respeito.

No jornal Folha de S. Pauloque publica a pagina A2 Opinido, da qual fazem
parte as charges que compdem o corpus de analise, foram encontradas mais duas
paginas, A3 Cotidiano e Mercado Aberto, que também contam com essa manifestacdo
sincrética como parte de seu enunciado. Ha ainda, o caderno llustrada pagina A5, na
qual é possivel encontrar tirinhas?.

Apos a escolha de um Unico artista, Jean Galvao, ainda era grande o volume de
material para analise. Por essa razdo, foi necessario fazer mais um recorte; optamos por
limitar a analise a primeira charge publicada pelo artista em cada més. Ainda assim
havia um vasto material, dessa maneira foi necessario mais um recorte, delimitando o
periodo dos meses compreendidos entre os anos de 2011 a 2014, anos do primeiro
mandato da presidente Dilma Rousseff, personagem frequente nos desenhos do
chargista. A escolha da primeira charge publicada no més ocorreu devido ao fato de se
constituir uma sintese dos acontecimentos do més anterior.

O acesso as charges foi possivel por meio da assinatura da versdao on-line do
jornal. A partir da obtencdo do acesso a versdo digital do periddico, foi possivel a busca
na base de dados das informacGes necessarias a pesquisa, no periodo de janeiro de 2011
a dezembro de 2014.

Ao se pesquisar as palavras “charge” e “discurso” no V L Méhinio Publico

(http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.jsp), no campo “teses e

dissertacdes”, observa-se que o site ndo retorna resultados de busca. Mudando-se a
pesquisa apenas para a palavra “charge”, encontramos 21 trabalhos -cientificos
relacionados aos temas discurso e charge politica. Desses trabalhos, foram encontrados
6 que sdao de areas distintas das Letras e Linguistica (Artes Visuais, Perspectiva
Historica, Sociologia, Engenharia Elétrica, Historia e Educacao Fisica). Os 15 trabalhos
das areas de Letras e Linguistica se encontram distribuidos, no que se refere a teoria
utilizada, da seguinte maneira: 4 trabalhos de Andlise do Discurso, 5 trabalhos
referentes aos Estudos Baktinianos, 1 trabalho sob a perspectiva da Semantica Historica,

1 trabalho da 4area da Linguistica Sociointeracionista, 1 trabalho da area de Semiologia e

2 Como ja dissemos, os artistas que contribuem para as paginas apresentadas sio respectivamente:
pagina A2 Opinido: Jean Galvédo, Angeli, Benett e Jodo Montanarro. Na pagina A3, o jornal conta com as
ilustracdes de Troche, Claudia Liz, Bel Falleiros, Daniel Bueno, Carvall, Pedro Bento, Luciano Veronezi
e Renata Miwa. A coluna Mercado aberto apresenta os trabalhos de Lézio Junior, Mandrade, Lederly,
Velati Alves e Alpino. No caderno llustrada o jornal publica quadrinhos de diversos artistas
consagrados, tais como: Angeli, Laerte, Caco Galhardo, Fernando Gonsales, Adao lturrusgarai, Alla
Sieber, André Dahmer e Jim Daves.



3 trabalhos que utilizam a teoria Semiotica.

Ao se fazer a mesma pesquisa na area de Semidtica e Linguistica geral, no banco
de teses e dissertagdes da Universidade de S3ao Paulo (USP), ndo foi encontrada
nenhuma pesquisa relacionada ao tema. Ao se buscar no repositério da Universidade
Estadual Julio de Mesquita Filho (UNESP) os temas “charge” e “discurso”, nenhum
resultado foi encontrado. Ao se refazer a busca com a palavra charge, ¢ possivel
encontrar um artigo de 2012, que trata da obra Primo Basilio. Também ndo foi possivel
encontrar muitos livros que discutiam a respeito do assunto “charge e semidtica”, uma
vez que os livros que tratam de charge trazem discussdo sobre cartum, caricatura e HQ
de forma diacronica, de maneira a apresentar os artistas que trouxeram essas artes
visuais ao Brasil de forma historica (CIRNE, 1971, 1972, FONSECA, 1999, RIANI,
2002).

Por meio dessas buscas, notou-se a necessidade de uma pesquisa em que se
estude semioticamente a linguagem da charge e as potencialidades de sentido dos textos
vebais, visuais e vocais incorporados a seu enunciado discursivo, a0 mesmo tempo
global e sincrético.

Essa pesquisa fundamenta-se nos conceitos da semiotica greimasiana (de linha
francesa), da qual se utiliza o modelo do percurso gerativo de sentido, mais
especificamente os conceitos da gramatica narrativa e discursiva, em suas dimensdes
sintatico-semanticas (fases da narrativa, modalizacdo do ser e do fazer, temas e figuras,
debreagem e embreagem, actorializa¢do, tematizacao e figurativizagdo). Alguns autores
permeardo a discussao tedrica nesse quesito, dentre os quais se destacam: Fiorin (1990,
2006, 2008), Barros (1987, 2004, 2008a), Courtés (1979, 2005), Greimas e Courtés
(1986, 2008).

Serdo ainda importantes para a composicao da tese as categorias da semidtica
plastica referentes as questdes cromatica, eidética e topoldgica, cuja organizacao produz
isomorfia com o plano de expressdo ao ser a ele homologadas®, de forma a explicar os
componentes da visualidade. Na busca desses conceitos, sera tomado como
embasamento tedrico as obras de Floch (1985, 1986, 2001), Calabrese (2004) e
Moncond’huy (2015).

3 Para Greimas e Courtés (2008, p.248) homologagio constitui-se como uma disciplina imposta ao
raciocinio analégico, entendida como um procedimento geral que ultrapassa os limites de semantica. Os
estudos da linguagem servem-se dela para o estabelecimento de regras de conversdo entre os niveis, para
determinar correlacBes na metodologia comparativa, para formular as coer¢es semidticas (sintaticas ou
semanticas).



Os aspectos argumentativos da charge serdo apresentados e discutidos,
particularmente, no ambito dos niveis narrativo e discursivo do percurso gerativo de
sentido. Na busca pela definicdo desses aspectos, serdo utilizados os conceitos de
Bertrand (2003), Fiorin (2014) e Teixeira (2001). Para eles, é possivel pensar em um
arranjo imanente do sentido (em niveis que vdo do mais simples e abstrato ao complexo
e superficial), em direcdo a sua manifestacdo. Essas estruturas de sentido, ao serem
relacionadas a um contexto histérico e social e as possiveis ideologias que subjazem a
argumentacdo dos textos em que se vinculam, tém sua unidade de sentido vinculada as
interpretacfes possiveis, por exemplo, do leitor de jornal ou do internauta, entre outros,
no papel de publicos-enunciatarios, a quem sédo direcionados, na divulgacédo da charge,
argumentos de convencimento e persuasdo, no ambito dos fatos contemporéaneos, de
forma a manipula-los a favor do ponto de vista do chargista e/ou do jornal, enquanto
sujeitos enunciatarios desses discursos.

Para a realizacdo desta pesquisa, o trabalho encontra-se dividido em quatro
capitulos, com o objetivo de contemplar aspectos que vdo desde a historia das
manifestacdes visuais, passando pela caracterizacdo das manifestacfes sincréticas até se
chegar as questfes das estratégias de argumentacdo do jornal que veicula as charges,
bem como o estilo do artista Jean, escolhido para anélise. A organizacdo das charges no
corpo da tese foi feita de maneira a priorizar o modo de analise que segue cada um dos
trés capitulos nos quais o cérpus se faz presente. Dessa forma, as charges que aparecem
no capitulo 2 foram selecionadas para que seus constituintes fossem analisados, nas do
capitulo 3 os critérios de argumentacdo constituem-se como o foco da andlise e as do
capitulo 4 apresentam a questdo do estilo de Jean.

A ideia de estilo adotada sera a utilizada por Discini (2004). Para a autora:
“estilo é efeito de sentido e, portanto, uma construgdo do discurso (...) esse efeito
emerge de uma norma, determinada por recorréncias de procedimentos na construcdo de
sentido, desde os niveis mais profundos até os mais superficiais do percurso gerativo de
sentido” (p.36-37).

Assim, no primeiro capitulo, serd apresentada uma breve historia das
manifestacOes visuais que compartilham carateristicas similares as da charge, tais como
a HQ e a caricatura. Ainda neste capitulo, serd apresentada uma cronologia da charge
brasileira no @mbito politico-social, ao mostrar como possui a peculiaridade de estar
ligada a manifestagdes histdorico-sociais.

No capitulo 2, serdo discutidos os constituintes das manifestacGes sincréticas da



charge. Sera feita uma aproximacdo da charge com a teoria semidtica, buscando
compreender como essa manifestacdo visual pode ser analisada por meio da teoria
semidtica discursiva. Para tanto, as etapas do percurso gerativo de sentido serdo
exemplificadas por meio de charges que compdem o corpus de analise.

Sera apresentada a nogdo de sincretismo, conceito semidtico que pode ser
estudado no exame da charge. Com o intuito de demonstrar como a semidtica trata as
manifestacdes sincréticas, serdo apresentadas analises semidticas dos planos de
expressao e de contetdo que sirvam de exemplo, com o objetivo de aprofundar questdes
estudadas por Jean Marie Floch (1985) sobre os textos visuais. Buscam-se compreender
0s mecanismos de construcdo da argumentacdo e, consequentemente, 0 modo pelo qual
é produzido o convencimento e a persuasao.

O terceiro capitulo analisara as questbes referentes a argumentacdo em
semidtica. Apresenta-se a visdo semidtica desse conceito e como a sua construcdo
ocorre na charge, por meio dos mecanismos de ancoragem e, ainda, por meio da
organizacédo dos elementos responsaveis pela plasticidade no texto sincrético visual.

O quarto e ultimo capitulo contemplaréd o estilo de Jean Galvao, chargista do
jornal Folha de S. Paule artista responsavel pela criagdo das charges do corpus.
Explicitam-se nesse capitulo as caracteristicas do chargista que o diferem dos demais
colaboradores do jornal, na tentativa de se compreender como os diferentes estilos
podem influenciar a argumentacao nas charges analisadas.

Em suma, sera possivel observar um estilo caracteristico do chargista Jean, no

que diz respeito a caracterizacdo plastica e argumentativa das charges do corpus.



1. HQ, CHARGE E CARICATURA

Presente na maior parte dos periddicos de grande circulacdo nacional e
internacional, a charge possui 0 poder de sintetizar fatos e acontecimentos do cotidiano
por meio da veiculacdo de desenhos que possuem como objetivo apresentar os atores,
que, figurativizados no discurso, representam um ponto de vista o de ordem tematica,
seja politico, social, cultural, comportamental. A figurativizacdo desses atores ocorre em
grande parte das vezes, por meio de sua protagonizacdo em acgdes vexatorias, cuja
narrativa do sujeito aponta ou implica o ponto de vista do enunciador.

A abordagem a respeito da charge busca sua definicdo enquanto género na teoria
semidtica. A HQ e a caricatura serdo classificadas com o objetivo de se verificar 0s
pontos convergentes e divergentes dessas manifestacdes (suas semelhancas,
dessemelhancas e aproximagdes). Feito isso, a pesquisa segue rumo as defini¢des desses
géneros na visdo de autores que se ocuparam do seu estudo. Apresenta-se um paralelo
com as primeiras manifestacdes visuais das quais se tem registro. A importancia dessa
abordagem deve-se ao fato de se verificar o quanto o género “charge” modificou-se ao
longo da histéria e ainda o quanto herdou de outros géneros com 0s quais possui
similaridade.

Em seguida, realiza-se uma apresentacao da charge e da caricatura no Brasil, por
meio de seus principais artistas, em que o intuito é fazer um percurso cronoldgico
buscando apresentar alguns nomes de destaque na charge nacional para, enfim, se
chegar até Jean Galvao, artista do jornal Folha de S. Paulce autor das charges

analisadas nesta tese.

1.1 Género e teoria semidtica

Embora a teoria semidtica tenha sinalizado a preocupagdo com o termo “género”
com Greimas no prefacio de Maupassantna anélise do conto “Dois amigos”, a busca
pela definicdo é retomada apenas no final dos anos 1990, quando Jacques Fontanille, em
Sémiotique et Littératuredeu uma contribuicdo bastante esclarecedora para o termo
(PORTELA, SCHWARTZMANN, 2012, p.70).

Para Fontanille (1999, p. 159), na medida em que se busca distinguir os géneros,

faz-se necessario um aperfeicoamento nas variaveis relativas aos seus niveis de



pertinéncia. Uma vez que, um mesmo principio de construcdo associado a diferentes
critérios produz efeitos diferentes. Seria, pois, necessario tracar alguns postulados para
uma classificacdo. O primeiro deles, de acordo com o autor, seria considerar que 0s
géneros encontram-se definidos como um conjunto de categorias gerais e constantes.
Feitas as escolhas, essas devem ser observadas e atribuidas a praxis enunciativa, uma
vez que ela participa da mudanca cultural e contribui para a formacéo de classes de
textos e de discursos em que cada cultura é considerada isoladamente.

Assim, cada género sera tomado individualmente ou em contraste com outros.
Serd definido de acordo com as épocas e as localizagdes. O valor de um género muda
em funcdo do ambiente cultural. O valor de cada critério muda de um género a outro e
participa da definicdo coerente a cada género.

Ao se adotar esse principio de classificacdo, busca-se definir as caracteristicas da
HQ, Charge e Caricatura e ainda entender como essa classificacdo foi se estabelecendo
ao longo da histéria desses géneros no Brasil. A relacdo estabelecida entre esses
géneros, para os fundamentos de uma relacdo hierarquica aqui pretendida, equivale ao
modo pelo qual a linguistica vé a relagdo de subordinac&o ou de coordenacéo entre 0s
substantivos (hiperdnimos/ hipdnimos, parataxe/hipotaxe). De forma aproximada a uma
hierarquia semantica de parte/todo, essas relacdes equivalem as relacGes de dependéncia
e independéncia estabelecida pela sintaxe entre as oracGes. No caso dos géneros
HQ/Charge/Caricatura acredita-se em uma relacdo de dependéncia, podendo ser
compreendida por uma logica de hiperénimo/hipdnimo. Para Favero (2009, p.24),
“quando o primeiro elemento mant¢ém com o segundo uma relagdo todo/parte,
classe/elemento, tem-se um hiperdnimo e, quando o primeiro elemento mantém com o
segundo uma relagéo parte/todo, elemento/classe, tem-se o hiponimo”.

Neste viés, a HQ é tomada como o género mais abrangente no que se refere a
sequencialidade de quadros, por essa razdo acaba por englobar a charge, segundo género
na relacdo de totalidade, visto que, encontra-se composta de apenas um Unico quadro
mais geral o qual pode encontrar-se dividido em duas ou mais partes, mas que possui
como caracteristica, a apresentacdo de um unico momento ligado a realidade social
sendo o sentido delimitado pela cronologia. Esta, por sua vez, engloba a caricatura que
evidencia, em geral, apenas uma parte do rosto ou do corpo do retratado, considerada,
assim, como um género do detalhe (ndo é mais cronoldgica, visto que seu humor pode
ser entendido sem uma relacdo direta com seu momento de producéo). Vale-se de um

por menor para ressaltar, por meio da ampliagdo de uma marca fisica, uma



caracterisctica do personagem. Busca-se mostrar a natureza exata da personalidade, em
que o artista pode partir de uma simples alteracdo no corpo, como nos tracos da face ou
na silhueta do corpo a uma transformacdo mais radical, em que se reduz o retratado a

objetos de tragos animados, como no exemplo abaixo:

Figura 01: Caricatura do presidente americano  Barack Obama, disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/305330049713320743/ acesso em: 31/dez/2016.

Ao se pensar essa mesma relacdo utilizando as denominacdes
hiperénimo/hipénimo, a relagdo seria de hiperonimia da HQ em relagdo aos termos
charge e caricatura. No entanto, a charge seria hipdnima em relacdo a HQ, mas

hiperébnima em relacdo a caricatura.

—

HZ: englobante emrelacio a

El'lill'ﬁ £ e caricatura.

Cari englobada em relagao

aos termos charge e HO.

A

Charge: englobada em relacio aHO e

englobante em relacio a caricatura,

Figura 02: HQ/Charge/Caricatura

Fontanille (1999, p. 162) afirma que ao se buscar o critério para uma
classificacdo dos géneros teremos uma classe de textos ou de discursos que obedecem a
principios gerais da categorizacdo. O trabalho de classificacdo se iniciara partindo de

uma definicdo de critérios gerais e constantes passando, em seguida, a escolha de uma
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familia de textos e férmulas em busca de um conjunto de tracos comuns e, enfim, ao
estudo de uma amostra particularmente representativa.

Buscando a imagem de representacdo cartunistica como marca representativa
encontramos dentro deste conjunto as manifestagdes HQ/Charge/Caricatura que
utilizam a representacdo de imagens por meio do recurso da hipérbole*, herdado do
recurso estilistico do texto e apresentado na construcdo de elementos constituintes da
charge.

De acordo com a observagdo de Fontanille (1999, p. 162), os tipos textuais se
caracterizam por sua constante do plano de expressdo e sua coesao no que se refere ao
agenciamento entre as partes e seu interior. De acordo com tais conceitos, apresenta-se
uma classificacdo dos tipos textuais segundo os critérios (1) longo vs. breve, e (2)
aberto vs. fechado. A primeira classificacdo, longo vs. breve, refere-se a uma avaliagéo
externa, é relacionada ao tempo de duracéo da histéria ou de um determinado evento. A
segunda classificacdo, aberto vs. fechado, refere-se a relagao entre a “unidade de
leitura” e a “unidade de edi¢do”. Entende-se “unidade de leitura” como a organizagao da
totalidade das constantes referentes ao plano da expressao ¢ “unidade de edi¢do” como
parte ou recorte dessa totalidade.

Para Fontanille (1999, p.163) quando unidade de edicdo e unidade de leitura
apontam para a mesma direcdo, a leitura torna-se possivel apenas no interior de um
determinado recorte. Quando, sdo divergentes, ocorre a possibilidade de leituras
isoladas, uma vez que as partes possuem sentido, caso iSso ocorra, pode-se ter um texto
aberto, pode-se citar como exemplo dessa possibilidade, a série e a historia em
quadrinhos, manifestacBes que possuem sentido quando tomadas em suas partes, mas
que podem ser também “lidas” em conjunto.

Apresenta-se abaixo o recorte feito tomando por base essas categorias.

/IRQJIR %UHYH
$EHUWR RECURSIVIDADE FRAGMENTACAO
JHFKDGR DESDOBRAMENTO CONCENTRACAO

Figura 03: Fontanille (1999, p.183) Classificacdo dos tipos textuais.

4 Esse recurso que se faz presente seja na representacdo da forca e inteligéncia dos heréis (HQ), na énfase
dada ao poder do dominante em relagdo ao dominado (Charge) e ainda na metonimia do ator representado
(Caricatura), uma vez que a figura da hipérbole representa um exagero, seja de ordem tematica ou
figurativa.
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Combinados os critérios apresentados na figura acima (figura 03), é possivel
estabelecer quatro propriedades referentes aos tipos textuais, sendo elas: recursividade,
desdobramento, fragmentacéo e concentracdo. Para Fontanille (1999, p.164), a primeira
delas, recursividade, refere-se a procedimentos que permitem a elaboracdo de infinitas
estruturas textuais, pode-se citar como exemplo o romance e a telenovela. O
desdobramento por sua vez, diferentemente da recursividade, permanece sob um
esquema global de controle que acaba por fechar o texto, como exemplo, podemos citar
as pecas teatrais e o filme. A fragmentacéo caracteriza-se por géneros que possuem uma
visdo limitada e lacunar da cena ou pensamento, tais como a carta e o diario e,
finalmente; a concentragdo caracteriza-se por um espaco textual reduzido, que, no
entanto, contém o maximo de significacdo, como a piada e o soneto.

Tomando como base o esquema Fontanilliano é possivel estabelecer os géneros
HQ/Charge/Caricatura em termos de classificacao do tipo textual.

No que se refere a organizacdo do tipo textual, a HQ enquanto enunciacao
global, é um texto que tende a ser longo em relacdo a charge e a caricatura, com respeito
a expressdo é passivo desdobramentos visto que é dotado da possibilidade de expanséo.

Pode, por esta razdo, ser classificado como da ordem do desdobramento.

Longo Breve
Aberto RECURSIVIDADE FRAGMENTACAO
Fechado @OBRAMENTO CONCENTRACAO

Figura 04: Tipo textual da HQ

Por sua vez, a charge politica enquanto enunciacdo global é um texto que tende a
ser breve, no que se refere a expressdo (geralmente retrata um momento ou uma cena
enunciativa) e fechado com respeito a especificidade do tema e das figuras nela

contidas, sendo, por essa razdo, da ordem da concentragéo.

/IRQJIR %UHYH
$EHUWR RECURSIVIDADE FRAGMENTACAO
_—— ~\
JHFKDGR DESDOBRAMENTO | C_CONCENTRACAQ D

Figura 05: Tipo textual da charge
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A caricatura, assim como a charge, pode ser definida como um texto que tende a

ser breve, no que se refere a expressao, e fechada com respeito a sua caracteristica de

ampliacdo de um Unico detalhe para a construcdo de sentido.

Longo Breve
Aberto RECURSIVIDADE FRAGMENTACAO
Fechado DESDOBRAMENTO q @ENTRAQ@

Figura 06: Tipo textual caricatura

Para o Fontanille (1999), os tipos discursivos interessam ao plano de contetdo e

sdo caracterizados por sua coeréncia. A coeréncia de um sistema linguistico repousa

sobre a existéncia de um sistema de valores de relacGes hierarquicas e diferenciais. Os

tipos discursivos se definem segundo dois critérios principais: o discurso € uma

enunciac¢do, uma reunido de atos, operacfes enunciativas; e uma enunciacdo que decide

os valores e que os manipula.

Dessa forma, haverd quatro modaliza¢cBes dominantes que podem ser reunidas

em quatro pares distintos que permitem definir um ato de linguagem tipico e, ainda

quatro tipos de discurso: persuasivo, incitativo, de habilitacdo e de realizacao.

ORGDOLI]L &UHQoOQ ORWLYD $SWLG} (IHWXDo
Assumir e Querer e Saber e poder Ser e fazer
aderir dever
7LSRV ({ Persuasivo Incitativo De habilitagao De realizagao
GLVFEXU

Figura 07: Fontanille (1999, p.165) Atos de linguagem.

Ao se buscar a modalizacdo dominante da HQ pode-se apresentar, tomando

como referéncia a figura anterior (figura 07), a estruturacdo de um discurso de

habilitacdo podendo também ser considerado, assim como todo discurso ficcional, como

de realizacdo, visto que se trata de um texto cujo discurso encontra-se pautado no saber

e no poder e ainda no ser e no fazer. O enunciatario entra em contato com a historia e
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por meio de seu enredo, com o universo do personagem, obtendo a possibilidade de

compreender a realidade que Ihe € apresentada.

ORGDOL]O &UHQoOQ ORWLYD $SWLG} (IHWXDo
Assumir e Querer e Saber e poder Ser e fazer
aderir dever
7LSRV {d Persuasivo Incitativo  [( !Ee habilitagdo) [ De realizagio
GLVFEXU

Figura 08: Modalizacdo dominante na HQ

O discurso da charge, por sua vez, caracteriza-se como um discurso persuasivo,

uma vez que requer do leitor uma tomada de posi¢do no que se refere ao cenario politico

da atualidade. Convida o enunciatario a aderir, por meio de recursos sincreticos ao

posicionamento que apresenta (figura 09).

ORGDOL]L

7TLSRV (
GLVEXU

&UHQolOQ ORWLYD $SWLG} (IHWXDo
Assumir e Querer e Saber e poder Ser e fazer
aderir dever
Incitativo De habilitagao De realizagao

( Persuasivo )

Figura 09: Modalizacdo dominante na charge

A caricatura encontra-se classificada como um discurso incitativo, visto que

motiva o0 enunciatario ao querer compreender os motivos da escolha e ampliacdo de um

dado detalhe para a convocagao das caracteristicas do retratado, provocando o querer rir

e o dever refletir. Pode-se ainda pensar em um carater persuasivo uma vez gque assumi e

faz aderir a determinadas crencas.

ORGDOL]O &UHQoOQ ORWLYD $SWLG} (IHWXDo
Assumir e Querer e Saber e poder Ser e fazer
aderir dever
7TLSRV ( @ De habilitagao De realizagao

GLVFEXU

Figura 10: Modalizacdo dominante na caricatura
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Fontanille (1999, p.165) ao retomar o quadro da modalizacdo evidencia que para
cada tipo de discurso, a modalidade dominante define suas particularidades. Dessa
forma, o dever caracteriza o discurso prescritivo; o saber caracteriza o discurso de
habilitacdo; o serse faz presente no discurso de realizacdo e o fazerapresenta-se no
discurso performativo.

Pensando na intensidade de adesdo do enunciatario aos discursos que lhe sdo
apresentados, Fontanille (1999, p.166) estabelece a relacdo entre a intensidade de

adeséo ou reacédo aos valores apresentados vs. a extensdo e quantidade discursiva.

,QWHQVLGDGH GH

Forte Fraco
([ WHQVMR H T Restrito A YDORUF YDORUH
HIFOXVL GLVFUH
Amplo /A YDORUH YDORUH
SDUWLFL! GLIXVR

Figura 11: Fontanille (1999, p.166) Intensidade de adesdo x Extensdo e quantidade

Fontanille (1999, p.167) estabelece as seguintes definicdes para os valores
supracitados: valores exclusivosdo aqueles que tendem a ser conhecidos como valores
absolutos, valores que ao longo de diversos filtros vem sendo purificados. Como
exemplo, o discurso moralista e militante. Os valores discretosapresentam por
caracteristica a nulidade, isto é, a desvalorizacdo ou o enfraquecimento de valores
estabelecidos. Um exemplo seria o discurso de humor, o qual vé na ridicularizacéo de
atitudes seu principal foco.

Os valores participativogossuem por caracteristica a forte adesdo aos valores,
que ocorre devido a grande extensdo de seu campo de participacdo. Dessa maneira,
observa-se a maxima projecao de todos os valores no discurso. Como exemplo, temos o
discurso do romance.

E, finalmente, os valores difusosaracterizados por uma fraca taxa de adesdo e
pela onipresenca caracteristica dos valores participativos. Assim, configuram-se como
um discurso pouco assumido, mas com grande difusdo de valores, como por exemplo, a

ficcdo realista.
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Ao se pensar novamente na relacdo HQ/Charge/Caricatura, seria possivel a
definicdo de cada um desses géneros por meio da classificacdo de sua intensidade de
adesdo. A HQ caracteriza-se como possuidora de valores participativos, visto que é de
forte adesdo no que se refere ao campo de participacdo e ainda partilha no discurso da

projecdo de todos os valores.

,QWHQVLGDGH GH

Forte Fraco

(IWHQVmMR H T Restrito  AE YDORUF YDORUH
H[EFOXVL GLVFUH

Amplo /A YDORDU YDORUH
SDUWLE¥! GLIXVR

Figura 12: HQ: intensidade de adesdo x extensdo e quantidade

A manifestacdo textual charge se encaixa no discurso de valores discretos, uma
vez que busca por meio do enfraquecimento dos valores estabelecidos, a ridicularizacao
das atitudes dos sujeitos apresentados com o fito de causar o riso e a consequente

adesdo do enunciatario.

,QWHQVLGDGH GH

Forte Fraco
([ WHQVMR H T Restrito A 9DORUH @H
([FOXVLY H
Amplo A YDORUH YDORUH
SDUWLFL! GLIXVR

Figura 13: Charge: intensidade de adesdo x extensdo e quantidade
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A caricatura, assim como a charge, seriam atribuidos os valores discretos devido
a sua critica que visa chamar a atencdo do enunciatario para o carater comico de uma

cena do cotidiano.

,QWHQVLGDGH GH

Forte Fraco
([ WHQVMR H T Restrito A 9DORUH @H
([FOXVLY H
Amplo A YDORUH YDORUH
SDUWLFL! GLIXVR

Figura 14: Caricatura: intensidade de adesdo x extensdo e quantidade

ApOs essa apresentacdo, pode-se completar a definicdo do género. Ele devera
comportar ndo apenas um tipo textual e um tipo discursivo, mas também outros tipos
discursivos que os dois primeiros tolerem. Assim, o género sera definido para Fontanille
(1999, p.168) por questdes referentes ao tempo de sua enunciacdo (longo ou breve); por
sua forma (aberta ou fechada), do ponto de vista da producdo, da edi¢do e da leitura;
pelos dominantes modais da enunciagdo, atos de linguagem e relacGes intersubjetivas
que implica; pelos valores que ele aceita e que ele coloca em circulacao, e as condi¢des
requeridas para este fazer; pelos tipos discursivos “ndémades” e complementares que ele
tolera.

Ao reunirmos as figuras de classificacdo dos tipos textuais, modalizacdo
dominante e intensidade de adesdo x extensdo e qualidade observamos as seguintes

classificacGes para os géneros HQ (em vermelho), charge (em verde) e caricatura (em

azul).
/IRQJR Breve
$EHUWR RECURSIVIDADE FRAGMENTAGAO
JHFKDGR |C_DESDOBRAMENTO D

Figura 15: Tipo Textual HQ/Charge/Caricatura
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ORGDOL]L &UHQoLOQ ORWLYD $SWLG} (IHWXDo
Assumir e Querer ¢ Saber e poder Ser e fazer
aderir dever
7LSRV dC Persuasivo )W De realizagao
GLVEXU
Figura 16: Atos de Linguagem HQ/Charge/Caricatura
,QWHQVLGDGH GH
Forte Fraco
([ WHQVMR H T Restrito A YDORUF (\‘) H
H[FOXVL 44 H
YDORUH
GLIXVR

Figura 17: Intensidade de adesdo x Extensédo e quantidade HQ/Charge/Caricatura

Por meio dos critérios de classificacdo dos géneros proposta por Fontanille
(1999), pode-se definir a HQ como possuidora do tipo textual caracteristico do
desdobramento; de modalizacdo dominantemente de aptiddes de saber e poder, ou seja,
de carater habilitacdo e que apresenta intensidade de adesdo forte e extensdo e
quantidade ampla, sendo, por essa razdo, considerada de valores participativos.

Ja a charge insere-se no tipo textual caracteristico da concentracdo; de
modalizacdo dominante de assumir e aderir, ou seja, de carater persuasivo e de
intensidade de adesdo fraca e extensdo de quantidade restrita, sendo, por esta razdo
considerada de valores discretos.

E, finalmente, a caricatura, assim como a charge, encontra-se definida como
representante do tipo textual da concentracdo; de modalizagdo dominante das crencas
querer e dever, sendo, por esta razdo, de carater incitativo e, ainda de intensidade de
adesdo fraca com extensdo e quantidade de valores restritos e, por esta razéo, de valores
discretos.

Tomando como suporte as classificagbes fontanillianas, pode-se pensar ainda no
nivel de humor caracteristico de cada uma das manifestacbes HQ/Charge/Caricatura
(humor leve x humor &cido) em contraposicdo a critica que essas manifestagcdes

apresentam (critica individual x critica social).
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Dessa forma apresentam-se 0s conceitos de humor acido, que se refere ao humor
inteligente, em oposicdo ao humor leve, pueril, caracteristico das historias infantis. A
segunda classificacdo refere-se ao tipo de critica caracteristica da manifestacao textual
podendo ser classificada como critica individual em oposicdo a critica social.

Ao relacionarmos esses termos sdo estabelecidos os critérios: caracteristica
referente a uma critica individual, cujo humor €é leve. Por outro lado, uma critica
individual que possua como caracteristica 0 humor acido, apresentara, por sua vez, um
defeito de caratedo ator retratado.

Ao se buscar as relagfes da critica social observa-se, como caracteristica do
humor leve a critica de situacace, como representante do humor acido, a critica de
costumes

Ao se pensar na articulacdo desses eixos teriamos o seguinte quadro das

manifestacoes.

Humor leve Humor acido
Critica Individual Mania Defeito de carater
Critica Social Critica de situacédo Critica de costumes

Figura 18: Intensidade Humor x critica

Ao relacionar os termos HQ/Charge/Caricatura a esse quadro aloca-se a HQ
como representante de uma manifestacdo de carater predominantemente figurativo visto
que, encontra-se nela uma maior predominancia de projecdes temporais, espaciais e de
pessoa. Sendo predominantemente uma critica social (uma vez que apresenta além de
herdis e poderes, percursos narrativos complexos, com o objetivo da construcdo de
programas de uso em funcdo do programa de base).

Ja a charge configura-se como um género predominantemente tematico, visto
que apresenta de maneira concisa, 0s temas desvio de ética, corrupgdo e violéncia. Seu
humor classifica-se como acido (a palavra charge possui como primeiro significado
carregar) e apresenta uma critica a um determinado grupo social que se encontra
representada na figura de senadores, deputados, socialites, dente outros.

A caricatura critica um individuo, é focada em uma caracteristica de maneira a
hiperboliza-la encontra-se, dessa maneira, no eixo humor acido e critica individual.
Tomando os géneros  HQ/Charge/Caricatura  (relacionados as  cores
vermelho/verde/azul) e relacionando-os ao tipo de humor em oposicdo a critica

expressa, teriamos a classificacdo da seguinte maneira:
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Humor leve Humor acido
Critica Individual Mania Defeito de carater >
o . [, . - ~ T
Critica Social (Critica de situagio_>  (Critica de costumes >

Figura 19: Intensidade Humor x critica: HQ/Charge/Caricatura

Ao estabelecermos essa relacdo, percebemos mais pontos convergentes entre 0s
géneros HQ/Charge/Caricatura. Pode-se dizer, partindo-se de uma classificagdo mais
ampla, que sdo géneros que apresentam a imagem por meio da representacdo
cartunistica e hiperbdlica de seus atores. Sendo também possuidores de alguma forma
de manifestacdo humoristica e ainda de uma critica que pode conduzir o enunciatario a

uma reflexao.

1.2 Primordios da charge

De acordo com Riani (2002), ao se buscar a génese dos textos sincréticos somos
remetidos as pinturas rupestres, as quais serviam de comunicacgao entre 0s homens das
cavernas e ainda exerciam o papel de registro de aventuras vividas por essas
civilizagdes. Sendo assim, pode-se observar que o texto visual a servico das narrativas
tem sua aparigdo antes mesmo do texto escrito.

Com a crescente busca pela representacao visual de tempos, espagos e pessoas e
também de ideias, a charge passou a ser utilizada pelo jornal como forma de produzir
seu posicionamento politico, expresso de maneira sintética e critica. Dessa maneira, a
critica consistia em um texto escrito que possuia como objetivo ridicularizar
personagens reais e atos contrarios aos interesses do jornal, juntamente com a charge,
feita por meio de um desenho que deformava personalidades famosas conferindo-lhes
conotacdes negativas. Havia, dessa maneira, dois tipos de manifestacBes que se
complementavam, a verbal, representada pela critica textual, e a sincrética, representada
pela charge®.

Ao se pensar nos primordios da caricatura Lima (1963, p. 630) afirma ser

Lucifer a primeira representacdo do género, uma vez que Deus fez dele o Diabo, isto €,

5> Nota-se que a charge assemelhava-se a caricatura, pois possuia o aspecto deformante do ator como uma
marca representativa.
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a caricatura do anjo, com asas de morcego, nariz de aguia, chifres de touro, lingua de
serpente, pes de cabra, garras de macaco, rabo de ledo e todos os demais elementos com
que essa representacao iria encher de terror os povos da Idade Média.

Silva (1992), ao tratar do termo caricatura, apresenta-o como fruto do avanco
tecnologico do processo de reproducdo grafica e ainda pela popularizacdo do jornal
enguanto veiculo de comunicacdo. A presenca da caricatura pode ser vista como fruto
da necessidade de que a opinido se manifeste carregada de juizo de valor, seja ela
expressa por meio de textos, ou ainda, por meio do impacto da imagem do desenho, de
absorcdo imediata do leitor. Por essa razdo, ndo pode ser considerada como uma mera
ilustragdo, uma vez que transmite um comentario sucinto, que vai do ceticismo a
irreveréncia e ao sarcasmo, € procura embaragar o personagem retratado através do riso
provocado por sua ridicularizagdo.

Em se tratando da charge, Fonseca (1999) salienta que sua importancia nao pode
ser negada na imprensa, seja como documento histérico, como fonte de informacao
social e politica, como termometro de opinido, como fator estético, como expressao
artistica e literaria ou, ainda, como simples forma de diversdo e passatempo.

Podemos considerar a grande adesdo ao que representa a charge devido ao fato
de, nesse tipo de criacdo, o artista possuir o poder de exercer sua criatividade de
maneira livre. O chargista pode carregar e ampliar determinados tracos do sujeito
retratado no discurso, buscando, dessa forma, chamar a atengdo para determinadas
caracteristicas, sejam fisicas ou psicologicas. A respeito dessa possibilidade, Brown
(1992) afirma que esse tipo de linguagem sobressai-se exatamente pelo fato de
desconstruir o real e revelar aquilo que se esconde por tras do olhar comum dos mortais.

Para a compreensdo da charge, faz-se necessario um conhecimento prévio por
parte do receptor em relacdo a situagdo retratada, para que este capte o sentido do texto,
pois se o personagem apresentado ndo for reconhecido, com suas manias e marcas
ampliadas, a arte apresentada ndo produzird o efeito de sentido de humor e ndo
provocara o riso.

Para Moncond’huy (2015, p. 5), as imagens apresentadas na charge chamam o
espectador a reagir, a aprovar ou a se insurgir, convidam ao riso, mesmo que seja um
riso amarelo, o qual demonstra uma surpresa desagradavel. Essas imagens tém por
objetivo surpreender, incomodar, pois elas possuem a vocacdo de suscitar uma réplica.
De acordo com o autor, a apresentacdo dessas imagens configura-se como simbolo de

uma liberdade de pensamento até mesmo quando possam vir a ser censuradas.
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De acordo com Lima (1963), o riso ndo é fator determinante na charge, no
entanto observa que ocorre um contentamento por parte do leitor quando se depara com
algumas charges, sendo o riso mais forte e mais acido quando o personagem
representado é alguém célebre. Deve-se salientar que a charge politica ou social
raramente pode levar a um riso leve, despreocupado, como acontece com o desenho
humoristico.

Ao se observar as charges que compdem o corpus de analise, pode-se corroborar
0 pensamento de Lima (1963), uma vez que a charge politica, por se tratar de uma
“dentincia social”, convoca o leitor a uma reacédo frente ao que lhe é apresentado, reagdo
que se desencadeia por meio do riso frente ao estranhamento que a representacédo
contida na charge provoca.

Para Moncond’huy (2015), quanto mais simples for a caricatura, mais chances
ela terd de ser eficaz, uma vez que a caricatura € uma arte que visa o essencial, sem
desvios. O caricaturista trabalhara especialmente e mais facilmente com os tracos
identificados como caracteristicos de sua futura vitima, em que devera tentar jogar com
0s conhecimentos que possui, partilhado com os futuros espectadores.

O espectador, por sua vez, devera reconhecer a pessoa caricaturada, o que
implica um excesso relativo a satira, ndo devendo, no entanto, ser de forma que a pessoa
desapareca na manifestacao de arte, porque a arte da caricatura € uma arte da medida.

Dessa forma, a metamorfose para funcionar ndo devera passar por inocente ou
ser escolhida aleatoriamente. Devera, pois, revelar a natureza profunda, do ordinario
invisivel do sujeito apresentado e trazer ao espectador uma tomada de consciéncia.
Espera-se, sem sombra de duvida, a aprovacdo do publico, que acredita que foram
utilizados os meios apropriados para fazer ver o que estava escondido.

Outro fator importante referente as caricaturas € ressaltado por Romualdo, para
quem “(...) a caricatura antes de apenas nos fazer rir, também nos faz pensar”.
(ROMUALDO, 2000, p. 27). Para Brown (1992, p. 04) isso ocorre em fungdo da
capacidade de condensacdo, uma vez que ela ndo s6 ilustra, impde-se por si mesma,
revela, comenta, acentua, distorce e prediz, constituindo-se de um discurso repleto de
inteligéncia e humor.

De acordo com Moncond’huy (2015), uma satira provoca risos dependendo de
seu espectador, ele pode rir ou ndo se importar. No entanto, a caricatura vai bem com o
riso, ela devera fazer rir para captar melhor a atencdo, parar o espectador, forca-lo a
prestar atencéo.
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O riso suscitado pela caricatura e seu movimento, geralmente pouco controlado,
por aquela imagem que nos incita a reagir, conduz para a agdo, goste ou ndo. A
caricatura é violenta com o espectador, ela o constrange a responder, e ela o implicita no
jogo, exigindo dele um julgamento escandaloso ou indigno. Sendo assim, afirma
Moncond’huy (2015), o riso ndo é uma liberacdo, mas um sinal, uma falha da
serenidade, uma tensdo , uma problematica. Continua o autor, dizendo que a caricatura é
como uma flecha langada. Uma boa caricatura precede de uma forma de evidéncia, que
procura se impor. A ela importara de refletir a certa iminéncia, as condi¢des de certa
compreensdo sem qualquer atraso (MONCOND HUY, 2015).

Dessa maneira pode-se perceber que a caricatura que busca apresentar tragos
ocultos e, por vezes, nada apropriados de seus retratados, possui raizes na satira. Ao se
buscar a definicdo do termo satira encontramos em Moncond’huy (2015) a informagao
de que é tdo velha quanto a Europa. O autor aponta ainda para os antepassados da
Grécia antiga, para quem as comédias de Aristofanes, datadas do século V a. C.

De acordo com Lima (1963), o primeiro caricaturista de fato teria vivido no ano
de 430 a.C., o grego de nome Pauson a quem Aristoteles chamava de infame e
desaconselhava suas obras. O artista é citado por Plutarco, Luciano e Eliano. Atacado e
detestado por Aristoteles e Aristéfanes, Pauson nada fizera além de dar vida plastica aos
epigramas de seu tempo. Os gregos, conhecidos por terem muito apurado o sentido da
beleza, tinham também muito agudo o sentido da feiura caricatural. Dessa forma, a arte,
a religido e a historia gregas estdo cheias de caricaturas.

O ritual da caricatura encontra-se presente na ldade Média, em préaticas como a
das festas dos bobos, passando ao Renascimento, com o Carnaval. De acordo com Lima
(1963), as festas de bobos se juntaram as festas das igrejas, onde sacerdotes e
mascarados dangavam e cantavam cang0es que eram proibidas.

Durante a ldade Média, o0 medo do Diabo fez aflorar o talento de varios
caricaturistas, deixando a Europa se assenhorar pelo Diabo e vé-lo evocado pelos
iluministas, pintores e escultores de catedrais. Para Lima (1963), essa floracdo de
caricaturas medievais do diabo € tragica, uma vez que impediu os artistas de se
moverem em outro intuito que ndo fosse o da libertacdo da obsesséo do inferno. Tal arte
ndo era, pois, uma arte grotesca destinada ao riso, mas um panorama de visdes
fantasticas. A diferenca entre ambas deve-se ao fato da arte grotesca, caracteristica
fundamental da caricatura, ter como primordio o fazer rir, enquanto o fantastico, outra

caracteristica possivel da caricatura, ter como objetivo o fazer medo.
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Comparada aos nossos dias, € possivel perceber uma mudanca no eixo da
caricatura, se em seus primordios encontrava-se conjunta com o medo (do diabo, do
inferno), nos dias atuais adquiriu um carater de conjuncdo com a descontracdo e
irreveréncia.

A primeira série de caricaturas impressas A nave dos loucosde Sebastian
Branda, surgiu em 1497, cinquenta anos depois da imprensa de Gutemberg. A época, 0
medo da morte, mais precisamente, 0 medo da degradacdo do homem e de sua fealdade
rondavam a sociedade, com o advento da imprensa, a caricatura passa a Ser uma arma
importante assumindo o cunho pessoal.

Aos poucos a danca macabra da Europa foi sendo substituida por caricaturas que
zombavam da morte que rondava a todos com os surtos de colera e miséria. Um fato
interessante e de grande contribuicdo para a caricatura ocorrera nos anos que se seguirdo
a ldade Média. Naquele momento buscou-se um entendimento da fisionomia humana,
em que o Ocidente se encontrava marcado por este debate fundamental e, sobretudo, na
forma, legitima ou ndo, de interpreta-lo.

Lima (1963) afirma que apareceram duas possibilidades de abordagem, a
primeira considera a filosofia como a abordagem fisica de cada individuo que se deve
ao acaso e as diferencas de circunstancias de sua esséncia, de sua natureza profunda. A
outra, ao contrario, acredita que a aparéncia fisica constitui um signo de intimidade, ou
dito de outra maneira, a alma de uma pessoa basta para interpretar os signos para saber
0 que pensa ou o que pretende fazer. Esse segundo ponto servird de base para a ciéncia
da fisionomia.

A ideia de que as caracteristicas psicologicas das pessoas estavam tracadas em
suas carateristicas fisicas permitiu imaginar que, por meio do conhecimento da
interpretacdo dos sinais fisicos, seria possivel antecipar as agdes dos individuos,
acreditando que o carater ja se encontrava pré-determinado pela fisionomia. Surgiu
assim, um determinismo relacionado a aparéncia apropriando-se, dessa maneira, das
chaves de leitura da personalidade.

Alguns autores ficaram famosos por sua gramética da fisionomia, dentre eles,
Moncond’huy (2015) destaca Cesare Ripa, autor que por meio de sua obra A
Iconologia de 1593, oferece e explica ao leitor todo um repertério de alegorias e de

simbolos com conotacdo moral.
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E possivel dizer que a presenca dessas crencas permeia as charges de nossos
dias. E possivel perceber a caracterizacio dos politicos como bonsvivants, por meio de
da representacéo de suas silhuetas roligas, seus movimentos e gestos lentos.

A cultura de que podemos perceber os sinais do carater por meio da observacao
do corpo e da fisionomia influenciara a arte e, em especial, a pintura, auxiliando artistas
na apresentacdo da expressao das personalidades que pretendem representar, bem como
associar caracteristicas a personalidade retratada. Um exemplo de tal associacdo é a
cabeca de Hércules bem como de atletas e homens poderosos, as quais foram formadas
por tracos de ledo, fazendo com que adquirissem, metaforicamente, as caracteristicas
desse animal. No entanto, afirma Moncond’huy (2015), o trabalho ¢ feito com tal
maestria que é dificil apontar tais tracos.

Um dado importante no que se refere a utilizacdo de caracteristicas animais para
a caracterizacdo de um determinado individuo adverte Moncond’huy (2015), deve-se ao
fato de que as imagens de animais raramente sdo imagens simples e ao serem
transportadas para a caracterizacdo de determinado personagem, se enriguecem com
base nas ambiguidades geradas pela jungédo destes dois seres.

Uma obra importante para o século XVIII sera A arte de conhecer os homens
pela fisionomia do tedlogo Lavarter (1740-1801). De acordo com Moncond huy
(2015), a obra escrita entre os anos de 1775-1778 foi traduzida para a Lingua Francesa
em 1820 apresentando uma influéncia consideravel para os interessados na arte do lapis.

De acordo com uma teoria proposta pelo neurologista aleméo Franz Josef Gall
(1758-1828), a ideia principal é a de que o corpo fala. As funcdes cerebrais encontram-
se ligadas a regides especificas do cérebro, de forma que, se possuimos uma funcao
mais desenvolvida que as demais, ela produzira um formato peculiar de cranio.

Na época, outras teorias foram criadas incluindo a ideia de associar a forma
facial as boas maneiras, tudo com a ideia de se elaborar uma nomenclatura que
permitisse o reconhecimento dos individuos considerados perigosos.

A caricatura da Franca, no final do século XIX, apresenta herancas dessa teoria
da fisionomia. Tal heranga inscreve-se dentro de um contexto que a fisionomia é rica de
ensinamentos sobre o individuo, a ideia de que todos os homens sdo animais mais ou
menos disfarcados. Caberia assim ao caricaturista a funcdo de tirar essa mascara. Para
Mocond’huy (2015), ndo ¢é de se estranhar que a caricatura e a charge tenham sido
influenciadas por estes modos de pensamento, uma vez que trabalham com tracos que

buscam apresentar caracteristicas do retratado. Ficaria evidente que, se as caracteristicas
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pudessem dizer algo sobre o carater, deveriam ser absorvidas por essa manifestacdo de
arte. Essa absorcdo das teorias da fisionomia se explica devido ao fato de uma parte
dessas manifestacfes possuirem vocagdo para comentar a atualidade, de outra parte,
porque a imprensa satirica ndo € relutante em tomar uma posi¢do ou em provocar.

Lima (1963, p. 671) afirma que as emocdes se traduzem pela mimica e pelo
gesto, dessa forma, embora o corpo inteiro possa manifestar-se de forma sorridente ou
ainda, com impeto de 6dio, sera a cabeca a principal reveladora do mundo, a “alma”.

Os caricaturistas souberam captar bem essas marcas de “expressoes” deixadas na
face para reproduzir seus trabalhos. Por essa razdo, pode-se dizer que a representacéo da
excentricidade fisica ou pessoal feita pela caricatura € muito mais representativa que o
retrato. Uma vez que observa os modelos para melhor identificar as caracteristicas
fisicas, e ainda a descricdo que possa permitir a qualquer um o reconhecimento. A
preocupacao serd de apresentar a caracteristica fisica que é perceptivel por todos.

Para Moncond’huy (2015) uma vez reconhecido o personagem o caricaturista
podera se deter no trabalho de refletir sobre outras caracteristicas. De acordo com 0s
artistas, 0 mérito que a pessoa em questdo é criticada. No que se refere a questdo da
caricatura de um grupo social, ou de uma profissao, por exemplo, o desenhista devera se
apropriar de um esteredtipo, que prevalece em seu tempo. Uma das metaforas
fundamentais de toda imprensa satirica na questdo do esteredtipo é a reinvindicacéo de
uma dimensdo moral cléssica ancorada em uma atualidade politica.

A esséncia da caricatura ndo é a deformacdo dos tipos humanos, mas sim a
caracterizacdo. Dessa forma, o artista deve reunir na maquina humana todas as
carateristicas inéditas e inesperadas do envoltorio de carne e 0ssos que é seu retratado.

Para Lima (1963), a arma do caricaturista moderno & muito poderosa,
dispensando, por essa razdo, excessos de deformacdo e distor¢do. Isso porque a ele é
facultado o direito de exprimir seu pensamento. Para 0 autor ndo é o caricaturista que
torna os homens ridiculos, o caricaturista apenas apreende o imperceptivel, 0 momento
em que é esbocada uma deformacao preferida, tornando visivel a todos 0 momento em
que se rompe o desequilibrio de uma face ou de uma atitude.

A evolucdo da caricatura passa por trés estagios distintos, os quais podem ser
distribuidos nos seguintes momentos: primeira fase de evolucdo: simbolista,
caracterizada pelos povos egipcios (os artistas recorriam aos animais para caracterizar
suas vitimas). Segunda fase: deformante, fase que se perpetua até a Renascenca (a
palavra italiana caricare passa a dar a medida exata de sua finalidade). Terceira fase:
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moderna (busca a fixag¢do do traco definidor de um carater ou de uma situacdo). Nos

dias atuais é preciso que o caricaturista possua a acuidade de apreensdo de indices
pessoais ou coletivos, reveladores do ethosdo retratado.

(D Rt N N

>

Autor desconhecido

Figura representando
(presumivelmente) o Rei Ramsés Il.
Papiro do Museu Biriténico,

Século Xlll a.C.

Figura 20: Exemplo de caricatura simbolista. Fonseca (1999, p.43)

Figura 22: Exemplo de caricatura moderna. Riani (2002, p.30)
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A palavra caricatura (caricature) aparecera na lingua francesa no inicio do século
XVIII como se o desenvolvimento da imagem satirica rendesse o termo necessario. A
palavra sétira ja ndo era mais suficiente, pois os caricaturistas comegam a trabalhar, a
observar de forma natural aspectos referentes a moral ao invés do ataque contra uma
pessoa particular.

A sétira, influenciadora maior da caricatura, € uma heranca da poesia latina
renascida na Franca no final do século XVI. Ndo se pode esquecer que a Satira era um
género respeitavel em Roma, reconhecida por seu fazer de dimensdo moral. A satira é,
entdo, parte em verso, sendo considerada um género poético secundario, mas que pode
se orgulhar de suas referéncias latinas.

Para Lima (1963), o interesse pela caricatura provém de um artista francés,
Daumier, que ndo somente elevou a arte da deformacdo a um ponto jamais atingindo

como também elevou a caricatura a uma posi¢do de arma de combate contra a tirania.

Figura 23: Exemplo de trabalho do artista Daumier. Disponivel em:
<http://www.wikiart.org/en/honore-daumier/study-of-a-terrified-woman>
Acesso em 05 jun. 2016

Uma importante vertente da caricatura, a caricatura politica, teve sua génese na
Franca, nos anos de 1831, chegando ao Brasil seis anos mais tarde. As gravuras dessa
época eram marcadas por grande expressdo artistica, podendo ser considerada a

constante mais expressiva da caricatura brasileira de todos os tempos.
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No que se refere as caricaturas de jornal, Moncond’huy (2015 p. 75) afirma que
obedecem a um regime duplo, devem ter em vista o alvo e o desafio, no entanto, devem
ainda decifrar as meng6es a uma cultura comum.

A respeito dessa forma de manifestacdo artistica pode-se afirmar que o riso que
provoca, diferentemente do que afirmam alguns, ndo é produto do absurdo de sua
representacdo, ou tdo pouco de sua falta de l6gica, mas sim da realidade que se descobre
de coisas mais sérias e importantes. Sendo assim, o risivel é produto do conhecimento
que advém da aparéncia dos personagens e das coisas, da verdade que era oculta e que
agora se encontra exposta atraves dos gestos, das atividades e das aparéncias. Pode-se
assim dizer que a caricatura revolucionaria mostra uma dupla realidade, sendo essa a
realidade das classes dirigentes e as coisas da sociedade aos olhos do vulgo e o que tais
coisas sdo aos olhos do caricaturista. Esse seria entdo o motivo pelo qual sdo bem
recebidas. Ao entrar em contato com elas, o povo Vvé a destruicéo e a ridicularizagdo da
aparéncia mais sagrada e dogmatica da sociedade, que o oprime e o explora.

Dessa maneira, conforme afirma Riani (2002) o humor grafico transforma-se em
uma arma ao alcance da mao devido a facil compreensdo que alcanga perante o publico
(povo) bem como pelo prazer visual que proporciona, levando, dessa maneira, um
grande numero de pessoas a compreender imediatamente seu recado. Compreensdo
essa, dificilmente alcancada de forma tdo rapida, simples e prazerosa se apresentada
através de outras linguagens.

Tais imagens, quaisquer alvos que tomem, ndo afirmam somente a liberdade de
quem as desenha ou de quem as publica: elas convocam a nossa propria liberdade de
leitor, elas abrem, para cada um de nds, um espaco de discussao, um momento de troca,
a ocasido de colocar nosso ponto de vista.

A caricatura é para Fonseca (1999), por vezes, o lado satirico da fama, um signo
possivel de inspiracdo divina: 0 monstro e o génio podem ser um, e € por esta razdo que
a caricatura se constitui como uma celebracéo.

Um fator fundamental para a difusdo dos trabalhos da caricatura foi o
melhoramento quantitativo e qualitativo da producéo e reproducdo de imagens. Assim,
tiveram sua evolucdo atrelada ao desenvolvimento de técnicas que permitam sua
gravacdo. De acordo com Moncond’huy (2015), até a segunda metade do século XIV, o
desenho era gravado em suporte rigido e plano para que, em seguida, pudesse ser
impresso e, finalmente, dar origem ao que se conhecia como estampa. A partir dela era

possivel produzir uma imagem chamada matriz, que era gravada pelo artista e se
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configurava como a imagem final. Os contornos dessa forma de estampa ainda eram
grosseiros e possuiam uma impressao vaga de profundidade e ocorriam devido a seu
carater altamente artesanal de dificil distribuicéo e alto valor.

Para a impressdo de gravuras a um preco relativamente baixo, utilizava-se a
gravura trabalhada em suporte de madeira, ja a gravura em cobre era mais rara. O
mesmo acontecia na eépoca com o livro, pois sua aquisicao era possivel apenas por parte
da elite.

De acordo com Moncond’huy (2015), a liberdade de expressdo, na Franga do
século XVI, encontrava-se limitada pelo poder. Havia um ndmero consideravel de
tensdes religiosas. Atualmente, século XXI, bibliotecas francesas conservam muitas das
imagens produzidas na época, cujo conteudo, por vezes altamente critico, refere-se aos
reis e aos altos personagens do clero. Muitas foram as tentativas de identificacdo
daqueles que trabalhavam nas edic¢Oes de imagens que atacavam o alto clero, no entanto,
as tentativas ndo obtiveram éxito. As imagens produzidas na época sdo de grande
importancia, uma vez que elas constituem a génese da caricatura.

Com a morte do rei Luis XIV a imprensa da Franca experimentara um clima de
liberdade, a partir de entdo alguns artistas desenvolvem, na Inglaterra, o recurso a
imagem satirica com vistas a moral. Dessa forma, a charge contemplara o mal através
da sociedade, a arrogancia burguesa ou ainda, os escandalos da corte nos periodos em
que ndo havia um alto personagem para aparecer nas publicacoes.

No inicio de 1789 a Inglaterra do desenho esta prestes a se converter na imagem
que apareceria na Franca. A imagem satirica se radicaliza e toda a Europa é hostil a
Revolucdo. Em seguida, Napoledo aproveitou-se dessas imagens que constituiram uma
propaganda real intencionalmente orquestrada (MONCOND’HUY, 2015).

De fato, a revolugdo foi importante, a Paris revolucionaria deu vida abundante a
panfletos e imagens satiricas em que a familia real foi alvo privilegiado. No entanto, a
verdadeira revolucao no que se refere ao material serd técnica, a da litografia. De acordo
com Moncond’huy (2015), ela rompe com a gravura € ndo se constitui mais como um
relevo sobre a madeira ou 0 cobre, mas recobre uma placa de pedra para realizar um
procedimento quimico de uma reacdo de agua e solugdo &cida.

Dessa forma, se reduz o custo e o tempo de preparagdo, e 0s jornais passam a
funcionar mais rapidamente. Essa nova técnica é imediatamente adotada pelos jornais,
que passam a desenvolvé-la. Tudo é propicio para o0 desenvolvimento de uma imprensa

satirica — a de uma grande crise politica. Tal crise sera a revolucdo de 1830 e a
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monarquia de julho, entre 1830 e 1835. Os escritores se envolvem no processo e, ndo
por acaso, circunstancias particulares coincidiram com a geracdo de grandes
desenhistas.

Dentre os primeiros nimeros da caricatura, a linha editorial € humoristica. La
Silhouettefoi o primeiro jornal ilustrado Francés a ocupar deliberadamente o terreno da
satira politica. O jornal renasce no ano de 1838 com o titulo de La Caricature
provisoire mudando, em julho de 1839, para La Caricature Morale, judiciaire,
littéraire, artistique, fashionable et scéniqus titulos sdo explicitos, a partir de 1835, a
perspectiva ndo € mais politica, mas se renova com uma visao mais geral.

O jornal avulso continua sendo vendido e sera ele que tornara a imprensa satirica
mais acessivel financeiramente. Esta imprensa satirica continua até a Terceira
Republica, quando se apressam em reestabelecer os dispositivos de controle instaurados
por Napoledo IlI.

A primeira guerra mundial suscitara uma forma de unidade nacional as
caricaturas. A Unido Soviética dos anos de 1920 apresenta uma verdade politica de
ilustracdes concorrentemente ao desenvolvimento de uma imprensa satirica de grande
difusdo em um momento que a publicidade moderna e a satira politica usam as mesmas
armas (MONCOND’HUY, 2015).

A fotomontagem, recurso utilizado na época pelos jornais soviéticos, com uma
estética especifica, notadamente por um recurso para grafismo, particularmente,
moderna nos permite lembrar que a imagem politica poderia ser em vérias ocasifes um
laboratorio estético.

Essa dimensdo da estética propria a imagem soviética ndo foi de impacto direto
na producgdo francesa. Em paises vizinhos, portanto, a caricatura ainda era conhecida
dos belos tempos e dos jornais langados em meados do século XIX. Observa-se a partir
de entdo que a fotografia entra com grande forca. Na imprensa, aparecem novas midias,
o radio, a televisdo, as quais elaboram suas proprias abordagens satiricas a respeito de
politica e de outros assuntos.

Para Moncond’huy (2015), os anos de 1930 veem 0s organismos de imprensa
satirica sofrerem bloqueios que comportam geralmente a ideia que se pode ainda
convencer, fazer evoluir as coisas, em torno de incitacdo a violéncia, contestacdo a
democracia e, indiretamente, da liberdade de pensar e da liberdade de expressao.

Outra explicacdo é a evolugédo da imprensa francesa, de toda imprensa satirica,

que se iniciou no século XIX e tendia a tomar menos espagco aos caricaturistas em
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beneficio de jornalistas desenhistas. Em suma, ocorriam nessa época: a liberdade de
imprensa, a relacdo do poder politico no mundo financeiro, o ensinamento, o
nacionalismo republicano ou a questdo do secularismo, mais diretamente politico.

Outro periodo dificil para a imprensa serd a segunda guerra mundial, em que
grande numero de artistas da caricatura havia perdido a oportunidade e, de certo modo,
sua legitimidade. Podemos pensar na hipdtese de que essa realidade teve um impacto
sobre 0 que a imprensa da época se tornou. A retrospectiva referente a caricatura de
jornais, de sua maneira, constitui um sinal de forca da republica.

Frente a esses acontecimentos, a caricatura perdera seu papel central na
comunicacdo francesa. No entanto, ndo se pode negar sua representatividade para a
histria daquele pais®.

Alguns dos jornais da época ainda nos acompanham nos dias de hoje e sdo
noticia devido ao elevado grau de polémica. Podemos citar como exemplo o periddico
Charlie Hebdog que, devido a uma sequéncia de charges que criticavam a comunidade
Islamica, mais especificamente o profeta Maomé, se viu vitima de um atentado

terrorista no primeiro semestre de 2015 (07 jan. 2015).
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Figura 24. Charge Charlie Hebdo. Disponivel em:

< http://www.pragmatismopolitico.com.br/2015/01/chargemaispolemicasda-

charliehebdo.htmb. Acesso em: 02 jan. 2016

6 Muitos foram 0s nomes da imprensa satirica do pais, Moncond’huy (2015, p.138-139) apresenta alguns
desses contribuidores. Le Sieclg(1886-1912), Le Charivari(1832-1937), Le Grelot(1871-1903), Le Rire
(1894-1950), /T1$VVLHWW KLID2X 9B HeX kkglida, 1921-1925), Le Canard enchaingriado em
1915), Le Crapouillot(1915-1996), Hara-Kiri (1960-1970), Charlie Hebdo(criado em 1970).
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Irreverentes, sem limites, sem respeito, muitas sdo as opinides dos leitores
quando se deparam com as caricaturas e charges apresentadas nos diversos periodicos.
Acredita-se, no entanto, que enquanto suscitarem nos leitores algum tipo de reacéo, elas
estdo cumprindo seu papel, o de tirar o enunciatario do lugar comum, de mexer com
suas emocdes, de convocar a uma tomada de posi¢do e, consequentemente, a uma

atitude.

1.3  Charge e quadrinhos no Brasil

Fonseca (1999, p. 53) afirma que caricatura e imprensa tiveram
desenvolvimentos paralelos no Brasil e que, apesar da privagdo da imprensa durante o
periodo colonial, por determinacdo real, a caricatura se manifestava de outras formas,
como, por exemplo, nas festas de carnaval, de bumba-meu-boi, na malhacéo do Judas e
por meio de bonecos e fantasias que satirizavam pessoas e costumes da época.
Apresentavam-se j& nesse periodo, como uma forma dos dominados satirizarem o0s
dominadores.

A histdria dos quadrinhos possui uma génese interessante. Klawa e Cohen
(1977), ao tratarem da histéria da imagem, afirmam que, no inicio, comec¢o do século
XX, sua funcdo limitava-se ao preenchimento de espa¢os vazios nos jornais diarios. No
entanto, com o passar dos anos e com a crescente solicitacdo de informagfes rapidas e
faceis, seu uso passou a ser cada vez maior, passando de mero coadjuvante a ator
principal dos meios de comunicacdo. Inicialmente as ilustracbes ocupavam apenas um
quadro, mas com o passar do tempo, as mesmas formas se subdividiam no interior do
mesmo quadro, para, em seguida, fragmentarem-se em diversas vinhetas.

Cirne (1972, p. 14) define os quadrinhos como uma narrativa grafico-visual,
com suas especificidades proprias, tomando como base o agenciamento de, no minimo,
duas imagens desenhadas por meio de dois enquadramentos inter-relacionados. Essa
organizacgéo difere do que ocorre nos discursos da charge e caricatura, nos quais se pode
ter, para o primeiro, a presenca ou auséncia de uma complementariedade de imagens e,
para o segundo, a presencga de um unico traco ampliado de maneira hiperbdlica.

Nas HQs ocorre entre as imagens um corte, o qual é chamado corte grafico, que,
de certa forma, marca a divisdo do impulso narrativo, que, por sua vez, serd tanto
espacial quanto temporal. As ilustracbes, acompanhadas ou ndo de palavras,

correspondem a um momento fixo do que se denomina fluxo narrativo.
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Dessa forma, afirma Santos (2015) que cada momento desse fluxo é expresso
por meio de uma ilustracdo que recebe o nome de vinheta. Observa-se assim, que a HQ
define-se pela necessidade de um agenciamento de fluxo de imagens, ao passo que a
charge caracteriza-se pela liberdade de, por vezes contar com esse fluxo ou ainda valer-
se de apenas um momento, ja a caricatura ndo conta com um agenciamento de ordem
espaco-temporal, sendo marcada por apenas um momento fixo.

Ao observar a leitura dos quadrinhos, Cagnin (2014, p.76) afirma que ela ocorre
orientada pela profundidade. Assim, os quadrinhos ja lidos vdo se sobrepondo aos
seguintes para a constituicdo da narrativa. De um ponto de vista semidtico, a
narratividade ganha concretude por meio de coordenadas de pessoas, espagos e tempos
e por meio de temas e as figuras, em que se manifesta pela concatenacdo de quadros,
cujas elipses entre as imagens e os textos no processo de leitura complementam a
producéo do sentido global.

A leitura dos quadrinhos, diferentemente da leitura do cdédigo da escrita, e,
semelhante a leitura das pinturas, ocorre, em um primeiro momento, por meio de uma
visdo geral. O olho é atraido por um ponto dominante, para, em seguida, partir em
direcdo aos pontos periféricos do desenho. Em nosso esquema de leitura ocidental, a
leitura de textos, assim como a de quadrinhos, ocorre da esquerda para a direita podendo
0 quadrinho ser considerado como a unidade minima da historia, ja a sequéncia seria,
por sua vez, formada por quadrinhos que compdem uma linha ou tira horizontal que vai
de uma margem a outra. No entanto, nos dias atuais, alguns desenhistas exercem sua
criatividade apresentando os desenhos em todos os cantos da pagina sem a necessidade

de simetria na organizacdo dos elementos visuais.
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Figura 25: Esquema de leitura dos quadrinhos (CAGNIN, 2014, p. 76).
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Para Cagnin (2014), diferentemente do que afirma Cirne (1972), o ato de contar
uma historia pode ocorrer em apenas um quadrinho. Tal facanha se faz possivel, uma
vez que em um Unico quadrinho € possivel encontrar os trés elementos fundamentais da
narragdo: 0 personagem, a acdo e o tempo, considerado presente, uma vez que se trata
de uma representacdo icbnica. Em uma mininarrativa representada no momento [M] do
tempo é possivel reconstruir mentalmente os tempos passado e futuro, 0 que aconteceu
e 0 que vai acontecer. Dessa forma, o fluxo narrativo é complementado pelo leitor.

Cirne (1972, p. 12) afirma que para se entender 0 mecanismo comunicacional de
uma HQ, se faz necessario que o enunciatario saiba compreender os componentes
significativos que compdem a obra. Dessa forma, € preciso saber ler, de maneira formal,
os quadrinhos, para que se consiga abstrair todo o seu efeito de sentido. Sendo assim,
ler uma narrativa quadrinizada equivale a ler a articulacéo de seus planos.

O que interessa € uma leitura estrutural que nos encaminhe para a leitura criativa
capaz de identificar seu processo e sua ideologia. 1sso, nos termos do discurso, refere-se
a relacdo estabelecida pela articulacdo das formas do conteudo e da expressdo com a
historia. Dessa maneira, o nivel narrativo enriquece-se com as imagens, na medida em
que a leitura do enunciatario pressupbe e reconstroi as elipses implicitas entre os
quadros para melhor compreendé-los como unidades da narrativa.

A introducdo dos quadrinhos e demais manifestagdes visuais em nosso pais
ocorre entre 0s anos de 1810 e 1815 quando se experimentou o desenvolvimento da
industria gréafica e, consequentemente, a presenca cada vez maior de ilustracBes e
caricaturas nos jornais brasileiros.

Como se pode ver, charges e quadrinhos encontram sua producdo e
desenvolvimento atrelados a historia e a politica nacionais e/ou internacionais. Sendo
assim, de acordo com Cirne (1972), para se entender as charges e os quadrinhos
brasileiros, faz-se necessaria a compreensdo da vida social e politica do pais, sua
historia, sua economia, sua variedade artistica e cultural.

Lima (1963, p.57), na busca pelos primdrdios da caricatura brasileira, afirma que
0 primeiro caricaturista valia-se ndo apenas da arte do lapis, mas também da palavra
escrita para exercer sua critica. Pode-se dizer que Frei Vicente de Salvador foi ainda o
primeiro autor de uma historia brasileira, com a obra Histéria da Custddia d®rasil, de
1564. Por meio desta obra o autor ja apresentava sua visao da historia do pais. Pode-se
dizer entdo que o principio da caricatura no Brasil ocorreu por meio do Verbo, para

depois converter-se em desenho.
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A caricatura de Frei Vicente ndo visa apenas aos imperadores da col6nia, mas a
todos aqueles que tentam travar a maquina administrativa do pais. Outro caricaturista
verbal foi o poeta Gregorio de Matos Guerra, conhecido como “Boca do Inferno”, o
escritor ndo desfalecia na critica dos costumes de seu tempo.

No que se refere aos costumes do Rio de Janeiro, Lima (1963, p.62) chama a
atencdo para a colecdo ChargesLiterarias, de Manuel Anténio de Almeida, onde se
pode encontrar 0 mais expressivo documento de nosso passado social.  Por meio
desses autores, responsaveis pela charge escrita, é possivel verificar o que geralmente
tende a ocorrer na histéria contemporanea, em que 0 uso da satira escrita tende a
preceder o advento da caricatura. Tal ocorréncia deve-se ao fato da facilidade maior de
se utilizar a palavra escrita em detrimento do lapis, que requer treino mais lento e
especifico.

Em 1808, com a promulgacgéo do decreto criando a Imprensa Real, comecaram a
circular no pais os primeiros periodicos. Este periodo foi ainda marcado por grande
censura aos artigos que compunham as publicacGes reais. No entanto, ocorriam na
época charges escritas e, ainda nos teatros e festividades populares, a caricatura
agressiva, caraterizada pela criacdo de bonecos de pano denominados bruxasa fim de
criticar os costumes.

De 1870 a 1876 era possivel ver, no carnaval carioca, a caricatura de politicos e
jornalistas em grandes bonecos de pano, que divertiam o publico por meio de suas
representacdes hilariantes desses tipos sociais. O expoente caricaturista Angelo Agostini
também partilhava desse costume de satira aos politicos, durante o carnaval, nas paginas
de sua Revista llustrada

A primeira publicagdo de desenho de humor propriamente dito, de acordo com
Lima (1963, p.67), foi a Lanterna Magicacom o nome de Periddico Filoséfico Datado
de 1844-45, o periodico apresenta-se como precursor da caricatura nacional, pois €
marcado pelo chiste do texto e pelo espirito a extravasar-se pelas caricaturas advindas
do humorismo ilustrado de Manuel de Aradjo Porto Alegre.

No entanto, o aparecimento da caricatura no Brasil data de 1837. Pode-se
comprovar a veracidade da data por meio de um anuncio publicado no Jornal do
Comeércio n°. 277, de 14 de dezembro de 1837, que anunciava 0 primeiro nimero de
uma invencdo artistica gravada sobre papel representando uma cena brasileira, tratava-
se da caricatura (LIMA, 1963, p.71). A boa aceitacdo do publico animou os artistas, que

logo trabalharam para a continuagao das publicacdes.
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Figura 26: Jornal do Comeércio n. 27 Disponivel em: http://www.wikiart.org/en/honore
Acesso em 05 jun. 2016

Posteriormente a Lanterna magicavieram as caricaturas da revista Marmota
Fluminensecom publicacéo iniciada em 7 de setembro de 1849, sob o titulo Marmota
na Corte.Em seguida, no ano de 1855, a revista Brasil llustradocomecava a publicar
caricaturas que se configuravam como retratos do Brasil.

A primeira revista humoristica a ter vida regular no Brasil serd a Semana
llustrada Com os trabalhos iniciados em 1860, sua existéncia se prolongou até
dezembro de 1876, momento em que surge a Revista llustradade Angelo Agostini. A
caricatura viveu sua expansao no Primeiro Império, chegando a seu auge no Segundo
Império, quando, ao se aproveitar da liberdade dada pelo Imperador D. Pedro Il os
artistas zombaram e riram do Império e dos grandes homens, ridicularizando ideias,
costumes e tradigoes.

Até aquele momento ndo era possivel conceber uma distin¢do clara entre charges
e quadrinhos, isso porque em terras brasileiras charge e quadrinhos tiveram um inicio
comum. Para Cirne (1972, p.16), o pai entre n6s de ambas as manifestacGes visuais foi
Angelo Agostini (figura 27), caricaturista italiano que habitava nosso pais. O artista
possuia uma inclinacdo para o humor grotesco e, sendo politico, utilizava-se de sua arte

para fazer uma critica social.
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Figura 27: Exemplo de trabalho do artista Angelo Agostini. Disponivel em:
< http://goo.gl/5mKgnX >. Acesso em 19 dez. 2015

No entanto, diferentemente de outros artistas, afirma Cirne (1972), Agostini ndo
se contentava em apresentar sua arte em apenas um quadrinho, ou seja, em uma imagem
paralisada. Por essa razdo, o artista rompeu com o modelo estabelecido, fazendo assim
uma narrativa sequencial.

Tal sequenciamento de imagens ndo ocorre ao analisarmos outras manifestagdes
visuais como o cartum e demais discursos semelhantes, a caricatura, por exemplo, uma
vez que sua textualizacdo (sua linguagem grafica) produz-se em apenas uma imagem.
No entanto, semelhantes artes se aproximam no que se refere ao humor, presente nas
charges, caricaturas e ainda em grande parte dos quadrinhos.

Ao se pensar nas histérias em quadrinhos, deve-se refletir sobre a necessidade
das imagens sequenciadas, no interior das quais podemos encontrar histérias sem
balGes, mas ndo encontraremos histérias sem imagens sequenciadas. As imagens
sequenciadas se fardo presentes em todas as histdrias, desde as mais académicas (Hall
Foster, Alex Raymond) as mais ousadas (Will Eisner, Frank Miller), até as mais
cartunisticas, como as de Henfil (CIRNE, 1990, p.18).
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Para Cagnin (2014), a HQ deve ser entendida como um sistema narrativo
formado de dois codigos de signos graficos: a imagem, obtida pelos desenhos e a
linguagem escrita. Ao tratar dos elementos constitutivos da linguagem, Gagnin analisa
separadamente os elementos como estratégia metodoldgica, lembrando sempre que se
deve ter em mente a funcdo de complementariedade que une tais elementos.

Para Santos (2015, p.27), o sistema de cddigo dos quadrinhos foi sendo criado e,
ao mesmo tempo, absorvido e decodificado pelo leitor. Pode-se dizer entdo que o
ambiente das HQs acaba por gerar uma forma de comunicacgéo especifica com o leitor.
No entanto, essa linguagem gerada ndo deixa de apresentar pontos em comum com
outras linguagens (verbais, ndo verbais, pictdricas, audiovisuais, entre outras).

Cirne (1972, p.12) define o periodo de 1814-27 até 1895-96 como 0 primeiro
momento da HQ, momento esse em que a cidade do Rio de Janeiro, maior cidade da
época, contava com cerca de 380 mil habitantes e Sdo Paulo tinha apenas 20 mil
moradores.

Dessa maneira, no ano de 1869, mais precisamente em 30 de janeiro, tem-se a
publicacdo do que se define como primeiro quadrinho brasileiro, na revista Vida
Fluminense Agostini seguird com suas publica¢es na revista e no ano de 1883 dara

inicio a publicacdo de sua segunda série quadrinizada.
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Figura 28: Capa da Revista Vida Fluminense. Disponivel em:
<https://bndigital.bn.gov.br/artigos/a-vida-fluminense-folha-joco-seria-illustrada/>. Acesso em:
02 jan. 2017
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Faz-se importante compreender a obra de tal artista, uma vez que o
entendimento de sua obra nos leva ao conhecimento da sociedade brasileira no periodo
de pos-independéncia e consolidagdo do império.

Mais gue um artista, Agostini, de acordo com Cirne (1972), era um poderoso
aliado dos movimentos sociais de cunho popular. Suas charges encontravam-se
permeadas de criticas as instituicGes, ao sistema e ao clero. O artista italiano soube
captar os tracos da vida politica e popular, valendo-se de sua arte para lutar pela
libertacdo dos escravos.

No que se refere a arte de Agostini, deve-se salientar que seus quadrinhos,
diferentemente dos quadrinhos que nos sdo apresentados na atualidade, ndo possuiam
baldes, mas sim textos legendados, ndo contavam com onomatopeias e ainda nao
possuiam a fluidez narrativa com a qual estamos acostumados.

No que se refere a charge, o artista realizava, naquela época, experiéncias com
quadrinhos de uma ou as vezes duas paginas, exercendo, dessa maneira, seu potencial
satirico. Essa forma de caricatura, diferente da encontrada nos dias atuais, possuia um
padrdo de caricatura politica a qual era marcada pelo trago em dois planos sem qualquer
deformacéo fisionémica.

Outro periodico importante para a época serd o Mosquito Com publicacéo
iniciada em 19 de setembro de 1869, estendeu-se até 1877. Dizia-se modesto e
pequenino, assim mesmo como o inseto de quem emprestara 0 nome (LIMA, 1963,
p.102).
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Figura 29: Periédico O Mosquito Disponivel em:

<http://www.oocities.org/marcustdribeiro/revista.htm> Acesso em: 02 jan. 2017
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Muitas foram as revistas que circularam no Brasil a época do Império, algumas
delas com publicacdo em dois idiomas, portugués e francés, outras apenas em uma das
linguas. O ano de 1876 encontra-se marcado, mais precisamente na data de 1° de
janeiro, pelo aparecimento da Revista llustrada de Angelo Agostini, que veio a
dominar o campo da imprensa ilustrada. A revista conseguiu, durante muitos anos, viver
das assinaturas, sendo a diversdo do campesino e do homem da cidade. Fez frente a
campanha abolicionista por meio de suas imagens, chegando mesmo a ser considerada
uma biblia da aboli¢do para os que ndo sabiam ler (LIMA, 1963, p.105).

Pode-se dizer que os jornais, a época do Império, lutavam para o fim da
monarquia e pelo advento da republica. Com o seu advento os jornais perderam o
interesse politico, acredita-se que tal fato tenha ocorrido devido a republica que se
instaurou ndo ser aquela que os artistas do lapis sonhavam.

Outro periddico de inegavel importancia foi O Jornal do Brasil O periddico de
1898 apresentava caricaturas primeiramente semanais, comentando o acontecimento dos
altimos dias, em seguida passou a publicacdo diéria, registrando fatos da politica e
acontecimentos da cidade.

Seguindo esse modelo, jornais como Correio da Manhagde 1901, e O pais,de
alguns anos antes, passaram a dar lugar, em suas colunas povoadas de grandes textos, as
charges. Neste momento aparece o que Lima (1963, p.142) chama de principe do lapis,
o artista brasileiro J. Carlos (figura 31), sendo responséavel pelo desenvolvimento de
setores diversos, tais como: satira politica, caricatura de costumes, charge social, e,

ainda, ilustracdo de historias infantis.
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J. CARLOS: Grito do Ipiranga as margens
do Pendotiba, 10-09-1921.

Figura 30: Exemplo de trabalho do artista J. Carlos. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/bios/biojcarlos.htm> Acesso em 19 dez. 2015
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Politicamente comparavel a importancia da Revista llustradasera O Malhg
fundada por Luis Bartolomeu, em 1902. A ideia inicial do periddico era apenas de
apresentar carater humoristico e artistico, mas a partir de 1904 inicia-se com combate de
forca politica, apresentando charges assinadas por grandes nomes da caricatura
nacional, tais como Agostini, J. Carlos, Crispin do Amaral, J. Ramos Lobdo, dentre
outros.

Também de consideravel importancia na imprensa ilustrada sera a revista
Caretg fundada em 1908 por Jorge Schmidt. Dizia-se tratar de um jornal feito para o
povo, visto que se encontrava disponivel em todas as barbearias, consultérios de
médicos e de dentistas. Procurava ser uma revista desopilante e atrevida servindo ao
povo brasileiro por meio do atrevimento satirico.

Lancado pelo Malho a revista O Ticotico, em 1905, se configura como uma
contribuicdo valiosa de nossos maiores caricaturistas, sendo ainda, de acordo com Lima
(1963, p.155), considerada uma revista de carater didatico, atraindo a atencdo de
criancas e adultos.

Com O TicoTico (figura 32), 0 pais experimentou 0 segundo grande momento
do quadrinho nacional. A revista abriu espacgo para caricaturas, cronicas, quadrinhos e
informacdes folcldricas, geogréficas e histdricas. Dentre os varios colaboradores da
revista, o autor destaca J. Carlos que, segundo Cirne, por meio de um traco agil e limpo,
esbocava sua opinido a respeito da vida, o gosto pela politica, as ideias, desejos, efeitos
e vicissitudes do momento vivido. De acordo com Cirne, a revista O TicoTico marcara
a época de 1930, uma vez que apresentava valores nacionalistas de propostas infantis
para o cenario brasileiro (CIRNE, 1972, p.20).

Apesar de publicar alguns quadrinhos estrangeiros, a revista era em sua maior
parte nacional. No entanto, no ano de 1934, com o nascimento do Suplemento Infantil
fundado pelo jornalista Adolfo Aizen, a sociedade brasileira € invadida por amplo
material estrangeiro.

No ambito cultural, muitas coisas ocorreram no pais na década de 1930, dentre
as quais Cirne (1990, p.25) destaca: a Revolugdo de 1930, que pds fim a hegemonia da
burguesia do café, o inicio do processo da polarizacéo de classes e as grandes correntes
ideoldgicas, que dividiam o mundo contemporaneo e comegcavam a adentrar o pais. A
instauracdo do Estado Novo, em 1937, a fundagdo da Universidade de Sdo Paulo, em

1934, dentre outros fatos importantes.
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Nos quadrinhos, destaca-se mais uma vez a presenca de J. Carlos (nascimento,
18 de junho de 1884, falecimento, 02 de outubro de 1950), que, segundo Cirne (1990,
p.25), ja era um nome nacional desde 1930, tendo trabalhado em diversos jornais e
revistas. Outra contribuicdo de J. Carlos deu-se quando trabalhava na Careta.O artista
foi responsavel por torna-la a crénica mais exata de realidade politica de seu tempo,
apresentando uma caricatura que, em ultima analise, era a opinido do homem da rua, a
voz da critica contemporanea.

De acordo com Santos (2015), durante determinado periodo na historia, as HQs
foram vistas como meramente comerciais. 1sso ocorreu nos anos de 1940 e deve-se ao
fato de terem sido associadas com as pulp magazinesevistas que publicavam contos
policiais ou de ficcio cientifica’.

Com a invasdo dos comicsnorte-americanos, fez-se necessaria uma luta pelo
quadrinho brasileiro, para tanto, buscavam-se historias que possuissem uma tematica
centrada em elementos identificadores da identidade nacional, tais como a cultura
popular, a literatura de cordel, a cultura do trabalhador dos grandes centros urbanos,
dentre outros temas.

Nessa busca, surge nos anos de 1940 a revista Sesinhpque seguia a proposta
editorial de O TicoTico, ou seja, uma revista de quadrinhos, cronicas, informacdes
histdricas geograficas e brincadeiras, voltada para criangas e adolescentes. Muitas foram
as surpresas da década como, por exemplo, a experiéncia metalinguistica de Mill6r
Fernandes e Carlos Estevdo, que povoaram as paginas do Diario do Norte no Rio de
Janeiro. A série da qual faziam parte chamava-se Ignorabus o Contador de Histérias
Nesta revista teve espaco a critica aos costumes e a moral da época, as quais
transpareciam por todas as edi¢des (CIRNE, 1990, p. 30).

No entanto, a luta contra a invasé@o estrangeira continuava, uma vez que nédo se
podiam replicar as historias norte americanas sob pena de se diluir uma producao
ideoldgica. Para Cirne (1990, p. 30), a vertente caricatural brasileira, que contava com
Angelo Agostini e J. Carlos constituia-se como muito mais rica para todos, produtores e

consumidores.

7 Essa visdo mudard apenas nos anos de 1960, época em que a Pop Art, movimento artistico se apropriou
dos signos da publicidade de materiais como cinema e quadrinhos com vistas a publicacdo de pinturas e
colagens. Outro fator importante que marcou a época foram os estudos estruturalistas que partiam da
visdo de Claude Lévi-Strauss e aplicavam principios linguisticos e da semiologia sassureana aos estudos
da comunicacdo de massa. Dessa forma, os quadrinhos passaram a ser objeto de estudo de diferentes
areas que buscavam entender todas as mensagens que veiculavam.
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No mesmo ano de lancamento de Ignorabus (1948), o pais presenciou a
publicacdo da revista Edicdo Maravilhosaespecializada na adaptacdo de romances da
literatura mundial®. O problema de tais adaptagGes deve-se ao fato de, ao transpor uma
obra para outra, como no caso da literatura para os quadrinhos, ocorreria uma série de
questdes ligadas a intersemioticidade das propostas semanticas, estéticas e
informacionais. Ao transpor uma obra para os quadrinhos, faz-se necessario que se
assumam os cédigos de uma linguagem distinta.

Muitas foram as obras adaptadas para 0s quadrinhos, a editora Brasil-América
investiu fortemente na literatura brasileira. Tal investimento, apesar de, na visdo de
Cirne (1990, p.35), ser algumas vezes muito academicista e com pouca ousadia, foi
importante para o estabelecimento de uma HQ que valorizasse nossa nacionalidade. Em
outra direcdo, afirma que ndo se pode comparar uma producdo literaria com uma
producéo quadrinizada por se tratar de material distinto.

Moya e Assun¢do (2002, p. 39), ao tratar das Edicdes Maravilhosas, afirmam
gue ndo se pode transpor a linguagem da literatura para os quadrinhos, uma vez que a
literatura enquanto arte possui estilos de linguagem, construcdes de frases e elementos
tematicos especificos. No entanto, fica a cargo do leitor a visualizacdo da histéria
propriamente dita. Ele por meio de sua pratica de leitura deve criar em sua mente uma
forma para os personagens apresentados pelo autor.

No Brasil, ocorreu uma inovagdo no numero 24 da Edicdo Maravilhosacom a
publicagdo do romance brasileiro O guaranj de José de Alencar (figura 33). Nas
adaptacoes feitas pela edicdo americana constavam apenas nomes desconhecidos das
artes dos quadrinhos. A grande surpresa dessa obra, afirma Cirne (1990), deve-se ao
fato de a quadrinizacdo nacional se apresentar superior a estrangeira da revista, a qual
trazia desenhos irregulares. Nessa edicdo, os desenhos se sobressaiam em certeiros
tracos a pincel que estavam realizados com maestria pela artista Le Blanc. O artista,
apos esse trabalho, tornou-se famoso, ndo apenas pela quadrinizacdo dos romances, mas
ainda por ter sido considerado o melhor ilustrador das obras infantis de Monteiro
Lobato.

8 Percebe-se a visdo do quadrinho enquanto facilitador do texto literario. Visdo que ainda ocorre nos dias
atuais (temos como exemplo o langamento recente da obra Grande Sertdo e Veredas em formato de HQ,
Editora Biblioteca Azul, com desenhos imitando Manga) e acaba por diminuir o género HQ e ainda por
subestimar o aluno que, para sentir-se atraido por uma obra literaria deve, em um primeiro momento, ser
seduzido pela HQ.
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Em janeiro de 1951, mais um romance de Alencar, Iracema foi quadrinizado,
seguido da quadrinizacdo das obras O tronco do Ipéem marco de 1952, e Ubirajara,
em outubro de 1952. As obras foram roteirizadas pelo artista Le Blanc que, alem de
escrever os dialogos, fazia a decoupagem®, pontos de vista do enquadramento e
desenhava, entregando o trabalho praticamente pronto.

Na tentativa de reverter uma situacao desfavoravel no cenario norte-americano
das HQs, em virtude de obras como a de Frederick Wertham, Seduction of the Iratent
(que acusavam as HQs de ser deseducativas e de fazer apologia ao crime), Adolfo
Aizen, detentor dos direitos das Edicdes Maravilhosaspresentou aos insatisfeitos um
otimo trabalho de relagbes publicas. A iniciativa de Aizen funciona, pois os titulos
nacionais fazem grande sucesso, apesar de caras, as producdes renderam lucro e
“levantaram” a revista (CIRNE, 1990, p.50). Para aproveitar a maré boa, lancaram ainda
o Album Gigante, que apresentava quadrinizacdes de obras classicas. Durante 0s anos
de prosperidade a editora chegou a publicar cerca de trinta quadrinizacdes de romances
por ano.

Muitas escolas chegaram a adotar as obras em salas de aula, desfazendo, assim,
0 possivel preconceito com os quadrinhos. Por outro lado, na tentativa de agradar a
todos os educadores, a editora colocava, em suas adaptacGes, muito texto, deixando para
segundo plano os desenhos e as transposicdes. Fato esse que fazia da revista mais uma
revista ilustrada que uma revista em quadrinhos propriamente dita.

A Edicdo Maavilhosa conseguiu conquistar a simpatia dos intelectuais
nacionais, dessa maneira, ampliou-se 0 nimero de autores que tiveram suas obras
quadrinizadas (CIRNE, 1990, p. 68). A obra Gabriela Cravo e Canelalo escritor Jorge
Amado, teve uma edicdo em formato especial, e o escritor baiano ao tratar do tema
“quadrinizacdo de obras literarias” escreveu que se encontrava plenamente satisfeito
com o trabalho adaptado feito de suas obras.

No entanto, a producdo das Edicdes Maravilhosasd era possivel devido ao fato
do baixo preco do papel de imprensa, uma vez que as edi¢des nacionais tinham um
preco muito superior ao das revistas estrangeiras. Quando Janio Quadros retirou 0s
subsidios desse tipo de papel, a producéo ficou inviavel, como consequéncia, 0s pre¢os

® Do Francés, “recortar”, que é uma forma de fragmentar a narrativa composta por enunciados, programas
e percursos narrativos em planos visuais que transformam a histéria em discurso por meio de temas e
figuras.



45

dos gibis tiveram de ser aumentados, fato esse, que fez com que a série regular acabasse
em fins de 1961.

Cirne (1990, p. 71) lista ainda outras editoras que foram responsaveis pela
quadrinizagdo das obras brasileiras, tais como: a mesma EBAL, responsavel pelas
Edic6es Maravilhosasjue também publicou a colecdo Album Giganteque apresentava
outras obras de escritores com desenhistas até entdo pouco conhecidos. A Rio Grafica e
Editora, do Rio de Janeiro, por meio da revista Romance em Quadrinhgsnvestiu na
quadrinizagdo de obras literarias nos anos de 1956-1957. A Rio Grafica foi ainda
responsavel pela edigdo das revistinhas do Sitig as revistinhas que surgiram quando o
programa O Sitio do PicaPau Amarelginspirado na obra de Monteiro Lobato, estava
sendo transmitido pela Rede Globo. A série de revistinhas teve a duracdo de alguns
anos, sendo cancelada quase que no mesmo momento em que o0 programa deixou de ser
exibido.

Ap0s esse rico momento ndo ocorreram mais quadrinizacdes de obras literarias,
no entanto, tanto nas publicagbes da Edicdo Maravilhosa quanto em outras
publicagdes, muitos foram os romances brasileiros que foram adaptados para a
linguagens das HQs.

Na tentativa de preservacdo de uma identidade nacional, pode-se ainda citar 0s
quadrinhos de terror, que buscaram inspiracdo em nosso folclore e nas lendas. De
acordo com Cirne (1990), o terror foi um tema frequente nos quadrinhos nacionais, pois
em um total de 1417 revistas lancadas até 1977, 11,7% desse total refere-se ao tema
terror.

Um dos nomes citados por Cirne (1990) é Flavio Collin, que abre uma vereda
bastante significativa para a formulagdo do quadrinho brasileiro de terror baseado na
propria historia do pais, que poderia oferecer elementos para um empreendimento nesse
eixo tematico. Pode-se perceber, dessa forma, que o quadrinho de terror brasileiro é uma
realidade cultural cuja importancia ndo pode ser negada.

Outra vertente também de grande importancia na historia dos quadrinhos
nacionais é a vertente erética, que sempre foi alvo da opinido mais conservadora. O
primeiro expoente dessa vertente foi Carlos Zéfiro. Pouco se sabe a respeito do que ha
por trds desse home, uma vez que se configurava como um simples pseuddnimo para
fugir a censura imposta na época, ano de 1968. Seu universo era pobre de contetdo e

continha alta dosagem de machismo e evidentes imagens pornograficas (CIRNE, 1990).
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Ainda na mesma vertente, de acordo com Cirne (1990, p. 46), o quadrinho
erdtico produzido pela editora Edrel, em S&o Paulo, mesclava em suas obras, erotismo e
terror abrangendo varias possibilidades criativas dos quadrinhos brasileiros, no entanto,
acabou sucumbindo a repressdo moralista de 1973.

Outro grande nome das Historias em Quadrinhos nacionais €, sem sombra de
duvida, Ziraldo Alves Pinto. Ja no final dos anos de 1940, o artista comeca a entrelacar
humor e quadrinhos, apresentando em suas criacdes as problematicas sociais e culturais
de cada época.

Pereré criagdo de 1960, ainda é considerado um marco da literatura infantil. A
época foi marcada pelo populismo no campo da politica, com inflacdo que atingia
indices preocupantes. A obra apresentava sempre um discurso unificador de uma
ideologia dominante. A genialidade da obra consiste, entre outros fatores, na alta carga
de brasilidade presente nas historias. E possivel perceber tal fato na ambientacdo das
histdrias, nas varias propostas tematicas e ainda nos desenhos, que se apresentam livres
de qualquer influéncia estrangeira. No entanto, é importante lembrar que nesta época o
pais ainda se encontrava invadido pelos comicsestrangeiros, fato esse que diminuia a
producéo nacional.

Uma vertente dos quadrinhos que muito nos interessa sdao 0s quadrinhos
cartunisticos, que possuem uma forte vertente caricatural ao tratar de temas relacionados

ao humor. Cirne (1990, p. 58) salienta que:

O traco caricatural, com toda sua carga simbolica na critica de
costumes, denomina a charge (de cunho politico-jornalistico), o cartum
(isolado ou em sequéncia) e a caricatura propriamente dita (podendo ser
grotesca ao ‘retratar’ as pessoas). A charge, o cartum e a caricatura
existem no humor e pelo humor, quase sempre através da satira politica
ou da satira/critica de costumes e da moral vigente.

Fonseca (1999) chama a atencdo para o fato de que, no Brasil, a relagcdo
quadrinhos/cartum sempre foi muito produtiva e que comecou a dar grandes frutos apds
0 ano de 1964. Muitos foram os artistas que despontaram na €poca, dentre 0s quais
destacam-se Fortuna e Ziraldo, Sérgio Jaguaribe e Henfil. Esses artistas trabalharam em
alguns periodicos da época exercendo papéis de colaboradores.

Salienta-se a importancia dos personagens Zeferino e Grauna, do artista Henfil.
Pensar nos dois personagens implica pensar na relacdo arte/sociedade, relagdo essa

fundamental para as artes graficas, uma vez que os quadrinhos, enquanto pratica
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significante, encontram-se carregados de bens simbdlicos situados no cerne da industria
cultural, sendo, por essa razdo, uma pratica que respira politica por todos os lados.
Sendo assim, ndo ha como produzir um quadrinho apolitico (CIRNE, 1990, p. 64). O
poder de impacto do discurso artistico € bem maior que o de um discurso politico-
panfletario, uma vez que possui facil adesdo/aceitacdo e divulgacdo. Sendo assim, o
artista dos quadrinhos tem a possibilidade de mobilizar por meio de sua arte. Aqueles
que ndo fazem, ou seja, 0s que sdo capazes da préatica apolitica devem, de acordo com o
Cirne (1990), ser encarados com desconfianca.

Diferente de outros quadrinhos ja apresentados, Zeferino configura-se com uma
caracteristica distinta, € um quadrinho de tendéncia artistico-caricatural. Ou seja, possuli
uma grande carga de realismo, sendo revolucionario por suas propostas tematicas
graficas e narrativas. O fator de maior relevancia em Henfil, afirma Cirne (1990, p. 65),
é a sua capacidade de apresentar nos quadrinhos questBes pertinentes a politica e a
cultura do pais, ao buscar sempre o rompimento das amarras impostas pela censura para
que o discurso politico pudesse ser apresentado de forma menos camuflada.

Com tantos atributos impostos a arte, fica claro que a producdo nacional tem no
artista Henfil sua maior contribuicdo para os quadrinhos da década de 1970, quer pela
coragem no manuseio das alegorias, quer pelas suas relac@es criticas, quer pelo seguro
dominio do complexo narrativo ou ainda, pelo sentido de humor metalinguistico.

Concomitante a Henfil, havia, ainda, os quadrinhos alternativos, que rompiam
com a ordem estabelecida, seja por meio da inovacdo no nivel gréafico, narrativo ou
ainda tematico buscando sempre o guestionamento da ideologia presente. Tais revistas
eram vendidas de mdo em mao, uma delas, Baldg contava apenas com 1000
exemplares, uma tiragem timida se compararmos esse nimero aos 450.000 exemplares
da revista Tio Patinhasda mesma época ou ainda aos 200.000 exemplares da revista
Turma daMénica(CIRNE, 1990, p. 66).

O desafio lancado naquele momento era o de uma arte que transgredisse a arte
quadrinistica tradicional, mais americanizada, juntamente com a necessidade de luta
contra uma invasdo ideolégica causada pelos comics enlatados e conservadores.
Encontravam-se presentes nessa luta artistas que buscavam uma renovacdo grafica e
conteudistica como J. Carlos, Ziraldo e Henfil, além de autores mais expressivos na
Orbita alternativa tais como Lapi, Mollica, Luiz Gé&, Chico Caruso, Paulo Caruso,

Gus/Guido, Benjamin, José Ronaldo Lima.



48

Importante ainda foi a participacdo dos quadrinhos nos sindicatos e associacdes
de trabalhadores. Cirne (1990) sempre salienta a importancia da arte se encontrar a
servigo da luta de classes. Em suma, com o advento do capitalismo, o artista se
encontrou de forma aparentemente livre, no entanto, acabou continuando a servigo das
classes dominantes.

Alguns artistas, porém, continuaram seu engajamento politico fazendo de sua
arte uma forma de captar a realidade. Tal engajamento, para Cirne (1990, p. 75), é
fundamental, uma vez que a politica deve interessar aqueles que buscam uma interacao
da sua arte com a sociedade, na medida em que é preciso ver a arte como um reflexo
ideoldgico das condicdes sociais de determinado momento historico.

Ao se buscar os trabalhos de engajamento politico-social, por se tratar de
producBes politico-culturais, a producdo ndo pode ser avaliada por meio de estéticas
particulares, uma vez que se trata de um trabalho de maior ou menor eficicia no que se
refere aos objetivos proletarios. Tais quadrinhos possuem a especificidade de ser
revolucionarios na forma, ignorando os modelos classicos dos comics e no contetdo, ao
discutir questdes pertinentes as lutas dos trabalhadores (CIRNE, 1990, p. 76).

A maneira como se conduziu o trabalho desses quadrinhos deu aos artistas a
oportunidade da experimentacdo do trabalho em equipe. Foi a primeira oportunidade do
abandono do trabalho individual para um trabalho no coletivo, com vistas a divulgacédo
de um engajamento politico-social. Laerte ainda afirma que, a articulacdo entre
quadrinhos e movimento operario € uma caracteristica forte em terras brasileiras, fato
esse ndo presente em outras nac¢des europeias.

Ao se fazer uma retrospectiva pela historia do quadrinho nacional, Cirne (1990)
afirma que em 1983 os artistas das Historias em Quadrinhos conquistaram sua
associacdo, que nasceu para resgatar o quadrinista/caricaturista em toda a sua caréncia,
sentida por anos de luta. Assim, a AQC, Associacdo dos Quadrinistas e Caricaturistas,
foi uma conquista importante.

Outra conquista ocorreu no segundo semestre de 1982, quando o Jornal do
Brasil passou a publicar dez tiras nacionais ao dia. Tal conquista era de suma
importancia, uma vez que muitos artistas, até aquela época, s6 conseguiam sobreviver
gracas a atividade publicitaria. Tal fato ocorria devido ao baixo preco do quadrinho
estrangeiro frente a producéo nacional.

Na busca por uma cronologia das HQs no Brasil, Cirne (1990, p. 20-23)

apresenta uma divisdo em cinco periodos:
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- 1814-27 até 1895, nesse periodo, os quadrinhos ainda eram historias ilustradas

pois, ndo havia a presenca de bales. Temos como exemplo, a obra As aventuras de Nho

Quim,do artista Angelo Agostini, no ano de 1869;

- 1895-96 até 1934, nesse periodo os quadrinhos passam a inserir 0 contexto da
industria cultural. Em terras brasileiras temos o surgimento da revista O TicoTico em
1905;

- De 1934 a 1960, publicacdes exclusivas. As revistas passam a ser o principal
suporte narrativo para as historias em quadrinhos. Temos como exemplo a revista Spirit,
de Eisner, de 1940.

- Anos 1960 periodo marcado por albuns luxuosos, com histérias cuja tematica
visava especialmente o publico adulto.

- Anos 1980 marcado pela idade de ouro das novelas gréaficas, pela busca do
rigor, retomando propostas que j& se encontravam embutidas em albuns e aventuras dos
anos de 1960.

Ao se fazer um panorama dos exemplos listados sobre as obras das HQs é
possivel perceber como se deu a sua constituicdo enquanto forma de arte. A primeira
ilustracdo é do artista Angelo Agostini (figura 31) de data provavel do ano de 1869,
quando se inicia a publicacdo das Aventuras de Nh6é Quim ou Impressfes de
viagem a CorteNela, é possivel perceber uma ilustracdo, em um Gnico quadro e, logo
abaixo uma frase que ajuda a entender do que se trata o desenho.

E interessante perceber que, nos dias atuais, esse artista é considerado como
percursor da charge e dos quadrinhos, e a ilustracdo apresenta caracteristica de ambas as
formas de manifestacdo, pois, na qualidade de charge, é composta de apenas um plano,
e, como HQ, apresenta um embrido (texto na parte inferior no qual se I& (fig. 31): “Até
tomando ares de dizer a Republica. Alto 14! D’aqui ndo passaras”) daquilo que hoje
consideramos o baléo de fala.

O exemplar a seguir, da revista O Tico-Tico, de outubro de 1905 (fig. 32),
diferentemente da apresentagdo de Agostini, conta com uma sequéncia de quadros,
configurando-se, dessa maneira, como uma HQ. No entanto, diferentemente dos
quadrinhos que se conhece na atualidade, a histéria ainda ndo apresenta os baldes de
fala conectados ao quadro no qual o desenho é apresentado. Temos assim, 0os quadros
dos desenhos e logo abaixo as falas dos personagens configurando-se como uma arte
que apresenta uso distinto dos espagos dentro de uma mesma espacialidade, para 0s

textos verbais e visuais.

uma
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Para Cirne (1990, p. 32) os baldes e as onomatopeias configuram-se como
objetos concretos, fisicos e imagéticos, capazes de assumir as mais variadas formas
encerrando discursos falados ou pensados, os quais se configuram como verdadeiras
unidades significantes da imagem. De acordo com o autor, o baldo nasce por uma
necessidade linguistica, mas também por uma necessidade ideogramética entre a
imagem e a significacdo tematica, ou seja, entre significante e significado. Ja as
onomatopeias explodem em componentes visuais dinamizadores dos planos produzindo
efeitos caracteristicos nos planos de contetdo e de expressdo plastica. Dessa forma, sua
linguagem torna-se codificavel.

Observa-se que elementos foram se acomodando no texto das historias em
quadrinhos e das charges, de forma a se tornar quase que indissociaveis nos dias de
hoje. Ao se fazer um levantamento cronoldgico, percebe-se que as caracteristicas foram
se incorporando a esta forma de manifestacdo artistica lentamente, na medida em que se

tornaram necessarias a compreensao.
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Figura 31: Exemplo de trabalho do artista Angelo Agostini. Disponivel em: <http://www.lpm-
blog.com.br/?tag=angelo-agostini>. Acesso em 19 dez. 2015
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Figura 32: Primeira edi¢do da Revista O Tico Tico. Disponivel em:
http://hgmaniacs.uol.com.br/Opera_lanca livro sobre O Tico-Tico 6831.html.
Acesso em 19 dez. 2015
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Figura 33: Capa da Adaptacdo do Romance O guarani de José de Alencar. Disponivel em:
<http://goo.gl/O1SmIJ> Acesso em 19 dez. 2015

Figura 34: Exemplo de metalinguagem na Turma da MénicgSOUZA, 2009).
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Mais proxima da contemporaneidade, Pereré (1991), do artista Ziraldo,
apresenta todos os tragcos 0s quais se reconhecem como constituintes de uma HQ
contemporanea: a sequéncia de planos, enquadramentos diversificados, os baldes de fala
incorporados as ilustracGes e 0 uso de recursos graficos para expressar emocdes. No
caso dessa HQ, observa-se o uso de caixa alta na palavra “BONZINHOS,” que ¢ dita

pelo indio para expressar indignacdo com a observacéo feita por Pereré.

7
e‘&uuo o
ACUOU DOS MELS
VERSOS ™

Figura 35: O Pereré (PINTO, 1991).
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Referente ao texto nos quadrinhos, outra importante caracteristica de acordo com
Meireles (2015) deve-se ao carater do traco de prosodia que provém da oralidade da
linguagem apresentada, que atualmente é uma importante vertente nos estudos
linguisticos sobre quadrinhos no Brasil. De acordo com a autora, interjeicBes e
onomatopeias sdo tipicas em manifestacbes orais e, por essa razdo, essenciais as
histérias em quadrinhos. Observa-se que recursos linguisticos, prosodicos e estilisticos
podem realgar, complementar ou antecipar agdes narrativas dos sujeitos por meio de
signos graficos que figurativizam gestos, movimentos, sons ambiente, entre outros

processos discursivos passiveis de enriquecimento de sentido.

Mais que elemento verbal ou reproducédo gréfica de sons, a onomatopeia
converte-se em um componente pictérico que complementa, ou em
varias ocasibes, desprende-se e destaca dos desenhos, ao ser estilizado,
distorcido, ampliado ou acrescido de cores. Tiros, explosdes, bofetadas,
motores de automdveis, freadas bruscas, copos e garrafas se quebrando,
entre outros barulhos, sdo traduzidos graficamente dessa forma
(SANTOS, 2015, p. 31).

Ao tratar da dimensdo do traco de prosodia caracteristico da oralidade em
poemas, Campos (1975) afirma que a importancia da dimensdo oral encontra-se ditada
na diferenca dos caracteres. A utilizacdo de uma nova dinamica para servir a toda a
gama de inflexGes do pensamento humano faz com que a organizagdo linguistica
sintagmatica caminhe rumo a uma organizacdo paradigmatica com vistas a
representacdo de uma experiéncia oriunda desse traco de prosddia. Dessa maneira,
sinais e grafemas, da substancia da expressao, como por exemplo, um “Aff” ou “Brrrr”,
ganham forma por meio da leitura, devido a compreensdo da forma do contetido, no
caso dos exemplos, sinais de chateagéo e frio.

Ao se valer de diferentes componentes eidéticos (formas do tracado) e ainda das
onomatopeias e interjeicdes para marcar o estado de animo do personagem, o artista das
HQs acaba por resolver, pelo menos no &mbito do quadrinho, uma questdo muitas vezes
dificil para os autores de outras manifestacGes textuais: demonstrar para o enunciatario,
de maneira sutil ou até mesmo hiperbdlica, o estado psicologico do personagem num
determinado momento do enunciado.

Utilizando-se, assim como Ziraldo, do recurso da modificagdo do traco das
palavras para expressar o sentimento dos personagens, Zefering de Henfil (1972),
apresenta-se como uma HQ, com personagens caricaturados e sem uso de cores, 0

artista apresenta, por meio de um linguajar tipico, a realidade dos personagens que
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habitam a regido da caatinga. Dessa forma, vemos a modificacdo do traco da palavra
mée, apresentada no terceiro quadro, para a expressdao do sentimento de medo e
desespero do personagem. Linguisticamente, a palavra mde recebe uma motivacao
caracteristica, cuja expressao visual cria a nogdo de temor ou medo, por meio da

sinuosidade do tracado das letras.

Figura 36: Zeferino, n. 107 (FILHO, 1970).

Dessa forma, a narrativa dos quadrinhos funda-se sobre o salto de imagem em
imagem, ou seja, encontra-se marcada sobre a descontinuidade gréafico-espacial. Devido
a essa descontinuidade, cabe ao leitor uma compreensdo das imagens ocultas, ou seja,

subentendidas pela narrativa.
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Diferentemente do cinema, no qual se observam planos em corte ou planos em
sequéncia, nos quadrinhos, cada imagem, por mais relacionada que esteja com a
imagem anterior, representa um plano isolado, ou seja, construido em meio a um
processo complexo de elipses. Cirne (1972, p.74) salienta ainda que, nos quadrinhos, a
auséncia de movimento, ou melhor, uma ilusdo menos detalhada de movimento, cria um
clima o qual denomina onirico, de fantasia, conotado pela imagem desenhada.

De acordo com Fonseca (1999, p. 27), o painel é o elemento basico da
linguagem dos quadrinhos. Trata-se de um desenho simples, encerrado com uma
moldura, a qual geralmente possui a forma retangular ou quadrada e que fica, a0 mesmo
tempo, isolada e em relagdo intima com outros painéis da sequéncia, da mesma forma
que a palavra em uma frase. Ap0Os essa sequencia inicial, os paineis sdo agrupados em
grupos maiores, 0s quais ocupam tiras, e essas, por sua vez, paginas.

Para Riani (2002, p. 31), essa sequéncia de quadros apresentada na HQ néao
implica necessariamente uma ldgica puramente linear, isso porque, voltas ao passado,
lembrangas entrecortadas, saltos no tempo e ainda fusdes de presente/passado/futuro
podem ocorrer de forma criativa nas HQs. Dessa forma, embora a sequencialidade seja
uma caracteristica forte nas HQs, ela independe da estratégia cronologica adotada pelo
artista/autor, pois, € importante lembrar, hd uma cronologia do plano do contetdo (os
estados e transformacgfes narrativas) e uma cronologia dependente do suporte, cuja
leitura materializa o texto visual.

A imagem desenhada nos quadrinhos é ainda ancorada por simbolos e signos
ndo linguisticos, tais como a ldmpada, e a nuvem negra, usadas, esta, para sinalizar, que
0 personagem teve uma ideia e, aquela, para designar tristeza, ou ainda desespero.

Para colocar “fala” nos quadrinhos, o artista vale-se de recipientes 0s quais
contém as falas dos personagens. Essas formas caracteristicas da expressdo sdo
denominadas baldes. Os baldes séo indicados por um signo de contorno, a linha que os
envolve. O apéndice que se alonga para fora do baldo e que aponta para a cabeca do
personagem que fala é chamado rabicho. Os bal6es podem assumir diferentes formas,

sendo elas as formas autoexplicativas abaixo:
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o BALAO-FALA.

O MAIS COMUM, TEM SEU CONTORNO
BEM NITIDO, CONTINUO.

O APENDICE EM FORMA DE SETA

SAl DA BOCA DO FALANTE.

nOo BALAO-PENSAMENTO,

A LINHA DE CONTORNO E IRREGULAR, ONDULADA,
QUEBRADA OU DE PEQUENOS ARCOS LIGADOS.

O APENDICE E FORMADO POR PEQUENAS BOLHAS

OU NUVENZINHAS QUE SAEM DO ALTO

DA CABEGA DO PENSANTE.

'_-—----

- -~
- 0 BALAO-COCHICHO, -3
J A LINHA DE CONTORNO E PONTILHADA. £ USADO
[ | QUANDO A PERSONAGEM DIZ AO SEU INTERLOCUTOR ‘
ALGUMA COISA QUE NAO PODE SER V)

\\ OUVIDA POR UM TERCEIRO. -

LS '-------‘
<.

o BALAO-BERRO
TEM AS EXTREMIDADES DOS
ARCOS VOLTADAS PARA FORA,
COMO EXPLOSAO

o BALAO-TREMULO
TEM AS LINHAS TORTUOSAS
COMO O TREMULAR DAS ONDAS.
INDICA O MEDO QUE SE SENTE

OU SE QUER TRANSMITIR,

no BALAO-DE-LINHAS-

QUEBRADAS 0s sONs E
FALAS EMITIDOS POR APARELHOS
ELETRICOS OU ELETRONICOS
ESTAO EM FORMA DE
FAISCA ELETRICA.

o BALAO-VIBRADO
PROCURA REPRODUZIR A VIBRAGO. )
DE VOZ TREMIDA.

o BALAO-GLACIAL
MOSTRA A FRIEZA, O DESPREZO DE |
UMA PERSONAGEM POR OUTRA.

o BALAO-UNISSONO
ENGLOBA A FALA UNICA DE
DIVERSAS PERSONAGENS.

—

JA Nos INTERCALADOS,
ENTRE OS DOIS GLOBOS PODE
SER INTERCALADA A FALA DE

OUTRA PERSONAGEM.

HA TAMBEM OS
BALOES-DUPLOS E OS
INTERCAL ADOS

o= BALOES-DUPLOS
SAC OS QUE, PERTENCENDO A UMA SO
PERSONAGEM. SAO LIGADOS POR UM
CESTREITO” E INFORMAM QUE A FALA
FOIl DIVIDIDA . .

- POR UM BREVE
SILENCIO. EM DUAS
PARTES.

Figura 37: Tipos de balGes (CAGNIN, 2014, p. 141-144).
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Santos (2015) salienta que, ao lado dos baldes podem existir 0s recordatorios ou
captions em inglés, — ou recitatifs em francés —, que sdo painéis geralmente
retangulares alojados na parte superior das vinhetas e possuem como funcgéo situar o
leitor na histdria, na forma de narracdo. Os baldes e recordatorios podem ganhar cores
distintas ou ainda formatos de letras distintas para demonstrar o estado de animo dos
personagens, dessa maneira, balées com letras vermelhas podem indicar ira, fontes com
letra fantasia (com determinada forma, ex: Fantasia ) podem indicar romance ou
ainda discurso pedante, possivelmente, pelo recurso requintado, sutil ou cheio de serifas
do grafema.

E possivel ainda pensar em outra periodizacdo dos quadrinhos, a qual seria
marcada, de acordo com Cirne (2002), pela divisdo estética. Tal segmentacdo seria
marcada por sete grandes momentos:

- 0 primeiro deles seria 0 periodo inicial que compreenderia 0s anos de 1814-27
a 1905, periodo no qual as historias em quadrinhos ainda se configuram como historias
ilustradas.

- de 1905 a 1929, teriamos 0 momento no qual o quadrinho assume sua grandeza
estética por meio de uma linguagem que o define graficamente.

- de 1929 a 1939, inicia-se um modelo ficcional e mitoldgico, o qual seria
explorado quase que infinitamente, exploracdo essa que ocorreria nem sempre de
maneira adequada, seja pelo ponto de vista conteudistico, seja pelo ponto de vista
estético.

- 0 quarto periodo, compreendido de 1940 a 1952, define-se como um momento
no qual se expressa Unica e exclusivamente pela criacdo maior de Will Eisner, Spirit.

- 0 momento seguinte, de 1947 a 1965, é marcado pela narrativa primorosa,
pelo humor gréafico, seja ele conservador, como era o caso de Wall Disney, seja ele
progressista, como em Quino.

- de 1962 até os anos de 1980 apresenta-se uma renovacado tematica nas HQs,
no mundo dos super-herais e heroinas.

- 0 ultimo momento, iniciado a partir dos anos de 1980, é 0 momento da novela
grafica, uma abordagem quadrinistica que se aproxima do livro em forma de romance.
Nesse momento, grande parte dos quadrinhos se volta para o universo adulto.

Cirne (2002) apresenta como exemplo desses quadrinhos, a revista Chicletecom
banana da editora Circo, que apresenta textos e desenhos do artista Angeli, com

destaque para os personagens Ré Bordosa, Skrotinhos, Bob Cuspe e tantos outros.



59

Laerte, outro artista importante, lancava também sua revista Piratas do Tieté
publicacdo em que desfilavam algumas de suas famosas cria¢des, Glauco recebia uma
revista especifica, compondo uma lista de diversas outras publicacfes também da
editora Circo.

Essa foi uma época produtiva, em que a juncao de responsaveis por duas revistas
humoristicas (Casset Populare Planeta Diaria) ganhavam espaco para, anos depois,
se consagrarem nas telas da Rede Globo de Televisdo com o programa Casseta e
Planeta Deve-se citar ainda a publicacdo Niquel N&useado artista e veterinario
Fernando Gonsales, que além de apresentar seus trabalhos, abria espaco para novos
talentos.

Outras iniciativas marcaram a passagem dos anos 1980 para 1990, Cirne (2002)
cita o Saldo Universitario de Humor de Piracicaba UNIMEP, criado em 1992 e o Troféu
HQ Mizx, considerado o “Oscar” nacional dos quadrinhos.

Sdo citadas ainda iniciativas como o Museu de Artes Gréaficas no Arquivo
Publico de S&o Paulo, a revista Bundas criada e comandada por Ziraldo, no Rio de
Janeiro, entre os anos de 1999 e 2000. Em seguida, o artista lanca 0 Pasquim 21que
teve colaborag@es de Fausto Wolff, Miguel Arcanjo Prado, Emir Sader e Marcia Frazao.
O semanario teve vida curta, encerrando suas atividades em 2004.

Com o advento da internet viu-se a criacdo da Charge on-line que se configura
como um espago para a divulgagdo dos novos artistas do humor nacional. Muitas séo as
iniciativas locais e nacionais para a popularizacdo das mais variadas formas de
manifestacdo visual em terras brasileiras.

Para Cirne (1990), o quadrinho nacional possui a especificidade de uma
trajetoria critica humoristica literaria caricatural. Sendo, por esta razdo, aberto as
grandes questdes da cultura de nossa sociedade. N&o se pode, portanto deixar que se
perca esta especificidade. Faz-se necessario pensar em que os quadrinhos da atualidade
estdo sendo Uteis e de que forma questdes como educacdo, arte, questdes religiosas e
ritos carnavalescos encontram-se presentes nessa manifestacdo. A preocupacao de Cirne
(1990) parece-nos coerente, uma vez que coadunamos com a ideia de que a arte deve
estar a servico da melhoria da qualidade de vida cultural e critica da populacéo.

Na contemporaneidade, as charges integram os jornais, revistas e ainda suportes
eletronicos tais como paginas da internet. Dialogam com as informagdes apresentadas

nos mais variados suportes textuais. Barbosa e Rabaca (2001, p. 127) afirmam que
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alguns jornais chegam a utilizar a charge como editorial. Tal fato faz com que ela seja a
intérprete do pensamento do jornal que a publica.

A utopia do inicio do século parece encontrar-se realizada, visto que nos tempos
atuais encontramos nos jornais artistas que vivem de suas obras de arte. Que encontram
espaco em periddicos nacionais. Nao sabemos dizer até que ponto os periodicos ainda
abrigam obras de artistas internacionais, mas por meio de pesquisa quantitativa,
percebemos que os artistas brasileiros se encontram como maioria dos autores no jornal
em analise.

Buscou-se, neste capitulo, a partir de um histérico das manifestagdes sincreéticas,
caracterizar os géneros HQ/Charge/Caricatura. Foi ainda objetivo nomear artistas que
contribuiram para a disseminacdo dessa forma de arte na sociedade brasileira.

No capitulo que segue, 0s constituintes visuais da charge serdo abordados para
analisar o coOrpus da tese. Serd proposto, para tanto, uma aproximacao da charge e da
teoria semiética, com vistas a mostrar como a primeira pode ter seus constituintes

visuais analisados por essa teoria discursiva.
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2- CATEGORIAS DA EXPRESSAO NA CONSTITUICAO SINCRETICA DAS
CHARGES

O objetivo deste capitulo é apresentar a teoria semidtica, em sua interface com o
exame da expressdo plastica, de forma a explicar os constituintes (formantes) da
expressdo visual, conforme categorias desenvolvidas por Jean-Marie Floch, a partir de
suas obras “Identités Y L V X H(@®@b) VYSémiotique, marketingt communication
(1990) e “Petites mythologiesG HO f RH L O H {1086) HaofrédevitSr Priophsta de
uma semidtica plastica. Com o intuito de exemplificar esses aspectos tedricos, serdo
utilizadas charges que compdem o corpus de analise, independente de sua cronologia,
pois o foco, neste capitulo, € a apresentacdo das possibilidades de organizacdo dos
planos de conteudo e de expressdo. O objetivo é mostrar como a teoria em questao
nomeia e define as categorias de expressao: eidética, topoldgica e cromética. Para tanto,
serd apresentado o esquema das categorias de expressdo utilizado por Floch, por meio
do exame de charges relevantes do cérpus para exemplificar o esquema das categorias
de expressdo (distribuicdo planar e linear). Em seguida serdo analisadas charges que
integram o corpus, buscando empreender como as manifestacBes sincréticas produzem

sentido, aliando plano de contetdo ao plano de expresséo.
2.1 Charge e semiotica

De acordo com Fonseca (1999, p. 18), “Sendo uma representagdo, portanto um
simbolo, a caricatura representa o papel de dublé das convengbes do retrato,
modificando-o com um componente do espirito humano — a satira”. Sendo assim, pode-
Sse pensar a caricatura e, portanto, a charge, como a representacdo de uma pessoa, tipo,
situacdo, acdo ou ideia de forma plastica, ou seja, distorcida sob um aspecto ridiculo ou
grotesco.

A semidtica plastica foi definida por Greimas e Courtés (1986, p. 169) como um
discurso que possui sua especificidade, ela possui sua prépria forma, realizavel também
por um jogo de linhas e de cores, mais do que pelos volumes e luzes sobre um corpo em
movimento ou de um espacgo construido. Sendo considerada mais que um projeto, a
semidtica plastica € hoje um objeto de conhecimento em via de constituicdo, € uma
semiotica do sentido.

Riani (2002, p. 27), ao tratar das diversas possibilidades de manifestagdo do

texto visual, assim define os tipos mais conhecidos:
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CARTUM: desenho humoristico sem vinculo necessario com
gualquer fato especifico; CARICATURA: retrato com distorcdes
anatdbmicas, geralmente de alguma personalidade famosa; HISTORIA
EM QUADRINHOS (HQ): histéria sequencial narrada em
etapas/quadros.

Tais definigdes encontram-se presentes ainda no Diciondrio de Comunicagéo
(BARBOSA; RABACA, 2001), que classifica os termos da seguinte maneira:

- cartum é um desenho humoristico expresso através da caricatura, cujo objetivo €
provocar o riso no expectador, fator esse alcancado por meio das criticas ao
comportamento do ser humano, de suas fraquezas, habitos e costumes (2001, p. 112);

- caricatura: representagdo da fisionomia humana por meio de caracteristicas grotescas,
cdmicas ou humoristicas (2001, p. 106);

- a histdria em quadrinhos: forma de narracdo de situacGes representadas por meio de
desenhos, 0s quais constituem pequenas unidades graficas sucessivas denominadas
quadrinhos (2001, p. 365-367).

O elemento responsavel por fazer de cada bloco uma série € o fato de que cada
quadro ganha sentido por meio da serialidade e da dependéncia do quadro presente em
relacdo ao seu predecessor e ao seu sucessor. Nesse caso, as elipses que marcam as
fronteiras, apesar de ndo manifestadas, funcionam como unidades produtoras de sentido
por meio da implicagdo de enunciados narrativos. Dessa forma, a acdo continua
estabelece a ligagédo entre as diferentes figuras, sendo assim, essa forma de producéo
encontra-se marcada pela sequencialidade e pelo desenvolvimento espaco-temporal das
unidades significantes visuais. No intuito de atingir sua finalidade basica, a HQ lanca
mao de simbolos, onomatopeias, codigos espaciais e elementos pictoricos que lhe
garantem uma universalidade de sentido.

A definicdo de cartum refere-se ainda ao termo “caricatura” enquanto “[...]
representacdo da fisionomia humana com caracteristicas grotescas, coOmicas ou
humoristicas” (BARBOSA; RABACA, 2001, p. 112). Isso é corroborado por Fonseca,
para quem a caricatura “[...] revela certos aspectos ridiculos de uma pessoa ou de um
fato” (1999, p. 17). Propp (1982, p. 88) contribui para a defini¢do do termo, afirmando
que o processo de caricaturizacdo anula todas as caracteristicas da personagem, ao se
ater a um pormenor, um detalhe exagerado, de modo a atrair para si uma atengdo

exclusiva.
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No que se refere a analise de tais composi¢des dentro da teoria semidtica, Barros
(1987, p. 05) afirma que o reconhecimento de sistemas semioticos sincréticos, como o
cinema, ou a cangdo popular, assim como daqueles de elaboracdo secundaria, como a
linguagem poética e a plastica, exige o exame das correlacGes estabelecidas entre
expressao e contetdo. A autora considera a necessidade de analisar expressdo e
contedo como “organizacdes hierarquicas independentes, mesmo quando, no caso da
expressdo, 0s objetivos da abordagem forem a construcdo da significacdo e a
recuperacao dos efeitos de sentido”.

A teoria Semiotica integra um projeto de investigagao cientifica cujo objeto de
interesse € o “parecer do sentido”. Esse parecer ¢ apreendido pelas formas da linguagem
e dos discursos que o manifestam (BERTRAND, 2003, p. 11). Sendo assim, o sentido
constitui uma totalidade cujas articulagdes fundamentais devem transcender ndo apenas
as diferencas entre as linguagens possiveis tais como pictorica, musical,
cinematografica, entre outras, mas também as diferentes semiodticas, sejam elas verbais
ou ndo (LANDOWSKI, 2004, p. 103).

Na busca pela apreensao do sentido, a semiodtica examina, em primeiro lugar, o
plano de conteudo dos textos, compreendendo-o por meio de um percurso hierarquizado
“percurso gerativo de sentido”. Esse percurso comporta trés niveis — o nivel
fundamental, o nivel narrativo e o nivel discursivo. A organizagdo do percurso toma
como ponto de partida o nivel considerado mais simples e abstrato, nivel das estruturas
fundamentais, caminhando em direcdo ao nivel mais complexo e concreto, o nivel
discursivo. Ao se utilizar dessa organizacdo na andlise de um dado objeto, ¢ possivel
perceber que os niveis do percurso vao tornando complexas e concretas as estruturas
mais profundas até que se chegue a manifestacao, lugar em que o plano de contetdo (do
discurso) associa-se a um plano de expressao.

O primeiro nivel, denominado nivel fundamental, comporta as oposi¢des
semanticas que se encontram na base do texto, as tensdes entre elas e suas valorizagdes
euforicas ou disforicas referentes a cada um dos termos das oposigdes. Fiorin (2006, p.
21-23) considera que a semantica do nivel fundamental comporta as categorias que se
encontram na base de construgdo do texto. Assim, cada um dos termos que o compdem
receberd uma qualificacdo semantica, que pode ser /euforia/ vs. /disforia/, uma vez que
serd homologada a primeira um valor positivo e a segunda, um valor negativo.

Juntamente com a semantica do nivel fundamental, a sintaxe do nivel

fundamental serd responsavel pelo nivel profundo da gramatica semiotica.
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Encontraremos na sintaxe as operagdes de negacdo e assercdo que se encontram
recorrentes no semantismo elementar de um texto. Por meio da semantica e sintaxe do
nivel fundamental podem ser explicados os niveis mais abstratos da producdo, do
funcionamento e da interpretacao do discurso.

Ao analisarmos a figura 38 tomando como base os elementos de nivel
fundamental, percebemos que a estrutura euforia Y \disforia encontra-se presente em
seu discurso. Nota-se que enquanto o enunciado verbal “tablet nas escolas” tende para
um termo euforico (visto que varios discursos educacionais enfatizam a importancia do
contato do aluno com os mais variados dispositivos tecnoldgicos para seu crescimento e
aprimoramento enquanto cidadao), o texto visual nega tal enunciagdo ao mostrar que o
investimento tdo necessario e esperado por aqueles defensores de uma educagdo de
melhor qualidade ¢ inutil devido ao mau uso que os alunos fazem dos aparelhos
tecnologicos. Observa-se dessa forma um enunciado verbal que localiza no texto
(espaco da visualidade), que a tecnologia, que deveria ser utilizada em sala de aula
como recurso didatico, encontra-se representada de maneira disforica, levando o
enunciatario a crer que o investimento tecnoldgico nas escolas ndo trard o retorno

estimado.

Figura38: )ROKD GH, 62 f&DRXDR

No nivel seguinte, nivel narrativo, encontramos as relagdes entre os sujeitos que
compdem a narrativa € os objetos e, ainda, a relagdo entre os sujeitos. Nessa relacdo

podem existir, no dominio da sintaxe narrativa, dois tipos de enunciados elementares: os



65

enunciados de estado e os enunciados de fazer, sendo que os primeiros sdo responsaveis
pelo estabelecimento de uma relagdo de juncao (disjungdo ou conjung¢do) entre um
sujeito e um objeto. Por outro lado, os enunciados de fazer serdo responsaveis pelas
transformagdes, pela passagem de um enunciado de estado a um enunciado de fazer. A
dindmica da narrativa faz com que os sujeitos e objetos mudem suas relagdes, dessa
maneira pode-se ter uma narrativa iniciada com um estado de disjungdo entre objeto e
sujeito, mas ao final, por uma dada circunstancia, este estado de jun¢ao pode mudar e os
dois encontrarem-se conjuntos. Essa relagdo entre os estados e as transformagdes ¢
denominada Programa Narrativo. Para Greimas e Courtés (2008, p. 388), tal programa
deve ser interpretado como uma mudanca de estado efetuada por um sujeito (S1) que,
por sua vez afeta um sujeito qualquer (S2), ou a si proprio, por meio de um enunciado
de fazer. Com o intuito de conquistar o objeto de valor no interior de uma dada
narrativa, o sujeito pode lancar mao de programas narrativos de uso, por meio dos quais
ird perfazer as quatro fases canbnicas da narrativa: manipulacdo, competéncia,
performance e sangao.

A manipulagdo pode ser definida como uma agéo de um sujeito sobre outro que
visa fazé-lo executar um dado programa. Ela pode ocorrer por tentacdo ou seducgéo
(quando se instaura um querer-fazer) e por intimidacdo ou provoca¢do (quando se
instaura um dever-fazer). Encontra-se presente nos mais variados discursos que visam
despertar os sujeitos que entram em contanto com eles no sentido de que partam para
uma acdo. Greimas e Courtés (2008, p. 300) salientam que a relacdo entre o Destinador,
sujeito que atribui uma dada tarefa, e Destinatario, sujeito que devera executa-la ou que
é seu beneficiario, ndo é de igualdade, mas sim de inferioridade e superioridade, dessa
maneira a manipulacdo realizada pelo sujeito destinatario passara pela sancdo do
destinador, podendo ser avaliado positiva ou negativamente.

Na charge apresentada a seguir, figura 39, € possivel perceber tal relacdo da
sequinte forma. No primeiro quadro que compde a sequéncia, observamos o sujeito
denominado pelo enunciado verbal como “mensaleiro”, ou seja, politico envolvido a
época no escandalo do mensaldo. Ele se encontra em seu quarto junto ao mordomo.
Observamos assim uma relagéo de superioridade (opresséo) exercida pelo sujeito patrdo
e inferioridade (de submissdo) exercida pelo sujeito empregado. O patrdo apresenta o
enunciado verbal “Nao consigo dormir. Preciso tomar algo.”. No quadro seguinte
percebemos entdo que o patrdo encontra-se “tomando”, devido a ambiguidade do verbo,

dinheiro de seu empregado.
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MENSALEIRO

/ NAD CONSLGO JORMIR!
ﬂze’i\so TOMAR

Figura 39: Folha de S. Pauldl ago. 2012.

Ao analisarmos o verbo “tomar”, utilizado no primeiro quadro, pode-se dizer
que ele carrega toda a ironia da charge, uma vez que a ideia inicial que se agrega ao
verbo ¢ a de sindnimo de “beber” (a agonia do “mensaleiro” remete a necessidade de
um medicamento, para que 0 sujeito se acalme e consiga dormir), no entanto, tal
raciocinio é quebrado a partir do momento em que, ao entrar em contato com o quadro
subsequente, o enunciatario vé o “mensaleiro” tomando dinheiro de seu empregado.
Observa-se assim que o significado do verbo “tomar” no segundo quadro da charge
encontra-se proximo ao de explorar/usurpar.

A execucdo da tarefa requisitada (deixar que se tome algo) por parte do
empregado é feita devido a relacdo “opressdo vs. submissdo” que ocorre entre 0S
sujeitos, visto que o empregado encontra-se ndo muito satisfeito em atender ao pedido
do patrdo (l&bios em posicdo descendente e olhar vago). No ambito do nivel
fundamental pode-se pensar as categorias semanticas “euforia” e “disforia” vinculadas,
respectivamente, a “submissdo” e¢ a “opressdo”. No primeiro quadro, 0 sujeito
“mensaleiro” encontra-se em disjuncdo com a euforia, observa-se a sua figurativizacao,
agoniado, sentindo a necessidade de consumir um determinado objeto (“tomar algo”)
para reestabelecer a euforia, fato esse, concretizado apds “tomar” o dinheiro do sujeito
empregado.

Percebe-se ainda a apresentacdo de um fazer explicitador de natureza transitiva

(equivalente a uma espoliagdo) executada pelo sujeito S1 “mensaleiro”, que, para obter
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a conjuncdo com o objeto-valor dinheiro, coloca o sujeito mordomo S2 em estado de
disjuncéo.

No ambito da manipulacdo, deve-se ainda refletir sobre a relagdo entre
Destinador e Destinatario, pois essa relacdo contratual engloba o fazer-fazer, decorrente
do processo manipulatério, o qual, por sua vez, pressupde um fazer-crer, um fazer-
querer, um fazer-saber e um fazer-poder (BERTRAND, 2003, p. 296).

Apbs o estabelecimento da relagcdo contratual entre os sujeitos Destinador e
Destinatario, o sujeito deve entdo adquirir as competéncias necessarias para executar
sua missdo e cumprir seus compromissos. Para Greimas e Courtés (2008, p. 76), a
competéncia modal (fase narrativa que produz a competéncia do sujeito) pode ser
entendida como uma “organiza¢do hierarquica das modalidades”, que se encontra
fundamentada em um querer-fazer ou em um dever-fazer, os quais regem um poder-
fazer ou um saber-fazer.

Seguinte a competéncia, a performance pode ser entendida como a fase em que
ocorre a transformacédo central da narrativa, visto que é neste programa que ocorre a
passagem de um estado a outro. Para Greimas e Courtés (2008, p. 363), ela surge como
uma transformagdo que produz “um estado de coisas” sendo, no entanto,
sobremodalizada pelo tipo de competéncia de que se acha dotado o sujeito responsavel
pela performance e pelo crivo modal do dever-ser.

A Ultima fase narrativa, sancdo, € a fase na qual ocorre a constatacdo da
performance efetuada pelo sujeito. Dessa maneira, caberd ao Destinador verificar se a
acao feita corresponde a esperada, a fim de retribuir ou punir o sujeito ao tomar como
base o contrato estabelecido.

Para que o programa narrativo possa de fato ocorrer em sua totalidade sera
necessario que o destinatario-sujeito se deixe manipular pelo destinador-manipulador
para gue entdo este dote aquele dos valores modais querer, dever, saber e poder. Dessa
maneira o destinador faz o sujeito fazer, por meio do processo manipulatoério, aquilo que
deseja que seja feito. Esse processo de fazer-fazer pode acontecer de quatro formas: pela
provocacao, pela seducdo, pela tentagcdo e pela intimidagao, conforme exemplificado no

quadro a seguir.
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Competéncia do
destinador-manipulador

Alteracdo na competéncia
do destinatario

PROVOCACAO SABER (imagem negativa | DEVER-FAZER
do destinatario)

SEDUCAO SABER (imagem positiva | QUERER-FAZER
do destinatario)

INTIMIDACAO PODER (valores | DEVER-FAZER
negativos)

TENTACAO PODER (valores positivos) | QUERER-FAZER

Figura 40: Tipos de manipulacdo (BARROS, 2008, p.33).

Para Greimas e Courtés (2008, p. 301), no intuito de exercer sua manipulacéo, o

manipulador podera propor ao manipulado objetos positivos ou negativos (modalidade

do poder), podera ainda persuadir o destinatario por meio da dimensdo cognitiva, pelo

saber, fazendo com que o0 manipulado saiba o que pensa de sua competéncia modal sob

a forma de juizos positivos ou negativos. Observa-se, nesse ponto, a manipulacao

segundo o poder, dimensdo que caracteriza a tentacdo (em que se propde um valor

positivo) e a intimidacdo (em que se propde um valor negativo). Quando se trata de uma

manipulacdo segundo o saber, 0 manipulado encontra-se levado a exercer um fazer

interpretativo e a escolher, entre duas imagens de sua competéncia: positiva no caso da

seducdo, negativa na provocagdo. Por outro, quando se trata de uma manipulacdo

segundo o poder, o sujeito manipulado encontra-se levado a optar entre dois objetos-

valor: positivo na tentacdo, negativo na intimidacao.
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Figura 41: Folha de S. Pauld1 maio. 2012.

Observamos, na charge da figura 41, um exemplo de intimidagéo (manipulagéo
pelo poder), que nesse caso propde um valor negativo do sujeito (S2) projetado no
texto. O enunciatario, ao se deparar com a charge, vé o seguinte enunciado verbal
“Alvos da CPI do cachoeira”, ao observar o enunciado visual, entra em contato com a
figurativizagdo de um sujeito atendendo ao celular. Esse sujeito encontra-se projetado
no enunciado de maneira amedrontada, visto que minam gotas de suor de seu rosto, e
Seu corpo encontra-se em posicdo contraida, querendo esconder-se de alguém que
poderia ouvir sua conversa ao telefone. Ao analisar as gotas de suor que “nascem” no
rosto do sujeito, percebe-se que elas se encaminham para 0 nariz proeminente do
retratado e acabam, ao escorrer, por figurativizar, de maneira conotada, uma cachoeira.

Observamos aqui uma plurissignificacdo do termo “cachoeira” que se encontra
representado no enunciado verbal. A palavra, além de ser o sobrenome de um politico,
gue na ocasido, era investigado devido a um suposto envolvimento em desvio de verba,
relaciona-se com o enunciado visual que traga o sujeito “alvo” desta CPI como to
amedrontado a ponto de sua transpiracdo metaforizar uma cachoeira.

Em termos narrativos 0 sujeito da enunciacdo encontra-se manipulado pela
competéncia do poder do destinador, cabendo a ele apenas esperar pela san¢do que vira
em consequéncia das acdes realizadas.

O terceiro nivel de analise semiotica denomina-se discursivo. Sera neste nivel
que a enunciagdo projetard os atores, espagos e tempos, bem como as figuras, que,
correlacionadas, irdo recobrir os temas do texto (BARROS, 2008, p. 85).
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A charge a seguir, figura 42, apresenta-se como exemplo da projecéo de atores

para recobrir discursos.

MINISTERIO DA AGRICULTURA

JA IMPLANTAMOS
MEDIDAS PARA

ESPANTAR
\RREGULARIDADES !

£

Figura 42: Folha de S. Pauld@3 ago. 2011.

Nela, o leitor entra em contato com enunciado verbal e se depara com a seguinte
afirmagdo: “Ministério da Agricultura”, logo em seguida, encontra um ator que
figurativiza o ministro da agricultura, que assim afirma: “J4 implantamos medidas para
espantar irregularidades!”. Todas essas informagdes encontram-Se projetadas no
primeiro quadro da charge. No quadro que segue, com enquadramento de segundo
plano, observa-se a figurativizacdo de um cofre com bastante dinheiro e, em meio a
grande quantidade de papel moeda, a figurativizacdo de um espantalho, figura
conhecida por representar uma alternativa para espantar 0s possiveis inimigos naturais
das colheitas.

Observa-se, por meio do uso do verbo “espantar”, e de sua retomada de sentido
no segundo quadro com o espantalho, a aproximacdo de dois lexemas distintos,
conferida por meio de sua ambiguidade. Pode-se dizer que cofre e plantacdo (dois temas
apresentados na charge) ndo fazem parte de um mesmo campo semantico, mas quando
sdo colocados em um processo de sinonimia alteram o complemento seméantico e o
sentido de distanciamento para identificar a polissemia preenchida pelo visual, causando
o efeito critico e acido da charge. Ao implantar um espantalho, mas deixar o cofre

aberto, o ministro prova que seu plano sera ineficaz.
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A partir do momento em que as estruturas discursivas se unem a um plano de
expressao, serdo manifestadas enquanto texto e, a partir disso, sera possivel observar as
relacdes que se instauram entre a instancia da enunciacdo e o enunciado textualizado.

De acordo com Fiorin (2008), devemos pensar a enunciagdo como lugar no qual
se instaura um sujeito. Dessa forma, a enunciacdo que parte de um sujeito ocorrera em
um determinado espaco e em um dado tempo. Tem-se entdo a instauracao das categorias
espaciais e temporais. Esses mecanismos sdo 0s mecanismos de ancoragem textual,
denominados debreagem e embreagem. Por meio desses percursos da ancoragem, o
texto é relacionado a datas, pessoas e espacos que O enunciatario reconhece como
existentes (FARIAS, 2005, p. 250).

Greimas e Courtés (2008, p. 95) definem debreagem como “(...) procedimento
pelo qual a enunciacdo distingue e projeta para fora de si termos ligados a estrutura de
base, com vistas a manifestacdo”. Tais procedimentos encontram-se denominados como
debreagem actancial, debreagem espacial e debreagem temporal. A primeira delas
refere-se a instalacdo de um sujeito, responsavel pela produgdo do enunciado no qual
sera levado em conta a instauracao das categorias de pessoa “eu” e “tu”, as quais servem
como denominagfes aos dois actantes da enunciacdo: enunciador e enunciatario.
Paralelamente a debreagem actancial surge a debreagem temporal, como um processo
de projecdo, no momento do ato de linguagem, para fora da instancia da enunciacdo do
termo ndo-agora, o qual permite instituir, por pressuposi¢cdo, 0 tempo agora da
enunciacgao e permite a construcdo de um tempo objetivo a partir da posi¢do do que se
pode chamar tempo do entdo. Responsavel pela instauracdo dos fundamentos de um
espaco objetivo no enunciado, a debreagem espacial simula o lugar da enunciacéo.

Existem dois tipos distintos de debreagem, a enunciva e a enunciativa. A
debreagem enunciva ocorre quando se cria um efeito de sentido de objetividade, ou seja,
manifestar-se-a por meio da projecdo de um actante “ele”, situado em um espago “la” e
em um tempo do “entdo”, mecanismo esse muito recorrente nas charges que compde 0
corpus. Ja a debreagem enunciativa ocorre quando se tem a projecdo no enunciado de
um “eu”, inserido em um espago “aqui”’ € em um tempo “agora”, ou seja, quando a
enunciagdo cria um efeito de sentido de concomitancia com relacdo as categorias do
enunciado.

Diferentemente da debreagem, que se caracteriza pela colocacdo fora da
instancia da enunciagdo da pessoa, do espaco e do tempo enunciado, a embreagem pode
ser definida como o efeito de retorno a enunciagdo (FIORIN, 2008, p. 27). Seguindo os
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mesmos parametros da debreagem, esta se encontra dividida em embreagem actancial,
embreagem espacial e embreagem temporal. As defini¢es de tais categorias podem ser
descritas como suspensdes das oposi¢cdes entre certos termos das categorias de pessoa,
espaco e tempo, sendo assim, toda embreagem pressupde uma debreagem que lhe é
logicamente anterior (GREIMAS, COURTES, 2008, p. 159-160).

Para aplicar tais conceitos, pode-se pensar no enunciado “A mamae quer que o
neném coma toda a comidinha”, tal enunciado vale-se de uma embreagem de categoria
de pessoa, na medida em que, por meio dessa suspensdo pressupde a existéncia de uma
debreagem anterior. Ao projetar categorias de tempos, espagos e pessoas enuncivos e
enunciativos, a debreagem se valeria, por outro lado, deste enunciado: “Eu quero que
vocé coma toda a comidinha”. Dessa forma, naquele enunciado, o uso da terceira pessoa
no lugar da primeira produz um efeito de sentido objetivado pelo uso de categoria de
pessoas, voltado para os substantivos concretos “mamae” e “neném”, em vez de
categorias de pronomes subjetivos como o sdo os do caso reto “eu” e “vocé”.

Quando Chico Buarque diz em sua cangdo Jodo e Maria“Agora eu era o heroi”,
0 compositor brinca com as categorias temporais, ao tornar implicito um espaco da
enunciacdo passado (embreagem temporal), quando usa o verbo “ser” no pretérito
imperfeito do modo indicativo em vez de utilizd-lo no presente (sou, equivalente a
projecdo esperada, de debreagem temporal). Com isso, o efeito de sentido desloca-se do
passado ao presente ou vice-versa, produzindo um efeito de sentido carateristico das
brincadeiras infantis, quando a ludicidade faz a crianga dizer coisas como: ‘“Nessa
histéria (passado, instancia do entdo), agora eu sou o principe e vocé é (presente,
instancia do agora) a princesa”.

A discussao e apresentacdo desses mecanismos para a compreensdo das charges
que serdo analisadas se faz importante uma vez que, para Fiorin (2008, p. 31), tais
conceitos ndo pertencem a determinada lingua ou linguagem (verbal, por exemplo), mas
a linguagem pura e simplesmente. Sendo assim, de acordo com o0 autor, todas as linguas
e todas as linguagens possuem as categorias de pessoa, espaco e tempo, que, no entanto,
podem expressar-se diferentemente de uma lingua para outra, de uma linguagem para
outra.

A partir do momento em que se apresentam 0s recursos de embreagem e de
debreagem, instauram-se 0s mecanismos de actorializacdo, espacializacdo e

temporalizacdo. Sendo esses 0s responsaveis pela colocacdo em discurso das estruturas
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semidticas mais profundas (por meio da reunido dos elementos dos componentes
sintatico e semantico) (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 22).

Para Greimas e Courtés (2008, p. 23), a actorializacdo pode ser definida como
um dos componentes da discursivizacdo que estd fundada sobre a ativacdo das
operacdes de debreagem e de embreagem. O que caracteriza o procedimento da
actorializacdo € o fato de instituir atores do discurso pela reunido dos diferentes
elementos dos componentes semantico e sintatico. Dessa forma, a reunido termo a termo
de pelo menos um papel actancial com pelo menos um papel tematico constitui os
atores, que se dotam, desse modo e ao mesmo tempo, de um modus operandé de um
modus essendi

Ao se pensar em um percurso gerativo global, a espacializacdo aparece por meio
da colocacdo em discurso das estruturas semidticas mais profundas. Comporta, assim,
procedimentos de localizacdo espacial, interpretaveis como operacGes de debreagem e
de embreagem, efetuadas pelo enunciador para projetar, no discurso enunciado, uma
organizacdo mais ou menos autbnoma, que serve de quadro para a inscricdo dos
programas narrativos e de seus encadeamentos (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 176-
177).

Nas charges do corpus apresenta-se, de maneira mais recorrente, a projecdo de
debreagem por meio das coordenadas espaco-temporais. Um exemplo seria a
figurativizacdo de Dilma em Brasilia, por meio de sua debreagem espacial em um local,
como a Esplanada dos Ministérios.

O ultimo elemento, a temporalizagdo, consiste em produzir o efeito de sentido de
temporalidade, transformando assim, uma organizacdo narrativa em historia
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 497). Tal fato encontra-se sempre presente nas
charges, visto que por meio da apresentacdo de temas da atualidade procura contar algo
a respeito das personalidades do cotidiano, ou ainda pelo fato de compor um caderno de
um periddico de circulacdo diaria e com vinculo as noticias com as quais divide a
pagina.

Responsavel pela concretude textual e ainda pela manifestacdo dos valores do
enunciador, as estruturas figurativas encontram-se na semantica do nivel discursivo. A
figurativizacdo é um procedimento no qual sdo atribuidos tragos sensoriais ao texto,
sendo, dessa maneira, um recurso que lhe confere concretude (FARIAS, 2005, p. 250).

No que se refere a charge, essa concretude sera fundamental, ndo apenas para a

construcdo do humor, mas especialmente para o0 reconhecimento, por parte do
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enunciatario, de elementos que remetam ao ator apresentado/representado pelo
chargista. De acordo com Fiorin (2008, p. 32), os mecanismos de figurativizacdo e
tematizagdo sdo operagdes enunciativas as quais desvelam os valores, as crengas e, por
conseguinte, as posi¢Oes do sujeito da enunciacao.

Juntamente com a figurativizacdo ocorre a tematizacdo, outro mecanismo
semantico, o qual pode ser definido como o ato de dotar uma sequéncia figurativa de
significacOes mais abstratas, as quais possuem como funcao alicercar e unir elementos,
indicando sua orientacdo e finalidade, ou ainda, inseri-los em um campo de valores
cognitivos ou passionais (BERTRAND, 2003).

Conforme observamos nas definices citadas, os termos tematizacdo e
figurativizagdo encontram-se interligados. Para Greimas e Courtés (2008), a
tematizagdo consiste em um procedimento que dissemina, sob a forma de temas, valores
ja atualizados pela semantica narrativa, de maneira mais ou menos difusa ou
concentrada, pelos programas e percursos narrativos, de forma a abrir caminho para a
figurativizacgéo.

Para Barros (2008, p. 87), a figurativizagdo ¢ “o procedimento semantico pelo
qual conteudos mais ‘concretos’ (que remetem ao mundo natural) recobrem os
percursos tematicos abstratos”. Sendo assim, o uso de figuras, temas e de mecanismos
de ancoragem cria no texto um simulacro de realidade. De acordo com Greimas e
Courtés (2008, p. 213), “dadas as multiplas possibilidades de figurativizar um tnico e
mesmo tema, este pode estar subjacente a diferentes percursos figurativos; isso permite
explicar variantes”.

Nas figuras 43 e 44 observa-se 0 tema desvio de conduta/corrupcao
figurativizado pelo enunciado verbal “mensaldo” presente nas duas charges. No entanto,
a maneira como se encontra figurativizado o “mensalao” em cada uma das imagens ¢

distinta.
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MENSALEIRO

{ NAD CONSI60 PORMIR!
PRECISO TOMAR
ALCO !

Figura 43: Folha de S. Pauld@1 ago. 2012

MENSALEIROS
e

Nas duas imagens percebe-se a figurativizacdo do luxo, na primeira charge pelos

Figura 44: Folha de S. Pauld®5 maio 2013

aposentos do parlamentar, na segunda, pelo pensamento dos deputados a respeito das
“penas” que, de acordo com eles, precisam ser revistas.

O luxo figurativizado nas duas charges advém de uma apropriacdo do dinheiro
publico que ocorre devido a manipulacdo por seducdo a que sdo expostos 0s deputados,
uma vez que, enquanto representantes da populacdo, sdo sujeitos que querem e podem
obter dinheiro ilicito por meio de seus cargos e ainda do acesso que possuem a
informagéo.

Apesar de querer e poder ter acesso ao dinheiro publico, os parlamentares, ndo
devem praticar tal ato e, por vezes, ndo sabem como fazer, prova disso séo as CPIs que
acabam por revelar essas praticas. Como ndo sabem, esses sujeitos sdo, quando
descobertos, julgados negativamente pelo destinador sociedade que possui apenas a
sansdo cognitiva, visto que a sansdo pragmatica fica a cargo dos detentores do

poder/fazer, neste caso, 0s juizes.
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Na primeira charge observa-se a figurativizacdo dos deputados em frente a
imagem da justi¢a, um deles profere o seguinte enunciado verbal: “Queremos a revisao
das penas”, ao se deparar com o enunciado, o leitor pensa tratar-se das penas aplicadas
aos politicos corruptos, uma vez que, no canto superior da charge 1é-se “Mensaleiros”,
ou seja, por meio do enunciado “Mensaleiros”, 0 leitor acredita que a charge trata de um
assunto referente a corrupcdo. No entanto, ao se observar o baldo de pensamento que
advém dos parlamentares vé-se que a “pena” a que se referem ndo é a “pena” aos
corruptos, mas sim uma “pena” ligada ao seu conforto e bem-estar. Dessa maneira,
observa-se a construgéo da ironia da charge por meio da plurissignificacdo da palavra
“pena” que, em um primeiro momento parece referir-se a um interesse coletivo (maiores
punicdes para politicos corruptos, acabando assim com o desvio de verbas), refere-se a
um beneficio individual (maiores regalias para os politicos).

A charge da figura 44 apresenta um parlamentar em seus aposentos que profere
o seguinte enunciado: “Ndo consigo dormir! Preciso tomar algo!”, e, no quadro
seguinte, observa-se o parlamentar “tomando” dinheiro de seu mordomo. O processo de
plurissignificagdo ocorre com o verbo “tomar” que, no primeiro quadro, a julgar pela
figurativizagdo do parlamentar, em seu quarto, deitado em uma cama com aparéncia
angustiada parece referir-se a um medicamento, raciocinio esse quebrado quando, no
segundo quadro vé-se a agdo de “tomar” dinheiro do empregado sendo exercida pelo
patrdo. O processo manipulatorio ocorre na charge por meio de um poder-fazer do
sujeito politico, que pode extorquir dinheiro e de um ndo-poder-fazer por parte do
empregado que, devido a sua submissao, se vé na necessidade de obedecer ao patrao.

A busca da compreensdo dos mecanismos de organizacdo textual se faz
importante uma vez que a imagem deve ser percebida como um conjunto de formas,
cores, tamanhos, 0s quais imprimem em nds uma marca significante, também dotada de
uma significacdo, modificando as relacdes de sentido mais imediatas, concernentes as
estruturas inteligiveis (GOMES, 2009, p. 216). Razdo pela qual se deu atencdo a esses
mecanismos de tematizacédo e figurativizagdo, que visam mobilizar o fazer interpretativo
critico do enunciatario-leitor. Hipotese corroborada por Fonseca quando afirma que: “A
caricatura ndo é somente a tribuna do desenhista. Além de orientar ou refletir a
opinido do publico a que se dirige, é também sua voz, o que a torna uma forma de

expressdo importante e temida” (FONSECA, 1999, p. 12, grifo nosso).
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2.2 Sincretismo de linguagens na charge

Ao se pensar na charge deve-se ter em mente que sua manifestacdo ocorre por
meio da homologacdo entre diferentes planos da linguagem, por isso a linguagem
sincrética tipica da charge compde-se das linguagens verbal, ndo verbal (visual) e de
elementos que marcam tracos supralinguisticos, como serifas nos grafemas, bal6ezinhos
de didlogo caracteristicos, onomatopeias e tracos de prosddia, que estdo visualmente
manifestados. Nesse ambito, é importante mencionar como as multiplas linguagens
atuam na charge, com vistas a indicar de que forma contetdo e expressdo produzem
uma enunciagdo global e ndo simplesmente efeitos de sentido isolados enquanto
linguagens manifestadas de forma estanque.

Greimas e Courtés (1986, p. 217) definem o termo “semidticas sincréticas”
como a manifestacdo de maultiplas linguagens. Os autores apresentam, como exemplos
de manifestacGes sincréticas, o anincio publicitario, as historias em quadrinhos, o jornal
televisivo, as manifestacOes culturais e politicas. A analise dos enunciados sincréticos
convida-nos ao questionamento sobre os tipos de comunicagao que eles implicam.

Adotando-se a primeira definicdo (manifestacdo de mdaltiplas linguagens), pode-
se afirmar, conforme Greimas e Courtés (1986), que as semioticas sincréticas
constituem seu plano de expressdo e, mais precisamente, a substancia de seu plano de
expressdo, com elementos pertencentes a varias semioticas heterogéneas. Dessa
maneira, afirma-se a necessidade e a possibilidade de abordar tais objetos como um todo
de significacdo (por meio da compreensdo de um processo de enunciacdo global).

As primeiras analises de enunciados sincréticos realizadas permitiram o
reconhecimento de, ao menos, duas probleméticas relativas a enunciagdo: 0s
procedimentos de sincretizacdo (do processo gerativo do sincretismo) e, as estratégias
sincréticas (de elaboracdo dos programas complexos de comunicacdo) (GREIMAS;
COURTES, 1986, p. 218). De acordo com Fiorin (2008, p. 56), no momento em que
temos a juncdo dos planos de expressao e de contetdo ocorre o fendmeno denominado
textualizacdo. O texto é, dessa maneira, uma unidade que se dirige & manifestagdo. Essa
manifestacdo pode ocorrer de diversas formas, se pensamos, por exemplo, em um texto
escrito, o contetudo a ser manifestado por ele sofrerd o efeito da linearizagdo, uma vez
que o significante da linguagem verbal se da de forma linear.

Diferentemente dos textos de carater linear nesta tese, trabalha-se com textos

visuais, os quais possuem manifestagcdes de linguagens distintas. Nesses tipos de texto
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ndo se busca apenas a informacgdo, como ocorrem nos textos de funcdo puramente
utilitaria. Importa-nos apreciar a maneira como o contetdo foi trabalhado e, sobretudo,
a relacdo entre diferentes linguagens de manifestacdo, sendo assim, a expressao ganha
relevancia uma vez que o chargista procura ndo apenas apresentar o fato, mas também
recria-lo, por meio de um processo de discursivizacdo que constréi um tema baseado em
preocupacdes contemporaneas, o qual é figurativizado de forma irbnica. Isso ocorre
devido ao fato de a articulacdo entre os planos de expressdo e contedo contribuir para a
significacdo global da charge.

Fiorin (2009, p. 38) afirma se tratar de um mecanismo de enuncia¢do. Dessa
maneira, ndo h4, para cada enunciado sincrético, uma enuncia¢cdo visual, uma
enunciacao verbal, uma enunciacgdo gestual, dentre outras. 1sso porque, se houvesse uma
enunciagdo para cada tipo de linguagem, teriamos como resultado uma linguagem ao
lado da outra sem que houvesse uma superposi¢cdo da forma da expressédo e, por
conseguinte, sem que dela resultasse um sincretismo. No entanto, possuimos uma Unica
enunciacdo sincrética, realizada por um mesmo enunciador e por meio de uma
pluralidade de linguagens de manifestagdo para constituir um texto sincrético. Sendo
assim, melhor seria dizer, no lugar de semiéticas sincréticas, textos sincréticos.

Discini (2003, p. 102), ao analisar as charges da Folha de S. Pauloafirma que
se apresentam com recursos de sincretismo, uma vez que se constituem por meio da
construcdo de duas substancias, a verbal e a visual, as quais se mantém discretas, mas
sdo sincretizadas em uma forma Unica nos planos de expressdo e contetudo. O aporte no
qual se apresentam, constitui-se como predominantemente figurativo, uma vez que as
ideias se concretizam por meio de figuras, as quais sdao representagdes do mundo dado
como mundo natural. Pode-se dizer ainda que as charges se consolidam como texto
descritivo, (fixam uma cena no tempo), irbnico, (frequentemente colocam em ddvida na
enunciacdo o que € afirmado no enunciado), parodistico (as figuras construidas mostram
figuras de base, que sdo subvertidas intertextualmente: na expressdo, pela refragdo em
escala diferente; no conteddo, pelo efeito do ridiculo). A proposito dos sujeitos
manifestados no discurso, alvos do humor caracteristico das charges da Folha, Discini
afirma que sdo politicos do poder constituido: Presidente da Republica, Ministro da
Economia, entre outros.

Tais aspectos podem ser amplamente observados nas charges que compdem o
corpus de analise, uma vez que é possivel perceber que é por meio da figurativizagao

dos atores “presidente da republica” e “governo federal” que o enunciador apresenta ao
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enunciatario um governo risivel que ndo possui condi¢cdes de sanar os problemas da
populacédo, convocando o enunciatario a uma reflexao.

Observamos que, na concretude do texto charge, os atores do enunciado
encontram-se figurativizados de maneira distorcida e hiperbolica, figurativizagdo que se
faz necessaria para representar o ator discursivo.

Por meio das figuras do discurso (resultantes da projecdo de tempos, espacos e
pessoas), a enunciacdo consegue esconder-se e proteger-se de possiveis censuras,
porque O riso encontra-se abrigado em um ‘“ninho de impunidade”, pois se liga ao
dominio da satira. Sendo assim, importa o longe, o entdo 0s quais juntamente com o ele
debreados simulam uma enunciacdo ausente e descomprometida com aquilo que diz.
Dessa forma, a charge constroi sua propria eficacia, fazendo-se crer distante (DISCINI,
2003, p. 113).

Para Carmona (2010, p. 84), um codigo seja ele verbal ou visual, ou ainda
verbo-visual, pode ser entendido de formas distintas, podendo se definir um conjunto de
correspondéncias. Um cddigo serd sempre um sistema de equivaléncias, uma serie de
possibilidades, dentro das quais é escolhido, por referéncia, um conjunto de
comportamentos ratificados, por uma dada comunidade, segundo a qual o emissor e um
destinatario podem estabelecer contato, sabendo que ambos falam a mesma linguagem.
Por essa razdo, faz-se importante uma hegemonia discursiva no que se refere aos textos
que, juntamente com a charge, compdem o caderno Opinido, do jornal Folha de S.
Paulo para que com o tempo e pratica de leitura o enunciatario consiga apropriar-se
dela de maneira mais completa. Tendo em vista a multiplicidade de sistemas de
composicdo da imagem, faz-se necessario que o espectador leia o texto visual de
maneira conveniente, para que possa apurar todas as possibilidades de sentido
(CARMONA, 2010, p. 30).

Referente a essa questdo, observamos a seguinte explicacdo de Lopes (1975, p.
46):

Quando vemos uma fotografia de nosso amigo Jodo, reconhecemos
nela uma representacdo de Jodo; um mapa de nossa cidade representa
nossa cidade. H4, em tais casos, certa similitude visual entre o
significante e o significado. As fotografias, copias, impressdes
digitais, etc, possuem a particularidade de incluir uma relacdo
necessariaentre a parte que expressa, formalmente, o contetdo
(=significante) e o contetdo expressadsgsignificado).
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A similitude visual da qual Lopes fala ndo se apresenta manifestada de maneira
tdo clara na charge, razéo pela qual cabe ao leitor desvendar o sentido oriundo do
estranhamento produzido pela caricatura. Esse estranhamento nos convoca a pensar,
analisar, a sair do lugar da contemplacdo que se evidencia em outras manifestacoes
visuais mais analégicas.

Ao se buscar um refinamento para a classificacdo dos enunciados visuais, pode-
se pensar nas carateristicas visual e verbal e ainda na organizacdo sequencial e ndo
sequencial. De acordo com o Dicionario de ComunicacAdBARBOSA; RABACA,
2001) o termo “sequéncia” ¢ definido como “conjunto de cenas que se referem a mesma
acdo” (p. 668). Para Eisner (1989, p. 05), pode-se definir arte sequencial como “(...)
uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢ao de
figuras ou imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia”.

Para o Dicionério de Semiética

A descricdo de uma sequéncia € assegurada pela presenca de
demarcadores que servem para delimitar-lhe as fronteiras. A
comparagao com as sequéncias que a precedem e que a ela se seguem
permite estabelecer disjungdes contrastivas e reconhecer, assim, quer
suas propriedades formais, quer suas caracteristicas semanticas
denominéveis (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 417).

Para Carmona (2010, p. 182), a relacdo estabelecida entre significante,
significado e seu referente vai mais além da relacdo da matéria expressiva, ndo
dependendo necessariamente dela. Dessa maneira, uma paisagem pode ser realizada por
meio de uma fotografia, um quadro, ou ainda uma descricdo verbal. O importante,
afirma, é a forma pela qual é assumida a relacdo entre os trés elementos citados.

O signo saussuriano, compreendido por significante/significado, é ampliado no
campo tedrico por Hjelmslev, pela funcdo semidtica expressio/contedido. E interessante
perceber que sempre que existe uma relacdo desse tipo, reconhecida por uma sociedade
humana, existe signo. O qual ndo € nem entidade fisica, nem entidade semiotica fixa,
mas sim um lugar de encontro de elementos independentes os quais produzem
diferentes sistemas por meio de uma correlacdo codificada transitoria.

De acordo com o Dicionario de SemibticAdGREIMAS; COURTES, 2008),
entende-se por icone algo que possua uma relacdo de semelhanca com a realidade. Por
oposicdo ao termo icone, teriamos o simbolo que poderia ser definido como algo criado,

uma convencdo social possuindo assim uma relacdo com o mundo natural (2008). Os
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autores afirmam ainda que o interesse da semiotica recai ndo sobre o icone, mas sim,
sobre a iconicidade utilizada para definir semidticas no seu plano de expressdo, no seu
conjunto.

Buscando entender a correlagéo de tais elementos nas manifestagdes visuais da
atualidade, temos Groensteen (1999), que analisa as HQs. Para o autor, as histérias em
quadrinhos nos dias atuais ndo devem ser consideradas por seus fenémenos historicos,
socioldgicos ou econdémicos, mas sim pelos mecanismos de produgdo de sentido.
Vivemos o momento da critica “neossemiotica” dos quadrinhos, em que o foco se
encontra na dimensao poética das historias.

Com o intuito de analisar as Histdrias em Quadrinhos, Groensteen (1999, p. 03)
afirma que se deve ter em mente dois pontos fundamentais, o primeiro deles, que as
historias, para serem analisadas, assim como todo objeto semiético, devem passar por
uma decomposic¢do em unidades minimas, na busca de seus constituintes fundamentais.
Nessa direcdo, é importante pensar nas possibilidades de formantes visuais e de suas
categorizacGes por meio do estudo da forma da expressdo (categorias eideticas,
cromaticas e topoldgicas) aliada a forma do contetddo (a discursivizagdo do texto, no
percurso gerativo de sentido semiético).

O termo eidético encontra-se definido por Greimas e Courtés (1986, p. 73) como
utilizado na teoria semioética plastica para se evitar a utilizacdo dos termos forma e
formal, utilizados na teoria de Hjelmslev e que se encontram ja dotados de sentido
preciso. Sendo assim, o termo eidético designa todas as categorias que servem para
definir uma configuracdo plastica no nivel da forma, tais como: contorno (retilineo x
curvo) e oposicdo (convexo x concavo). Comparadas as categorias cromaticas, as
categorias eidéticas ocupam a posicao de categorias constituidas no interior do processo
de geracdo das configuragdes plasticas.

O termo seguinte, cromatismo, é apresentado como de um papel constituinte
dentro do processo de geracdo do discurso plastico: a apreensdo de, a0 menos, um
contraste sobre a categoria cromatica é necessario para a constituicdo de uma
configuragdo plastica. As categorias crométicas podem estar classificadas em dois
grupos: das categorias ndo graduéveis (como a categoria da cromaticidade, que permite
articular a totalidade da substancia visual segundo um nimero reduzido de termos
cromaticos de base: azul/vermelho/verde/ dentre outros) e das categorias graduaveis
(como a saturacdo, a luminosidade, e a categoria acromatica negro/vs./branco)
(GREIMAS; COURTES, 1986, p. 43).
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Ja as categorias topoldgicas sdo definidas como de natureza ndo constituinte,
ajustadas a disposicéo das configuracdes plasticas dentro do espaco bi e tridimensional.
Podem se dividir em varias classes, como a posi¢do e a orientacdo (GREIMAS,
COURTES, 1986, p. 239).

A gestualidade, outro conceito importante para o entendimento das HQs, €
definida por Greimas e Courtés (2008, p. 237) como um fendmeno paralinguistico que
teria como funcdo auxiliar no quadro da comunicacdo intersubjetiva. Ao se examinar
mais de perto pode ser definida como gestualidade do enquadramento da enunciagao.
De acordo com 0s autores, as categorias que ela é capaz de enunciar sdo categorias
abstratas que tomam a forma, quer de enunciados modais (assercdo, negacdo, duvida e
certeza), quer de enunciados de quantificacdo (totalizacdo, divisdo), e de qualificacao
(estados euforicos e disforicos), quer, sobretudo, de enunciados faticos (acolhida e
repulsa, abertura para 0 mundo e fechamento em si), que transformam a comunicacao
em comunicacdo intersubjetiva. E interessante salientar ainda que a gestualidade ndo se
limita aos gestos das maos e dos bracos ou a expressdo do rosto, mas faz parte do
comportamento somatico do homem.

A gestualidade® que se manifesta na charge pode ser considerada como uma
metassemidtica da gestualidade em si, uma vez que ocorre por meio de uma projecdo do
gesto humano no plano de conteudo da charge, ou seja, tem-se uma gestualidade
discursivizada por meio de figuras do conteudo.

Outro fator fundamental para a analise das HQs na visdo de Groensteen (1999)
refere-se a necessidade de se ter em mente que as HQs se constituem de uma mistura de
texto e imagem, uma combinacdo especifica de cddigos linguisticos e visuais, um
encontro de duas formas de expresséo.

Dos textos aqui evocados — charge, caricatura e HQ — Riani (2002) afirma que a
caricatura exige um dominio maior das técnicas artisticas/plasticas especificas, no que
se refere ao impacto visual. De acordo com o autor, isso ocorre porgue a identificacdo
do retratado, por parte do observador/Ileitor e a qualidade artistica/visual sdo essenciais
na caricatura fisiondmica, enquanto categoria. Dessa maneira, diferentemente das

demais formas de manifestacdo aqui apresentadas, ndo é a ideia da acdo, do fato ou do

10 A exemplo do sistema gestual, campo da proxémica, podem ser homologadas as categorias do contetido
“afirmacdo” (gesto do sim) e “negac@o” (gesto do ndo) as categorias da expressdo “verticalidade /
horizontalidade” (GREIMAS; COURTES, 1986, p. 204).
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roteiro que determina o melhor resultado das obras nessa categoria, mas a forma de
representacgéo.

No que se refere a divisdo em unidades minimas de significacdo, Groensteen
(1999) afirma que ao tratarmos de codigos visuais deve-se atentar para o fato de que, em
artes plasticas, os cadigos linguisticos governam a articulacdo das no¢bes de tempo e
espaco das unidades nomeadas como quadros ou vinhetas, obedecendo um critério mais
visual que narrativo, ou melhor, um critério discursivo, onde esses dois critérios se
sobrepdem, algumas vezes em direcdo a indistingdo. As HQs se constituem como uma
combinacdo de um, dois ou diversos materiais de expressdo e de um conjunto de
codigos, esta € a razdo pela qual ndo pode ser descrita sendo em termos de sistema.
Dessa maneira o problema proposto ao analista ndo € o de privilegiar este ou aquele
cddigo, mas de encontrar uma via de acesso ao interior do sistema que permite explorar
dentro da sua totalidade e de fazer aparecer a coeréncia.

Diferentemente do texto verbal, em que a narracdo se da por meio do
encadeamento de frases, nas artes visuais 0 processo ocorre atraves do encadeamento
das imagens, no que se refere ao programa narrativo, apoiado na reconstrucao por parte
do espectador que extrapola o texto a partir do momento em que entra em contato com a
imagem e com o que ela mostra. Assim, o leitor contard a si mesmo a histéria que
possui em maos, em seu proprio ritmo e de acordo com sua propria imaginacao.

E interessante observar como a caracteristica do encadeamento se encontra
presente, por vezes, na charge. Ao observar as charges que compdem o corpus de
analise, verificamos que das 48 charges referentes ao 1° mandato da Presidente Dilma
Rousseff, compreendido entre 2011 e 2014, 19 delas possuem, como parte de seu
processo de narratividade, um encadeamento de quadros.

Dessa forma, podemos perceber como 0 processo de narratividade das charges e
das HQs encontra-se interligado. Analisaremos, a seguir, algumas das charges que
compdem o corpus, buscando compreender como 0 encadeamento das imagens

corrobora para a construgdo do sentido e instauragédo da ironia.

2.3 Andlise plastica das charges

Floch (1985), ao apresentar as categorias de expressdo responsaveis pela
distribuicdo dos objetos plasticos (utilizadas para a analise de imagens), propGe uma

divisdo entre relagGes lineares e relagGes planares.
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intercalé-intercalant Vs entouré-entourant
(relation linéaire) (relation planaire)
(partielle) (totale)

— |

(non concentrique) (concentrique)

cerné-cernant  englobé-englobant  central-périphérique

Figura 36: Esquema das categorias de expressdo (FLOCH, 1985, p.30)

Pietroforte (2004) retoma esse esquema afirmando que as relagdes lineares ddo
conta da colocacdo dos elementos plasticos em sequéncias lineares, ou seja, de espacos
colocados lado a lado, ao passo que, as relagdes planares poderiam ser exemplificadas
pela colocacdo desses elementos uns em torno dos outros. Sendo assim, as relacdes
lineares seriam formadas pela categoria intercalado vs. intercalante e as relacfes
planares pela categoria circundado x circundante.

A categoria circundado vs. circundante pode ainda ser total ou parcial. Quando
aplicada de maneira parcial, se realiza como cercado vs. cercante quando aplicada de
maneira total, o objeto circundado pode estar fechado concentricamente ou ndo pelo
circundante. Caso seja concéntrico, a categoria realizada é central vs. marginal, se ndo é

concéntrico, a categoria realizada é englobado vs. englobante.

Distribuicio linear Distribuicio planar
I I

Intercalado vs. Circundado vs. cincundante
Intercalante |

Total Parcial
‘ Concéntrico MNio-conceéntiico Cercado vs
I I cercanle
Central vs. Englobado vs,
mavginal englobante

Figura 45: Adaptacdo do modelo de Floch, reelaborado a partir de Pietroforte (2004).
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Buscando a aplicacdo dos conceitos de Floch (1985), foram selecionadas
algumas charges do corpus que apresentam as relac6es de distribuicdo planar e linear. A
escolha dessas charges deve-se ao fato de servirem para ilustrar pontos especificos da

teoria apresentada, em que, gradativamente, as demais charges seréo apresentadas.

KEVISTA NA TROFA -

Figura 46: Exemplo de distribui¢&o planar parcial: categoria cercado vs. cercante. Folha de S.
Paulo, 04 nov. 2012.

Na figura 46, observa-se o enunciado verbal que diz: “Revista na tropa” e
apresenta a figurativizacdo do governador do Estado de S&o Paulo, Geraldo Alckmin
juntamente com dois policiais. O enunciado verbal “Revista na tropa” e figurativizacdo
dos policiais, remete aos procedimentos de rotina que ocorrem nos batalhdes de policia
e que visam inspecionar o efetivo buscando encontrar irregularidades.

Percebe-se a oposicdo da seguranca, ponto de vista do governador e da
seguranga publica, figurativizada pelos policiais, a inseguranca sentida pela populacdo e
figurativizada por meio da projecdo discursiva das vitimas de crimes. Observa-se ainda,
uma linha que separa o governador e o0s policiais da cena que se constitui como cena de
reconstitui¢do do crime.

Essa organizacdo remete ao mito da caverna (neoplaténico) que afirmava ser
possivel, para os que habitavam a caverna, apenas a visualizacdo de sombras dos
elementos oriundos do espaco além daquele que habitavam. Sendo assim, pode-se
pensar que para 0 governador, assim como para a seguranca publica do Estado, a
mortalidade de civis € parte constituinte de indices, uma vez que a realidade da
populacdo é distante da vivenciada por eles. Fato esse comprovado pela forma que se
encontram representados no espaco da charge, topologicamente do lado de fora da
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“linha dos homicidios”. Pode-se afirmar que ocorre a oposi¢édo vida vs. morte sendo a
vida homologada a disciplina (dos militares e do governador) e a morte a caoticidade da
(in)seguranca publica vivida pela populacao.

No que se refere a distribuicdo dos objetos figurativizados na charge, pode-se
dizer que ocorre de forma planar parcial, visto que a representacdo dos corpos dos
individuos mortos encontra-se, em relacdo aos atores governador e policiais em relacao

cercado vs. cercante.
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Figura 47. Exemplo de distribuigdo planar total categoria: central vs. marginal. Folha de S.
Paulo, 07 nov. 2014,
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A figura 47 apresenta-se como exemplo de distribuicdo planar de seus elementos
constituintes. Nela, observamos a figurativizacdo de um menino de rua fazendo
malabarismos (figura muito comum para os frequentadores de grandes centros, onde é
comum ver esses meninos junto aos sinais de transito). O enunciado verbal apresenta a
seguinte informagao “Miséria volta a crescer”.

Ao entrar em contato com esse enunciado, o leitor é remetido a indices (nUmero
maior de pessoas em situacdo de disjuncdo com os elementos considerados basicos a
existéncia, tais como salde, educacdo e seguranga). No entanto, a ironia da charge
consiste em negar na enunciacdo a afirmacdo que se apresenta no enunciado, sendo
assim, se a enunciacdo sugere a interpretacdo do crescimento de situacdo de miséria da
populacdo, no enunciado o crescimento da miséria é apresentado do ponto de vista do
carater topoldgico, visto que a miséria encontra-se representada, por meio da
figurativizagdo do menino de rua, no alto de um arranha-céu. Pode-se afirmar ainda que

0 enunciado numérico, que apresenta a interpretacdo de que o numero de pobres



87

aumentou, nos mostra que o crescimento dos pobres se deu em favor do crescimento
dos ricos, visto que aqueles que andavam de carro, hoje utilizam helicopteros.

Podemos, assim, estabelecer a categoria central vs. marginal, visto que o
elemento circundado (figurativizagdo do menino de rua) encontra-se fechado
concentricamente por seu circundante (prédios que representam o espaco urbano). A
essa categoria pode-se ainda estabelecer as categorias opressao (relacionada ao menino)
vs. liberdade (relacionada ao sistema que permite o enriquecimento a apenas uma

parcela da sociedade).
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Figura 48. Exemplo de distribuicdo planar total. Categoria: englobado vs. englobante. Folha de
S.Paulg, 01 nov. 2011.

Na figura 48, observa-se a figurativizacdo da populacdo mundial por meio de
uma massa. Observa-se ainda, em um ponto desta massa, uma mulher que apresenta o
seguinte enunciado verbal: “Aparicio, eu t0 gradvida!”. O enunciador, ao entrar em
conjuncdo com o enunciado verbal “Sete bilhdes” sabe que se trata da populagdo
mundial visto que, a época da publicacdo da charge, era noticiado em todos os veiculos
de comunicacgdo que a populacdo do planeta havia alcangado o nimero de sete bilhdes
de habitantes.

Nos termos do plano de conteudo pode-se relacionar os termos identidade
(figurativizado pela mulher que anuncia a gravidez) vs. alteridade, figurativizada pela
massa amorfa que representa a populagcdo mundial.

No que se refere as questBes de distribuicdo dos elementos na charge, observa-se
que o elemento circundado encontra-se apresentado de forma ndo concéntrica

caracterizando-se assim como exemplo de uma categoria englobado (figurativizado



88

pelos 7 bilhdes de habitantes do planeta) vs. englobante (representado pela mulher que

apresenta a novidade).

SERN USADO
EXCLUSIVAMENTE
NA SAIDE !

Figura 49: Exemplo de distribuig&o linear categoria: intercalado vs. intercalante. Folha de S.
Paulo, 02 set. 2011.

A figura 49 apresenta-se dividida em dois quadros, constituindo-se como um
exemplo de distribuicdo linear, caracterizando-se por uma relagdo intercalado vs.
intercalante. No primeiro quadro ocorre a figurativizacdo de dois sujeitos, que a julgar
pelo enunciado verbal podem ser considerados politicos. Eles se encontram em uma
situacdo de discussdo de direcionamento de verba de imposto. Observa-se no enunciado
verbal a seguinte frase: “O novo imposto sera usado exclusivamente na saude!” dita por
um dos politicos. A frase é corroborada pelo outro sujeito que assim afirma: “Tim-tim
por tim-tim”. Ao se deter nesse primeiro quadro a primeira interpretacdo sugere a
criacdo de um imposto a ser utilizado pelo setor de satde que, por meio de sua aplicacédo
beneficiaria a compra de equipamentos para hospitais e postos de salde para o
atendimento da populacdo. No entanto, ao se dirigir o olhar para o quadro subsequente
verifica-se a ironia da charge ao se utilizar a plurissignificagdo das palavras “satde” e
“tim-tim” que encontram-Se relacionadas a um brinde e ndo a salde da populacéo.
Dessa forma temos o deslocamento de um bem publico (a arrecadacdo de impostos)

para um beneficio privado (a salde e bem-estar dos politicos).
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Com o intuito de se aplicar os conceitos apresentados por Floch (1985) no que se
refere aos aspectos cromaticos, eidéticos e topologicos e ainda aqueles discutidos nesse

capitulo, apresenta-se abaixo a analise de algumas charges do corpus.

2.3.1 Charge de Janeiro de 2011: 33DFRWH JRYHUQDPHQWDO"’

Figura 50: Folha de S. Pauldl6 jan. 2011.

Na figura 50, a distribuicdo dos elementos encontra-se de forma linear (relacéo
intercalado vs. intercalante) nos quais os sujeitos encontram-se ancorados no espago de
uma rua alagada por uma enchente. Ao fundo dos quadros é possivel perceber a
figurativizacdo de um carro boiando e ainda de uma casa que estad submersa podendo
avistar-se apenas seu telhado. Os sujeitos estdo sob forte chuva e parecem esperar que
alguém os coloque em conjuncdo com a possibilidade de sair dessa situagdo, uma vez
que se encontram representados como impotentes frente ao acontecimento. A época da
publicacdo da charge, janeiro de 2011, a cidade do Rio de Janeiro passava por uma
situacdo de forte chuva, deslizamento de encostas com grande numero de pessoas
desabrigadas.

Conforme entende Discini (2003), as charges recriam as noticias veiculadas pelo
jornal, dessa maneira, a ancoragem espacial da charge cria o efeito de sentido daquilo
que ocorria em sua data de veiculacdo, configurando-se dessa forma como “verdade”,
ou melhor, como efeito de verdade.

A forma como estdo representados o0s sujeitos, imersos no lodagal e em

disjuncdo com o objeto-valor “protecdo”, arriscando suas vidas, mostra que esperavam
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entrar em conjungdo com algum auxilio, este denominado por eles, por meio do recurso
da debreagem, como “ajuda do governo”.

Temos, assim, no texto a categoria topoldgica do plano de expressdo
/superioridade vs. inferioridade/, na qual superioridade se refere ao sujeito do fazer (em
que o quadro da esquerda revela a direcdo do movimento que vem de cima), ou seja,
aquele que poderia tirar os sujeitos do lamacal, e inferioridade aos sujeitos que, no
momento da elaboragdo da charge, se encontravam disjuntos de todos os objetos
necessarios a uma vida digna, objetos esses levados pelo oponente chuva, que, além de
destitui-los de todos os elementos necessarios a subsisténcia, ainda os colocava sob
risco de morte, dada a situacao apresentada.

Percebemos ainda que a “ajuda” tdo esperada, metaforicamente, “cai do céu”, ou
seja, era pertencente ao espaco da superioridade, fato esse que nos remete ao dito
popular que, recorrentemente, afirma que “nada cai do céu”, dessa maneira, ao observar
essa ajuda, o enunciatario espera encontrar algo que, de acordo com o dito popular, ndo
faca jus a ajuda solicitada, o que é confirmado no segundo quadro quando os sujeitos
abrem o “pacote” do governo, no qual havia apenas guarda-chuvas estragados, 0s quais
ndo teriam nenhuma serventia frente a situacdo vivida.

Podemos assim, relacionar os termos da categoria topologica do plano de
expressao superioridade vs. inferioridade a andlise a categoria do plano de contetdo
ativo vs. passivo, na qual a atividade encontra-se relacionada ao governo, que teria o
poder e o dever de auxiliar os desabrigados pela enchente, e a passividade seria
homologada aos sujeitos que, na charge, estdo em posicdo de ndo poder fazer nada para
sair da situacdo na qual se encontram, dependendo assim do auxilio do sujeito governo
para entrar em conjun¢do com uma situacdo de seguranca perdida devido a tragédia.

Desse modo, a relagdo entre cor fria/superioridade (figura “céu limpo™) vs. cor
quente/inferioridade (figura “lodo sujo”) incide sobre as categorias ordem vs. caos
instaurando-se, pois, uma relacdo semissimbdlica. Fato esse que é posto em
questionamento, pois 0 governo € sujeito portador da categoria da ordem e ainda
autoridade, visto que se encontra em uma posicao mais favorecida, no que se refere as
questBes taticas e operacionais. Encontra-se representado como o sujeito que pouco se
importa, homologando assim o azul, cor fria, na qual a isotopia da palavra fria pode ser
ainda compreendida, de acordo com Aurélio (2011, p. 447), como: “Insensivel,

impassivel”, com relagdao ao sofrimento do outro, ou que pouco sabe da real necessidade
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dos desabrigados uma vez que envia guarda-chuvas estragados, 0s quais pouca ou
nenhuma serventia teriam para pessoas que passam por tal situacéo.

Dessa forma, o més de janeiro, primeiro més de mandato da presidente Dilma, é
visto como o més da tragédia anunciada, ndo sendo diferente dos mandatos dos
presidentes que a precederam, e ainda como o inicio de um mandato que ndo terad

competéncia suficiente para entender a real necessidade da populacao.

2.3.2 Charge de Mar¢o de 2013: 3(OHLO}HV j YLVWD’

i

Figura 51: Folha de S. Pauld®1 mar. 2013.

A figura 51foi elaborada na época em que ja se iniciava a corrida presidencial e
0s partidos comecgavam a se organizar buscando coligac¢des para eleger os governadores
e o presidente. Na charge, observa-se em primeiro plano a construcdo de um palanque,
que seré utilizado pela presidente Dilma para proferir seus discursos. Ha, no plano de
fundo da charge, a representacdo do Palacio do Planalto, nome oficial do Palacio dos
Despachos da Presidéncia da Republica, local onde se encontra localizado o gabinete
presidencial e, por essa razdo, local de trabalho da presidente Dilma Rousseff.
Observamos ainda trés homens, enquanto atores que figurativizam os responsaveis pela
construcdo do palanque de Dilma. O homem que se encontra mais a frente e que possui
em suas maos um martelo encontra-se figurativizado como o ex-presidente Luiz Ignacio
Lula da Silva. Pode-se observar na representacdo da charge que é ele que faz a
montagem do palanque. Vemos entdo, mais uma vez o ator Lula como o estrategista da

campanha de Dilma.
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Em nossa dissertacdo de mestrado (MELO, 2012), chegamos a conclusédo de que
o jornal Folha de S. Paulgor meio de suas charges veiculadas no momento em que a
presidente Dilma se encontrava como candidata a presidéncia no primeiro e segundo
turno das elei¢cdes de 2010, apresentava o ex-presidente Lula como estrategista de sua
campanha presidencial.

E interessante observar que, para construir o palanque o qual representa a nova
oportunidade da presidente seguir no comando do pais, os homens utilizam elementos
responsaveis pela atual governanca da presidente, como as estruturas que sustentam o
palacio do planalto, ou seja, que sustentam metaforicamente o governo de Dilma.
Observa-se ainda que a charge apresenta a destruicdo de um patrimdnio publico, o
Palacio do Planalto, para a construcdo de um palanque privado.

Ao se pensar em um governo e nas estruturas que o sustentam, o leitor é
remetido aos partidos aliados, responsaveis pelo apoio nos momentos dificeis, 0s quais
somam numeros para que os projetos de lei possam passar e/ou ser vetados de acordo
com o interesse de seus correligionarios.

Ao se fazer uma busca nos editoriais que acompanharam a charge desta data é
possivel observar que, a época da publicacdo, o PT, partido de Dilma, passava por um
momento dificil, no qual tinha de firmar aliancas para a corrida presidencial (o partido
procurava e era procurado por outros partidos).

Ao se pensar em termos semiéticos, podemos estabelecer a relagcdo “primeiro
plano vs. segundo plano”, por meio da homologagdo com as categorias do contetido
“execucdo Vvs. improvisacdo”, uma vez que as pegas do palanque novo sdo feitas por
meio de pedacos da marquise do Planalto. Dessa forma, o primeiro plano refere-se a
nova campanha da presidente Dilma, metaforicamente, elaborada por meio de uma
espécie de gambiarra. Nele observa-se figurativizacdo da montagem de um palanque
afastado do Palacio do Planalto. Em segundo plano, encontra-se a atual realidade da
presidente, a representacdo do Palacio do Planalto, local do gabinete presidencial,
Palacio esse que passa por uma desconstrucdo a qual podemos associar a reorganizagao
politica dos partidos que comp&em oposicao e base aliada, ao mesmo tempo em que a
sétira mostra essa desconstru¢do como uma espécie de desmanche, seja do partido, seja
do periodo tipico de mudanca politica nas transicdes de mandato.

Observamos, no espaco tridimensional da charge a organizacdo de trés planos
topoldgicos que caminham do ndo poder fazer (impossibilidade de campanha e
ilegalidade), passando por um ndo poder ndo fazer (possibilidade de campanha e
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“jeitinho brasileiro”) e, finalmente, chegando a um poder fazer (campanha realizada e
de maneira que se deixasse duvidas a respeito da idoneidade).

Sendo assim, podemos ainda observar a organizagao de um quadrado semi6tico
no nivel fundamental conforme a legalidade, representada pelo mandado da presidente
Dilma Rousseff em direcdo a ndo legalidade, representada pela organizacdo das
campanhas que naquele momento comecavam a ser vigiadas mais de perto, pois essa
ilegalidade encontra-se marcada como tema no nivel discursivo.

Na organizacédo desta charge vale notar a maneira pela qual o quadro mostra, por
meio da fusdo de distintos momentos, uma espécie de amalgama de trés programas
narrativos de uso (ou seja, trés estados e transformacdes narrativas) para somente uma
unidade complexa de plano de expressdo, em que congrega trés planos distintos,
verificados pela organizacdo coerente da categorizacao topoldgica, seja em funcdo das
acoes, seja em fungdo da construgdo do humor.

Observa-se, no plano contextual, uma Dilma que se encontra retratada como um
sujeito que se vé obrigado a aceitar a continuidade de aliancas pré-estabelecidas que se
encontram figurativizadas pela construcdo do palanque, o qual para a sua manutengao
necessita da continuidade de acordos estabelecidos entre os partidos de Dilma e os
demais partidos da base aliada. A questdo destacada na critica satirica diz respeito a

como sera estabelecido o novo Governo, ou seja, a base de gambiarras.

2.3.3 Charge de Julho de 2013: 33 RGH VDLU’

Figura 52: Folha de S. Pauld@3 jul. 2013.

A figura 52 representa um momento conturbado no mandato de Dilma Rousseff,

as manifestacdes pedindo o fim da corrupcéo.
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A charge apresenta-se dividida em duas partes, a esquerda observamos a
figurativizagdo do interior do Palacio do Planalto, onde se localiza o gabinete
presidencial. De dentro do Pal&cio do Planalto, Dilma Rousseff ouve do assessor o
enunciado “Pode sair! Ninguém vai descobrir quem ¢!”. A fala do assessor deve-se ao
fato de Dilma estar utilizando uma maéscara. A mascara utilizada por Dilma faz
referéncia a HQ V for Vendettade 1982, de Alan Moore e David Lloyd. A historia se
passa em um futuro pés-apocaliptico de 1997, no Reino Unido, em que um misterioso
revolucionério tenta destruir o Estado por meio de agdes diretas, na historia, o
manifestante utilizava essa mascara denominada Guy Fawkes que na HQ simbolizava
protesto.

Como se pode observar, o fato de Dilma utilizar essa méascara, que foi muito
utilizada & época pelos manifestantes no Brasil, vem reforcar o ideal que tomava conta
das ruas do pais naquele momento, a esperanga de se poder e dever fazer um pais
melhor. A direita da charge, observamos a figurativizacio da parte de fora do Palacio do
Planalto, a qual se encontra tomada de manifestantes com cartazes (figurativizados
COMo uma massa amorfa).

E possivel observar na categoria do conteddo a  oposigdo
interioridade/exterioridade, sendo interioridade o local que representa a individualidade
onde a presidente pode apresentar-se como realmente €, sem a necessidade de mascaras,
sendo por essa razdo, o local do ser; e exterioridade, o local que representa a
coletividade, local da multiddo, a respeito do qual a presidente necessita disfarcar-se,
valer-se de uma mascara, por essa razao, o local do parecer.

Tais categorias do conteudo encontram-se homologadas com as categorias da
expressao luz/sombra na qual o espaco da luz, espaco da exterioridade se homologaria
ao espaco do parecer e 0 espago da sombra, espacgo da interioridade se homologaria ao
espaco do ser. Pode-se pensar ainda, em termos da categoria de expressdo, na oposi¢ao
cercado vs. cercante, na qual o termo cercado seria homologado a presidente, que se
encontra circundada pela multiddo (obrigando-a ao uso de um disfarce para sair as ruas).
Observa-se ainda a relacdo entre primeiro e segundo plano apresentados na charge. O
espaco no qual se encontra a presidente é representado como local de primeiro plano,
visto que as manifestacdes que ocorriam no momento em que a charge foi publicada a
colocavam como alvo, mesmo que indireto, dos protestos, isso porque o combustivel

gque movia os manifestantes referia-se a uma busca de melhorias no cenario politico
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nacional, em tese, a populacdo buscava uma ruptura com a tradicdo representada pela
figura presidencial.

J& 0 espaco do segundo plano é figurativizado pela populacdo que saiu as ruas,
movida por um querer e dever-fazer (buscar uma conjungdo com um pais melhor). Para
finalizar, pode-se ainda pensar na categoria tradicdo vs. ruptura, a primeira,
figurativizada pela presidente Dilma enquanto chefe do poder executivo no interior do
Palacio do Planalto, a segunda, representada pela populacdo que saiu as ruas do pais
naguele momento.

Pode-se pensar ainda, que 0 espago externo seria, em OpOSiGA0 a0 espaco
interno, o local onde ocorre a concretizacdo do humor da charge caracterizado pelo
enunciado verbal “ninguém vai descobrir”, que se trata de Dilma, visto que o disfarce
ndo faz dela um ser irreconhecivel, uma vez que a méscara encobre apenas o rosto da

presidente, deixando seu topete caracteristico a vista.

2.3.4 Charge de Setembro de 2013: 3S2EDPD H 'LOPD GDQoDP’

Figura 53: Folha de S. Pauld3 set. 2013.

A figura 53 apresenta a figurativizagdo dos atores Dilma Rousseff e do
presidente dos Estados Unidos, Barack Obama. A charge, dividida em trés quadros, faz
referéncia a0 momento em que se tornou publica a informacao de que “(...) os Estados
Unidos monitoram dia e noite, ndo apenas dona Dilma, mas também altos funcionarios
do nosso governo” (Folha de S. Pauld@3 set. 2013).

Ao apresentar o tema na charge, o artista utilizou-se de elementos que remetem a
uma figura norte-americana conhecida nas midias para representar ndo apenas 0

presidente dos Estados Unidos, Barack Obama, mas todo o povo americano. Nota-se



96

que o presidente estad utilizando roupa e chapéu com as cores da bandeira dos Estados
Unidos o que faz uma referéncia direta ao Tio Sam, figura que se consagrou como
simbolo do pais na guerra de 1812. Na charge, observamos ainda a figurativizacdo da
presidente Dilma Rousseff. Nos trés quadros em que a charge esta dividida, Dilma e
Obama se encontram em posicdes similares como se estivessem executando um passo
de danca. E interessante perceber, no entanto, que Dilma n&o consegue ver Obama, uma
vez que este se encontra junto a ela, porém em posicao estratégica, em que olhos da
presidente ndo conseguem captar. A forma como Obama esta representado, com camisa,
chapéu e luvas, fora do alcance dos olhos de Dilma e copiando os movimentos da
presidente, remete ainda ao movimento executado pelos dancarinos de samba, 0s quais
acompanham suas parceiras, e ainda a brincadeira do “sombra”, que visa copiar todos os
movimentos de uma pessoa sem que esta perceba. Apresenta-se, dessa maneira, uma
ambiguidade, visto que o chargista faz uma brincadeira com os termos “espionagem” e
“danca” criando uma danca da espionagem. Pode-se perceber essa brincadeira por meio
da “simetria vs. assimetria” eidética dos atores Dilma e Obama, que pode ser
homologada aos conteudos, no primeiro quadro, “distragao” (tragos Ssimétricos,
inclinados, da esquerda para direita, atores sobrepostos), no segundo, “suspeita” (tracos
simétricos, inclinados da direita para esquerda, atores ndo sobrepostos), no terceiro,
“defesa” (tracos assimétricos, cruzados [bracos], da esquerda para direita, atores
sobrepostos).

Pode-se afirmar também que Obama confere a tematizacdo do sambista
brasileiro transvestido da brasilidade, configurando-se como a figura do olhar nacional
sobre 0 estrangeiro.

Em termos de categoria do plano de expressdo, percebe-se que a charge
encontra-se desenhada de forma compacta, e que a distribuicdo dos desenhos ndo
apresenta ideia de profundidade, sendo por essa razdo, considerada uma distribuicao
linear em que se observam as categorias intercalado vs. intercalante. Nota-se ainda, que
enquanto a presidente Dilma encontra-se figurativizada por meio de formas curvilineas,
como um sujeito pesado, Barack Obama encontra-se figurativizado por meio de formas
longilineas, mais magro do que realmente é. Observa-se dessa maneira, que aquele que
é sorrateiro, esperto, que consegue tramar, e que tudo vé, é figurativizado como fino,
magro, agil; ja o sujeito que é visto, encontra-se figurativizado como pesado e,

consequentemente, lento.
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O samba seria uma releitura para a malandragem ao se remeter ao tema da
espionagem e da tentativa de obter informacgdes de forma ilicita. Vé-se que Dilma tem
em mdos uma pasta. A julgar pelos acontecimentos da época e pela forma como a
presidente a segura, podemos dizer que se trata de uma pasta de documentos, que
podem conter informac@es confidenciais.

Observa-se a evolucdo da gestualidade de Dilma no que se refere a sua
conjuncao com o objeto “pasta”. Em um primeiro momento, a presidente carrega a pasta
naturalmente, caminha levando-a no brago em posi¢do estendida, sem aparente razdo
para tensdes, esse momento pode ser entendido como 0 momento em que Dilma
encontrava-se disjunta do saber da espionagem realizada pelo governo norte-americano,
(distracdo / ignorancia) Na sequéncia da charge, no entanto, parece que alguma coisa
coloca Dilma em posicdo de alerta (suspeita / ndo ignorancia), pois havia noticias de
que estava sendo espionada por uma equipe norte-americana que buscava informagoes
suas e de seus assessores. A presidente encontra-se nesse momento figurativizada como
apreensiva e busca encontrar algum sujeito que a tenha colocado em tal situacdo, no
entanto, ao virar-se repentinamente na busca de um sujeito que a tenha perturbado, nada
encontra, uma vez que O sujeito norte-americano encontra-se revestido com a
malandragem tipicamente brasileira. Sem nada encontrar, a presidente volta a caminhar
no terceiro quadro da sequéncia, no entanto, em uma medida, talvez de precaucdo
(defesa / conhecimento), passa a segurar a pasta com as duas maos, junto ao peito, como
que apreensiva com a possibilidade de disjuncdo do objeto-valor “informag¢des”, uma
Vez que agora, ja esta conjunta com o conhecimento, o saber estar sendo vitima de
espionagem. Sendo assim Dilma, na charge apresentada faz um percurso que vai da
ignorancia a ndo ignorancia.

O que se esperava naquele momento, e que se encontra figurativizado na charge,
era a reacdo de Dilma, pois o pais esperava ver como iria reagir para proteger as

informacdes nacionais.
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2.3.5 Charge de Janeiro de 2014 +36 HOILH"

SELFIE

Figura 54: Folha de S. Pauld1 jan. 2014.

A figura 54 apresenta os candidatos com maiores intengfes de voto para a
eleicdo presidencial que ocorreria no més de outubro de 2014, Dilma Rousseff, do PT, e
Aécio Neves, do PSDB. Dilma havia saido como candidata a reeleigdo e enfrentava
como principal opositor Aécio Neves, senador e ex-governador do estado de Minas
Gerais.

O chargista apresenta sua obra em um unico quadro marcado por quatro divisdes
intercaladas, nas quais é possivel ver os candidatos representados em momento de
descontracdo e férias. Dilma e Aécio encontram-se figurativizados em uma praia. No
primeiro quadro, o ator Dilma esta a beira-mar tirando uma selfiecom seu celular. Na
sequéncia, a candidata checa sua foto com um olhar de espanto, pois observa a presenca
de um tucano, animal este que ndo se encontrava presente no momento em que ela tirou
a foto. O mesmo ocorre com o candidato Aécio, ao tirar a sua foto, quadro 3, o
candidato levanta o braco e faz uma pose, no quadro seguinte o candidato fica surpreso
ao checar sua fotografia e ver, acima de sua cabeca, uma estrela vermelha que nao havia
sido notada quando a foto foi tirada.

A distribuicdo dos quadros da charge apresenta-se marcada de forma linear. No
que se refere ao plano de expressdo, observam-se as categorias intercalado vs.
intercalante, em que esses termos se alternam: ora Dilma é intercalada por Aécio, por
meio da figurativizacdo de um tucano, simbolo do partido do senador, ora o senador é
intercalado pela presidente, no Gltimo quadro, por meio da figurativizacdo de uma
estrela vermelha, simbolo do partido da presidente.
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No que se refere a categoria cromatica, é possivel perceber que ambos os
elementos “surpresa” que aparecem nas fotos dos candidatos Dilma e Aécio fazem
mencéo ao partido de oposi¢do, no caso de Dilma, observamos um tucano, simbolo do
partido de Aécio, PSDB. O tucano encontra-se pintado predominantemente com as
cores amarela e azul, cores do partido ao qual Aécio pertence. Ja na foto de Aécio,
observa-se a presenca da estrela simbolo do PT pintada com a cor vermelha, cor que
simboliza o partido. No que se refere a categoria topoldgica € interessante perceber que
enquanto o tucano encontra-se figurativizado a direita de Dilma, a estrela encontra-se a
esquerda de Aécio, fazendo mencéo as posicdes dos determinados partidos, dialogando
dessa maneira com as posi¢des politicas de cada um deles, marcando, dessa forma, no
que se refere a categoria topologica a oposicdo entre as posi¢cdes politicas dos
candidatos, direita vs. esquerda.

No que se refere ainda ao carater topoldgico, é possivel observar o
balanceamento da distribuicdo dos quadros e dos elementos da charge, enquanto os
quadros 1 e 2 que apresentam a candidata Dilma posicionada a esquerda, os quadros 3 e
4 que apresentam Aécio, o situam a direita. Dessa maneira observa-se um equilibrio na
distribuicdo dos atores, representado no plano de expressao plastico, que nos remete ao
plano de contetido, uma vez que no momento da producdo da charge ndo se podia saber
0 rumo que a corrida presidencial tomaria, visto que ambos os candidatos encontravam-
se tecnicamente empatados. H& ainda o balanceamento da distribuicdo das categorias
superior vs. inferior, presente nos quatro quadros que compdem a charge. Nota-se que
nos quadros 1 e 3 os atores Dilma e Aécio posicionam o telefone no alto, espaco da
superioridade, para fazerem as fotos, ja nos quadros 2 e 3 os candidatos posicionam o
telefone no espago baixo. Isso ocorre no momento em que vao checar a selfie e se
espantam, pois apesar de sua projecdo de um espaco superior (quadros 1 e 3) no
momento de tirar a foto, ambos se encontram figurativizados, por meio da foto que lhes
aparece no celular, em posicdo inferior (quadros 2 e 4), devido a um elemento
“surpresa” que acompanha a fotografia, o logotipo do partido do opositor.

A categoria cromética encontra-se marcada apenas nas fotos vistas nos celulares
nos quadros 2 e 4, nesses quadros os candidatos encontram-se marcados plasticamente
apenas pelo contorno de seus rostos e bracos, uma vez que o chargista nesses momentos
opta por marcar nao o candidato, mas o posicionamento politico desse ator frente ao
adversario, que se encontra representado na foto vista nos celulares de Dilma e Aécio.

Fato esse que ndo ocorre nos quadros 1 e 3, nos quais os candidatos apresentam-se
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figurativizados predominantemente com a cor do partido a que pertencem (vermelho e
azul). A mudanca no padrdo cromatico do cenario da charge nos aponta para uma
mudanca na situacdo narrativa, uma vez que nos espacos 1 e 3 havia uma continuidade
esperada para o fluxo da narragéo, continuidade essa que foi quebrada com a presenga
dos logos dos partidos opositores nos quadros 2 e 4.

Observa-se assim, na representacdo da charge, um balanceamento (padronizagéo
na sequéncia) na figurativizacdo dos partidos PT e PSDB, por meio da figurativizacao
dos atores Dilma e Aécio. Dessa forma o artista apresenta os atores e seus partidos

como similares naquele momento.

2.3.6 Charge de Setembro de 2014: 32V SUy[LPRV SDVVRV GD 0DULQD °

oS \;Ro'\og\gs ) ==gm
SQOS PO
- ?AN\AR\NA (‘ "G"‘ 5).
5 3 ' ‘9

Figura 55: Folha de S. Pauld1 set. 2014.

Na figura 55, observamos a narrativa dividida em dois quadros. No primeiro
deles encontram-se figurativizados os atores Dilma Rousseff e Aécio Neves. Os
candidatos a presidéncia no momento da publicacdo da charge ja sabiam ter grandes
chances de participar do segundo turno da corrida presidencial, visto que a diferenca de
votos que 0s separava era muito pequena e faltava, naquele momento, pouco mais de
trinta dias para a decisao do pleito, que ocorreria em 5 de outubro para o primeiro turno
e, em caso de segundo turno, no dia 26 do mesmo més.

Dilma encontra-se figurativizada no que se refere a categoria cromatica com a
cor vermelha, (roupa e cabelos), cor de seu partido PT, enquanto Aécio encontra-se
figurativizado com a cor azul, (terno e gravata), que representa seu partido, PSDB. No

primeiro quadro, o artista apresenta os dois atores protagonizando uma busca, a julgar
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pelo que se encontra escrito nos balBes atribuidos as falas de Dilma e Aécio (“Os
proximos passos de Marina!” “Por ali!”), pode-se dizer que ambos procuram a
candidata Marina Silva, do PSB, candidata a presidéncia no primeiro turno com maior
expressao de votos ap6s Dilma e Aécio. Os sujeitos seguem as pegadas que julgam ser
da ex-senadora, pois, os candidatos que acreditavam que ainda continuavam na busca do
objeto valor “presidéncia” queriam o apoio de Marina e, consequentemente, Seus votos,
visto que poderiam ser decisivos em um provavel segundo turno.

Observa-se dessa maneira que os dois atores, Dilma e Aécio, sdo 0s sujeitos da
busca do objeto modal “apoio a eleicdo”, objeto esse atribuido ao destinador-
manipulador Marina Silva, sujeito destinador para Dilma e Aécio no que se refere a
busca do objeto valor, programa narrativo de base, “presidéncia do pais”.

J& no segundo quadro da tira, encontram-se, em primeiro plano, os sujeitos
Marina Silva, figurativizada com a cor verde, e 0 sujeito curupira, sujeito do folclore
brasileiro, conhecido por possuir 0s pés virados ao contrario, fato esse que o ajudava a
fugir de seus opositores, os cacadores e inimigos da floresta. Por meio da associacéo ao
curupira, Marina consegue despistar Dilma e Aécio que, por ndo conhecerem esta
particularidade do Curupira, se distanciam cada vez mais da ex-senadora.

A cena enunciativa remete a historia de Marina Silva, que ficou nacionalmente
conhecida apos trabalhar no governo do presidente Luiz Indcio Lula da Silva como
ministra do meio ambiente, de janeiro de 2003 a maio de 2008 e ainda por ter sido
candidata a presidéncia da republica pelo Partido Verde no ano de 2010. Obtendo
terceira colocacdo no primeiro turno, com mais de 19 milhGes de votos validos, por
essas raz0es, a ex-ministra possuia a época, seu nome ligado ao meio ambiente.
Observa-se, neste segundo quadro, que os sujeitos Marina e Curupira séo englobados
pela mata presente em todo o espaco da charge, mata essa que 0s auxilia a despistar 0s
sujeitos Dilma e Aécio.

Ao relacionarmos os quadros que compdem a charge é possivel perceber que 0s
sujeitos Dilma e Aécio aparecem centralizados no primeiro quadro, enguanto no
segundo quadro observamos o sujeito Marina indicados topologicamente de forma
marginalizada. Poderiamos entdo pensar, em termos semioticos, na categoria central
para os atores Dilma e Aécio e marginal para Marina, pois tais categorias plasticas
estariam em relacdo direta com o momento vivido pela busca da cadeira presidencial,
visto que, apesar de as elei¢des ainda ndo estarem decididas, ja se esperava que o sujeito

Marina estaria mais uma vez a margem da corrida pela faixa presidencial.
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Na charge acima, figura 56, observam-se diversas potencialidades de sentido.
Seu enunciado verbal remete a um assunto internacional, a questao do Egito, que, a
época da publicagdo da charge, passava por uma mudanga politica desencadeada por
uma revolta popular conhecida como “Primavera Arabe”. Ela consistiu em movimentos
e protestos nos paises arabes pelo fim dos regimes ditatoriais e em favor da democracia.
A revolucdo do Egito acabou por resultar na renuncia do presidente Hosni Mubarak, que
estava ha 30 anos no poder.

Os componentes plasticos da charge apontam para o Egito, por meio do
cromatismo, constituido basicamente das cores azul e amarelo, cores que remetem as
piramides (amarelo) e a condi¢cdo climatica do pais (o deserto ¢ retratado geralmente
com céu aberto). O formante eidético das piramides aponta para o tema “revolta
popular”, visto que as piramides da charge sdo constituidas pela figurativizagao da
populacao do pais.

A respeito da composicdo das piramides, relacionamos sua forma global
triangular (uniforme e unitdria) a contetidos caracteristicos de uma ordem opressora e
também de uma tradicdo que produz tematicamente uma piramide social, em que cada
qual (espremido e oprimido) € obrigado a ficar no seu lugar, além de serem responsaveis
pela sustentacdo de sua construgao.

A sustentacdo das pirdmides ocorre pela oposicdo de constituintes relativos a
ruptura e a busca pela liberdade, ou seja, pela populacdo do pais que buscou a revolugao

e a instauragdo da democracia. Observa-se que ela ¢ representada em uma mesma cor,
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como constituintes de uma massa uniforme, em busca de um bem comum.

Assim, a leitura semissimbodlica da charge permite homologar categorias da
expressao eidética, por meio do tracado triangular da piramide no seu todo vs o tracado
curvilineo, caracterizado como formante que figurativiza a populacdo do Egito. Ela
constitui, por meio de unidades partitivas, a base da pirdmide da charge, pois vincula-se
aos temas “tradicao” e “opressdo”. Esses termos, semantizados pela disforia, fazem
oposi¢ao aos termos ruptura e liberdade, uma vez que tematizam a historia politica e
social do pais vivida até o ano de 2011. Assim, a “opressdo” estariam homologadas as
pirdmides em sua forma genuina, ou seja, constituidas por uma triangulacdo de ordem
que resiste ao longo de anos. A “ruptura” estaria homologada a populagdo do Egito que,
de acordo com a historia, esteve ao longo de 30 anos sob regime ditatorial. Essa tradi¢ao
instaurada ¢ figurativizada pela piramide uniforme, cujo regime ¢ quebrado na medida
em que ¢ discursivizada uma busca pela liberdade e ruptura, figurativizada pelas formas
circulares, ou seja, por meio da proliferagdo de oprimidos, porém atuantes, em sua

formacao.

2.3.8 Charge de Outubro de 2011: 3 $OWR QtYHO’

SUPERSALARIOS

Figura 57. Folha de S. Paul®4 out. 2011.

A figura 57 apresenta um homem em um helicoptero, guiado por um motorista
que para o veiculo no ar, com o intuito de que um engravatado possa realizar uma
operagdo em um caixa eletrénico que se encontra localizado em um espaco superior,
préximo ao helicoptero. Ha ainda, dois enunciados verbais com o dizer “Supersalarios”

¢ ainda uma placa onde se 1€ “Autoatendimento”. Percebe-se que a placa encontra-se
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com sua grafia alterada sendo grafada com “I” no lugar de “u” gerando assim a palavra
“al(u)toatendimento”.

Ao se fazer essa mudanca na expressao que corresponde a alteracdo do grafema
esperado “u” pelo grafema “I” cuja forma da expressdo fonoldgica resulta na
substituicdo de uma letra por outra de mesmo som, observa-se a presenca de um
heterétrofo homofono (fendmeno que ocorre com palavras que possuem escrita
diferente, no entanto a mesma prondncia). Dessa maneira o enunciador modifica parte
da palavra em seu enunciado para afetar a enunciacdo. Pode-se pensar assim a presenca
da figura de linguagem metonimia onde a alteracdo de uma parte do significante (troca
do “u” por “1”) resulta na alteragao do significado da palavra.

Ao se utilizar da palavra “alto” (grafada com “1”), o enunciador refor¢a no
contetdo espacial a projecdo de categorias no discurso topoldgico alto vs. Baixo, onde
alto semantiza algo que estd ao alcance de poucos. Ao pensarmos na questdo do
discurso historico-ideoldgico contemporaneo poderiamos homologar ao “alto” valores
que segregam e ao “baixo” valores que supostamente congregam e que, por implicacéo,
espoliam, pois o sujeito engravatado (tematizando a elite ou o0 poder opressor) tira da
populacéo segregada o direito da conjuncdo com valores de luxo ou ascenséo social.

Dessa maneira, pode-se pensar que a ironia da charge repousa na alteracdo da
palavra “autoatendimento” que, ao sofrer a modificacdo em um de seus fonemas acaba
por mostrar que apenas a parte “alta” da populacdo (aquela que possui “supersalarios”)
conseguira a conjuncdo com valores como conforto e dinheiro.

Buscou-se, nesse capitulo analisar os principais aspectos plasticos bem como os
temas e figuras que organizam as charges de Jean. A escolha aparentemente aleatdria
das charges deve-se ao fato de termos buscado charges que possuissem um material de
qualidade para a exemplificacdo dos pontos da teoria apresentados. No capitulo
seguinte, serdo analisados os aspectos argumentativos do cérpus buscando caminhos
que ajudem a delinear a projecdo do autor das charges enquanto enunciador dessas

manifestacdes semidticas.
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3- ARGUMENTACAO NAS CHARGES DE JEAN GALVAO

O objetivo desse capitulo é apresentar as estratégias argumentativas utilizadas
por Jean Galvao nas charges que compdem o corpus de analise. O intuito é apresentar
um panorama de como a argumentacdo foi construida nas charges publicadas ao longo
do periodo que compreende o primeiro mandato da presidente Dilma Rousseff (entre os
anos de 2011 a 2014). Posteriormente, no capitulo 4, buscar-se-a a defini¢do do estilo
do artista Jean.

Para Bertrand (1999), o discurso pode ser definido como o lugar do qual
emergem todos os falantes a apontar suas agdes verbais. De um lado, o enunciador fala,
argumenta, prova e justifica, persuade ou dissuade, manipula, seduz, faz crer. De outro,
0 enunciatario, concorda, admite, duvida, recusa, adere ou ndo ao discurso apresentado.
Esse espaco da fala encontra-se nutrido de razdes e valores visando a verdade, ao bem,
ao belo.

E importante salientar a importancia do discurso de convencimento, para
Bertrand (1999), ao se pensar nas variagdes discursivas tais como: narracdo, descricao,
explicacdo e argumentacdo, deve-se ter em mente que todas sdo determinadas pela
argumentacdo. Dessa maneira, pode-se argumentar para narrar, descrever para melhor
argumentar, e ainda, explicar para argumentar. Sendo assim, a argumentagéo encontra-
se presente em todas as manifestacOes discursivas, envolvendo-as, ou seja, toda
atividade linguistica pode ser considerada como argumentativa. Seja uma relacdo de
confianca ou desconfianga, de persuasdo, de seducdo, ou mesmo de emocao que se
instaure entre 0s parceiros da enunciagéo.

Fiorin (2014, p.69) também afirma que todos os discursos devem ser encarados
como discursos argumentativos, uma vez que tratam sempre de outros discursos
fazendo assim parte de uma controvérsia, ora “refutando, apoiando, contestando,
sustentando, contradizendo um dado posicionamento”.

Nos dias atuais, de acordo com Bertrand (1999), a linguistica ocupa o territorio
da argumentacdo, por meio do desenvolvimento da teoria pragmatica, (do grego
pragma acdo). A teoria pragmatica € a teoria da fala como ato, que assim integra a
argumentacdo. A argumentacdo ocorrera entdo, entre duas faixas que se opéem. Uma
delas focalizard a organizacdo do discurso, suas formas de agenciamento das
proposic¢Bes que o permitem avancar, consolidar e validar a opinido. A segunda buscara

exercer influéncia sobre o destinatario na elaboracdo do sentido. No caso de nossa tese,
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a influéncia argumentativa serd aquela que ocorre sobre os leitores da charge e, como
em todo objeto discursivo, apresenta como objetivo modificar as crencas e conseguir a
adesdo, levando em conta a participacdo do destinatario no desenvolvimento do
significado. Deve-se enfatizar, no entanto, que ambas as faixas (organizacdo do discurso
e influéncia sobre o destinatario) devem estar associadas a uma relacdo de
complementariedade quando se considera a concepcao da linguagem e da atividade
argumentativa. Uma possivel analogia seria pensar que, assim como na visao, quando
trato da linguagem, estou abstraindo apenas parte de um objeto.

Dessa forma, ao se ler um texto ocorre a busca da significagédo que reside nas
lacunas deixadas entre as palavras e as frases, tal ato faz com que sejam possiveis
interpretacdes diferentes, por vezes, divergentes. A argumentacdo aparece nesses
espacos, por vezes emitidos pela probabilidade e pela incerteza, convocando a relagéo
entre os participantes da lingua no ato (BERTRAND, 1999).

A argumentacdo quer fazer aderir a uma determinada opinido, fazer partilhar
uma emocdo. Em suma, a argumentacdo € um jogo de papeis. No que se refere ao
enunciatario, deve-se ter em mente as estratégias que utiliza e o contexto de
comunicacdo, que, por sua vez, impde suas proprias codificagdes. Mesmo quando uma
argumentacdo pretende abarcar grande ndmero de pessoas, devera levar em conta as
opinides e os valores daqueles com os quais se partilha. Deve-se ainda, levar em conta
as imagens e posi¢Oes dos interlocutores, ou seja, suas relagdes e as forgas que se
instituem entre eles e se exprimem condicgdo de autoridade. Se sim, exprimem em nome
proprio ou de uma instituicdo? Qual posicdo de autoridade determina a validade ou
mesmo a forca de verdade de seu discurso? (BERTRAND, 1999).

Ao transpor tais conceituacdes para o cérpus de analise, podemos afirmar que o
fato de as charges se encontrarem como parte integrante de um dos jornais de maior
circulacdo nacional, somado ao fato da crenca de muitos na imparcialidade da imprensa,
faz com que se constituam como argumento de autoridade. Autoridade essa de revelar a
“verdade” dos fatos, comumente atribuida aos periddicos. Somado a isso pode-se
afirmar ainda que a rapida leitura e a linguagem universal da charge faz com que possua
uma abrangéncia dificilmente encontrada por outros textos de carater verbo-visual.

Bertrand (1999) afirma que considerar a expressao na perspectiva argumentativa
implica considerar que ela ndo se separa da fala, das questfes que sdo parte integrante
dela, pois a argumentacdo se identifica com o enunciado de um problema e a

interrogagao a respeito dos valores que o permeiam. Sendo assim, todos devem aprender
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a se situar, ndo somente para poder fazer parte de um debate ou resistir a argumentacéo,
mas para lidar com a fragilizacao do discurso. Fragilizagdo essa que pode ser associada
ao fato de a construcdo do discurso encontrar-se embasada por argumentos que podem,
por sua vez, convencer ou ndo aquele que se apropria do discurso em suas diversas
formas de manifestacéo.

Devido ao fato de possuirem suporte fixo (pagina A2 Secdo Opinido do jornal
Folha de S. Pauloas charges ja contam com um leitor potencialmente identificado com
0 ponto de vista apresentado pelo jornal, ndo sendo, por esta razdo tdo influenciada por
questdes de fragilizagdo discursiva. Sendo assim, o leitor, ao entrar em contato com a
producdo do artista, busca encontrar tragos que possam confirmar o ponto de vista do
periddico.

Ao desenvolver uma articulagdo entre o produtor e o receptor do discurso
argumentativo, Bertrand (1999) convoca os verbos “mostrar” ¢ “argumentar”, de uma
parte e “convencer” e “persuadir”, de outra. Para o autor, deve-se ter em mente que 0s
primeiros referem-se a acdo efetuada por aquele que fala, enquanto os segundos dizem
respeito ao efeito produzido sobre aqueles a quem a mensagem se endereca. Ocorre, no
entanto uma diferenca entre os verbos “mostrar” e “argumentar”.

Para o autor, “mostrar” significa desenvolver a partir de uma afirmagao inicial
admitida como verdadeira ou provavel, um raciocinio dedutivel que tende a provar a
verdade ou a grande probabilidade de sua conclusdo, sendo, por essa razdo abstrata, que
no final, ser& correta ou incorreta. A verdade do resultado independe das pessoas, de
suas crencas e de suas convicgdes. Ja, “argumentar” insere-Se em um contexto
interpessoal e em uma situacdo concreta. Ela revela que o uso fragil da linguagem esta
entre a seguranca racional das evidéncias e a manipulagdo dos argumentos de maneira
habilidosa. Os argumentos ndo sdo verdadeiros ou falsos, mas sim mais ou menos
fortes, a favor de uma tese apresentada ou contra ela. Seu discurso se esforca para
justificar a preferéncia que se concede com uma finalidade especifica que se quer
compartilhar. O ato de “argumentar” encontra-se, pois, no jogo dos sujeitos da fala e
tende a modificar suas relagoes.

Nas charges que compdem o corpus de analise, o verbo mostrar encontra-se
ligado a enunciacdo produzida pelo jornal Folha de S. Paulorecriado de maneira
irbnica pela charge e ainda, retomado pelos artigos de opinido que dividem, juntamente

com ela, a pagina A2.
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No que se refere a argumentacdo, cada uma das charges apresentara, por meio de
seus aspectos plasticos, organizacfes distintas que conduzirdo de maneira mais ou
menos habilidosa o enunciatario.

No &mbito do destinatario, na tentativa de convencé-lo, de fazé-lo aderir a um
determinado discurso, encontram-se 0s verbos convencer e persuadir. Para Bertrand
(1999), aquele que busca convencer se unird as razfes que conduzam ao resultado que
espera: a adesdo refletida em seu auditério. Por meio de recursos intelectuais o
enunciador fara triunfar os valores que defende para perseverar sobre o interlocutor.
Aquele que busca persuadir traz para o primeiro plano o resultado que busca obter, a
adesdo espontanea de seu destinatario, visando um destinatario particular, buscando
seus desejos mais secretos, sonhos e emocdes. Tais técnicas revelam a sugestdo, a
seducéo, a tentacdo e a manipulacéo, solicitando mais o saber que o desejo e todas as
formas do querer.

Ainda a respeito das charges do corpus, observa-se a tentativa de persuasdo por
meio dos atores apresentados. O enunciador busca, para tanto, a manipulacdo do
enunciatério, por meio de situagcdes comicas nas quais sdo retratados os atores. Dessa
maneira, apos 0 riso e a comprovacdo de uma possivel verdade apresentada por meio
dos recursos plasticos utilizados na charge, o enunciatario encontra-se receptivo a
adesdo, ou seja, ao convencimento.

Para Pietroforte (2007, p. 67), ao se tratar o termo manipulagdo no que se refere
a questdo do ponto de vista, geralmente se pensa na questdo dentro do plano de
contetdo. No entanto, afirma o autor, manipular, quando tratamos de construcdo de
imagem, diz respeito a visdo do mundo que se pretende construir e, nesse processo
semidtico, gerar a rede de relagcdes semanticas por meio das quais 0 mundo faz sentido.
No entanto, em semidtica plastica cujos objetivos sdo visuais, determinar o ponto de
vista (pode ser uma questdo do plano de expressdo). Além de ser o modo de
significacdo, o ponto de vista é também o modo de olhar.

De acordo com Breton (2003), a busca da adesdo, algumas vezes, ocorre de
maneira tao sutil, que o enunciatario nem sequer percebe que esta sendo manipulado a
aderir a um determinado ponto de vista. Esse procedimento €, segundo o autor, a
definicdo de argumentacdo, ou seja, a capacidade de acionar um raciocinio em uma
determinada situacdo de comunicacéo.

O enunciatario ao entrar em contato com a charge é modalizado pela critica que

se encontra expressa de forma irdnica quando, o que é apresentado na enunciagao
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encontra-se negado no enunciado, de forma a “desarmar-se” das defesas que
ocasionalmente ocorreriam caso estivesse em contato com um texto mais “sério”. Sendo
assim, o enunciatario ao entrar em contato com essa forma de manifestacdo textual
tende a se deixar levar pelo discurso irénico que lhe é apresentado.

Teixeira (2001), ao apresentar a argumentacdo como um programa de
manipulagdao, mostra a forma como ela ocorre, uma vez que a manipulagdo nesse tipo de
espago argumentativo difere-se daquela que apresenta o enunciatario de forma passiva.
Para Teixeira, vamos aceitando ou recusando contratos que definem nossos caminhos e
nossas agdes, impulsionados por tentacdes e provocagdes que moldam nossas vontades
e dirigem nossos gostos, ainda que necessitemos da ilusao de que mantemos a vida sob
controle (p. 03).

Para Fiorin (2014), quatro sdo as operagdes possiveis de se ocorrer na relagao
estabelecida entre enunciador e enunciatario: “a adjungdo ou repeticdo com o
consequente aumento do enunciado; a supressdo com a natural diminui¢do do
enunciado; a transposi¢do de elementos, ou seja, a troca de seu lugar no enunciado, e a
mudanga ou troca de elementos” (p. 67).

Buscando-se tais caracteristicas na charge, pode-se dizer que ela se apresenta
como repetidora de outros textos, presentes ou ndo no caderno em que ¢ veiculada. Por
vezes, o discurso da charge encontra-se na pagina inicial do jornal, estabelecendo assim,
um dialogo com o periddico em sua totalidade. Os fatores referentes a caricaturizagio
seriam o0s responsaveis pela supressdo de algumas caracteristicas do retratado (em
detrimento da hiperbolizagdo de outras). J4 os fatores transposicdo de elementos
advindos do mundo natural e ainda a mudanga, troca ou fusdo de personagens e cenarios
para efeitos de comicidade também podem ser observados na composicao da
plasticidade do texto.

Ao se pensar na area do jogo da argumentacdo, deve-se pensar no crer, que tera
duas vertentes. A primeira representada pelas frases “Eu creio” e “Eu creio em ti”,
significando a relacdo entre pessoas, relacdo de confianca. A segunda, exemplificada
pelas sentencas “Eu creio que” e “Eu acredito em”, ilustra a relagdo entre os objetos, de
crenga, ou seja, entre a “verdade” apresentada plasticamente nas charges.

Ao tratar da modalidade do crer, Greimas (1983, p.115) afirma que 0s sujeitos
envolvidos em uma determinada situacdo comunicativa encontram-se dotados de uma
competéncia modal variavel. Sendo assim, um fazer-crer que preside uma comunicagéo

possui, No seu eixo contrario, um fazer interpretativo correspondente e oposto.
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Conforme afirma Greimas (1983, p.115), o discurso de um determinado sujeito
exterioriza-se por meio de um “eu creio”, o que significa uma falta de certeza e de
confianga, pois nosso saber sobre 0 mundo repousa sobre o dito. Dessa forma, ao tratar
das dimensdes cognitivas do discurso e das modalidades que o articulam, néo se trata
essencialmente da dimensao e das modalidades de nossas crencas, em que o saber dito
cientifico nada mais sera que um paréntese ou até mesmo um efeito de sentido
constituido dentro das condic¢Bes determinantes. Por meio dessa discussao, vemos que 0
discurso é modulado por meio da argumentacdo do enunciador, com vistas a convencer
0 enunciatario, uma vez que, do ponto de vista relacional da teoria greimasiana, ndo ha
uma verdade absoluta, mas uma construcdo de efeitos de verdade ou de dizer
verdadeiro.

Dessa forma, pode-se apresentar esquematicamente as operacdes de

conhecimento associadas ao saber e ao crer.

Afirmar Eefutar

Admitir Duwidar

Figura 58: Quadrado do crer. Greimas (1983, p. 120)

Bertrand (1999, p.20) contribui para o entendimento desses lexemas, de acordo
com o autor: afirmar € proclamar, sustentar e pretender. O campo da afirmacao deriva
da constituicdo de papéis sociais estereotipados, onde o saber se converte em
instrumento do poder. Nesse campo encontra-se o chargista. Enquanto profissional, ele
trabalha no jornal, é o sujeito em conjuncdo com o saber e, consequentemente, com 0
poder de compartilhar informagéo.

“Duvidar” significa mudar o campo da certeza para o campo da interrogacéo.
Manifesta uma perplexidade que pode conduzir a uma hesitacdo e ainda a uma busca da
verdade. Esse lexema estaria vinculado ao enunciatario, que, ao entrar em contato com a
charge, poderia tomar a informacéo que ela apresenta como inverdade.

“Refutar” quer dizer contestar uma afirmagao, recusa-la. A refutacdo prolonga a
duvida e instaura a resisténcia. A refutacdo € um trabalho de contradi¢do que visa fazer

surgir outra realidade, diferente daquela que se afirma. Ainda referindo-se ao
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enunciatario, a refutacdo poderia partir da ndo aceitacdo da afirmacdo. Para quebrar a
perpetuacdo da negacao de uma situacdo apresentada na charge, o enunciador lanca mao
da comicidade.

“Admitir” supde aceitar, consentir, dar sua aceitagdo e encontrar um resultado
em um universo de recusa. Esse seria 0 objetivo da argumentacdo, fazer com que o
enunciatario admita a informacéo apresentada como verossimil.

Para Bertrand (1999, p.22), o percurso entre 0s quatro termos, “afirmar”,
“duvidar”, “refutar” e “admitir” indica as posigdes-chave da crenga dentro do campo da
argumentacgdo. Ao se pensar em tal aplicacdo na politica, deve-se ter em mente que este
tipo de discurso € uma experiéncia de debates, em que os individuos se medem e se
afrontam uns aos outros dentro de sua diversidade e, por meio dos conflitos, com a
finalidade do mesmo pensamento, o interesse geral, 0 mesmo ocorre quando o jornal
apresenta a charge e o leitor entra em contato com ela. O esquema abaixo apresenta o
uma associacao dos termos apresentados por Bertrand (1999) no que se refere a questdo

politica frente ao discurso apresentado pela charge.

Tipos de sujeito Reac0es frente ao discurso politico
Crente Admite ou duvida
Cetico Afirma ou refuta
Reacionario Refuta e duvida
Militante Afirma e admite

Figura 59: Esquema dos termos de Bertrand relacionados ao discurso da charge.

Para Bertrand (1999, p.27), a argumentacdo desenha seu material na linguagem e
se confunde com seu exercicio. Ela pode emprestar toda forma de linguagem, verbal,
visual, gestual ou outra. Sendo assim, a argumentacdo ocupa o lugar central entre a
verdade e a eficacia. Dessa forma, o bom jornal, assim como a boa charge sdo aqueles
que, por meio da organizacdo de suas microestruturas consegue garantir a eficacia dos
elementos que juntos constituem sua mensagem garantindo assim, a adesdo do
enunciatario.

Para Bertrand (1999, p.35), a semiotica esforca-se, assim como a antiga retorica,
a propor uma visdao geral do discurso, entre o fazer persuasivo e o fazer interpretativo. A

teoria da argumentacdo busca compreender as molas entre a fala eficaz dentro da
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comunicacdo cotidiana, enquanto a teoria semiotica desenvolve uma concepcdo do
discurso emoldurado pela veridiccao.

Bertrand (1999), ao tratar dos argumentos e das formas como eles se organizam,
de acordo com a Retorica, apresenta a divisdo proposta por Aristételes que os divide em
dois tipos: argumentos de ligacdo e argumentos de dissociacdo. Uma das subdivisbes
dos argumentos de ligacdo é chamada teoria da causa, que se define pela busca das
causas dos fendbmenos conduzidos na argumentacdo e interpretacdo das sucessdes do
tempo como uma sequéncia de relacdes de causa e efeito, como uma cadeia de meios e
fins. Para Bertrand (1999, p. 51), a teoria da narratividade possui forte ligagdo com essa
formula antiga apresentada por Aristoteles. Uma vez que é no quadro da gramatica
narrativa que as oposices axiologicas de semas e 0s elementos euforia e disforia,
presentes no nivel fundamental, se convertem em estruturas narrativas.

Ao falar da aproximacdo da teoria semidtica e das questdes referentes a
persuasdo e argumentacdo, Lopes e Beividas (2007, p.34) afirmam que as questfes da
veridic¢do e da argumentacdo ocuparam a instancia da narrativa, onde se encontram o
fazer persuasivo e o fazer interpretativo. Para 0s autores, ocorreu um salto na teoria a
partir do momento em que esta passou a ndo se limitar & linguagem verbal, mas a
ocupar-se de todas as operacGes desencadeadas entre 0s actantes, parceiros da
intercomunicacao, sob o regime da veridiccdo, da persuasdo e da argumentacéo.

Fiorin (2014, p.53) salienta que as teorias do discurso devem herdar a retdrica,
Ié-la & luz dos problemas tedricos enunciados na atualidade. Deve-se levar em
consideracdo “os estudos ja realizados por essa disciplina e descrever, com base nos
estudos discursivos atuais, 0s procedimentos que possibilitam ao enunciador produzir

efeitos de sentido que permitem fazer o enunciatario crer naquilo que foi dito”.

3.1 Veridiccéo

Ao buscarmos em Greimas e Courtés (2008) a categoria da veridicgdo,
observamos que se encontra colocada em relagdo aos esquemas do parecer/néo parecer
chamado de manifestacdo em oposicdo ao ser/ndo serde imanéncia. De acordo com 0s

autores € entre essas duas dimensdes que atua o jogo da verdade.



113

| verdade

[ ser parecer

\ nfo-parecer nio-ser

falsidade

Figura 60: (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 532)

Sendo assim, para Greimas (1983, p.103), o verdadeiro pode ser definido como
uma referéncia do discurso projetado que visa a realidade ou a concepgéo de realidade.
O conceito de verdadeiro encontra-se somado a certo relativismo cultural. Para o autor:
“le discours est ce lieWUDJLOH zX VYLQVFULYHQW HW VH OLVHQW
mensonge et le secret: ces modes de la véridiction résultent de la double contribution de
OfHQRQFLDWHXU HWGRHMAY,ABRIF).DWDLUH

No entanto, cada discurso terd um efeito sobre determinada cultura e ainda
determinado puablico, serdo o0s contextos culturais que definirdo as possiveis
interpretaces do discurso. Dessa forma, o enunciatario devera crer que determinado
discurso se configura como verdadeiro (que produz um efeito de sentido verdadeiro),
para, a partir de entdo, confirmar sua adesao.

Greimas (1983, p.110) afirma que, se a verdade ndo passa de um efeito de
sentido, sua produgédo encontra-se embasada em um fazer particular, o fazer-parecer-
verdade, ou seja, a construgdo de um discurso onde a funcdo ndo é mais dizer a verdade,
mas parecer verdade.

A manipulacdo, processo de querer-fazer/dever-fazer é definida pelo Dicionério
de Semidticaomo uma acdo do homem exercida sobre outros homens, a qual possui
como objetivo fazé-los executar um programa dado. Desta forma, encontra-se situada
sintagmaticamente entre o querer do destinador e a realizacéo efetiva, pelo destinatario-
sujeito, do programa narrativo. A manipulacdo joga com a persuaséo, articulando assim
o fazer persuasivo do destinador e o fazer interpretativo do destinatario (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 300).

11 O discurso é este lugar fragil , onde se inscreve e se 1€ a verdade e a falsidade, a mentira e o segredo:
estes resultam modos veridicgdo da dupla contribui¢do do enunciador e do enunciatario
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Embasados pela definicdo de Greimas e Courtés (2008) e ainda pelos conceitos
de Bertrand (1999) no que se refere a argumentacdo, poderiamos ampliar a defini¢éo
dos semioticistas e afirmar que a persuasdo, pensada no sentido do fazer-crer e do
poder-fazer, liga-se a performance e a uma sangdo positiva por parte do enunciatario-
leitor, enquanto o convencimento liga-se ao querer, ao dever e ao saber, modalizacbes
vinculadas as fases narrativa da manipulacdo e competéncia.

Ainda refletindo sobre o quadrado semidtico, os termos querer/dever/saber/ser
estariam homologados ao convencer, enquanto a modalidade do crer fazer-crer e poder-
fazer estaria homologada ao ato da persuaséo. Assim sendo, ao entrar em contato com
determinado discurso politico, um enunciatario poderia concordar com ele, dando, nesse
caso, uma sancdo positiva ao enunciador desse discurso. Outra posi¢ao possivel, seria
partir para uma performance, no caso da politica, para a militdncia, movido pelo
discurso apresentado pelo enunciador.

Para Lopes e Beividas (2007), a persuasdo, a veridicccdo e a argumentacdo
imbricam-se com tamanha intimidade que € dificil querer estabelecer-lhes alguma
hierarquia de pressuposicao, de englobamento ou prioridade tedrica.

Ao fazer uma aproximacédo com a veridicgéo, Lopes e Beividas (2007) afirmam
que o mundo natural opera com mecanismos de estratégias discursivas destinadas a um
fazer-parecer verdadeiro. Pode-se afirmar que ndo ha verdade no mundo, mas um jogo
oscilante entre discursos veridictérios que constroem efeitos de verdade. Ou seja, 0
discurso trabalhara com estratégias para criar efeitos veridictdrios. 1sso ocorre com as
charges. Por meio dos elementos da plasticidade, o chargista faz parecer verdadeira a
mensagem apresentada por meio de sua arte. Para Lopes e Beividas (2007), os
enunciadores levam o enunciatario a crer/ndao crer (em diferentes proporcdes, de
fanatismo incondicional ao ceticismo crénico, passando pelos intermediarios da divida,
da incerteza e da probabilidade). Ao se deparar, por exemplo, com uma charge na qual
se encontra figurativizado o ator Dilma, o enunciatario cré ser aquela a presidente da
republica, uma vez que o chargista apresenta varios tracos da personagem, mas ao
mesmo tempo sabe ndo se tratar de Dilma, mas sim de sua caricaturizagdo, visto que
alguns tragcos encontram-se realgcados em detrimento de outros intencionalmente
apagados.

Sendo assim, o discurso humano seja ele verbal ou ndo verbal, acaba se

revelando onde os valores da verdade, falsidade, segredo, mentira se apresentam em um
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equilibrio mais ou menos estavel como um acordo sobre o parecer verdadeiro (LOPES;
BEIVIDAS, 2007).

Deve-se ter em conta que, ademais de um fazer-saber, a persuasdo configura-se
como um fazer-crer. Para os autores, o saber precede o crer, iSso porque, como
estratégia persuasiva ele desenvolve a tarefa de persuasdo (manipulacdo) e recebe a
interpretacdo que, dessa maneira, se pressupbe como ato epistémico. Esse ato
epistémico ou fazer interpretativo compara o0 que se sabe, 0 posto, com o proposto, 0

3

que se quer fazer saber. As questdes referentes a uma “verdade” ou ’falsidade” da
proposic¢ao ocorrem, assim, apenas como algo secundario (LOPES; BEIVIDAS, 2007).
A partir dessa premissa (0 que se quer fazer saber) é que se organiza a charge. A
técnica de esconder algumas caracteristicas do retratado e realcar outras se pauta
exatamente nesse postulado. A escolha do que sera realcado em detrimento do que seré
abafado/escondido ocorre de forma intencional e com o objetivo de corroborar o ponto
de vista do jornal, j& expresso nos artigos de opinido que dividem a mesma péagina (A2

Secdo Opinido) com a charge.

3.2 O enunciatario

De acordo com Perelman (1996, p.17), ao se pensar na argumentacao, o orador
deve ter em mente a necessidade de escolher signos e regras que evitem duvidas e
ambiguidades. Deve pensar ainda que o minimo indispensavel a argumentacdo é a
existéncia de uma linguagem comum, de uma técnica que possibilite a comunicacao.
Em se tratando do coOrpus de analise, essa técnica € o desenho caricaturado. A
linguagem do desenho é acessivel a todos, no entanto, suas nuances ndo sao perceptiveis
em um primeiro momento e, para seu entendimento, vao requerer do enunciatario uma
atengdo especial, um olhar mais cuidadoso. Por essa razéo o enunciador deve utilizar
uma técnica passivel de compreensdo, de forma que as alteracdes feitas com o objetivo
de se criticar o retratado ndo facam com que o enunciatario perca de vista 0 sujeito
apresentado. Essa seria uma das regras para que a “conversa” entre enunciador e
enunciatario possa se iniciar.

Feito esse contrato inicial, deve-se cativar o enunciatario, fato com que Perelman
(1996, p. 30) concorda, pois deve-se prender o interesse do publico. O enunciador da
charge consegue tal mérito por meio da critica e da exposicdo dos personagens a

situacdes inusitadas, em algumas charges, e ainda, por meio da exposi¢cdo de dados
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curiosos, em outras. Tais fatores sdo indispensaveis uma vez que a argumentacdo, por
ter como objetivo obter a atencdo daqueles a que se dirige, do auditério que deseja
influenciar deve envolver o leitor para que ocorra o0 convencimento.

Muitas sdo, no entanto, as possibilidades de composicdo de um auditorio.
Devido a essa dificuldade, deve-se pensar que o auditorio encontra-se constituido por
aqueles que se pretende influenciar, no caso do cérpus, os leitores do jornal Folha de S.
Paulo. Importante ressaltar que, de acordo com Perelman (1996, p.35), a argumentacéo,
quando dirigida a um audit6rio universal, no caso em questdo os leitores da Folha, deve
convencer da evidéncia das informagdes apresentadas. Tal convencimento ndo deve se
configurar como uma tarefa ardua, uma vez que os leitores da Folha j& esperam um
determinado posicionamento do jornal frente aos acontecimentos da atualidade. E como
se o leitor utilizasse o jornal apenas para atualizar, por meio de informagdes, 0s pontos
de vista que ja possui. Os chargistas da Folha o fazem por meio dos detalhes que se
encontram ampliados nos atores retratados, trabalhando seu ponto de vista a respeito
dos fatos noticiados na imprensa.

Ao estabelecer a diferenca entre os termos persuasao e convencimento, Perelman
(1996, p.30) afirma que a persuaséo, para aqueles que se preocupam com o resultado de
sua argumentacdo, € considerada como mais ampla que convencer, uma vez que a
conviccdo ndo passa da fase inicial que leva a acéo.

Pensado na organizacdo da Folha de S. Pauldriorin (2004, p.136) afirma que o
jornal, em comparac¢do com outro grande jornal, O Estado de S&o Paulpossui textos
menores, mais fotografias e paginas menos compactas. Salienta ainda que apresenta
uma secdo internacional menos densa. E constituido de quadros azuis que possuem a
funcdo de explicar os antecedentes da noticia que esta sendo veiculada, contando ainda
com parénteses explicativos para as siglas apresentadas. De acordo com o autor, 0s
textos sdo escritos em normal culta real, com periodos ndo muito longos. Apresenta
preocupacdo com a cultura e as diversdes, apresentando espaco para movimentos
alternativos. Na pagina destinada aos editoriais, publica, além de uma charge artigos de
cronistas sediados no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia, artigos de colaboradores
diversos.

Baseando-se nessa observacdo, Fiorin (2004) chega a conclusdo de que o
enunciatario da Folha ¢ “o descolado, tem interesses muito variados. Nao € que ndo se

interesse por politica, mas seu interesse por ela é relativo.” Pode ser considerado um
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leitor pluralista. Por isso, conclui Fiorin (2004, p.137), cada jornal, assim como cada

veiculo de comunicacéo, constréi seu publico por meio de caracteristicas discursivas.

Essa imagem do enunciatario passa a ser o co-enunciador, na medida
em que ela determina a escolha de matérias que entrardo no jornal, a
forma como os textos sdo redigidos, a disposi¢do da pagina (...). Por
outro lado, o enunciatario adere ao discurso, porque nele se vé
constituido como sujeito, identificando-se com um dado éthosdo
enunciador (FIORIN, 2004, p.137).

Tomando como base essas informacdes, cabera ao enunciador elaborar um
discurso que endosse o0 ponto de vista do enunciatario-leitor, ou entdo, que seja
suficientemente sustentado por argumentos que 0 encaminhem para a persuasao € o
convencimento.

A seguir, serdo apresentadas analises de algumas charges, com o intuito de se
buscar as estratégias de convencimento elaboradas pelo chargista, bem como sua forma

de construcd@o por meio dos elementos que compdem a plasticidade do texto.

3.3- Charge de marco de 2011: 3Corte de verba”

CORTE DE VERBA

Figura61: )ROKD GH, 62 n2uD2RI0D.R

Na figura 61, charge de 2 de margo de 2011, encontramos uma divisdo de dois
quadros; no primeiro deles, observamos a voz do enunciador que, por meio do recurso
da debreagem, apresenta a afirmacdo “Corte de verba”, o que nessa primeira parte da

charge parece se configurar como um pressagio, por parte do enunciador, do que
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poderia vir a acontecer até o final da execucdo do projeto apresentado nesse primeiro
quadro.

Observa-se ainda a figurativizacdo de um sujeito encarregado da construcdo de
uma casa. No mesmo quadro, encontram-se ainda dois sujeitos, uma mulher e uma
crianca. A julgar pelo que se encontra escrito na placa em frente a obra em execucao -
“Minha casa, minha vida” — pode-se dizer que esses dois sujeitos figurativizam aqueles
que seriam beneficiados pelo programa “Minha casa, minha vida” criado pelo PT e que
visava a construcdo de casas para familias de baixa renda.

No primeiro quadro, notamos a expressédo de felicidade no rosto da mulher que
apresenta tracos de sorriso em seus labios, uma vez que figurativiza um sujeito que se
encontra satisfeito com o andamento do projeto.

No segundo quadro, no entanto, observamos a substituicdo da satisfagédo pelo
sentimento de insatisfacdo (expresso no rosto da mulher, que substituiu o sorriso do
primeiro quadro, tracos ascendente em seus labios), por um “antissorriso”, composto
por um traco, agora descendente. Topoligicamente, os sujeitos mulher e filho
encontram-se relacionadas a categoria plastica cercado/cercante, uma vez que se
apresentam literalmente cercadas pelo ambiente da casa em construcgdo, da grama e da
placa.

De forma complementar, a respeito da categoria eidética, ao tratar da
representacdo humana por meio de caricatura, Courtés (2005) afirma que basta a
modificacdo na posicdo ou forma das linhas, dos olhos ou do pescogo, por exemplo,
para que a significacdo se modifique. Para ilustrar tal afirmacdo o autor lanca mao da
representagdo da “apatia”, da “alegria” e da “tristeza”, por meio da discursivizacdo da
gestualidade facial, que pode ser homologada a visualidade de tracos eidéticos da

expressao visual.

[\ [\ [\

Apatia Alegria Tristeza

Figura 62: Representagdo humana por meio da caricatura.
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Neste caso, afirma o autor, a invariante corresponde ao plano do significado,
relativos a representacdo da cabeca e do pescoco, o que ocorre € que as alteragdes dizem
respeito as posicOes e as formas dos demais recursos visuais. Sendo assim, observa-se o
significado da apatia representado por tragos separados e distribuidos horizontalmente
em diferentes niveis para expressar a boca e os olhos, enquanto que no caso da alegria e
da tristeza observamos a boca, por exemplo, em forma curvilinea, mas em cada caso em
uma direcdo inversa para cima/para baixo (como ocorre com os olhos), caracterizagcdo
eidética de traco retilineo obliquo ascendente x obliquo descendente. A disposic¢éo de
recursos visuais dentro da diagonal apresenta-se de forma inversa ao tratar da alegria e
da tristeza.

No que se refere a charge, a modificacdo dos tracos da alegria em tristeza
ocorre apenas na figurativizacdo da boca da mulher, visto que, os demais tracos que
compdem sua representacdo permanecem inalterados. O desapontamento expresso pela
modificagdo do trago da boca parece ter ocorrido devido ao “corte de verba”, anunciado
anteriormente pelo enunciador, para a finaliza¢éo da casa.

Devido a esse fator, no momento de se cobrir a casa com um telhado similar a
construcdo, o encarregado da obra, valeu-se da prdpria placa que anunciava o programa
governamental, garantindo, assim, uma casa ndo compativel aquela que se encontrava
representada na placa do programa, visto que essa casa, que Se encontra pronta para
entrega, além de ndo possuir um telhado adequado, encontra-se sem reboco e sem
pintura. Essa construcdo discursiva e plastica funciona como uma critica a fala do
governo apresentada no editorial n3o assinado da mesma pagina da charge*?, na qual, de
acordo com o enunciador, os analistas econdmicos duvidavam da capacidade do
governo de “cumprir o corte prometido sem afetar os investimentos” (Anexo 18).

Pode-se afirmar que o nivel narrativo permite que se faca a seguinte
interpretacdo quanto ao sentido da charge, a leitura de um percurso que se inicia na
disjuncao, sujeito povo, figurativizado pela mulher e crian¢a, 0s quais se encontram sem
0 objeto-valor “casa”; passa por uma ndo conjun¢do, momento em que ambos ainda sem
0 objeto-valor, mas com a possibilidade de possui-lo uma vez que acompanham o
andamento do projeto e encontram-se figurativizados de maneira esperangosa; e chega,
finalmente, a conjuncdo com o tdo desejado objeto-valor. O que ocorre € que 0 objeto

desejado, desenhado na placa que anunciava o projeto, ndo se assemelha ao produto

12 Serdo apresentados, quando necessarios, os textos que circundam as charges para a exemplificacéo
dos mecanismos de argumentacéo.



120

final entregue pelo programa, fato esse que faz com o que os sujeitos figurativizados
facam um percurso que caminha da euforia em direcdo a disforia. Sendo que o
sentimento de euforia experimentado frente a possibilidade de conjuncdo com o objeto-
valor casa, objeto esse a ser doado pelo sujeito governo, foi substituido pelo sentimento
de decepcéo.

Temos assim uma sancao negativa por parte do destinador-julgador cidadé&o,
apresentada na charge por meio do antissorriso da mulher, que representa a populacéo
brasileira, a qual confiou no sujeito governo para aliviar sua situacdo de miséria, dando
a esse 0 poder fazer por meio da vitoria eleitoral, ocorrida em outubro de 2010.

Dessa forma, o chargista leva o leitor a saber, por meio da representacdo da
charge, que ndo se pode crer nas promessas governamentais, convencendo o leitor de
que aqueles que esperam alguma ajuda governamental terdo de contentar-se com

objetos bem diferentes daqueles esperados e/ou prometidos.

3.4 +Charge de abril de 2011: 3A descoberta ”

7 5 TERRA NRO )
€' TA0 REPONDA BL X' SABIA.
QUANTO

INAGINAVAMCS ! = \

—

Figura63: )ROKD GH, 61 alkRXKOR

Na figura 63 de disposicdo linear, categoria intercalado/intercalante observa-se,
no primeiro quadro a figurativizacdo de um laboratdrio cientifico. No local, encontram-
se dois sujeitos que figurativizam um cientista e sua assistente; ainda nesse primeiro
quadro, o cientista, informa & sua assistente: “A terra ndo ¢ tdo redonda quanto

imagindvamos!”.
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Tal recurso de debreagem remete ao quadro que segue, no qual encontra-se outro
sujeito sentado em sua mesa e, em sua frente, uma placa na qual se I& o nome
“Bolsonaro” e, ainda, a sua direita, um globo terrestre quadrado. Esse sujeito, também
por meio do recurso da debreagem, responde a questdo apresentada pelo cientista no
quadro anterior: “Eu ja sabia”. Observa-se assim, por meio da fala do cientista no
primeiro quadro e por meio da figurativizacdo do globo terrestre de maneira quadrada,
no segundo, a oposi¢do dos termos redondo vs. quadrado.

Em uma busca ao dicionario, encontram-se as seguintes defini¢cdes para o termo
redondo. Redondo: Que tem forma de circulo ou esfera. De forma arredondada.
(AURELIO, 2011, p.750). Para sua oposicdo, quadrado, observam-se as seguintes
significagdes: “Que tem forma de quadrado. Da forma do quadrangulo. Figurado
Familiar, Retrogrado, conservador” (AURELIO, 2011, p. 725).

No segundo plano da sequéncia da charge, encontra-se 0 nome Bolsonaro, a
julgar pelos tracos apresentados na composicéo caricatural do sujeito e ainda pelo nome
na placa, observa-se a actorializacdo do sujeito deputado Jair Bolsonaro (PP-RJ),
conhecido por seu discurso conservador e de carater preconceituoso.

Dessa maneira, a oposi¢cdo de base que compde a charge constitui-se de “parte
vs. todo”. Pode-se fazer essa afirmacdo uma vez que o cientista afirma que a Terra ndo é
tdo redonda quanto se pensa, no entanto ndo afirma que deixa de ser redonda. Sendo
assim, afirma a parte no seu discurso, enquanto Bolsonaro, sobretudo em virtude do
exagero conservador, afirma essa mudangca como um todo, ou seja, ele ndo leva em
conta a gradacdo de uma Terra menos redonda, mas deixa implicito de forma simplista e
conservadora, que a Terra é quadrada.

Observa-se assim, a ironia da charge, ao apresentar o mundo de forma quadrada
e, juntamente a essa figurativizagcdo, um representante do povo, eleito pelo voto de
muitos, que nédo passa de um sujeito “quadraddo”.

A charge apresenta assim um programa narrativo que tem inicio na ideia
pressuposta do formato “redondo” da Terra, cujo ponto de vista é refutado por meio da
conjuncdo com algo “partitivo” (a Terra ndo passou a ser quadrada, mas passou a ser
menos redonda) e se direciona para a ndo conjuncdo com o partitivo, pois figurativa o
ator Bolsonaro em conjuncdo com a ideia da Terra quadrada, cujo sentido traz a ideia de
humor da charge. Esse programa narrativo é discursivizado nas duas partes da charge
pelo processo de debreagem instaurada na primeira /ndo redondo/ e pela representacdo
da terra e da cabeca da caricatura em forma quadrada na segunda.
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3.5- Charge de junho de 2011: 3A nova bactéria”

(NOVA BACTERIA

Figura64: )ROKD GH,65jun2XQR

Na figura 64, observa-se a figura de um livro no qual encontramos o seguinte
titulo: “Multiplicando com Palocci em 20 ligdes”. A charge trata das acusagOes
levantadas contra Antonio Palocci, ministro da Casa Civil, referentes ao aumento
exorbitante de seu patriménio, o qual, de acordo com informac@es da midia, chegou a se
tornar 20 vezes maior. Observa-se a isotopia relacionada ao numero 20, visto que, vinte
sdo as licdes da obra e vinte também é o nimero pelo qual o patriménio de Palocci se
viu multiplicado.

E possivel perceber ainda a construcdo da argumentacio por meio do uso da
ironia por parte do enunciador, visto que a facanha de Palocci foi tamanha que até as
bactérias, organismos conhecidos por se multiplicarem rapidamente, necessitam tomar
licdes com ele. As bactérias encontram-se reunidas em torno do livro, representando um
coro, ou um grupo de estudos, o qual necessita se reunir para conseguir entender a
complexidade da “matéria” apresentada no material em questdo. Em termos da categoria
do plano de conteddo, pode-se pensar nas relagdes publico/privado e ainda na relacdo
opressdo/liberdade. Isso porque, em sua ideologia politica, Palocci, enquanto detentor
de suas “multiplicagdes” na esfera do privado encontrava-se em conjungdo com a

liberdade para continuar com suas assessorias, fato que deixa de acontecer no momento
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em que torna-se publica a sua manobra para multiplicacdo de bens e a consequente

tentativa de reprimir seus atos por parte da justica.

3.6- Charge de maio de 2011: 3Decifrando Bin Laden ”

Figura65: )ROKD GH, 63 ni 200 R

A figura 65 exemplifica o recurso linguistico da metonimia, ou seja, 0 uso de
efeitos de sentido relacionados a parte para representar o todo. Na charge em questéo,
apresenta-se figurativizado o DNA do terrorista Osama Bin Laden. A charge é
constituida de dois quadros, distribuicdo linear, categoria intercalado/intercalante. No
primeiro deles, observa-se um cientista em um laboratério olhando atentamente em seu
microscopio o DNA de Bin Laden. Sabemos se tratar do DNA do terrorista, devido a
informacdo verbal que esta expressa no quadro onde se encontra figurativizado o
cientista, que diz: “DNA de Bin Laden”.

No quadro que segue, apresenta-se a figurativizagdo do DNA observado. Neste
momento, a charge cria o efeito de humor por meio da apresentagdo do que seria um
detalhe peculiar no DNA de Bin Laden. O material genético do terrorista (sua parte
constituinte) é formado pela juncédo de elementos explosivos. A utilizacdo do DNA para
mostrar a periculosidade do sujeito analisado é um exemplo de metonimia, de
argumentacao e ainda de humor, uma vez que, para o enunciador da charge, Bin Laden

encontra-se todo tomado pelo desejo de destruicdo, uma vez que até suas informacées
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bioldgicas, suas cadeias de DNA, sdo constituidas de explosivos. Assim, o enunciador
afirma algo irrefutavel e, por essa razéo convincente por meio do humor, pois ocorre na
charge a associagao de Bin Laden com organizagdes terroristas.

O efeito de sentido de humor ocorre ao se fazer uma associagdo da figura do
DNA com os fios responsaveis pela detonacdo de uma bomba. As cadeias do DNA,
responsaveis pelas caracteristicas do ser humano, relacionados a vida, encontram-se
vinculadas a morte, visto que sdo figurativizadas por explosivos.

O enunciador argumenta assim, por meio dos elementos responsaveis pela
composigdo plastica da charge, que Bin Laden, diferentemente dos demais seres
humanos que estdo, em sua constituicdo, conjuntos com a vida, encontra-se tomado pela

morte, pronto para destruir todos a sua volta.

3.7- Charge de julho de 2011: 3Lula x hackers”

Figura 66: )ROKD GH, 63 jB.DMIOR

A figura 66 é apresentada dividida em dois quadros, distribuicdo linear,
categoria intercalado/intercalante, em que um Hacker tenta negociar os e-mails do ex-
presidente Lula. Percebe-se que no primeiro quadro da charge o cromatismo esta
reduzido a tons de preto, branco e cinza. Ao apresentar a cena do quadrante esquerdo de
maneira acromatica com énfase nos dentes a mostra e olhar em posi¢do descendente por
parte dos sujeitos retratados, o chargista figurativiza uma postura maléfica dos atores
que nos remete as negociacdes sujas e as “tramoias” que, devido a sua ilegalidade,

devem ocorrer longe dos holofotes. No enunciado verbal da charge, encontram-se as
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seguintes informacgdes: “Eu tenho os e-mails do Lula!” “Quer comprar?” ditas pelo
sujeito Hacker, e ainda “O que eles dizem?”, pergunta do possivel comprador.

J& no segundo quadro da charge, observa-se a representacdo da cena por meio
das categorias cromaticas em sua totalidade, sendo possivel ver os rostos dos sujeitos
Hacker e do politico e ainda a impressdao de decep¢do de ambos ao chegarem a
conclusdo de que um codigo de computador ¢ mais facil de ser quebrado do que
compreender as metaforas ditas pelo ex-presidente Lula. E possivel fazer essa inferéncia
ao observamos o enunciado verbal “Nao sei, estdio em metaforas”, apresentado no
segundo quadro da charge. Além das categorias acromatica vs. cromatica marcando 0s
dois momentos da charge, também ocorre um jogo de gestos faciais em cada um dos
quadros, manifestados pelas categorias eidéticas retilineo ascendente vs. retilineo
descendente, em que o primeiro homologa-se ao riso maléfico (representado como um
gesto da boca para cima) da possivel facanha de decodificar os e-mails e o0 segundo, a
decepcdo (gesto de tristeza, com a boca desenhada em direcdo descendente) por poder
decodificar codigos de computador, mas por ndo saber compreender a figura da
metafora.

A charge faz referéncia aos ataques aos sites da Presidéncia da Republica, da
Petrobras, da Receita Federal dos ministérios dos Esportes e da Cultura, do Senado
Federal e do IBGE que, de acordo com o Editorial “Hackers em agao”, publicado no
mesmo dia e na mesma pagina da charge (Anexo 22), eram apenas 0 comego de um
problema para o qual o pais ndo se encontrava preparado, visto que, a época, julho de
2011, ndo existia legislacdo vigente para punir os autores de crimes virtuais.

Ao apresentar os discursos de Lula como incompreensiveis, o chargista mostra
ao leitor a impossibilidade de se entender o ex-presidente, uma vez que até seus e-mails,
correspondéncias no ambito do privado e que poderiam indicar algum comportamento
ou pratica ndo aprovada, sdo passiveis de incompreensao. O chargista deixa implicito no
humor da charge o fato de o ex-presidente ser considerado um semialfabetizado que
possui, por vezes, discursos de dificil assimilacdo frente aos demais discursos da
politica.

Em uma dire¢cdo complementar, pode-se homologar as categorias acromatismo
vs. cromatismo e retilineo ascendente vs retilineo descendente, do plano de expressao,
as categorias ilegalidade vs. legalidade, do plano de contetdo, que figuratizam sujeitos

atuando na surdina em busca de informacdo compartilhada de forma ilegal.
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3.8- Charge de dezembro de 2011: 3Tablets no banheiro "

vePLTADOS
VAL GANLAR S o
TABLETS
PARA
ECONOMIZAR

PorelL

Figura 67: Folha de S. Pauld1 dez.

A figura 67 apresenta o tema da diminuicdo de gastos de papel no setor publico.
O tema ¢ apresentado na charge por meio do enunciado verbal que diz: “Deputados vao
ganhar tablets para economizar papel”. Juntamente com esse enunciado observa-se a
figurativizagdo de um banheiro no qual vemos um vaso sanitario e, ao lado, um tablet
que mostra em sua tela um rolo de papel higiénico.

Dessa maneira observa-se no enunciado um discurso que trata da substituicdo do
papel estocavel, que nos remete aos papéis utilizados em escritorios e reparticoes
publicas, enquanto no espaco da enunciacdo ocorre a figurativizagcdo da economia de
um papel descartdvel (o papel higiénico). Ao apresentar a representacdo do tablet
(objeto ganhado pelo poder publico) em um banheiro (espaco privado) o enunciador
acaba por apresentar duas figuras de universos diferentes (papel higiénico e tablet) para
ironizar reforcar o tema da economia de papel a isotopia tematica do 6cio ndo produtivo

no trabalho dos deputados.
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3.9- Charge de janeiro de 2012: 3Chuvas? ’

Figura 68: Folha de S. Pauld3 jan.

Na imagem 68, observa-se uma construcdo temdtica ambigua, logo a
figurativizacdo referente a ela também é ambigua. Dizemos isso porque, ao
observarmos a charge da maneira em que se encontra impressa na folha de papel
apresenta-se a figurativizagdo de um dia chuvoso, tipico dos dias iniciais do més de
janeiro, no entanto ao se virar a folha de ponta a cabeca, realizando assim uma inversédo
topoldgica, pode-se perceber que a mesma charge trata ainda de uma figurativizacéo dos
fogos de artificio, muito comuns nas celebrac6es de réveillon.

Ao se pensar na ambiguidade de carater topoldgico da charge pode-se
estabelecer a ambiguidade dos temas a ela correspondente. Sendo assim o0s temas festa e
desgracas anunciadas decorrentes das chuvas do més de janeiro figurativizados no plano
de expressdo, encontram-se presentes na charge. Dessa forma, observa-se a orientacdo
do ponto de vista topoldgico da chuva parte do espaco superior (espaco do céu) em
direcdo ao inferior (espaco da terra), enquanto a orientacdo dos fogos de artificio parte
do espaco inferior (espaco da terra) em direcdo ao superior (espaco do céu). Essa
ambiguidade na figurativizacdo acaba por gerar a ironia da charge que apresenta 0s
temas festas e desgracas recorrentes as chuvas do més de janeiro como algo recorrente
e, por essa razdo, previsivel.

A partir das figuras representadas no texto depreendem-se as categorias de

expressao, que se constituem por meio dos formantes visuais eidéticos, cromaticos e
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topoldgicos. No que se refere a ainda a representacdo eidética desses temas, pode-se
pensar que a chuva é representada como constituida de formantes retilineos organizados
de maneira dispersa, enquanto os fogos apresentam uma organizagdo parcialmente
cadtica que acaba por convergir em formantes diversos.

Por meio desses recursos, 0 enunciador parte de um evento do calendario, a
celebracdo da virada do ano, para convencer o enunciatario de outro evento, ndo
presente no calendario, mas & recorrente entre os brasileiros e que ocorre logo apés a

festa da virada, as desgragas decorrentes das chuvas do més de janeiro.

3.10- &KDUJH GH P DU oMfcl®lsbn, o golpista

GOLPISTA USAVA RG

COM FOTO DF
JACK NICHOLSON

e g o

Figura 69: Folha de S. Pauldl mar.

A figura 69 apresenta o tema “Golpe no Congresso” que se encontra expresso
por meio do enunciado verbal que apresenta a seguinte informacao: “Golpista usava RG
com foto de Jack Nicholson”. Por meio deste enunciado pode-se depreender, conforme
inferéncias sobre o conhecido ator, o rosto por meio do qual o suposto golpista se
apresentava e, ainda, a construcdo da referéncia ao ator hollywoodiano Jack Nicholson.
Ao entrar em contato com a charge, observamos ainda a figurativizacdo de dois
deputados que, a julgar pela forma como se encontram representados (caminhando e,
um deles, com o jornal em méos), parecem estar em contato com a novidade, expressa
no canto superior esquerdo da charge por meio do enunciado verbal.

Pode-se perceber que ela apresenta um percurso do golpe. Dessa maneira, 0
golpe é apresentado no enunciado como algo disférico, no entanto, o leitor, ao entrar em

contato com a enunciacdo da charge, percebe, por meio das falas dos deputados,
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expressos pelos enunciados verbais “Queria um autégrafo dele!” “Do Nicholson?” “Do
golpista!” que ocorre uma inversdo de valores Visto que, para os politicos o fato do
golpista utilizar-se de um RG falso com a fotografia de um ator famoso € algo eufdrico.

O fato de o deputado admirar o golpista a ponto de desejar um autografo é o
elemento criador da ironia da charge. Assim, o golpe, visto inicialmente como algo
disforico na enunciacéo, é retomado no enunciado de maneira euférica. Sendo assim,
pode-se pensar na oposi¢cdo identidade vs. alteridade, em que o termo “identidade”
estaria figurativizado no disfarce do politico golpista que usa a fotografia de um ator
conhecido para suas artimanhas e o termo “alteridade” estaria figurativizado pelo grupo
de politicos projetado de forma irbnica que se veem representados pela astlcia do
golpista.

Ao apresentar os politicos como pessoas que admiram o golpista, 0 enunciador
“revela” ao enunciatario sua visdo a respeito dos representantes do poder no Brasil:
pessoas que gostariam de estar em conjuncdo com o poder e saber- fazer um golpe sem

despertar suspeita.

3.11- Charge de abril de 2012: 3Pascoa ”

Figura 70: Folha de S. Pauld abr.

A figura 70 apresenta como tema a “Pascoa”. O tema ¢é representado por meio
das figuras de Cristo e Maria Madalena, que se encontram figurativizados no Santo
Sepulcro, conhecido cenéario biblico como local onde o corpo de Cristo foi colocado

apos a crucificacao.
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Observa-se ainda a figurativizagdo de um coelho que sai de sua toca e, no
segundo plano da charge, o monte Golgota (monte onde ocorreu a crucificacdo de
Cristo) e ainda trés cruzes que figurativizam as cruzes de Cristo e dos dois homens
crucificados ao seu lado. No que se refere a composicao pléstica da charge, observamos
no carater topoldgico a oposicao superioridade (representada na charge como o local da
morte de Cristo) vs. inferioridade (correspondente a figurativizacdo do coelho, simbolo
maior, da festa secular que se tornou a Pascoa).

Ao se pensar na oposicao superioridade vs. inferioridade podemos ainda pensar
na relagdo “sagrado vs. profano”, onde o sagrado estaria representado pelos tragos de
superioridade, ou seja, a representacdo do sacrificio de Cristo figurativizado pelas
cruzes e pelo monte Golgota e inferioridade pela representacdo do coelho, representante
do aspecto comercial e secular do feriado Pascoa.

Dessa maneira, 0 percurso narrativo da charge ganha concretude discursiva por
meio da figurativizacdo do sacrificio de Cristo (sua conjun¢do com a crucificacdo no
monte Golgota), em seguida passa a ndo conjuncdo com o sacrificio (momento de sua
ressurreicdo) chegando a disjun¢do com o caréater do sacrificio, por meio da celebragédo
da Pascoa enquanto festa paga.

A ironia da charge repousa em negar o carater sagrado da Pascoa que se
configura ndo como uma festa religiosa do calendario Cristdo, mas como uma festa paga
com fins comerciais.

Ao ironizar o carater sagrado da Pascoa, o enunciador mostra ao enunciatario,
por meio da figurativizacdo do coelho, Unico representado na charge cromaticamente
por uma cor quente (dissonante de todos os demais elementos, cromatizados em cores
frias), como o comércio apropriou-se de uma festa cristd ao ponto de mudar

convenientemente os simbolos de sua representacao.
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3.12- Charge de junho de 2012: 3Momento CPI~

Figura 71: Folha de S. Pauld, jun.

A figura 71 apresenta a charge de junho de 2012. Ela se configura como um
exemplo de distribuicdo linear formada pelas categorias intercalado vs. intercalante. Ao
entrar em contato com o enunciado verbal da charge é apresentado ao leitor o tema
“CPI” (Comissdo Parlamentar de Inquérito), em que se observa a figurativizacdo de dois
sujeitos que, a julgar pela forma que se encontram representados e ainda por suas falas
(“Meu cliente ndo falara!” “Ah! Ah! Ah! Ah! Ah! Ah! Ah!” “Da pra pensar mais
baixinho?” “Ah! Ah! Ah! Ah! Ah!”) remetem a um advogado e seu cliente em uma
situacdo de julgamento.

O efeito de ironia da charge é construido por meio do enunciado verbal expresso
pelo advogado no primeiro quadro “Meu cliente ndo falara” que apresenta o carater
sério da situacdo de um julgamento, carater esse que é quebrado pelo cliente que
“pensa” tdo alto que chega a ser ouvido, fato esse confirmado pela fala seguinte do ator
advogado que pede “D4 pra pensar mais baixinho”. Dessa forma percebe-se na
enunciacdo que o carater sério e decisivo do julgamento, expresso no enunciado, €
figurativizado como piada ou deboche na enunciagéo, visto que o politico mal consegue
disfarcar seu ar de deboche frente ao acontecimento e, mesmo quando advertido para
“pensar mais baixo”, continua debochando do processo que ocorre.

Observa-se ainda que, enquanto no primeiro baldo ha a transcricdo do
pensamento de deboche do politico por meio da expressao “AH”, que aparece por sete
vezes, no segundo baldo, ao ser advertido para pensar mais baixo, esse nimero cai para

cinco, ou seja, mesmo apds a adverténcia o processo ainda é encarado como sem seriado



132

algum por parte do politico. Dessa forma, o enunciador mostra como o0s politicos
encaram 0s processos de investigacdo de seus crimes, como algo que parece ser sério

somente na esfera do parecer.

3.13- Charge de julho de 2012: 3Mais tempo no ar ”

Figura 72: Folha de S. Pauld)l jul.

A figura 72 apresenta a charge de julho de 2012. Nela, percebemos, por meio do
enunciado verbal “Mais tempo na TV” que se trata da expansdo do horério eleitoral
gratuito, destinado aos partidos politicos para apresentar seus candidatos e suas
propostas de governo. Observamos a figurativizacdo de dois politicos e ainda de um
cidaddo comum que se encontra em seu quarto, deitado em sua cama. A julgar pela
forma que se encontra, corpo em posicao retraida e olhos esbugalhados, pode-se afirmar
que se encontra figurativizado como alguém assustado e amedrontado. Por outro lado, a
figura dos dois sujeitos politicos produz efeito de sentido por meio da releitura de
contos para assustar criangas, como se, no nivel da ironia, figuratizassem um monstro, o
“bicho-papdo”, que vem assustar as criancas a noite (as figuras dos sujeitos projetam-se
para fora da televisdo, como se fossem pegar o0 sujeito na cama).

Ao relacionar o enunciado verbal “Mais tempo na TV” & cena compartilhada na
charge percebe-se, no que se refere ao nivel fundamental, a oposicdo semantica euforia
vs. disforia.

Assim, 0 enunciado “Mais tempo na TV” que poderia ser entendido como

euférico, por ser uma possibilidade de esclarecimento das propostas dos candidatos,
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com vistas a auxiliar a populacdo na escolha de seus representantes por meio do voto,
seria a possibilidade do debate e da troca de opinides, em busca do bem comum, é
negado por meio do enunciado visual disférico que apresenta o tema “Mais tempo na
TV” como algo que tira a paz e o sossego da populagdo uma vez que o enunciado ¢
retratado como mais tempo para bajulacdo e promessas que provavelmente ndo serdo
cumpridas.

Assim, a ironia e a verossimilhanca da charge residirem na oposi¢do entre o
enunciado euférico e a enunciagdo disforica, uma vez que a populagao esta, na visao do
enunciador, acostumada a ouvir, em épocas de campanha eleitoral, promessas
impossiveis de se cumprir, acompanhadas de favores e bajulacdes, por vezes

inconvenientes.
3.14- Charge de setembro de 2012: 3Pesadelo”

EPUIs O VEBATE
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Figura 73: Folha de S. Pauld)4 de set.

A figura 73 apresenta a charge de setembro de 2012 em que se percebe, pelo
enunciado verbal, o tema “Depois do debate”. Trata-se do momento em que a tevé
aberta passava a exibir os debates dos candidatos aos cargos politicos das elei¢bes que
ocorreriam em outubro (prefeito e vereador).

No que se refere ao carater discursivo, percebe-se a oposicdo “exterioridade”
(espaco em que se encontram 0s pais, provaveis sujeitos que acabaram de ver o debate)
vs. “interioridade” (espaco do quarto onde se encontra figurativizada a crianga,
aconchegada em sua cama junto ao Seu universo, espago da fantasia, em que se veem as

figuras de um urso de peldcia e ainda o desenho de barcos nas paredes do quarto.
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Pode-se homologar ao espaco da “exterioridade vs. interioridade” a categoria
topoldgica planar “cercado vs cercante” e a categoria cromatica “luz vs. sombra”,
observaveis por meio da relagdo de espago “direita vs. esquerda”. Dessa forma, as
categorias do conteudo “realidade vs. ilusdo”. Assim, a relagdo entre categorias da

expressao e do conteddo seria distribuida da seguinte forma:

Figuras/temas Plano do contetdo Plano da expressdo
Debatevs. refagio Exterioridade vs. interioridade cercante vs. cercado
Pais vs. filhos Realidade vs. ilusdo esquerda vs. direita
Realidade vs. ilusdo Repressao vs. reflgio luz vs. sombra

No que se refere a realidade, ela é pintada na charge como disforica (os pais
estdo fugindo desse espaco com os olhos arregalados e os corpos comprimidos, uma
expressao que demonstra medo, notam-se gotas de suor que escorrem de suas faces). Ao
espaco da interioridade, podemos homologar a relacdo de euforia (espaco da iluséo e da
fantasia carateristicos do universo infantil).

Dessa maneira, a ironia da charge repousa na oposi¢do do enunciado, que ao
apresentar os dizeres “Depois do debate”, leva o leitor a pensar em um momento no
qual os eleitores, que acabaram de assistir a conversa entre os candidatos, estejam
refletindo sobre as propostas apresentadas com o intuito de decidir seu voto. Fato esse
que é negado na enunciacdo, uma vez que figurativiza o eleitor de maneira tdo
assustada, a ponto de buscar reflgio no universo infantil, espaco em que ndo existem
preocupacdes de natureza politica. Observa-se assim a constru¢cdo do humor e da ironia
da charge por meio da inversdo dos papéis de pais e filhos onde os pais, temerosos de
sua realidade, encontram-se figurativizados como assombrados com o que acabaram de

ver, por isso, buscam alento no universo infantil.
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3.15- Charge de outubro de 2012: 30 voo do candidato ”

DA
el

Figura 74: Folha de S. Pauld de out.

A figura 74, charge de outubro de 2012, apresenta o tema “elei¢cdes”, que se
encontra figurativizado por um “santinho voador” no qual se observa a figurativizacéo
de um possivel candidato e, acima da sua foto, o enunciado verbal “vote”. Ha ainda, a
figurativizagdo de parte de um avido e percebe-se o0s rostos de alguns passageiros a
observar, de suas janelas, a trajetoria do santinho. No que se refere aos aspectos
plasticos, observa-se a oposic¢do topologica superioridade vs. inferioridade. No espaco
da superioridade poderiamos homologar o espaco da liberdade (que, teoricamente
estaria livre da propaganda eleitoral) e a inferioridade estaria homologado o espa¢o da
manipulacéo eleitoreira (onde as pessoas tém de conviver com as abordagens, por vezes
invasivas, dos candidatos em busca de votos).

Observa-se a ironia da charge na enunciagdo, que projeta em um espaco
inimaginavel a propaganda eleitoral, ironizando o esfor¢o dos candidatos para chamar a
atencdo e adquirir votos em épocas de campanha.

O enunciado visual na charge apresenta o esforgco cémico do candidato para a
aquisicdo de votos por meio do objeto voador que, para alcancar o espaco da
superioridade (onde se encontra o avido) e também os possiveis eleitores, tem de fazer
um esforco continuo e frenético (representado por meio das linhas que simulam
movimento do objeto voador e ainda por meio da expressao “FLAP, FLAP, FLAP”, que
endossa a ideia de um movimento que ndo pode ser interrompido, visto que isso

causaria um distanciamento do possivel eleitor).
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Esse distanciamento deve ser encurtado em épocas eleitoreiras, visto que o
eleitor é o sujeito que possui 0 poder-fazer por meio do qual o candidato possa ficar

conjunto ao cargo que busca por meio da vitdria nas eleicoes.

3.16- Charge de dezembro de 2012: 3As renas de Noel

Figura 75: Folha de S. Pauld)2 de dez.

A figura 75, charge de dezembro de 2012, apresenta, por meio do enunciado
verbal, o tema “Cargos”. Observamos a figurativizagdo de renas do Papai Noel e, em
meio a elas, um bode transvestido de rena. O enunciado verbal faz referéncia a
Rosemary, ex-chefe do Gabinete Regional da Presidéncia da Republica em S&o Paulo,
acusada de tentar influenciar indicagdes a cargos. Ao apresentar um bode, animal que
ndo tem raca definida, e coloca-lo ao lado de animais selecionados para a nobre tarefa
de ajudar o Papai Noel na distribuicdo de presentes na noite de natal, o enunciador
apresenta a ironia da charge, uma vez que basta uma indica¢do “forte” para que a
qualificacdo deixe de ser um pré-requisito.

No enunciado, é apresentado o tema por meio da fala de uma das renas que diz:
“Ele conseguiu o cargo com a Rosemary”. Na enunciagdo, observamos um refor¢o do
carater do ndo merecimento do cargo, ao projetar um ator diferente dos demais e ainda
que ndo sabe se comportar na posicdo em que fora colocado, visto que esta fazendo
cocO, fato que o faz ser reprovado pelas demais renas, figurativizadas pelo “olhar de

canto” (com reprovacado) para o bode.
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3.17- Charge de janeiro de 2013: 3Tempo de férias ”

Figura 76: Folha de S. Pauld)2 de jan.

A figura 76, de janeiro de 2013, apresenta, por meio da distribuicdo linear (tipo
intercalado vs. intercalante), o tema férias, que se encontra figurativizado por meio de
um engarrafamento, quadro esquerdo, e pelos indicativos de “pare” e “siga” do transito,
quadro direito.

Pode-se inferir que a charge trata do tema férias de janeiro, uma vez que a
ancoragem espaco temporal, nos dois quadros, ¢ marcada pelas figuras “coqueiro, areia
e praia”, de um lado, e “trénsito e semaforo”, de outro. A charge € parte constituinte do
Jornal Folha de S. Pauwl cuja data aponta para janeiro de 2013. Em seguida, ocorre a
confirmagdo deste tema por meio do enunciado, manifestado visualmente na charge,
que retrata o estresse daqueles que vivem em grandes cidades e saem, nos periodos de
férias, congestionando as rodovias de acesso ao litoral.

Ao se pensar no carater plastico da charge, percebe-se a oposi¢cdo cromatica, em
que o primeiro quadro é marcado pelo acromatismo e o segundo pelo cromatismo. Ao
relacionar os aspectos plasticos aos elementos do nivel fundamental, pode-se dizer que
0s termos acromatico vs. cromatico referem-se a oposicédo disforia vs. euforia, no nivel
fundamental, em que a disforia, juntamente com o acromatismo (no todo), estaria ligada
ao estresse de se sair da grande cidade em direcdo o litoral. J& a euforia, vinculada ao
cromatismo de categorias ndo graduaveis (vermelho, verde, amarelo azul), estaria ligada
ao objeto de valor buscado pelos sujeitos que saem das grandes cidades no periodo das

férias, ou seja, a praia e a possibilidade de descanso e relaxamento.
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A ironia da charge repousa no fato de que o estresse gerado pela busca do objeto
modal praia ¢ tdo grande, que até os indicativos de “pare” e ‘“siga” do transito
(semaforos de carros e de pedestres) encontram-se cansados e necessitam de férias.
Percebe-se também outra ironia por parte do enunciador ao figurativizar esses simbolos
na praia, ou seja, disfrutando de suas férias antes da chegada dos banhistas o que parece
dificultar a conjuncéo da populagcdo com o objeto-valor férias. Percebe-se que as figuras
“seméaforo” e “coqueiro” também recebem um investimento plastico diferente, pois,
conforme categorias eidéticas, o primeiro é todo retilineo e tende ao quadriculado,
enquanto o segundo, coqueiro e a parte da orla da praia, possuem um tracado inclinado,
na plasticidade das folhas ou do tronco, e sinuoso, conforme o desenho das ondas

quebrando na praia.

3.18- Charge de fevereiro de 2013: 30 carnaval das denuncias

DI ’
TROUXE A SERIE
Ve pENONCIAS GUE
PESOMM CONTRA

Figura 77: Folha de S. Pauld)3 de fev.

A figura 77, de fevereiro de 2013, de distribuicdo linear, apresenta o tema
“denuncias”, figurativizado pelo enunciado verbal “Trouxe a série de denuncias que
pesam contra Renan..” “Otimo”. A figurativizagdo ocorre por meio dos atores
deputados, sujeitos encarregados de apurar as dentncias que “pesam” contra Renan,
quadro da esquerda, e ainda de Renan Calheiros e seu advogado, quadro da direita. A
charge apresenta ainda o tema “carnaval”, que pode ser inferido, inicialmente, pela
ancoragem temporal, apresentada no Jornal Folha de S. Pauloem fevereiro de 2013,
més em que geralmente, ocorre a festividade. Em seguida, o tema é confirmado no
quadro que se encontra a direita e que apresenta uma “chuva” de papéis picados, que

figurativizam confetes que caem sobre Renan e seu advogado.
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No que se refere as carateristicas plasticas da charge € possivel observar a
oposicao topoldgica superioridade vs. inferioridade. No segundo quadro da charge, a
superioridade encontra-se representada pelo ator deputado, sujeito encarregado de julgar
a “série de denuncias que pesam contra Renan”, 0 qual possui o poder-fazer valer a lei,
por meio da criminalizacdo ou absolvicdo de Renan, com base na legislacao vigente. No
mesmo quadro, em sua parte inferior, esta o espaco ocupado por Renan e seu advogado,
que aguardam a deciséo dos deputados.

Observa-se também a oposi¢do cromatica dos termos acromético vs. cromatico.
O acromatismo é representado no primeiro quadro da charge, local em que se encontram
os deputados que possuem o poder de julgar Renan, espaco da seriedade, ja o
cromatismo ¢é relacionado ao local onde estdo Renan e seu advogado, por ser também
um local da seriedade, visto que estdo aguardando a decisdo de uma sentencga, no
entanto, é neste local que ocorre 0 “carnaval”. Dessa maneira, pode-se homologar aos
espacos superior e acromatico ao termo disforia, pois configura-se como o local da
dendncia e apuracdo dos fatos, e aos termos inferioridade e cromatico, o local da

euforia, onde a “festa” da impunidade ¢ realizada.

3.19- A argumentacéo aos moldes do quadrado do crer

Com o objetivo de analisar 0 percurso argumentativo das charges apresentadas
neste capitulo, serdo utilizados o quadrado do crer (figura 58), juntamente com o
esquema dos termos de Bertrand relacionados ao discurso da charge (figura 59).

Ao se utilizar o quadrado do crer (Figura 58) para a analise das charges a seguir
(quadrol), percebe-se que apresentam um percurso que se inicia com a afirmacao do
sujeito enunciador, passa por uma possivel davida do enunciatério, até finalizar-se na
refutacdo, quando o enunciatério relaciona os elementos plasticos da charge com os
elementos do mundo natural e percebe que a construcdo do discurso sé foi possivel por
meio do uso de componentes plasticos que criaram um fazer-crer baseado no uso de

recursos da hipérbole, da ironia e da satira, adaptados a visualidade.
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Quadro 1: Conjunto de charges relativas ao percurso afirmar — refutar.

CORTE DE VERBA A TERRA NBO

e’wéo %%ONDA
AN T
INMAGINAVAMES !
1, 3

Figura 61: Corte de verba

NOVA BACTERIA

37N

Figura 64: A nova bactéria Figura 65: Decifrando Bin Laden

Na charge “Corte de Verba” (fig. 61), a enunciacdo € construida por meio da
afirmacdo da existéncia do programa do governo federal “Minha casa, minha vida”
expressa pelo enunciado verbal. A construgdo do discurso que apresenta 0 programa
como disfdrico, visto que entrega um imovel incompativel com o prometido, ocorre
com a utilizacdo de elementos que compdem a plasticidade do rosto da mulher nos dois
quadros que compdem a charge (tracos ascendentes e descendentes na composi¢éo do
sorriso) fazendo com que, ao ser analisado, ocorra a instauracao da duvida a respeito da
competéncia do governo em executar 0 programa, uma vez que apresenta, no segundo
quadro da charge, a figurativizacdo de uma casa ndo compativel com o que se via na
propaganda. Ocorre, por meio dessa construcdo, a refutacdo da eficacia do governo em
cumprir suas promessas, uma vez que, devido ao “Corte de Verba” (expresso na charge
por meio do enunciado verbal) ndo foi possivel garantir o que havia prometido a
populacéo.

De maneira anéloga, na charge “A descoberta” (fig. 63), a argumentacdo é
iniciada por meio da afirmagdo de que a Terra “ndo ¢ tdo redonda quanto
imaginavamos”. Devido ao fato de a representacdo plastica da charge apresentar o
espaco de um laboratério e ainda pelo enunciado ser proferido por um ator

figurativizado como cientista (sujeito que possui 0 saber, argumento de autoridade)
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pode-se aderir ao discurso e duvidar do formato redondo da Terra. Para comprovar essa
afirmacéo é apresentado um globo terrestre em formato quadrado e, junto a ele, o ator
discursivo Jair Bolsonaro, conhecido por seu posicionamento politico retrogrado. Sendo
assim, por meio da associagdo de Bolsonaro, representado figurativamente com uma
cabeca quadrada, e o globo terrestre também em formato quadrado, passa-se ao eixo do
refutar o formato do globo. Bolsonaro, em oposicao aos demais sujeitos que ocupam o
espaco da charge, possui 0 rosto constituido por tracos perpendiculares que,
homologados ao globo quadrado o retratam como sujeito quadrado, ou seja, retrogrado
a informacgdo ou ao conhecimento. Ocorre assim, a refutacdo de que a Terra possua 0
formato redondo, visto ser ocupada por seres quadrados. Instaura-se, dessa maneira um
percurso que caminha do eixo do afirmar até culminar na refutacéo.

“A nova bactéria” (fig. 64) apresenta uma referéncia a multiplicacdo do
patriménio do ex-ministro da Casa Civil Anténio Palocci, noticia veiculada amplamente
pela imprensa a época da publicacdo da charge. A ironia da charge & construida
plasticamente por meio da caracterizagdo de bactérias que ‘“estudam” o fator
multiplicacdo por meio de um livro cujo autor é Palocci (a charge apresenta as bactérias
reunidas estudando um livro intitulado “Multiplicando com Palocci”). Ao se relacionar
a charge com as informacGes apresentadas pela imprensa a época de sua publicacédo (de
acordo com os jornais, Palocci multiplicou seus bens em 20 vezes em um intervalo de 4
anos), instaura-se a davida de que tal feito tenha ocorrido de maneira idénea. Pode-se
admitir no campo do humor que as bactérias realmente necessitam aprender essa
poderosa multiplicagdo com Palocci. Contudo, nas condi¢des de verdade do mundo
natural, o discurso caminha para a refutacao da possibilidade da honestidade de Palocci.

A charge “Decifrando Bin Laden” (fig. 65) parte da afirmacéo de que o terrorista
tem algo de peculiar em seu DNA, por esta razdo precisa ser analisado por um cientista,
detentor do saber em um laboratério. Inicialmente, pode-se duvidar dessa possibilidade,
no entanto, por meio dos elementos plasticos que compdem a charge, percebe-se a
representacdo hiperbdlica do DNA do terrorista, constituido por cadeias de explosivos.
Razdo pela qual qualquer associacdo com pessoas ou instituicdes ligadas ao terrorista é
categorizada como disforica, ocupando a posicdo do eixo da refutagdo. No entanto
pode-se admitir, no campo da piada e da comicidade, que o terrorista se constitui de
elementos distintos do homem comum, 0s quais o colocam em conjuncao com a morte.

Pode-se relacionar as charges apresentadas (figuras 61, 63, 64 e 65) com o

esquema da ades&o do discurso da charge, reapresentado a seguir (quadro 2).
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Quadro 2: Reproducdo do esquema dos termos de Bertrand relacionados ao discurso da

charge - figura 59.

Tipos de sujeito Reac0es frente ao discurso politico
Crente Admite ou duvida
Cético Afirma ou refuta
Reacionario Refuta e duvida
Militante Afirma e admite

Por meio dessa relacdo, é possivel projetar o sujeito enunciador como militante,

enguanto colaborador de um jornal que possui um determinado posicionamento politico,

este sujeito milita junto ao periddico para propagar, por meio da argumentacdo, seu

ponto de vista. Para a constru¢do do discurso, o enunciador traca a projecdo de seu

enunciatario como um sujeito cético, uma vez que, pode concentrar-se em admitir as

informagdes apresentadas pelo chargista como ainda refutar o discurso apresentado. O

objetivo do enunciador sera levar o enunciatario, por meio da comicidade, a se tornar

um sujeito reacionario para que este possa reagir, por meio da refutacdo e da davida

frente ao discurso que lhe é posto.

Utilizando-se do mesmo esquema (quadro 2), é possivel ainda pensar em uma

projecdo contraria, que apresente 0 sujeito caracterizado como reacionario e que, por

meio da interagdo com o periodico, possa vir a se constituir como um sujeito militante.

Para tanto, foram selecionadas as charges que seguem (quadro 3).
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Quadro 3: Conjunto de charges percurso refutar— afirmar.

DEPLTAPOS
VAD GANBAR s =
TABLETS

PARA
ECONOMIZAR
PoreL

GANVAD

Figura 67: Tabletsno banheiro

GOLPISTA USAVA RG \ il
COM FOTO DE [ [ ~]
JACK NICHOLSON I ‘ %

Figura 68: Chuvas? Figura 69: Nicholson, o golpista

A charge “Lula x hackers” (fig. 66) apresenta, por meio de sua plasticidade, dois
sujeitos, um deles diz ter os e-mails do ex-presidente Lula, fato possivel, visto que as
noticias da época tratavam a respeito das diversas quebras de sigilo que estavam
acontecendo, ndo s6 no Brasil, mas em diversos paises do mundo. O outro sujeito
representado na charge como reacionario, uma vez que, com o intuito de checar a
veracidade da informacdo, questiona o conteddo dos e-mails. No segundo quadro da
charge, a argumentagdo mostra um sujeito crente, uma vez que admite para 0 suposto
comprador ndo saber o conteldo dos e-mails de Lula. Por se tratar de escritos de autoria
do ex-presidente, estdo grafados (sendo codificados?) em metaforas. Tem-se assim, por
meio da instauracdo do humor, a confirmagéo da autoria dos e-mails, uma vez que 0 ex-
presidente é conhecido por seus discursos metaforicos.

A charge “Tabletsno banheiro” (fig. 67) inicia seu percurso argumentativo no
eixo da refutacdo, devido a sua composicdo plastica hiperbdlica, que apresenta a
figurativizagdo de um banheiro e, no local do papel higiénico, um tabletque exibe em
sua tela a figura de um rolo de papel. Ideia que além de convocar o humor, leva a uma
reflexdo a respeito das inimeras artimanhas dos politicos para a realizacdo do desvio de
recursos publicos. Ao chegar a essa reflexdo, ou seja, a possibilidade da ocorréncia de

tal fator para a arrecadacédo de recursos ilicitos, ocorre a passagem do eixo do refutar
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para o eixo do admitir. Posteriormente, tem-se a instauracdo da afirmacdo, apos a
reflexdo e conclusdo de que os politicos sempre encontrardo uma maneira de burlar a
legislacdo e angariar recursos para seu préprio beneficio.

A figura 68, “Chuvas?”, referéncia as chuvas caracteristicas do més de janeiro
no Brasil e ainda, aos fogos que protagonizam a festa da virada de ano, pode ser
analisada por meio de um percurso que tem inicio no eixo do refutar. Partindo desse
ponto de vista, pode-se dizer que ao analisar a charge com a organizacao topoldgica
expressa pelo periddico (massa uniforme cinza ocupando extremidade superior vs.
pingos curvos e retilineos realizando um percurso descendente), ocorre a refutacdo da
chuva de fogos, caracteristica de todo inicio de ano, de forma a se apresentar como
outra possibilidade de leitura do texto. Por meio dessa representacdo, ocorre a
instauracdo do admitir, em que o més de janeiro é marcado pelas chuvas, chegando ao
eixo da afirmag&o, pois, em decorréncia das fortes chuvas nesta época do ano, tem-se o
percurso disforico e catastréfico das enchentes e deslizamentos de encostas.

A0 observar a charge intitulada “Nicholson, o golpista”, (fig. 69) é possivel
associar a ela um percurso que, igualmente ao das demais charges apresentadas, tem
inicio no eixo da refutacdo, de que algum golpista teria a audacia de utilizar-se da
fotografia do ator hollywoodiano para executar tramoias (0 enunciado verbal da charge
afirma: “Golpista usava RG com foto de Jack Nicholson”). No entanto, ao verificar os
demais elementos plésticos da charge, onde se veem dois parlamentares discutindo o
assunto apresentado na enunciacdo, um deles afirma, por meio do recurso da
debreagem: “Queria um autdgrafo dele, “Do Nicholson?”, “Do golpista”. Dessa forma,
¢ instaurado, por meio da comicidade, o eixo do admitir, de que em Brasilia tudo é
possivel. Sendo assim, o percurso termina no eixo da afirmacdo, pois os parlamentares,
assim como os representados na charge, admiram aqueles politicos que conseguem
executar suas tramoias sem deixar vestigios.

Ao relacionar as charges analisadas (figs. 66 a 69) com o esquema dos termos de
Bertrand relacionados ao discurso da charge, tem-se a construgdo de um enunciado que
coloca o enunciatério inicialmente como um sujeito reacionario, uma vez que tende a
refutar a representacdo plastica devido ao seu carater burlesco, em seguida passa-se a
um sujeito cético, visto que, pode duvidar ou admitir o discurso manifestado e, chega
entdo ao sujeito militante, em que o discurso, por meio da comicidade, leva a afirmar e

reproduzir o posicionamento apresentado pelo enunciador da charge.
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Ao analisar as charges a seguir (quadro 4), valendo-se do percurso que se inicia
no eixo da afirmacdo (quadrado do crer), percebe-se em todas elas a instauracdo de uma
afirmacdo através do uso dos recursos da figurativizacdo e tematizacdo que parte em
diregdo a uma refutacdo do destinatario decorrente do uso dos recursos da hipérbole,

para garantir o carater burlesco da representacdo chargistica.

Quadro 4: Conjunto de charges eixo afirmar em direcdo ao eixo refutar.

Figura 73: Pesadelo

Figura 72: Mais tempo no ar

Ao se utilizar do esquema dos termos de Bertrand relacionado ao discurso da
charge (quadro 2) percebe-se na charge denominada “Pascoa” (fig. 70) a afirmacdo do
tema Pascoa por meio das figuras de Cristo e Maria Madalena, as quais compdem,
juntamente com a figura do coelho, a visualidade da charge. Essa afirmacdo segue em
direcdo a divida, uma vez que ndo ha relatos da presenca de um coelho na cena da
ressurreicdo de Cristo. Sendo assim, a imagem retrata uma cena que, retirados 0s
aspectos responsaveis pela construcdo de sua ironia e comicidade para a composi¢do da
argumentacao, converge para uma negacao, ou seja, uma refutacdo da possibilidade de
associacao entre a cena da ressurrei¢do de Cristo (simbolo sagrado da festa da Pascoa) e

a figura do coelho (simbolo comercial da festividade).
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A charge denominada “Momento CPI” (fig. 71) inicia sua argumentacdo com a
afirmacédo (enunciado verbal) “CPI” (extremidade superior esquerda). Por meio da fala
do primeiro sujeito, ocupante do quadro esquerdo da charge, percebe-se uma situagédo de
julgamento, visto que na charge Ié-se: “Meu cliente ndo falara”. Ainda no mesmo
quadro da charge, ha o enunciado verbal “Ah, ah, ah, ah, ah, ah, ah” que se configura
como o pensamento do reu da CPI. Por meio desse enunciado ocorre a transi¢ao do eixo
da afirmacdo da situacdo de julgamento para o eixo da duvida da punicdo do
parlamentar, visto que esse sujeito encontra-se figurativizado em posigéo de deboche da
situacdo em que se encontra. O quadro seguinte mostra a figurativizagdo do ator
advogado que solicita ao réu “Da pra pensar mais baixinho” e ainda o réu que, mesmo
apos o pedido, continua cinico frente a situacdo vivida. Sendo assim, tem-se a transicdo
do eixo da duvida da punicdo para a certeza da impunidade, ou seja, a refutagdo de um
julgamento sério, com a aplicacdo das penalidades previstas na legislacdo, para 0s
parlamentares envolvidos em CPlIs.

A charge “Mais tempo no ar” (fig. 72) revela, por meio do enunciado verbal
“Mais tempo na TV”, 0 aumento do tempo disponivel na televisdo aberta para a
propaganda eleitoral. Instaura-se dessa maneira, a afirmacdo de que o eleitor terd um
horéario politico estendido. Ao se verificar a composicao plastica da charge, verifica-se,
no entanto, a instauracao da duvida da qualidade desse horério adicionado, uma vez que
se tem a projecdo dos atores politicos figurativizados para além da extensdo da tela da
televisdo, de forma a fazer o que chamam de “corpo a corpo” com o eleitor. A duvida
apresentada por meio dessa figurativizacdo caminha rumo ao eixo da refutacdo de que
os politicos terdo o saber-aproveitar 0 maior tempo na televisdo, visto que, na charge,
ocorre a figurativizacdo de um ator, possivel eleitor, em posicdo de pavor (posicao
disforica) frente aos politicos que parecem assombra-lo.

A charge “Pesadelo” (fig. 73) apresenta em seu enunciado verbal a afirmacgéo
“Depois do debate”, por meio desse enunciado, fica clara a afirmagdo de um periodo
eleitoral, bem como a existéncia de um debate ocorrido hd pouco. Ao se analisar a
figurativizagcdo da charge, verifica-se a existéncia de dois sujeitos, aparentemente pais,
amedrontados a adentrar o quarto de uma crianca. Por meio dessa figurativizacao,
instaura-se a davida da qualidade e da produtividade do debate ocorrido. Sendo assim,
ocorre a refutacdo da capacidade politica de debater propostas e planos de governo de
forma eficiente, com o intuito de convencer a populagdo a depositar a confianga nos

candidatos por meio do voto.
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Pensar as charges analisadas (figs. 69 a 73) através de um percurso que se inicia
no eixo da afirmacdo, em direcdo a refutagdo aponta para a confirmacdo de que em
todas elas a plasticidade do texto, por vezes ancorada pelo recurso da debreagem,
conduz o enunciatario a uma reflexdo a respeito dos efeitos das hipérboles visuais que
permeiam a representacao.

Sendo assim, nessas representaces, apresenta-se por meio da proposta do
enunciador da charge, a projecdo de um enunciatario que inicia seu contato com a
charge como um sujeito militante, visto que afirma e admite o que lhe é apresentado,
transmuta-se para um sujeito cético, ponto em que duvida da argumentacdo que lhe é
posta, até chegar ao final de sua leitura a um sujeito reacionario, que refuta a enunciacéo
passando a concordar com 0 enunciado, ou seja, tal refutacdo é possivel, pois para a
construcdo do carater cémico da charge os termos enunciacdo e enunciado se
contradizem. Grosso modpo reaciondrio ndo se pde a apreender o texto na sua
totalidade, pois nega a enuncia¢do ao nao querer interpretar a piada, de maneira e negar
a hiperbole e voltar para o enunciado.

As charges apresentadas a seguir (quadro 5), tomando como base um percurso
que se inicia no eixo do refutar e parte em direcdo ao eixo do afirmar, convidam o
enunciatario a coadunar com as ideias apresentadas, utilizando-se de estratégias

argumentativas que se valem dos recursos plasticos para sua composicao.

Quadro 5: Conjunto de charges eixo refutar em direcdo ao eixo afirmar.

ELE CONSEBLIL

Figura 74: O voo do candidato

// (\\ﬁ r?“'* TROUXE A SERIE

Ve PENUNCIAS QUE

Figura 76: Tempo de férias Figura 77: O carnaval das denuncias
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Ao observar a charge “O voo do candidato” (fig. 74), cujo tema é eleigdes, 0
enunciatario depara-se com a representacdo plastica de algo hiperbolico. Um “santinho”
alca voo proximo a um avido chamando a atencdo dos passageiros para o candidato
presente no santinho. Como ponto de partida, para o percurso argumentativo apresenta-
se a refutacdo da possibilidade do fato. Observa-se assim, o deslocamento do eixo do
refutar em direcdo ao admitir quando se imagina a capacidade sobre-humana dos
candidatos quando buscam conseguir votos. No momento em que se admite a
possibilidade de tais feitos, pode-se ainda deslocar-se rumo ao eixo da afirmagdo de
que, em época de elei¢do, ganha aquele com maior audécia e criatividade.

Na charge “As renas de Noel” (fig. 75), a representacdo plastica de um bode, em
meio as renas do papai Noel causa, além da estranheza, a refutacdo frente ao
acontecimento. No entanto, ao se deparar com o enunciado verbal: “Ele conseguiu o
cargo com a Rosemary” e associar esse enunciado ao fato de, a época da publicacdo da
charge, Rosemary, ex-chefe do Gabinete Regional da Presidéncia, ser acusada de tentar
influenciar indicacdes a cargos, fica clara a possibilidade apresentada. Dessa forma, a
argumentacdo chega ao eixo do admitir. O que ocorre é que o bode, representado na
charge, ndo possui a elegancia necessaria para ser um escolhido para o nobre trabalho
junto ao papai Noel, tanto que se encontra representado fazendo coc6, tematizando que
a indicacdo é a chave de entrada para alguns cargos, ndo sendo necessarias outras
atribuicbes. Sendo assim, a argumentacéo alcanca o eixo da afirmacdo de que, por meio
de um sujeito destinador que possua o poder-fazer, neste caso, um politico, podem-se
conseguir cargos sem a necessidade do saber-fazer.

Em “Tempo de férias” (fig. 76), a representacdo do caos urbano e ainda dos
sinais de transito em uma praia situam a argumentacao no eixo da refutacdo frente a
impossibilidade de personificacdo dos indicativos de “pare” e “siga”. No entanto, ao se
deparar com o caos urbano representado na charge, pode-se admitir que o trabalho dos
indicativos do trafego, especialmente no més de janeiro quando todos estdo a sair de
férias, é realmente estressante, de modo a afirmar que até eles necessitam de descanso.

Na charge denominada “O carnaval de denuncias” (fig. 77), a argumentacao
pode ser analisada como iniciando seu percurso no eixo da refutacdo, quanto a
possibilidade de um julgamento se transformar em uma “festa”. NoO entanto, ao se
analisar esse julgamento e perceber que se trata de um julgamento politico, tem-se
geralmente o poder-fazer por parte dos encarregados pela CPI atrelado ao ndo-dever-

fazer, uma vez que, enquanto politicos, ocorre entre eles uma troca de favores e se
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admite a possibilidade de “queima de arquivo”, afirmando dessa maneira que, em se
tratando de CPI, tudo acaba em festa.

O percurso das charges apresentadas (figs. 74 a 77) tem seu inicio marcado por
uma projecdo de enunciatario reacionario, visto que a posicdo deste enquanto sujeito é
de refutar e duvidar o que lhe é apresentado. Em seguida, tem-se a projecdo deste como
cético, momento em que € envolvido pela comicidade causada pelo recurso da
hipérbole, até chegar a militancia, momento em que a argumentacdo chega ao apice.

O objetivo desse capitulo foi apresentar a teoria da argumentagdo e fazer uma
aproximac&o entre argumentacdo e semiotica por meio da utilizacdo dos quadrados do
crer e das oposicOes de nivel fundamental relacionadas a adeséo do discurso da charge.
Buscou-se a aplicacdo da teoria em algumas das charges do corpus, com vistas a
entender como o artista utiliza-se dos meios plasticos para argumentar e convencer 0

destinatario a respeito de seu posicionamento frente aos acontecimentos.
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4- O ESTILO DO CHARGISTA JEAN

Neste capitulo, buscar-se-4 determinar o estilo do artista Jean. Para tanto, sera
apresentada a definicdo da palavra “estilo” e as maneiras pelas quais € possivel
categorizé-la, pelo ponto de vista da semidtica. Sera feito ainda um levantamento das
caracteristicas relevantes para essa definicdo nos trabalhos do artista que compdem o
corpus de analise.

De acordo com Discini (2004, p.07), ndo ha como desvincular o estilo do sujeito,
uma vez que o homem — no &mbito de sua cultura — pode ser pensado como “constituido
por uma totalidade de textos que se firma em uma unidade de sentido” . Sendo assim, ao
se buscar o estilo de Jean estaremos, de acordo com a observacdo da autora, buscando
seu posicionamento junto aos acontecimentos (sociais, politicos, econdmicos, etc.)
narrados por meio de suas charges. Esse posicionamento refletira, por sua vez, o
posicionamento do periédico para o qual o artista trabalha e, consequentemente, dos
leitores desse periddico, que, por meio da informacdo que se encontra veiculada,
buscam confirmar (afirmando ou refutando) suas hipdteses a respeito da situacéo vivida
pelo pais.

Discini (2004, p.07) ao fazer uma leitura de Bufon afirma que o estilo € o
homem e, em uma visdo semidtica, sua conceituacdo: “(...) supde saberes, quereres,
poderes e deveres ditados por valores e crengas sociais: um eufundado no dialogo com
o0 outro (...). O estilo é um conjunto de caracteristicas da expressdo e do contetdo que
criam um H W K(ROV = grifos do autor).

O ethes do artista se encontra definido no conjunto dos seus trabalhos. Dessa
forma, ao se determinar o posicionamento do chargista frente as informacgdes (por
intermédio da representacao que faz a respeito dos acontecimentos) suas crengas sociais
emergem por meio de sua projecao discursiva nos textos que produz.

A recorréncia de tracos que fazem com que o artista possua uma forma Unica de
“fazer ¢ de ser” (2004, p.37) e a forma tUnica presente na maneira como S&o
representados os atores e as cenas do cotidiano configuram-se como um caminho para o
encontro dessas crengas.

Em uma andlise inicial das charges que compdem o cérpus e na busca por
caracteristicas de estilo do artista Jean, percebemos a plurissignificacdo de palavras,

muitas vezes com um sentido manifestado na enunciagéo e outro, no enunciado, (quadro
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6), e ainda, a aproximacdo de universos semanticos distintos (quadro 7) para a

construcdo do humor por meio da critica.

Quadro 6: Conjunto de charges com plurissignificagdo de palavras.

MENSALEIROS

W MENSALEIRO e

et o et 1 ;

NAD CONSIGO PORMIR! )
PRECISO TOMAR
ALCO !

Figura 44: “Penas”

SUPERSALARIOS

Flgura 49 “Tim tim” Flgura 57: “Alto niVel”

No conjunto de charges apresentado (quadro 6), observa-se na figura
denominada “Insénia” (fig. 39), a construgdo do humor por meio do processo de
plurissignifica¢do do verbo “tomar”, que no enunciado converge para um medicamento,
mas que na enunciagdo adquire o significado de extorsao.

Na charge seguinte, “Mensaleiros” (fig.44) o carater do humor encontra-se na
palavra “penas”, que no enunciado possui o sentido de penalidades e na enunciacéo
adquire o significado de mordomias.

Em “Tim tim” (fig. 49) a ideia de um imposto aplicado em todas as areas da
saade, “Tim tim por tim tim” expressa no enunciado € quebrada na enuncia¢do ao
remeter a um brinde, ou seja, o0 enunciador apresenta o deslocamento de um objeto-
valor, inicialmente, ligado a saude do coletivo (populacdo) para a saude de um grupo
seleto (politicos).

A charge “Alto nivel” joga com a significacdo das palavras “auto” e “alto”
(heterografas homografas) para mostrar, de maneira irbnica, como o atendimento

personalizado (autoatendimento) ocorre a pessoas conjuntas com a riqueza (alto
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atendimento, também remetendo a atendimento de alto nivel), as quais possuem,
conforme expresso no canto superior esquerdo da charge, “Supersalarios”.

Por meio das charges apresentadas, percebe-se que o artista constroi o fazer-
interpretativo do enunciatario por meio do recurso da plurissignificacdo das palavras
garantindo assim o humor através do fazer-pensar a cena apresentada, por meio de
diferentes recursos de conotacao (ironia, satira, humor, alusédo).

Apresenta-se, a seguir alguns exemplos de charges com a aproximagdo de

universos semanticos distintos.

Quadro 7: Conjunto de charges com aproximacao de universos semanticos distintos.

MINISTERIO DA AGRICULTURA

/ {E
JA IMPLANTAMOS v i
MEDIDAS PARA P !
ESPANTAR
|RREGULARIDADES !
)
I 4

Figura 42: “Plantagdo”

DEPUTAYOS
VAD GANBAR o -
TABLETS

PARA
ECONOMIZAR
PoreL

GOVAD

Figura 67 “Tablets no banheiro” Figura 73: “Pesadelo”

Em “Plantagao” (fig. 42), a aproximacgado dos universos “politica” e “agricultura”
garante a ironia da charge ao mostrar que as irregularidades no ministério serdao
combatidas de forma amadora.

Diferentemente do amadorismo nacional, a charge “Obama e Dilma dangam”
mostra o profissionalismo dos americanos no que se refere a espionagem, ao aproximar
os universos “danga” e “politica”.

Em “Tabletsno banheiro” (fig. 67), a aproximacdo das figuras “banheiro” e
“tecnologia” mostra a capacidade sobre-humana dos politicos brasileiros no quesito

desvio de verbas.
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Na charge “Pesadelo” (fig. 73), a afirmagdo de que os debates politicos séo
assustadores € construida por meio da aproximagdo dos campos semanticos “realidade”
e “fantasia”.

Percebe-se que o grupo de charges acima apresentado constréi seu discurso
através da ridicularizacdo do governo, representado pelo Ministério da Agricultura (fig.
42) e pela presidente Dilma (fig. 59), ambos apresentados como amadores no combate
as irregularidades e impotentes frente a espionagem.

Os demais politicos encontram-se representados como desonestos (fig. 67) e
disjuntos de um saber-fazer angariar votos junto a populacdo, a fim de que garantam o
objeto-valor “mandato politico” (fig. 73).

De acordo com Discini (2004), para se reconhecer um estilo deve-se buscar uma
recorréncia do que € dito, uma constancia de uma estrutura. De acordo com a autora
“estilo é efeito de sentido e, portanto, uma construgdo do discurso (...) esse efeito
emerge de uma norma, determinada por recorréncia de procedimentos na construcao do
sentido, desde os niveis mais profundos, até os mais superficiais do percurso gerativo de
sentido” (p.36-37).

Dessa maneira, no campo do estilo, afirma Discini (2004, p.37), “pensamos em
norma como abstracdo dada pela recorréncia de um modo Unico de fazer e de ser
inerente a uma totalidade”. Pode-se pensar ainda em um “efeito de individualizacdo de
uma totalidade” (p.38).

No grupo de charges que segue percebe-se a utilizacdo do recurso da hipérbole

visual como alternativa para a construcdo da argumentacéo.
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Quadro 7: Conjunto de charges caracterizadas pela hipérbole visual.

NOVA BACTERIA

Figura 65: “Decifrando Bin Laden”

. ) Figura 81 “Argentina”
Figura 74: “O voo do candidato”

Em “A nova bactéria” (fig. 64), 0 recurso da hipérbole é construido por meio da
associacdo de uma tramoia politica (a multiplicacdo dos bens de Palocci) a reproducéo
dos micro-organismos conhecidos por multiplicacdo exorbitante, dessa forma,
argumenta-se que a possibilidade de honestidade do politico é quase nula, uma vez que
seu feito é comparado a algo sobre-humano.

Em “Decifrando Bin Laden” (fig. 65), 0 recurso da hipérbole garante o humor,
ao tentar explicar, por meio da plasticidade, o fato de o terrorista ser téo cruel.

“O voo do candidato” (fig. 74) apresenta a hipérbole por meio do poder-fazer
associado ao querer-fazer politico em época de campanha.

“Argentina” (fig. 81) apresenta a situacdo de miséria vivida pelo pais ao
expressar 0s raios solares (componentes do simbolo da bandeira do pais) estendidos em
posicdo de mendicancia.

Por meio desse grupo de charges, observa-se a utilizacdo da hipérbole visual
como recurso para o fazer-saber por parte do enunciador a um enunciatario que devera
saber-interpretar e saber-decodificar a mensagem veiculada.

De acordo com Discini (2004, p.38), estilo supde efeito de sujeito, dessa

maneira, havera um actante-sujeito da enunciacdo, sempre implicito no enunciado.
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“Trata-se, em estilo, de um ator tematizado e figurativizado.
Tematizado porque é a reunido de temas recorrentes de um conjunto
de discursos (...) 0 ator da enuncia¢do, enquanto reunido de temas de
uma totalidade depende, portanto, da colocagdo em discurso de
determinados valores sociais ¢ ‘individuais’. O ator da enunciagdo ¢é
figurativizado, logo, ele concretiza temas” (DISCINI, p. 39).

Greimas e Courtés (2008, p. 180) apresentam “estilo” no Dicionario de
Semidticacomo um termo da critica literaria e de dificil classificacdo. Os autores
afirmam que, em seus primeiros escritos, Barthes procurou defini-lo por oposi¢cdo a
escritura. Dessa maneira o estilo seria 0 universo idioletal regido e organizado pela
categoria timica “euforia/disforia” que lhe estaria subjacente.

Ao remetermos a busca pelo termo idioleto no Dicionario de Semiética
encontramos a afirmagéo que este se encontra situado no nivel das estruturas profundas

e que seu problema deve ser aproximado a noc¢do de estilo. Sendo assim,

“(...) pode-se conceber o idioleto como sendo o uso que um ator
individual faz do universo seméntico individual (tal como estd
constituido pela categoria vida/mortg que ele pode dotar de
investimentos hipotaxicos particularizantes, e do universo coletivo
(articulado pela categoria natureza/cultury de cujos termos ele pode
dispor a seu modo, homologando-o com o universo individual” (2008,
p. 254).

De acordo com o dicionario Michaelis®® o termo “idioleto” define-se como:
“Modo particular que tem um individuo de usar sua lingua, em determinada época da
vida, que reflete suas caracteristicas pessoais e que pode revelar, também, sua posicédo
social, regido geografica, idade aproximada”.

Pode-se assim inferir que o universo idioletal apresentado por Greimas e Courtés
(2008) para a definicdo de estilo € a caracteristica individual que faz com que o trabalho
do artista possa ser reconhecido como a representacdo de um Unico artista que, embora
apresente caracteristicas que o aproximem de outros, possui também tracos
caracteristicos de sua individualidade.

Sendo assim, “o efeito de identidade firma-se no todo e nas partes, de maneira
que um conjunto de procedimentos recorrentes na construgdo de dois ou mais textos

constroi um sentido comum a eles” (DISCINI, 2004, p. 42).

Disponivel em: <http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=idioleto> acesso
em 30/10/2016
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Com o objetivo de empreender uma busca aos tracos individuais de Jean

apresenta-se a delimitacao do estilo do artista na construcéo da plasticidade.

4.1- Definindo o estilo plastico de Jean

Para Discini (2004), ao se tentar definir o estilo de um artista, deve-se buscar,
em sua obra, uma sucessdo e continuidade de papéis actanciais, tematicos e figurativos.
Sendo assim, a busca devera apoiar-se em relacdes: do conteido com a expressdo; do
nivel discursivo, com os mais profundos, os semionarrativos; do ator com 0 espaco e
vice e versa, para que se possa descobrir ndo apenas o que € dito, mas como e por que €
dito (p.44).

No cérpus analisado, o leitor, ao entrar em contato com o trabalho do artista,
espera encontrar algo risivel (devido ao uso dos recursos da hipérbole e da
caricaturizacao), ou pelo menos uma critica a situac6es do cotidiano, visto que a charge
apresenta como caracteristica marcante o carater cronoldgico contemporaneo. O leitor
ao se deparar com a charge busca encontrar figurativizados atores conhecidos ou ainda
representantes do poder constituinte, visto que ndo sdo necessarias explicacdes a
respeito desses atores, 0 que torna a charge mais eficiente e de maior abrangéncia.

Para o bom entendimento do discurso apresentado na charge, nota-se a
necessidade de um apanhado dos Gltimos acontecimentos nacionais, uma vez que ela
dialoga com o jornal e, na maior parte dos casos, com o editorial e com as noticias
apresentadas na pagina principal (DISCINI, 2004).

Para uma analise semidtica da charge, sera necessario o entendimento de todos
os niveis do percurso gerativo de sentido, uma vez que para sua composic¢ao: “amarram-
se as relagcdes num todo de sentido; do nivel fundamental com o narrativo destes com o
discursivo; do contetdo com a expressdo; do enunciado com a enuncia¢do” (DISCINI,
2004, p. 48).

Assim como em outras manifestacdes do sincretismo, na charge ocorre o efeito
do distanciamento emocional como fator que recobre o discurso, fazendo um par
perfeito da ironia com o humor, pois, nesse espaco, tudo é relativizado pelo efeito do
ridiculo, para o efeito da hipérbole (DISCINI, 2004, p 54). A apresentacdo do ator em

uma condicdo risivel da ao enunciador a isencdo do julgamento moral por parte do
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enunciatario, visto que a charge é o local da descontracdo, do permitido, mas nao deixa
de ser o local da argumentacéo e, consequentemente, do convencimento.

Ao apresentar o ator de forma ridicula, porém verossimil, o enunciador acaba
por partilhar com o enunciatario sua visdo a respeito de uma noticia, criando com ele
uma ligacdo que o faz crer que a situacao enunciada é possivel, criando, dessa forma, o
sentido de fazer parecer verdadeiro.

Para Discini (2004, p. 154), a trajetdria humana oscila entre a enunciacdo e a
representacdo do mundo, ou seja, entre a aparéncia, a dimensdo do parecer/ndo parecer,
e a imanéncia, a dimensdo do ser/ndo ser. Fato que ocorre também com a midia, visto
que é fruto do efeito de verdade construido no e pelo discurso. Ao analista, interessa
entdo a forma como o discurso encontra-se construido no texto, ou ainda, o efeito dessa
construgéo.

Dessa maneira:

“Nédo ¢ s6 de informar, portanto, que vive o jornal. Vive de crer ¢ de
fazer-crer; de saber e de fazer-saber; de fazer e de fazer-fazer. Vive
também de ser e de fazer-ser; tudo sobremodalizado pelo parecer ou
nao-parecer, no referido jogo da verdade, compartilhado, de maneira
camplice, pelo leitor” (DISCINI, 2004, p.154).

Assim, o leitor, normatizado pelo habito acaba por se conventer no proprio
jornal eleito. Trata-se de um efeito de identidade e de identificacdo, que se constréi pelo
ato da leitura diaria (DISCINI, 2004, p.154).

Para Discini (2004, p.50), ao se falar em estilo, fala-se, de acordo com Greimas e
Courtés (1986), em identificacdo enunciativa. Essa identificacdo representa o
reconhecimento mutuo entre enunciador e enunciatario, somente possivel por meio do
enunciado.

Assim, aqueles que se deparam com a pagina A2 Sec¢do Opinido da Folha nédo
sdo sujeitos que buscam informacdo nova, mas sim sujeitos que, por meio da leitura dos
editoriais e da interpretacdo das charges, buscam a confirmacdo para fatos em que
acreditam ser verdadeiros. A confirmacdo desses fatos deve-se ao efeito de verdade
construido por meio do discurso verbal, presente nos artigos, e verbovisual presente nas
charges.

O jornal Folha de S. Pauloreserva a pagina A2, Secdo Opinido, para a
publicacdo da charge, juntamente com artigos de Opinido. A pagina encontra-se
organizada da seguinte maneira: no alto e a direita do primeiro editorial a charge é
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apresentada, sempre colorida encontra-se no topo, abaixo dela, encontra-se trés crénicas
e, a direita das cronicas, um artigo assinado (DISCINI, 2004).

A narracdo apresentada na charge, importa a debreagem enunciva, dessa forma,
0 enunciador apresentard fatos e sujeitos que se simulam em uma enunciagdo distante,
ausente e descomprometido com o que € dito. Assim, a recriacdo do mundo é feita na
charge pela concretizacdo de temas: “Utilizando como figuras atores jogados para fora
da instancia do eu, num espago e num tempo fora do aqui e do agora, constréi o efeito
de objetividade que enunciatario e enunciador compartilham™ (DISCINI, 2003, p. 175).

Nas charges de Jean, percebemos como caracteristica marcante o uso de uma
enunciagdo mais “séria”, que dialoga ora com as informacgdes presentes nos artigos de
opinido que cercam a charge, ora no corpo do jornal, nas informacdes que compdem a
capa, essa enunciacao apresenta a charge e €, logo em seguida, negada ou colocada em
duvida pelo enunciado.

Essa negacdo ocorre pela apresentacdo de caricaturas (elementos figurativos que
mnifestam um tema contextualizado) que modificam o sentido de alguma palavra chave
do enunciado, ou ainda, pela aproximagéo de palavras de campos semanticos distintos,
que acabam por transformar a seriedade do enunciado em algo risivel e
descomprometido com a verdade. O que acaba fazendo com que os atores
figurativizados percam a credibilidade frente a situacdo narrada.

Ao se afirmar que a cena apresentada na charge configura-se como
“descomprometida com a verdade”, ndo se quer dizer que se configure como algo
impossivel de acontecer, mas como um fato apresentado de forma extrema, de maneira
tdo absurda, que leva o enunciatario ao riso. No momento em que o riso € ativado, o
enunciador pretende construir a adesdo do enunciatario e ainda se livrar de qualquer
julgamento, visto que o humor € tido como o espaco do permissivel.

Na medida em que a construcdo do género projeta expectativas a respeito do tipo
de texto adequado a situacdo de comunicacdo (DISCINI, 2004, p. 53), o género charge
encontra-se definido como possuidor de caracteristicas que visam a apresentacdo de
informagOes de maneira condensada. Com um discurso altamente persuasivo e
divulgando valores discretos, é vista como algo que tende a uma critica social por meio
do exagero de algumas caracteristicas em oposicdo ao apagamento de outras. Cabe
assim, ao enunciador elencar quais serdo as caracteristicas salientadas ao enunciatario

na construcao do papel actancial do sujeito enunciado.
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As charges, definem-se como um tipo textual breve e fechado, por essa razdo
possuem caracteristicas de concentracdo. Também possuem um tipo de discurso
persuasivo, cuja intensidade de adesdo comporta valores discretos, ou seja, de extenséo
restrita e adesdo fraca. O humor presente em seu texto refere-se a uma critica de
costumes. Geralmente sua tematica é fortemente carregada, sendo assim portadora de
um tipo de humor &cido.

As charges de Jean comportam todas as caracteristicas do género apresentadas e
definidas por meio de Fontanille (1999), no entanto, possuem a peculiaridade que as
define como portadoras do estilo do autor. Sendo assim, para a constru¢do da
caracteristica do carater da concentragdo, o artista lanca méo do texto verbal conciso, da
mesma forma em que produz uma ancoragem discursiva que se opde ao que €
apresentado plasticamante, com o objetivo de causar humor, ou seja, quando a
enunciagdo (implitico) nega o enunciado. Percebe-se que das 48 charges que compdem
0 cOrpus, apenas 9 ndo possuem texto verbal.

Para a constucdo da persuaséo, € realizado um percurso que por vezes apresenta
a projecdo do enunciatario como reacionario, e busca leva-lo ao eixo da afirmacgdo do
discurso apresentado, fazendo com que milite, de forma favoravel, a informacgdo do
periddico, ou entdo que o coloca como partindo do eixo da militancia (ao considera-lo
defensor de uma determinada ideia) e pretendendo leva-lo a refutacdo de atitudes que
discorda/desaprova, por meio do humor, apresentando os atores figurativizados em
situacOes risiveis.

Ao se considerar os aspectos plasticos das charges, percebe-se que, para garantir
a adesdo do enunciatario, o artista lanca mao de todas as possibilidades de uso do
recurso do cromatismo e dos tracos eidéticos, 0 que garante a sua producdo uma
visualidade bem marcada, ou seja, que se vale de recursos cromaticos graduaveis, ndo
graduaveis e acromaticos, por exemplo, e da variacdo de possibilidades que o tracado
eidético lhe confere (tracos descontinuos, carregados, fechados, ondulares). Quanto a
representacdo dos personagens, verifica-se que o artista Jean lanca mao de um tracado
bem acabado e cuja representacdo topoldgica € bem segmentada, por meio de planos
(frente e fundo) e localizagdo dos elementos da charge (planar e linear). Observa-se
também na representacdo da charge de Jean um traco mais classico se comparado com
outros chargistas que possuem um tragcado mais cartunistico.

Para a construcdo da critica de costumes e ridicularizacdo de atores e situagoes,

0 artista nega a enunciagdo por intermédio do enunciado. Para conseguir realizar essa
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operacdo, langa mao da unido de palavras de campos semanticos distintos, bem como da
plurissignificacdo de alguma palavra do enunciado representada na enunciagao.

Com o intuito de avaliar os aspectos responsaveis pela composi¢do do estilo de
Jean, apresenta-se uma comparacdo de um trabalho do artista com um trabalho de
Angeli, outro colaborador do jornal Folha de S. PauloA escolha de Angeli deve-se ao
fato de termos trabalhado com charges do artista em nossa dissertacdo de mestrado
(MELO, 2012) e, por essa razdo termos tido a oportunidade de, naquele momento,
observar seu estilo de forma mais abrangente. A charge selecionada, assim como as
charges que compdem a tese, foi produzida durante o primeiro mandato da presidente
Dilma Rousseff, as duas charges foram publicadas em dezembro de 2014 no jornal
Folha de S. Paulaom diferenca de circulagdo de apenas um dia.

Figura 78: Charge Jean Folha de S. Paulo 05 dez. 2014

TELECATCH BRASILIA

Figura 79: Charge Angeli Folha de S. Paulo 04 dez. 2014
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A classificacdo dos elementos responsaveis pela plasticidade do texto, alem de
marcar o estilo dos artistas, auxilia no levantamento dos elementos responsaveis pelo
reconhecimento do estilo no género charge.

Ao se buscar a especificidade dos artistas, observa-se gque, para a manutencao do
tipo textual de caracteristica concentrada, lancam mao do carater topoldgico. Dessa
maneira, enquanto Jean apresenta seu texto com uma organizacao topoldgica por meio
de imagens superficiais ndo planificadas (topologia linear), Angeli apresenta seu
trabalho através de uma composicdo de imagem profunda e planificada (tende a
topologia planar).

O aspecto referente ao ato de linguagem, caracteristicamente persuasivo na
charge, encontra-se marcado pelos elementos cromatico e eidético. Enquanto o trabalho
de Jean é marcado por um policromatismo (categorias cromaticas ndo-graduaveis), a
charge de Angeli encontra-se marcada por um cromatismo graduavel (relacdo entre luz
e sombras). Pode-se dizer ainda que Jean apresenta um estilo classico em oposicdo ao
estilo mais barroco manifestado por Angeli, ou seja, naquele tem-se formas mais
superficiais, fechadas e mudltiplas, enquanto neste, tem-se formas mais profundas,
abertas e uniformes.

Os valores apresentados na charge, marcados pela relacéo intensidade de adeséo
vs. extensdo e qualidade sdo definidos como valores discretos. Com o intuito de
fortalecer a intensidade de adesdo discursiva, percebe-se em ambos os artistas a
correlacdo dos aspectos politicos e socias apresentados nas charges com elementos do
mundo natural (figurativizacdo de 3 sujeitos saqueando elementos que compdem a
plasticidade do simbolo da Petrobrds na charge de Jean e figurativizacdo de um
telecach na charge de Angeli).

Conforme as informac0es apresentadas, pode-se pensar na seguinte classificacdo

para as charges de Jean e Angeli tomando como base as figuras analisadas (fig. 78 e 79).
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Plano de expressao Jean Angeli
Cromatico Policromaético Monocromatico
Eidético Estilo Classico (tragos | Estilo  Barroco  (tracos
definidos) difusos)
Topoldgico Harmonico  (distribuicdo | Desarménico (distribuicdo
dos elementos de maneira | dos elementos de maneira
consonante) discordante)

Figura 80: Estilo de Jean x Angeli

Com o intuito de apresentar e detalhar os aspectos salientados, seguem as
analises das 16 charges de Jean constituintes do corpus e que ainda ndo foram

analisadas.

4.2- Charge de Abril de 2013: ®**HVHPSHQKR HP ODWHPIWLFD”

CAl RENDIMENTO
DE ALUNOS DE

NATEMATICA

123 S€

Figura81: )ROKBI 6 3M ¥ORI3.

Em abril de 2013, um dos testes mundiais de desempenho dos alunos em
matematica foi tema da charge. O editorial ndo assinado da Folha que divide a mesma
pagina com a charge trazia o seguinte tema “Aprendizagem de matematica piora do
meio para o fim do Ensino Fundamental; pais precisa de um plano emergencial para
formar mais professores”. Esse tema encontra-se reiterado na charge por meio do
enunciado verbal: “Cai rendimento dos alunos de matematica”. No enunciado visual
observa-se a oposicdo das categorias do plano de expressdo central vs. marginal

representadas pelos nimeros 1, 2, 3, 5, 6 (primeiro plano) e 4, segundo plano. Observa-
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se ainda, no que se refere ao plano de expressdo, que o numero 4 encontra-se
representado de maneira invertida, figurativizando assim uma cadeira, retirada da
sequéncia, numérica visto que o numeral 4, ao se transfigurar perde sua esséncia.
Sentado sobre a cadeira é possivel ver a figurativizacdo de um aluno com um cone em
sua cabeca, representando o estere6tipo do aluno incapaz, que costumava ser colocado
no canto da sala pela professora. Outra associacéo possivel referente ao nimero quatro é
a associagdo deste com o titulo do editorial, que afirma que o desempenho dos alunos
piora do meio para o fim do ensino fundamental, dessa maneira pode-se associar o
numero quatro a um marco, uma vez que o ensino fundamental é formado por trés ciclos
que juntos totalizam 9 anos de escolarizacdo. Ao se pensar dessa maneira pode-se
observar o semissimbolismo da charge, ao apresentar e representar 0 nimero quatro
como o nimero problema da sequéncia que constitui o ciclo béasico de alfabetizacao.

Assim, 0 enunciador deixa claro que a partir desse ponto se deve buscar uma
melhora na qualidade do ensino, por ser este 0 marco inicial do problema de acordo com
0s especialistas.

A enunciagdo apresenta, assim, por meio do sincretismo com 0s elementos
plasticos, uma reflexdo a respeito do ponto em que algo deve ser feito para a melhoria

do desempenho dos alunos.

4.3 Charge de Maio de 2013: 33HQDV’

MENSALEIROS

Figura82: )ROKD GH, 65 ni2io 20R

Em maio de 2013, o artista traz uma reflexdo a respeito da situacdo dos

“mensaleiros”. Percebe-se tal questdo, por meio do enunciado verbal que diz:
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“Mensaleiros”, o enunciado apresenta ainda, por meio do recurso da debreagem o
enunciado “Queremos a revisdo das penas”. A julgar pelo lugar em que se encontram
figurativizados, em frente ao Supremo Tribunal Federal em Brasilia e ainda, diante da
estatua que simboliza a justi¢a, o enunciador ¢ remetido ao tema julgamento, logo a
palavra pena leva-nos a um campo semantico da esfera do direito, de processos e
julgamentos.

No entanto, na enunciagao a representagdo plastica do pensamento dos politicos.
Nesse universo, eles se veem em um local distinto do universo judicidrio, pois na
figurativizagdo de seus pensamentos as penas simbolizam as regalias concedidas a eles
no periodo em que estdo exercendo seus mandatos.

Dessa maneira, constroi-se a ironia da charge por meio da palavra “pena”, que se
apresenta compartilhada por dois universos semanticos distintos, o primeiro, referente
ao campo das leis e, consequentemente do direito e o segundo, ao universo das regalias
politicas. Percebe-se ainda a ironia do enunciador, ao figurativizar os politicos pedindo
a revisdo das penas a escultura da justiga que, por ser figurativizada como cega, ¢

incapaz de ver e julgar suas reais intengoes.

4.4- Charge de Junho de 2013: 36 MR 3DXOR"’

SA0 PAULO

Figura 83: )ROKD GH, 6] id2X® R

Em junho de 2013, valendo-se do recurso da metonimia, o chargista apresenta o
tema “violéncia”. Observa-se na charge a figurativizagdo de uma arma, figura

englobante e que remete ao universo semantico da violéncia e do crime, no entanto, a



165

arma nao esta representada em sua totalidade, ha um enfoque para a forma como os
tracos da expressao compdem seu gatilho.

Ao se observar o gatilho, elemento englobado, vemos a figurativizacdo do mapa
do Estado de S&o Paulo. O artista deixa claro tratar-se da representacdo do Estado, uma
vez que a esquerda da representacdo da arma, temos o enunciado verbal que diz “Sao
Paulo” e logo abaixo a figurativizacdo deste Estado por meio do mapa politico
apresentado em forma geométrica, sendo essa a mesma forma utilizada pelo artista que
se encontra repetida no gatilho da arma apresentada a direita da representacéo.

A forma como se encontra representado o Estado de Sdo Paulo nos remete as
formas utilizadas pelo Estado para a divulgacao de leis, como a lei antifumo (figura 84)
e ainda para a divulgacdo de programas como o Saresp Sistema de Avaliacdo do

Rendimento Escolar do Estado de S&o Paulo (figura 85).

LA

Figura 84, Lei antifumo, disponivel em: http://brunocaetano.com.br/cinco-anos-de-sucesso-da-

lei-antifumo/

%ﬂ DO ESTADO

Figura 85: icone Saresp, disponivel em: http://saresp.fde.sp.gov.br/2012/

Observa-se, assim, 0 uso da metonimia para ironizar o problema da violéncia
que assolao Estado de S&o Paulo. De acordo com a representacdo do chargista, o
gatilho de toda a violéncia encontra-se no proprio Estado, visto que é figurativizado

como o responsavel pelos disparos da arma.
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4.5- Charge de Agosto de 2013: 3 5HFHVVR”~

ANISA LA'GUE BV
VOU ENFORCAR-
O RESTINHO

O MANDATO w

o

Figura86: )ROKD GH, 62 agD2¥I0.R

Em agosto de 2013, o chargista apresenta como tema o “Fim do recesso
Parlamentar”, que é uma referéncia a folga concedida aos politicos no final do més de
julho. Observa-se na charge a figurativizagdo de um politico que se encontra na praia
em um momento de relaxamento, este, ao telefone, por meio do recurso de debreagem,
assim informa ao seu assessor: “Avisa la que eu vou enforcar o restinho do mandato...”.
No nivel fundamental da charge, é possivel homologar 0 ao recesso e todo o campo
semantico associado a ele como férias, descanso e relaxamento, enquanto a disforia
estaria homologada ao estresse e a tensdo ocasionados pela necessidade de se voltar ao
trabalho.

Observa-se assim, no enunciado, a construcdo da disforia vinculada ao estresse,
visto que anuncia o fim do recesso, no entanto, ao se observar a enunciagdo que
figurativiza o deputado na praia e avisando que ira “enforcar o restinho do mandato”,
nega-se o enunciado por meio da construcdo de uma enunciacao euforica (possibilidade
de aumentar a folga). A ironia é ainda construida por meio da fala “restinho do
mandato” dita pelo politico, uma vez que no momento em que a charge foi publicada
ainda restavam cinco meses para o fim do mandato de Dilma e, consequentemente de

toda a base governamental.
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4.6- Charge de Outubro de 2013: 3) LOLDomR 3DUWLGIULD”~

Figura87: )ROKD GH, 61 oB3tDX& R

A charge de outubro apresenta como tema a filiacdo partidaria. Com a
proximidade das elei¢bes, que ocorreriam em outubro, os politicos tinham que decidir a
que partido estariam filiados para disputar as cadeiras do senado e da camara dos
deputados. Observa-se a figurativizacdo dos politicos e de suas respectivas siglas que, a
julgar pela movimentacdo, estavam em plena negociacao caracteristica do processo de
filiacdo. Observa-se ainda, a figurativizacdo de um cidad&o topologicamente abaixo dos
politicos e, diferentemente desses, representado de forma monocromatica e de maneira
disforica.

No nivel fundamental pode-se pensar na relacédo euforia e disforia, onde euforia
estaria relacionada ao momento vivido pela politica de aceitacdo de novos membros nos
partidos e disforia ao cidaddo que, em meio a todo esse processo ndo é levado em
consideracao.

No que se refere aos aspectos plasticos da charge, € possivel homologar ao
termo euforia 0 espago da superioridade e ainda do cromatismo, onde estdo
representados os politicos e a disforia, o espago da inferioridade, bem como o
acromatismo, forma em que se encontra representado o cidadao brasileiro que deveria
ser 0 alvo da politica, mas é ignorado durante o processo, sendo visto apenas durante a

corrida eleitoral.
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4.7- Charge de Novembro de 2013: 32EDPD H OLFKHOOH"’

OBAMA € MICKEWE

Figura 88: )ROKD GH, 63 n3D2KIG.R

De distribuicdo planar, categoria intercalado/intercalante, a charge de novembro
apresenta como tema a espionagem americana revelada pelo ex-administrador de
sistemas da CIA Edward Snowden.

O artista apresenta a figurativizacdo do presidente americano Barack Obama e
de sua esposa Michelle. No primeiro quadro da charge os personagens encontram-se
figurativizados em uma situacdo de relaxamento, pode-se inferir que até este momento
Michelle encontrava-se disjunta da informacdo da espionagem americana, ou ainda
disjunta de que tal informacdo supostamente também se aplicava a ela. Observa-se a
fala de Obama, que apenas olha para a primeira dama ¢ diz “Ok”, como alguém que se
encontra conjunto com a fala da esposa antes mesmo desta se pronunciar, ou seja,
alguém que possui o saber no que se refere ao que serd dito.

J& na segunda charge, por meio da indagacdo de Michelle: “Como vocé sabe o
que eu ia te perguntar?”, ocorre a instauragdo da tensdo entre os personagens, uma vez
que a primeira dama passa da disjuncdo para a conjuncdo com a informacdo referente a
espionagem. E possivel perceber ainda a mudanca na figurativizacio de Obama que, ao
perceber que revelou algo “confidencial” a esposa aparece representado como
arrependido (rosto encoberto por uma das maos e feicdo nervosa) e, por meio do recurso
da debreagem enuncia “Droga!” apds a indaga¢do de Michelle.

A ironia se constrdi por meio da inferéncia de que um érgéo publico, no caso a

CIA é colocado a servico de informacg6es que dizem respeito a vida intima do presidente
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dos Estados Unidos. A ideia apresentada € a de que a eficacia deste érgdo é tamanha

que nada lhe escapa.

4.8- Charge de Dezembro de 2013: 33D SDL”

VISITA Uk
MENSALEIRO

- — guk
(et

Figura89: )ROKD GH, 6l d&D2KIQ.R

De distribuicdo linear, categoria intercalado vs. intercalante, a charge de
dezembro apresenta como tema a corrupcdo. No primeiro quadro hé o titulo, enunciado
verbal que assim se apresenta: “Visita de mensaleiro”, em que se observa a
figurativizagdo de um policial sentado em sua mesa, que faz a seguinte pergunta “Grau
de parentesco?”. J& no segundo quadro, apresenta-se ao fundo a figurativizagdo de um
presidio do mesmo policial apresentado no primeiro quadro e, logo a sua frente, um
sujeito figurativizado como Papai Noel que responde a pergunta feita no quadro
anterior: “Papai”.

A construcdo da ironia da charge deve-se ao fato de o Papai Noel, figura do
campo semantico natal, conhecido por presentear apenas 0s bons meninos, aqueles que
por meio de seu fazer merecem a conquista de algum objeto-valor, encontrar-se
figurativizado em um presidio, local pouco propicio para bons meninos.

Ao representar a figura de Noel em um presidio, o enunciador desloca um ator,
no caso o Papai Noel, de seu universo semantico, para mostrar a dimensdo das regalias
dos politicos envolvidos no esquema do mensaldo. Nao apenas tem direitos basicos que
deveriam ser atribuidos aos cidaddos em situagdo carceraria, mas também possuem

mordomias que incluem a visita do bom velhinho.
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4.9- Charge de Fevereiro de 2014: SOHW U {”~

CARTEL 1O METRE: QUEBRA PE S\6(LO TEN @D

Figura90: )ROKD GH, 64 {f&DXOR

A charge de fevereiro apresenta, por meio do recurso verbal, o tema do
escandalo que envolvia a reforma do metrd no Estado de Sdo Paulo. Por meio do
enunciado verbal “Cartel do metrd quebra de sigilo” pode-se inferir tal informacdo. Ao
analisar os aspectos plasticos da charge observam-se pessoas olhando para o que seria,
em um primeiro momento, a figurativizacdo do tinel do metro.

No entanto, a imagem do tunel nos remete a mais de uma significacdo podendo
figurativizar uma boca, visto que possui dentes e ainda algo que €, por meio da
homologacdo dos planos de expressdo e contetdo unidos a criatividade do artista,
semelhante a uma lingua. Ao oferecer ao enunciatario essa segunda possibilidade
plastica, o enunciador aproxima dois universos semanticos distintos: o do transporte,
referente ao metro e o da anatomia, referente a lingua.

A0 se pensar na associacdo das figuras metrd e boca, aparentemente de campos
semanticos distintos vemos, por meio da representacdo do artista, que o tunel/garganta
que se encontra visivel parece ejetar algo que poderiam ser os vagfes do trem, ou ainda
aquilo que se encontrava por dizer referente ao assunto do cartel. O fato de o metr6
possuir varios vagoes pode ser associado a tudo o que deveria ser dito e que se esperava

ouvir dos delatores no processo.
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4.10- Charge de Marco de 2014: 35L R~

RO o, M

Figura9l: )ROKD GH, 69 n3iD281@.R

Com apenas o enunciado verbal “Rio”, a charge de margo apresenta, por meio
dos elementos que compdem sua plasticidade, a questdo da greve dos trabalhadores em
limpeza urbana. Ao se analisar os elementos responsaveis pela plasticidade da charge
percebe-se a figurativizacdo de uma calgada, que remete pelo cromatismo e ainda pelo
carater eidético a calgada de Copacabana, um dos pontos de referéncia da cidade do Rio
de Janeiro.

Curioso perceber que o simbolo da cidade é formado pelo chorume advindo do
lixo que deveria ser recolhido, mas que devido a greve dos trabalhadores, ndo o fora.

Ao apresentar essa nova forma para a calcada de um dos pontos turisticos da
Cidade Maravilhosa, o enunciador, por meio da plasticidade da charge, aproxima dois
universos distintos, o da arquitetura mundialmente conhecida de Copacabana, um dos
pontos mais luxuosos do Rio, e o0 da sujeira e tudo aquilo que ela acarreta como odor
desagradavel (chorume) e insetos. H& ainda um sujeito que caminha pela areia da praia
e encontra-se a vislumbrar o novo arranjo da cidade, que agora se faz marcada pela
podriddo caracteristica dos lixdes.

Na areia, representada no plano de fundo, atras da cal¢ada, observa-se também
grande amontoado de lixo. Por meio dos elementos cromatico e topoldgico o artista
remete a nova cidade maravilhosa, antes conhecida pelo seu adjetivo euférico e que,
devido a greve dos trabalhadores de limpeza urbana encontra-se homologada a algo

disforico, a sujeira oriunda da falta de coleta de lixo. Dessa forma a narratividade
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caminha da euforia, cidade Maravilhosa, de cenarios paradisiacos, palco de grandes
shows e tema de filmes e novelas, em direcdo a disforia da situacdo vivida pela
comunidade carioca, que agora vé o marco da cidade como palco da imundicie e

proliferacdo de mau-cheiro.

4.11- Charge de Abril de 2014: 33URJUHVVR 6RFLDO’

INDICE DE PROGRESSO SocCciA L

NO PARAMETRD
SEA)RANGA, PESSOAL,
O BRASIL ..,

('VN ’\
SALAO o Q}/ g

Figura92: )ROKD GH, 66 a&kRXO R

A charge do més de abril apresenta, por meio da distribui¢do de seus elementos
de forma linear, categoria intercalado vs. intercalante, o tema “Indice de Progresso
Social”, expresso pelo enunciado verbal.

No primeiro quadro da charge, verifica-se a figurativizagdo de um sujeito que
caminha por uma rua com seu W D EdOaHj\llgar pela forma como se encontram
inclinados sua mao e seu pescogo, parece ler no dispositivo o enunciado expresso de
forma verbal no texto: “No parametro seguranca pessoal, o Brasil...”. Ocorre, em
seguida, um corte na narrativa que ¢ retomada no quadro seguinte no qual o sujeito
aparece disjunto de seu W D EADwhdde destituicdo parece ter sido tdo rapida que o
sujeito ainda ndo se deu conta do ocorrido, continua com a mao e pescoco inclinados
como que seguindo com a leitura iniciada no quadro anterior. No quadro da direita, ¢
possivel ver um outro sujeito S2 correndo com o W D EnfOnhhdl.

Pode-se deduzir que o sujeito S1 foi destituido de seu objeto-valor por meio de
um roubo. Dessa forma, a enunciacao verbal presente no primeiro quadro da charge ¢
retomada, por meio da representacao plastica, no segundo quadro. Retomada essa que ¢

feita por meio da ironia, pois antes mesmo de conseguir ler o informativo a respeito do
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indice de seguranga pessoal, o sujeito ja se encontra disjunto de seu objeto-valor,

comprovando a caréncia de seguranga nacional nesse quesito.

4.12- Charge de maio de 2014 +3Controle da agua ”

CONTROLE PA ASuA
p

‘_/../.'.}\('\7

o

Figura92: )ROKD GH, 64 nid 200{R

Na charge de maio, o leitor se depara com o enunciado verbal: “Controle da
agua”. Ao se dirigir para o enunciado visual, encontra uma figurativizagdo feita por
meio do recurso da fotografia, diferenciando-se assim das demais charges que compdem
0 corpus de anéalise. Trata-se de uma referéncia a uma cena do filme “Psicose”, do
cineasta Alfred Hitchcock. A cena retratada € um momento importante do filme,
instante em que 0 assassino € revelado por meio de sua sombra e ataca a vitima no
momento do banho.

Na charge, a sombra é a figurativizacdo do governador do Estado de S&o Paulo
Geraldo Alckmin — o0 mandante do racionamento mencionado no enunciado verbal.

Em uma analise plastica percebemos um cromatismo variante entre luz e sombra
ao qual poderiamos atribuir os papéis tematicos de quem agride, ou seja, 0 opressor, e
daquele que é agredido, o oprimido, elementos esses que no nivel fundamental
apresentariam uma oposicdo entre liberdade vs. opressao.

O opressor € ainda o responsavel por duas sancGes que ocorrem na charge, a
san¢do pragmatica, uma vez que € o sujeito que ameaca a integridade dos consumidores
de 4gua no Estado. E ainda a sansdo cognitiva é oriunda do sujeito que recebe a agua
que aos olhos do governo do Estado possui uma imagem disférica e, por essa razdo,

necessita ser monitorado.
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4.13- Charge de junho de 2014: 3S0DQWHJD”

MANTEGA qem
WE D NEY
PALPHE SEO
BRASIL GONHA

A COPA i
/

Figura93: )ROKD GH, 6] jid2X @ R

A charge de junho apresenta, por meio de distribuicdo linear categoria
intercalado vs. intercalante, em seu enunciado verbal a palavra “Mantega” que faz
referéncia ao ministro da fazenda do governo de Dilma Rousseff.

No primeiro quadro é possivel perceber a figurativizagdo do ministro junto a
representantes da imprensa, por meio do enunciado verbal este afirma: “E o meu palpite
se o Brasil ganha a copa...” a partir deste momento tem-Se a quebra da narrativa e 0
leitor é encaminhado para o segundo quadro da charge onde mais uma vez observa-se,
por meio da plasticidade, a figurativizacdo do ministro. No entanto ele esta sd, 0s
microfones no ar e em posicdo descendente mostram que 0s repOrteres acabaram de
fugir antes que o ministro tivesse a chance de completar sua resposta, seu palpite para o
final da Copa do Mundo.

No que se refere ao nivel fundamental, pode-se pensar na oposi¢do euforia vs.
disforia onde o termo euforia estaria homologado a entrevista que ocorria no quadro 1 e
é figurativizada como um momento sério, em que relatérios sdo lidos e apresentados, e
o termo disforia estaria homologado ao momento de descontracdo, ou seja, ao palpite do

ministro, que, tomando como base outras situacdes, ja havia se mostrado um “pé frio”.








