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RESUMO

O objetivo deste estudo € compreender, por meio da semidtica discursiva, como 0S
hinos patridticos se organizam e quais estratégias textuais e discursivas sdo utilizadas
para mobilizar o sensivel e incitar a identidade nacional. Considerando que no Brasil
existem diferentes hinos para simbolizar a nagdo, 0s estados e 0s municipios,
selecionamos 0s hinos patriéticos que representam cada um desses segmentos, a fim de
realizar um estudo comparativo. S&o eles: o Hino Nacional Brasileiro e o Hino a
Bandeira, representando os nacionais, 0 Hino do estado de S&o Paulo (estadual), e os
hinos municipais de Araraquara e de Sdo Carlos. Nos hinos selecionados para o corpus,
verifica-se que, no entrecruzar dos géneros e dos estilos, ha similaridade de estratégias
discursivas que, por meio do dizer e, principalmente, pelo modo de dizer, conseguem a
adesdo do enunciatério, cujo envolvimento e identificacdo sdo resultados de um efeito
de sentido. Sendo assim, a pesquisa caminha para o entendimento das construcGes de
sentido, analisando os enunciados que, revestidos de temas e de figuras, evocam o
ufanismo e o orgulho patriético e apresentam um crer, um querer e um dever ser
cidaddo. Entre os resultados da pesquisa, destaca-se a identificacdo do enunciatario com
os discursos dos hinos, sendo a manipulacdo do sensivel um caminho eficiente para a

manutencdo de uma identidade patridtica.

Palavras-chave: Hinos patridticos. Semidtica discursiva. Estilo. Identidade.



ABSTRACT

From the perspective of the discursive semiotics, the main of this study is comprehend
how the patriotic anthems are organized and which textual and discursive strategies are
used to mobilize the sensitive and to incited the national identity. In Brazil, there are
different anthems to symbolize the nation, the states and the municipalities; hence we
chose the patriotic anthems that represent each segment in order to conduct a
comparative study. They are: the Brazilian National Anthem and the Brazilian Flag
Anthem, representing the national ones, the Anthem of Sdo Paulo (state), and the
municipal anthems of Araraquara and Séo Carlos. The selected anthems as corpus allow
verifying through genre and style intersection, the discursive strategic similarities,
which through the saying; and mainly, through the way of saying, can captivate the
enunciatee whose involvement and identification are the result of a meaning effect.
Thus, the research apprehends the meaning construction, analyzing the utterances that,
covered with themes and figures, evoke the jingoism and the patriotic pride and show a
believing, a wanting and a having-to-be citizen. Among the results of the research,
contrast the identification of the enunciatee with the anthems discourse, that the

manipulation of the sensitive is efficient way to keeping a patriotic identity.

Keywords: Patriotic anthems. Discursive semiotics. Style. Identity.
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INTRODUCAO

Os hinos manifestam, em relacdo a um pais, a um estado, a uma cidade ou a
outra instituicdo, louvor, admiracdo, exaltacdo e adoracdo. Estdo presentes tanto na
tradicdo religiosa quanto na histdria e, no que diz respeito aos paises, sdo simbolicos e
entoados durante solenidades. A exaltacdo estd na base dos hinos e esse carater
laudatério remete as raizes etimologicas da palavra grega hymnos, cujo significado é
canto de adoracdo e de louvor aos deuses. Segundo Macedo (2010, p.25) o hino é
sinonimo de reciprocidade porque estabelece relagdes entre deus e o devoto como “um
objeto de troca digno de estima divina que chama atencéo pela elaboracao estilistica e
retorica”.

Durante a Idade Média, a historia dos hinos esteve intimamente ligada ao ambito
da Igreja e ao crescimento da musica na cultura ocidental. Somente por volta de 1568
surgiu o primeiro poema que viria a ser entoado como hino patriético; o poema
Wilhelmus van Nassouwe (Guilherme de Nassau), uma can¢do em homenagem a
Guilherme I — Principe de Orange, martir da independéncia holandesa considerado herdi
nacional. Esse mesmo hino foi o primeiro hino patriotico entoado em terras brasileiras,
cantado em Pernambuco pelos invasores holandeses acompanhados pelas bandas
militares das for¢as de ocupacdo. (BERG, 2009, p.66)

A historia dos hinos no Brasil estd ligada a igreja e a catequese jesuita no
periodo colonial, servindo como instrumento de conversao dos povos indigenas. Antes e
apos a independéncia nacional, em razdo das revolugdes e conjuracfes ocorridas no
Brasil, surgiram letras cunhadas de hinos, mas que se perderam no curso da histéria. No
entanto, registra-se como o hino mais antigo do Brasil (ainda vigente), o hino estadual
da Bahia, chamado “Hino ao Dois de Julho”, cantado pela primeira vez em 1828 em
comemoracdo as lutas pela independéncia. (BERG, 2009, p.67)

Nesse mesmo periodo surgiu a masica do hino nacional brasileiro, composta em
1822, por Francisco Manuel da Silva, para comemorar a independéncia do Brasil. No
entanto, somente em 1906 foi instituida sua letra. Realizou-se um concurso para escolha
de uma letra que melhor se adaptasse ao hino, e o poema declarado vencedor foi o de
Joaquim Osorio Duque Estrada em 1909. O hino nacional, com a letra e a melodia como
conhecemos atualmente, foi oficializado em 1922.

Além do hino nacional, outros hinos surgiram para marcar acontecimentos

historicos como o hino da independéncia, o hino da proclamacéo da republica e o hino a



14

bandeira. Também foram criados hinos para representar cada estado e cada municipio
brasileiro.

Os hinos estaduais sugiram num periodo em que os ideais republicanos e a
constituicdo de 1891 inspiravam-se em modelos norte-americanos, 0s quais cultivavam
uma “cultura simbolica™, adotando simbolos estaduais. Sob tal influéncia, as provincias
brasileiras, transformadas em estados federativos, poderiam ter seus proprios simbolos
(bandeira, brasdo e hino), respeitando a supremacia dos simbolos nacionais (BERG,
2009, p.69).

Essa diversidade e essa quantidade de hinos patriéticos? instituidos no Brasil
instigou o desenvolvimento desta dissertacdo e favoreceu o estabelecimento do corpus
deste trabalho, uma vez que a exaltacdo nacionalista parece ndo se restringir somente a
um hino especifico, o nacional. A indagacdo que impulsionou o desenvolvimento desta
pesquisa foi a seguinte: os hinos estaduais e os municipais reforcam o regionalismo
(identidade local) ou s&o instrumentos para fortalecer o sentimento de pertencimento a
uma nacéo (identidade nacional)?

Partimos da hipotese de que os hinos estaduais e municipais foram instituidos
ndo para criar regionalismos, mas para reforcar o sentimento de pertencimento de uma
regido (a parte) que compde uma unidade, uma nagdo (o todo), numa relagdo entre
englobante e englobado.

Nesse sentido, nosso objeto de estudo, 0s hinos patridticos, compreendem dois
de abrangéncia nacional, um de abrangéncia estadual e dois de abrangéncia municipal.
Entre os nacionais temos o hino nacional brasileiro, o hino a bandeira, o hino da
independéncia e o hino da proclamacdo da republica. Para delinear o recorte

metodoldgico, optamos por ndo incluir esses dois Gltimos hinos mencionados, em razao

! Berg (2009, p.68) usa esse termo para argumentar que, desde a formagdo dos Estados Unidos, cuja
constituicdo inspirou a nossa naquele momento, os Estados americanos jé tinham criado seus simbolos
préprios. Apoés a independéncia, os Estados da Unido passaram a adotar seus proprios brasées em forma
de selo, e, um século depois, a maioria dos Estados da Unido ja tinha criado para si selos e bandeiras
gréprias de forma oficial. Hoje, h4 uma infinidade de simbolos estaduais oficializados entre os Estados

Ao consultar o dicionario Aurélio (2010) e também o dicionario Houaiss (2009), verificamos que a
palavra patria pode ser usada tanto para se referir ao pais onde nascemos como para se referir ao lugar de
origem natal (provincia, cidade, vila, aldeia, torrdo natal, terra natal). J& o adjetivo “patridtico” designa
sentimento ou ato relativo a patria (HOUAISS), aquilo que revela amor a péatria (AURELIO). Com base
nessas acepgdes, optamos por empregar, ao longo desta dissertagcdo, a expressdo “hinos patrioticos”
incluindo nela todos os hinos analisados, ou seja, aqueles que representam a categoria nacional, estadual e
municipal. N&o se trata de uma generalizagéo alegodrica, uma vez que o adjetivo “patridtico” serve para
designar todos hinos que exaltam a pétria (entendida como lugar natal).
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da tematica comemorativa que os definem. Embora tenham fenémenos patridticos
observaveis e fecundos, deixaremos tal exame para estudos posteriores.

Como critério de selecdo, embora partindo de uma escolha aleatdria, pareceu-
nos apropriado eleger hinos que estivessem inseridos no contexto local da pesquisa. Os
aspectos socioculturais envolvem a circulacdo dessas can¢des e determinam a
intensidade de adesdo e a identidade que o discurso é capaz de promover entre 0S
enunciatarios (cidadaos). Por essas razfes, 0 hino estadual diz respeito a regido paulista
e 0S municipais, a cidades da regido em que a pesquisa foi realizada. Perante tamanha
diversidade, considerando o grande nimero de estados e de municipios do nosso pais,
selecionamos para esta dissertacdo hinos patriéticos que representam cada um desses
segmentos, a fim de realizar um estudo comparativo entre essas categorias.

Os hinos que compdem o corpus sdo, portanto, os seguintes: o Hino Nacional
Brasileiro e o Hino a Bandeira, representando os nacionais, o Hino do estado de Sao
Paulo (estadual), e os hinos municipais de Araraquara e de S&o Carlos (municipios).

Outro aspecto que motivou o estudo dos hinos patriéticos foi em relacdo as
letras, pelas semelhancas e pelas diferencas que apresentavam em compara¢do com
outros géneros. Os hinos, a nosso ver, assemelham-se a poesia, a musica, a prece,
todavia, também ha& neles aspectos que os distanciam desses géneros conhecidos,
colocando-0s numa espécie de marginalidade genérica. Assim, propomos observar a
composicdo dos hinos, tendo como premissa sua composicao hibrida, para entendé-los
como um género especifico, como hinos patriéticos.

Tais hipoteses sustentam a possibilidade de observa-los como um objeto de
pesquisa com caracteristicas multiplas: linguagem poética, elementos miticos e épicos,
tematica histérica (fatos, acontecimentos, guerras, conquistas), narratividade (a
trajetéria de um povo, o passado glorioso e o futuro promissor), recorréncia tematica e
estilistica entre os textos desse género, a capacidade de envolver o enunciatario
promovendo a identidade, o sentimento de pertencimento.

Além disso, no ambito do plano da expressdo, encontram-se arranjos fonéticos,
organizados em assonancias e aliteragbes, ordenacdo sintatica invertida e grande
namero de adjetivos e vocativos, todos trabalhando a favor do sentido. O plano do
conteddo é marcado por um discurso poético, voltado ao patriotismo, que busca a
disseminacdo de um valor: a grandeza da patria. Também o ato de cantar o hino
coletivamente, principalmente o canto ritual que caracteriza os cerimoniais civicos, tem

a finalidade de gerar forte sentimento de pertencimento e de comunhdo. Segundo
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Guibernau (1997), como sentimento coletivo, a identidade nacional precisa ser apoiada
e reafirmada a intervalos regulares. O rito desempenha um papel crucial nesse caso. Ha
pouca diferenca entre as cerimonias religiosas e as civis em que os individuos, por meio
de sua identificacdo com a nacgdo, podem ser comparados aos fiéis. Em ambos os casos,
nessas condicdes, sdo individuos que se sentem mais fortes perante as provacfes da
existéncia individual (fiéis) e coletivas (civis), assim se elevam acima das misérias do
mundo o que denota o conteudo simbdlico do nacionalismo (GUIBERNAU, 1997,
P.84).

O canto conforma vozes, ou seja, com uma Unica voz e com um juizo
semelhante sobre o valor do que se esta fazendo reline diferentes corpos em um so
corpo coletivo, identificado numa emocdo compartilhada. Mais além da musica, a
organizacdo da letra representa a conformacdo dos compatriotas que a entoam para
exaltar a patria. Eis o sujeito coletivo formado. (ESTEVEZ, 2004, p.350)

Consideramos que os hinos sdo discursivamente construidos com a finalidade de
promover afeto e identidade. Trata-se de cangdes adotadas oficialmente para representar
uma localidade. Juntamente com a bandeira, esses hinos sdo os simbolos mais
significativos de uma localidade e carregam grande valor historico e identitario. Letra e
melodia unem-se para formar uma cancao reconhecivel e respeitada. Ainda que existam
cancles patridticas sem letras (como é o caso do Hino da Espanha), e letras sem
melodias que sdo instituidas como hino (como o Hino do estado de Sao Paulo),
prevalece a unido dessas duas categorias na maioria dos hinos patridticos. Eles utilizam
a linguagem poética valendo-se da sonoridade, da musicalidade e, principalmente, de
vocabulario caracteristico, artistico, estrategicamente elaborado (seguindo um estilo,
como veremos ao longo deste estudo).

Todos os paises elegem legalmente um hino que enfatize seus atributos mais
nobres, seus acontecimentos historicos, a trajetoria de seu povo, reunindo-os em uma
letra marcada pela exaltagéo, pelo orgulho. O acompanhamento melddico é, por vezes,
identificAvel pelo ritmo marcial ou por uma orquestracdo de cunho militar ou com
instrumentais classicos, caracteristicas que podem aparecer juntas ou isoladas em um
mesmo hino, remetendo a imponéncia e a soberania. Por isso, um hino composto por
compasso mais ou menos lento, instrumentais militares ou orquestrados, tom mais grave
e retumbante, presta-se a servir como vinculo de entusiasmo e de motivacdo que incitam
a adesdo e a identidade (FIORIN, 2013).
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Sem ignorar a importancia da cancdo e suas contribuicdes para o envolvimento
daquele que canta, vamos nos deter as letras, optando por um recorte metodolégico
voltado a andlise dos mecanismos linguisticos e de suas implicagfes discursivas e
ideologicas. Isso significa que ndo vamos adentrar 0 campo musical para avaliar 0s
efeitos melddicos, em razdo da extensdo e da metodologia especifica que tal tarefa
impoe. Dizemos “metodologia especifica”, porque reconhecemos as obras e os textos de
Luiz Tatit* como material consistente e amplamente utilizado para analise de msicas,
de melodias no campo da semiotica francesa, todavia, esse viés analitico ndo compde 0s
propdsitos desta dissertagéo.

Nosso estudo restringe-se as letras dos hinos patridticos que serdo abordadas
pela perspectiva da semiética de origem francesa, proposta por A. J. Greimas e
desenvolvida por ele e por uma série de colaboradores. Essa vertente da semiotica prevé
um percurso gerativo de sentido, modelo tedrico que abarca diferentes estratos da
significacdo e permite estudar o sentido, tanto em suas estruturas fundamentais quanto
em suas propriedades narrativas e discursivas.

Pretendemos aplicar a metodologia da semiética ao observar esses hinos, tendo
em vista que esse género, intimamente ligado ao universo da cancdo e da politica, raras
vezes tem sido associado aos estudos da poesia e/ou do discurso. Apesar da
representacdo historico-social e do consideravel nimero de hinos existentes no Brasil e
no mundo, esse género recebeu poucos investimentos cientificos e permanece, de certo
modo, marginalizado no ambito social. Até a execucdo dos hinos patridticos sofreu
perceptiveis ressignificacdes na atualidade, ao vincular-se a eventos esportivos, ou a
manifestagdes nacionalistas de cunho politico. Ainda assim, acreditamos na
possibilidade de contribuir para o avango de uma &rea de estudo na qual ainda h4 muito
por fazer.

Para isso, consideramos importante observar o panorama das pesquisas que
abordaram a tematica dos hinos. Ao realizar um levantamento de alguns estudos
académicos sobre os hinos, encontramos, no campo das Letras, dois trabalhos que se
destacam, o de Fiorin (2013) e o de Macedo (2010), que ofereceram importantes
contribuicbes para esta pesquisa. Identificamos também pesquisas na &rea da mdsica,
Pacheco (2012), da histdria, Pereira (2009), da geografia, Berg (2008) e Berg (2014),

citados aqui como dissertacOes e teses. Trata-se de alguns dos diferentes campos do

® Semioticista brasileiro que tem se dedicado ao estudo da cangéo.
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saber que tém se dedicado a explorar e a alargar a compreensdo desse género que reune
cancao, texto, politica, propaganda, persuasao e sensibilidade.

Macedo (2010) discute os hinos no contexto da literatura classica grega,
enquanto Fiorin (2013), numa abordagem semiotica, trata dos hinos de clubes de
futebol. Pacheco (2012) estuda os hinos como cang¢do e como composicdo musical. Ja
Pereira (2009) apresenta relacdes entre os hinos patriéticos e os hinos militares,
enquanto Berg (2008, 2009 e 2014) faz uma abordagem historica e geogréfica dos hinos
patridticos nacionais e internacionais.

Desse modo, ao pesquisar sobre o género “hino”, encontramos trabalhos
inseridos em diferentes esferas de interesse. Os estudiosos dessas diferentes areas
dedicaram-se aos estudos sobre hinos, cada qual contribuindo de alguma maneira para
gue pudéssemos desenvolver e avangar nossos propositos de pesquisa.

Pacheco (2012), no artigo Hino para a aclamacédo de D. Jodo VI: edicdo e
contextualizacdo (com partitura inédita), empreende um estudo de caso a fim de
analisar a composi¢do musical de um hino produzido, no Rio de janeiro, em 1817,
especialmente para a aclamacdo de D. Jodo VI. O artigo trata os hinos e as cancdes
patridticas como importante parcela do cancioneiro luso-brasileiro. Pacheco (2012)
esclarece também que o hino, muitas vezes, tem sido colocado a parte nos estudos da
cancdo, isolamento que, segundo ele, fez com que o género fosse pouco estudado na
area musical, apesar da existéncia de representativa producdo e da importancia social e
histérica dos hinos. Nos dias atuais outros trabalhos como os de Pacheco (2012)
também podem ser citados. Ayres de Andrade dedica um dos capitulos de seu livro
Francisco Manuel da Silva ao assunto. Essas producdes sdo exemplos que ultrapassam
a “antologia musical” e buscam reflexdes em torno da producao e do género hino.

Pereira (2009), em sua tese Vocé sabe de onde eu venho?: o Brasil dos cantos de
guerra (1942-1945), agrega mausica e historia para analisar os cantos de guerra, 0s hinos
militares que estimularam acdes patrioticas no Brasil. O titulo da tese refere-se ao
primeiro verso da “Cangdo do expedicionario”, poema de Guilherme de Almeida,
musicado por Spartaco Rossi, can¢do que, segundo a autora, ¢ “praticamente
desconhecida fora do circulo militar, no qual é reverenciada em solenidades vinculadas
a bandeira nacional e a segunda guerra mundial”. Pereira (2009) trata da difusdo
radiofénica dessa e de outras cancGes do periodo de guerra como icones, simbolos que
visavam incitar o orgulho nacional da populacdo. A autora também busca identificar,

dentre as gravagdes musicais feitas no Brasil, entre 1942 e 1945, cantos com as mesmas
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caracteristicas dos hinos patrioticos, das marchas militares e civicas, que reforcavam o
sentimento nacional de apoio a guerra. Tal pesquisa enfatiza a disseminac¢do da musica
nacionalista pelo radio como reforco da ideologia do estado e como meio de
manipulacdo cultural de massa.

No campo da geografia, Berg (2008) compilou e traduziu os hinos nacionais de
varios paises ao redor do mundo, trabalho que resultou no livro intitulado Hinos de
todos os paises do mundo. Apesar da sugestdo do titulo, o prdprio autor deixa claro que
a obra se restringe a apresentar os hinos nacionais de 194 paises reconhecidamente
independentes, pois ha nacbes que possuem cangfes com status de “nacional”, mas néo
figuram oficialmente nessa categoria ainda. O gedgrafo situa o leitor no contexto em
que cada hino foi elaborado e adotado, contando uma pequena histéria sobre a origem
do hino de cada nacdo. Segundo o proprio autor, o objetivo principal da obra é entender
melhor as lutas e as conquistas que marcaram as na¢des por meio dos hinos nacionais.

Também em sua tese de doutorado, A construcédo simbdlica do espaco através
da representacdo geografica nos simbolos nacionais, Berg (2014) discute o papel da
geografia na construcdo de uma identidade nacional a partir dos simbolos nacionais* e
do discurso patriético, responsaveis por aliar territorios, paisagens, lugares e praticas
sociais. Analisando 0s hinos nacionais, o estudo esclarece que as tematicas priorizam a
luta pela vitéria e pela independéncia, além da perspectiva constante de mencionar o
futuro e a prosperidade da nacdo como forma de montar e de fixar um imaginario dessas
comunidades. Além disso, a analise das letras dos hinos nacionais mostra a construcédo
da identidade em torno da paisagem geografica, recordando um passado mitico
associado aos aspectos topoldgicos regionais e histéricos.

Ja no campo da literatura classica e da poesia, o livro A palavra ofertada: um
estudo retdrico dos hinos gregos e indianos, escrito por José Marcos Macedo, explora a
estruturagéo estilistica e tematica de hinos laudatorios que os gregos e os indianos
produziram. Os hinos tinham a finalidade de exaltar as divindades, sendo a propria
palavra a oferenda. A obra apresenta as semelhangas entre gregos e indianos nao
somente na lingua, mas também nas formas poéticas que manifestavam culturalmente.

Todavia, a maior contribuicdo dessa obra estd no fato de que Macedo (2010) defende

* Por uma adequacdo metodolodgica, Berg (2014) estuda apenas trés simbolos nacionais que considera
como principais: a bandeira, o brasdo de armas e o hino nacional. Todavia, 0 autor esclarece que “os
simbolos nacionais possuem uma amplitude de formas e representagOes: bandeiras, hinos, cangdes,
marchas, brasGes, timbres, selos, cores, a flora e fauna, monumentos, santuarios, moeda, lingua,
escrita/alfabeto, herdis, personificacdes da nacéo etc.” (BERG, 2014, p.11)
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que os recursos estilisticos das composi¢oes hinicas eram empregados pelos poetas com
funcdo retorica, a fim de persuadir o principal enunciatario dos hinos: os deuses.

Ainda na busca pelo carater persuasivo dos hinos, enquadra-se a pesquisa de
Steenbock (2012), O hino nacional brasileiro e suas possibilidades discursivas nas
linguagens escrita e visual, que estuda a suscetibilidade persuasiva gerada pelo
patriotismo e a maneira como ele se processa por intermédio da comunicacgdo sensivel
da arte literéria e visual, enfatizando obras de arte inspiradas na letra do hino nacional
brasileiro. Esse autor contribui ainda trazendo uma andlise do hino nacional em que
ressalta o posicionamento ideoldgico, a contextualizacdo histérica da obra e a
construcdo de identidade a partir do patriotismo, considerando as alteragbes e as
instabilidades que esse conceito sofreu ao longo do tempo.

O texto de Fiorin (2013), O aparelho formal da enunciacdo e as operacdes
enunciativas: um estudo de hinos de clubes de futebol é o trabalho que mais se
aproxima do nosso, tendo em vista a abordagem semiotica por meio da qual examina o0s
hinos de clubes de futebol. O semioticista analisa os hinos dos principais clubes de
futebol brasileiros e mostra como os procedimentos de enunciacdo sdo operados nos
discursos desses hinos. Esse artigo nos oferece como contribuicdo a compatibilidade de
andlise tedrica entre os hinos de futebol e os hinos patriéticos, pois ambos tém o
proposito da exaltacdo e a da comunhao identitaria dos enunciatarios. Por esse motivo,
esse texto apresenta consideracdes importantes que utilizamos ao longo de nossas
analises, visando a expansao e ao aprofundamento das proposi¢des que ele apresenta.

Quanto a pesquisa proposta para esta dissertacdo, destacamos que 0 objetivo
geral é compreender, pelo ponto de vista da semiética, quais sdo 0s mecanismos de
producdo de sentido existentes no discurso dos hinos patrioticos.

J& os objetivos especificos buscam o entendimento da adesdo e da identificacdo
dos enunciatarios dos hinos (os cidaddos). Dessa forma, este trabalho propde: (a)
analisar os mecanismos textuais e discursivos depreendidos do género e de um estilo
que sensibiliza e sugere o respeito e o patriotismo; (b) observar as relacGes entre
enunciador e enunciatario como processo retorico, sendo o éthos o pivd do processo de
enunciagdo; (c) verificar as relagdes entre o enunciatario e o discurso dos hinos, em que
identificacdo e identidade configuram-se ligadas a atividade enunciativa entre
enunciador e enunciatario.

De modo a atingir os objetivos propostos, tragamos 0s procedimentos de andlise.

Assim, tendo como base tedrica os principios da semi6tica francesa, sera realizada a
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analise do funcionamento da instancia da enunciacdo para estabelecer as relacGes entre
enunciagdo e enunciado e entre enunciador e enunciatario. Nessa primeira etapa, séo
estudadas as relacOes estabelecidas entre os coenunciadores, determinadas pelas
categorias de pessoa, de tempo e de espaco. Seguindo essa perspectiva, na segunda
etapa, é feito um levantamento dos temas e das figuras mais recorrentes entre os hinos
patridticos selecionados para investigar o efeito de sentido produzido pela
figurativizacdo e estabelecer nucleos figurativos e tematicos comuns entre os textos,
examinando a hipotese de que as recorréncias podem vincular-se ao estilo. Numa
terceira etapa, aproveitamos 0s conceitos de género e de estilo integrados aos estudos da
enunciacdo, em que as nocdes de composicdo e de tema (proveniente do género
discursivo de Bakhtin) aparecem ligadas a discursivizacdo (as categorias de pessoa,
tempo e espaco), sendo o estilo o elo que confere coeréncia ao conjunto do género.

Esses procedimentos regem este trabalho, o qual esta organizado em quatro
capitulos. No primeiro, apontamos 0s principios semi6ticos nos quais nos apoiamos,
apresentando um breve panorama historico da semidtica francesa. Com a finalidade de
introduzir os primeiros aspectos analiticos dos hinos, define-se também um percurso
gerativo de sentido dos hinos demarcando elementos que orientardo as analises ao longo
deste trabalho.

No segundo capitulo, partindo das questdes de enunciagdo, o nivel discursivo é
explorado detalhadamente para verificar a manipulacdo de um enunciador que se
esforca por obter a adesdo do enunciatario por meio de um conjunto de estratégias
enunciativas. Entre elas, no exame da sintaxe discursiva, estd o processo de
discursivizagdo, em que a actorializacdo, a temporalizacdo e a espacializagdo
apresentam uma série de efeitos de sentido que favorecem a persuasao.

No terceiro capitulo, destinado a figuratividade, fazemos a andlise da semantica
discursiva, avaliando como a relacdo entre temas e figuras implicam a manifestacédo
ideologica. Para isso, a nocdo de iluséo referencial e de iconizacdo servem de esteio,
respectivamente, para estudo da veridiccdo e da figurativizagdo heroica dos
bandeirantes e dos fundadores/pioneiros locais, frequentemente encontradas nas letras
dos hinos. Também apresentamos uma tabela comparativa entre os hinos analisados que
organiza as recorréncias figurativas, colocando lado a lado as figuras que se
assemelham para avaliar a configuracdo discursiva e levantar os primeiros tracos de

estilo (emergentes das diferencas).
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No quarto capitulo, é discutida a questdo do género e do estilo a partir do género
discursivo de Bakhtin, conceito discutido e alargado no campo da semidtica discursiva
nas obras de Discini (2004) e também em Fiorin (1998). Veremos como esses
estudiosos associam os estudos da enunciacao a nogdo de género discursivo. Partindo da
nocédo de estilo bakhtiniana, Discini (2004) defende uma estilistica discursiva, por meio
da qual aproveitamos para analisar o estilo do género e a emergéncia de um éthos
responsavel pelo carater coletivo e identitario dos hinos patridticos. Também, nesse
mesmo capitulo (no item 4.4), aparece a perspectiva de Fontanille (1999), que defende a
formacéo e o estudo do género pelo texto e pelo discurso (bipartido em tipos textuais e
tipos discursivos). Esse semioticista também aproveita a nogdo de praxis enunciativa
para abordar o estilo, mostrando coeréncia tedrica com a analise semiotica que
empreendemos. Finalizamos o quarto capitulo (item 4.5) destacando as vizinhancas
epistemoldgicas entre os autores supracitados sobre género e estilo. Ao associa-las,
tracamos convergéncias que apontam a integracdo dos estudos do estilo na perspectiva

discursiva e de como essas teorias podem funcionar para nossas analises.
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1 PANORAMA TEORICO-PRATICO DA SEMIOTICA DISCURSIVA

Neste capitulo faremos uma abordagem sobre os principios béasicos que
fundamentam a semiotica discursiva, a fim de esclarecer terminologias e conceitos que
serdo utilizados ao longo das analises. Além de retomar as explicagdes tedricas,
aproveitamos para apresentar algumas considera¢des analitico-introdutorias a respeito
dos hinos.

A semiotica francesa é uma teoria centrada na significacdo, ocupando-se da
dimensao do discurso. Muitas vezes lembrada como teoria do texto por uns, ou teoria do
discurso por outros, a semiotica traca esquemas de organizacdo que podem ser aplicados
a diferentes tipos de textos para se observar os mecanismos de construcao do sentido.

Reconhecida por sua organizacdo de esquemas e por uma ldgica subjacente a
eles, a semidtica tem o reconhecimento e o potencial de uma metodologia de analise.
Fundada e alicercada no final dos anos 1960 por A. J. Greimas, o qual foi influenciado
basicamente pelas ideias de Saussure e de Hjelmslev, a teoria traduz-se numa
abordagem estrutural da semantica.

O aproveitamento da linguistica saussuriana esta na origem da teoria semiotica,
na concepcdo de que o sentido nasce da “relagdo” entre as partes que constitui 0s
objetos de anélise. Nesse dominio da semantica estrutural, importa menos o significado
e mais a significacdo. Conforme Fiorin (2008a) os sentidos percebidos pelos falantes
pressupde um sistema estruturado de relacGes. Dessa maneira, 0 sentido ndo € algo
isolado, mas algo que surge da relagdo. Assim, ao examinar um texto, devemos buscar
quais sdo as relagbes que significam, que geram significagdo. Como exemplo dessa
“relacdo”, lembramos que uma mesma tonalidade, tomada na oposicao claro e escuro,
pode ser considerada clara em uma pintura e escura em outra, dependendo da outra cor a
qual se opde. Ndo ha um valor absoluto investido na unidade, h4 um sentido produzido
pela relagéo. Por essa razdo, a seméntica estrutural ndo visa propriamente o sentido, mas
a sua arquitetura, ndo tem por objetivo estudar o conteldo, mas sim a forma do
conteddo. Trata-se de uma teoria do texto preocupada em verificar, ndo o que, mas
como o texto faz para dizer o que diz, ou seja, 0s mecanismos internos de agenciamento
de sentido. (FIORIN, 2008, p.16-17)

A nocao de relacdo pressupde também a oposicdo entre o plano da expressao e o
plano do conteddo. O primeiro é da ordem da manifestagdo e o segundo da ordem da

imanéncia. Todavia, a semi6tica discursiva, como também é conhecida, privilegia o



24

plano do conteudo, tendo em vista que 0 mesmo significante pode receber investimento
semantico de diferentes significados. Por isso, a semidtica tem como centro o estudo da
significacéo.

Embora nesse primeiro momento da teoria a semidtica tenha priorizado o plano
do conteudo, num segundo momento, ela assume que o plano da expressdo ndo se
limitava a manifestar, a traduzir o conteldo dos textos, mas podia também produzir
determinados efeitos. Barros (2012) lembra que, na tradi¢cdo saussuriana, o plano da
expressdo tem a funcdo de “expressar” conteidos com os quais mantém relacdes
arbitrarias e que somente ele é capaz tornar-se sensivel por meio da ordem sensorial.
N&o se pode desconsiderar, entdo, a analise do plano da expressdo, pois ndo se pode
negar os efeitos de sentido que dali emana. Surge, assim, o estudo do semissimbolismo,
da compatibilidade entre as categorias dos dois planos (do contetudo e da expressao)
presentes em alguns tipos de textos. Greimas exemplifica esse fendmeno citando um
costume cultural ligado a linguagem gestual, em que o sentido de sim e ndo, como
categorias do plano do contetdo, é homologado com o movimento da cabeca (para cima
e baixo ou de um lado para outro) como uma categoria expressiva, pertencente ao plano
da expressdo. Sem escapar das polémicas, o percurso analitico do plano da expressédo
ainda permanece em construcdo, em experimentacéo, e tem sido motivo de reflexdes e
de diversos debates entre os semioticistas contemporaneos.

E consenso que o objeto da semidtica é o texto, no entanto, ela também se inclui
no panorama das teorias do discurso, visto que ela agrega também a nocdo de
enunciacdo, conforme Benveniste, defendendo a discursivizacdo da lingua e a
integracdo de enunciacdo e enunciado numa teoria geral. Por isso, entende ela que a
passagem das estruturas profundas e simples as mais superficiais e concretas se da pela
enunciagdo. Todo esse processo € regido pelo percurso gerativo de sentido (FIORIN,
2008, p.20).

1.1 O percurso gerativo de sentido e sua aplicacéo

O estudo do plano do conteudo estd esquematizado num percurso gerativo de
sentido. Fiorin (2014, p.18) diz que o percurso gerativo “deve ser entendido como um
modelo hierarquico, em que se relaciona os niveis de abstragao do sentido”, ou ainda
como “um simulacro metodoldgico das abstragdes que o leitor faz ao ler um texto”. O

percurso, que remete ao caminho de andlise a ser trilhado, prevé a exploracdo de trés
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niveis: o nivel fundamental, o nivel narrativo e o nivel discursivo. Esses patamares,
organizados em niveis sucessivos, permitem a exploracdo do sentido, o qual depende da
relagdo entre um nivel e outro. O sentido “gerado” ao longo do percurso manifesta-se
pelo plano da expressdo. Ao ser manifestado o discurso torna-se texto (FIORIN, 2014,
p.18).

Greimas e Courtés (2013) esclarecem que o “percurso” ¢ o movimento
progressivo que vai do mais simples ao mais complexo, do mais abstrato ao mais
concreto. Também mencionam que a nocdo de geracdo reflete o dialogo com a
linguistica gerativa de N. Chomsky, a qual propde trés esquemas que representam o
“percurso gerativo” de Greimas. Dessa proposta gerativa, resultou a organiza¢ao das
estruturas de base e de superficie (estruturas semionarrativas, que compreendem o nivel
fundamental e o narrativo), e também o0 componente sintdxico e 0 componente
semantico (presente na estruturacdo de todos os niveis, indicando uma sintaxe e uma
semantica para cada um deles).

No nivel fundamental estd a base sobre a qual o texto se constrdi. Nele,
encontra-se 0 cerne da significacdo representado por categorias semanticas minimas.
Tais categorias sdo tratadas em oposicdo mdatua (regida por uma semantica
fundamental) e organizadas no quadrado semidtico, estrutura elementar que representa
graficamente as relagdes de contrariedade, complementariedade, contradi¢cdo entre dois
termos opostos (sintaxe fundamental). Essas oposi¢cGes semanticas sao assumidas como
valores no nivel narrativo e desenvolvidas como temas e como figuras no nivel
discursivo.

No nivel narrativo a narrativa é organizada pela perspectiva do sujeito. Uma
sintaxe e uma semantica narrativa garantem a estruturacao de percursos e de programas
narrativos. A sintaxe narrativa assegura a analise dos programas narrativos em que o
fazer do homem, sua acgéo, pode operar transformacgdes no mundo. Esse fazer é sempre
motivado pelo busca de certos valores que o sujeito investe num objeto de valor®.
Assim, realizam-se as transformacgfes de estado que caracterizam a narratividade e
sustentam a histdria do sujeito que sai em busca de um objeto de valor. Nessa trajetoria
0 sujeito deve estar em conjuncdo com o objeto de valor almejado. Para tanto, ele
precisa lidar com um anti-sujeito ou prescindir de um adjuvante, sendo que ambos

podem atrapalha-lo ou ajuda-lo, respectivamente, na aquisicdo da competéncia para

> Esses objetos néo se limitam a coisas materiais, pois, na verdade eles consistem na meta, naquilo que o
sujeito aspira.
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realizacdo da performance. A competéncia esta associada as modalidades narrativas da
manipulagdo (querer, dever) e da performance (saber e poder). Somente a aquisicao
das competéncias permite que a performance seja realizada.

No nivel discursivo encontram-se as estruturas discursivas que regulam as
relacBes entre a instancia da enunciacao e o texto-enunciado, ou seja, entre enunciagéo e
enunciado. Conforme Fiorin (2014, p.24) “se o objeto da semidtica ¢ o texto, a
enunciagdo sO pode ser a instancia de mediagdo entre as estruturas virtuais (fundamental
e narrativa) e a estrutura realizada (discursiva)”. E essa mediacd0 que assegura a
discursivizacdo, ou seja, a projecdo de categorias actoriais (de pessoa), temporais (de
tempo) e espaciais (de espago), que integram uma sintaxe discursiva. O enuncidor é
projetado como “eu” e pode conferir subjetividade ou objetividade como um efeito de
sentido, dependendo de sua intencionalidade. 1sso pode ser analisado pela observacéo
do enunciado que comporta 0s tracos e as marcas da enunciacdo. No nivel discursivo
também ocorre a tematizacdo e a figurativizacdo, na analise de uma semantica
discursiva. Os temas sdo o desenvolvimento dos valores narrativos, que recebem maior
ou menor investimento figurativo. As figuras revestem os temas, dando-lhes concretude,
dado seu potencial de referenciacdo em relagdo aquilo que se conhece no mundo

natural®.

1.2 O percurso dos hinos patrioticos

Como vimos, os temas e as figuras sdo fixados em relacdo aos valores do nivel
narrativo que foram assimilados a partir das oposicdes de categorias semanticas do nivel
fundamental. De acordo com Fiorin (2014, p.20) o percurso “é¢ composto de niveis de
invariancia crescente porque um patamar pode ser concretizado pelo patamar superior
de diferentes maneiras”. Assim, o nivel superior ¢ varidvel em relacdo ao nivel
imediatamente inferior, que é uma invariante. E na relacdo de invariancia e variancia
entre o0s niveis do percurso gerativo que reside a questdo de que, ao realizar uma analise
semidtica, ndo é necessario partir do nivel fundamental para atingir o nivel discursivo,
como um nivel final. Essa pressuposi¢do é muito sugestiva, dada & gramatica previsivel
que a organizacdo do percurso gerativo fixa. Muitas vezes, torna-se mais viavel a

observacao da estrutura discursiva para avaliar os niveis narrativo e fundamental. O que

® A discussdo sobre referenciacéo, ilusdo referencial, que abarcam a relacio entre linguagem e mundo
natural, encontra-se desenvolvida no capitulo 3, sobre a figuratividade.



27

justifica essa possivel abordagem é o fato de que “o nivel discursivo ¢, de um lado, o
nivel da realizacdo do conteddo manifestado pelo texto, e de outro, € responsavel pela
singularidade dos contetidos expressos, porque ele ndo é uma invariante de um contetdo
variavel” (FIORIN, 2014, p.23).

Partimos, entdo, das tematizacbes para verificar as relacdes entre esses trés
patamares do percurso gerativo de sentido.

No exame dos hinos patrioticos destacam-se alguns temas responsaveis pelo
desenvolvimento de varias figurativizacdes que aparecerem como possiveis leituras:

(i) O tema da natureza como simbolo de riqueza e orgulho nacional. Nesse
caso, a riqueza potencial a ser convertida em benfeitorias coletivas;

(i) O tema da conquista territorial realizada por personagens iconicos
(bandeirantes e fundadores locais);

(ili) O tema da exaltacdo que congrega o respeito, 0 amor e o orgulho patriético
como ato de reveréncia.

No entanto, é no nivel profundo (ou fundamental) que se delineiam os valores
que o sujeito almeja. Esses valores podem representar uma meta particular/individual ou
coletiva. Greimas e Courtés (2013, p.437) apontam que existem duas categorias basicas,
frequentemente encontradas nos textos, consideradas como “universais semanticos”: a
categoria vida/morte e a categoria natureza/cultura. Segundo os autores:

Dado gue um universo semantico pode articular-se de duas maneiras:
quer como universo individual (uma “pessoa”), quer como universo
social (uma “cultura”), é possivel sugerir - a titulo de hipotese - a
existéncia de duas espécies de universais semanticos - a categoria
vida/morte e a categoria natureza/cultura -, cuja eficacia operatéria
parece incontestavel. (GREIMAS; COURTES, 2013, p.437)

Tal hipdtese torna-se visivel nos hinos patrioticos, pois a categoria vida/morte
aparece na tematica da conquista, da luta pela liberdade, pela independéncia ou pelo
espaco municipal. N&o temer a préopria morte, Dar a vida pela liberdade, lutar até a
morte pela independéncia, ou morrer pela patria sdo discursos comuns que
encontramos nas letras patrioticas. Ja categoria natureza/cultura € bem explorada nos
hinos quando buscam representar o espago local, retomando o contraste do ambiente

inexplorado (natureza) em relagdo ao espaco transformado (cultura).
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Também no nivel fundamental, os estudos mais recentes da teoria semiotica,
mais especificamente aqueles desenvolvidos em torno de uma perspectiva tensiva’,
acrescenta-se a nogdo de foria, sendo que as categorias podem ser investidas pelo
caréater euforico (positivo) ou disférico (negativo).

E nesse sentido que a morte ganha preenchimento euférico nos hinos ao se
transformar em sinGnimo de coragem, de patriotismo e de dever elevado ao extremo.
Por outro lado a cultura tem o valor axiol6gico euforico, ignorando qualquer elemento
semantico disférico que possa revigorar 0 mal estar das noticias do passado, dos
massacres, dos castigos e da devastacdo pressuposta num processo de exploracdo
territorial. Isso porque o hino tem como finalidade a exaltacdo e a motivacéo do orgulho
patriético que devem ser mantidos pela letra ou elevados ao grau maximo por meio
dela.

Pode-se dizer, entdo, que o aspecto sensivel reside no jogo entre essas categorias
que podem ser classificadas também de acordo com a categoria interoceptividade/
exteroceptividade, de modo que a interoceptividade cobre o campo do universo
individual articulado em vida vs. morte e a exteroceptividade cobre o campo do
universo social articulado em natureza vs. cultura. O “pessoal” e “cultural” refletem
oposicOes entre sujeito e objeto. No universo “pessoal” deve haver a defini¢cdo de um
sujeito e no universo “cultural” deve haver a defini¢do de objetos, caso contrario, ndo ha
nem “pessoa’” e nem “cultura” para justificar estes universos. Tal relagdo nao se discute
no nivel fundamental, mas sim quando analisamos o nivel narrativo. (PIETROFORTE,
2008, p.31)

O nivel narrativo é a estrutura ideal para se observar as acdes e transformacoes
que o sujeito opera. Fiorin (2014, p.28) afirma que na sintaxe narrativa ha dois tipos de
enunciados elementares: (1) os enunciados de estado, que indicam conjungdo ou
disjuncdo entre sujeito e objeto; (2) os enunciados de fazer, que mostram a
transformacéo de um estado para outro.

Nos hinos o sujeito (cidaddo) aparece em conjungdo com seu objeto (pétria).
Aliés, os hinos tendem a reforcar essa conjuncgéo, ressaltando principalmente o fazer dos
antepassados, daqueles que agiram para mudar o estado inicial de disjuncédo: (1) Brasil

como espaco inexplorado ou (2) o Brasil colonial que luta pela independéncia.

7 Jacques Fontanille e Claude Zilberberg (2001) dedicaram-se ao escopo de uma semiética tensiva,
desenvolvendo diversas obras sobre o assunto. Ressalta-se, entre elas, a obra chamada Tensdo e
significacdo, escrito em coautoria por esses dois semioticistas.
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No primeiro caso, o Brasil inexplorado é transformado pela performance dos
bandeirantes, portugueses que traziam a competéncia para fundar vilarejos e cidades,
espalhando a cultura nos lugares onde haviam nativos (selvagens). No segundo caso, 0
Brasil colonial transforma-se em pais independente, adquirindo seu objeto de valor, a
liberdade. A acdo é desempenhada gracgas a performance de Dom Pedro, figurativizada
nos hinos pelo grito do Ipiranga. Fiorin (2014) lembra que o sujeito ndo é uma pessoa,
mas um papel narrativo, ja que sujeito e objeto podem ser representados por coisas,
pessoas ou animais. Portanto, a liberdade é o que impele Dom Pedro a pedir a
independéncia do Brasil, enquanto a riqueza (pedras preciosas e recursos naturais) é o
que motiva os bandeirantes a civilizar os nativos.

Os hinos como toda narrativa complexa, apresentam as quatro fases que
concentram o0s enunciados de estado e de fazer: a manipulacdo, a competéncia, a
performance e a sancdo, que ndo aparecem necessariamente nessa ordem. De acordo
com Fiorin (2014, p.29) “a manipulacdo representa a acdo de um sujeito sobre outro
para leva-lo a querer ¢/ou dever fazer alguma coisa.” Tal influéncia pode ser exercida
pela tentacdo, pela seducdo, pela intimidacdo ou pela provocacdo. Assim, a liberdade
caracteriza a manipulacdo pela seducdo e a riqueza assinala a manipulacdo pela
tentacdo. Ja a sancao é a fase em que ha a constatacdo do sucesso da performance por
meio do reconhecimento do sujeito que operou a transformacéo. No caso dos textos do
nosso corpus a san¢do ndo estd implicada no texto, na superficie da narrativa, mas sim
no efeito de sentido global que sugere “reconhecimento” e importancia a performance,
as acoes e as transformacdes lideradas pelos sujeitos.

Ao fazer essa analise, consideram-se 0s valores inscritos no objeto. Fiorin (1990,
p.95) mostra que existem dois tipos de objetos: os de valor e 0s modais:

Os primeiros sdo valores descritivos (objetos consumiveis e
tesaurizaveis, como a riqueza, ou prazeres e "estados de alma", como
0 amor); os segundos constituem-se das modalidades do querer, dever,
saber e poder fazer. Os prazeres e “estados de alma" sdo englobados
na classe lexical das paixdes, que sdo efeitos de sentido das
qualificacbes modais que modificam o sujeito de estado, isto é, que
explicam as relacdes que o sujeito mantém com o objeto. Assim, um
objeto modalizado pelo querer é desejavel para o sujeito de estado e
essa relacdo manifesta-se pelo efeito de sentido desejo.

E nesse sentido que destacamos a hipGtese de dois modos de manipulagdo: um
que ocorre no nivel das estruturas narrativas, como acabamos de mostrar, e outro que se

fundamenta na manipulacdo dos valores no plano da enunciacdo, no qual todo o fazer
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persuasivo do enunciador remete a manipulacdo do enunciatario por meio das
estratégias enunciativas. Essas estratégias visam a adesdo do enunciatério/cidaddo, a
levéa-lo a querer e/ou dever ser, fazer, crer nos valores apresentados: o orgulho e 0 amor
a patria. Por sua vez, tais modalizacGes indicam a presenca de um universo passional, de

paixdes sugeridas no discurso.
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2 AS ESTRATEGIAS ENUNCIATIVAS DOS HINOS PATRIOTICOS

ApOs a breve exposicdo sobre as bases da teoria semiotica, tomemos o
problema da enunciacdo a fim de explorar detalhadamente o nivel discursivo, que nos
mostrara a manipulacdo do enunciador para obter a adesédo do enunciatario por meio de
uma série de estratégias enunciativas.

Partimos das estratégias e dos efeitos de sentido das projecdes do sujeito da
enunciacao, examinando no enunciado as pistas da sintaxe discursiva que nos conduzem
as relacdes entre enunciador e enunciatario e a constituicdo argumentativa que as
envolve. Como parte dessa sintaxe, destaca-se 0 processo de discursivizacdo, em que a
actorializacdo, a temporalizacéo e a espacializacdo apresentam uma série de efeitos de
sentido que favorecem a persuasao.

Neste capitulo desenvolvemos uma analise discursiva, comparativa, a fim de
colocar em evidéncia os elementos textuais associados & sintaxe e & semantica
discursivas, entendendo que a investigacao de tais estruturas da acesso aos valores que
sustentam o texto. As projec6es do enunciado, os elementos utilizados pelo enunciador
para manipular e para persuadir o enunciatario e a figuratividade que recobre conceitos
abstratos sdo, na verdade, “marcas”, “indicios”, que conduzem a reconstrucdo da
instancia da enunciacdo, que é sempre pressuposta.

Importa-nos observar 0 modo como as estruturas formais foram organizadas
porque entendemos gue a sistematizacdo do plano de expressdo segue padrdes de estilo
e de género que facilitam a adesao dos discursos.

N&o faremos destaque minucioso de cada classe gramatical, enumerando
verbos, adjetivos, pronomes, numa proposta quantitativa e lexical, mesmo porque a
semidtica francesa ndo se ocupa do léxico, mas sim da compreensao dos discursos e dos
efeitos de sentido que eles s@o capazes de criar. Também ndo pretendemos fazer um
levantamento formal dos niveis fonologico, lexical e sintatico dos hinos patrioticos,
porque ja empreendemos esse estudo em outros trabalhos monogréaficos® no campo da
estilistica antes desta pesquisa.

A énfase dada, nesta dissertacdo, aos elementos gramaticais, estruturais dos

hinos patrioticos tem por finalidade mostrar o manuseio linguistico do enunciador dos

® RIBEIRO, Thais Borba. A retomada estilistica em hinos patrios. 2007. Monografia apresentada na
conclusédo do curso de graduacéo em Letras.

RIBEIRO, Thais Borba. Estilo e identidade nos hinos patrios: uma abordagem discursiva. 2015.
Monografia apresentada na concluséo do curso de especializacao, nivel pos-graduagdo lato sensu.
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hinos, considerando tais ocorréncias como estratégias que manipulam o discurso ao
articular as categorias de pessoa, de tempo e de espaco. Os efeitos de sentido obtidos
como resultado desse enfoque sdo a adesdo e a identificacdo do enunciatario que

incorpora o éthos sugerido.

2.1 Actorializagdo

No interior dos discursos apreendem-se elementos linguisticos que se referem a
instancia da enunciacdo. Trata-se dos déiticos que apontam coordenadas do ambito
actancial e espacotemporal: eu, aqui, agora. Também servem de déiticos 0s pronomes,
os advérbios, as locucdes adverbiais, os demonstrativos, entre outros. O emprego dos
déiticos desvela a referéncia do discurso no limiar do enunciado e permite também
observar os “movimentos” estratégicos que o enunciador empreende para persuadir e
conseguir a conjuncao do enunciatario.

Na perspectiva semidtica, trata-se de procedimentos discursivos que tém a
capacidade de projetar o “eu” e o “tu” como actantes do enunciado, bem como sio
instaurados o espaco e o tempo, respectivamente, como o “aqui” e o “agora” da
enunciacao, revelando o posicionamento do sujeito da enunciacéo.

O sujeito da enunciacdo é composto pela a juncdo do enunciador (aquele que
diz “eu”) e do enunciatario (aquele a quem o eu se dirige, o “tu”). Essa duplicidade €, na
perspectiva semidtica, justificada pelo fato de que o enunciador, ao elaborar seu dizer,
leva em consideracdo o seu enunciatério, o qual, por sua vez, determina as escolhas do
enunciador.

Fiorin (1999, p.60) afirma que o eu é aquele que se insere no ato de dizer: o
“eu € quem diz eu”. O eu se dirige sempre a uma pessoa, que é o tu. O tu é aquele com
quem se fala, aquele a quem o eu diz tu, que por esse fato se torna o interlocutor.
Ambos séo considerados actantes da enunciagéo, por participarem da agdo enunciativa,
e também sdo sujeitos da enunciacdo, porque O eu, apesar de ser o produtor do
enunciado (enunciador), considera o tu (enunciatario), como uma espécie de “filtro”,
levando-o em consideragdo ao construir um enunciado. O ato de dizer e a construgéo de
um enunciado do eu realizam-se sempre em um determinado tempo e em um dado
espaco. O “aqui” e o “agora” sdo, respectivamente, o espaco € o tempo referenciais,
ligados ao eu da enunciagdo que ordenam a espacialidade e a temporalidade linguistica,
fazendo uso de um mecanismo basico: a debreagem. Por meio da debreagem, o
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enunciador instaura no texto pessoas (eu/tu/ele/nds), tempos (agora/entdo) e espacos
(aqui/ld/alhures). (FIORIN, 2004, p.117)

A debreagem ocorre na instancia da enunciagdo e pode ser de dois tipos:
enunciva e enunciativa. Segundo Fiorin (2004, p. 118) a debreagem enunciativa:

projeta no enunciado o eu-aqui-agora da enunciacdo, ou seja, instala
no interior do enunciado os actantes enunciativos (eu/tu), 0s espacos
enunciativos (aqui, ai, etc.) e o0s tempos enunciativos (presente,
pretérito perfeito 1, futuro do presente)’. A debreagem enunciva
constrdi-se com o ele, o alhures e o entdo, o que significa que, nesse
caso, ocultam-se os actantes, 0s espagos e 0s tempos da enunciagdo. O
enunciado é entdo construido com os actantes do enunciado (32
pessoa), 0s espagos do enunciado (aqueles que ndo estdo relacionados
com ao aqui) e os tempos do enunciado (pretérito perfeito 2, pretérito
imperfeito, pretérito mais que perfeito, futuro do pretérito ou presente
do futuro, futuro anterior e futuro do futuro)™ (grifo nosso).

Partindo dessas premissas, a debregem enunciativa gera o efeito de subjetividade
enquanto a debreagem enunciva, o efeito de objetividade. Ambos os efeitos sé&o
encontrados, comumente, nas primeiras estrofes dos hinos com frequéncia. A
objetividade geralmente estd nos primeiros versos dos hinos patridticos, propondo a
observacdo de acontecimentos historicos por meio da enuncividade de uma cena
montada pelo enunciador: seja a proclamacdo da independéncia (HN), seja a trajetoria
dos bandeirantes (HSP) ou dos fundadores locais (HA e HSC). O efeito de objetividade
estd presente na apresentacdo dos fatos ocorridos, em trechos que a narratividade
converte o0 enunciatario numa espécie de espectador, afastando-o da cena enunciativa.
No entanto, a subjetividade é predominante, e preenche as demais estrofes, pois 0 eu da
enunciagdo aparece sempre na tentativa de firmar o valor coletivo e a emergéncia do
sentimento de exaltacdo e de orgulho.

De modo geral, veremos nos itens a seguir que, por meio da debreagem e da
embreagem, revela-se a mobilidade do discurso, em que o espacotemporal desdobra-se
em anterioridade e posterioridade ou ainda em concomitancia, extrapolando o

referencial da enunciagdo enunciada, marcada por eu-aqui-agora.

2.1.1 A relagdo entre eu-tu na constituigdo de um nos coletivo

% Segundo Fiorin (2004, p.118) o pretérito perfeito 1 é uma forma verbal que indica anterioridade em
relagdo a0 momento da enunciagdo, enquanto o pretérito perfeito 2 é aquela que indica concomitancia.

19 presente do futuro é a forma verbal que indica uma concomitancia a um marco temporal futuro, futuro
anterior é aquele que assinala anterioridade a um marco temporal futuro e futuro do futuro é a forma que
marca uma posterioridade a um marco temporal futuro.



34

De acordo com Fiorin (1999, p.66) “ao dizer tu, o eu constrdi-se
explicitamente”. Dizer “tu” significa estabelecer o lugar enunciativo de si mesmo e
também do outro, constituindo um dado estatuto social para ambos.

Mais especificamente, no caso de nosso cérpus, o enunciador & capaz de
determinar e “projetar” no enunciado qual ¢ ou quem ¢ o seu enunciatario ao fazer uso
dos vocativos. As relagbes entre enunciador e enunciatario no discurso dos hinos
patrioticos sdo avaliadas pela presenca de um enunciador (expresso pelo pronome
eu/nds) que se dirige, comumente, a patria ou a terra natal ou ao cidaddo, enunciatario
expresso pelos vocativos, pelas desinéncias e pelo pronome tu explicitamente marcado.

Cada uma dessas ocorréncias sera investigada, pois dizem respeito a
actorializacdo e a construcdo de um sujeito da enunciagdo que, nos casos dos hinos,
buscam ndo somente a conjuncdo, mas também a identificacdo do enunciatario que deve
tomar a voz do “eu” como sua, assumindo-a individual e coletivamente. O carater
coletivo que se imprime na actorializacdo dos hinos evoca a nogédo de éthos discursivo,
discussao que realizaremos mais adiante no item 4.3.

Por ora, serdo explorados os vocativos, cuja funcao de interpelar e de conclamar
evidencia os actantes e as peculiaridades que neles procuramos. Veremos na tabela a
seguir que a ocorréncia de vocativos permeiam 0s hinos de modo constante e
apresentam particularidades tanto na comparagdo entre eles como dentro do limite

textual de um mesmo hino.
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Vocativos e outras ocorréncias

HN “0, Liberdade”;
“0 Patria amada, idolatrada, salve! salve!”;

“Fulguras, 0 Brasil”

HB “Salve lindo pendio da esperanga” **'*
HSP “Paulista, para um so instante”
HA “Araraquara, tu nasceste de uma lenda”

“Araraquara ensolarada, o sol ¢ teu coracdo”

“Araraquara adorada, tu és morada”

HSC “Minha terra, cidade sorriso” **

Tabela 1 - Vocativos e outras ocorréncia

Conforme o0s versos assinalados no quadro acima, serdo feitas algumas
observacdes de ocorréncias em cada hino analisado, tendo como base a presenga dos
vocativos nos HN, HSP, HA, ou da auséncia deles, como no caso do HB e do HSC.
Questionamos, entdo, quais sdo as significacdes e os efeitos de sentido que cada um
produz?

Resumida e comparativamente, essas marcag0es enunciativas vistas na tabela 1
sdo encontradas, logo nos primeiros versos das letras dos hinos patriéticos, o que denota
a debreagem actancial de um nédo-eu, estabelecendo o actante do enunciado. Nos hinos
nacionais (HN e HB) o actante do enunciado é a patria (denota abrangéncia e extensao —
ambito nacional, englobante), enquanto nos hinos municipais (HA e HSC) o elemento
actancial € o local exaltado, lugar de nascimento ou onde se fixa residéncia (denota
concentracdo e limitacdo — &mbito regional, englobado).

Por outro lado, no hino estadual, o HSP, o “tu” é instaurado na figura do proprio
paulista, o que desencadeara outros efeitos de sentido que veremos detalhadamente mais
adiante. Notemos, entdo, cada hino em suas especificidades. Iniciamos pelo Hino
Nacional rememorando as duas primeiras estrofes para avaliar os efeitos do
posicionamento dos vocativos na montagem do plano da expressdo e nos sentidos

apreendidos no plano do conteudo.

1 **Destacam-se como outras ocorréncias.
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|
Ouviram do Ipiranga as margens placidas

De um povo heroico o brado retumbante
E o sol da Liberdade, em raios fulgidos,

Brilhou no céu da Pétria nesse instante

I

Se 0 penhor dessa igualdade
Conseguimos conquistar com braco forte
Em teu seio, ¢ Liberdade

Desafia 0 nosso peito a propria morte!

No Hino Nacional a primeira ocorréncia do vocativo aparece no verso “0,
liberdade”. Acompanhado da interjeicdo “6” (que intensifica a fungdo apelativa ¢ a
conotagdo de respeito ou de exaltagdo), o vocativo “liberdade” mostra que o enunciador
procura retomar a figura do “sol da liberdade” que remete a ocasido da independéncia.

Sem desconsiderar a figuratividade da palavra “sol” enfatizamos, por enquanto,
os valores da “liberdade” e da “igualdade”, conquistados com o “braco forte” “de um
povo heroico”, reforcando a conjun¢do que o enunciador propde ao enunciatario. A
condicdo de igualdade conquistada mostra a transformacdo de um estado disférico
(negativo) para um estado euférico (positivo).

Na primeira estrofe, “o brilho da liberdade” reluz e ascende apontando para
abertura e a expansdo como efeito de sentido: ha uma oposicéo entre a luz da liberdade
vs. obscuridade do colonialismo.

Em contrapartida, na segunda estrofe, tem-se a tendéncia ao fechamento e a
contencdo quando os valores da “liberdade” que se associam as figuras “seio”, “peito” e
“morte”. Todavia, o fechamento ndo ¢ disfoérico, pois caracteriza a assimilagdo, ndo a
ruptura, com os valores propostos nos primeiros versos do hino. Isso significa que para
manter a liberdade conquistada pela independéncia existe disposicao a luta e a morte em
oposicdo ao medo e a submissdo que marcaram o periodo colonial. A igualdade e a
liberdade séo valores ligados a vida, enquanto que a desigualdade e a servid&@o colonial
sdo evitadas com luta até a morte.

O vocativo cumpre func¢do dentro da enuncividade que marca os dois primeiros

versos do hino nacional. Cabe ressaltar que essa é uma particularidade do HN. Por isso,
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¢ somente na terceira estrofe que um novo vocativo (“6 patria amada”) instaura o “tu”

ao qual o enunciador se dirigira a partir de entdo ate o final da letra.

117

O Péatria amada
Idolatrada
Salve! Salve!

VIII

Deitado eternamente em berco espléndido
Ao som do mar e a luz do céu profundo
Fulguras, ¢ Brasil, flordo da América
Iluminado ao sol do Novo Mundo!

\

O enunciador dirige-se a “patria”, ¢ com ela que pretende manter o dialogo ¢ a
exaltacdo de seus versos. Além de “patria”, o vocativo “Brasil” também aparece, na
oitava estrofe, na evocacdo e na exaltacdo das qualidades locais e naturais do pais.
Entretanto, a diferente nuance de significacdo e de intensidade entre os dois vocativos
sdo nitidas. O vocativo “patria” sugere uma carga semantica sensivel, ao passo que o
vocativo “Brasil” tem sua significagdo voltada ao inteligivel, a formagdo politica e
geografica do pais.

No Hino a Bandeira, ndo é um vocativo, mas a interjei¢do “salve” a palavra
inaugural do primeiro verso da letra, repetindo-se também no segundo verso da primeira

estrofe:

Salve lindo pendéo da esperanca!
Salve simbolo augusto da paz!
Tua nobre presenca a lembranca
A grandeza da Patria nos traz.

Ao saudar a bandeira, o enunciador a define como alvo do ato comunicativo,
como um simbolo nacional a ser exaltado. A bandeira é a presentificacdo e a
condensac&o dos valores do territério, da patria. E a representante oficial e suprema da
nacionalidade e do pais. Nela esta contida toda a representatividade da nacdo e 0s
valores que devem ser admirados e aderidos pelos brasileiros. Saudar e exaltar a
bandeira significa, por extensdo, saudar e exaltar a patria. Nesse sentido, 0o HB e 0 HN
compde o grupo dos hinos que tem a patria como interlocutora, fato inteiramente

compativel com a categoria da qual fazem parte: a nacional.
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Diferentemente, no hino do estado de S&o Paulo o interlocutor é o préprio
paulista e ndo a péatria (como nos hinos nacionais), ou o local a ser exaltado no hino
(como nos hinos municipais). A evocacgdo do paulista no primeiro verso do hino traduz
uma debreagem actancial enunciva e posiciona um eu (0 enunciador, aquele que
conclama o paulista) e um tu (instalado pelo vocativo “paulista’). Porém, uma nova
Instancia instaura-se no primeiro verso da quarta estrofe, “vem com Martim Afonso a
S&o Vicente”, pressupondo um “eu” narrador. O enunciador, a partir de entdo, parece
conduzir o enunciatario (aquele canta ou Ié a letra do hino) no perpasse de uma
narrativa histérica, reiterando e atualizando os posicionamentos actanciais por meio da
grande quantidade de verbos imperativos. Analisemos, a seguir, 0S primeiros versos do

hino estadual:

1
Paulista, para um so instante

11

Dos teus quatro séculos ante

A tua terra sem fronteiras,

O teu Sdo Paulo das "bandeiras"!

I
Deixa atras o presente:
Olha o passado a frente!

ViZ
Vem com Martim Afonso a S&o Vicente!
Galga a Serra do Mar!

No primeiro verso da letra a palavra “paulista” ¢ colocada na posicdo de
vocativo, chamamento que da inicio a cancdo, determinando quem sera o enunciatario
para o qual o discurso se dirigird. O substantivo “paulista” significa “tu” e indica “um
papel social”. Ao longo do texto, o enunciador marca a pessoalidade do seu enunciatério
pela segunda pessoa do singular tu, colocando-o em uma “esfera de reciprocidade”, ou
seja, gera o efeito de conformidade de ambos num mesmo “lugar social da enunciagdo”.
(FIORIN, 1999, p. 86 e p.95)

Ao produzir esse efeito de aproximagdo, o enunciador cria uma ‘“condi¢ao de
enuncia¢do” ideal para motivar o enunciatdrio a reviver toda a trajetéria historica que
envolve a origem do estado e da cidade de S&o Paulo. Para isso, utiliza os pronomes

29 <¢

possessivos “teus”, “tua” e “teu”, no segundo, no terceiro € no quarto verso da segunda
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estrofe, respectivamente. A marcagdo pronominal ndo somente introduz a can¢do como
também a encerra, pois, no penudltimo verso da ultima estrofe, encontramos a desinéncia
namero-pessoal na seguinte flexao verbal: “veras fluir plainos, vales...”.

Contudo, a caracteristica mais marcante, no que diz respeito a categoria de
pessoa na letra do hino estadual, o HSP, é a grande quantidade de verbos no modo
imperativo afirmativo. A cada verso em que aparecem, 0S imperativos atualizam o
efeito de “convite” a visualizagdo, a participacdo, a admiragdo pelas cenas narradas,
além de propor também o respeito ao lugar ao qual se pertence. O percurso dos
bandeirantes é narrado a partir de tais chamamentos imperativos, sendo a figura deles
um exemplar passivel de ser seguido, de incitar e de motivar novas descobertas e,
principalmente, as operagdes de transformagdes dos enunciatérios. Ou seja, o carater do
paulista esta intrinsecamente ligado ao do bandeirante e, pelo discurso, espera-se que,
assim como eles, os paulistas se facam fortes e bravos.

O “tu” (o paulista) pressuposto nos imperativos participa da trajetéria dos
bandeirantes por meio do procedimento estratégico da marcagdo de tempo, de espaco e
de pessoa do discurso. No total sdo vinte e oito verbos imperativos afirmativos que
impelem o enunciatario a participar mais ativamente do discurso histdrico narrado.

A seguir apresentamos a sequéncia desses verbos no hino estadual:
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Hino do estado de Sao Paulo
Paulista, para um so instante

Dos teus quatro séculos ante
A tua terra sem fronteiras,
O teu Sao Paulo das "bandeiras"!

Deixa atras o presente:
Olha o passado a frente!

Vem com Martim Afonso a S&o
Vicente!

Galga a Serra do Mar! Além, |& no alto,
Bartira sonha sossegadamente

Na sua rede virgem do Planalto.
Espreita-a entre a folhagem de
esmeralda;

Beija-lhe a Cruz de Estrelas da grinaldal

Agora, escuta! Ai vem, moendo o
cascalho,

Botas-de-nove-léguas, Jodo Ramalho.
Serra-acima, dos baixos da restinga,
Vem subindo a roupeta

De Nobrega e de Anchieta.

Contempla os Campos de Piratiningal
Este € o Colégio. Adiante esta o sertéo.
Vai! Segue a entrada! Enfrenta!
Avanca! Investe!

Norte - Sul - Este - Oeste,
Em "bandeira” ou "mongao”,
Doma os indios bravios.

Rompe a selva, abre minas, vara rios;
No leito da jazida

Acorda a pedraria adormecida;
Retorce 0s bragos rijos

E tira o ouro dos seus esconderijos!

Bateia, escorre a ganga,
Lavra, planta, povoa.
Depois volta a garoa!

E adivinha através dessa cortina,
Na tardinha enfeitada de micanga,

A sagrada Colina
Ao Grito do Ipiranga!
Entreabre agora 0s véus!

Do cafezal, Senhor dos Horizontes,
Veras fluir por plainos, vales, montes,
Usinas, gares, silos, cais, arranha-céus!
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O excesso de imperativos ao longo da letra do HSP mostra-se eficiente na
composicdo de uma isotopia temética que reforca a acdo, a performance dos
bandeirantes na constituicao do estado paulista.

O hino do municipio de Araraquara apresenta explicitamente o “tu” ao qual se
dirige por meio do vocativo “Araraquara”, sendo também a primeira palavra do hino.
Ao fazer uso dos vocativos, conforme a tabela 1 apresentada, o HA explicita seu
enunciatario, a cidade. O primeiro verso inicia com a evocagdo “Araraquara, tu
nasceste...”, reforgando-a pela repetigdo do refrao: “Araraguara ensolada”.

O pronunciamento e a repeticdo do nome da cidade ao longo da letra auxilia no
processo identitario que corresponde ao principal objetivo do hino: conformar os
cidaddos em um s6 coro. No HA o nome do municipio ganha énfase para aumentar a

intensidade de adesdo desse processo identitario visado pelos hinos.

Araraquara terra amada
Aracoara da lingua tupi

tu és morada é manha nascendo
nome acalento que foi dado a ti

Nos versos “Araraquara terra amada /Aracoara da lingua tupi”, temos a
referéncia a origem do vocabulo associada a lingua indigena e, principalmente, a lenda
que ronda a descoberta e a historicidade do local. O fundador do municipio, Pedro José
Neto, instalou-se nos “campos de aracoara”, regido habitada pelos indigenas
Guayanases. Na lingua Tupi-Guarani “aracoara” significa “lugar onde estd a luz do
dia” ou “morada do sol”. Retomar as origens tanto do nome quanto da fundagdo do
local torna o discurso mais intenso, se considerarmos as propriedades sensiveis que 0
orgulho e a honra de pertencer podem suscitar.

Diferente do hino de Araraquara e também dos demais, o hino municipal de
Séo Carlos ndo apresenta vocativos, mas faz uso de outros mecanismos (no caso,

sintaticos). Vejamos a primeira estrofe do HSC:

Minha terra, cidade sorriso,

De S&o Paulo esmeralda querida,
Catedral onde rezam cantando

A cultura e o Labor, sua vida.



42

Logo no inicio da letra (no primeiro verso) a expressdo “minha terra”,
apresenta um carater dabio, pois, aparentemente evidencia que o enunciador nao se
dirige a propria cidade, apenas faz referéncia a ela (sendo “ela”, alguém de quem se
fala) No entanto, no segundo verso temos “De Sdo Paulo esmeralda querida”, cuja
leitura sugere: “De Sdo Paulo (és) esmeralda querida”. O que acontece, na verdade, €
que esses dois primeiros versos, em razdo da inversao sintatica, ocultam a desinéncia
verbal e o pronome “tu”. Se estivessem na ordem candnica da lingua portuguesa seriam
lidos da seguinte forma: (1) Tu, cidade sorriso, és minha terra; (2) Tu és esmeralda
querida de Sao Paulo. Dessa forma, a evocacdo ocorre de modo implicito, e ndo pelo
uso de um vocativo. A patria municipal como interlocutora define-se também em outras
ocorréncias nas demais estrofes em elementos pronominais e verbais explicitos,
conforme veremos no item 2.1.2, sobre 0s actantes coletivos.

De qualquer modo, a primeira estrofe do HSC merece destaque ndo apenas por
iniciar o hino, mas também por ser o refrdo dele. A primeira estrofe apresenta duas
informagdes importantes: o pertencimento, o valor que a cidade tem perante o estado e a
religiosidade local. O valor que se atribui ao municipio pode ser depreendido da
palavra “esmeralda”, considerado aqui um desencadeador de isotopias, visto que o
vocabulo evoca dois sentidos diferentes: o primeiro, mais denotativo, seria o valor
monetario da pedra preciosa e a riqueza que o adere¢o representa, e 0 segundo sentido,
seria a esmeralda como a mocdo de muitas expedicGes empreendidas pelos
bandeirantes, em especial no interior de Sdo Paulo. Essas duas acepg¢bes concentram
sentidos na figura da esmeralda, tratada mais detalhadamente no capitulo 3, sobre
figuratividade.

Igualmente ao HSP e ao HA, o hino de Sdo Carlos também nos mostra que 0
mito e a lenda sustentam a valorizagdo da historicidade no acesso a sensibilidade e a
identidade. A religiosidade estd intrinsecamente atrelada ao nome da cidade e a sua
fundacdo. As figuras “catedral” e “presépio” denotam a importancia da religido na
origem de S&o Carlos e a letra do hino propGe a manutencdo da sacralidade associada ao
local.

A partir dos resultados extraidos, inferimos que, de modo geral e comparativo,
quando avaliamos as ocorréncias de vocativos € a instauragdo de um “tu” que sera
exaltado, apenas o HN e o HB podem ser agrupados por semelhancas. Esses hinos tém
seus vocativos voltados para a patria, do mesmo modo estdo também a servigo de outros

interlocutores (a bandeira, a liberdade, o Brasil), no entanto, 0 “tu” e o “eu” sempre
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representam a patria e o brasileiro, respectivamente. O HA diferencia-se do HN e do HB
apenas por se dirigir ao municipio e ndo a patria, o que revela o carater restrito proprio

de sua constituicéo.

2.1.2 Actantes coletivos

Os hinos trazem em sua constituicdo genérica o carater coletivo. Entoar um
hino é integrar-se a um grupo e a um ideal comum. Por isso, ndo se pode negligenciar
que o individual e o coletivo sdo categorias de grande relevancia no estudo da
actorializagdo dos hinos.

Nesta se¢do examinaremos 0s elementos sintatico-semanticos que estdo na
constituicdo da actorializacdo dos hinos. Observaremos a montagem de um actante
coletivo, que s6 aparece como resultado final da juncdo e da modalizacdo que ocorre
entre os sujeitos da enunciacdo. Conforme Greimas e Courtés (2013) o actante coletivo
é aquele que integra uma colecdo de atores individuais, e mostra-se dotado de uma
competéncia modal e/ou de um fazer comum a todos 0s atores que representa. Dessa
maneira, 0s hinos apresentam a articulacdo de um enunciador que, por meio de
debreagens actanciais, subverte!® o “eu” e 0 “nés” do enunciado com a finalidade de
integrar 0 enunciatario ao seu discurso, ora pela abrangéncia sensivel que investe (na
subjetividade e na intensidade do ato de dizer “eu”), ora pela identidade que conclama
(na conjuncdo e na identificagdo que 0 “no6s” propde).

Segundo Fiorin (1999, p.100) valer-se da primeira pessoa com o significado de
outra é subjetivar o discurso, é diminuir o papel social, é evidenciar a subjetividade, ao
passo que usar a terceira pessoa no lugar de qualquer outra é esvaziar o pessoal e
enfatizar o papel social em detrimento da individualidade.

A oposicdo entre coletividade e individualidade depreende-se apenas no
sentido de englobante e englobado, totalidade e unidade, pois a constituicdo do actante
coletivo é paradigmaética e prevé a colecdo de uma unidade (particdo com base naquilo
gue os atores tém em comum) e de uma totalidade que a transcende, conformam os
atores e colocando-os numa colecdo mais vasta e hierarquicamente superior (uma
comunidade nacional). (GREIMAS; COURTES, 2013, p.68)

12 De acordo com Fiorin (1999, p.97) a “pessoa subvertida” é uma ocorréncia em que a primeira pessoa
do singular pode representar a primeira do plural e vice versa.
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Seguiremos apresentando tabelas comparativas que facilitam a visualizacéo e a
ordenacdo dos dados formais que indicam a montagem do actante coletivo dos hinos
patrioticos e suas implicagdes modais e tensivas.

Se por um lado, pelo estudo dos vocativos verifica-se a instalacdo do “tu” com
que se fala, por outro, 0s pronomes pessoais e possesivos apontardo a colocacdo das

vozes e 0 tipo de didlogo que ensejam a relacdo entre os sujeitos da enunciag&o.

A “vertigem pronominal” ¢ rigorosamente controlada do ponto de
vista semantico. Ela ndo produz o ndo-sentido, mas novos sentidos;
ndo gera o caos, mas uma nova ordem. N&o é a ordenacédo do sistema
gue cria a vida da linguagem, mas a exploracao, no discurso, das suas
possibilidades de ruptura. (FIORIN, 1999, p.101)

Os hinos nacionais (HN e HB) dirigem-se & patria'® utilizando o pronome
flexionado em segunda pessoa do singular, geralmente, um “tu” ao qual um nds se
dirige. O enunciador subverte sua voz de “eu” em um “nos”, agregando a ele toda uma
coletividade (um “né&o-eu”, um eu “porta-voz” que enuncia).

No caso do Hino a Bandeira, temos as marcas de pessoalidade de um
enunciador “coletivo” em: “a grandeza da patria nos traz” (nos traz a lembranga);
“nosso peito juvenil”; “compreendemos o nosso dever”. Ja os pronomes possessivos
(“tua nobre presenga”; “em teu seio formoso”; “teu vulto sagrado”) e morfemas
desinenciais expressam o enunciatario (tu/patria-bandeira) no seguinte verso: “Recebe o
afeto” (imperativo: recebe tu); “em teu seio formoso retratas”.

No Hino Nacional Brasileiro também os pronomes possesivos destacam-se
para marcar o tu (a patria) em: “teu formoso céu”; “teu futuro espelha essa grandeza”;
“teus risonhos, lindos campos”; “no teu seio mais amores” e ““... um filho teu nao foge”.
Temos ainda, muito fortemente marcadas, as desinéncias nimero-pessoal em: (tu) “€s
belo, és forte, impavido colosso”; “és tu, Brasil, ¢ patria amada”; (tu) “és mae gentil”;
“fulguras, 6 Brasil” (imperativo: fulgura tu); “O labaro que ostentas”; “se ergues da
justica a clava forte”; “veras que um filho teu ndo foge a luta”.

Assim como no HB, vemos no HN as marcas de pessoalidade de um

enunciador “coletivo” nos pronomes possessivos: “desafia o Nnosso peito a propria

3 No caso hino & bandeira os valores e a representagdo da pétria estdo concentrados no simbolismo da
bandeira.
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morte”; “Nnossos bosques”; “nossa vida”; e na desinéncia verbal em ‘conseguimos

conquistar com braco forte”. A tabela que segue organiza as ocorréncias € permite a

visualizacdo e a comparagdo dos pronomes.

Hino Nacional Brasileiro

Hino a Bandeira

Pronomes “tua nobre presenga”
: “em teu seio, 0 liberdade” . . .,
possesivos « ' e em teu seio formoso
teu formoso céu
“teu futuro espelha essa grandeza” “teu vulto sagrado”
“teus risonhos, lindos campos”
Tu “no teu seio mais amores”
“... um filho teu nio foge”
. . o “a grandeza da pétria nos traz” (nos
“desafia 0 nosso peito a propria
morte” traz a lembranga)
Nés “nossos bosques”
nossa vida “nosso peito juvenil”
“és belo, és forte, impavido
Desinéncias , colosso™
. “és tu, Brasil, ¢ patria amada”
Clnrlses (tu) “és mie gentil” “Recebe o afeto”
pessoal “fulguras, 0 Brasil” (imperativo: (imperativo: recebe tu)
fulgura tu)
T “O labaro que ostentas”
n “se ergues da justica a clava “em teu seio formoso retratas”.
forte”;
“veras que um filho teu ndo foge
a luta”.
NOs

“conseguimos conquistar com
brago forte”.

“compreendemos o nosso dever”

Tabela 2 - Marcas de pessoalidade para enunciador/enunciatario




46

O que diferencia os hinos municipais de nosso cérpus dos hinos das categorias
nacionais e estadual é o fato do enunciador fazer uso dos pronomes de primeira pessoa
em que o eu fica explicito, conferindo mais subjetividade ao discurso. De acordo com
Fiorin (1999, p.97) essa construcdo enunciativa pode ser justificada na configuracdo de
“pessoa subvertida”, ou seja, € uma ocorréncia em que a primeira pessoa do singular
representa a primeira do plural, numa possibilidade de embreagem: “nesse caso, uma
posicdo coletiva € assumida por alguém que se coloca como porta-voz, mas também
como seu participante. [...] Individualizar uma posic¢ao torna-a mais forte, mais viva,
mais veraz”.

Essa estratégia enunciativa € muito comum na letra do hino municipal de
Araraquara. Os versos “eu canto as maravilhas tuas” e “creio no teu bravo povo”
revelam a individualizacdo de uma voz que tem valor coletivo, embora esteja envolta
por certa subjetividade poética intencional. De toda forma, o efeito produzido convida o
enunciatario a assumir o texto como se a voz do enunciador fosse a sua.

J& no hino municipal de S&o Carlos, a primeira pessoa estd expressa pelo
pronome possessivo “minha” associado ao substantivo “terra”. O nome e/ou a
referéncia a cidade fica implicita nas figuras “terra”, “esmeralda” e ‘“catedral”, sendo
que todas compdem a mesma estrofe (refrdo). Em outros hinos patriéticos, 0 possessivo
pode aparecer ligado a outros vocabulos que também fazem referéncia ao nome do lugar
de nascimento ou de habitagio. E o que acontece no hino de Araraquara nos versos: “és
meu querido torrdo” e “amo, meu berco natal”.

Entre as semelhancas estd o fato de os hinos do nosso cdrpus terem como
interlocutora, a pétria, ou local natal. Por meio dos procedimentos enunciativos, a marca
de pessoalidade do pronome tu revela-se pela desinéncia nimero-pessoal e pelos
pronomes possessivos retos e obliquos. A tabela abaixo mostra as ocorréncias nos

versos dos hinos patrioticos municipais:

14 Conforme foi mostrado no item anterior (2.1.1), o HSC apresenta desinéncias e pronomes relativos a
segunda pessoa do singular nos dois primeiros versos de sua letra de modo implicito.
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Hino municipal de Araraquara

Hino municipal de S&o
Carlos

Pronomes
retos,
obliquos e

[p0OSSessivos

“tu nasceste de uma lenda”;
“sob o teu céu”
“o0 sol é teu coracao”
“as tuas tarde sao douradas”
“tu és morada”

12
1

“nome acalento que foi dado a t

“tu acolhes aos dois”

“uma prece mimosa a teus

2

pés

“teu grande e fiel coragdo”

Tu *“ as maravilhas tuas” ]
“teu destino é de todo
“legado eterno desses teus '
_ paulista”
gigantes”
“creio (...) na tua gloria”
“teus jovens seguirdao confiantes”
“novos gigantes desta tua histéria”
Desinéncias ) “@s, a um tempo, presepio e
i “és meu querido torréo” '
numero- palacio”
“amo, meu berco natal”. )
pessoal “és a gloria”
“eu canto as maravilhas tuas” )
) “caminhas soberba e pujante”
“crelo no teu bravo povo” ) )
Tu “vais subindo e crescendo

gentil”

Tabela 3 - Marcas de pessoalidade no HA e no HSC

A analise comparativa que empreendemos nesta secdo cumpre, no que diz

respeito a actorializagdo, a funcdo de agrupar semelhancas e apontar diferencas na

estruturacédo dos hinos estudados.

As semelhangas, na categoria de pessoa, estdo no uso unénime da segunda

pessoa do singular “tu”, fato que se apreende pelas marcas desinenciais e pronominais

do enunciado. Portanto, todas as letras analisadas enquadraram-se nessa ocorréncia.
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Outras similaridades foram apontadas entre alguns pares, ou segja,
particularidades que se repetiram entre dois hinos da mesma divisdo geopolitica. Os
hinos de abrangéncia nacional, HN e HB, foram reunidos pela sugestdo de um “sujeito
coletivo”, resultado do aparecimento do pronome possessivo na primeira pessoa do
plural (nosso/nossos). Ja os pares de hinos municipais (HA e HSC) relinem-se porque
tendem a subjetividade de um “eu” explicito.

E, por fim, o HSP apresentou maior nimero de particularidades quanto as
estratégias de actorializacdo, o que o diferencia em relacdo aos demais. A razdo disso é
que esse hino estadual dirige-se a populacéo, ao paulista, enquanto os demais exaltam a
localidade. Ele também coloca em evidéncia, de maneira euférica, a trajetoria
épica/historica de personagens bandeirantes que ao longo do tempo foram mitificados

como pioneiros dos sertdes paulistas.

2.2. Temporalizagéo

2.2.1. A temporalizac¢ido e a valorizacio de um passado “glorioso”

A temporalizacdo nos hinos patriéticos é mais um recurso da enuncia¢do que
faz emergir um passado constantemente convocado, atualizado no presente da
enunciacao, e definidor de um futuro promissor.

Assim, o passado é uma virtualidade passivel de atualizacdo no momento da
leitura ou da execucdo dos hinos. Trata-se de um passado que marca a anterioridade ao
momento da enunciagdo enunciada. O presente é construido nas letras como resultado
de um passado de glérias e prentncio de um futuro ainda melhor.

Observamos que todos os hinos analisados aproveitam-se da manipulacdo
temporal ndo somente para conduzir o enunciatario ao tempo do entdo, mas,
principalmente, para “atualizar” o passado, presentificando-o. O efeito pretendido é
trazer as gldrias do passado para 0 momento do canto, da exaltacdo, caracterizando-o
como o “agora” da cangdo. A estratégia de debreagem enunciva do tempo, de retorno
aos acontecimentos histdricos e marcantes € capaz de instigar identidade e sensibilidade.
Apesar dessas semelhancas entre os hinos, existem tambeém particularidades, definidas,

muitas vezes, pela marcacéo do tempo verbal das letras patridticas.
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2.2.2 O jogo enuncivo dos verbos no hino nacional e no hino de Araraquara

Na primeira estrofe do hino nacional brasileiro, os verbos flexionados no
pretérito perfeito (“Ouviram” e “Brilhou”) anunciam uma debreagem enunciva, em que
o enunciador reporta-se ao tempo do entdo, que ¢ anterior ao agora da enunciagao € ao

espaco do alhures.

Ouviram do Ipiranga as margens placidas
De um povo heroico o brado retumbante
E o sol da Liberdade, em raios filgidos
Brilhou no céu da Patria nesse instante

O regime enuncivo promove o afastamento da instancia da enunciacdo do
enunciado, gerando o efeito de objetividade; aquilo que estd sendo narrado adquire
tendéncias consensuais. A marcacao pronominal “nesse instante” funciona como d€itico
que localiza o tempo do enunciado fixado num momento ndo concomitante em relagao
ao ato de linguagem, o que atribui ao trecho a caracteristica histoérica-memorial de um
acontecimento do passado (passado da enunciacao).

A primeira estrofe diferencia-se das demais justamente pelo carater narrativo
que adquire ao utilizar os verbos no pretérito para rememorar um acontecimento
historico, a Independéncia do Brasil, apresentando uma transformacgdo de estado (de
pais colonizado para pais independente).

Unida a debreagem temporal, encontra-se também a categoria espacial como
determinante desse contexto que ¢ anterior a enunciagdo. O espago ¢ caracterizado pelas
margens do riacho Ipiranga, local que ganhou valor e reconhecimento nacional por
abrigar uma decisdo politica e libertaria. A enunciacdo também produz o efeito de
animizacao das “margens” do Ipiranga, gragas a inversao sintatica do primeiro verso do
hino que, antecipando o predicado, enfatiza o verbo de percepg¢ao “ouviram”. Na ordem
direta teriamos: as margens placidas do Ipiranga ouviram o brado retumbante de um
povo heroico. Existem muitas discussdes em torno desse verso. Ha opinides
equivocadas que defendem que o sujeito do primeiro verso do Hino Nacional seja
indeterminado, o que seria possivel apenas se houvesse o sinal indicativo de crase no
conjunto “as margens placidas”.

Outro aspecto relevante dessa estrofe ¢ a sonoridade e a claridade que nao so6

“presentificam” o acontecimento pela sensorialidade do som e da visualizagdo,
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sugeridas na cena enunciativa, mas também pela extensidade homologada no eco do
“brado retumbante” e na intensidade do brilho dos “raios fulgidos” e do “sol da
liberdade”, que indicam a importancia do ato, o esfor¢o dos atores, a permanéncia e o
reflexo de tal acdo na posteridade. O efeito de sentido desses recursos deve-se aos
valores agregados as figuras da luz e do som, considerando suas propriedades de
difusdo, de propagacdo que definem uma tendéncia semantica a abertura, a expansao e a
continuidade. Os elementos figurativos, nesse caso, representam as tendéncias tensivas
que se associam ao componente narrativo da primeira estrofe. Essa caracteristica
narrativa ganha for¢a em razdo das articulagdes de um “eu” enunciador que se projeta
como “ele”, ao assumir o papel actancial de sujeito narrativo, definindo valores como a

liberdade e o heroismo. Vejamos outras estratégias na segunda estrofe do hino nacional:

Se o penhor dessa igualdade
Conseguimos conquistar com brago forte
Em teu seio, o Liberdade

Desafia o nosso peito a propria morte!

O primeiro e o segundo verso da segunda estrofe (“se o penhor dessa
igualdade” / “conseguimos conquistar com brago forte”) vinculam-se ao passado
narrado na estrofe anterior, mas funcionam como ancora do presente, do agora da
enunciacdo que se inicia no terceiro verso da segunda estrofe estendendo-se até a
antepenultima estrofe do hino. O pronome demonstrativo “dessa” retoma a agdo narrada
na primeira estrofe e indica a conquista da igualdade (entre Brasil e Portugal) obtida no
passado (“comnseguimos conquistar com braco forte”). O status do sujeito enunciador
muda de ‘“eu” observador-narrador para adquirir um formato coletivo na primeira
pessoa do plural, na flexao do verbo “conseguimos”, incluindo a si mesmo e também ao
enunciatario, enquadra ambos na coletividade implicita na figura do “povo heroico”.

O pretérito perfeito, pela perspectiva discursiva, define o marco temporal
“presente” no passado. Esse tempo verbal rege as duas primeiras estrofes do hino
nacional na flexao dos verbos “ouviram”, “brilhou” e “conseguimos”. O enunciador
aparece no segundo verso da segunda estrofe ao marcar a si mesmo na desinéncia do
verbo “‘conseguimos”. Ao tornar sua presenca explicita no discurso, une-se ao
enunciatario em “nés”, redirecionando a enunciagdo: o efeito de objetividade e de
impessoalidade do inicio cessa e instaura-se um efeito mais subjetivo. Pelo regime

enunciativo, o enunciador faz e insere efeitos de subjetividade e de lirismo ao longo da
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letra do hino. A debreagem enunciativa desse verso indica ndo somente a transformagao
da categoria de pessoa, mas também da categoria temporal. O verbo “conseguimos”, no
pretérito perfeito, demarca a anterioridade em relagdo a concomitancia da enunciagao.
Nessa funcgdo discursiva, engloba a pessoa do enunciador e do enunciatario “nds” no
momento de referéncia do discurso, ao tempo do entdo. Desse modo, o aspecto
enunciativo tem carater inclusivo, pois conforma o sujeito da enunciagdo ao “povo
heroico” dos primeiros versos. Enfim, o enuncivo da primeira estrofe ¢ recuperado pelo
enunciativo da segunda, confirmando a presenca e a subjetividade do enunciador na
enunciacao ¢ no discurso.

Na sequéncia, o tempo do agora e o espago do aqui sdo firmados no terceiro
verso da segunda estrofe e sao mantidos, a partir de entdo, ao longo da cangao.

A organizagdo temporal em pretérito, presente e futuro que se v€ no arranjo
textual do HN reflete também a sua organizagdo discursiva. Iniciar a cancdo fazendo
referéncia ao passado ¢ um modo de garantir que o respeito ¢ o orgulho obtido em
outros tempos sejam estendidos até o momento do canto. Assim como ocorre no hino
nacional, a construcdo temporal do hino de Araraquara estrutura-se em pretérito,
presente e futuro. No inicio dessas duas cangdes, por meio da debreagem enunciva de
tempo, encontramos uma tematica que busca o retorno as origens locais.

O HN e HA sistematizam a narrativa dos acontecimentos historicos,
rememorando as origens da localidade para despertar o motivo de orgulho. Nesse
retorno os fundadores também sdo herodis e iniciam uma trajetdria que ¢ homologada
pela organizacdao textual (do plano da expressdo). Passado, presente e futuro sio
abordados no campo do discurso e do texto, contando com alguns tragos de
narratividade.

Quanto ao hino do estado de Sdo Paulo, destacam-se particularidades que o
difere dos demais hinos analisados. Entre elas, ressalta-se a composi¢do da letra que se
diferencia pelos tracos narrativos acentuados que interagem com o plano discursivo para
produzir efeitos de sentido resultantes da valorizacdo do territorio pelo “fazer” dos
actantes.

A letra, de maneira geral, apresenta a trajetoria dos bandeirantes organizada em
sequéncia cronologica de acontecimentos e de descobertas. Por meio das estratégias
enunciativas de debreagem, o “paulista” ¢ conduzido até a presenca dos bandeirantes,
numa fase de observacdo e de aquisicdo de competéncia, na primeira parte da letra,

enquanto na segunda parte, investido por um saber e querer fazer, o sujeito esta pronto
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para realizar a agdo, o fazer (ter atitudes e comportamentos ligados ao civismo). O que
queremos dizer ¢ que a movimentacdo das “breagens” facilita a aquisicdo de
competéncias que dizem respeito ao querer, ao ser € ao dever. Ao “observar” os
acontecimentos que marcaram a historia local e os atores que empreenderam inovagoes
e mudancas no ambiente exaltado, o enunciatario tende a sensibilidade (querer-ser), a
identidade (saber-ser) e a a¢do (agir patrioticamente).

No que se refere a temporalizagdo, acontece um retrocesso ao passado para
simular a enunciacdo no enunciado. Desde inicio, em regime enuncivo, a referéncia
temporal dos acontecimentos apresenta-se como anterior a0 momento da enunciagdo. O
passado € o tempo do entdo e o espaco do “alhures” (“...dos teus quatro séculos / a tua
terra sem fronteiras”). Por meio do regime enuncivo, o enunciador manipula o tempo,
quando o passado ¢ neutralizado, transformando-se no agora da enunciacdo (“deixa
atrds o presente / olha o passado a frente!”).

No hino paulista o efeito de sentido pretendido ¢ transformar o momento da
enunciagdo, conduzindo o enunciatario para um passado glorioso que deve ser revivido.
Apesar do hino nacional também utilizar tal recurso, o hino estadual se diferencia pela
aspectualidade temporal. Isso acontece porque o aspecto durativo apresenta-se por meio
de uma trajetoria que marca a construcao material, ideologica, identitaria e cultural dos
paulistas desde o desbravamento bandeirante até os dias atuais. Assim, entre os efeitos
mais notadveis estdo a extensidade e a duratividade (duragdo e permanéncia) dos
discursos que compde essa letra.

Essa montagem temporal reporta-se ao tempo subvertido, em que se cria, por
meio da debreagem, a ilusdo de estar diante da temporalidade dos acontecimentos.
A impressao ¢ de uma temporalidade ndo linguistica que faz ressaltar o tempo dos
eventos. Assim, “quando se neutralizam termos da categoria do tempo, o efeito de
sentido produzido ¢ de que o tempo é pura construcio do enunciador, que
presentifica o passado e torna o futuro presente.” (FIORIN, 1999, p.191)

Diferentemente ocorre com o HB e o HSC, os quais apresentam os verbos
exclusivamente no presente. Ambos buscam o efeito de atualizagdo (geralmente pelo
gerundio), na tentativa de imortalizar as qualidades locais. Podemos atribuir a afirmacao
um carater afirmativo de dificil contestacdo. Ao afirmar algo, utilizamos os tempos
verbais no presente do indicativo, o que garante um efeito de verdade obtido por meio
de um efeito de enunciacdo. Além disso, no caso das letras dos hinos, a afirmagdo

imprime no discurso uma ideologia de facil assimilacdo e aceitacao.
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O HSP, apesar de usar a sistematizagdo narrativa para rememorar a gloria das
origens (assim como o HN e o HA), dispensa a variagdo dos tempos verbais,
prescindindo de apenas uma flexdo, no pentltimo verso da letra, para homologar o
futuro da linguagem com o futuro do discurso: “veras fluir por plainos, vales, montes
(...)”. Do mesmo modo que o HB e o HSC, o hino paulista padroniza os demais verbos
utilizando, preferencialmente, o presente, porém no formato imperativo.

Essa ancoragem temporal determina também o espago do HSP, pois sugere a
visualiza¢ao e o testemunho dos acontecimentos historicos que marcaram a origem do
estado. Os aspectos espaciais podem ser depreendidos pelas figurativizagdes (em
relacdo ao espago real e historico), pelos advérbios e pelos pronomes demonstrativos
(efeitos de sentido internos ao texto).

Segundo Fontanille (2007, p.99), por meio da debreagem, “o discurso
certamente perde em intensidade, mas ganha em extensdo: novos espagos, Novos

movimentos podem ser explorados, outros actantes podem ser postos em cena.”

2.3 Espacializacdo: a construcdo do espaco nos hinos patriéticos

Greimas e Courtés (2008, p.177) advertem que € preciso cautela por parte do
semioticista ao trabalhar com o conceito de espaco, tendo em vista os diferentes
empregos do termo (tanto em semidtica como também entre outras areas).

A montagem do espaco na superficie do texto traz os elementos gramaticais
como aliados da analise que inclui a observacdo do limiar da enunciacdo: a debreagem e
a embreagem enunciativa. O discurso e a narrativa sao organizados semanticamente
para criar a nogédo valorizada de determinado ambiente, seja ele, nacional, estadual ou
municipal, no caso dos hinos patridticos.

Os hinos patrioticos destacam-se pela caracterizacdo euférica do espago em
suas letras, trazendo sempre perspectivas valorizadas dos espacos referenciais aos quais
fazem alusdo. Neles, 0 espago é a motivacio da tematica e da exaltacio proposta. E
muito provavel que nos hinos o espago seja a categoria de enunciacdo mais facilmente
reconhecida & primeira vista (em comparagdo com a de tempo e de pessoa). No entanto,
ndo sdo tdo explicitos os sentidos que permeiam a espacializagdo, cabe ao analista a
tarefa de investigar e avaliar essa montagem.

Partiremos dos advérbios de lugar e dos pronomes demonstrativos marcam essa

espacializagdo dos hinos, pois, por meio do levantamento dessas formalidades,
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investigaremos a funcao que o espaco desempenha na geragédo de sentido e quais S0 0s

efeitos obtidos pelo enunciador.

2.3.1 A espacializacdo e o0s movimentos de embreagem e desembreagem

espacotemporais

As nogdes de espaco e de espacializacdo comumente ndo se distanciam das de
tempo e de temporalizacdo. Greimas e Courtés (2008, p. 295) esclarecem o assunto
dizendo que é possivel toma-las separadamente, todavia, isso tornaria tais posicdes
estaticas, o que ndo pressupde os movimentos de embreagem e debreagem. Nesse
sentido, define-se uma localizacdo espacotemporal. Enquanto a localizagéo temporal
tem como referéncia duas posices temporais: o tempo entdo (ou tempo enuncivo) e o
tempo agora (ou tempo enunciativo), vinculadas a categoria topoldgica, de ordem
l6gica e ndo temporal: concomitancia/ndo concomitancia e anterioridade/posteridade, a
localizacé@o espacial tem como referéncia, o aqui (ou espago enunciativo) o alhures (ou
espaco enuncivo).

A espacializacdo ¢ um dos componentes da discursivizacdo e comporta
procedimentos de localizagcdo espacial em que o enunciador efetua operaces de
debreagem e embreagem, organizando o espaco no discurso enunciado. A localizagédo
espacial deve escolher inicialmente um espaco de referéncia — um espaco zero - a partir
do qual os outros espacos parciais poderdo ser dispostos sobre o eixo da prospectividade
(atrés, adiante). Como subarticulacdo do espaco de referéncia, também denominado
espaco topico, distingue-se 0 espago utopico, “lugar das perfomances [...]” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 176 e 296).

De acordo com Fiorin (1998, p.262), assim como o tempo, 0 espago também é
ordenado de acordo com a funcdo do discurso, pois 0 enunciador situa 0S corpos no
espaco da enunciagdo cada vez que usa morfemas gramaticais. Esse € 0 espago
linguistico. Reinventado a cada ato enunciativo, ordena-se a partir do “eu”, porém,
quando enunciado, ¢ aceito e tomado pelo interlocutor como seu (o “ele” torna-se “eu”).
Assim, o espaco do interlocutor passa a ser a referéncia do discurso. Trata-se da
intersubjetividade da linguagem da qual fala Benveniste. Portanto, € no espago
linguistico que se estabelece o espago dos actantes da enunciacdo em relacdo aos do

enunciado.
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Ja o chamado espaco topico é definido sempre em relagdo ao enunciador ou em
relacdo a um ponto de referéncia inscrito no enunciado. No espaco topico 0s corpos sdo
dispostos segundo um ponto de vista, conforme uma categoria espacial, o que permite
estabelecer a posicdo e o direcionamento do movimento dos corpos com base em uma
das dimensdes do espaco. Em suma, o espaco topico funciona como especificador do
espaco linguistico. Esse fator indica que a aplicacdo do conceito de debreagem sé se
aplica ao espaco linguistico, sendo uma debreagem enunciativa, quando o ponto de
referéncia for o espaco do enunciador, e uma debreagem enunciva quando o algures ou
alhures, figurativizado ou ndo, estiver instalado no discurso. (FIORIN, 1998, p.262-265)

Seguindo nessa direcdo, tem-se o espaco de referéncia dos hinos patriéticos
apresentado sempre como 0 espaco do aqui, um espaco enunciativo passivel de
atualizacdo, pois o “aqui” (¢ também o “agora”) do discurso renova-se em cada
situacdo de execucdo dos hinos. No entanto, o espaco enuncivo do algures é
frequentemente convocado por meio dos procedimentos de debreagem. Instala-se o
“espago utopico” do algures, em que os antepassados atuam de modo triunfante. Nesse
espaco encontram-se também estruturas narrativas e enunciados do fazer, pois, por meio
da debreagem, surgem espacos lendarios e miticos, sendo os bandeirantes, 0s
colonizadores e os fundadores, os responsaveis pelo “fazer” e pelo “dever”.

Os elementos lexicais e morfoldgicos dos enunciados apontam para 0 que se
pode chamar de jogos de aproximacdes e distanciamentos. O distanciamento esta
relacionado a enuncividade, visto que, pela debreagem, conduz-se o enunciatario ao
tempo e ao espaco anteriores ao aqui e ao agora da enunciacdo para rememorar a
historia e mostrar o passado glorioso do qual se deve ter orgulho. J& a aproximacao esta
ligada ao enunciativo e considerada como efeito da busca textual e discursiva que opera
a conjuncdo com o territorio e a adesdo ao ufanismo.

A seguir, investigaremos 0 espago linguistico, expresso pelos pronomes
demonstrativos e pelos advérbios de lugar, destacando ocorréncias que dizem respeito a
parte formal da analise dos hinos, mas que levam ao entendimento das estruturas

semanticas e dos efeitos sentidos.

2.3.2 As estruturas e os sentidos no espaco linguistico dos hinos

Conforme foi discutido no item anterior, 0 espaco linguistico é aquele onde se

desenrola a cena enunciativa. Desse modo, no caso dos hinos os pronomes
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demonstrativos e os advérbios de lugar determinam sentidos ligados ao espago.
Segundo Fiorin (1999, p.266) “0 pronome demonstrativo atualiza um ser do discurso,
situando-0 no espago”, tendo em vista que essa classe de palavra tem ainda duas
funcBes distintas: designar ou mostrar (déitica) e retomar (anaférica). O demonstrativo
situa no espaco e também designa seres singulares que estdo presentes para 0s actantes

da enunciacdo, seja na cena enunciativa, seja no contexto. (FIORIN, 1999, p.266)

Pronomes demonstrativos

HN “brilhou no céu da patria nesse instante”
“se o penhor dessa igualdade”

“e o teu futuro espelha essa grandeza”
“dos filhos deste solo és mae gentil”

“e diga o verde-louro desta flamula”

HB “este céu de purissimo azul”

“a verdura sem par destas matas”

HSP “este ¢ o Colégio”

“e adivinha através dessa cortina”

HA “legado eterno desses teus gigantes”

“novos gigantes desta tua historia”

HSC Nao ha ocorréncias

Tabela 4 - Pronomes demonstrativos

Ao exercer a funcdo anaforica, os demonstrativos (esse/desse e essa/dessa)
caracterizam a enuncividade espagotemporal, pois fazem referéncia ndo somente ao que
ja fora mencionado no texto, mas também reforcam a elasticidade discursiva ao retomar
um tempo e um espaco que sao anteriores a0 momento da enunciagéo.

No HN, a marcacdo pronominal “nesse instante” funciona como déitico que
localiza o tempo do enunciado fixado num momento ndo concomitante em relagdo ao
ato de linguagem, o que atribui ao trecho caracteristica memorial, de um acontecimento
do passado (passado da enunciagdo). “Nesse instante” e “dessa igualdade” sao

marcadores do tempo do “entdo” que remontam a narrativa do grito do Ipiranga (espago
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do alhures) figurativizado na primeira estrofe do HN. Por outro lado, “essa grandeza” ¢
anaforica porque recupera o espa¢o da natureza, tematica da estrofe da qual faz parte.

As ocorréncias déiticas exercem funcGes espacialmente delimitadas, ja que os
demonstrativos este/deste e esta/desta firmam o espaco enunciativo e conseguem a
atualizacdo e a iteracdo dos sentidos que carregam ao serem pronunciados. Assim: nos
versos “dos filhos deste solo” e em “verde-louro desta flamula” ¢ forte o convite a
observagao do espago do “aqui” marcado no tempo do “agora”. Em especial, a partir
“desta flamula” infere-se a presenca e a contemplacdo da bandeira nacional durante a
execucdo do hino.

No Hino a Bandeira a questdo da espacialidade ganha énfase porque a letra
exalta a bandeira e, por extensdo, um lugar, tendo em vista que, além de fazer referéncia
a um local, a pétria, a bandeira também é a concretizacdo simbolica desse espaco.
Como a letra diz a bandeira ¢ o “[...] simbolo da terra, da amada terra do Brasil” e,
“em” seu “seio formoso”, valoriza e simboliza (“retrata”) o espaco usando as cores € a
figura do Cruzeiro do sul.

O espago enunciativo € predominante no HB, mantido do comeco ao fim da
letra, permitindo que exaltacdo a bandeira e ao Brasil seja atualizada a cada execucao do

hino. A terceira estrofe do HB apresenta ocorréncias marcantes:

Em teu seio formoso retratas
Este céu de purissimo azul,

A verdura sem par destas matas,
E o esplendor do Cruzeiro do Sul.

Os pronomes demonstrativos que aparecem em “este céu” e em “destas matas”
sdo debreagens enunciativas de espago que inserem o sujeito da enunciagdo num lugar
simbolico construido. Esses déiticos firmam a construcdo e atualizacdo espacial no
discurso, pois marcam o lugar enunciativo daquele que canta, atualizando de modo
constante e atemporal as qualidades locais propostas pela letra.

No HSP temos duas ocorréncias de demonstrativos, sendo um deles déitico e
outro anaforico: “este ¢ o Colégio” e “adivinha através dessa cortina”. Vejamos o
conteido das estrofes para compreendermos as referéncias e os efeitos de sentido
obtidos:
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Contempla os Campos de Piratininga!
Este é o Colégio. Adiante esta o sertao.
Vai! Segue a entrada! Enfrental!
Avanca! Investe!

Nessa primeira ocorréncia, o déitico “este” tem a fun¢do de demonstrar, visto
que o enunciador busca oferecer elementos referenciais ao enunciatario que permitam
“visualizar” (imaginar) aquilo que faz parte da trajetoria narrada ao longo da letra. Ao
dizer “este ¢ o Colégio”, 0 enunciador cria o efeito de aproximacdo entre ele e o
enunciatario, reforcando a posicdo de condutor da narratividade e de manipulador do

discurso.

Bateia, escorre a ganga,
Lavra, planta, povoa.
Depois volta & garoa!

E adivinha através dessa cortina,
Na tardinha enfeitada de micanga,

A sagrada Colina
Ao Grito do Ipiranga!
Entreabre agora o0s véus!

Na segunda ocorréncia, no verso em que temos “dessa cortina” o pronome
exerce a coesdo pela anafora, reiterando o sentido do verso anterior (“depois volta a
garoa”). Estabelece-se uma relacdo de interdependéncia entre as figuras “cortina” e
“garoa”, pois ambas fazem alusdo ao fendmeno natural muito recorrente na cidade de
Séo Paulo, a neblina. A palavra “garoa” pode receber mais investimento semantico se
for tomada para designar uma localidade (Sao Paulo), enquanto a “cortina” figurativiza
0 local exaltado, retomando-o no verso seguinte.

Ao utilizar tais figuragdes, o enunciador mobiliza o sensivel porque incita a
visualidade, ou melhor, a sensacdo visual que o fenbmeno da neblina provoca,
desafiando o enunciatéario a “adivinhar” a “sagrada colina” através dessa “cortina”. Ora,
se a garoa naturalmente forma “cortinas” esbranquigadas, principalmente em lugares
com altitude elevada, surge, dessa premissa, o efeito de sentido pretendido: a
valorizacgéo e a sacralidade daquilo que permanece no alto. Vemos a altura, a elevacéo e

a topologia geografica da localidade topica interferindo na figuratividade textual, em
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que o alto, em oposi¢do ao baixo, ¢ sinonimo de sagrado (“sagrada colina”), agregando
valor ao local. O discurso quer mostrar a cidade de Sdo Paulo em local privilegiado na
localidade topica de referéncia ao “mundo natural” por meio da constru¢cdo do espacgo
no texto. Desse modo, o aspecto geografico afianca as figuras eufdricas que se cria no
espaco semantico. Destacam-se, ainda, as oposi¢des e 0s contrastes entre as dualidades
fundamentais: horizontalidade vs. verticalidade, baixo vs. alto, terra vs. céu, humano vs.
divino.

No HA, temos os seguintes versos: “legado eterno desses teus gigantes” ¢
“novos gigantes desta tua historia”. As duas ocorréncias estao relacionadas ao exemplo
dos bandeirantes e a historicidade mitica gerada em torno deles, ressaltando a bravura
(“bravos bandeirantes”) daqueles que participaram da fundagdo do municipio. A
primeira retoma a figura dos bandeirantes e a segunda remete a figura dos jovens (0s
quais vivem no “aqui” e no “agora” a que se refere o texto), que, por extensao, se ligam
a figura dos bandeirantes. O bandeirante figurativiza o passado, enquanto o jovem
figurativiza o futuro.

Para compreender o valor dos demonstrativos dos versos destacados, faz-se

necessario observar também as estrofes que os compdem.

Primeira ocorréncia Segunda ocorréncia
(quinta estrofe) (oitava estrofe)
Amo, meu berco natal Creio no teu bravo povo
Onde pisaram bravos bandeirantes no amanha e na tua gloria
Eu canto as maravilhas tuas, teus jovens seguirdo confiantes
Legado eterno desses teus gigantes. novos gigantes desta tua historia.

Tabela 5 - Ocorréncias de pronomes demonstrativos no Hino de Araraquara

Na primeira ocorréncia o espaco é determinante do sentido e também a tematica
de base dessa estrofe. O valor do “berco natal”, da terra exaltada no hino é determinado
pela presenca dos bandeirantes que deixaram ali o exemplo de bravura (“bravos
bandeirantes”) e de pioneirismo em civilizar e expandir o territdrio nacional. O pronome
demonstrativo exerce a funcdo ndo s6 de retomar a mencdo aos bandeirantes, mas
também de reforcar o valor da figura deles por meio da reiteracdo. Além disso, as
palavras que antecedem (“legado eterno”) e sucedem (“teus gigantes”) colaboram para o

apelo sensivel em torno dos bandeirantes, ou seja, sensibilizar o enunciatario para a
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admiracdo e o orgulho dos atos deles. A reiteracdo extrapola a estrofe e aparece ainda
mais uma vez.

Na segunda ocorréncia temos o “bravo povo” e 0s “novos gigantes” como a
sucessao, a descendéncia dos “bravos bandeirantes”, os “gigantes” da estrofe em que ha
a primeira ocorréncia. Uma aponta para o passado, buscando valores de base para o
orgulho daqueles que nasceram nesse local, outra se refere ao futuro glorioso
protagonizado pelos “jovens” do “agora” da enunciacdo. 1sso acontece pelo valor que a
palavra “gigantes” confere a ambos (jovens e bandeirantes). Todavia, em “novos
gigantes desta tua histéria”, temos o pronome desta marcando o espacotemporal do
discurso, o que faz com que a “histéria” do municipio seja revitalizada e acrescida de
valor a cada execugdo da letra do hino. O demonstrativo “desta” atualiza a historia de
“gloria”, trazendo-a a0 momento concomitante da enuncia¢do. Podemos dizer que ha
um “espelhamento” do passado glorioso protagonizado pelos bandeirantes refletido no
futuro promissor que tais “jovens” seguidores construirdo a partir o0 momento da
enunciagdo (o “agora”).

O Hino de Séo Carlos ndo apresenta pronomes demonstrativos, apenas alguns
advérbios de lugar. A auséncia dessa estrutura significa a tentativa de uma enunciagéo
de perfil atemporal para esse hino. Composto apenas por verbos no presente do
indicativo, o aspecto formal do HSC é marcado por debreagens enunciativas da
categoria de espaco a partir dos advérbios. Veremos, a seguir, o papel dos advérbios de

lugar na construcdo do sentido nas ocorréncias que aparecem na tabela.
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Advérbios de lugar

HN

N&o ha ocorréncias

HB

N4ao héa ocorréncias

HSP

«...além, 14 no alto, / Bartira sonha sossegadamente”
“... Ai vem, moendo o cascalho ... Jodo Ramalho”
“Serra-acima, dos baixos da restinga”’

“Este ¢ o colégio. Adiante esta o sertdo.”

“E adivinha através dessa cortina”

HA

“Além das serras surgindo o sol ali morava o dia”
“Aqui chegou, Pedro José Neto”

“onde pisaram bravos bandeirantes”

HSC

“La bem alto, as escolas derramam...”
“Catedral onde rezam cantando”

“Onde mora da graga o crisol”

Tabela 6 - Andlise comparativa dos advérbios de lugar

Como mostra a tabela acima, nos hinos de ambito nacional ndo ha ocorréncias

de advérbios de lugar, talvez em razdo de seu carater geral, por fazerem referéncia a

uma nagdo, ao contrario dos hinos de abrangéncia estadual e municipal, nos quais

encontramos registros desse tipo de estrutura sintatica em suas letras para ressaltar a

importancia local e, por vezes, sua relagdo com a propria nacdo/estado. Vejamos, a

seguir, o trecho do HSP em que as ocorréncias se destacam:

Vem com Martim Afonso a Séo Vicente!
Galga a Serra do Mar! Alem, la no alto,
Bartira sonha sossegadamente

()

Agora, escuta! Ai vem, moendo o cascalho,
Botas-de-nove-léguas, Jodo Ramalho.
Serra-acima, dos baixos da restinga,

()

Contempla os campos de Piratininga!
Este é o Colégio. Adiante esta o sertao.

()

E advinha através dessa cortina

(.)

A sagrada Colina.
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Nesse trecho do hino estadual o enunciatario € convidado a transpor espacos
para acompanhar a narrativa do enunciador. Isso é possivel porque, pela localizagdo
espacial, distingue-se no discurso um espagco zero, espago topico, no qual outros
espacos se dispbem no eixo da prospectividade, ou seja, apresentam-se espacos
circundantes, o espaco de ‘“atras” ou o espago de ‘“adiante”, qualificados de
heterotdpicos. Temos também no trecho analisado a subarticulacdo do espacgo tdpico,
caracterizando um espaco utopico “lugar em que o fazer do homem triunfa sobre a
permanéncia do ser, lugar das performances (nas narrativas miticas é frequentemente
subterraneo, subaquatico ou celeste)” (GREIMAS E COURTES, 2013, p. 176 ¢ 296).

Teriamos, entdo, a seguinte organizag&o:

Espaco topico Espaco heterotdpico Espaco utopico
“vem... a Sao Vicente” “além, 14 no alto” “Serra do Mar”
X “Adiante esta o sertdo” “campos de Piratininga”
“adivinha atraves dessa .
X ‘ “sagrada colina”
cortina”

Tabela 7 - Espaco topico, heterotdpico e utépico

Os advérbios fazem alusdo ao espaco daquilo que € narrado, ao espaco da
fundacdo de Sao Paulo: “vem... a S&o Vicente”; “Contempla os campos de
Piratininga”. Lembrando ainda que essas duas passagens sdo toponimias que também
auxiliam no construto da espacialidade do discurso da fundacdo e do desenvolvimento
de S&o Paulo. Assim, temos 0 espaco topico, ainda que enuncivo, marcando o ponto de
partida para o desdobramento dos demais espacos que vao se constituindo ao longo do
discurso.

Em seguida, uma referéncia a topologia geografica ¢ convocada (“Serra do
Mar”) para marcar o movimento de transposi¢do (“além, 14 no alto” e “adivinha através
dessa cortina). Assim, o lugar enunciativo é o espaco de partida, o baixo (aqui), e 0
lugar enuncivo, é o alto (14).

Ambos vinculam-se a enuncividade: “l&”, que faz referéncia ao espago
construido no discurso, e “além” sugere a ultrapassagem de um limite espacial. O limite
¢ a “Serra do Mar” e o “além” representa os “campos de Piratininga”, o espaco por

detras da serra onde se estabeleceu Sao Paulo.
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Também o advérbio “l4” do segundo verso esta ligado ao “ai”” do sétimo verso,
pois em funcéo anaférica o ai retoma um espago ja inscrito no enunciado, “a Serra do
Mar”. Combinados, indicam esse espago como enuncivo. A expressdo “ai vem” ¢&
utilizada para indicar a aproximacdo do bandeirante José Ramalho ao ponto de
referéncia da enunciagao (o topo, o “l4”), ensejando também outro movimento de subida
“serra-acima dos baixos da restinga”.

Segundo Fiorin (1999, p.271) os advérbios de lugar “podem indicar posi¢des no
interior do texto ou retomar algo que ja foi dito. Distinguem-se pelo grau de distancia
daquilo que o enunciador esta dizendo.” Os versos a seguir relacionam-se por meio dos
advérbios “l14” e “ai”, estratégias que provocam distanciamento e proximidade do
enunciador (e consequentemente do enunciatario) com a cena enunciativa. Na funcéo
discursiva tais advérbios revelam enuncividade e reinem os atores do discurso em um
mesmo espacgo enunciativo, no caso, a “Serra do Mar”.

Como se V&, a posicdo, o direcionamento e 0 movimento, vinculados ao espaco,
sdo manifestados pelos advérbios. A partir da visdo do actante, como um do sujeito
observador, marcam-se posicdes e movimentos, pois 0 espaco topico tem um carater
aspectual (FIORIN, 1998, p.272 e 298).

O movimento de ida e vinda, de subida e de descida; o posicionamento de alto e
baixo, a visdo panoramica ou centralizada dos ambientes e a no¢éo bi ou tridimensional
de englobante e englobado sdo categorias muito presentes na letra do HSP. Além disso,
destacam-se 0s espacos tdpico e utdpico. Para demonstrar isso, a terceira estrofe foi

dividida da seguinte maneira:
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Vem com Martim Afonso a S&o Vicente! Movimento de subida

(posicao alto x baixo)

Partida: lugar enunciativo- aqui
Bartira sonha sossegadamente Chegada: lugar enuncivo - la

Galga a Serra do Mar! Além, 1a no alto,

Na sua rede virgem do Planalto. No topo, 0 enunciatario &

Espreita-a entre a folhagem de esmeralda; convidado a observar a cena. alto
X baixo; vertical x horizontal;

Beija-lhe a Cruz de Estrelas da grinalda! divino x humano:

I Af . .
Agora, escuta! Ai vem, moendo o cascalho, Movimento de subida

Botas-de-nove-léguas, Jodo Ramalho. (posicéo alto x baixo)
Serra-acima, dos baixos da restinga Partida: baixo - restinga

' ’ Chegada: alto -
Vem subindo a roupeta

De Nobrega e de Anchieta.

Quadro 14 — Dire¢des e movimentos

Considerando o percurso gerativo de sentido, os valores investidos nesse trecho
do HSP, convocam o baixo e a horizontalidade, como categorias disféricas, ao passo
que a altura e a verticalidade sdo eufdricas. O espaco do topo da serra é o lugar da
conquista, do desbravamento, e o baixo, os “baixos da restinga”, é o espago topico, o
ponto de partida, é 0 espaco em que 0s actantes se encontram ainda em disjuncdo com
os valores almejados (a exploracdo do territdério). Do pé da serra, partem o0s
bandeirantes e os religiosos (NoObrega e de Anchieta), figuras “humanizadas” pelo
esforco do desbravamento. O cume da serra é considerado “divino”, porque ai esta o
espaco utdpico: nele reside a figura de Bartira, representando a tolerancia dos indios em
relagdo a presenga dos bandeirantes. Ja a “divindade” associa-se implicitamente a
figuratividade da “cruz de estrelas da grinalda” que veste a fronte da indigena.

Quanto ao Hino de Araraquara também os advérbios ali e além indicam

significagOes espaciais. Vejamos o trecho na integra:

Araraquara, tu nasceste

de uma lenda e uma poesia
crenca tupi que alem das serras
surgindo o sol ali morava o dia
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A enuncividade predomina na primeira estrofe do hino e contribui para o
aparecimento de um “espago transformado”, o que significa dizer que os déiticos aqui,
ai, c4, este, esse, passam a ser ali, la e aquele. Sabe-se que o “ali” do ultimo verso
refere-se ao “aqui” do momento da execugdo do hino, no entanto, o contetido discursivo
dessa estrofe remete ao tempo do “entd0”, um espaco “algures” em que a edificagdo do
municipio iria se iniciar. Logo, o espago da narragdo ¢ sempre um “aqui”, projetado ou
ndo no enunciado, o que possibilita uma debreagem enunciva do enunciado, tendo em
vista que os fatos narrados se passam num espago enuncivo. (FIORIN, 1999, p. 284,
291 e 293)

Na sequéncia, o “ali” da primeira estrofe transforma-se efetivamente no “aqui”
da cena enunciativa na segunda estrofe.

tendo por bandeira a lenda
agui chegou, Pedro José Neto
sonhando ergueu a sua tenda
sob teu céu, o seu primeiro teto

Existe outra estrofe que também contempla o espaco da cidade. No verso
“onde pisaram bravos bandeirantes”, vé-se o valor local (o “aqui”) atribuido a presenca
de desbravadores que foram imortalizados por lendas e mitos locais e estaduais, como é
o caso de “Pedro José Neto” e dos “bravos bandeirantes”. O advérbio “onde” marca
formalmente essa “presenga” que tem como finalidade sensibilizar e propor a gloria e o
orgulho aqueles que cantam e exaltam por meio do hino patriético. Como se na
expressao “onde pisaram” estivesse implicito o valor de uma marca, de um vestigio, ou
ainda das “pegadas” dos bandeirantes.

No hino de Sao Carlos, o advérbio “onde” apresenta-Se na primeira e na

segunda estrofe:

Minha terra, cidade sorriso,

De S&o Paulo esmeralda querida,
Catedral onde rezam cantando

A cultura e o Labor, sua vida

Estendida em outeiros altivos,
Coruscantes ao brilho do Sol,

Es, a um tempo, presépio e palacio,
Onde mora da graga o crisol (...)
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Essas duas ocorréncias do advérbio “onde” funcionam como elemento coesivo,
criando textualmente a reiteragdo que, no campo do discurso, fortalece o espaco
exaltado. Esse reforgo discursivo deve-se as figurativizagdes que se prendem as palavras
que antecedem o advérbio “onde”, sendo elas: “catedral”, “presépio” e “palacio”. Trata-
se de metonimias que concentram os sentidos originais de seu léxico ao serem usadas na
expansao semantica que engloba o municipio, tornando-se como referenciais do local
citadino.

Outra ocorréncia adverbial também estd presente na segunda estrofe nos
seguintes versos: “L& bem alto, as escolas derramam / como béncdos de Deus de
revés...”. O advérbio “1a” denota uma debreagem enunciativa do espago, apresentando
um espaco diferente daquele em que o enunciador esta, ou seja, um espaco fora da cena
enunciativa. Trata-se de um “alhures”, outro lugar euforizado pelas imagens formadas a
partir das palavras “alto” e “Deus”.

Esses efeitos de sentido criado pelo movimento de debreagem geram, uma vez
mais, significados subordinados a categoria seméantica aproximacao vs. distanciamento.
Quanto a categoria de espaco € possivel comparar o efeito de aproximacdo ao de
subjetividade e o efeito de distanciamento ao de objetividade (FIORIN, 2016).

Assim como o HSP também o HSC o espaco geografico esta representado no
espaco linguistico.

Vimos até aqui como a sintaxe e organizacdo dos elementos formais do plano
do contetdo favorecem a elaboracdo de efeitos que tém como suporte a categoria
temporal. Isso porque, por meio da debreagem, os hinos assumem diferentes espacos e
conduzem 0s enunciatarios para outro espagotemporal ou reforcam a descricdo do
espaco da cena enunciativa. Como acontece no HN e no HA, o espago enuncivo
converte-se em enunciativo. No entanto, também o espaco enunciativo pode tornar-se
enuncivo, como mostrou a analise do HSP e do HSC. Em contrapartida, no HB a
espacialidade limita-se a representacdo da bandeira como simbolo do lugar (geografico
e politico). Portanto, € apenas na terceira estrofe que os demonstrativos conduzem a
debreagem enunciativa de espaco, regida pela sintaxe da enunciagéo.

Ha de se considerar também que, ao analisar a espacialidade, esbarramos na
figurativizagdo funcionando a favor da ilusdo referencial e do contrato de veridicgao
entre 0s coenunciadores, componentes da semantica discursiva que asseguram a
persuasdo e a adesdo ao discurso. Nesse sentido, faz-se necessario analisar o fenbmeno

da figurativizagdo como mais uma estratégia discursiva agregada aos hinos patridticos.
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3 EM TORNO DA FIGURATIVIDADE

Tendo visto a organizacdo de uma sintaxe discursiva no capitulo anterior, em
que as relacdes entre enunciacdo e enunciado destacaram alguns recursos modalizantes
e a instauracdo de categorias de pessoa, de tempo e de espaco, ressaltaram-se a
comunicacdo de valores e as estratégias enunciativas para a adesdo e a persuasdo do
enunciatario.

Seguiremos analisando as categorias que compdem a semantica discursiva,
enfatizando, a figuratividade como tarefa do sujeito da enunciacdo que cria efeitos de
realidade ao operar temas e figuras, garantindo a relacdo entre o mundo e o discurso.

A montagem figurativa também opera a favor da adesdo do enunciatério ao
criar tais efeitos de realidade no discurso. A utilizacdo de tragos sensoriais
(conclamados pela pluriisotopia de certas figuras) é fundamental na descricdo do
universo local dos hinos, enquanto a iconizagdo dos bandeirantes valida o carater mitico
e euférico em torno dessas personalidades. Também a beleza da natureza e as
potencialidades do lugar sdo figuracdes que convocam o “crer” do enunciatario por
meio do “parecer” do discurso, numa “ilusdo” de um espago paradisiaco e uma patria
perfeita. Desse modo, além dos esforcos persuasivos dessas estruturas, na
figurativizacdo encontram-se as determinacdes ideoldgicas do conteudo.

Veremos, neste capitulo que, por meio das figuras, pode-se: (1) depreender o
efeito de ilusdo referencial ou de referente: o enunciador cria efeitos de realidade ao
manipular temas e figuras, buscando sempre a verossimilhanca entre o textual e o
“real”; (2) estudar a veridiccdo: a capacidade de adesdo que a figuratividade propde por
meio de “crer” e do “parecer” verdadeiro, num contrato fiduciario entre enunciador e
enunciatario. (3) produzir significacfes textuais que se impdem a percep¢do por serem
analogas aquelas que conhecemos no mundo natural; (4) observar a construgdo do texto
como experiéncia sensivel. Por serem altamente figurativos, os hinos tendem a suscitar

o sensivel, conforme as analises apresentadas ao longo deste capitulo.
3.1 O desenvolvimento do conceito semiotico de figuratividade
Definir o que ¢ a figuratividade néo € tarefa simples quanto parece, pois ela traz

agregada junto de si uma série de nog¢bes que participam de sua configuragdo tal como
se conhece hoje. Além disso, ao estudar esse conceito, nos deparamos com abordagens
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que exploram desde a manifestacdo das figuras nos enunciados até aquelas que tém a
preocupagdo com o surgimento desse fendmeno no &mbito da imanéncia.

Por essa razdo, propGem-se, neste item, alguns apontamentos basicos sobre a
origem e o desenvolvimento dessa nocdo, tendo em vista que, ao percorrer cada etapa
tedrica que envolveu o desenvolvimento do conceito, observa-se 0 movimento e 0s
esforgos mobilizados pelos semioticistas na montagem epistémica do fendmeno
figurativo, de sua aplicabilidade e de sua funcionalidade para a andlise do texto e do
discurso.

Sabe-se que o termo figuratividade tem origem na teoria estética, na qual se
opdem a arte figurativa e a ndo figurativa ou abstrata, representando, por sugestéo, a
semelhanca e a imitacdo do mundo ao dispor as formas em uma superficie. No entanto,
ao ser tratado pela semiotica francesa, o conceito de figuratividade, ultrapassa esse
universo da expressdo plastica, estendendo-se a todas as linguagens, verbais e ndo
verbais, para designar as propriedades comuns a elas de produzir significagdes andlogas
as experiéncias perceptivas mais concretas que nos sdo familiares. (BERTRAND, 2003,
p. 154)

Seu surgimento tem relagdes com outros termos que Ihe sdo familiares como a
figura, a figurativizacéo e o figurativo. Ao longo do tempo, na mesma medida em que
0s estudos dessas nogdes se intensificavam, novos termos foram surgindo e se afiliaram
ao conceito criando uma verdadeira dimensao tedrica em torno da figuratividade.

Em 1966, no texto La structure élémentaire de la signification, do livro
Sémantique Structurale, Greimas ja formulava o estudo do lexema com vistas a
investigacao da figura como sustentaculo da significacdo.

No entanto, em 1979, no Dictionnaire raisonneé de la theorie du langage I,
aparecem os conceitos de figura, figurativizacdo e figurativo e, somente em 1986, no
Dictionnaire raisonneé de la theorie du langage Il, o termo figuratividade se faz
presente como proposicao.

Além de Greimas e Cortés formularem proposi¢des e discussdes em torno desses
termos, inicialmente nos dicionérios, outros semioticistas também ofertaram
importantes contribuices. A nocdo de figuratividade no contexto da semidtica
discursiva, ao longo do tempo, tem gerado reflexdes fecundas e também discussdes
polémicas. Polémica porque uns elaboravam oposi¢cdes enquanto outros termos que
revelassem uma gradiente entre os termos, como por exemplo: o figurativo x o figural

de Zilberberg e figurativo abstrato x figurativo iconico de Cortés.
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Claude Zilberberg, ao participar da elaboracdo do verbete da figuratividade, no
Dictionnaire raisonneé de la theorie du langage Il, propde uma oposi¢do entre dois
modos de figuracdo: o figurativo e o figural, pressupondo uma visdo gradiente da
figura, enquanto Joseph Cortés (1991), em seu livro Analyse sémiotique du discours: de
[’énoncé a [’énonciation, sugere 0s termos figurativo abstrato e figurativo icénico,
sendo o primeiro dotado de uma figuratividade minima e o ultimo mais eficiente na
producéo da “ilusdo referencial”. (FARIAS, 2010, p. 3)

O conceito alargou-se como objeto de pesquisa por meio de uma série de artigos
publicados na revista francesa Le Bulletin (1981) e também na revista Actes Sémiotiques
(1983). Dedicadas a figuratividade, ambas revistas sdo fontes que revelam ndo somente
a evolucdo do conceito, mas principalmente a preocupacdo dos semioticistas com a
operacionalidade da figuratividade no contexto da semidtica.

A revista Le Bulletin, n°20, dedicada a La Figurativité, reline quatro textos sobre
essa problematica que discutem o papel da figuratividade no discurso pictural e literario
e 0 uso da metéfora no texto cientifico como recurso figurativo, ndo ornamental, como
se pode verificar no discurso literario, por exemplo. Assim, a figuratividade entra em
discussdo ndo apenas na literatura e na pintura, mas no campo dos textos cientificos,
considerados, por algum tempo, como abstratos. Essa discusséo faz parte do artigo de
Francoise Bastilde, Le sentier et la cascade, que propde entdo o grau minimo de
figuratividade como sustentacdo da significacdo também no interior dos textos
cientificos.

Jé& a revista Actes Sémiotiques, de n° 26, intitulada La Figurativité, foi produzida
com base em um Seminario Semidtico dirigido por Greimas em 1982/1983. Varios
semioticistas participaram do debate apresentando trabalhos que agregaram ao estudo da
figuratividade nog¢des como, por exemplo, a iconicidade, o ponto de vista, a
referencialidade e a espacialidade. De modo geral, os textos publicados neste volume
apontavam que a questdo da figuratividade ia além da producéo de efeitos de realidade
(como se acreditava inicialmente), comunicando que as figuras poderiam participar da
construcdo e da circulagéo de valores em uma dada cultura.

Posteriorimente, a obra De L’imperction (1987), muito conhecida por tratar da

“ruptura” do sensivel em detrimento do inteligivel, explora a figuratividade como
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resultado da relacdo entre corpo e o sentido, entre o0 sujeito e o objeto, por meio da
percepcao™.

A figuratividade ndo é mera ornamentagdo das coisas; é essa tela do
parecer cuja virtude consiste em entreabrir, em deixar entrever, em
razdo de sua imperfeicdo ou por culpa dela, como que uma
possibilidade de além-sentido. Os humores dos sujeitos reencontram,
entdo, a imanéncia do sensivel. (grifo nosso)

De acordo com essa proposta, as pesquisas em torno da figuratividade incluiam
o dominio da percepcao, deixando a problematica da veridic¢do e da ilusdo referencial
para observar o fendmeno sensivel, ou seja, da percep¢do do corpo como experiéncia
sensivel. Nesse campo de estudo, destaca-se a obra de Teresa Keane, Figurativité et
perception, publicada em 1991, na Nouveaux Actes Sémiotiques. Ja no Brasil, a tematica
da percepgdo na abordagem de uma “figuratividade profunda” ganhou reflexdes como
na obra de Ignacio Assis Silva, intitulada Figurativizacdo e metamorfose: o mito de
Narciso, lancada em 1995.

A abordagem da figuratividade como “tela do parecer”, conforme Greimas,
apresenta o “crer verdadeiro” nao mais como pano de fundo, mas sim como
problematica de primeiro plano para a discussdo. Ou seja, preocupa-se menos com a
manifestacdo da figuratividade no discurso, voltando-se para a compreensdo de suas
bases, de sua emergéncia primaria. Sendo assim, a figuratividade liga-se ao elemento
fundador de toda significacdo: o “parecer”. Pelas vias da percep¢do, o parecer emerge
como “unidade de apreensdo” sensorial das coisas. O “crer” e o “parecer” comandam as
analises e discussbes em torno do sentido ao englobarem niveis de apreensdo e
interpretabilidade que as isotopias figurativas reclamavam: ir além dos efeitos de
realidade, importando-se tambem com os efeitos de surrealidade, de irrealidade e com
os efeitos de sensibilizagdo (BERTRAND, 2003, p.234 e 235).

Nota-se que, progressivamente, 0s aspectos sensiveis foram sendo integrados,
apontando o fenbmeno da percepgdo como suporte para o entendimento da experiéncia

sensivel do corpo através do figurativo.

15 Percepcéo conforme a perspectiva fenomenolégica de Husserl (1950) e Merleau-Ponty (1971-19809).
Greimas teve esses estudos fenomenoldgicos no rol de obras que inspiraram seu projeto semiético e ndo
foi diferente ao elaborar as reflexfes em torno da percepcdo e do sensivel em relagdo a presenca do
objeto. Em Seméantica estrutural, Greimas (1973, p.15) considera “a percepgao como lugar ndo linguistico
onde se situa a apreensdo da significagdo”.
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Consideramos que tanto a primeira abordagem (centrada nas estruturas
figurativas) como a segunda abordagem (voltada para a percepcdo e a sensibilidade)
podem fazer parte do método de andlise dos hinos escolhidos. Seguiremos, entdo, nos
itens a seguir, essa “abordagem estrutural”, em que o estudo da referencializagdo, da
iconizacao, das isotopias e, principalmente, dos percursos tematicos nos conduzirdo a
uma configuracdo discursiva caracteristica. Ao longo dessas analises, traremos a
“abordagem sensivel”, apresentando as figuragdes de carater sensorial, as ilusdes
referenciais e 0s jogos veridictérios do parecer e do crer, resultando na tendéncia a

adesdo aos discursos dos hinos patrioticos.

3.2 Abordagem estrutural e sensivel da figuratividade

Seguindo o percurso gerativo de sentido, os valores assumidos pelo sujeito no
nivel da semantica narrativa disseminam-se em temas que, por sua vez, recebem
investimento figurativo no nivel da semantica discursiva. Os temas sdo capazes de
transformar o carater abstrato dos esquemas narrativos e produzir discursos mais
figurativos ou menos figurativos enquanto as figuras concretizam ainda mais os valores
e os sentidos do nivel narrativo.

A concretizacdo ocorre em oposicdo a abstracdo, posto que 0s esquemas
narrativos sdo revestidos por temas que podem ou nao receber cobertura figurativa.
Fiorin (2014, p.91) adverte que a oposi¢do tema/figura e abstrato/concreto ndo sao
polares e ndo devem se opor de modo absoluto, mas sim constituirem um “continuum”
que gradualmente passa do abstrato para o concreto.

Fiorin (2014, p.106) afirma que “o nivel dos temas e das figuras ¢ o lugar
privilegiado de manifestacdo da ideologia”, pois € na concretizagdo dos valores
semanticos que ela se manifesta com plenitude e avidez.

Além disso, a figura é responsavel por materializar algo existente no mundo
natural (real ou construido pelo texto). De acordo com Barros (2002, p. 117) “o discurso
figurativizado resulta da construcdo do sujeito da enunciacdo e ndo é a reproducédo do
real, mas a criacdo de efeitos de realidade, pois se instala, entre mundo e discurso, a
media¢ao da enunciagdo”.

E possivel que os textos sejam essencialmente figurativos. Quando predomina

a figurativizacdo, os textos criam efeitos de realidade, simulacros do mundo. Os
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discursos figurativos exercem funcdo descritiva ou representativa e sdo construidos para
simular o mundo.

E exatamente essa configuragdo que permeia os hinos, 0s quais se mostram
genuinamente figurativos, sendo que o0 sujeito da enunciacdo realiza certos
procedimentos para figurativizar o discurso, para investir os temas discursivos. A
figuratividade obtida pauta-se na procura de um fazer-crer, em que a relacdo entre
discurso e o referente desloca-se para o contrato fiduciario entre enunciador e
enunciatario, de modo que um produza e o outro interprete os efeitos de realidade
(BARROS, 2002, p.118).

3.2.1 O contrato veridictério: a busca pela “verdade” do discurso

A figurativizacdo aparece nos hinos como a manifestacdo da visdo de mundo
dos sujeitos da enunciagdo sobre o objeto de valor, a patria. Em um hino ha, além da
valorizacdo do objeto (patria), a constituicdo da identidade dos envolvidos na
enunciacao, pois uma imagem do sujeito/enunciatario é construida no texto, implicando
um modo de crer. Da figuratividade emerge o crer verdadeiro construido por meio de
um contrato enunciativo que, por sua vez, sustenta a identificacdo e a fidicia entre
enunciador e enunciatério. Essa relacdo, envolvendo o crer e a verossimilhanca, esta

centralizada na figuratividade:

Sob o figurativo esta, portanto, o crer; existe um “contrato de
veridic¢do”, uma relagdo fiduciaria de confianga e de crenga entre os
parceiros da comunicacdo, que especifica as condi¢bes da
correspondéncia, um crer partilhdvel e partilhado no interior das
comunidades linguisticas e culturais, que determina a habilitacdo dos
valores figurativos e enuncia seu modo de circulagéo e validade. E
esse contrato que tematiza a figuratividade do discurso e engendra
diferentes regimes de persuaséo e de adesdo: o verossimil e a ficgdo, o
real e ao fantastico, o representavel e o absurdo. Assim se estabelece a
ligacdo com as preocupacBes intersubjetivas da retérica. (...)
(BERTRAND, 2003, p. 405-406).

A questdo da veridiccdo € uma problematica tratada em semidtica como parte
constitutiva da comunicagdo humana, visto que, ao elaborar o discurso, o enunciador
preocupa-se em transmitir uma “verdade” ou ao menos uma ideia verossimil daquilo

que esta comunicando.
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Nesse sentido, Greimas (2014, p. 117) esclarece que o estudo da veridic¢do ndo
busca a “verdade” do discurso, nem tdo somente a semelhanca ou equivaléncia com um
dado contexto cultural, como sugere a priori o conceito de verossimilhanga presente
nessa discussdo. O que importa no exame da veridiccdo € como o enunciador manipula
o discurso para que “pareca” verdadeiro. Interessa ainda investigar quais sao os critérios
que estdo embutidos na aceitacdo (fazer interpretativo) e na adesdo (fazer persuasivo)
desses discursos por parte dos enunciatérios, ou seja, o que é reconhecido como
verossimil no discurso dos outros. Enunciador e enunciatario participam desse jogo
comunicativo ocupando diferentes posi¢cdes no discurso em gue ora Se inscreve ora se
I&, a verdade ou falsidade, a mentira ou segredo. Essa posicao estabelece equilibrio mais
ou menos instavel e prové um acordo implicito entre os sujeitos da estrutura da
comunicacgdo. E a esse acordo técito e é a essa fidlcia que se designa o contrato de
veridiccdo (GREIMAS, 2014, p. 117).

De modo geral, o que estd em jogo ¢ o “fazer-crer” entre os sujeitos da
enunciacgdo, pois a fidlcia subjaz a figuratividade e € regida pelo crer, o qual possui
carater bivalente por propor duas ordens de crenca: (1) a primeira ¢ “intersubjetiva” e
enuncia condi¢cdes de compartilhamento da realizacdo discursiva da figuratividade
(iconizacdo e tematizacdo, por exemplo). Funda também o vinculo social. (2) a segunda
ordem fiduciaria é “intra-subjetiva” e enuncia condi¢des para a adesdao do sujeito da
percepcao ao parecer sensivel. (BERTRAND, 2003, p. 252)

Os mecanismos que pdem em funcionamento a ‘“‘crenga intersubjetiva” e a
“crenga intra-subjetiva” estdo presente nos hinos que analisamos. A primeira apresenta-
se no vinculo coletivo e identitario da iconizacdo dos bandeirantes e dos fundadores,
enquanto a segunda volta-se ao carater sensorial e “ilusorio” dos referentes criados ao
longo do discurso por meio das figurativizacGes (por exemplo, a natureza como parte de
um mundo romantizado e idealizado que “parece” existir no momento da execuc¢do dos
hinos).

A figuratividade também produz impressbes referenciais e permite a
“visualizagdo” imaginaria do que estd sendo tratado, o que confere mais veracidade,
verossimilhanga ao discurso, aumentando, intensificando a possibilidade de adeséo do

enunciatario.

Desse modo, verifica-se que os hinos patridticos propdem a valorizacdo do

local patrio, pois os enunciados, revestidos de temas e figuras, invocam o ufanismo e o
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orgulho patriético por meio da exaltacdo, na medida em que sdo sobremodalizados pelo
crer: um querer e um dever-ser patriota por meio da figurativizagdo. Tal investigacio
parte do principio de que essa exaltacdo das caracteristicas naturais, das qualidades de
um povo e do orgulho de pertencer, resulta da manipulacdo do discurso ao criar uma

“ilusdo referencial”.

3.2.2. Ilusao referencial: as “ilusdes” criadas pelo discurso

O efeito de realidade é construido tanto na sintaxe discursiva, por meio dos
processos de embreagem e de desembreagem, quanto na semantica discursiva, por meio
da figurativizagdo, principalmente. O enunciador utiliza figuras do discurso para fazer-
crer, para que 0 enunciatario as associe a0 mundo. Ao reconhecer as figuras, o
enunciatario cré, firmando um contrato fiduciario de veridiccdo. Assim, a escolha dos
temas e das figuras representam o crer (acreditar na soberania, nas belezas naturais, no
amor ¢ no respeito que se deve ao pais) e também um modo de “querer-ser” e de

“dever-ser” patriota.

E nesse sentido que a figuratividade nos conduz a pensar na referencializagio
como efeito de sentido que concretiza as coisas do mundo por meio da dimenséo
figurativa. Isso induz outra problematica, a questdo da linguagem e seu potencial
referencial: seria a linguagem o reflexo do que existe no mundo ou seria ela o elemento
fundador daquilo que existe no mundo?

Ao refletir também sobre essas questdes Pietroforte (2008) afirma que a
linguagem cria a realidade por meio de formas semidticas, ou seja, a linguagem orienta
o sentido daquilo que é tratado como real, pois, a partir de um ponto de vista imanente,
ela ndo pode refletir as coisas do mundo, mas ser a fonte de suas formas. Desse modo, a
linguagem ganha estatuto dialdgico, determinado semioticamente no processo de
significagcdo protagonizado pelo enunciador e pelo enunciatario. O sentido ndo se
encontra estabilizado no “mundo” e refletido na linguagem, mas em revolucio
permanente, estd sempre sendo construido em processos discursivos. “No que diz
respeito as ‘coisas do mundo’, pode-se verificar, no enunciado, como 0s co-
enunciadores as referencializam e as determinam em visdes de mundo”
(PIETROFORTE, 2008, p.52).
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Ao tratar essa via de méao dupla que interliga “mundo natural” e mundo
semidtico-discursivo, verifica-se que a figuratividade favorece a implantagdo de valores
num universo ideoldgico. Conforme Hjelmslev (1975), em Prolegdbmenos a uma teoria
da linguagem, a linguagem é fonte inesgotavel de mdltiplos valores, o instrumento
indispensavel ao homem, j& que modela seu pensamento, suas emocdes, Seus
sentimentos e seus atos; além disso, a linguagem € a base mais profunda da sociedade e,
por meio dela, os individuos influenciam-se ou s&o influenciados:

O desenvolvimento da linguagem esta inextricavelmente ligado ao da
personalidade de cada individuo, da terra natal, da nacdo, da
humanidade, da prépria vida, que é possivel indagar-se se ela ndo
passa de um simples reflexo ou se ela ndo é tudo isso: a prépria fonte
do desenvolvimento dessas coisas (HIELMESLEV, 1975, p.1-2).

Assim acontece na estrutura dos hinos em que a exaltacdo torna-se ensejo para
a criagdo de um mundo “edénico”, euforizado. E nesse ponto que a constru¢io do
espaco e a questdo da ilusdo referencial se cruzam, visto que, em semiotica, é
consensual, tratar do espago como um “objeto construido”, do ponto de vista
sociocultural porque:

A semidtica do espaco (...) procura explicar as transformagdes que a
semidtica natural sofre gracas a intervencdo do homem que, ao
produzir novas relagdes entre os sujeitos e os objetos “fabricados”
(investidos de novos valores), a substitui — em parte pelo menos —
pelas semioticas artificiais (GREIMAS, 2013, p.178).

Sendo assim, a relacdo do sujeito com o mundo pode sofrer modificaces,
considerando que os hinos sdo os objetos “fabricados” capazes de transformar o mundo
“natural” em “artificial”, ou seja, surge um novo olhar sobre a realidade ou nova visada
semidtica e reinventada pelos discursos.

Segundo Greimas e Cortés (2013, p.415), o mundo do senso comum esta longe
de ser o referente, isto é, o significado denotativo das linguas naturais, pois, ao contrario
disso, ele préprio é uma linguagem biplana, uma semiética natural ou uma semidtica do
mundo natural. Portanto, “0 problema do referente nada mais é entdo do que uma
questdo de cooperacdo entre duas semioticas”. No entanto, ao tratar do discurso sob o
ponto de vista gerativo, o referente perde importancia para a referencializacdo do
enunciado em que se constitui o efeito de “realidade” ou de “verdade” chamado também

de ilusdo referencial.
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No livro L espace et le sense, Denis Bertrand (1985, p.31)* também discute a
questdo do referente e defende que existem dois modos de referencializa¢do: (1) uma
externa, em que ha uma relagdo intersemidtica entre as figuras do discurso e as figuras
do mundo natural. Também nesse modo de referencializacdo estdo os déiticos que
instituem o espaco temporal; (2) e outra interna, em que o efeito de realidade é um
efeito do discurso por ele mesmo.

Para Bertrand (1985, p.31 e 32), trata-se de duas operacOes que ndo sdo téo
parecidas, pois, ainda que produzam um unico resultado, sdo dimensdes de estudo
separadas. A primeira nos remete a problematica da enunciacdo e ao componente
semantico das formacdes figurativas. Concerne a construcdo enunciativa do referencial
e a dimensao transfrastica dos fenémenos discursivos; A segunda, ao contrario, centra
suas relacOes interiores ao discurso e particularmente seus modos de passagem de uma
unidade discursiva a outra. Concerne ao desenvolvimento sintagmatico do universo
figurativo, que desenvolve precisamente a iconizagdo. Por essas particularidades, esse
semioticista sugere que se denomine a primeira operacdo de referenciagdo e a segunda
de referencializacéo, reservando esse ultimo termo para o conjunto de procedimentos
internos ao discurso. E essa segunda operacdo que nos interessa, pois ela também esta
ligada a iconizagéo.

A nocdo de iconizacdo € relevante para analise dos hinos patriéticos porque ela
serve para designar, no interior do percurso gerativo, a Ultima etapa da figurativizacdo
do discurso, passando por duas fases: a figuracdo (conversao de temas em figuras) e a
iconizacdo (figuras ja constituidas que sdo dotadas de investimentos particularizantes,
capazes de produzir ilusdo referencial). Desse modo, na letra dos hinos, lugares (como o
Ipiranga) e pessoas (como os “herdis” — bandeirantes e fundadores locais) recebem
investimento figurativo intenso, ou seja, uma vez figurativizados, ganham uma “dose
extra” de mais significa¢do e mais figuratividade, tornando-as singulares e iconicas. S&o
icOnicas porque sdo resultantes do processo de iconizagdo, e por isso, para evitar
qualquer confusdo terminoldgica, a semidtica greimasiana prefere o termo iconicidade a
icone (GREIMAS; CORTES, 2013, p.250-251).

A iconicidade da figura “Ipiranga” filia-se ao espago (o0 rio Ipiranga) e
concentra valores ligados ao episodio da independéncia. Os bandeirantes tornam-se

icones do desenvolvimento do estado de Séo Paulo. Ja as personalidades lendéarias e

16 As citagBes indiretas do livro L espace et le sens (1985) sdo traducdes e adaptagBes nossas de trechos
que originalmente foram publicados em lingua francesa.
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historicas (Bartira, Anchieta, Nobrega) e os fundadores locais dos municipios (Pedro
José Neto, de Araraquara e Jesuino, Botelho, de S&o Carlos) sdo icones do esforco dos
primeiros moradores do local. Todos eles revestem o tema da conquista territorial.
Além disso, sdo construcbes culturais complexas, que incluem conhecimento e
memoria, histéria oficial e lendas, sendo os hinos patridticos um dos pilares que
constitui suas bases, como elementos de divulgacdo e de reforco ideoldgico e
imaginario.

A iconizagdo também funciona como procedimento de persuasdo veridictoria.
Para fazer crer na “bravura” dos bandeirantes e dos fundadores, cria-se a “ilusdo” de
referente actorial, de uma personalidade que existiu historicamente e que lutou pelo
espaco que hoje o cidaddo-enunciatario ocupa. Destaca-se, entdo, a figura do

bandeirante como o icone mais frequentemente construido no discurso dos hinos.

3.2.3 A figura do herdéi bandeirante

A figura do bandeirante é destaque nas letras dos hinos patridticos. Facilmente
percebe-se uma construcdo euforica da figura do bandeirante como um herdi, ainda que
por detrds dela se esconda a incoeréncia da exploracdo do territério por meio da
violéncia, da escraviddo dos nativos e também do enriquecimento e da dominagédo dos
estrangeiros. Dessa maneira, um percurso nada pacifico fica encoberto pelo verniz da
iconicidade e do heroismo criado em torno dessas personalidades por meio da
linguagem para acentuar o imaginario cultural.

Todo o percurso figurativo que inclui os bandeirantes é sustentado pelo tema
do heroismo. Nele, o bandeirante € aquele que, na terminologia da narrativa, tem a
competéncia (por ser portador do saber e do querer explorar novos espagos) e
desempenha a performance, ja que realiza a “tarefa dificil” (o que se espera que todo
heroi cumpra) de desbravar o territorio em “bandeira ou mong¢ao”. No hino de Sio
Paulo, como sujeito do fazer, ele galga, segue, avanga, investe, enfrenta, doma, rompe,
bateia, lavra, sendo esses verbos de acdo elementos de base para sustentacdo de um
discurso que vai construindo a bravura dos bandeirantes de maneira euforica.

O caréater positivo atribuido a figura dos bandeirantes implica um julgamento
de valor. Valoriza-se a conquista do territorio, 0 estabelecimento da civilidade, a
miscigenacdo (a unido de Bartira e Jodo Ramalho), a catequizacdo (com a chegada de
Nobrega e Anchieta), a exploracdo das riquezas (como se fosse uma descoberta que
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favorecesse 0 bem comum e ndo somente o pessoal) e até mesmo a violéncia contra a
selvageria dos indios. Isso porque o valor atribuido aos bandeirantes estd nas
transformacdes que eles operaram, nas agdes que realizaram. O modo violento que se
deu todo o processo civilizatério também é euforizado, como vemos no verso do HSP
“doma os indios bravios” em que os nativos sdo animalizados, enquanto o bandeirante
tem o controle como domador. Oposi¢des fundamentais também aparecem implicitas
nesse verso como natureza vs. cultura, selvagem vs. civilizado, vida vs. morte. A
bravura dos indios aparece como rebeldia, selvageria (“indios bravios”) enquanto a
bravura dos bandeirantes, depreendida das isotopias, € considerada coragem, forca
civilizatoria.

A atuacédo dos bandeirantes ndo se limitou ao estado de S&o Paulo, como todos
sabemos. Apesar da forte presenca deles na cultura do estado e dos municipios
paulistas, também outros estados brasileiros cultivam a figura heroica dos bandeirantes
como pioneiros, ou tratam do heroismo de personagens locais. Desse modo,
encontramos semelhantes construcdes discursivas nos hinos estaduais:

e Hino de Mato Grosso (“..Que o valor de imortais bandeirantes
conquistou ao feroz Paiaguas!);

e Hino de Goias (“Anhanguera, malicia e magia, bota foto nas aguas do
rio”);

e Hino de Mato Grosso do Sul (“rememoram desbravadores herdis (...) /
Vespasiano, Camisdo / E o Tenente Antdnio Jodo, Guaicurus, Ricardo
Franco'’ / Gléria e tradicdo™);

e Hino de Pernambuco (“Coracdo do Brasil em teu seio corre sangue de
herais...”);

e Hino do Rio Grande do Norte (“Da tua alma nasceu Miguelinho®® /

Ndés, como ele, nascemos também”);
¢ Hino de Ronddnia (“Nés os Bandeirantes de Rond6nia, nos orgulhamos

de tanta beleza”);

17 \espasiano Martins foi um politico que lutou pela divisdo do estado, foi prefeito de Campo Grande e
também senador. Camisédo e Antonio Jodo foram alguns dos herdis que lutaram na Guerra do Paraguai em
defesa das terras sul-mato-grossenses. Os guaicurus, conhecidos como indios cavaleiros, sdo lembrados pela
habilidade em lutar, resistindo a influéncia de outros povos. Ricardo Franco era um protetor do Forte Coimbra.
(Fonte: Site do Governo do estado de Mato Grosso do  Sul. Disponivel em:
<http://www.noticias.ms.gov.br/conheca-a-letra-do-hino-de-mato-grosso-do-sul/> Consultado em 26 jan.
2017).

18 padre e revolucionario de grande importancia local.
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e Hino do Maranhao (“Maranhdo, Maranhao, berco de herdis (...) Patria
de herdis, tens caminhado avante”™);

e Hino do Piaui (“Desbravando-te os campos distantes (...) A aventura de
dois bandeirantes / a semente da patria nos traz”);

e Hino do Acre (“Fulge o astro na nossa bandeira / que foi tinto com

sangue de herois).

Embora ndo seja nosso objetivo analisar os hinos de todos os estados,
ressaltamos que ha recorrente aparicdo da figura do herdi nos hinos patrioticos
brasileiros.

E provavel que essas ocorréncias tenham relacdo com o que diz Fiorin (2008,
p.181) sobre a construcdo dos espacos e dos atores:

O tempo poés-independéncia, com todas as lutas que se seguiram para
consolida-la, ndo era, porém, o tempo do homem comum, mas o
tempo de constituir identidades, de buscar herdis fundadores, de
procurar a profundidade do tempo lendério, de mistificar a origem da
raca.

Seja bandeirante, seja uma personalidade local, o her6i sempre se apresenta
como icone da civilizacdo e da bravura de determinadas localidades. Todavia,
facilmente percebe-se que o tratamento das figuras ndo acontece de modo tdo enfatico e
simbdlico como no hino de S8o Paulo, uma vez que esse hino estadual também é
chamado de “hinos dos bandeirantes”. A forte presenga do movimento das bandeiras ¢
amplamente reforcado nos espacos publicos paulistas. Sdo inumeras as referéncias aos
bandeirantes no estado, desde bustos e estatuas, até monumentos e rodovias. A propria
sede do governo, o Palacio dos Bandeirantes, e as principais rodovias que ligam a
capital ao interior paulista foram nomeadas a partir dessa tematica heroica, entre elas:
Bandeirantes, Anhanguera, Ferndo Dias, Raposo Tavares, citando algumas.

Também grande quantidade de hinos municipais paulistas utilizam as figuras
dos bandeirantes e também de seus pioneiros locais para marcar o heroismo que se
associa a origem do local e aos moradores. Os hinos de Araraquara e de Sao Carlos sdo
0s representantes escolhidos para discutirmos o assunto.

No hino de Araraquara, como temos visto ao longo das analises aqui mostradas,

os bandeirantes sdo figurativizados como ‘“gigantes” e “bravos” que deixam um “eterno



80

legado” ao “bravo povo” araraquarense. Apresenta ainda a figura do fundador local
Pedro José Neto que aparece como pioneiro e heroi local.

No hino de S&o Carlos a referéncia aos bandeirantes fica implicita na simbologia
que cerca a figura da “esmeralda” no territério paulista. O segundo verso da primeira
estrofe do hino (“de Sdo Paulo esmeralda querida”) a palavra esmeralda nos remete a
figura da riqueza, revelando-se como simbolo de vérias expedi¢cdes empreendidas pelos
bandeirantes, e da procura e da valorizacdo das pedras preciosas no interior de Sao
Paulo. A simbologia instalou-se no imaginario cultural gracas a fixacdo do bandeirante
Ferndo Dias Paes Leme pelas esmeraldas, conferindo-lhe o titulo lendario de “o cacador
de esmeraldas”. Partindo desse mesmo titulo, Olavo Bilac escreveu um poema, uma
“epopeia sertanista”, favorecendo a valorizagdo e mitificagdo em torno da figura de
Ferndo Dias, estendendo-se aos demais bandeirantes.

Também os pioneiros de Sdo Carlos, Jesuino e Botelho, sdo mencionados na
letra do hino figurando a temaética do heroismo, da filiacdo lendaria e honrosa que
identifica os cidaddos locais.

A iconicidade criada em torno da figura do bandeirante e dos pioneiros locais
fica mais nitida principalmente quando fazemos uma leitura comparativa dos hinos
patrioticos, ou seja, quando a investigamos num conjunto de letras que podem ser
comparadas (numa totalidade).

Considera-se, neste trabalho, a leitura comparativa enriquecedora porque a
regularidade do aparecimento de tragos figurativos favorece formacdo dos nucleos

figurativos e dos nucleos tematicos, como veremos no item a seguir.

3.3 Analise dos percursos figurativos

Uma figura isolada ndo é suficiente para se investigar a significacdo. Um
conjunto de figuras sempre ganha sentido quando se descobre o(s) tema(s) que subjaz
(em) a elas. Segundo Fiorin (2014, p.97) o que mais interessa na analise textual € o
encadeamento de figuras, ¢ o “tecido figurativo”, no qual podem ser apreendidas as
relacdes entre elas avaliando sua “trama”. Essa “rede relacional” compde o que se
chama de percurso figurativo. Portanto, um conjunto de figuras de um texto forma um
percurso figurativo, cuja leitura depende da descoberta do tema que esta implicado

nelas.
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Nessa perspectiva, a recorréncia apresenta-se como indice que merece
investimento analitico, e deve ser compreendido conforme Greimas e Cortés (2013,
p.410) como a “iteracdo de ocorréncias, identificdveis entre si, no interior de um
processo sintagmatico, que manifesta regularidades capazes de servir para a organizacao
de um discurso-enunciado.” A recorréncia pode instituir também a isotopia e ndo deve
ser confundida com redundancia, indiretamente ligada a falta de informacéo.

Além disso, ao observar o campo lexical, constata-se que as figuras ndo séo
objetos fechados em si mesmos, mas que tendem a se conectar a outras figuras
aparentadas, formando “constelacdes figurativas”. Tal constelagdo transcende o
contexto dos enunciados e constroem uma “rede figurativa relacional”, constituindo as
configuracdes discursivas (GREIMAS, 2014, p.72).

No entanto, se a recorréncia figurativa € comum no interior dos textos e deve ser
considerada pelo analista, 0 que pensar e como lidar com a recorréncia de percursos
figurativos que se repetem entre textos do mesmo género?

De acordo com Barros (2002, p.128) além dos recursos textuais de
reconhecimento de isotopias, outros procedimentos facilitam sua apreensao e exame,
sobre a intertextualidade. Entretanto, essa autora adverte que ndo basta estabelecer a
existéncia de diferentes planos isotdpicos, é preciso relacioné-los uns com outros.

Observa-se que 0s hinos patri6ticos possuem recorréncias de carater sintatico e
semantico que asseguram a tematizacdo e a figurativizacdo de elementos que se
assemelham e se conectam, gerando uma coeréncia interna ao texto (isotopia
figurativa), e uma coeréncia externa (intertextual), entre um e os demais textos do
mesmo género. No capitulo 4, sobre o género e o estilo, veremos que, a partir da
figurativizacdo, na comparacao entre as letras, surgem regularidades que as identificam
como parte de um género e de um estilo.

Por ora, 0 objetivo é analisar a repeti¢do das figuras nos percursos tematicos de
cada hino e organiza-los em nucleos figurativos e ndcleos tematicos ao considera-los,
comparativamente, como partes de uma totalidade.

Ao verificar os percursos figurativos dos hinos veremos que a isotopia cria uma
coeréncia para o discurso, apontando para uma imagem de “realidade”, ou seja, a ilusdo
referencial que ganha reforco na reiteragdo dos tracos figurativos.

Ja os nucleos tematicos e figurativos, variacdes tematicas e figurativas, serdo
tratados como conglomerados que se prestam como instrumentos de manifestacdo da

ideologia. A soma desses nucleos nos levara a uma configuragdo discursiva (de um
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hino) e interdiscursiva (do conjunto de hinos). Como hipdtese, examinaremos as
relagOes interdiscursivas como base de sustentagdo do estilo como efeito de sentido, do
estilo como fato ideoldgico. Mostraremos que a resposta estad na evidéncia de que a
figuratividade e o estilo encontram-se nesse ponto, na constituicao ideoldgica dos hinos.

Com base nisso, seguiremos o seguinte plano de analise: 1) levantamento dos
percursos figurativos e tematicos de cada hino; 2) organizacao de ndcleos figurativos e
teméaticos que possuam temas e figuras iguais ou semelhantes; 3) andlise da
configuracdo interdiscursiva, da “rede relacional” entre os nucleos encontrados: a
relacdo entre figuratividade e estilo.

Para tragcar o percurso figurativo e temético identificamos temas e figuras
invariaveis (que aparecem em todos os hinos do corpus) que reinem em torno de si
outras figuras aparentadas.

As figuras da terra e do céu permanecem como nucleos porgue agrupam em
torno de si uma série de outras figuras que reafirmam e recobrem os temas propostos.
Os temas sdo o da natureza e o da grandiosidade local, os quais também permanecem
invariaveis em relacdo as figuras correspondentes: terra e céu. O tema da grandiosidade
subjaz as figuras expressando o imensuravel, o céu como grandeza que remete a
divindade e que evoca a percepcao (extensao e profundidade) e o sensorial (o visual, as
cores, 0S sons).

A palavra terra, por exemplo, figurativiza o solo, o local de origem e esta
associada ao tema da natureza, da maternidade (como patria “mae”), da grandiosidade
ou soberania e da extensdo do local. Desse modo, encontramos outras figuras que
orbitam em torno do mesmo nucleo (terra) e se assemelham por se voltarem ao mesmo
tema, como: solo, berco espléndido ou berco natal, lindos campos, bosques, torrdo,
morada, outeiros, serras, entre outros.

A palavra céu, figurativiza aquilo que estd acima, no alto, tematiza a
luminosidade, a protecdo, a natureza, a grandiosidade local. Como figuras aparentadas,
destacam-se aquelas com tracos sensoriais: (1) Visual: raios, brilho, Cruzeiro (estrelas),
sol, coscurantes, resplandece, fulgura. (2) Tatil: o calor do sol figurativiza o “amor”
caloroso: sol, ensolarada, tardes douradas, morada do sol, filha do sol, iluminado ao sol.

(3) Cor: azul do céu, arrebol®, tarde dourada.

19 \Vermelhidéo caracteristica do por-do-sol.
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A figura do céu traz consigo uma série de virtualidades (sol, raios, estrelas etc.)
que véo se concretizando a medida que se organiza um campo figurativo em torno dela,
dando-lhe suporte no estabelecimento de coeréncia e de acento semantico. A
figuratividade celeste convoca fortemente a figura do sol que, por sua vez, agrega outras
figuras como raios, luz, calor, brilho. Frequentemente, nos hinos, o sol representa néo
somente o calor, no sentido da percepcdo fisica, mas principalmente, no sentido da
percepcdo sensivel, no aspecto “caloroso” da receptividade da populacdo, como
caracteristica coletiva do espaco figurativizado. No hino de Araraquara o enunciador
aproveita-se da lenda que fixou a alcunha de “morada do sol” ao local e traga um
percurso figurativo para associar as figuras “morada” e “sol”, conforme veremos mais
adiante nas analises.

Por outro lado, no hino de Sdo Carlos, a figura do céu apresenta-se sob a
tematica da religiosidade, tema que marca a constituicdo daquela localidade, inclusive
no nome do municipio. Os hinos nacionais figuram o céu na simbologia do cruzeiro do
sul, constelacdo que identifica a localizacdo geogréafica do pais, representada na
bandeira, nos simbolos federais e também nos hinos. O cruzeiro, as estrelas e a cor azul,
sdo figuracdes que também encobre o tema da religiosidade e da espiritualidade tdo
caracteristica da cultura e do povo brasileiro.

Conforme a tabela apresentada a seguir, agrupamos as tematicas e as ocorréncias
figurativas em cada hino, a fim de comparar e de observar ndcleos tematicos e
regularidades figurativas, nao por figuras idénticas, mas pelas isotopias, por processos
de figurativizagdo semelhantes. Ao classificar tais recorréncias, considera-se uma das
possibilidades de pluriisotopia expostas por Barros (2002, p.129) em que diferentes

isotopias figurativas encontram-se ligadas a uma mesma isotopia tematica.
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Temas Figuras/Figurativizacgoes
_ _ ] Hino
Hino o Hino do Hino o
) ] Hino a N o municipal
Hinos Nacional ) estado de S&o | municipal de B
o o Bandeira de S3o
Patrios Brasileiro Paulo Araraquara
(HB) Carlos
(HN) (HSP) (HA)
(HSC)
“Araraquara
terra amada”
“A tua terra sem
“patria amada” | “amada terra” fronteiras” )
“€s meu querido )
) “terra adorada” . Minha terra”
Ufanismo “mé3e gentil” “o teu S80 Paulo torrao.
..)
“Araraquara
adorada (...)”
“risonhos, “a verdura ) “Estendida (...)
. «...folhagem de “osol é oteu .
Natureza lindos campos” destas matas” ao brilho do
esmeralda” coragdo” Sol
O 2"

Sacralidade %°

“formoso céu
risonho e
limpido”

“Céu profundo”

“a imagem do

“céu de

purissimo azul”

“esplendor do
Cruzeiro do

sul”

“A sagrada Colina

2

“Beija-lhe a Cruz
de Estrelas da

grinalda.”

“esplendorosa ¢é

tua alvorada”

Es, a um tempo,
presépio e

palécio.

“catedral”

Cruzeiro “vulto sagrado”
resplandece”
“simbolo da
) terra”
“imagem do )
= “simbolo da
Cruzeiro ” S&o Paulo das « »
. . ) paz Catedral
Simbolismo “labaro” 3 “bandeiras” Morada do “sol”
A “pendio”
“flamula” )
“bandeira”
“Pavilhao”

0 E como se uma divindade fosse conferida & paisagem celeste e que pudesse ser agregada as qualidades

de certa localidade.
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“vem com “Aqui chegou,
Martim Afonso”, Pedro José “se 0 excelso
Neto” Jesuino, és a
Heroismo “povo heroico” “Aivem, (...) gléria, Do
X
bota-de-nove- “bravos Botelho a
léguas, Jodo bandeirantes” | maior emo¢ao”
Ramalho” 2
“Bravo povo”
] “Creio no teu L
“filhos deste ) Teu destino é
“Paulista, para bravo povo...”
solo” ) de todo
) ) um s6 instante” )
Pertencimento “filnos amados” paulista,
“Novos
(o brado) “de um ] 0 de amar e
) gigantes desta ) .
povo heroico” o servir o Brasil!
tua historia”
“ouviram do
Ipiranga...o
brado ...a0 Grito do
o retumbante” Ipiranga, entreabre
Independéncia X agora os véus!” X X
“sol da
liberdade”
“imensa na¢do” De S&o Paulo
.. “gigante pela “A tua terra sem esmeralda
Grandiosidade i ) X _
propria natureza” | “a grandeza da fronteiras” querida
pétria nos traz” (metonimia)

Tabela 8 - Anélise comparativa dos temas e das figurativizacdes

Ao organizar figuras e temas em um mesmo espacgo tabular, visualizamos
regularidades e irregularidades, semelhancas e diferencas, e também auséncias e
distanciamentos. No entanto, cada resultado esta associado a producdo de um efeito de
sentido que merece reflexdo e comentario.

Os temas apresentados justificam-se pela recorréncia, pela regularidade em que

aparecem nos textos aqui analisados. Sdo tematicas que frequentemente surgem na

2! Apesar de ndo ter sido um bandeirante para a histéria oficial, Pedro José Neto foi um pioneiro.
22 «Jesuino” e “Botelho™ s&o icones histéricos da localidade firmados pelo pioneirismo e fundagio da
cidade.
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superficie textual e congregam figuras mais ou menos variaveis, considerando a
totalidade do corpus. Verificamos que existem invariantes tematicas enquanto ha
variagdes mais acentuadas no quesito figurativo. Os temas “ufanismo”, “natureza”,
“sacralidade”, “pertencimento” e ‘“‘simbolismo” oferecem suporte para ocorréncias
figurativas intensas e regulares, enquanto as tematizacbes do ‘“heroismo”, da
“independéncia” e da “grandiosidade” oscilam na comparacao entre determinados hinos
e, embora também apresentem certa regularidade, aparecem mais frequentemente em
algumas categorias apenas.

Entre as mais recorrentes destaca-se a figurativizacdo do territério patrio, no
ufanismo da figura “terra”. Repetidamente usada, a figura “terra” concentra uma série
de sentidos, entre eles o pertencimento, a origem, a propriedade (material e familiar),
entre outras possibilidades. A figura “terra” € muito rica de significado, ja que pode ser
associada a um solo fértil, a uma superficie terrestre que oferece e prové a vida. De
maneira geral, essa figura ¢ globalizante, figurativizando a “terra” a qual se pertence
(continente, pais, estado, cidade) como um universo particular e peculiar a um grupo
(que caracteriza um ser). Concentrando esses sentidos, nos hinos patrioticos a figura da
terra firma-se como solo, morada, origem, territorio, terreno. Ao lado dos adjetivos ou
dos pronomes que lhes séo agregados, a figura “terra” pode adquirir mais intensidade
como em “amada terra”, “minha terra”, “tua terra” ou ainda “terra adorada”, lembrando
gue o posicionamento do adjetivo cria o efeito de poeticidade e, consequentemente,
mais intensidade. E o que acontece nos hinos municipais analisados, que figurativizam
“terra” também nos versos “és meu querido torrdo” (HA) e “estendida em outeiros
altivos” (HSC).

A figurativizagdo de “terra” esta ligada a tematica da fertilidade, pois, por ser
fértil, a terra é sindbnimo de vida. Nesse sentido, viver significa separar-se de suas
entranhas, enquanto morrer significa retornar ao seu seio. “Tudo nasce da terra e volta a
ela no momento em que a parte da vida se esgota. Voltar a terra para renascer. O destino
da terra é estar no principio e no fim de qualquer forma bioldgica.” Assim, a terra ¢
considerada “terra-mae”, mae das sementes, mée como a mulher (CASA NOVA, 1996,
p.39-40).

No que diz respeito ao ndcleo tematico “nratureza”, as figuras “campos”,
“matas”, “folhagem” sdo variaches encontradas nas categorias nacional e estadual
apenas. Na categoria municipal temos a figura “sol” como variante desse tema. O sol

aparece figurativizado na paisagem, como um elemento natural que compde a descrigéo
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e a identidade do lugar. Principalmente para Araraquara, que também é conhecida como
“Morada do sol”, a figura do sol ¢é tdo representativa e identitaria que aparece nao s6 no
hino da cidade, mas também na bandeira e no brasdo municipal, simbolizando forca,
imponéncia, vida, luminosidade, na imagem de um “sol flamejante”. Outros versos do
hino de Araraquara comprovam o valor simboélico suscitado pela figura “sol” e seus
desdobramentos, como nos versos: “Araraquara ensolarada”, “o sol ¢ teu coragdo”, “tu
és morada e filha do sol”, “surgindo o0 sol, ali morava o dia”, “as tuas tardes sdo
douradas”. Na andlise comparativa fica claro que a intensidade da figura “sol” como
estd no hino de Araraquara nao tem a mesma representatividade no hino de Séo Carlos,
pois nessa Ultima o sentido aponta que “ao brilho do sol” reluz tal localidade, limitando-
se a um Unico verso.

Quanto ao tema “sacralidade”, ressaltam-se as figuras “céu” e “cruzeiro” nas
categorias de maior amplitude territorial, nacional e estadual, enquanto nas categorias
municipais temos figuras diferentes que também se filiam a essa tematica, como
“alvorada” (HA) e “presépio” (HSC). A tematica “sacralidade” abarca o carater divino e
excelso que se agrega a paisagem do local exaltado, estratégia discursiva desenvolvida
para conferir valor, imensiddo, admiracdo. Essas qualificacfes estdo presentes nas
figuras “céu”, “alvorada”, “presépio” e “catedral”.

O céu é considerado elemento transcendente, sinonimia de forca, de imensidéo,
de grandeza, de poder e de sacralidade. “Universalmente, o céu € simbolo das poténcias
superiores, a esfera dos ritmos universais, origem da luz, o guardido dos segredos do
destino” e do tempo. Na mitologia e na religido tem sido o lugar e a morada das
divindades, dai o poder divino (CASA NOVA, 1996, p.39-40). Por isso, a simbologia
do céu nas letras dos hinos pode retomar a religiosidade, considerando que o Brasil é
considerado um pais catolico. Desse modo, o céu realiza o sentido de protecdo divina,
que se desloca também para a patria, que adquire qualidade de ser protetora. Outro
sentido que emerge da figura do céu, e de suas “figuras aparentadas”, ¢ o poder
emanado daquilo que é imenso, superior, belo, inatingivel, semas que se deslocam para
0 local exaltado na letra.

Além disso, as referéncias ao Cruzeiro do sul sdo frequentes nas letras dos hinos
patriéticos. A constelacédo, que se vincula ao descobrimento do Brasil e ao seu primeiro
nome “Terra de Vera Cruz” e “Terra de Santa Cruz”, aparece também como simbolo
central da bandeira nacional brasileira, cada estrela do conjunto astral representa um

estado brasileiro. Os simbolos nacionais (hino e bandeira) carregam a figura do cruzeiro
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do sul para tematizar a religiosidade, a grandeza, a beleza, a localizacdo e até mesmo a
riqueza rara do pais (até entdo recém-descoberto). Nas letras dos hinos a constelagéo
que é sinbnimo de identidade brasileira, aparece figurativizada da seguinte maneira: “a
imagem do Cruzeiro” (HN); “esplendor do Cruzeiro do sul” (HB); “Cruz de Estrelas da
grinalda.” (HSP). Notadamente, essa identidade estd presente nos hinos de maior
abrangéncia territorial (nacional e estadual), sendo menos frequente nos hinos municipais.

A temética do simbolismo destaca-se pelas figurativizacbes dos simbolos nacionais
ou locais. Nos hinos nacionais vérias figuras sdo usadas para retomar o valor da bandeira
nacional e da simbologia do cruzeiro do sul (sua figura central). E o caso de “libaro” e

NA

“flamula” (HN) e “pendao”, “bandeira” e “pavilhao” (HB). Em especial, o hino da
bandeira, que é um simbolo nacional criado exclusivamente para tratar de outro (a
bandeira), com a finalidade de disseminar o respeito e a admiracao pela representante da
nacdo e da coletividade. E nesse sentido que a letra do hino da bandeira a figurativiza
como “simbolo da paz” (a personalidade do povo) e como “simbolo da terra” (do
espaco, da nacdo). Os demais hinos analisados também apresentam a figurativizacao
dos simbolos locais. O hino de Sdo Paulo ndo sé exalta a simbologia do movimento das
bandeiras, como constrdi toda a narrativa da letra em torno dele. Araraquara tem a
figura do sol como simbolo local em sua bandeira e, no seu hino, retoma essa
figuratividade. E o hino de Sdo Carlos traz a simbologia religiosa na figura da
“catedral”, representando a imagem da cidade.

A temética do pertencimento é mais recorrente nos hinos da categoria nacional,
em que a figura “filhos” reforg¢a o proprio sentido da palavra patria (como terra natal,
que se vincula as origens). Cria-se um ntcleo figurativo comum: “filhos deste solo”,
“[...] um filho teu ndo foge a luta” (HN) e “filhos amados” (HB). A relacdo proposta
lembra a estrutura familiar, sugerindo papéis de filhos capazes de respeitar, proteger e

(13 4

amar sua “mae gentil”, sua “patria”. No hino estadual, o vocativo “paulista”, isolado na
composigdo do primeiro verso, é uma convocagdo a identificacdo. A cangéo inicia-se
pelo chamamento, convidando os cidaddos a visualizar a histéria do estado (que seria
também sua prépria historia) e a trajetoria dos bandeirantes por meio de um percurso
narrativo que agrega figuras miticas, épicas ao local e aos sujeitos historicos. A figura
do “paulista” adquire sentido a medida que os personagens e os lugares ganham
importancia, isto é, a figuratividade vai sendo construida ao longo do discurso. Ja os
hinos municipais recuperam a figura do paulista, do bandeirante e do brasileiro, para

criar o efeito de identidade local e também nacional. Como exemplo, citamos o verso do
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hino de Araraquara: “creio no teu bravo povo...”, que se relaciona com “de um povo
heroico o brado retumbante”, do hino nacional; € o verso “novos gigantes desta tua
historia” faz alusdo aos bandeirantes, figurativizados como “gigantes” dentro do proprio
hino araraquarense, sugerindo a incorporagédo da bravura dos pioneiros. Por outro lado,
0 hino de Sao Carlos recupera, em um sé verso, a figura do paulista e do brasileiro: “teu
destino € de todo paulista, o de amar e servir o Brasil!”.

Sobre o heroismo, na figura dos bandeirantes e dos pioneiros, encontramos um
“discurso persuasivo>> depreendido, nos hinos patriticos, por meio do exemplo de
herdis e daqueles que se tornaram simbolos do patriotismo ou que contribuiram para a
constituicdo da localidade. E o que se pode ver no hino do estado de S&o Paulo, nas
figuras miticas/simbolicas de Martim Afonso, Jodo Ramalho (“vem com Martim
Afonso”, “agora, escuta! Ai vem, [...] bota-de-nove-léguas, Jodo Ramalho”); no hino de
Araraquara na figura do pioneiro, e por isso considerado bandeirante, Pedro José Neto
(“aqui chegou, Pedro José Neto”; e em terra “onde pisaram bravos bandeirantes™); e no
hino de Sao Carlos, nas referéncias a Jesuino e Botelho, também pioneiros fundadores
locais (“se o excelso Jesuino, és a gldria, do Botelho a maior emog¢do”) . Esses hinos
fazem referéncias ao desbravamento do Brasil, e principalmente do interior paulista,
narrando trajetorias e mitificando a figura do bandeirante. Colocamos 0s pioneiros como
bandeirantes, pois a descoberta e o desbravamento também os caracterizam. O mito em
torno dos bandeirantes é construido por uma narrativa ao longo dos hinos e, no caso do
HSP, também sustenta um segundo titulo: “hino dos bandeirantes”.

Vemos, entdo, que o discurso opera a persuasdo por meio da exemplificagéo, ou
seja, 0 bandeirante/pioneiro é o exemplo de bravura e de heroismo a ser seguido, e ainda
promove motivacdo e sugestdo para a admiragdo dessas figuras iconizadas (“nossos”
antepassados).

A temética da independéncia traz como nucleo figurativo a palavra “Ipiranga”.
No Hino Nacional, por exemplo, nos versos “Ouviram do Ipiranga as margens placidas
/ de um povo heroico o brado retumbante”, a palavra “Ipiranga” faz referéncia a um
local e também a uma passagem historica (o grito da Independéncia), que, ao lado de
“ouviram” e “povo heroico”, figurativiza a luta de um povo pela liberdade, a for¢a dos
antepassados influenciando o presente, isto €, os brasileiros como descendentes de um

povo bravio e depositarios de uma heranga gloriosa. A historia oficial marca a

% Expresséo usada conforme a proposta de Fontanille (1999, p.194).
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independéncia do Brasil pelo ato revolucionario de Dom Pedro |, popularizado como
“grito do Ipiranga”. Também ocorre nesse verso, pelo modo de combinacdo de temas e
figuras, a personificagdo das “margens” do rio, elemento com traco /ndo humano/ que
recebe investimento semantico de trago /humano/ “ouviram”, ou seja, “as margens
placidas” do Ipiranga ouvem o “brado” de um “povo heroico”. J& no hino estadual, o
verso “..o Grito do Ipiranga, entreabre agora os véus!” figuraviza tal acontecimento e
marca ndo sO a transitoriedade de um pais que deixa de ser colonizado e passa a ser
independente, mas principalmente a formacdo do pais como nacéo livre. Ao retomar a
historia nacional, o HSP afirma sua importancia e constréi a figura de um estado tao
forte quanto a propria nacao.

A grandiosidade é uma categoria teméatica em que se retnem figuras ligadas a
extensao territorial, que valorizam e “concretizam” (pela percepgao ou por associa¢ao) a
amplitude dos espacos narrados. Todavia, 0s nucleos figurativos dessa tematica sdo
encontrados apenas nos hinos de abrangéncia nacional e no hino estadual, o que atesta
certa coeréncia com as dimensdes geograficas do local ao qual se faz alusdo. Embora
haja esses referenciais topologicos, a valorizacdo da “grandiosidade” tem carater
discursivo porque, além de propor a imponéncia, a soberania pétria, estendem-se aos
valores patriéticos do cidaddo, estimulando a admiracdo e o orgulho pelo territério. Os
hinos nacionais ressaltam a imensiddo e o gigantismo do pais em “gigante pela propria
natureza” (HN), “imensa nagdo” e “[...] a grandeza da patria nos traz” (HB), enquanto 0
hino estadual (HSP) neutraliza a divisdo que organiza a na¢do em estados, ao se referir a
Sdo Paulo como “terra sem fronteiras”. Mesmo que se trate de uma estratégia
discursiva, o arranjo justifica-se pelos acontecimentos histéricos como o
desbravamento, o bandeirantismo, o grito da independéncia e o desenvolvimento
nacional vinculado a fundacdo de S&o Paulo (cidade e estado). Enuncia-se, entdo, por
metonimia, que Sdo Paulo é Brasil e que sua extensdo ultrapassa os limites estaduais. O
discurso do hino estadual, de modo geral, sugere essa incorporacdo, permitindo-nos
inferir que em S&o Paulo, e a partir de Sdo Paulo, o Brasil se fez grandioso tal como
conhecemos hoje.

A avaliacdo das diferentes figurativizagcOes presentes nos hinos revela que as
recorréncias sao o principio indicativo dos fatos de estilo.

De acordo com Discini (2004, p.65) o fato de estilo associa-se as configuragdes
discursivas, pois “em cada configuracdo discursiva, detectam-se, nesse caso: um nucleo

figurativo comum; invariantes temaéticas; varia¢fes figurativas; variagcbes tematicas;
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papéis configurativos”. Nessas isotopias figurativas e tematicas, firma-se a recorréncia e
firma-se a unidade que, por meio de um didlogo, desponta a convergéncia ou a
divergéncia (entre os hinos, no caso).

Também podemos destacar a participacdo da figurativizacdo na construcao de
uma identidade textual e de uma identidade discursiva.

Na identidade textual temos os caracteres da superficie do texto como as
isotopias figurativas e teméticas que se repetem nos hinos patriéticos. Na identidade
discursiva destacam-se as figuras aparentadas que se conectam na totalidade do corpus,
mostrando que ha relacdo entre eles no quesito discursivo e ideoldgico. Isso ocorre
porque as isotopias conectam uma maneira de dizer, um modo especifico de enunciagéo
que se vincula ao estilo e & montagem do éthos do enunciador cuja imagem € formada
por meio das escolhas tematicas e figurativas que empreende (como serd mostrado no
préximo capitulo).

E importante salientar que o levantamento dessas regularidades no funciona
isoladamente, pois, conforme Cortina (2014, p.352), a significacdo do discurso nao
decorre apenas da disposi¢do do Iéxico numa sintagmatica, mas emerge da expressao de
um ponto de vista que € sempre ideoldgico. Dai a necessidade de integrar o estudo da
figuratividade ao estilo. Ambos aproximam-se quando pensamos na constituicdo
ideoldgica dos hinos, porque é por meio de recorréncias intertextuais e interdiscursivas
que o estilo se firma como um todo de sentido depreendido de uma totalidade. E desse
modo que o estilo surge como efeito do discurso e como fato ideoldgico (DISCINI,
2004, p.68).

Essa problemética associa-se as discussdes sobre o género e o estilo como

VEeremos a seguir.
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4 DISCUSSOES SOBRE GENERO E ESTILO

Discutiremos, neste capitulo, os conceitos de género e de estilo, a fim de
compreender como eles se constituem. Observamos o0 g@énero hino e seus
desdobramentos, sendo o0 hino patriotico o foco principal. Desse modo, para defini-lo,
buscamos o conceito de género do discurso elaborado por Bakhtin (2010) conciliando-o
com a perspectiva semiética adotada neste trabalho. Por isso, consideramos os estudos
realizados por Fiorin (2008) e por Discini (2004) ao tratarem, respectivamente, dos
problemas de género e de estilo, a partir da releitura do conceito bakhtiniano. Também
investigamos a proposta de Jacques Fontanille, outro semioticista que desenvolveu
teorias em torno do género e do estilo. A definicdo do género € importante para esta
dissertacdo porque pretendemos avaliar como se dao as relacdes entre texto e discurso,
considerando (1) a formacéo do género em sua estrutura formal, tematica e estilistica e
(2) a circulagdo e a funcionalidade desse género em uma dada cultura e em uma dada
sociedade.

Ja a nocao de estilo sera revista pela abordagem dialdgica e pelo ponto de vista
discursivo, do qual fazem parte a enunciacdo e a praxis enunciativa. Ainda sobre o estilo
consideramos as relagdes entre o estilo individual, o éthos e o estilo do género. Ao
longo do capitulo, tratamos da associagdo entre género e estilo, observando as
particularidades e as relacBes existentes entre esses conceitos, além de promover

possiveis didlogos entre 0s autores citados.

4.1 Bakhtin e as nogdes de género e de estilo

As questbes de género tém sido muito discutidas entre diferentes autores e
variadas areas de interesse ao longo do tempo. Desde a Antiguidade, a histdria registra a
categorizacao e a classificacdo dos escritos e das obras. Autores classicos como Platéo e
Aristoteles definiram, pioneiramente, os géneros literarios como integrantes da
composicdo literéria, dividindo-os em quatro grupos: épico (que deu origem ao
narrativo), lirico e dramatico. Pensando nesses aspectos, podemos dizer que o género
hino insere-se no desdobramento do género lirico e que, desde seu aparecimento,

apresentava o carater melodico, poético e a tematica patridtica e/ou religiosa (culto aos
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deuses)?*. Certamente, a partir da Retérica e da Poética de Aristételes, ocorreram
descobertas significativas no campo dos géneros literarios, atribuindo-lhes a constéancia
de alguns tracos comuns presentes em determinados tipos de textos.

Todavia, sem menosprezar o valor e a contribuicdo de cada estudo para o campo dos
géneros mencionados, destacam-se as teorias desenvolvidas por Mikhail Bakhtin, que
apresentou 0s géneros do discurso de maneira sistematizada para os estudos da
linguagem, e mais especificamente do discurso. Para ele, a no¢do de género alcanca
aspectos da vida social e a “atitude responsiva ativa” dos envolvidos na comunicacao.
Interessam-lhe, os processos e as condi¢bes de producdo envolvidas na constituicdo dos
géneros do discurso.

Os estudos de Bakhtin em torno do género seréo trazidos nesta secéo, a fim de
explorar o ponto crucial de sua teoria: a utilizacdo da linguagem vinculada as atividades
humanas e a funcdo dos enunciados nos processos de interagéo.

Na teoria bakhtiniana os géneros sdo descritos como tipos de enunciados (orais
ou escritos) relativamente estaveis, organizados por um conteddo tematico, uma
construcdo composicional e um estilo. Tais categorias, efetivadas na lingua, por meio de
enunciados, variam conforme as condi¢des especificas de producdo e o estilo verbal
marcado pela selecdo de recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais. O carater
maltiplo que os géneros apresentam deve-se & riqueza e a variedade da atividade
humana, ja que cada “esfera” engloba repertérios de géneros discursivos que se
complexificam a medida que a propria esfera se desenvolve. De maneira geral, eles
estdo inseridos sempre em uma esfera de atividade, estabelecendo relagbes entre a
linguagem e a sociedade. (BAKHTIN, 2010, p. 279)

A heterogeneidade e a variabilidade dos géneros do discurso vinculam-se a
mobilidade infindavel das atividades humanas. Os géneros discursivos acompanham as
variacoes das esferas, o que justifica o carater “relativamente estavel” do enunciado.
Nessa relatividade residem as possibilidades de constantes alteragdes que 0 género e 0
seu repertério podem sofrer. Novas caracteristicas podem ser agregadas a eles ou
simplesmente desaparecerem, no entanto, a presenca ou auséncia de tracos genéricos
novos ou tradicionais sempre agregardo um novo sentido ao género.

Sdo visiveis as transformagdes dos hinos como género ao longo do tempo. De

acordo com Macedo (2010), desde a civilizacdo grega, os hinos sdo utilizados para

24 Tomamos como base o0s estudos de Berg (2009) e de Macedo (2010).
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exaltar os deuses, razao pela qual tém um carater religioso, sendo a letra e a melodia a
propria oferenda. Posteriormente, os hinos tornaram-se mais complexos, pois ganharam
novas funcionalidades, circulando por outras esferas que ndo fossem as religiosas.
Surgiram, entdo, os hinos de guerra (militares), os hinos de exaltacdo ao territdrio, aos
lideres politicos e aos monarcas de determinadas épocas, sendo, consequentemente,
adotados como hinos nacionais (BERG, 2009, p.66).

Dessa observacdo depreendemos que algumas propriedades foram mantidas,
caracterizando um dado discurso (de elevagédo ou de valorizacédo de alguém ou de algum
lugar) e a interacdo entre os interlocutores, que se identificam individual e/ou
coletivamente para a exaltacio. A medida que esses aspectos s&o mantidos, alteram-se,
por exemplo, o tipo de cerimonial no qual ocorre a execucéo dos hinos. Se antes ocorria
perante os deuses de pedra ou dos templos gregos, com 0 tempo NOVOS espagos e novas
“entidades” tornaram-se para 0s canticos, quais sejam, o campo de batalha (perante os
inimigos), as comemoracdes de grandes feitos ou de conquistas (na presenca dos lideres
nacionais ou monarquicos), ou ainda como marco histdrico de um acontecimento, como
a independéncia (fato responsavel pelo aparecimento de muitos hinos nacionais). O
espaco (ou as “esferas”) em que 0s géneros transitam pode determinar e influenciar as
formagdes discursivas, gerando ou mantendo enunciados e suas ideologias.

Ao discutir a natureza do enunciado, Bakhtin (2010) menciona 0s géneros
discursivos primarios (simples) e os secundarios (complexo), sendo esse Ultimo
carateristico de circunstancias de comunicacdo cultural, artistica, literaria, cientifica. Os
géneros primarios e mais simples estdo vinculados aos discursos cotidianos, em
comunicagdes verbais mais espontaneas. Em geral, sdo englobados pelos géneros
secundarios, transformando-se, sofrendo alteracGes consideraveis, pois perdem a
funcionalidade e a relagdo com a realidade, ao passo que adquirem sentido dentro de
outro género. No romance, por exemplo, o dialogo é introduzido no conteudo da obra,
porém ocorre somente uma representacao da situacao cotidiana, ou seja, “s6 se integra a
realidade existente através do romance considerado como um todo, (...) como fenbmeno
da vida literario-artistica do romance e ndo da vida cotidiana” (BAKHTIN, 2010, p.
281).

Quanto aos hinos patrioticos, percebemos que esses conceitos nos autorizam a
pensar nas cangdes patrias como géneros secundarios, complexos, por se distanciarem
da linguagem cotidiana dos cidaddos e por priorizarem um vocabulario rebuscado, ou

seja, acrescido de tendéncias poéticas e musicais. Tal elaboracdo € parte de um estilo
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estrategicamente elaborado para atrair atencdo do ouvinte/leitor, mostrando-lhe como
linguagem mais apropriada para se dirigir a entidades superiores (deuses) ou soberanas
(pétria/nacdo). Embora muitos cidaddos ndo compreendam a composicdo lexical dos
hinos, é provavel que, ainda assim, as funcOes retoricas e estilisticas desses textos
mostrem-se eficientes, pelo fato de atrairem a atengéo para si: ou inspirando admiracao
e valorizacdo do formato poético/artistico, ou suscitando incompreensdo e
estranhamento (o que consideramos duas reagdes responsivas).

Qualquer pensamento, reflexdo ou (re)acdo do interlocutor € atribuida como
uma resposta, uma atividade comunicativa. Bakhtin (1992, p.290) destaca que
"a compreensdo de um enunciado é sempre acompanhada de uma atitude responsiva
ativa, sendo que toda compreensdo é prenhe de resposta". Por isso, a atitude responsiva
que se pode atribuir comumente ao ouvinte ou ao individuo que Ié, canta ou ouve 0s
hinos seria o sentimento de pertencimento e de identidade patridtica. Ao cantar ou ao
ouvir as cangdes patridticas, o receptor assume as emocOes e as ideias propostas no
discurso construido pelo locutor. Inicia-se um jogo dial6gico-discursivo entre 0s
envolvidos na comunicacdo verbal e fundamenta-se a intencionalidade do locutor que
"postula esta compreensdo responsiva ativa: 0 que ele espera, ndo € uma compreensao
passiva [...], 0 que espera é uma resposta, uma concordancia, uma adesdo, uma objecao,
uma execucao, etc." (BAKHTIN, 1992, p.290-291).

Em Introducdo ao pensamento de Bakhtin, Fiorin (2008b) destaca a
“responsividade” como “a atitude responsiva ativa” do ouvinte ou do leitor de
determinado género. O semioticista explica que a compreensdo da significacdo é apenas
parte de um processo mais extensivo, cuja resposta expressa um ato, uma atividade.

Portanto, o dialogismo, base elementar de toda a teoria bakhtiniana, prevalece
sobre as interagdes entre “os envolvidos na comunicagdo” e lhes conferem o potencial
responsivo. N&o havendo posicionamentos fixados entre o0s participantes desse
processo, a mobilidade e o intercambio discursivo-enunciativo dinamizam a relagéo
entre eles. Assim, o enunciado delimita a alterndncia dos sujeitos comunicativos e
autoriza a transferéncia da palavra, possibilitando a “resposta” como a criagdo de um
novo enunciado.

A discussdo em torno do enunciado também possibilita 0 entendimento da
relacdo mantida entre género e estilo. O enunciado e as interacdes comunicativas séo a
chave para a compreensao do conceito de estilo nas obras de Bakhtin, pois, para ele, “o

estilo entra como elemento na unidade de género de um enunciado”. O filésofo russo
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desenvolve também discussdes em torno da estilistica como uma area da linguistica
inteiramente ligada aos géneros do discurso, defendendo que o estilo e 0 género se
relacionam nas diversas possibilidades de uso dos recursos linguisticos comuns a uma
esfera de atuacdo (BAKHTIN, 2010, p.283).

A concepcdo de estilo desenvolvida por Bakhtin é aparentemente contraditoria
se comparada a da estilistica classica, para qual a subjetividade e as caracteristicas
linguisticas sdo atribuidas apenas ao estilo individual e ao desvio de uma norma.
Bakhtin ndo descarta inteiramente a tradicdo linguistica e a estilistica em torno do estilo,
visto que sua proposta tedrica problematiza essa vertente ao defender que o conceito de
estilo pode ser compreendido a medida que se entenda a relacdo intercomunicativa dos
envolvidos, o enunciado e o dialogismo existente em sua composi¢do. O estudo do
estilo deve utilizar a analise linguistica para compreender a imanéncia do discurso. 1sso
quer dizer que ndo somente as marcas textuais sao importantes para avaliar o estilo, mas
também o enunciado, caminho que conduz a enunciacao, a atividade discursiva.

O estilo esta intimamente ligado ao enunciado e as tipicas manifestacdes desse
enunciado, as quais sdo chamadas de “géneros”. Em perspectiva bakhtiniana, o estilo
pode ser definido como conjunto de recursos linguisticos empregados na elaboracéo e
no acabamento de um enunciado. Desse modo, um enunciado pode refletir a
individualidade de quem fala ou escreve dentro de uma esfera de atividade humana, em
um contexto comunicativo e funcional. E nesse sentido que Bakhtin coloca em relevo o
fato de que ha géneros mais propicios para a elaboracdo do estilo individual. Segundo o
autor russo, o género literario € o mais apropriado a individualidade por seu mecanismo
enunciativo volétil, enquanto os documentos legais e oficiais sdo menos apropriados por
demandarem modelos especificos e padronizados, dificultando a manifestagdo do estilo
individual. Nas teorias de Bakhtin, o estilo ndo se limita a tragos de individualidade
apreendidos na obra de um autor. Seu posicionamento inclui a juncdo do singular com o
coletivo em diédlogos (textuais, verbais, ou verbo-visuais) que deixam entrever as
interacbes comunicativas gracas a dialogicidade que permeia o estilo (BRAIT, 2008, p.
98).

Um estilo € constituido a medida que se opBe a outro estilo, como acontece,
por exemplo, entre um estilo literario e outro. De tempo em tempo, novos estilos séo
criados para disseminar novas ideias, mantendo o dialogismo com os estilos das escolas

literarias anteriores, seja para negar, para polemizar ou mesmo para estilizar. Assim
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como o enunciado, o estilo também dialoga e depende das interacbes comunicativas e

da funcionalidade exigida pela esfera de comunicagéo a qual se insere.

4.2 O género e o estilo dos hinos patridticos: aproximacdes entre a teoria

bakhtiniana e a semiotica discursiva

Para problematizar os conceitos de género e de estilo, veremos como a triade,
formada pelo tema, pelo conteddo composicional e pelo estilo, principio constitutivo do
género discursivo de Bakhtin, pode alinhar-se aos estudos da semidtica discursiva para
refletirmos sobre os mecanismos do estilo do género das cangdes patrias.

Segundo Fiorin (2008b, p. 62), o conteldo tematico ndo é o assunto geral
tratado por um texto, mas ¢ um “dominio de sentido” de que se ocupa o género.
Exemplifica essa afirmacdo por meio das cartas de amor, cujo contetdo tematico sao as
relacbes amorosas, ainda que cada uma delas apresente um assunto especifico (amor,
saudade, rompimento). Nesse sentido, destacamos que a temética da exaltagdo permeia
0 género hino em sua totalidade e estende-se aos subgéneros que dele derivam. Exaltam
os deuses ou divindades (hinos religiosos), a patria ou a localidade natal (hinos
patrioticos), a forca nacional e das armas (hinos militares), os titulos e a grandeza de um
time (hinos de clubes esportivos), entre outros. Reside no tema o vinculo determinante
da estrutura composicional, pois, ao exaltar, vocabulos e adjetivos caracteristicos sdo
conclamados e organizados para exercer esse efeito de sentido, enquadrando-se em um
género reconhecido social e culturalmente. A estrutura e o tema sdo mantidos por
relacdes reciprocas e condicionantes com o estilo, uma vez que “a tematica e o contetido
composicional reverberam no estilo do género, e esse estilo repercute nelas enquanto se
firma como expressividade ou tom” (DISCINI, 2012, p. 78).

A expressividade do género pode ser apreendida na observacdo da
configuracdo enunciativa, ensejando mais um aspecto: a composicdo. Fiorin (2008b)
contribui para o estudo da estrutura composicional ao agregar nessa categoria as
operacdes de actorializagéo (pessoa), de temporalizagéo e de espacializagéo, situadas na
instancia da sintaxe discursiva do percurso gerativo do sentido, modelo proposto por
Greimas (2008). Esse recurso, nos hinos patriéticos, organiza o discurso e instaura um
eu (enunciador), geralmente projetado como “nds”; 0 tempo aspectualiza e atualiza o
presente, por meio de um passado glorioso e um futuro brilhante, e 0 espago é sempre o
aqui, idealizado e exaltado como tema principal. A tematica é regulada pela semantica
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discursiva, que podemos apreender pelo levantamento e pelo estudo dos temas e das
figuras, os quais sdo capazes de criar a identidade entre os varios géneros (hinos
patrioticos, religiosos, militares, entre outros) que derivam de um “género englobante”
(hino).

Ao tratarmos do género hino patriético, em uma abordagem aliada a semiotica
discursiva, interessa-nos entender de que modo os enunciados s&o construidos e quais
sdo os elementos (considerando as condicOes especificas e as finalidades) da esfera
moral e civica que empreendem a formacéo desse tipo de enunciado.

A discussdo em torno do enunciado possibilita o entendimento da relacdo
mantida entre género e estilo. Para Bakhtin (2010), género e estilo sdo indissociaveis,
sendo inconcebivel aparta-los. Eis, o ultimo aspecto da triade dos géneros discursivos: o
estilo.

No livro "O estilo nos textos" Discini (2004) discutem-se duas maximas que
marcaram a conceituacdo de estilo: uma de Buffon, “O estilo ¢ o0 homem”, e outra de
Bakhtin, “O estilo sdo dois homens”. Tais afirma¢des remetem as nogdes de estilo que
serdo estudadas neste trabalho. A individualidade constituida a partir do estilo é
lembrada na primeira. J& na segunda, o dialogismo bakhtiniano, aponta para a
necessidade de, pelo menos, dois atores para a constituicdo de uma enunciacdo, ainda
que esses ndo sejam sujeitos reais, mas pressupostos no conceito de enunciado.

Tanto Discini (2004) quanto Fiorin (2008a) apresentam questdes sobre estilo e
estilistica estabelecendo relacbes com a teoria bakhtiniana. Ambos filiam-se a estilistica
discursiva, pautada nos estudos sobre o texto e o discurso, importando-se,
principalmente, com a nogdo de instancia enunciativa. Seus estudos apresentam a
imagem do enunciador e do enunciatario construida no e pelo texto, criando efeitos de
sentido por meio dos mecanismos da enunciagéo.

Nas obras desses semioticistas sdo frequentes as referéncias ao
desenvolvimento de uma estilistica discursiva. A autora esclarece que a palavra
discursiva denota o aproveitamento dos estudos da enunciagdo para a compreenséo de
um sujeito enunciador depreendido no proprio enunciado ou em determinada totalidade
de enunciados: uma totalidade que se compde em relagdo a uma unidade. Ambas séo
responsaveis pelo efeito de identidade (individualidade), o homem, e pelo sujeito
discursivo, que € o estilo (DISCINI, 2015, p. 93).

Nessa concepgdo o estilo constitui-se nas oposicdes e nas relagfes entre o

individual e o coletivo, ou seja, entre uma unidade e uma totalidade de discursos. Trata-
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se da extensdo dos estudos estilisticos, numa vertente cujos principios dialogicos
bakhtinianos estdo inseridos, proporcionando suporte para 0 surgimento de novas
reflexdes.

Discini (2004) e Fiorin (2008a) discutem norma e recorréncia ao tratarem do
conceito de estilo. A norma estd relacionada a um conjunto de caracteristicas
recorrentes que definem particularidades e diferengas com o outro (texto e/ou discurso),
Ou seja, uma organizacdo subjacente a uma totalidade.

Adotando um ponto de vista discursivo, Fiorin (2008a) propde o estudo do
estilo pela recorréncia e pela diferenca. Esta, também chamada de fator diferencial, diz
respeito as relagdes entre um estilo e outro, das diferencas entre um autor, uma obra,
uma pintura, sempre em relacdo a outro(a). J& os tracos recorrentes aparecem no plano
de conteudo (formas discursivas), na repeticdo de temas e no plano de expressdo
(formas textuais), por meio da organizacao lexical e das construgdes textuais, 0 que cria
“um efeito de sentido de identidade”. Esse conjunto de tragos sdo o0s responsaveis pelo
estilo e ndo apenas por um detalhe isolado. O autor enfatiza esses dois momentos no
processo dindmico da producdo estilistica: a diferenca e a repeticdo, sendo a diferenca
um esquema ou um estereotipo cristalizado, passiveis de serem imitados (FIORIN,
2008a, p.96 e p.102); (BARROS; FIORIN, 2008, p.565).

Discini (2004, p.61) trata de conceituar o estilo como um ‘“sistema que
pressupde um conjunto de regularidades, ou uma homogeneidade regrada que, por sua
vez, pressupfe uma norma, enquanto recorréncias de procedimentos na construcdo do
sentido da totalidade”.

A recorréncia € um traco comum entre 0s hinos patridticos e evidencia ndo sé o
carater genérico das composicfes, mas também um estilo caracteristico, composto por
uma rede estrutural e tematica que se repete, criando o efeito de identidade entre os
textos.

As regularidades, atreladas aos géneros, manifestam-se nas recorréncias
estilisticas, nas semelhancas e nas diferencas, que conservam alguns tragos e inovam ao
apresentar outros. Isso significa dizer que, quando se elege um género, algumas
escolhas sdo determinadas, enquanto outras podem ser ajustadas; uma configuragdo se
associa a composi¢do do enunciado. Portanto, 0 que se mantém, de certa maneira, na
estabilidade determina o estilo do género enquanto as variaveis tracam a linha de um

estilo voltado para a autoria, para a presenca dos sujeitos no discurso.
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Conforme Fiorin (2008b, p.69), “o género une estabilidade e instabilidade,
permanéncia e mudanga. De um lado, reconhecem-se propriedades comuns em um
conjunto de textos; de outro, essas propriedades alteram-se continuamente.” Refletindo
ainda sobre as teorias de Bakhtin, Fiorin (2008b) esclarece que as atividades humanas
“ndo sdao nem totalmente determinadas nem aleatdrias”, o que significa que ha a
presenca de recorréncia e de contingéncia. A primeira nos permite compreender e agir
por meio da reiteracdo, enquanto a segunda possibilita a adaptacdo das formas no caso
da instabilidade perante novas circunstancias (FIORIN, 2008b, p.69).

Seria oportuno questionar: quais sdo as regularidades encontradas no género
hino? O que € mantido e o que é variavel nas cancGes patrias?

Em primeiro lugar lembramos a tematica da exaltacéo, a poeticidade da letra e
a montagem sonora da cangdo como aspectos que identificam os hinos patriéticos como
género reconhecivel. Trata-se de uma regularidade mantida entre tais composicdes.

Em segundo lugar, os elementos variantes e invariantes sdo proeminentes no
exame das questdes de estilo e sua aproximagdo com o género, quando Discini (2004)
aproveita-se das teorias de Brgndal para estabelecer a totalidade e a unidade como
categorias capazes de indicar os limiares do estilo. A partir dessa abordagem podemos
visualizar as relagOes entre género e estilo, e desses com o estilo do género.

De acordo com Discini (2004, p.31), "ao falar de estilo, falamos em unidade e
em totalidade, unidade porque ha um sentido Unico, ou um efeito de individualizacdo;
totalidade porque hd um conjunto de discursos, pressuposto a unidade. Unidade e
totalidade sdo universais quantitativos”. A unidade é, em sua particularidade,
compreensivel, dotada de sentido e possui “tracos de individuag¢dao”. Pode ser observada
como unidade partitiva (Up) ou como unidade integral (Ui). A totalidade engloba as
unidades e também se classifica como integral (Ti) ou partitiva (Tp). A totalidade
integral assemelha-se a um “bloco inteiro onde as partes sdo indistintas” enquanto a
totalidade partitiva redne elementos em um grupo, de modo que as partes séo
reconheciveis como constituintes de um conjunto. (DISCINI, 2004, p.32-34)

A nocdo de totalidade aproxima género e estilo. O estilo é obtido na totalidade
de um conjunto de textos que, marcado pela recorréncia de um modo de dizer, constitui,
por sua vez, uma regularidade. A relacdo entre o todo e as partes configura a totalidade
de discursos imanentes ndo apenas em cada texto componente de um conjunto, mas

também sistematiza a manifestacdo dos sentidos nos enunciados assim reunidos.
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E essa totalidade estilistica obtida por tal reunido que configura o estilo de um
género. Por sua vez, o estilo do género atribui-se a uma visdo global uniformizada por
regularidades que se ajustam ao todo, podendo ser depreendidas no ambito do
enunciado ou na analise dos mecanismos da enunciacao.

Discini (2012) traca os limiares do estilo do género a partir do conceito
bakhtiniano de género discursivo afirmando que o processo de producédo de determinado
género tem como base a estabilidade relativa de uma forma padrdo. Para a autora, a
composicdo e a tematica orientam o género para uma expressividade que se mantém
numa totalidade.

Nessa perspectiva, o0 estilo do género dos hinos patriéticos é obtido na leitura
totalizante porque ler todos os hinos, como uma unidade, torna mais robusta a
permanéncia da voz enunciativa, da voz do género. Esse estilo do género equivale,
entdo, a identidade do género, pois apresenta a previsibilidade de uma voz com tom
épico e de uma tematica limitada ao dominio do sentimento de amor e de orgulho em
relacdo ao territério de origem. O estilo do género enseja o estudo do éthos e da

identidade dos hinos.

4.3 Ethos e estilo

Temos demonstrado que o estilo dos hinos patridticos tem tracos marcantes
que podem ser rastreados no enunciado. O Iéxico é muito significativo e sdo
identificaveis varios clichés presos na roupagem figurativa do discurso. Como vimos no
estudo da figuratividade dos hinos, por meio das isotopias e das configuragoes
discursivas formadas por elas, observa-se a emergéncia de uma carateristica peculiar
gue enquadra os hinos patriéticos numa tipologia, num género e num estilo. Tal
reconhecimento emerge na imagem do enunciador, o qual cria seu éthos, seu carater,
seu tom de voz, ndo apenas em um texto isolado, mas em todas as producdes que ele
empreende.

E nesse sentido que as abordagens de Fiorin (2008a) e também de Discini
(2004) em seus textos sobre o estilo transpdem a nogdo bakhtiniana de estilo. Ambos os
semioticistas defendem que as marcas linguisticas que permitem reconhecer o estilo de
um autor, de uma época de um jornal ou de uma revista, s6 podem ser depreendidas a
partir de uma totalidade, de uma visada abrangente em torno das ocorréncias estilisticas,

na qual se destaca a materialidade de um éthos, a imagem do enunciador. Tanto é assim
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que o éthos ndo corresponde ao carater pessoal do autor de uma obra, do autor como
pessoa, mas sim de uma imagem sua que € construida pelo texto. Ou seja, € a maneira
de escrever que funda o éthos, uma particularidade reconhecivel pelo enunciatério.

O desafio de estudar o éthos estd na investigacdo de como se constroi essa
“imagem” do enunciador como ator da enunciagdo. Como o éthos se impde no processo
persuasivo do discurso e como se torna reconhecivel, identificavel perante o
enunciatario, uma vez que o éthos nao esté explicito no enunciado.

O éthos estad ligado a enunciacdo porque € constituido pelas relacbes entre
enunciador e enunciatario, mais especificamente quando ocorre a actorializacdo na
interacdo do eu e do tu no processo de discursivizacdo. Como ja vimos em capitulo
anterior, o processo actorial dos hinos é pautado na construcdo de um ator coletivo, em
que o “eu” transforma-se discursivamente em “n6s”. Longe da redundéancia, retomamos
essa constatacdo apenas para dizer que o éthos também tende a ser coletivo e também
porque a analise do éthos compreende o exame do ator da enunciagdo. Fiorin (2013,
p.120) afirma que os hinos apresentam um problema particular quando analisamos o
éthos que os compdem, tendo em vista a funcdo fatica que é inerente a eles e se destina
a estabelecer lacos sociais. Além disso:

Nos hinos, essa funcdo indica uma identidade, o pertencimento a um
grupo social. Nesse caso, 0 enunciador ndo é s6 o autor, mas é cada
um que, num processo coenunciativo, canta o hino para manifestar
identidade. [...] como qualquer ritual, séo um reviver de uma prética
fundadora de um éthos.

Esse enunciador coletivo dos hinos é coletivo a medida que o seu discurso
como “eu”, ou como “eu que diz nds”, estabelece um parametro, um carater, uma voz
ou uma imagem que servird de padrdo aqueles que aderirem ao discurso. Portanto, essa
investigacdo inclui o reconhecimento e a identificacdo do enunciatério, o pathos que se
correlaciona com o éthos.

O conceito de ethos tem sido estudado entre os analistas do discurso, cujos
desdobramentos tedricos remetem a Retorica de Aristoteles, a ideia de que o orador, por
meio de sua “imagem”, de seu “carater”, inspira confianca em seus ouvintes ou em seus
interlocutores. Fiorin (2008a, p.154) retoma os trés elementos aristotélicos envolvidos
na oratoria — o orador (éthos), o auditério (o pathos) e o discurso (o l6gos) —
equiparando-os as trés instancias da enuncia¢do: 0 enunciador, 0 enunciatario e o

discurso.
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Para que o discurso seja eficiente é preciso angariar a adesdo do enunciatario, o
mesmo argumento pode ndo ser tdo eficiente quando aplicado a diferentes lugares e a
diferentes publicos. Também ndo podemos falar de éthos sem falar de pathos, pois a
eficacia do discurso reside na incorporacdo do éthos do enunciador pelo enunciatério.
Tal afirmacéo nos leva a refletir sobre o pathos, de vez que essa incorporacao pode ser
“harménica”, quando éthos e pathos se ajustam perfeitamente, ou “complementar”,
quando o éthos supre uma caréncia do pathos, quando apresenta ou oferece uma
competéncia que supostamente o enunciatario ndo possui (FIORIN, 2008a, p.157).

O éthos dos hinos patridticos frequentemente busca a incorporacdo harménica
do péathos, dado que o discurso cria discursivamente paixdes e qualidades. Todavia, a
adesdo do enunciatario acontece quando se cria identidade entre 0s sujeitos da
enunciacao, ou seja, um carater, um corpo, um tom é assumido por identificacao.

Tanto o reconhecimento e a identificacdo do enunciatario, como a formacéo de
um corpo sensivel, sdo pressupostos de base para a discussdo sobre o estilo. Enquanto
Fontanille (1999) prioriza a identidade (textual e discursiva) para falar de estilo, como
veremos adiante, Discini (2004) defende o estilo como corpo, como manifestacdo do
éthos. Nessa acepcdo, o éthos é depreendido de uma totalidade de ocorréncias
estilisticas, que delineia o estilo dos textos. Conforme Discini (2004, p.34) “a
vinculacdo entre as no¢des de estilo e de éthos permitem que se examine determinado
sistema de coer¢bes semanticas que fundam o corpo do sujeito da enunciacéo,
pressuposto a uma totalidade de enunciados”. A semioticista esclarece ainda que a
busca pela descricdo do estilo ndo deve ser pautada no “a-mais desviante de uma
norma” ou no “suposto grau-zero da expressao”, mas sim no efeito de identidade
depreendido da observacdo de uma amostragem de textos (totalidade) da qual surgird o
desenho de um modo recorrente de tematizar o0 mundo e de se posicionar perante ele
(DISCINI, 2004, p. 34).

Esse fendmeno ocorre em razdo da construgéo do estilo na enunciacéo, pois, de
acordo com Discini (2004, p. 57), estilo é éthos, ¢ modo de dizer, ou seja, pelas
recorréncias do dito, pressupdem-se recorréncias do modo de dizer, 0 que a autora
denomina fato de estilo. Para ela, o fato de estilo remete a uma totalidade,
fundamentando formalmente um corpo, que enunciador e enunciatario partilham.

Construir o estilo na enunciag¢ao ¢ “dar um corpo” a totalidade e “tomar esse
corpo” ¢ assumir o éthos. Estamos tentando dizer que, ao dirigir-se & nagdo, o cidadao

assume a exaltagdo e o orgulho como “estado de alma”, resultado da
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"incorporacao™ do éthos sugerido no limiar do discurso. Desse modo, “o enunciatario,
assim normatizado, incorpora a cada dia um mesmo éthos, assume a cada dia o
reconhecimento de uma identidade” e, por extensdo, define gradativamente “um modo
de ser no mundo” (DISCINI, 2004, p.61).

O estudo do éthos pode ser a chave para a compreensdao da eficacia do
discurso. Ele participa da formacdo de um estilo ao se manifestar como ator coletivo
caracteristico (no caso dos hinos), fundado pela identificacdo mutua e intercambiavel
entre os sujeitos da enunciacéo, frisando principalmente na transferéncia de valores e de
estados passionais (amor, orgulho, exaltacdo) do enunciador para o enunciatario.
Também essa abordagem mostra que a materialidade e as marcas do éthos estdo nas
recorréncias dos variados elementos composicionais do texto e/ou do discurso, como
apresentamos na analise da figurativizacdo e da tematizacdo, no levantamento das
isotopias e na construcdo dos herois nos hinos patrioticos.

Igualmente a corporalidade surge da recorréncia de procedimentos de
construcdo de sentido, visto que o estilo € um corpo Unico de significado e é
construido por um conjunto de discursos, por uma voz que se constitui pela relacdo com
outras vozes do mundo (DISCINI, 2004, p. 66).

Nesse movimento enunciativo ocorre a identificagéo, a troca e a incorporagéo
dos discursos. O sentimento de pertencimento emerge da uniformidade das vozes,

fatores que ensejam a manutencdo de uma identidade nacional.

4.4. Ethos e identidade

O éthos, no contexto dos hinos patridticos, € coletivo na medida em que a
imagem do enunciador institui-se como um modelo a ser incorporado pelo enunciatéario,
ou ainda um modelo que represente esse enunciatario-cidadao idealizado, como um
simulacro. A incorporacdo € fruto da identificacdo, cuja ocorréncia se da quando a
imagem do éthos coincide com o modo de sentir ¢ de pensar do sujeito “cidadao”.
Assim, 0 enunciatario assume a ideologia do enunciador nesse movimento enunciativo.

A incorporacdo pressupde a existéncia de um corpo de sentido que, no caso da
adesdo, foi aceito e tomado como verdadeiro num processo que envolve a questdo da
modalizacdo e da veridiccdo. A primeira, a modalizacdo, indica a presenca do querer e
do dever ser cidad&o/brasileiro, instalados num percurso passional que culmina no

sentimento de orgulho e de patriotismo. A segunda questéo, a da veridicgéo, apresenta-
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se (1) na crenca (ainda que imaginaria, limitada a poeticidade da letra) de um lugar
euforizado, isto €, da valorizacdo do espago nacional ao exaltar a riqueza e a soberania
do pais na exuberéancia e na abundancia da natureza; (2) da crenga no passado glorioso e
na performance de pessoas (antepassados/bandeirantes) que ndo apenas figuram como
exemplo de cidaddo, como também implicam uma linhagem hereditaria, uma heranca
cultural robustecida pela bravura de seus feitos.

Para tratar da questdo da identidade, consideramos, assim como Cortina (2014,
p.354) que, “para uma teoria do discurso, o que importa ¢ identificar um sujeito que se
constréi discursivamente a partir de um dizer”. Entendemos, entdo, nesta dissertagao, a
identidade como efeito construido por meio da linguagem, sempre numa proposta
dialogica, discursiva. E nesse sentido que se propdem possiveis maneiras de
compreender o termo identidade quando se analisam hinos patridticos:

o A identidade estilistica - A identidade do texto e do discurso
problematizadas na instancia do discurso, sendo o estilo um dos modos de
expressao dessa identidade. Trata-se de uma identidade estilistica em que se
considera a presenca, a percepcao de tragos estilisticos identificaveis. Como
ja mostramos no capitulo sobre o estilo, a identidade compreende as
atividades enunciativas/discursivas do enunciador/autor e a decodificacdo e
0 reconhecimento desse estilo por parte do enunciatario/leitor
(FONTANILLE, 1999, p.11, traducéo nossa).

o Identidade nacional como parte de um complexo discursivo - Os
discursos dos hinos trazem contribui¢cdes para a formacdo da identidade
nacional. N&o determinam, mas participam da complexidade cultural e
social da constituicdo da identidade de um povo que, longe de ser estavel e
completa, apresenta-se em estado de construgdo constante. Por isso,
entendemos o hino patriotico como reforgo e manutencdo de uma identidade
nacional.

o A identidade pela identificagdo — A identificagdo como uma fase que
antecede a identidade. O enunciatario identifica-se com a ideologia do
enunciador, incorpora o éthos proposto por ele no limiar do discurso, como
discutimos logo a seguir.

Se a exaltacéo e a identificacdo ocorrem por meio de um processo coenunciativo
(FIORIN, 2013), podemos tratar a identidade como um efeito de sentido resultante do

envolvimento e/ou da adesdo do enunciatario perante um enunciado.
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Consideramos, entdo, a identidade como resultado, como apreensdo da
significacdo imposta pela linguagem, ou seja, a identidade como adesdo da “visdo de
mundo” (ilusdo referencial) e da incorpora¢do do éthos (imagem coletiva criada pelo
enunciador e aceita pelo enunciatario).

Nos hinos, essa identidade prevé a identificacdo (por parte do enunciatario) de
processos sintaxicos do texto e do discurso (de ordem inteligivel), significacdes ligadas
a sintaxe discursiva. A identificacdo também ocorre quando a percepc¢do é convocada
por meio dos tracos sensoriais, pelos efeitos que suscitam os sentidos do corpo (de
ordem sensivel), relacionados a semantica discursiva (destacam-se, como exemplo, as
cores e 0s sons que aparecem frequentemente nas letras como sugestdo ao imaginario de
uma paisagem local paradisiaca).

A identificacdo e a identidade relacionam-se, respectivamente, a percepcao e a
adesdo do enunciatario ao ser envolvido num processo passional. Enquanto a
identificacdo apresenta-se vinculada a percepcdo, durante um processo em curso (no
andamento do texto), a identidade indica a adesdo e a conjun¢do do enunciatéario, no
final desse processo, de maneira pontual. A primeira é extensa porque prevé um
movimento em direcdo a consolidacdo da identidade e a segunda é intensa, da ordem do
sensivel, porque presume a aceitacdo e o envolvimento com aquilo que se decodificou
na fase da identificacdo. A identidade é uma abstracdo que resulta de todo o processo
estratégico empreendido pelo enunciador. Seria o resultado final esperado,
consequéncia do efeito de sentido criado.

A identificacdo e a sensibilizacdo estdo ligadas ao funcionamento discursivo,
entendendo-o como uma “interag@o passional” que compreende ndo apenas a paixdo de
um sujeito, mas de um coletivo. Trata-se de um “contagio passional” entre os actantes,
que acontece na interacdo entre eles: “uma expressao passional desencadeia outra, que
por sua vez, suscitard uma outra e assim por diante [...]” (FONTANILLE, 2007, p. 218).

Ao analisar 0s hinos nessa perspectiva passional, observamos que, na voz do
enunciador, a intensidade do ufanismo (presente na letra ou na convengdo ritmica do
hino) “contagia” o cidaddo e desencadeia outras paixdes (amor a patria, respeito,

orgulho, coragem etc.).
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E nesse ponto que a honra, 0 mérito e a coragem® podem ser apontadas nas
vizinhancgas da constituicdo do ser brasileiro proposta nos hinos, seguindo as seguintes
afirmacdes de Discini (2015, p.347):

A honra e 0 mérito sdo paixBes viabilizadas segundo uma
configuracdo passional intersubjetiva, na medida em que emparelham
0s atores — da enunciacdo e do enunciado — ndo apenas segundo um
dever-fazer, que respalda os papeis dednticos, mas também (e antes
disso), segundo um crer-dever-fazer (sentimento de compromisso) e
um crer-poder-fazer (sentimento de competéncia), visto o crer na
sobredeterminacdo promovida em relacdo ao préprio enunciado
debntico (dever-fazer).

A honra apresenta-se como fruto desse “sentimento de compromisso”. Durante o
canto, a exaltacdo das qualidades do local e dos herdis que as construiram, sugere o
efeito de honra, isto €, como se 0 enunciatario ja estivesse honrando o pais e afirmando-
se digno dele por meio do canto. Também, ao exaltar, cumpre-se um dever, o dever-ser
patriota/brasileiro®.

Por outro lado a coragem emana do “sentimento de competéncia” do crer-poder-
fazer algo que prolongue ou sustente o carater “belo” e “soberano” do espaco exaltado,
julgamento daquele que cré no discurso dos hinos, ou seja, um “status” que O
enunciatario confere ao espaco criado por esse discurso. O dever-fazer € uma
virtualidade que fica suspensa no discurso, fica como “sugestdo” de uma agdo posterior
que pode ou ndo ser executada. Esse fazer é determinado pelo querer exercer o espirito
heroico (bandeirante) que paira na esfera cultural do estado e, as vezes, reforcado pelos
hinos municipais. Seria a disposicdo do cidaddo em empreender melhorias que
favorecam o coletivo, sua cidade, seu estado e seu pais. A narrativa heroica, com
contornos épicos, motiva uma possivel epopeia do “agora” a ser protagonizada pelos
enunciatarios do presente, e também do futuro. Conforme Discini (2015) “o mérito em
alianca com a honra e com o heroismo estao esbogados sob canones figurativos” (como
vimos na iconizagdo dos bandeirantes). O enunciatario/cidaddo é instigado por
estratégias enunciativas a aderir a certos valores, assumindo um querer articulado a uma
“acdo voluntaria”, obtida por um éthos discursivo que pressupde persuasdo e disposi¢do
a paix&o (DISCINI, 2015, p. 20-21).

% Em Discini (2015, p.356) esses estados de alma s&o tratados como paixdes.
% Consideramos também o significado da palavra “honrar” de acordo com o dicionario Houaiss (2009)
como: conferir honras, exaltar, glorificar, fazer sentir ou sentir orgulho.
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4.5 Outras perspectivas semioticas em torno do género e do estilo: a proposta de

Jacques Fontanille

Tratar a questdo do género pela perspectiva da semiética discursiva significa
demarcar 0 espaco que essa teoria concedeu para a sistematizacdo de propostas de
analises dos mais variados objetos de estudo, inevitavelmente marcados por
caracteristicas genéricas.

Ainda que o estudo do género nao tenha sido largamente desenvolvido pelos
semioticistas, nos ultimos tempos, as analises e as reflexdes em torno do assunto
intensificaram-se. Jacques Fontanille tem se dedicado ao tratamento das questbes de
género pela abordagem semidtica.

As nocdes de texto e de discurso norteiam a proposta metodoldgica de Fontanille
(1999)%', que define tipos textuais e tipos discursivos, como dimensdes que remetem &
probleméatica do género. O autor considera texto e discurso dois pontos de vista
diferentes de um mesmo processo de significacdo, sendo o texto “uma organizagdo dos
elementos concretos que permitem exprimir a significagdo do discurso”, e o discurso,
como “ato e produto de uma enunciagdo particular e concretamente realizada”, capaz de
preencher o texto com uma “‘significagdo intencional e coerente” (FONTANILLE, 1999,
p.16).

Os tipos textuais e os tipos discursivos, segundo Fontanille (1999), conectam-se
por isotopias que garantem a manutencdo desses elementos por meio da coesdo, de
ordem textual, e da coeréncia, de ordem discursiva. A congruéncia regula e retine texto
e discurso, coesdo textual e coeréncia discursiva, em uma s6 instancia de significacao,
global e totalizante. O género emerge da organizacdo dessas dimens@es. Por isso, a
congruéncia é responsavel pelo equilibrio e pela eficiéncia da relacdo entre essas
dimens0es, ou seja, ela € o produto final, resultante da harmonia entre um tipo textual e
um tipo discursivo. Pode ser reconhecida, enfim, como uma semiotica-objeto acabada,
completa.

Os tipos textuais possuem carater formal e podem ser apreendidos no plano da
expressdo. Fontanille (1999, p.163) classifica os tipos textuais estabelecendo dois
critérios: longo x breve e aberto x fechado. O primeiro par conceitual, longo/breve,

relaciona-se a extensdo da unidade de leitura, ou seja, a duracdo temporal de uma

%" Todas as citagdes diretas e indiretas da obra Sémiotique et littérature (1999) sdo traducdes nossa.
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narrativa, de um acontecimento ou até mesmo da enunciacdo. O segundo par,
aberto/fechado, é responsavel pela unido entre a unidade de leitura e a unidade de
edicdo. Essa juncdo gera um texto “fechado”, apresentando coesdo e coeréncia em seu
interior, em um “todo organizado de sentido”. Por outro lado, caso tal jun¢ao ndo
ocorra, tem-se um tipo textual “aberto”, como € o caso das revistas em quadrinhos, dos
seriados de TV e demais séries que, mesmo fragmentada em filmes, livros, capitulos ou
episodios, apresentam um sentido interno, que sé se torna completo e legivel perante um
conjunto. A combinacao entre tais critérios define quatro propriedades principais dos

tipos textuais. Sao elas: recursividade, fragmentacdo, desdobramento e concentracao.

Quadro 1 - Tipos textuais

Longo Breve
Aberto Recursividade Fragmentagdo
Fechado Desdobramento Concentracao

Fonte: Fontanille (1999, p.163) traducéo nossa

A recursividade caracteriza procedimentos que permitem a organizacdo das
estruturas textuais, como a saga, 0 poema épico, entre outros. A fragmentacdo esta
relacionada aos géneros que oferecem uma visdo limitada e lacunar de seu proprio
referente, provocando impressdo de incompletude, como os folhetins, as memorias e o
género epistolar. A concentracdo é uma propriedade de género que condensa o
essencial em um espaco textual reduzido, como a novela, o soneto, a maxima. O
desdobramento, enfim, explora ao maximo as possibilidades de expansao textual, mas
permanece sob um controle global que provoca seu fechamento, como acontece no
romance policial, no conto folclorico, nas pegas de teatro, entre outros (FONTANILLE,
1999, p.163-164).

Ao observar os hinos patrioticos, destacamos a coesdo dos tipos textuais que se
relacionam a todas as estruturas de ordem fonética, lexical, sintatica, apreendidas no
enunciado, compondo uma unidade de significacdo. Trata-se de uma textualizacdo que

comporta varios discursos e que busca o efeito persuasivo. O plano de expressao dos
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hinos é marcado pela forma artistica®®, utilizando a linguagem poética, préxima do
formato da poesia, favorecendo a reiteracdo de sons que, por vez, motivam os discursos
do plano do conteddo (semissimbolismo). Consequentemente, promovem a
memorizacdo e a interiorizacdo da composicao (letra e melodia).

Conforme Monteiro (1991, p. 103), os fonemas sdo capazes de provocar reagdes
em qualquer modalidade de sensacdo. Enfatizamos, entdo, as sensagOes auditivas
estimuladas pela expressividade das consoantes no seguinte trecho do hino nacional
para ilustrar a homologacao do plano do conteddo e do plano da expressao na producao

de sentidos:

“De um povo heroico o brado retumbante ”

A combinacao dos fonemas, em especial pelos pares oclusivos /p/ e /b/, It/ e /d/,
tem a capacidade de reproduzir sons, marcando uma espécie de marcha que acompanha,
que se funde aos instrumentos e aos acordes da musica. A sonoridade e a escolha lexical
que prevalecem nesse verso colaboram com o tom épico apresentado pela totalidade do
Hino Nacional, ndo s6 pelo conjunto sonoro, pelas batidas das rimas consonantais, mas
também pela semantica das palavras, arranjos relacionados a idealizacdo da marcha
coletiva de um “povo heroico” (RIBEIRO, 2007, p.13).

Tendo essa premissa textual como base, pode-se afirmar que os hinos sdo da
ordem da concentracdo (fechado e breve). O espacamento do texto e a duragdo musical
séo reduzidos e a leitura limitada ao “recorte” de um “todo organizado”. Ou seja, tal
organizacéo textual ganha sentido e coeréncia em determinadas condic6es de leitura, as
quais sdao determinadas por praticas especificas, sociais e contextuais. 1sso porque 0s
hinos patridticos estdo fortemente associados a pratica musical, sendo que sua
funcionalidade primeira é o canto. Todavia, 0 contato com a letra, com o texto escrito,
pode ocorrer em diferentes situacdes como no ambiente escolar ou nas legendas durante
a execucdo do hino, seja na televiséo, seja numa proje¢do durante um cerimonial. A
reunido da letra e da melodia concentram linguagens e sentidos.

Considerando que certos sentidos podem ser veiculados com maior eficiéncia
por um plano de expressdo caracteristico, verifica-se que alguns efeitos estilisticos se

manifestam na expressdo, fazendo com que os hinos patridticos adquiram relevancia

%8 Artistica no sentido de assemelhar-se com o fazer literario (da poesia e da epopeia).
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ndo apenas sobre o que dizem, mas também como fazem para dizer o que dizem. E,
assim, portanto que a ordenacdo textual favorece a circulacdo dos discursos, trabalhando
os efeitos persuasivos.

Por outro lado, os tipos discursivos, ligados ao plano do conteudo, séo
caracterizados por uma coeréncia, um sistema de valor. Podem ser definidos por dois
critérios principais: (1) o discurso como uma enunciagdo, ou seja, um conjunto de atos,
de operagdes enunciativas; e (2) o discurso como uma enunciagdo que decide os valores
e que os manipulam. O primeiro estéd relacionado as “modalidades de enunciacdo”, que
prevé o contrato de enunciacgéo, os tipos de atos de linguagem que tal contrato requer e
as modalizacGes de um ponto de vista pragméatico. O segundo tipo de discurso, por
outro lado, corresponde “as axiologias e as formas de avaliagdo” do discurso, levando
em conta os tipos de valores propostos e as condices de sua atualizacdo e
reconhecimento no discurso (FONTANILLE, 1999, p.164-165).

Fontanille (1999) propdem ainda quatro pares distintos de modalizagdes
dominantes, os quais podem ser reagrupados, combinando-se com os tipos de discurso.
Apresentamos as combinagdes das modalidades e dos tipos de discurso no quadro a

sequir:

Quadro 2 - Modalizac6es e tipos discursivos

Modalizagoes:

Crengas

Assumir e aderir

Motivagdes

Querer e dever

Aptiddes
Saber e poder

Efetuacdes

Ser e fazer

Tipos de discurso:

Persuasivo

Poético

Incitativo

Epico

De habilitacio

De realizacio

Fonte: Quadro reproduzido com base em Fontanille (1999, p. 164).

Formulamos o quadro apresentado para mostrar que é comum o género hino
patrio apresentar as modaliza¢es da crenca (assumir e aderir um discurso ufanista) e
também da motivacdo (querer e dever ser cidaddo/brasileiro). Quanto ao tipo de
discurso (persuasivo e incitativo) destacamos a presenca de tracos épicos e de tracos
poéticos. Esses adjetivos assinalam o carater hibrido dos hinos, demarcando uma

dimensdo épica e uma dimensao poética ancoradas no género em questdo. 1sso mostra
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que o género hino pode englobar caracteristicas de outros géneros, utilizando-as como
estratégia de persuaséao e adesao ao discurso patriotico.

As crencas (primeira coluna) estdo ligadas ao contrato de veridic¢do, quando o
enunciatario assume os valores propostos pelo enunciador. Como exemplo, citamos a
montagem estética que compde a apresentacdo supervalorizada da natureza, numa
avaliagdo positiva do espago do discurso (“esplendorosa ¢ tua alvorada/ repousante é o

1”®). Os tragos poéticos, delineados por uma linguagem rebuscada

teu arrebo
(adjetivacdo, inversdes sintaticas, léxico pouco usual), presta-se a efeitos para
impressionar ou para obter admiracdo e respeito. Constrdi-se a imagem da nacao
soberana numa relacdo pautada na veridicgdo, ensejando uma relacdo em que a patria se
assemelha a uma entidade suprema, superior, quase divina. Reside, nesses tracos, a
crenca na soberania de uma localidade que prové, protege e abriga. Predomina a ideia
de afiliacdo, na honra de ser brasileiro.

As motivacdes, unidades ligadas ao discurso incitativo (segunda coluna),
remetem-nos ao exemplo da figura do bandeirante que, construida euforicamente,
funciona como um discurso incitativo. Os tracos épicos estdo na configuracdo
descritiva e performatica dos bandeirantes ou de outros pioneiros locais ou regionais
que figuram nos hinos. Eles sdo um exemplo, um icone que incita ao querer e ao dever
ser cidad&o.

Também os tracos épicos remetem as epopeias em que a trajetoria de um povo é
determinante para a soberania da patria. Constrdi-se a imagem coletiva por meio de
herdis nacionais. Reside a ideia de hereditariedade, no mérito de ser e na coragem de
lutar e defender esse mérito, mostrando-se digno de sua linhagem.

Além disso, tanto as crengas quanto as motivacGes estdo ancoradas nos temas e
nas figuras que sdo apreendidos nos discursos e nas modalizagdes ligadas a eles. A
figurativizagdo nos hinos aparece como a manifestacdo da visdo de mundo do
enunciador sobre o objeto de valor, a pétria (representada pelo estado ou pelo
municipio).

Fontanille (1999, p.166) aponta uma segunda tipologia dos tipos discursivos ao
considerar a intensidade de adesdo do discurso. Trata-se de valores que, combinados

entre si, geram um grau de intensidade (forte/fraco) e mostram extensdo e quantidade

2 Versos do hino do municipio de Araraquara.
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(restrito/amplo) relacionadas a essa combinacdo. Os valores sdo classificados em

exclusivos, discretos, participativos e difusos.

Quadro 3 - Intensidade de adeséo

Intensidade de adesao
Forte Fraco
Extensao e Restrito Valores exclusivos Valores discretos
quantidade Amplo Valores participativos Valores difusos

Fonte: Fontanille (1999, p.166)

Com base no esquema acima, podemos refletir também sobre a “intensidade de
adesdo” dos hinos patriéticos, destacando os valores exclusivos, revelados por uma forte
intensidade e uma extens&o restrita. E de maneira intensa (forte) que as cangdes patrias
sdo cantadas e a prépria letra carrega em sua composicao a sugestao de tragos passionais
a serem assimilados. J& a extensdo e a quantidade sdo restritas porque 0s hinos
apresentam valores exclusivos para um povo, para uma coletividade especifica.

A intensidade de adesdo proposta por Fontanille (1999) possibilita uma analise
da ressignificacdo dos hinos na atualidade. A insercdo dos hinos nacionais nos
cerimoniais esportivos (em estadios de futebol, em olimpiadas ou em outras
competicdes, como a copa do mundo de futebol, por exemplo) precipita a gradacéo da
intensidade de ades&o no par formalidade vs. informalidade.

No caso do género dos hinos patriéticos novas significacbes acontecem quando a
formalidade do contexto social e civico em que tradicionalmente se inserem é associada
a informalidade de eventos esportivos mundiais e nacionais. A intensidade sensivel
desse tipo de ambiente estende-se aos hinos nacionais, potencializando-os pelo
relaxamento do entretenimento e pela comunh&o coletiva de um grupo que se identifica
ndo somente no lazer (futebol ou outros esportes), mas também como compatriotas.
Essa associagdo favorece a adesdo dos efeitos de sentido e das ideologias presentes nos
hinos. A formalidade do cerimonial é amenizada, é neutralizada pela informalidade do
entretenimento. O carater civico é sobreposto pelo carater patriético ou ufanista, o

dever-ser cidaddo transforma-se num querer-ser brasileiro.
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De maneira geral, pode-se resumir a abordagem teorica vista até aqui, apontando
cinco principais caracteristicas propostas por Fontanille (1999, p.168) para a definicéo
de género:

1. Por sua duracdo relativa e o tempo de sua enunciacao;

2. Por sua forma aberta ou fechada, do ponto de vista da producéo, da edicdo
e da leitura;

3. Pelos dominantes modais da enunciacdo, atos de linguagem e relagdes
intersubjetivas que implica;

4. Pelos valores que aceita e que coloca em circulacdo, e as condicfes
requeridas para isso;

5. Pelos tipos discursivos “nomades” e complementares que tolera.

Juntamente com essas caracteristicas estdo os aspectos culturais e sociais do
género. Segundo Fontanille (1999, p.159), a definicdo dos géneros sofre alteracOes
conforme a época e a cultura em que estdo inseridos, da mesma maneira que 0S
principios de classificacdo dos géneros também evoluem.

Para esse semioticista a nocao de estilo esta atrelada a de enunciagéo, definindo-
se como produto da préxis enunciativa. O estilo é tratado como processo que engloba
formas textuais e formas discursivas controladas por uma praxis. Esta, por sua vez,
prevé as interacBes entre a producdo e o reconhecimento do estilo. O estilo seria, entéo,
“um modo de presenca da enuncia¢do” como um “gesto metadiscursivo” sinalizado a
atencdo do enunciatario.

Fontanille (1999, p.194) questiona como o estilo se relaciona a identidade da
instancia do discurso, sua “maneira de ser” e suas modalidades de “presenca” no
discurso. Para isso, incorpora o estilo como construgdo de identidade na instancia
enunciativa, formulando o conceito da seguinte maneira: “O estilo compreende um
conjunto de fatos textuais e discursivos por meio do qual a praxis enunciativa produz e
reconhece os efeitos de identidade”.

A identidade é um fator importante para entender o estilo. Problematizada na
instancia do discurso, a identidade é definida pela acumulag@o progressiva de tragos e
de papéis que sao atribuidos sobre o discurso. A identidade € completa, definitiva e
reconhecivel somente quando todo o percurso € realizado ou quando, pela repeti¢do e
pela reiteragéo, torna-se definitivamente estavel (FONTANILLE, 1999, p.11).

O estilo € um dos modos de expressao dessa identidade. Estilo e identidade
relacionam-se na medida em que se considera a presenca e a percepgao de tracos

estilisticos identificaveis (como novos ou como conhecidos). Por isso, a producdo e o
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reconhecimento  do  estilo associam-se, respectivamente, as  atividades
enunciativas/discursivas do enunciador e a decodificagdo do enunciatario.

Nessa construcdo da identidade, o estilo € marcado pela presenca no discurso
por meio das escolhas, percebidas ou avaliadas como efeito de identidade. A avaliacao
pode fazer referéncia ao espaco textual® (efeito difuso / efeito concentrado) ou ao
tempo (efeito novo / efeito comum) ou fazer referéncia, ainda, a distribuicdo objetiva
dos fatos de estilo (Unico / multiplo) ou ao impacto subjetivo (efeito intenso / atenuado)
(FONTANILLE, 1999, p.194).

A percepcdo ou avaliacdo dessa identidade inclui o texto, como espago de
distribuicéo dos efeitos, e o discurso, como dominio dos valores, das modalidades e dos
atos de linguagem. Por essa razdo, sdo abordadas as identidades textuais e as
identidades discursivas.

As identidades textuais, tendo como base o texto, opdem, de um lado, a
intensidade de percepc¢do da identidade estilistica, e de outro, a distribuicdo dos efeitos
no espaco textual. Essa € a organizacdo da maneira como 0 estilo “integra”,

5531

“corporifica”" 0 texto, conforme o quadro a seguir:

Quadro 4 - Intensidade e distribui¢do dos efeitos de identidade

Intensidade da percepcéo da identidade
Acentuado Atenuado
Distribuicéo Concentrado Individualidade Singularidade
Difuso Temperamento Originalidade

Fonte: Fontanille, 1999, p. 195. Tradug&o nossa.

Na leitura desse quadro as avaliagbes da identidade textual baseiam-se nas
correlagdes entre a extensdo da distribuicdo e a intensidade dos efeitos; a tabela sugere
também a combinacdo dos elementos na horizontal e na vertical, indicando possiveis
transformacdes que resultam em diferentes tipos de efeitos. Segundo Fontanille (1999,
p. 195) quando modificamos a distribuicdo dos efeitos sem alterar a intensidade de sua

percepcao (flechas horizontais), percorremos um caminho que separa os efeitos de

30 . s . . N .
la référence a l'espace ne peut concerner que l'espace textuel, le lieu ou se déploie le plan de

Pexpression (FONTANILLE, 1999, p.194).

3L [...] la maniére dont le style fait corp avec le texte [...].(FONTANILLE, 1999, p.194).
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surpresa dos efeitos de coesdo; quando modificamos a intensidade sem alterar a
distribuicdo (flechas verticais), varia o grau de presenca sensivel dos efeitos e,

consequentemente, o grau de atengéo do leitor.

INDIVIDUALIDADE <> TEMPERAMENTO
Intensidade
do efeito
estilistico
SINGULARIDADE < > ORIGINALIDADE

Distribuicdo do efeito estilistico

Fonte: Fontanille, 1999, p.196. Tradugdo nossa.

Quadro 5 - Julgamentos de identidade

De maneira geral, o esquema aponta a singularidade como um “hapax®*”, apesar
da inovacdo e da surpresa que propde, a intensidade é atenuada. A individualidade
produz efeito de inédito e de destaque a certas palavras, sendo suscetiveis de atrair a
atencdo e, por isso, a intensidade é acentuada. O temperamento corresponde aos
procedimentos estilisticos tipicos de um autor, estd mais préximo do efeito de coesdo
porque, embora sua intensidade seja acentua, aparece distribuido no espaco textual (o
que requer uma leitura totalizante). E, enfim, a originalidade que se forma somente na
intersecgdo, constatada objetivamente depois da analise, dos procedimentos acumulados
ao longo de uma obra, sem a preocupacio de atrair necessariamente a atencéo, o que
justifica a intensidade atenuada e a distribuicdo difusa (FONTANILLE, 1999, p.196-
197).

%2 Hapax é uma palavra que o autor de uma obra inventa. Muitas vezes tal palavra existe somente em uma
determinada lingua ou em uma época ou é encontrada isoladamente no contexto de uma obra.

% Trecho do texto original : “L’originalité serait seulement formée de [’intersection, constatée
objectivement aprés analyse, des procédés accumulés dans une oeuvre donnée, sans le souci d’attirer

particulierement [’attention.” . (FONTANILLE, 1999, p.197)



117

O cruzamento dessas categorias resulta no julgamento da identidade textual.
Essas categorias possuem definicBes muito proximas, como nuances de uma coloragéo.
A singularidade e a individualidade estdo correlacionadas a identidade, no sentido de
conferir identificacdo a um texto (ou a uma obra), sempre em relacdo a outro(a)
(alteridade). Ambas se concentram no espacgo textual e se diferenciam apenas pela
intensidade da inovacdo, pois a individualidade impde-se a atencdo do leitor,
apresentando uma inovagdo notavel, ao passo que a singularidade vincula-se ao que é
extraordinario, menos frequente, menos conhecido (como € o caso do hapax).

Ja o temperamento e a originalidade necessitam da difusdo dos efeitos para
firmar a identidade textual, o que favorece a recorréncia de tracos estilisticos e a
observacdo dela em uma totalidade. Tanto o temperamento como a originalidade
correlaciona-se com o0s procedimentos tipicos de um autor, como se fossem “pistas”
autorais espalhadas em suas obras, sem necessariamente se impor a atencdo do leitor. O
temperamento compreende o que Discini (2004) e Fiorin (2008) nomeiam de “éthos”,
enquanto a originalidade constata o potencial criativo da obra ou do autor/enunciador.

Vimos até aqui que as identidades textuais mantém estreitos lagos com as
escolhas textuais, sendo que a analise acontece por meio da observacdo da intensidade e
da distribuigéo de efeitos no espago do texto. Entretanto, diferentemente das propostas
tedricas tradicionais sobre o estilo, a abordagem discursiva também é convocada por
Fontanille (assim como outros estudiosos modernos, como Discini (2004) e Fiorin
(2008), por exemplo). Isso significa que somente a analise textual, dos elementos
superficiais do texto, ligados ao plano da expressdo (forma), ndo sdo suficientes para o
estudo do estilo, uma vez que o plano do contetdo favorece a compreensdo do ato
discursivo, inerente as atividades linguisticas e também ao processo comunicativo,
incluindo, principalmente, a enunciagéo.

A construcdo das identidades discursivas € uma questdo mais particularmente
vinculada aos valores e as modalidades que permeiam o ato de enunciacdo. De acordo
com Fontanille (1999, p. 197), “de um lado, o sujeito da enunciagéo dispée de um
saber-fazer e, eventualmente, de um dever-fazer: ele aprende e repete procedimentos,
que sdo estritamente peculiares e impregna o discurso com suas escolhas, por
acumulacdo e sedimentagdo.” Nesse caso, a identidade € constituida por repeticdo ou
por preservacdo de uma identidade adquirida. Adota-se um “papel estilistico”. “De

outro lado, dispbe de um querer-fazer e, eventualmente, de um poder-fazer: ele inova e
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produz, pouco a pouco, um novo universo estilistico, com vistas a uma nova coeréncia.”
Constroi-se uma “atitude estilistica”.

Surgem, entdo, duas concepgOes de valor: (1) uma que preserva as regras e 0S
usos adquiridos, assumidos como individual e (2) outra que tem como base a ruptura e a
inovacdo, como invencdo constante de uma identidade. Do ponto de vista da identidade,
o sujeito da enunciagdo, no primeiro caso, adota um “papel estilistico”, realizado pela
iteracdo, sendo reconhecivel a qualquer momento, ao passo que, no segundo caso, ele
constréi uma “atitude estilistica”, reconhecivel somente como parte de uma alteridade
integrada ao longo de todo seu percurso®. Nessa concepgdo, que retine valores,
modalidade e identidade, o sujeito combina, a todo 0 momento, um papel e uma atitude.
Em perspectiva tensiva, a dimensdo constitutiva do papel estilistico é extensa,
considerando a quantidade ou a frequéncia da repeticdo e a duracao da preservacdo. Por
outro lado, a dimensdo constitutiva da atitude estilistica € intensa, considerando a
intensidade da assuncéo e o brilho da inovag&o™ (da forca da surpresa) (FONTANILLE,
1999, p.198).

Uma segunda tipologia surge do cruzamento da categoria do saber-fazer
(recorréncia e permanéncia dos papeis), de uma parte, e do querer-fazer (da assuncdo e
da inovacdo das atitudes) de outra. Tal combinacdo pode ser visualizada no seguinte

quadro:

Quadro 6 - Combinacéo de papéis e atitudes

Assuncao, inovacao (ATITUDES)

Fraco Forte
Recorréncia, permanéncia Fraco Tendéncia Audécia
(PAPEIS) _
Forte Constancia Perseveranca

Fonte: Fontanille (1999, p.198) Tradugdo nossa.

A audacia marca a singularidade de uma inovacdo evidentemente assumida. A
perseveranca assume a duracdo da inovacdo, estendendo-a além do momento de

surpresa. Em contrapartida, a tendéncia distancia-se da surpresa porgue as escolhas que

% [...] une atitude stylistique, qui ne serait reconnaisable que dans ce qu’elle devient, dans | apart

d’altérité qu’elle integre em tout point de son parcours (Fontanille, 1999, p. 198).
% [...] éclat de I"inovation, force de la surprise (Fontanille, 1999, p. 198).
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ela recupera ja foram atualizadas, caindo na efemeridade, enquanto na constancia uma
nova estabilizacdo no tempo € necessaria para que o sujeito encontre o caminho da
coeréncia ao longo do percurso® (FONTANILLE, 1999, p.198-199).

\ AUDACIA &> PERSEVERANCA

Inovacéo

(querer-fazer)

TENDENCIA <> CONSTANCIA

Estabilidade ao longo do tempo

(saber-fazer)

Fonte: Fontanille (1999, p.199) Tradugdo nossa.

Quadro 7 - Estilo e Valores

Partindo das premissas fontanillianas de que as identidades textuais e as
identidades discursivas se combinam e se completam, podemos fazer associagcfes a
partir do cruzamento das categorias textuais, representadas no “Quadro 57, dos
julgamentos de identidade, com as categorias discursivas, representadas no “Quadro 77,
dos estilos e dos valores, a fim de verificar transformacdes, aproximacgOes e
distanciamentos entre os elementos combinados.

A audicia ¢ um “golpe” de singularidade e de surpresa. Emerge como uma
atitude intensa, que funciona como quebra de isotopia. No ambito textual esta
relacionada a individualidade, pois a intensidade da percepcdo € acentuada e a
distribuicdo no campo textual € concentrada. O que aproxima € a intensa assuncgéo e a
forte concentracdo dos seus efeitos. Nos hinos patrioticos, algumas expressdes
marcantes, notaveis, com alto potencial para atrair a atengdo e/ou causar surpresa, seja
pela inovagdo, seja pelo estranhamento, s&o exemplos de individualidade e audécia.

29 ¢

Entre elas, destaca-se: “torrao”, “garrida”, “bateia”, “coscurantes”, “crisol”.

% 1...] En revanche, un sujet qui suit les tendances ne cherche plus la surprise, puisqu elles sont déja
actuelles au momento u il les adopte; il ne les assume pas plus, car les choix qui s offrent a lui sont, dans
leur actualité méme, pergus comme labiles, éphémeres: au moment méme ou il adopte une tendance, il
sait déja qu’il devra bientdt y renoncer pour en adopter une autre (Fontanille, 1999, p. 199).
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A perseveranga ocorre pela manutencéo, repeticdo ou recuperagdo de elementos
(de ordem lexical, no caso dos hinos) ja utilizados em um mesmo texto ou em outros.
Nesse sentido, a atitude e a permanéncia séo intensas, pois a recorréncia ultrapassa o
momento da surpresa (e acrescentamos que pode adquirir potencial para se fixar como
cliché). Expressoes do tipo “brago forte”, “patria amada”, “terra adorada”, “filhos deste
solo”, sdo exemplos que se estenderam do Hino Nacional para outros hinos patridticos
ao redor do Brasil, garantindo ndo s6 a permanéncia e a preservacao do léxico, mas
também do sentimento de patriotismo. A perseveranca, no que diz respeito ao nosso
corpus, esta fortemente ligada ao temperamento textual, sendo que tanto uma como a
outra diz respeito a problematica do uso de clichés. Apesar de ndo serem mencionados
por Fontanille, os clichés materializam o temperamento e a perseveran¢a, ja que a
recorréncia do emprego de uma forma comporta a notoriedade de um efeito ou mesmo
sua “dessemantizag¢do”, ou seja, o enfraquecimento do efeito, podendo ndo ser mais
reconhecido como tal.

Quanto ao cliché, citamos Riffaterre (1973), que em seu livro Estilistica
Estrutural segue uma linha tedrica totalmente oposta a de muitos estilisticistas. Ele
adverte que ndo se deve confundir desgaste com banalidade, pois “pouco importa se o
cliché suscita ou nao reagdes desfavoraveis, contanto que as suscite: a caracteristica de
toda estrutura estilistica € impor-se a atengdo”. Esse julgamento de valor que embala o
destinatario nada mais é que um dos efeitos do estilo sobre ele, isto é, 0 julgamento de
valor é uma resposta a um estimulo contido no texto (o cliché) e o seu teor depende da
cultura, dos saberes do leitor, o qual pode considera-lo apenas um sinal. O cliché “nao
passa despercebido, pelo contrario, chama sempre a atengdo sobre si” (RIFFATERRE,
1973, p.154-155).

A constancia, por outro lado, pode ser associada a dilui¢do dos clichés, tendo em
vista que essa categoria diz respeito a estabilidade e a coeréncia dos efeitos de
identidade e de estilo ao longo do tempo. Na constancia o nivel de inovacdo é quase
nulo, enquanto a recorréncia e a permanéncia sao fortes. Tais fatores contribuem para a
identidade de um estilo, cuja percepcdo acontece, contudo, na completude de um
percurso ou em uma totalidade. O que diferencia a constancia da perseveranga € que a
primeira guarda a recorréncia de carater semantico, ndo se limitando a forma lexical. A
coeréncia da constancia agrega o valor semantico, o rastro do estilo, enquanto a
perseveranca recupera e estende o efeito inovador da surpresa, repetindo

necessariamente o mesmo formato (cliché). Portanto, a recuperagédo lexical, seméantica,
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sintatica e discursiva pode ser verificada entre os hinos, lembrando que muitas
expressoes e construgdes advindas do Hino Nacional (HN) foram usadas na composicao
de outros hinos ao longo do tempo. Podemos citar, como exemplo, o verso do hino
nacional “patria amada, terra adorada”, que ensejou a constancia em outros hinos,
aparecendo posteriormente como “amada terra” (HB), “tua terra sem fronteiras” (HSP),
“Araraquara adorada” e “Araraquara terra amada” (HA), “minha terra” (HSC). Assim, a
constancia favorece a manutencdo do carater semantico e discursivo em uma totalidade,
reforcando, uma vez mais, o posicionamento de Fontanille (1999) sobre o estilo como
“um modo de presencga difuso”.

A tendéncia é uma categoria que denota atitude e permanéncia fracas, posto que
0 sujeito que a utiliza assume escolhas que fazem parte de um movimento cultural,
social, estilistico, literario e, por isso mesmo, aproxima-se do estilo do género. Nao ha
surpresa e os efeitos adotados sdo efémeros, ou seja, logo deverdo ser substituidos por
outros, seguindo uma nova tendéncia. A melodia das cancfes pétrias seguem
tendéncias, isso porque a composicdo musical do HN tem inspiragdo nas Operas
italianas, seguindo uma tendéncia europeia. A medida que outros hinos foram sendo
criados no Brasil, novas tendéncias foram surgindo, como, por exemplo, a marcha
(banda marcial), que caracteriza grande parte das cangdes que conhecemos hoje, e
também o estilo militar, encontrado em hinos como o do estado de S&o Paulo, tendéncia
marcada pelo militarismo que marcou a Revolucgéo de 32.

Fontanille (1999) ainda destaca que esses efeitos de identidade podem produzir
efeitos estéticos e questiona: como um efeito de identidade pode se transformar num
julgamento estético? Os efeitos de identidade sdo produtos da interacdo entre a
emergéncia de um fato observavel e seu desenvolvimento no espaco do texto ou no
tempo do discurso. Desse modo, os julgamentos estéticos geram um valor que é
atribuido ao efeito sensivel produzido: a estética da surpresa, da invencdo, da
conformidade (FONTANILLE, 1999, p.199-200).

O efeito estético é obtido pela relacdo entre tipos de identidade do texto e tipos
de identidade do discurso. Os primeiros correspondem ao componente morfoldgico do
estilo, relnem as constancias e as invencbes do plano da expressdo. Formam as
identidades estilisticas. J& os tipos de identidades discursivas correspondem as
diferentes formas temporais da identidade e também a interpretacéo que implica valores.
Formam, por outro lado, as axiologias de uma identidade estilistica. Portanto, um tipo
de identidade textual define uma morfologia observavel da identidade estilistica,
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enquanto um tipo de identidade discursiva define uma axiologia da identidade
estilistica.

Segundo Fontanille (1999, p.200) o efeito estético ¢ estabelecido “na relagéo
entre uma morfologia e uma axiologia para intermediar a intensidade sensivel e
afetiva”. Se tal relagdo é conduzida da morfologia a axiologia, teremos uma “emoc¢ao
estética”; em contrapartida, se a relagao for conduzida da axiologia a morfologia,
teremos um ‘‘julgamento estético”.

A emocdo e o julgamento estético sdo resultados de um efeito de sentido que se
impdem a atencdo e a sensibilidade do enunciatario. Em suma, as identidades textuais
nos permite realizar os julgamentos de identidade estilistica e as identidades discursivas

favorecem o julgamento de valor.

4.6 As convergéncias tedricas entre as abordagens estudadas

De modo geral, consideramos todos o0s tipos de julgamentos mencionados na
teoria de Fontanille (1999) como uma “resposta” do enunciatario, ou seja, uma
convergéncia tedrica que nos leva a “responsividade” bakhtiniana. Tais apontamentos
sdo importantes porque mantém dialogo com os posicionamentos de Fontanille sobre o
estilo, ja que, para ele, os valores, as modalidades, as identidades estdo fortemente
ligadas as interacOes e as atividades do sujeito de enunciacdo, considerando a atuacéao
do enunciatario na percepcdo e na atribuicdo de valores aos efeitos estilisticos.

Ao incluir a préaxis enunciativa no desenvolvimento do conceito de estilo,
Fontanille ndo prescinde da nocdo de interagcdo, e teriamos ai o segundo ponto de
encontro entre as abordagens tedricas analisadas neste capitulo. No entanto, a
interatividade presente nessa praxis exclui a subjetividade de um estilo individual, visto
que, para Fontanille (2007), “a praxis enunciativa conduz a uma concepg¢do impessoal
da enunciag¢do”, ou seja, a praxis & concebida como obra de vérios actantes de
enunciagdo (grupos, comunidade e/ou culturas), devendo ser considerada como
“transpessoal” ou “pluripessoal”. Esse posicionamento tem como base a nog¢do de
“pessoa ndo-subjetiva” (N40-Ego) que se opde a “pessoa subjetiva” (Ego) da instancia
do discurso, formulado por Benveniste (FONTANILLE, 2007, p.262).

A individualidade e a singularidade, conforme vimos, fazem parte de um estilo
que ¢ “uma maneira de ser difusa”, dispersa em uma totalidade. Isso nos leva a pensar o

estilo individual. O estilo de um autor, ainda que estereotipado, ndo preenche o objetivo
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da andlise estilistica proposta pelos estudiosos que citamos neste capitulo, pois, para
eles, o fendbmeno do estilo ganha relevancia se observado como um processo e néo
como uma ocorréncia isolada. Bakhtin ndo se limita aos tragos de individualidade que
podem ser destacados na obra de um determinado autor porque o que lhe interessa é a
relacdo entre os estilos, o didlogo coletivo que permeia o que “parece” singular.
Bakhtin, e também Discini, partem da nocdo de enunciado para justificar a
individualidade que marca o estilo. Para o primeiro, o enunciado e, consequentemente, 0
estilo, estdo associados a producéo de linguagem de um sujeito, enquanto para Discini o
estilo manifesta-se no enunciado por meio da representacdo do ator, que é uma forma de
manifestacdo da subjetividade (CORTINA, p.323). De outra maneira, Fontanille
defende a individualidade e o temperamento como indices, cuja completude depende da
construcdo de uma identidade discursiva pautada em valores e modalidades do ato
enunciativo.

A recorréncia também esté entre as convergéncias teoricas ora apontadas. Assim
como Discini (2004) e Fiorin (2008), Fontanille (1999) trata das nogdes de repeticao e
de diferenca que, para ele, estdo relacionadas ao “momento sucessivo de um mesmo
processo dindmico”. Em geral, esses semioticistas, ao tratarem de identidade, tracam as
semelhancas, as recorréncias e as diferencas, considerando todo o percurso da
construcdo de sentido numa totalidade que engloba texto e discurso.

Sdo as recorréncias que determinam a permanéncia e a estabilidade, a
conservacao e a inovacao de um estilo. Esses aspectos nos permitem refletir sobre a
aproximacao entre o estilo e 0 género e estabelecer a quarta consonancia tedrica.

Do mesmo modo que 0 género bakhtiniano, o estilo de Fontanille também tem
em sua base o carater “instavel”, que lhe permite combinar preservacdo e inovagao,
quando faz uso de algo conhecido e/ou constréi algo novo, rompendo padrdes por meio
da inovacdo e da originalidade. Tanto o género quanto o estilo ajustam suas
configuracOes entre permanéncia e mudanca. A diferenca é que, no caso dos géneros, as
transformacfes geralmente acompanham fendmenos sociais ou culturais, cuja forga
determina e motiva tal mudanga; no caso do estilo, as transformacGes ocorrem em
funcdo do sujeito da enunciagdo que manipula o texto e o discurso para obter
expressividade e identidade estilisticas. O componente estético e sensivel aparecem
agregados a essa construcdo, vinculando-se ao julgamento de valor, ao reconhecimento

do estilo, além de serem determinantes no processo de adeséo discursiva e ideoldgica.
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Com base no exposto, as aproximacgoes tedricas entre os autores convocados
para essa discussdo sdo mais numerosas e mais Vvisiveis do que as divergéncias. Ha
muitas aproximagdes entre as teorias de Fontanille (1999) e a estilistica discursiva
desenvolvida por Discini (2004), principalmente quanto as interacBes entre 0s sujeitos
da enunciacdo, a nocdo de texto e de discurso, o conceito de totalidade (que podem se
aplicar tanto ao estilo quanto ao género) e as recorréncias estilisticas. Quanto as
diferencas, salientamos que Discini (2004) trata especialmente do estilo, agregando a
ele a nocdo de estilo do género ao longo de suas formulagdes. Para tanto, aproveita-se
da teoria bakhtiniana na constru¢cdo de novas propostas no campo do estilo,
estabelecendo um “didlogo” proveitoso e coerente para os estudos do discurso. Para a
autora, o estilo é dialdgico e deve ser analisado na instancia da enunciagao, uma vez que
os efeitos de sentido e a imagem do sujeito da enunciacdo podem ser depreendidos pelo
enunciado, nas “marcas” textuais e discursivas.

Por outro lado, Fontanille (1999) também defende a praxis enunciativa e a
incorpora nas dimens@es do texto e do discurso, estabelecendo tipos e identidades que
exploram as relacdes entre enunciador e enunciatario. Embora suas abordagens estejam
de acordo com o0s outros semioticistas aqui citados, Fontanille ndo assume
explicitamente a possibilidade de manter esse possivel dialogo com a concep¢édo
bakhtiniana de género e de estilo. Outra divergéncia de Fontanille esta na organizacdo e
no aproveitamento dos mesmos principios normativos para desenvolver a problematica
do género e do estilo separadamente. Ainda que sistematizados (em capitulos separados
do mesmo livro), estilo e género ndo aparecem diretamente correlacionados, ndo ha
discussdes em torno das aproximagfes entre ambos, pratica marcante e muito

recorrente, por exemplo, nos textos de Discini (2004), Fiorin (2008) e Bakhtin (2000).
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de hinos de representatividade nacional, estadual e municipal,
propusemos investigar como ocorre a producdo de sentido e quais Sd0 0S mecanismos
utilizados por esses hinos para obter a adesdo e a identificacdo dos cidaddos, tendo em
vista o potencial sensivel que permeia a estrutura desse género em sua totalidade.

Ao desenvolver a analise semiodtica comparativa entre os hinos patriéticos
selecionados detivemo-nos na instancia da enunciacdo para observar, mais detidamente,
a montagem textual e discursiva dos hinos. As estratégias enunciativas revelaram-se nos
mecanismos retdricos e estilisticos analisados pelo ponto de vista da semiética
discursiva, em que se privilegia a instancia da enuncia¢do como lugar apropriado para a
investigacdo das marcas textuais, enunciativas, que conduzem ao exame da enunciacao,
no ambito do discurso. Tendo em vista 0s aspectos analisados, essas estratégias
apontaram para a identificacdo do enunciatario/cidaddo como resultado persuasivo de
todo o processo.

Percorremos, a partir da sintaxe discursiva, as categorias de pessoa, de tempo e
de espaco a fim de mostrar a manipulacdo de discursos que, estrategicamente
elaborados pelo enunciador, visa a obter efeitos de sentido que vao da adesdo até a
identificacdo do enunciatario. Das interagBes discursivas entre o enunciador e
enunciatario, surge um éthos de carater coletivo e incitativo (modelo de cidadado ideal
gue honra e que exalta sua terra).

As relagbes entre 0 eu e tu da enunciacdo (comprovadas pelas funcdes
sintaxicas, demonstradas neste estudo pelo uso dos pronomes, das desinéncias e dos
vocativos) mostraram-se importantes para a andlise dessa interacdo entre oS
participantes da enunciagcdo. No entanto, ndo se pode negar o peso das categorias de
espaco e de tempo que, ligadas a sintaxe discursiva, reforcam a montagem actorial e,
ligadas a semantica discursiva, favorecem o estudo da tematizacao e da figurativizacéo
das quais emergem a sensorialidade e a narratividade que geram ilusdes referenciais e
fixam icones no imaginario do enunciatario. Nesse aspecto, 0s hinos desta pesquisa se
diferenciaram pela maneira como propdem a identidade ao cidaddo, sendo que 0s
municipais e o estadual recorrem a iconizagdes de atores, imagens que servem de
inspiracdo ou funcionam como valorizacao euférica da hereditariedade (o paulista como
herdeiro da bravura que se atribui aos bandeirantes, por exemplo). O efeito de sentido
pretendido, nesse caso, é o passional, obtido pela modaliza¢do do querer e do dever ser
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brasileiro (orgulho), além de mobilizar outras paixdes como a da honra, a da coragem e
a do mérito de pertencer a nagdo e/ou ao local natal.

Quanto ao estudo do género e do estilo, constatamos que ambos ditam uma
estrutura, uma organizacdo aos hinos. O género presta-se a apresentar a composi¢do
textual e discursiva de acordo com uma formalidade estruturada que segue padrdes de
reconhecimento e de producdo. J& o estilo mostra uma identidade, uma coeréncia
estilistica, em recorréncias que culminam na montagem do éthos, de um corpo ideal
construido para ser aceito e incorporado. O estilo implica identidade e diferenca entre
textos de uma totalidade, exigindo reconhecimento por parte do enunciatario.

Ao estudar o género concentramos esforgos para explorar o carater multiplo dos
hinos, testando a hipotese da hibridez na fundacdo de um género peculiar, o dos hinos
patridticos. Os tipos textuais e os tipos discursivos de Fontanille (1999) ofereceram
suporte para averiguar a presenca de tracos genéricos diversos na composicdo do género
dos hinos, indicando uma dimensdo épica e uma dimensdo poética. As modalizagdes
dos tipos discursivos sdo o esteio para defender o aspecto hibrido desse género. A
combinacdo das modalidades e dos tipos de discurso (quadro da péag.111) ilustrou o
potencial que os hinos adquirem ao agregarem tracos poéticos e épicos numa linguagem
que os aproxima da prece e da epopeia. Cria-se uma relagcdo por meio da qual eles néo
sO colocam a patria ou a localidade em posi¢do divina, como também determinam a
posicdo do cidaddo. Tal posicionamento é revestido com o verniz da afiliacdo e da
hereditariedade heroica, nas quais uma submissdo permanece subjacente a coragem, ao
mérito e a honra de ser brasileiro. Justifica-se, assim, a presenca de outros géneros a
influenciar a adesdo e a sensibilidade do cidadéo.

Ao examinar o estilo, descobrimos sua relagdo com o género, funcionando como
estilo do género na medida em que ultrapassa as unidades textuais quando analisado
numa totalidade, o que pressupde a comparagdo e a relevancia das “lateralidades”
(DISCINI, 2012). Entendemos a lateralidade como intersticios significativos criados
quando textos do mesmo género s&o colocados lado a lado. E nesse viés que os hinos
de nosso cOrpus (uma amostra considerada como totalidade) mostraram um estilo do
género, o dos hinos patrioticos, sendo que as semelhancas os aproximaram (como
pertencentes ao género) na mesma proporcao que as diferencas os identificavam (com
um estilo, o estilo de um género).

Essas conclus6es foram facilitadas pelo levantamento das isotopias figurativas e
tematicas, sendo a recorréncia o principio indicativo dos fatos de estilo.
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A recorréncia de certas figuras e de certas caracteristicas (de actorializacédo, de
temporalizacdo e de espacializagdo) auxiliaram na defini¢do de “um modo de ser” do
texto, cujos tragos mostram o delinear do estilo dos hinos patriéticos, considerando que
sdo as regularidades e as irregularidades, as variancias e as invariancias ligadas a
instancia da enunciacao que nos apontam o estilo, como prop&e Discini (2004).

Discutindo as teorias sobre género e estilo formuladas por diferentes estudiosos
no campo da semidtica, observamos que € exatamente a producdo e o reconhecimento o
ponto comum que interliga género e estilo nas rela¢bes entre enunciador e enunciatario.
Sendo assim, enguanto as semelhancas sdo um problema de género e do estilo do
género, o estilo desponta da diferenca, gerando identidade.

J& a questdo da identidade mostrou-se inerente aos hinos, tendo visto que
predomina neles a funcdo de integracdo, de unificacdo de um grupo em uma sé voz.
Isso porque nos hinos prevalece a funcdo fatica destinada, nesse caso, a estabelecer
lagos sociais, indicando identidade e pertencimento a um grupo social. Confirma-se
mais uma hipo6tese apontada inicialmente, a de que os hinos estaduais e municipais
atuam reforcando os discursos dos hinos nacionais, sendo gque a exaltacdo tdo marcante
na tematica dos hinos favorece a identidade nacional. Dessa maneira, ao exaltar a
identidade estadual ou local também se exalta a identidade brasileira (FIORIN, 2013,
p.120).

Os hinos patrioticos estudados comprovaram grande potencial para promover a
enunciacao coletiva, incitando afetos e paixdes, enquanto o efeito de identidade pode ser
pensado, enfim, como um efeito de sentido resultante do envolvimento e da adesdo do

enunciatario perante as estratégias enunciativas.
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ANEXOS

HINO NACIONAL BRASILEIRO

Ouviram do Ipiranga as margens placidas
De um povo heroico o brado retumbante
E o sol da Liberdade, em raios falgidos
Brilhou no céu da Patria nesse instante

Se 0 penhor dessa igualdade
Conseguimos conquistar com braco forte
Em teu seio, 0 Liberdade

Desafia 0 nosso peito a prépria morte!

O Patria amada
Idolatrada
Salve! Salve!

Brasil, um sonho intenso, um raio vivido
De amor e de esperanca a terra desce

Se em teu formoso céu, risonho e limpido
A imagem do Cruzeiro resplandece

Gigante pela propria natureza
Es belo, és forte, impavido colosso
E o teu futuro espelha essa grandeza

Terra adorada
Entre outras mil
Es tu, Brasil

O Patria amada!

Dos filhos deste solo és mae gentil
Patria amada
Brasil!

Musica: Francisco Manuel da Silva
Letra: Joaquim Osorio Duque Estrada

Deitado eternamente em berco espléndido
Ao som do mar e a luz do céu profundo
Fulguras, 0 Brasil, flordo da América
[luminado ao sol do Novo Mundo!

Do que a terra mais garrida

Teus risonhos, lindos campos tém mais flores
"Nossos bosques tém mais vida"

"Nossa vida™ no teu seio "mais amores”

O Patria amada
Idolatrada
Salve! Salve!

Brasil, de amor eterno seja simbolo
O labaro que ostentas estrelado

E diga o verde-louro desta flamula
- Paz no futuro e gléria no passado

Mas, se ergues da justica a clava forte
Veras que um filho teu ndo foge a luta
Nem teme, quem te adora, a propria morte

Terra adorada
Entre outras mil
Es tu, Brasil

O Pétria amada!

Dos filhos deste solo és mae gentil
Patria amada
Brasil!



HINO A BANDEIRA

Salve lindo penddo da esperanca!
Salve simbolo augusto da paz!
Tua nobre presenga a lembranca
A grandeza da Patria nos traz.

Recebe 0 afeto que se encerra
em nosso peito juvenil,
Querido simbolo da terra,

Da amada terra do Brasil!

Em teu seio formoso retratas

Este céu de purissimo azul,

A verdura sem par destas matas,
E o esplendor do Cruzeiro do Sul.

Recebe 0 afeto que se encerra
Em nosso peito juvenil,
Querido simbolo da terra,

Da amada terra do Brasil!

Contemplando o teu vulto sagrado,
Compreendemos 0 nosso dever,

E o Brasil por seus filhos amados,
poderoso e feliz ha de ser!

Recebe 0 afeto que se encerra
Em nosso peito juvenil,
Querido simbolo da terra,

Da amada terra do Brasil!

Sobre a imensa Nacao Brasileira,
Nos momentos de festa ou de dor,
Paira sempre sagrada bandeira
Pavilhdo da justica e do amor!

Recebe 0 afeto que se encerra
Em nosso peito juvenil,
Querido simbolo da terra,

Da amada terra do Brasil!
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Musica: Francisco Braga
Letra: Olavo Bilac
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HINO DO ESTADO DE SAO PAULO

Paulista, para um s0 instante

Dos teus quatro séculos ante
A tua terra sem fronteiras,
O teu Sdo Paulo das "bandeiras"!

Deixa atrés o presente:
Olha o passado a frente!

VVem com Martim Afonso a S&o Vicente!
Galga a Serra do Mar! Além, |& no alto,
Bartira sonha sossegadamente

Na sua rede virgem do Planalto.
Espreita-a entre a folnagem de esmeralda;
Beija-lhe a Cruz de Estrelas da grinalda!
Agora, escutal Ai vem, moendo o cascalho,
Botas-de-nove-léguas, Jodo Ramalho.
Serra-acima, dos baixos da restinga,

Vem subindo a roupeta

De Nébrega e de Anchieta.

Contempla os Campos de Piratininga!
Este é o Colégio. Adiante esté o sertédo.

Letra: Guilherme de Almeida
Musica: Spartaco Rossi

Vai! Segue a entrada! Enfrenta!
Avancal! Investe!

Norte - Sul - Este - Oeste,
Em "bandeira"” ou "moncao”,
Doma os indios bravios.

Rompe a selva, abre minas, vara rios;
No leito da jazida

Acorda a pedraria adormecida;
Retorce 0s bragos rijos

E tira 0 ouro dos seus esconderijos!

Bateia, escorre a ganga,
Lavra, planta, povoa.
Depois volta a garoa!

E adivinha através dessa cortina,
Na tardinha enfeitada de micanga,

A sagrada Colina
Ao Grito do Ipiranga!
Entreabre agora 0s véus!

Do cafezal, Senhor dos Horizontes,
Veras fluir por plainos, vales, montes,
Usinas, gares, silos, cais, arranha-céus!



HINO DO MUNICIPIO DE ARARAQUARA

Araraquara, tu nasceste
de uma lenda e uma poesia
crenga tupi que além das serras

surgindo o sol ali morava o dia

tendo por bandeira a lenda
aqui chegou, Pedro José Neto
sonhando ergueu a sua tenda

sob teu céu, o seu primeiro teto

Araraquara ensolarada
o0 sol é o teu coracao
as tuas tardes sdo douradas

és meu querido torrdo

Araraquara terra amada
Aracoara da lingua tupi
tu és morada é manha nascendo

nome acalento que foi dado a ti

Amo, meu berco natal

Onde pisaram bravos bandeirantes

Eu canto as maravilhas tuas,

Legado eterno desses teus gigantes

Araraquara ensolarada
o0 sol é o teu coracao
as tuas tardes sdo douradas

és meu querido torrdo

Araraquara adorada
tu és morada e filha do sol
esplendorosa € tua alvorada

e repousante o teu arrebol

Creio no teu bravo povo
no amanha e na tua gloria
teus jovens seguirdo confiantes

novos gigantes desta tua histéria

Araraquara ensolarada
o0 sol é o teu coracao
as tuas tardes sdo douradas

és meu querido torrdo
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Letra e melodia: Aparecida J. de Godoy Aguiar
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HINO DO MUNICIPIO DE SAO CARLOS

Minha terra, cidade sorriso,
De Sdo Paulo esmeralda querida,
Catedral onde rezam cantando

A cultura e o Labor, sua vida

Estendida em outeiros altivos,
Coruscantes ao brilho do Sol,

Es, a um tempo, presépio e palacio,
Onde mora da graca o crisol,

Se 0 gregoério murmura em surdina,
Uma prece mimosa a teus pés,

L4 bem alto, as escolas derramam

Como béncdos de Deus de revés...

Minha terra, cidade sorriso,
De Sao Paulo esmeralda querida,
Catedral onde rezam cantando

A cultura e o Labor, sua vida

Se 0 excelso Jesuino, és a gloria,
Do Botelho a maior emogéo;

Tu acolhes aos dois, no aconchego,
Do teu grande e fiel coragéo.

E caminhas soberba e pujante,
Vais subindo e crescendo gentil,
Teu destino é de todo paulista,

O de amar e servir o Brasil!

Brasil!

Musica: Heitor de Carvalho
Letra: Vicente de Paulo Rocha Keppe



