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RESUMO

Partindo do conceito de metafora de Lakoff e Johnson (1980), que entende
essa figura como a projecao de um dominio de origem em um dominio-alvo, e
da teoria de Fauconnier e Turner (2002), vinculada esta ultima a Teoria dos
Espacos Mentais, o objetivo deste trabalho ¢ descrever os dominios de origem
das metaforas de alguns contos de Sagarana. O estudo da metafora tem
condi¢des de revelar o grau de verossimilhanca dessa obra, pois, nas
metaforas criadas por um personagem, o narrador-personagem, os dominios
de origem devem circunscrever-se ao universo do sertdo. Quando o narrador ¢
onisciente, em terceira pessoa, esse dominio pode ter um escopo muito maior.
Trata-se, pois, de verificar at¢ que ponto a metafora contribui para a

verossimilhan¢a na obra de Guimaraes Rosa.

Palavras-chave: Lingiiistica Cognitiva. Metafora. Sagarana. Guimaraes

Rosa.



ABSTRACT

Departing of the concept of metaphor of Lakoff and Johnson (1980),
which understands this figure as the projection of a domain of source in a
target domain, and of the theory of Fauconnier and Turner, tied this last at
Theory of the Mental Spaces, the objective of work is to describe the domains
of source of the metaphors of some short stories of Sagarana. The study of
this figure has conditions of disclose the degree of probability of this
workmanship, therefore, in the metaphors created for a personage, or narrator-
personage, the domains of source must circumscribe the universe of the
remote interior. When the narrator is omniscient, in third person, this domain
can have a target very major. Treat, therefore, of verifying until which point
the metaphor contribute for the probability in the workmanship of Guimaraes

Rosa.

Key-words: Cognitive Linguistics. Metaphor. Sagarana. Guimaraes

Rosa.
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INTRODUCAO

O estudo da metafora vem sendo feito no Ocidente, desde os gregos, mas
teve, no século XX, um avanco consideravel, a partir do referencial tedrico da
lingiiistica funcional cognitiva, com o trabalho de Lakoff e Johnson (1980),
Metaphors we live by, que considera a metafora como a transposicao de um
determinado frame de um dominio de origem (DO) para um dominio-alvo
(DA). Os dominios de origem estdo sempre ligados ao conhecimento

enciclopédico de mundo de quem produz as metaforas.

A outra teoria da metafora, que complementa a primeira, ¢ a Teoria dos
Espagos Mentais, de Fauconnier ¢ Turner (2002). Esses autores introduzem o
modelo tedrico do blending, que considera o DO e o DA, respectivamente,
como input I e input 2 , a partir dos quais se cria um espago mental genérico
em que atributos de ambos os dominios se encontram, produzindo um quarto

espago mental, denominado de espago blending .

E visando a fazer um estudo da metafora de acordo com o modelo
cognitivo que se elabora este trabalho. Pela andlise de alguns contos de
Sagarana, pretendemos descrever os dominios de origem das metaforas de
Guimaraes Rosa (1984), procurando investigar em que situacdes suas origens
se encontram no proprio cendrio do sertdo, e em que situagdes elas se
encontram nas experiéncias culturais extra-sertdo do autor, verificando como a

metafora pode contribuir para a verossimilhanca na obra de Guimaraes Rosa.

Para tanto, este trabalho estd dividido em 6 Secdes. Na Secao 1,

conceituamos a Estilistica ¢ damos um breve historico dessa ciéncia. Na



Secao 2, explicitamos o referencial teorico utilizado nesta dissertagdo. Na
Se¢dao 3, fazemos um breve estudo sobre Guimardes Rosa ¢ sua obra, com
destaque para Sagarana, obra que serviu de corpus para o nosso trabalho. Na
Secdo 4, realizamos a andlise dos dados, ou seja, a aplicagdo da teoria dos
dominios de origem a seis contos de Sagarana. Na Secdo 5, embora ndo
estivesse no escopo inicial do trabalho, discutimos o carater criativo de
algumas metaforas roseanas em Sagarana. Finalmente, na Se¢do 6,

apresentamos nossas conclusoes finais.



1 ALGUMAS PALAVRAS SOBRE A ESTILISTICA

A Estilistica ocupou o lugar deixado pela Retorica, surgindo nas
primeiras décadas do século XX como uma nova disciplina ligada a
Lingiiistica, sob duas correntes: Charles Bally (1865-1947) com a Estilistica
da lingua, e Leo Spitzer (1887-1960) com a Estilistica literaria.

Embora tenha aparecido como disciplina cientifica nas primeiras
décadas do século passado, ndo podemos nos esquecer da sua ligacdo com
estudos feitos sobre a expressdo lingiiistica nos séculos anteriores,
especialmente com a Retorica, que se ocupava da utilizagdo da linguagem para

fins persuasivos e artisticos.

A Retorica iniciou-se de forma assistematica, anterior a Corax e Tisias,
que sdo os primeiros mestres na arte do discurso. Sua introducao em Atenas se
deu com Gorgias, discipulo de Tisias, e assim comegou o ensinamento dos
sofistas. Para Gorgias (apud MARTINS, 1989) e os demais sofistas, a
Retorica era vista como meio de utilizar o discurso como persuasao. Mas,
vista como uma forma de manipulacao do discurso, passou a ser criticada e

condenada.

Aristoteles [19--], em sua Retorica, foi o primeiro a escrever o
verdadeiro tratado sobre todos os aspectos da arte do discurso. Sua Arte

Retorica e Arte Poética, constituiram a base da critica literaria ocidental.



A Retorica cléssica, estudada por Aristoteles [19--], possuia sua propria
espécie de rigor intelectual, sendo o discurso o seu objetivo de analise. O autor
fez uma minuciosa demonstracdo das questdes concernentes a melhor forma
de obter uma argumentagdo apropriada para cada fim desejado. A Retorica &,
antes, mais uma técnica de argumentagdo do que de ornamentagdo. Por isso, o
estilo ¢ estudado por Aristoteles [19--] como responsavel pela clareza,

segundo ele, a principal virtude do discurso.

Cabe ainda ao orador a adequagdo do estilo as diferentes situacdes em
que o discurso ¢ utilizado. A elegancia do estilo podia ser obtida
principalmente pela metafora, mas também por outros meios, como o epiteto e

0 diminutivo.

A Retorica classica era composta por quatro partes: heuresis (invencao),

taxis (disposicao), lexis (elocucdo) e hipocrisis (agao).

Aristoteles [19--] define os elementos essenciais da elocucdo, explica
que a metafora faz parte desta e que ¢ um dos principais meios para se

alcancar, além da elegancia, a clareza do estilo.

A metafora ¢ o meio que mais contribui para dar ao pensamento clareza,
agrado e o ar estrangeiro de que falamos; nem ¢ possivel toma-la de outrem.
Devemos portanto selecionar os epitetos e as metaforas que se adaptam ao
assunto, para o que guiar-nos-emos pela analogia[...] (ARISTOTELES, [19--
1, p- 209).

Na Arte Poética, Aristoteles [19--] tratou da conceituagdo da poesia

como representacdo da realidade (mimese), dos géneros poéticos (epopéia e



principalmente a tragédia) e da elocucao poética. Para explicar a linguagem
poética, mencionou alguns aspectos de assuntos ja discorridos na Arte
Retorica, como a clareza e os desvios da linguagem, enfatizando entre esses

novamente o valor da metafora.

E importante saber empregar a proposito cada uma das expressdes por nos
assinaladas, nomes duplos e glosas; maior todavia ¢ a importancia do estilo
metaforico. (ARISTOTELES, [19--], p. 337).

A Retorica, apos esse periodo de grande importancia, foi confundida
com a Poética no Classicismo e, praticamente, perdeu seu prestigio na

época do Romantismo.

Nos anos sessenta, ocorreu uma revalorizagdo da Retorica, Pierre
Guiraud (apud MARTINS,1989) afirma a sua contribuicio para o

conhecimento dos fatos da linguagem, em geral, e da linguagem artistica.

Assim, podemos notar que algumas no¢des fundamentais da Estilistica
ja se encontravam na Retorica, como os “desvios de linguagem”, as
variedades de estilo de acordo com a situagdo a que se destina o discurso ou

de acordo com o estado psiquico do falante e a questao da expressividade.

Por isso, a Estilistica encontra-se intimamente ligada a Retorica, embora
seu campo de estudo seja mais amplo, por nao limitar-se apenas ao estudo da
linguagem literaria, mas também a investigacao da linguagem como sistema,
por meio dos usos lingiiisticos correspondentes as diversas funcdes da

linguagem.



1.1 A Estilistica da Lingua

Para Charles Bally (apud MARTINS,1989), a descricdo dos aspectos
afetivos da lingua falada, viva, como comunicacao, possuidora de um sistema
expressivo, constitui tarefa da Estilistica. Suas concepgdes sdo desenvolvidas
em ensaios reunidos nos livros Le langage et la vie e Traité de stylistique

francaise.

Bally (apud MARTINS,1989) entende que a linguagem ¢ composta por
duas faces: a intelectiva ou logica e a afetiva. Partindo desse principio, ele
estuda os efeitos da afetividade no uso da lingua, os meios que permitem que a
lingua sistematizada, estudada por Saussure, se converta em fala, em lingua

viva.

Assim, Bally (apud MARTINS, 1989) se torna o primeiro a fazer uma
distingdo entre o contetido lingiiistico e o contetdo estilistico. Mas ¢ preciso
atentar para o fato de que ele ndo se volta para o discurso (parole), para o uso
individual da lingua, mas para o sistema expressivo da lingua coletiva
(langue). Por isso, a Estilistica estuda os fatos da expressao da linguagem, de

acordo com o seu conteudo afetivo.

Bally inicia a Estilistica da lingua ou da expressdo lingiiistica, a
descri¢do do mecanismo expressivo da lingua como sistema. Nao se dedica
ao estudo dos estilos individuais, portanto, sua Estilistica afasta-se da

Literatura.



1.2 A Estilistica como Sociolingiiistica

David Crystal e Derek Davy (apud MARTINS, 1989), entre os
lingiliistas ingleses voltados para Estilistica, s3o mencionados por
apresentarem tracos comuns a Bally (apud MARTINS, 1989), apesar de nao
se prenderem a sua corrente. Os autores de Investigating English Style
entendem a Lingiiistica como uma disciplina académica que estuda
cientificamente a linguagem. A Estilistica faz parte dessa disciplina por
estudar aspectos da variagdo lingiiistica. As diferentes situagdes sociais

determinam diferentes variedades de linguagem.

Dessa forma, cabe a Estilistica o estudo das variedades da lingua falada

¢ escrita, de acordo com diferentes situacoes e classes sociais.

Para esses autores, Estilistica ¢ Sociolingiiistica, uma disciplina util a

todos os interessados no uso da linguagem na sociedade.

A abordagem do capitulo “O vergalho”, de Memorias Péstumas de Bras
Cubas, de Machado de Assis (1988) fornece um bom exemplo de como uma

analise estilistica como sociolingiiistica pode ser realizada.

O vergalho

Tais eram as reflexdes que eu vinha fazendo, por aquele Valongo fora, logo depois

de ver e ajustar a casa. Interrompeu-mas um ajuntamento; era um preto que



vergalhava outro na praca. O outro ndo se atrevia a fugir; gemia somente estas
unicas palavras: - “ Nao, perdao, meu senhor; meu senhor, perdao”! Mas o primeiro
ndo fazia caso, e, a cada suplica, respondia com uma vergalhada nova.

- Toma, diabo!dizia ele; toma mais perddo, bébado!

- Meu senhor! gemia o outro.

- (Cala aboca, besta! replicava o vergalho.

Parei , olhei...Justos céus! Quem havia de ser o do vergalho? Nada menos que o
meu moleque Prudéncio, - o que meu pai libertara alguns anos antes. Cheguei-me;
ele deteve-se logo e pediu-me a bengao; perguntei-lhe se aquele preto era escravo
dele.
-E, sim, nhonhd.

- Fez-te alguma coisa?

- E um vadio e um bébado muito grande. Ainda hoje deixei ele na quitanda,

enquanto eu ia ld& embaixo na cidade, e ele deixou a quitanda para ir na

venda beber.

-Esta bom,perdoa-lhe, disse eu.

-Pois nao, nhonh6. Nhonhd manda, ndo pede. Entra para casa, bébado!
Sai do grupo, que me olhava espantado e cochichava as suas conjeturas. Segui
caminho, a desfiar uma infinidade de reflexdes, que sinto haver inteiramente
perdido; alids, seria matéria para um bom capitulo, e talvez alegre. Eu gosto dos
capitulos alegres; ¢ o meu fraco. Exteriormente, era torvo o episddio do Valongo;
mas so exteriormente.Logo que meti mais dentro a faca do raciocinio achei-lhe um
miolo gaiato, fino, e até profundo. Era um modo que o Prudéncio tinha de se
desfazer das pancadas recebidas,-transmitindo-as a outro. Eu, em crianga, montava-
0, punha-lhe um freio na boca, e desancava-o sem compaixao; ele gemia e sofria.
Agora, porém, que era livre, dispunha de si mesmo, dos bragos, das pernas, podia
trabalhar, folgar, dormir, desagrilhoado da antiga condi¢do, agora ¢ que ele se
desbancava: comprou um escravo, ¢ ia-lhe pagando, com alto juro, as quantias que

de mim recebera.Vejam as sutilezas do maroto! (ASSIS, 1988, p. 68-69).



Fazendo uma analise breve, devemos considerar em que situacdo ocorre
o episodio, ou seja, numa praca publica. Devemos atentar também para as
diferengas sociais existentes entre as personagens para se chegar as variedades
de linguagem. O fato de a cena ocorrer numa pracga implica uma linguagem

informal, coloquial.

Quanto as diferengas sociais, o personagem-narrador Bras Cubas ¢ um
homem rico e requintado, faz parte da alta sociedade, por isso notamos tracos
de uma linguagem mais formal, contrastante em relagdo ao seu ex-escravo
Prudéncio, que faz parte da classe mais baixa da sociedade e, assim, sua
linguagem ¢ simples, sem formalidade alguma, o que pode ser visto, por
exemplo, no emprego do pronome do caso reto como complemento e a

regéncia do verbo ir com preposi¢do em : “ainda hoje deixei ele na quitanda,

enquanto eu ia 14 embaixo na cidade, e ele deixou a quitanda para ir na venda beber.”

(ASSIS, 1988, p. 68).

Percebemos, portanto, variagdes lingiiisticas nesse pequeno texto de
Machado, devido a situacdo informal do dialogo, e, das diferentes classes
sociais das personagens, variagdes essas que sao apreendidas por meio de uma

analise estilistica do texto sob uma perspectiva sociolingiiistica.



1.3 A Estilistica Literaria

Iniciada por Leo Spitzer (apud MARTINS, 1989), ¢ chamada também
de idealista, devido a filosofia idealista de B. Croce e K. Vossler (apud
MARTINS, 1989), psicologica, em alusdo a psicologia do autor e genética,
em razao da origem da obra literaria. Spitzer (apud MARTINS, 1989) concebe
a Estilistica como ponte entre a filosofia e a literatura. Ele parte da reflexdo

de cunho psicologista.

Os “desvios da linguagem” em relagdo ao uso comum acontecem
devido a uma alteragdo psicologica, a um estado emocional alterado do
individuo, que passa a usar uma linguagem diferente, dotada de
expressividade. Assim, o estilo do escritor reflete o seu mundo interior, a sua

experiéncia de vida.

Para Spitzer (apud MARTINS,1989) a intencdo do autor € especifica e
por isso, encontravel em sua obra. O espirito do autor (sua vivéncia),
encontra-se na obra e ¢ por meio dele que se chega a compreensao do seu
estilo como revelagdo do homem. Sua obra mais acessivel é a colecdo de

ensaios intitulada Lingiiistica e historia literaria.

Tomemos um outro texto de Machado de Assis (1964), o poema “Suave
Mari Magno”, como exemplo de uma analise da Estilistica Literaria, de cunho

psicologizante.

Suave Mari Magno



Lembra-me que, em certo dia,
Na rua, ao sol de verdo
Envenenado morria

Um pobre cdo.

Arfava, espumava e ria,
De um riso esptrio e bufao,
Ventre e pernas sacudia

Na convulsao

Nenhum, nenhum curioso
Passava, sem se deter,

Silencioso,

Junto ao cdo que ia morrer,
Como se lhe desse gozo

Ver padecer. (ASSIS, 1964.p. 69).

Nesse poema, podemos imaginar que a maneira individual de Machado
(1964) expressar-se (seu estilo) pode refletir seu mundo interior, ou seja, um
aspecto de sua vida, o fato de o escritor sofrer de epilepsia. Nesse poema, o
autor transfere esse “mal” a um cdo envenenado que esta morrendo com as
mesmas sensagdes que um epiléptico sente nos momentos em que a doenga se

manifesta.

Um outro fato descrito pelo autor € que as pessoas que passam nao
deixam de parar para verificar o que estd acontecendo, mas ndo fazem nada
para ajudar. Ao contrario, o prazer por ndo estar submetido ao sofrimento

alheio parece tomar conta dessas pessoas.



E nessa segunda parte que percebemos um dos tragos principais do
estilo machadiano: sua ironia. Assim, mesmo projetando um aspecto
“tragico” de sua vida na figura do cdo, Machado (1964) ndo deixa de lado o

aspecto ironico de um incidente como esse.

Por meio dessa andlise da Estilistica Literaria de cunho psicologizante, a
apreensao do estilo se deve a um fato que ocorre na vida do autor, que faz

parte da sua experiéncia.

Ainda dentro da Estilistica Literaria, ¢ importante mencionar Erich
Auerbach (apud MARTINS, 1989). Sua obra Mimesis- a representacdo da
realidade na literatura ocidental constitui o mais abrangente estudo de estilo
utilizando a combinacdo da abordagem sincronica com a diacronica. Nessa
obra, Auerbach (apud MARTINS,1989) demonstra como os varios aspectos
da experi€éncia humana: historico, social, moral e religioso sdo transpostos
para as diversas obras literarias produzidas no decorrer dos séculos na cultura

ocidental.

Devido a essa concepgao abrangente da relacdo entre obra literaria e
experiéncia humana em realidades varias, Auerbach (apud MARTINS,1989)
concebe o estilo vinculado com a ideologia. Podemos sintetizar esse conceito

a partir da definicao de Bidarra (2002)

Ideologia



Ideologia ¢ um sistema ordenado de idéias ou representacdes de normas e regras. A
Ideologia nasce para fazer com que os homens acreditem que suas vidas sdo o que
sao em decorréncia da agdo de certas entidades (natureza,deuses, Deus, razao,
Estado) que existem em si e por si e as quais ¢ legitimo e legal que se
submetam.Tudo isso consiste naquilo que € a operacao intelectual da ideologia: a
criacdo de “ universais abstratos”, isto €, a transformacao das idéias particulares de
uma classe dominante em idéias universais de todos e para todos os membros de

uma sociedade.

Na qualidade de corpo tedrico e de conjunto de regras praticas, a ideologia possui
uma coeréncia racional pela qual precisa pagar um preco. Esse preco € a existéncia
de “brancos”, de ““ lacunas”ou de “siléncios” que nunca poderao ser preenchidos sob
pena de destruir a coeréncia ideologica. Assim, ela é coerente ndo apesar das
lacunas, mas por causa ou gragas a elas. E coerente, porque ndo diz tudo e nio pode

dizer tudo. Se dissesse tudo, quebrar-se-ia por dentro. (BIDARRA, 2002, p.11).

Aplicando esse conceito ao capitulo citado de Machado de Assis (1988),
notamos claramente a nogao de ideologia relatada pela autora, principalmente

neste trecho:

A Ideologia nasce para fazer com que os homens acreditem que suas vidas
sdo o que sao em decorréncia da acdo de certas entidades (natureza, deuses, Deus,
razdo, Estado) que existem em si e por si e as quais ¢ legitimo e legal que se
submetam. (BIDARRA, 2002, p.11).

Na época em que o texto machadiano foi escrito, final do século XIX,
era um fato comum (da realidade da época) as pessoas ricas possuirem
escravos e puni-los em caso de indisciplina. Era comum, também, por incrivel
que parega, ex-escravos libertos comprarem escravos a quem também

castigavam, imitando seus antigos senhores.



Segundo a concepgao de Auerbach (apud MARTINS, 1989), esses fatos
faziam parte da experiéncia humano-historica, social, moral e religiosa
daquele tempo; portanto, o episddio narrado por Machado de Assis (1988)
encontra-se totalmente de acordo com a ideologia do século XIX. Dessa
forma, o narrador-personagem Brds Cubas , embora se sinta desconfortavel
com relacdo ao fato de Prudéncio acgoitar um escravo, aceita, com

naturalidade, o fato de Prudéncio ter um escravo.

De acordo com esse tipo de andlise, a Estilistica estd atenta a ideologia
de uma época, como também alguns aspectos do estilo individual de cada

escritor.



1.4 A Estilistica Funcional e Estrutural

Em meados do século passado, a Estilistica se desenvolve (com outra
denominag¢do) por meio de Roman Jakobson (apud MARTINS,1989). Trata-
se da Estilistica Funcional que estuda as funcdes da linguagem e da Estilistica

Estrutural na relacdo entre os elementos do texto.

Jakobson (apud MARTINS, 1989) substitui os termos Estilistica e

estilo por Poética € fung¢do poética.

O objetivo da poética € explicar como a mensagem verbal se torna foco
num processo comunicativo. Dessa forma, a Poética faz parte da Lingiiistica,
pois se ocupa de estruturas lingiiisticas. Porém, ocorre uma distingdo entre o
objetivo da Poética e o objetivo da Lingiliistica, entre linguagem poética e

linguagem comum.

Roman Jakobson (apud MARTINS,1989) parte das fungdes da
linguagem (Estilistica Funcional) para chegar aos diferentes tipos de
linguagem utilizados para diferentes finalidades. Isso acontece devido ao fato
de que, para ele, ocorrem seis fatores no processo de comunicagao: emissor,

destinatario, contexto, mensagem, contato e codigo.

Ao destaque de cada um desses fatores corresponde uma fungdo

lingliistica. Embora todos eles se realizem simultaneamente, ha sempre o



predominio de um sobre os outros, de acordo com os varios tipos de

linguagem (cientifica, publicitaria, comum, épica, jornalistica, etc).

Assim, quando ocorre uma maior propensao para o emissor, a fungao
lingiiistica correspondente ¢ a emotiva ou expressiva. A funcao resultante da
propensdo para o destinatario ¢ a conativa.Ao ocorrer maior inclinagdao para
o contexto, surge a funcdo referencial. A funcdo cuja propensao encontra-se
ligada ao canal, ou seja, no contato entre emissor e receptor, ¢ a
fatica.Quando houver uma maior inclinacdo da comunicaciao voltada para a
linguagem, o cdédigo como objetivo de comunicagdo, trata-se da fungdo
metalingiiistica. E, por fim, a funcdo resultante da propensao para a propria

mensagem ¢ a poética.

Entdo a Poética (Estilistica),segundo Jakobson (apud MARTINS,1989),
¢ a parte da Lingiiistica que trata da funcdo poética (estilo), nas suas relacdes

com as outras funcoes de linguagem.

Ao fazermos uma comparagdo entre a concep¢do de Estilistica de
Jakobson (apud MARTINS, 1989), e Bally (apud MARTINS, 1989), em
relagdo as funcdes da linguagem, podemos depreender que para este tltimo, a
Estilistica se detém na fun¢do emotiva da linguagem em relagdo com a fungado
intelectiva (referencial). J4, para Jakobson (apud MARTINS,1989), a
Estilistica ou Poética ocorre na relagdo da funcdo poética com as demais

funcgoes.

Para explicar a realizagdo da fung¢do poctica, Jakobson (apud

MARTINS,1989) procura a estrutura da frase e do texto (Estilistica



Estrutural). Essa estrutura ¢ composta da selecdo (eixo paradigmatico) e
combinagdo (eixo sintagmadtico), que sdo os dois modos fundamentais do

comportamento verbal, segundo ele.

A funcdo poética (estilo) acontece quando ocorre uma equivaléncia do
eixo da selecdo sobre o eixo da combinacao, ou seja, o estilo ocorre de acordo
com a selecdo individual, presente no sistema da lingua, e sua combinagao
especifica que cada escritor faz, resultando na Estilistica do autor, ou, para
Jakobson, na Poética de determinado texto. Assim, a Estilistica decorre de
acordo com a estrutura do texto, ou seja, das relagdes entre as partes no

interior da mensagem, ¢ nao de acordo com a estrutura do codigo (sistema).

Determinado vocabulo possui seu valor expressivo tanto por ter sido
escolhido entre outros que poderiam ocupar o seu lugar, como também por sua

relacdo com os outros vocabulos de uma frase, de um texto.

Portanto, para Jakobson (apud MARTINS,1989), a Estilistica deve
tratar dos meios expressivos em potencial na lingua, e dos efeitos alcangados

pelo seu uso no texto.

Ele valoriza o papel da gramatica no texto poético, pois ¢ por meio das
categorias gramaticais que ocorre a construg¢do do texto. E ¢ a maneira de usa-

las que causa a expressividade e o valor artistico da obra.

Para exemplificar a Estilistica Funcional e a Estrutural, voltemos ao
texto “O vergalho”, de Machado de Assis (1988) . Podemos analisar, nele, a

fungdo poética, a partir das escolhas de Machado (1988).



Como exemplo disso, encontramos, entre suas selecoes, uma metafora,
que, combinada com os demais elementos, confere uma certa ironia

desencadeada pela frase:

Logo que meti mais dentro a faca do raciocinio achei-lhe um miolo
gaiato, fino, e até profundo. Era um modo que o Prudéncio tinha de se desfazer
das pancadas recebidas, transmitindo-as a outro... (ASSIS, 1988,p.69).

Assim, o autor utiliza as metaforas faca do raciocinio ¢ miolo fino e

até profundo como uma escolha poética.

E exatamente esse recurso de estilo, a metafora, o objetivo do meu
estudo nesta dissertagdo, com aplicacao nos contos de Sagarana de Guimaraes

Rosa (1984).



2 METAFORA

Vamos tratar da metafora de acordo com a conceituagao tradicional, e, em

seguida, de acordo com a teoria moderna da Lingiiistica Cognitiva.

2.1 Conceituagao Tradicional

A metafora vem sendo estudada desde muito tempo; o filosofo grego
Aristoteles [19--], ha mais de dois mil anos, tratou desse fendomeno. Para ele,
em sua Arte Retorica, a metafora faz parte da argumentagdo, conferindo ao
estilo clareza e elegdncia de linguagem. Em sua Arte Poética, ele trata
didaticamente do fenomeno, definindo:

A metafora ¢ a transposi¢do do nome de uma coisa para outra, transposi¢ao
do género para a espécie, ou da espécie para o género, ou de uma espécie
para outra, por via de analogia. (ARISTOTELES, [19--], p.332).

A metafora consiste ainda, segundo Aristételes [19--] , num desvio de
linguagem que torna a poesia mais elevada.

Segundo a teoria cléssica (das gramaticas em geral), a metafora ¢ uma
figura literaria. A palavra vem do grego metaphora (transporte), que consiste
na transferéncia de um termo para um campo de significacdo que ndo € o seu,
devido a uma comparagdo implicita. A metafora ¢ construida por meio de
uma similaridade entre o sentido literal e o sentido metaforico da palavra,
através da associagdo de idéias, propiciando uma expressividade maior.

De acordo com a teoria classica, ha uma distingdo entre metafora
estética e metafora lingiiistica. Essa ultima ocorre quando o termo metaforico
perde seu valor expressivo ¢ se transforma num idiotismo da lingua, num
termo estereotipado. E a chamada catacrese como pernas da mesa, cabega



de alfinete ctc. Nesses casos ocorre uma fossilizacdo, uma metafora morta,
que se torna necessaria pelo fato de ndo haver um termo proprio para designar
determinada coisa.

Ja a metafora estética ¢ vista como um “desvio de linguagem”, como
uma forma de concebé-la de maneira criativa, com o intuito de produzir um
efeito de sentido original. Nesse caso, a metafora permite destacar aspectos
que o termo proprio ndo € capaz de expressar.

Essa metafora viva seria utilizada estilisticamente pelos escritores,
como uma das formas do processo de criagdo literaria. Portanto, na teoria
classica, a metadfora ¢ concebida apenas como uma figura da linguagem
literaria, que tem a funcao de utilizar um termo pelo outro, por meio de uma
comparacao abreviada.

2.2 Teoria Moderna

A teoria moderna da metafora surge com o trabalho de Lakoff e
Johnson (2002), intitulado Metéaforas da vida cotidiana. Os autores partem de
uma abordagem cognitivista, tratando a metdfora como um conceito que
estrutura nosso pensamento € nossa linguagem, surgindo assim a metéafora
conceitual.



De acordo com esse novo paradigma, a metafora possui valor cognitivo,
ndo ¢ uma simples figura literaria, mas uma operag¢do cognitiva fundamental,
que estrutura e influencia nosso pensamento e nossas agdes.

Eles demonstram que a metafora também faz parte da linguagem
cotidiana, pois esta revela um sistema conceptual metaférico no modo de
compreender e experienciar o mundo. Esse sistema rege também nosso
pensamento e nossa a¢ao. Dessa forma, as metaforas da linguagem cotidiana
influenciam nossa vida, porque as vivenciamos no dia-a-dia.

Os autores demonstram que a linguagem cotidiana ¢ amplamente
metaforica e parcialmente literal. Além disso, Lakoff e Turner (apud
LAKOFF e JOHNSON, 2002) mostram que o sistema metaforico
convencional, ou seja, da linguagem cotidiana, ¢ a base da compreensdo e
producao das metaforas literarias. Dessa forma, ndo existe a dicotomia
linguagem literaria/linguagem cotidiana, assim como o conceito de figura que
a fundamenta passa a ser outro, a figura ndo ¢ mais concebida como algo
desviante e periférico. Ao contrario, ela € vista como um fendmeno central
na linguagem e no pensamento, estando presente em todos os tipos de
linguagem, na cotidiana e também na cientifica.

Muitos conceitos basicos como tempo etc; € conceitos emocionais como
amor e raiva sao compreendidos metaforicamente. Exemplos:

Conceitos metaforicos de tempo:

O seu tempo esta se esgotando.

O tempo voa.

Conceitos metaforicos de amor:

Eles sentem um pelo outro uma atragdo incontrolavel.

Ele ¢ conhecido por suas inimeras conquistas rapidas.

Conceitos metaforicos de raiva:



Ele esta fervendo de raiva.

Ela ficou verde de raiva.

Assim a sistematicidade das expressdes metaforicas convencionais
constitui uma importante fonte de evidéncia de que as pessoas pensam
metaforicamente. Portanto, a metadfora ¢ um recurso de pensamento (um
aparato cognitivo) que nos faz falar, ver e agir sobre determinados fendmenos
de um certo modo, € nao de outro.

Segundo esses autores, a metafora ¢ uma forma de projecdo de um
dominio sobre outro dominio: “ A esséncia da metéfora é compreender e experienciar
uma coisa em termos de outra.” (LAKOFF e JOHNSON, 1980, p.5). Ou seja, a
metafora ¢ uma transposi¢cao de um dominio de origem para um dominio alvo.

Embora ndo lembrado por esses autores, o conceito que faz parte do
dominio de origem constitui um frame, o qual ¢ constituido por modelos
globais associados a um conceito central que, de acordo com o senso comum,
sao informagdes presentes a longo prazo em nossa memoria, de carater
universal e apreendidas no convivio social.

Assim, de acordo com esse modelo, se quisermos falar de amor,
podemos usar o dominio da loucura e dizer algo como “estou fora de mim por
causa dele”. Podemos também usar o dominio da magia e dizer “fiquei
encantada com ele”. Podemos esquematizar dessa forma:

dominio de origem dominio alvo
loucura amor
magia

Os autores ainda lembram que nem todos os elementos que pertencem
ao dominio de origem sdo transpostos para o dominio alvo, mas apenas parte



deles. Por exemplo, quando dizemos “aquela menina ¢ uma flor”, entendemos
que ela ¢ delicada, fragil como uma flor, e ndo que possui pétalas.

Quanto as metaforas conceituais, Lakoff e Johnson (1980) demonstram
que sdo trés os tipos fundamentais: as metaforas estruturais, as metaforas
orientacionais e as metaforas ontologicas.

As metéaforas estruturais consistem na estruturacdo parcial de um
conceito em fungdo de outro. Assim, ¢ possivel tomar um conceito por outro,
sob alguns aspectos que queremos realgar, ndo em sua totalidade. Exemplos:

. ~ r 1
Discussao ¢ guerra
Suas criticas foram direto ao alvo.
Jamais ganhei uma discussao com ele.

Ele derrubou todos os meus argumentos.

dominio de origem dominio alvo

guerra argumentacao
Tempo ¢é dinheiro

Vocé estd me fazendo perder tempo.

Como voce gasta seu tempo hoje em dia?

Eu ndo tenho tempo para perder com isto.

dominio de origem dominio alvo

dinheiro tempo

" Os exemplos sdo dos autores citados.



As metaforas orientacionais organizam todo um sistema de conceitos
em relagdo a um outro, surgem de orientagdes espaciais ligadas na relacao dos
nossos corpos com o ambiente fisico. Ex:

Feliz é para cima; triste é para baixo

Meu astral subiu.
Pensar nela sempre me levanta o animo.
Eu cai em depressao.

Estou no fundo do pocgo.

Saude e vida sdo para cima; doenca e morte sio para baixo

Ele estd no auge da sua forma fisica.
No que diz respeito a sua saude, ele esta se levantando.
Ele caiu doente.

A gripe o derrubou.

As metaforas ontologicas decorrem da relacdo da nossa experiéncia com
substancias e objetos fisicos. Sao conceitos que permitem identificar nossas
experiéncias com entidades ou substancias, capazes de categorizar, quantificar
ou agrupar o que se encontra a nossa volta, organizando nosso raciocinio. Ex:

Metaforas de entidades e de substancia

Metafora de entidade: Mente é uma entidade

Mente ¢ uma maquina

A minha mente simplesmente ndo esta funcionando hoje.

Estou um pouco enferrujado hoje.



Mente é um objeto quebradico

O seu ego ¢ muito fragil.

A experiéncia o despedagou.

Metafora de substancia

Campos visuais sao recipientes

O navio estd entrando no meu campo de visao.

Ele esta ao alcance da minha visao.

Estados sao recipientes

Ele esta em estado de amor.

Estamos fora de perigo agora.

Atividades sio recipientes

Ele esta imerso na lavagem de janelas agora.

Como Jerry escapou de lavar as janelas?

Partindo desses trés tipos fundamentais de conceituar metaforicamente
0 que queremos expressar sob a forma da linguagem, Lakoff e Johnson (1980)
demonstram que a metafora ¢ de natureza conceptual, pois ¢ um instrumento
do nosso aparato cognitivo, essencial para a nossa compreensao do mundo, da
nossa cultura e de nés mesmos.

2.3 Metaforas Primarias e Metaforas Complexas



Em seu livro Philosophy in the Flesh, Lakoff e Johnson (1999) propdem

uma divisao das metaforas em primarias e complexas.

As metaforas primarias sdo aquelas vinculadas a préopria aquisi¢dao da
linguagem pela crianca, adquirida automaticamente e inconscientemente. E
por meio dela que nds conceptualizamos nossas experiéncias subjetivas como
importancia, similaridade, afeicdo, intimidade etc; por meio de outros

dominios da experiéncia, os dominios sensorios-motores.

Segundo os autores, as metaforas primarias sdo mapeamentos de um
cruzamento de dominios, de um dominio de origem (dominio sensério-motor)

para um dominio alvo (o dominio da experiéncia subjetiva).

Em Metaphors we live by, Lakoff e Johnson (1980) apontam para a
existéncia da experiencialidade baseada em mapeamentos, por exemplo, em
Mais é para cima. Nesse caso, um julgamento subjetivo de quantidade ¢

conceitualizado em termos da experiéncia sensorio-motora de verticalidade.

De acordo com eles, no come¢o do desenvolvimento, ndo ocorre o
mapeamento do cruzamento de dominios, pois essas correlagdes sao
“conflacdes”, em que quantidade e verticalidade ndo sdo vistas
separadamente, mas como associagdes. Somente apds esse periodo, segundo
Grady (apud LAKOFF e JOHNSON, 1999) ¢ que as associacdes entre Mais e
Cima e entre Menos e Baixo constituem um mapeamento de cruzamento de

dominios.



Dessa forma, podemos concluir que nos adquirimos um grande sistema
de metéaforas primdarias desde os primeiros anos de vida, que isso ndo depende
de nossa escolha, e que pensamos naturalmente utilizando centenas de

metaforas primarias.

Exemplos de metaforas primdrias segundo Grady (apud LAKOFF e
JOHNSON, 1999.p. 50) :

Afeicao é quente

Julgamento subjetivo: afeicao
Dominio sensorio-motor: temperatura
Exemplo: Eles me cumprimentaram calorosamente.

Experiéncia primaria: sensag¢ao de calor quando se ¢ abragado afetuosamente.

O importante é grande

Julgamento subjetivo: importancia

Dominio sensério-motor:tamanho

Exemplo: Amanha serd um grande dia.

Experiéncia primaria: quando crianga, descobrir que as coisas grandes, como
os pais, sdo importantes e podem exercer forgas maiores sobre ela e dominar

sua experiéncia visual.

2 A tradugio é nossa.



Metaforas Complexas

As metéaforas complexas vao surgindo a partir da vivéncia das metaforas
primarias. Segundo Lakoff e Johnson (1999):

Primary metaphors are like atoms that can be put together to form molecules.
A great many of these complex molecular metaphors are stable,
conventionalized, entrenched, fixed for long periods of time. They form a
huge part of our conceptual system and affect how we think and we care
about almost everywaking moment.( LAKOFF ; JOHNSON, 1999, p.60)’.

Assim, as metaforas complexas sdo construidas a partir de conceitos
estruturados por metaforas primarias.

Um exemplo de metafora complexa ¢ o de que Uma vida intencional é
uma jornada. Essa metafora veicula um conceito arraigado em nossa cultura:
as pessoas sao consideradas “de bem” e “normais” quando possuem metas
para atingir, quando passam por obstaculos e fazem planos para alcanca-las,
para, finalmente, chegar a realizacdo daquilo que planejaram.

Essa metafora complexa Uma vida intencional ¢ uma jornada ¢
construida a partir de metaforas primarias que veiculam os conceitos de que as
pessoas tém propositos na vida, e de que elas precisam agir para alcanca-los.

As metaforas primarias sao:

Propdsitos sao destinos.

Ac¢des sao movimentos.

3« Metaforas primarias sdo como atomos que podem ser colocados juntos para formarem moléculas. Muitas
dessas metaforas moleculares complexas sdo estaveis, convencionalizadas, firmadas por longo periodo de
tempo. Elas formam uma vasta parte do nosso sistema conceitual e influenciam como nés pensamos ¢
cuidamos sobre quase todos os nossos momentos despertos”. ( LAKOFF ; JOHNSON, 1999, p. 60, tradugdo
nossa).



Esses conceitos combinados veiculam a idéia de que uma longa viagem
de destino ¢ uma jornada, e assim formam um mapeamento metaforico
complexo:

Uma vida intencional ¢ uma metafora de jornada
Uma vida intencional ¢ uma jornada.

Uma pessoa vivendo uma vida € um viajante.

Metas na vida sdo destinos.

Um plano de vida ¢ um itinerario.

Um exemplo dessa metafora complexa ¢ o famoso poema de Drummond
(1974) “No meio do caminho™:

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra. (DRUMMOND, 1974, p.12).

A “pedra no meio do caminho” pode ser entendida como uma
manifestacdo dessa metadfora complexa. Aqui, a “pedra” constitui a metafora
de problema, dificuldade, que cresce, fica enorme, por meio do recurso da
repeticdo. Assim, ela representa um obstadculo nas metas que determinada
pessoa (viajante) deseja alcangar.



Um outro exemplo de metadfora complexa ¢ Amor é uma jornada.
Essa metafora ¢ formada com base em outra vista acima: Uma vida
intencional é uma jornada. Quando pensamos nessa metafora, percebemos
que as metas propostas para serem alcangadas sdo planejadas apenas por uma
pessoa, que sO depende de suas acdes e desejos para atingir seus planos. Em
Amor ¢é uma jornada, ocorre uma extensdo desses primeiros conceitos:
quando falamos de amor concebido em termos de jornada, pensamos em duas
pessoas, dois viajantes que planejam metas comuns, que procuram alcancar
juntamente tais metas, mas que, devido aos obstadculos que aparecem, podem
ficar juntos ou nao.

Mapeamento metaférico complexo:

O amor é uma metafora de jornada
Amor ¢ uma jornada.

Os amantes sao viajantes.

Suas metas comuns de vida sdo destinos.
O relacionamento ¢ um veiculo.

Dificuldades sao impedimentos para o0 movimento.

Alguns exemplos dessa metafora complexa:
Nao podemos voltar atras.

Nao estamos indo para lugar nenhum.



2.4 Teoria de “Blend”

A teoria de “Blend” constitui uma outra teoria da metafora, que
complementa a de Lakoff e Johnson (1980), aperfeicoada por Fauconnier
(1999), em seu livro Mental Spaces, e por Fauconnier ¢ Turner (2002), em

The way we think, introduzindo a teoria do espaco blend.

O modelo tedrico do “blending”, considera que o dominio de origem
(DO) e o dominio alvo (DA), funcionam, respectivamente, como inputl e
input2, a partir dos quais se cria um terceiro espago mental genérico, em que

atributos de ambos os dominios se encontram, compartilhados pelos inputs



anteriores, produzindo um quarto espago mental, denominado de “espaco
blending.” No seguinte exemplo podemos demonstrar o processo do espago

blend.

Aquele médico ¢ um cavalo.

cavalo médico
irracionalidade competéncia

brutalidade relacionamento com pacientes

animal para montar cura de doengas

etc. etc.

input1 input2

A partir desses dois inputs, € criado um espaco genérico que contém o0s
elementos mais comuns compartilhados por esses inputs:

brutalidade

relacionamento com pacientes

espaco geneérico

Dessa forma, ¢ criado um espaco blend, em que surge a metafora:

brutalidade = relacionamento com pacientes

espaco blend



De acordo com Fauconnier e Turner (2002), o que existe no espago
blend, ndo existe nem no input I, nem no input 2. Segundo o exemplo acima,
nao existe, no conceito de cavalo (input 1), a nogao de cura de doencas ou de
relacionamento com pacientes, assim como no conceito de médico (input 2),

nao existe a no¢cao de montaria.

Assim, podemos concluir que no espaco blend, existe apenas uma das
caracteristicas que engloba o conceito de cavalo, que queremos projetar para
uma das caracteristicas que engloba o conceito de médico , nesse caso, o
conceito de brutalidade (cavalo), para o de relacionamento com pacientes
(médico). Esse ¢ o mecanismo da compressiao, que faz parte dos nossos
processos cognitivos diarios e esta na origem de toda a criatividade humana,
pois realizamos um significativo blending criativo nas nossas agdes e fala

diarias.

Portanto, a teoria de blending faz uma nova leitura do modelo anterior

da metafora, dentro da teoria dos Espagos Mentais.



2.5 Projeciao de Esquemas de Imagem

De acordo com Mark Turner (1996), em seu livro The Literary Mind:
the origins of the thought and language, os seres humanos possuem uma

mente literaria que trabalha com historias e projecdes por meio de pardbolas.

Segundo Turner (1996), essa mente literdria tem a capacidade de

construir, diariamente, pequenas historias, projetando-as em outras historias:



Story, projection, and parable do work for us; they make everyday life
possible; they are the root of human thougth; they are not primarily, or even
importantly, entertainment. ( TURNER,1996, p.12)".

Em nossas experiéncias cotidianas, construimos pequenas historias
espaciais para entender o significado do que ocorre a nossa volta. Essas sao
histérias basicas, que sdao compreendidas com mais facilidade por meio de
eventos no espaco. Por exemplo: o vento que sopra as nuvens no céu, uma

crianga que atira uma pedra, uma baleia que nada na agua.

Assim, nds criamos pequenas historias espaciais para compreender
esses eventos simples e corriqueiros. Essas historias sdo invengdes da mente
humana, mas, apesar disso, ndo sao opcionais. NOs precisamos inventa-las
para poder sobreviver como seres humanos, pois elas sdo a base da

compreensao de nossa vivéncia.

Segundo Turner (1996), nessas pequenas histérias, distinguimos objetos
de eventos, objetos de outros objetos, e eventos de outros eventos. Esses
objetos e eventos sdo combinados para formarem uma pequena histéria

espacial, que pode ser projetada numa parabola.

Para reconhecermos as histérias, objetos e eventos, contamos com
esquemas de imagens, que sdo modelos padrdes que ocorrem em nossa
experiéncia sensorial € motora, como movimento ao longo de um trecho,

limite interior, equilibrio e simetria.

4 « Historia, projecio e parabola trabalham para nds, elas fazem a vida de todo o dia possivel, elas sdo a raiz
do pensamento humano, elas ndo sdo fundamentalmente, ou mesmo importantemente, entretenimento”. (TUR
NER, 1996, p.12, tradug@o nossa).



Por exemplo, o esquema de imagem movimento ao longo de um trecho,
¢ utilizado para o reconhecimento da locomog¢dao de pessoas, de uma bola
rolando, do leite sendo derramado dentro de uma xicara. Os esquemas de
imagens sdo usados para estruturar nossa experiéncia e, com isso, para

reconhecermos objetos e eventos, e colocd-los em categorias.

Reconhecemos uma categoria quando reconhecemos vdarios eventos
estruturados em um mesmo esquema de imagem. Por exemplo, na pequena
historia de uma pessoa sentando em uma cadeira, nds categorizamos objetos
como pertencendo a categoria pessoa, outros objetos como pertencendo a
categoria cadeira, ¢ nds reconhecemos o que uma pessoa faz com a cadeira

como pertencendo a categoria sentar.

A parabola, freqlientemente, projeta os esquemas de imagens. A
projecdo transporta a estrutura de uma origem para um alvo, e o resultado
desse alvo nao deve entrar em conflito com os esquemas de imagens. Dessa
forma, a imagem da origem e a imagem do alvo devem estar alinhadas em
certas diregdes. Quando dizemos, por exemplo, que a cabeca de alguém esté
caida como uma flor murcha, a origem (flor murcha) e o alvo (cabeca caida)

estdo alinhados na nossa percep¢ao de que algo esta para baixo.

Um outro exemplo ¢ o esquema de imagem dindmico. De acordo com
Turner (1996), nds apresentamos um esquema de imagem dindmico quando
uma coisa vem de outra, € n0s projetamos para o esquema de imagem um de
nossos conceitos de causalidade, como quando dizemos, utilizando o esquema

de imagem do parentesco que “o portugués veio de sua lingua mae, o latim”.



Dessa forma, o raciocinio abstrato parece ser possivel, em grande parte,
porque projetamos a estrutura do esquema de imagem de conceitos espaciais

em conceitos abstratos. E assim que se da a pardbola.

Voltando as pequenas histérias espaciais, para reconhecermos seus
objetos e eventos, € preciso reconhecermos também a seqiiéncia de ambos.
Toda pequena historia espacial ¢ organizada em seqiiéncias, como, por
exemplo, quando uma crianga v€ uma pedra, abaixa-se para pega-la, olha para
uma janela, atira a pedra, e ela quebra a janela. Isso ¢ uma seqiiéncia de

objetos envolvendo eventos.

Contudo, quando noés reconhecemos pequenas histérias espaciais, nao
reconhecemos apenas uma seqiiéncia particular de objetos envolvidos em
eventos particulares, mas também uma seqiiéncia de objetos que pertencem a

categorias envolvidos em eventos que pertencem, por sua vez, a categorias.

Dessa forma, apesar de nossa experiéncia diferir nos detalhes, nos
reconhecemos uma histéria geral, mas s6 lhe concedemos um sentido porque
cla faz parte de um repertorio de pequenas historias espaciais, sempre

repetidas.

Segundo o autor, a maior parte de nossas agdes consiste na execucao de
pequenas historias espaciais, como pegar um copo de agua na geladeira, ir ao

supermercado etc.



Assim, temos uma previsao, uma avaliagdo, um planejamento ¢ uma
explanag¢dao quando nos referimos a uma pequena histéria espacial, tanto para

executa-la, quanto para perceber sua execugao por outra pessoa.

Como as pequenas historias espaciais envolvem objetos e eventos,
precisamos reconhecer que alguns desses objetos sdo atores animados. Os
atores prototipicos, os seres humanos e alguns animais, sdo reconhecidos por

terem movimento proprio e por serem capazes de ter sensagoes.

Dessa forma, nds reconhecemos histérias como integragdes dinamicas

complexas entre objetos, atores e eventos.

Nos ndo reconhecemos cada historia como completamente original, pois

sabemos que historias abstratas se aplicam em situacdes especificas.

A parabola se inicia com a compreensao de um complexo dos objetos,
dos eventos, e dos atores, organizados por nosso conhecimento da histéria. A
esséncia da parabola ¢ a combinagdo intricada de dois de nossos mecanismos
basicos do conhecimento: histdria e projecdo. Essa combinagdo produz um de

nossos melhores processos mentais para construir o significado.

Um tipo fundamental de projecdo parabolica projeta histérias-agdes em
histérias-eventos. Segundo Lakoff e Turner (apud TURNER,1996), esse
modelo geral ¢ chamado de “eventos sdo acdes”. Eventos sdo agdes ¢ um caso
especial de parabola: o dominio de origem ¢ uma historia-acao, € o dominio-

alvo é uma historia-evento.



Um exemplo desse tipo de parabola ¢ o trecho da Odisséia de Homero,
no qual o retorno de Ulisses e seus companheiros de Troia a [taca é permeada
de obsticulos e mortes. Essa ¢ uma historia espacial de uma jornada,
estruturada por um esquema de imagem direcionado de uma origem (Tréia)’
para um alvo (Itaca). Homero apresenta uma complicada historia-evento
espacial de uma jornada. Por meio da pardbola, ele projeta nela uma historia-

acao espacial.

Essas proje¢des parabdlicas ocorrem na literatura porque elas sdo
indispensaveis na mente literaria do cotidiano. Em nossa concepcao didria,
nds freqlientemente projetamos uma histoéria-agdo espacial em uma historia-
evento espacial. Isso acontece quando dizemos, por exemplo, que “uma
maquina de xerox mastigou as copias.” O dominio-alvo ¢ um evento fisico e
espacial sem ator: um documento ¢ danificado por uma maquina de xerocar, o
dominio de origem ¢ uma agdo fisica e espacial com um ator: o ator que
mastiga um alimento. Nos compreendemos a historia-evento do dominio-alvo

de danificar pela proje¢ao da historia-agcao da origem de comer.

Assim, uma histéria-acdo de comer € projetada parabolicamente em
uma histoéria-evento de danificar. Dessa forma, a proje¢do da primeira na
segunda depende da projecdo de esquemas de imagens da primeira historia na
segunda. Mas os esquemas de imagens devem ser projetados de uma historia-
acdo para uma historia-evento sob a condicdo de ndo haver conflito com o

resultado da estrutura do esquema de imagem no alvo.

> Embora Troia seja o destino dos gregos na Iliada , na Odisséia faz o papel de origem no esquema de imagem
de percursso.



Dessa forma, a projecdo conceitual de uma origem para um alvo nao ¢
arbitraria, ela ¢ guiada pelo principio de se evitar que um esquema de imagem
entre em conflito com o alvo. Esse principio ¢ chamado de principio da
invariancia, que ¢ encontrado freqiientemente no mecanismo da parabola, que
requer que o resultado da projecdo ndo inclua uma contradicdo de esquemas

de imagens.

Resumidamente, quando falamos de histéria, projecao e parabola,
estamos nos referindo a como a mente literaria constroi o significado de agdes
do dia-a-dia por meio de pequenas historias espaciais que sdo projetadas
parabolicamente. Vimos também que em conseqiiéncia disso, essa projecao

parabdlica ¢ usada amplamente na literatura.

O seguinte trecho de autoria de Eduardo Graeff (Folha de S. Paulo,

01/06/05, p. A3) ¢ um exemplo de projecao parabolica:

Charlton Heston e eu.

Esta ¢ uma das melhores que eu conheco do folclore politico mineiro (pré-
responsabilidade fiscal, claro). As professoras primarias do Estado, com os salarios
atrasados ha meses, protestavam em frente ao Palacio da Liberdade. La dentro, o
governador recém-empossado reune o secretariado: “Coisa de louco, s6! Precisamos
pagar as professorinhas.” O secretario da Fazenda suspira: “Tao cedo ndo vai dar,
governador. Sabe, o seu antecessor deixou um monte de restos a pagar € raspou o
cofre.” O governador, aflito: “E ai, como ¢ que faz?” Branco total. Até que o

secretario da Administracdo, politico tarimbado, deu uma saida: “Bom, governador,



j& que ndo € para pagar mesmo, por que o senhor ndo anuncia um aumento para as

coitadas?”

O uso que fazemos das leis no Brasil as vezes me lembra essa anedota. No campo
penal ¢é recorrente. Toda vez que algum caso mais escabroso aguca a sensagdo geral
de impunidade, alguém sai com a proposta: “Aumenta a pena! Transforma em
crime hediondo.” A policia arquiva uma quantidade espantosa de inquéritos sem
apontar culpados. A morosidade da Justica deixa criminosos identificados escapar
da punicdo gracas a prescricdo legal. Milhares de mandados de prisdo ndo sdo
cumpridos por falta de vaga nas penitenciarias. Mas tudo bem: se ndo conseguimos
aplicar a lei na vida real, por que ndo deixa-la mais dura no papel e dar uma
satisfagdo para a coitada da sociedade?(GRAEFF, Folha de S. Paulo, 01/06/05,
p-A3).

Como a parabola combina a historia com a projecdo, depreendemos que
o primeiro paragrafo do texto € projetado no segundo. O primeiro paragrafo ¢

a historia da origem, e o segundo ¢ a historia do alvo.

Dessa forma, compreendemos o segundo paragrafo de acordo com o
nosso entendimento do primeiro. De acordo com o texto, as professoras
primarias ndo recebiam seus salarios hd meses, e como o governador ndo

“podia” paga-las, resolveu anunciar um aumento para elas.

Essa historia ¢ projetada parabolicamente para entendermos, no segundo
pardgrafo, que o sistema penal no Brasil aumenta a pena e transforma alguns

crimes em hediondos, mas isso jamais acontece na pratica.



Assim, as professoras sao enganadas com um aumento salarial de um
salario que nem mesmo existe ha algum tempo, como a sociedade brasileira ¢

enganada com leis rigidas aplicadas somente no papel, mas ndo na vida real.

Podemos concluir, pois, que a metafora se inclui nesse mecanismo de

proje¢ao mais geral, por meio dos esquemas de imagens.



3 NOTICIA SOBRE GUIMARAES ROSA E SAGARANA

Jodao Guimaraes Rosa nasceu em Cordisburgo (Minas Gerais), em 1908,
e faleceu no Rio de Janeiro, em 1967. Filho de um pequeno comerciante,
Florduardo Pinto Rosa e de Francisca Guimaraes Rosa, aprendeu as primeiras
letras em Cordisburgo com Mestre Candinho e francé€s com Frei Esteves

(franciscano).

Fez o curso secundario em Belo Horizonte, revelando desde cedo sua
paixdo pela natureza e pelas linguas. Em 1925, matricula-se na Faculdade de
Medicina de Minas Gerais. Em 1929, ¢ nomeado funcionario do Servico de
Estatistica de Minas Gerais. No ano seguinte, casa-se com Ligia Cabral Pena,
com a qual teve duas filhas, Agnes e Vilma. Nesse mesmo ano (1930), forma-
se em Medicina, tendo sido o orador da turma. Formado, Guimaraes Rosa vai
exercer a profissdo em cidades do interior mineiro. Nesse periodo, estudou

sozinho alemao e russo.

Dois anos mais tarde retorna a Belo Horizonte. Em 1932, devido a
Revolucao Constitucionalista, atua como médico voluntario da Forga Publica.
Volta para o interior, em Barbacena, em 1933, e torna-se oficial-médico do 9°

Batalhao de Infantaria.

Em 1934, vai para o Rio de Janeiro, prestar o concurso do Itamaraty, em
que passa em segundo lugar. Cultivou a literatura durante todo esse tempo.

Além de contos, escrevia versos, chegando a reunir alguns num volume,



Magma, com o qual concorreu, em 1936, ao prémio de poesia da Academia

Brasileira de Letras. Mesmo tendo vencido, o escritor ndo publica a obra.

Guimaraes Rosa, em 1937, escreve os contos que iriam formar o seu
futuro Sagarana, onde descreve a paisagem mineira com toda riqueza de
detalhes, a vida das fazendas, dos vaqueiros, histérias de gente simples vividas
ou imaginadas, o mundo em que passara a infancia e a mocidade. Transpos
para os contos a linguagem rica e original daquela gente, registrando
regionalismos, muitos ainda ndo utilizados em literatura. No entanto,
Guimaraes Rosa nunca foi um autor estritamente regionalista, pois seu
vocabulario ¢ universal. A leitura de Sagarana mostra a coexisténcia das
expressoes sertanejas, de termos eruditos, de expressdes técnicas ou

cientificas, e principalmente de neologismos.

Levou sete meses para escrever essa obra. Em dezembro de 1937,
resolve concorrer com o volume (intitulado apenas Contos) ao prémio
Humberto de Campos, instituido pela Editora Jos¢ Olimpio. Perdeu por um

voto para Maria Perigosa, de Luis Jardim.

Nomeado consul-adjunto em Hamburgo, em 1938, segue o escritor para
a Buropa. Em 1942, depois de uma répida passagem pelo Rio de Janeiro,
parte para Bogota, como Secretario da Embaixada, onde fica até junho de
1944. Em 1945, ¢ Chefe do Servigo de Documentagdo do Itamaraty e, nesse
mesmo ano, retoma o seu livro e em cinco meses o refaz inteiramente,
suprimindo duas histérias. Em 1946, o volume Sagarana ¢ publicado pela
Editora Universal, com extraordinario sucesso. Nesse mesmo ano, ¢ nomeado

Chefe de Gabinete do Ministro Jodo Neves da Fontoura e enviado a Paris



como membro da delegacdo a Conferéncia da Paz. Em 1948, segue para
Bogot4d como secretdrio-geral da delegacdo brasileira a IX Conferéncia Pan-

americana.

Em janeiro de 1956, reaparece o escritor com as novelas de Corpo de
Baile, onde continua a experiéncia iniciada em Sagarana. A nova obra, em
dois volumes (822) paginas, compde-se de sete longos trabalhos, tendo por
cenario o mesmo sertdo mineiro. Ainda em 1956 (maio), a0 mesmo tempo em
que Sagarana reaparece em 4° edi¢do, apresenta o romance Grande sertdo:
veredas. O livro causa impacto, sobretudo por suas inovagdes formais, e
recebe trés prémios: o Machado de Assis, do Instituto Nacional do Livro; o

Carmem Dolores Barbosa, de Sao Paulo; e o Paula Brito, do Rio de Janeiro.

Guimaraes Rosa passa um largo periodo sem escrever. Em 1961,
consagra-se com a atribui¢do do prémio Machado de Assis, da Academia
Brasileira de Letras, pelo conjunto da obra. Sagarana ¢ editado em Portugal;
na Franca, surge a primeira tradugdo de Corpo de Baile. Em 1962, o escritor
apresenta um novo trabalho, Primeiras estorias, em que reune vinte € um

pequenos contos.

Em maio de 1963, candidata-se, pela segunda vez, a Academia
Brasileira de Letras (a primeira fora em 1957), na vaga de Jodo Neves da
Fontoura. A eleig¢do realiza-se em 8 de agosto, sendo, dessa vez, o escritor
eleito por unanimidade. Em 1965, seus livros encontram-se traduzidos na

Italia, Estados Unidos, Canada ¢ Alemanha.



Em abril de 1967 vai ao México, para representar o Brasil no I
Congresso Latino-Americano de Escritores, no qual atua como vice-
presidente. De regresso, faz parte, juntamente com Jorge Amado € Antonio
Olinto, do juri do II Concurso nacional de Romance “Walmap”. Em meados
do ano, publica Tutaméia, com o subtitulo de “Terceiras estorias”, embora nao

tenha havido segundas; e a singularidade de conter quatro prefacios.

Finalmente, decide-se a tomar posse na Academia, que adiou por quatro
anos, ¢ a solenidade ¢ marcada para 16 de novembro. Ao assumir sua cadeira
na Academia, havia declarado: “As pessoas ndo morrem, ficam encantadas”.

Faleceu trés dias depois, na noite de domingo, dia 19, vitima de um enfarte,

quando se encontrava em casa, escrevendo em seu gabinete.



4 DOMINIO DE ORIGEM DAS METAFORAS EM ALGUNS CONTOS
DE SAGARANA

4.1 O Burrinho Pedrés

Metafora de personagem

DO com “frames” vinculados ao sertao

“ Vocé faz mal, de andar assim desarmado de arma! Silvino é onc¢a-

tigre...”p.20

DO: natureza animal (onga-tigre)

“ Baio, como o Paulatiao?

_Cor de céu que vem chuva. Berrava rouco, de fazer respeito...
_Todo zebu se impde.”’p.26

DO: natureza (céu, chuva)

“...A corcunda ia até¢ la embaixo, no lombo, e, na volta, passava do lugar seu

dela e vinha por chapéu na testa do bichdo.”p.30

DO: artefato produzido pelo homem (chapéu)



“ Alguma, ndo! Razdo inteira, porque estou representando seu Major, por
ordem dele, e meu revolver pode parir cinco filhotes, para mamarem no couro

de quem trucar de falso.”p.56

DO: natureza animal (filhote)

DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“Sei disso Manico, mas ¢ coisa que mal ndo da, porque, se eles tém seu

divertimento, ficam mais marinheiros, na hora de fazer forca...”p.34

DO: navio (marinheiro)

“..no curral, tinha uma vaca mestica, meio pintarroxa...Quando nos iamos
chegando, ela berrou...Seu Major Saulinho estava alegre...Foi perguntando ao
dono, gritando, ainda em antes de desapear do cavalo: ”Quanto quer pela

clarineta?”... ”E cem mil-réis”... ”Pois chego mais dez, pelo berro!...”p.49

DO: instrumento musical (clarineta)

“ Perde o medo, Manico! Vocé€ ndo sabe que jodozinho-corta-pau € o
passarinho mais bonzinho e engracadinho que tem, e que nunca ninguém nao
disse que ele agoura?! Isto, que ndo veio falar aviso, nenhuns-nada, ele gosta
¢ de se encolher dentro da moita, por causa do molhado, e € capaz que ele

fique ai a noite toda, dando seus gritinhos de gaita...”’p.56

DO: instrumento musical (gaita)



Metafora de narrador

DO com “frames” vinculados ao sertao

“...Era decrépito mesmo a distancia: no algoddo bruto do pélo, sementinhas
8 p

escuras em rama rala e encardida...”’p.9

DO: natureza vegetal (algodao, semente, rama)

“...0s focinhos babosos apontando, e as caudas, que ndo cessam de espanejar

com as vassourinhas.”p.11

DO: natureza vegetal (planta: vassourinha)

“..E quando o caracu-pelixado solta seus mugidos de nariz fechado,
comecando por um eme e prolongando-se em rangidos de porteira
velha...”p.11

DO: material rural (porteira)

“..E pululam, entrechocados, emaranhados, os cornos...em esgalhos de

cacto...em puds de caranguejo...”’p.12

DO: natureza vegetal (cacto)

DO: natureza animal (caranguejo)

“...0 cavalo preto de Benevides, soreiro fogoso, de pescogo recurvo em cauda

de galo...’p.13



DO: natureza animal (galo)

“...Pula de-escancha no arreio, € o poldro _ hop’pla! esconde o rabo e funga

e desanda, num estardalhacgo de peixe fera pego no anzol...”’p.18

DO: natureza animal (peixe)

“E o primeiro jacto de uma represa. Saltou uma vaca china, estabanada,
olhando para os lados ainda indecisa. Dois!  Pula um pé-duro mofino,
como um veado perseguido. Passam todos. Trés, quatro, cinco. Dez.
Quinze. Vinte. Trinta.”p.23

DO: natureza (represa)

“...0s vultos dos bois pareciam crescer no nevoeiro, virando sombras, esguias,

de reptis desdebuxados, informes...”p.29

DO: natureza animal (réptil)

“...0 frio aumentou. Estavam no leito primitivo e normal do cérrego da Fome.
Atravessavam a mae-do-rio.

E ali era a barriga faminta da cobra, comedora de gente, ali onde findavam o

folego e a forga dos cavalos aflitos...”p.59

DO: natureza animal (cobra)



DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“O burrinho permanecia na coberta, teso, sonolento e perpendicular ao cocho,
apesar de estar o cocho de-todo vazio. Apenas, quando ele cabeceava,
soprava no ar um resto de poeira de farelo. Entdo, dilatava ainda mais as

crateras das ventas, € projetava o bei¢o de cima...”’p.10

DO: relevo lunar (cratera)

“...e depois o de baixo, muito flacido, com finas falripas, deixadas, na pele
barbeada de fresco. E, como os dois cavos sobre as Orbitas eram bem um par

de oculos puxado para a testa, Sete-de-Ouros parecia ainda mais velho.”p.10

DO: a¢do humana (barbear)

DO: artefato produzido pelo homem (6culos)

“Sete-de-Ouros, uma das patas meio flectida, riscava o chao com o rebordo do

casco desferrado, que lhe rematava o pezinho de Borralheira...”p.11

DO: conto de fadas (A Gata Borralheira)

“Alta, sobre a cordilheira de cacundas sinuosas, oscilava a mastreacdo de

chifres...”’p.11

DO: acidente geografico (cordilheira)

DO: navio (mastros)



“...esperando o touro sertanejo, que encurva o arcabougo de bisonte, franjando

um leque de dobras no cachaco...”p.12

DO: artefato produzido pelo homem (leque)

[13

...e, com ligeiras variantes, nas muitas outras constelacoes de

fazendas...”p.18

DO: astronomia (constelagao)

“Ja& se avista, 14 muito embaixo, o arraial; a igrejinha, boneca e branca...”’p.42

DO: brinquedo (boneca)

“.Era uma vez, era outra vez, no umbigo do mundo, um burrinho

pedrés...”p.45

DO: anatomia (umbigo)

“..Z¢ Grande e Tote, abragados, engalfinhados, sobraram num pogo de
vazante, com urubus em volta, aguardando o que escapasse das bocas dos
pacamds. Mas o que navegou mais longe foi Sebastido, que aproou — barca
vazia — e ancorou de cabeca, esticado e leve, os cabelos tremulando como

fiapos aquaticos, no barro do vau de Silivéria Branca...”p.59

DO: mar (navegar, aproar, barca, ancorar)



Campos Semanticos dos DO

Campos Semanticos dos DO de O Burrinho Pedrés

Campos Semanticos vinculados ao sertao

Mundo natural

Animal Vegetal
onga-tigre algodao
filhote semente
caranguejo rama

galo vassourinha
peixe cacto

réptil

cobra

Fenomenos naturais Artefatos ligados ao sertao
chuva chapéu
represa porteira

Campos Semanticos nao vinculados especificamente ao sertio

Instrumentos musicais Navegacao
clarineta marinheiro
gaita navio

navegar, aproar, barca, ancora

Astronomia Ac¢ao humana
relevo lunar (cratera) barbear
constelacao



Artefatos produzidos pelo homem
oculos

boneca

leque

Acidente geografico
cordilheira

Conto de fadas Anatomia
A Gata Borralheira umbigo




Analise e Comentario

No conto O Burrinho Pedrés, os campos semanticos relacionados ao

universo do sertdo sdo, na maior parte, elementos da natureza. Isso confere
uma grande verossimilhanca ao conto, pois, para falar de personagens e fatos
ocorridos no sertdo, o autor utiliza um grande nimero de metaforas com DO

também pertencentes a esse universo.

Os elementos da natureza abrangem o mundo animal, vegetal e

aquatico.

Um outro campo semantico que aparece vinculado a esse universo ¢ o
de artefatos ligado ao sertio, que ¢ constituido pelo DO chapéu, muito usado
pelos jaguncos, e pelo DO porteira, elemento comum no meio rural, onde

agem as personagens roscanas.

Assim, os quatro campos semanticos vinculados ao sertdo: animal,
vegetal, fend6menos naturais e artefatos ligados ao sertao, formam, entre si,
uma unidade semantica mais abrangente, que engloba elementos tipicos desse

mundo primitivo.

Os campos semanticos nao-vinculados ao universo do sertao sao, entre
si, muito variados, como podemos notar: instrumento musical, navegacio,
astronomia, acio humana, artefatos produzidos pelo homem, acidente

geografico, conto de fadas e anatomia.



Apesar de ocorrer essa variedade semantica nos DO dessas metaforas, a
maioria dos elementos pertencentes aos campos semanticos nao vinculados ao

sertao, estao, indiretamente, relacionados a esse mesmo sertao.

No campo semantico de astronomia, o DO constelacdo esta
indiretamente ligado ao sertdo, pois as personagens que habitam esse universo
véem as estrelas quando olham, & noite, para o céu. No campo semantico
acdo humana, a acdo de barbear ¢ feita pelas personagens que habitam o
sertdo, em artefatos produzidos pelo homem, dculos, por exemplo, ¢ um

artefato que também pode ser usado no sertao.

J& os elementos dos campos semanticos que ndo estdo indiretamente
ligados ao sertdo, como navio, do campo semantico navegac¢ao, o conto de

fadas A Gata Borralheira, sdo, por sua vez, bastante familiares para o leitor, e

contribuem, mesmo que isso ndo esteja aparente, para criar um efeito de
verdade que se relaciona com os demais DO vinculados ao sertdo, conferindo

uma unidade de sentido ao conto.

Assim, podemos depreender que, nas metaforas de personagem, a maior
parte dos DO, estd diretamente vinculado ao universo do sertdo, e, quando os
DO ndo pertencem a esse universo, ¢ porque se trata de elementos conhecidos
das personagens, ou que estao indiretamente ligados ao sertdo. Como € o caso,
por exemplo, do instrumento musical gaita, que € conhecido pela personagem

que fala sobre ele.

...e € capaz que ele fique ai a noite toda, dando seus gritinhos de gaita... p. 56.



Nas metaforas de narrador, a ocorréncia dos DO vinculados ao sertdo e
dos nao vinculados se equilibram, pois, nesse caso, percebemos que o
conhecimento de mundo do narrador ¢ muito mais abrangente que o das

personagens. E o caso do DO A Gata Borralheira, que, apesar de ser

considerado um elemento ndo relacionado as coisas do sertdo, nao foge do
conhecimento do narrador, que utiliza esse DO para criar um efeito de sentido

na descri¢do do burrinho, ou seja, sua ocorréncia nao ¢, de forma alguma,

arbitraria.



4.2 A Volta do Marido Prodigo

Metafora de personagem

DO com “frames” vinculados ao sertao

“ Trabalhar ¢ que ndo trabalha. Se encosta p’ra cima, e fica contando histéria

e cozinhando o galo...”’p.65

DO: natureza animal (galo)

“...Com menos forca e mais de jeito, vocé faz o mesmo servigo, sem carecer

de ficar suando, pé-de-couve no chuvisco!”p.66

DO: natureza vegetal (couve)

“ Mas, seu Laio...Isso ¢ uma acado de cachorro! Ela é sua mulher!...”p.76
_ s ¢

DO: natureza animal (cachorro)

“..Vai deixar a sd Ritinha com o Ramiro?...Malfeito! Isso ¢ ter sangue de

barata...’p.83

DO: natureza animal (barata)



“..E a espanholada, prevenida, deve de estar arreliada e armada, me
esperando. Sou 14 besta, p’ra por mao em lagarta cabeluda?! Eu nado, que
nao vou cutucar caixa de mangangaba...”’p.83

DO: natureza animal (lagarta, mangangaba: abelha)

“...Definitivamente! Aquilo ¢ um grandessissimo cachorro, desbriado, sem

moral e sem temor de Deus...Vendeu a familia, o desgragado!...”p.85

DO: natureza animal (cachorro)

“..Mas, ja que o senhor ndo quer, estou aqui estou o que ndo. Agora,
mudando de conversa: topei com outro boi ervado, no pastinho do
acude...”p.85

DO: natureza vegetal (erva)

“...Gente que pendura o chapéu em asa de corvo e guarda dinheiro em boca de

Jjia...Ajusta o mulatinho, mano Cleto, que esse-um é o Saci.”’p.86

DO: natureza animal (corvo, jia: ra)

DO: entidade folclorica (saci-perere)

DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“ Ora, seu Marrinha, pois onde ¢ que havia de ser?!...No Rio de Janeiro! Na

capital...Isso ¢ teatro de gente escovada...”p.70



DO: artefato produzido pelo homem (escova)

“ E sua vida?

_Moida e cozida...”’p.82

DO: acao humana (moer, cozer)

“...Da dinheiro ao mulatinho, que a corda nele eu dou...”’p.87

DO: artefato produzido pelo homem (corda)

“...P’ra poder trabalhar melhor para o senhor...E mais p’ra uma costura que eu

nao posso lhe contar agora...”p.90

DO: agao humana (coser)

“...Fazer politica ndo ¢ assim tao facil...Mas, alguma coisa fica, no fundo do

tacho...”’p.92

DO: artefato produzido pelo homem (tacho)

Metafora de narrador

DO com “frames” vinculados ao sertao

“No meio do caminho, cruza-se com o burro pélo-de-rato...”’p.63



DO: natureza animal (rato)

“Lalino nunca foi soldado, mas sabe unir forte os calcanhares, ao defrontar seu

Marra. E assenta os olhinhos gateados nos olhos severos do chefe.”p.64

DO: natureza animal (gato)

“Lalino se afasta com o andar pachola, esbo¢ando uns meios passos de corta-

jaca..”’p.71

DO: natureza vegetal (jaca)

“...0u talvez estivessem gritando, apenas:  Ndo! Nao! Ndo!... Bdo! Bdo !

Bdo!... em notavel e aquatica discorddncia.”p.76

DO: natureza (4gua)

“Mas teve de parar, porque Lalino, respeitosamente erecto, desfreou a
catarata.

_Seu major, faz favor, me desculpe!...”p.87

DO: natureza (catarata)

“Ai foi o diabo. Major Anacleto ficou peru, de tanta raiva..”p.90



DO: natureza animal (peru)

“Enquanto isso, Lalino Saldthiel pererecava ali por perto...”p.93

DO: natureza animal (perereca)

“Tomado o café, alegria feita, cortesia floreada, politica arrulhada, € o muito
mais_ o estilo, o sistema, o tempo valera. Dai, se despediam: abraco cordial,

abraco cordial...”p.101

DO: natureza vegetal (flor)

DO: natureza animal (arrulhar: barulho produzido por pombas ¢ rolas)

DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“...S6 se sabe do sol nas arestas dos quartzos _ cada ponta de cristal irradiando

em agulheiro ...”p.64

DO: artefato produzido pelo homem (agulheiro)

“.Tira o chapeldo: cabelos pretissimos, com as ondas refulgindo de

brilhantina borora.”p.64

DO: mar (onda)

“...Lalino ri com cartas...”p.68



DO: artefato produzido pelo homem (carta)
“...E Lalino dava passos aflitos e ajeitava o pescogo da camisa, sem sossego e
sem assento.”’p.73

DO: anatomia (pescogo)

“...Procurou assento, recostou-se, ¢ fechou os olhos, saboreando a trepida¢do

e sonhando...”p.76

DO: sinestesia (sentido do paladar)

“...Mas, aquelas mulheres, de gozo ¢ bordel, as bonitas, as lindas, mesmo, mas

que navegavam em desafino com a gente...”’p.78

DO: mar (navegar)

“E, tarde da madrugada, com o trem a rolar barulhento nas goelas da

Mantiqueira...”’p.78

DO: anatomia (garganta)

“Esse “mudando de conversa”, com o major Anacleto, era tiro e queda:

pingava um borrdo de indecisdo, e pronto...”p.85

DO: mancha de tinta (borrao)



“E major Anacleto tocou pelas fazendas, em glorioso périplo, com Tio

Lauddnio a direita, seu Oscar a esquerda, e um camarada atras.”p.89

DO: maritimo (périplo: navegacdo em volta de um mar ou pelas costas de um
pais)

“Seu Oscar era jogador de truque e sabia que “a primeira € a que vai a missa!”
Assim, achou que estava na hora de nao perder a vaza, e disse:

_ Pois ndo foi ndo, s4 Ritinha... Aquele seu marido ¢ um ingrato!...”’p.93

DO: baralho (vaza: niimero de cartas que os parceiros jogam de cada vez ou

de cada lance e que sdo recolhidas pelo que ganha)



Campos Semanticos dos DO de A Volta do Marido Prodigo

Campos Semanticos vinculados ao sertao

Mundo natural

Animal Vegetal
galo couve
cachorro erva
barata jaca
lagarta flor
mangangaba

COorvo

jia

rato

gato

peru

perereca

barulho produzido por pombas e rolas

Fenomenos naturais Entidade folclorica
aquatica saci-pereré
catarata

Campos Semanticos nao vinculados especificamente ao sertio



Artefatos produzidos pelo homem

escova

corda

tacho
agulheiro
carta

baralho (vaza)

Maritimo
onda
navegar
périplo

Pintura
mancha de tinta (borrao)

Anatomia
pescoco
garganta

Ac¢ao humana
coser (costura)
moer, cozer (culinaria)

Sinestesia
sentido do paladar



Analise e Comentario

Nesse conto, podemos verificar que os campos semanticos vinculados

ao universo do sertdo sao, como no conto O Burrinho Pedrés, na maior parte,

relativos a elementos da natureza, com a mesma subdivisdo: animal, vegetal e
fenomenos naturais. A unica diferenca ¢ que, no primeiro conto, ocorre o
campo semantico de artefatos ligados ao sertao, ¢, nesse, aparece o campo

semantico entidade folclorica, com apenas um elemento, o saci-perere.

Assim, seguimos o mesmo caminho tragado no O Burrinho Pedrés.

Para falar de coisas do sertdo, para falar de seus jaguncos e suas historias, o
autor utiliza, em suas metaforas, DO com elementos naturais desse universo e
um elemento imaginario pertencente a crendice popular, o saci-pereré, que
habita, no imaginario popular, as matas do Brasil. E uma entidade

diretamente ligada ao meio primitivo do sertdo.

..Ajusta o mulatinho, mano Cleto, que esse-um é o Saci... p.86

Dessa forma, também no conto A Volta do Marido Prédigo, os DO

vinculados ao universo do sertdo conferem verossimilhancga a narrativa.



Os campos semanticos ndo vinculados ao sertdo sdo também variados

entre si, mas conferem uma relacdo com O Burrinho Pedrés, pois, em ambos

os contos, ocorrem os campos semanticos de artefatos produzidos pelo
homem, acio humana, navega¢ao ¢ anatomia, ou seja, o autor utiliza os
mesmos campos, mas, quase sempre, elementos diferentes deles, pois se trata

de histérias diferentes e, conseqiientemente, de efeitos de sentido diferentes.

Também nesse conto, podemos considerar que os DO ndo pertencentes
aos campos semanticos vinculados ao sertdo estdo, indiretamente,
relacionados a esse mesmo sertdo, como ¢ o caso do campo semantico da
sinestesia, no qual estd inserido o sentido do paladar. Todo ser humano e,

“ipso facto”, todas as personagens que vivem no sertdo possuem esse sentido.
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...Procurou assento, recostou-se, e¢ fechou os olhos, saboreando a trepidacdio e

sonhando”... p.76.

O mesmo ocorre com o campo semantico da anatomia, pois as
personagens que habitam o sertdo, assim como todo ser humano, possuem
pescoco, garganta, que sdo eclementos desse campo, caracterizados como

posse inalienavel.

Dessa forma, podemos depreender que cada DO, independente de a que
campo semantico pertenca, vinculado ou ndo ao sertdo, contribui para conferir

verossimilhanga ao texto.

Aqui, quando as personagens utilizam DO ndo vinculados ao sertdo,
esses nao fogem totalmente ao seu conhecimento de mundo. O narrador faz

uso, como as personagens, de muitos DO vinculados ao sertdo. Quando os DO



ndo pertencem ao sertdo, ou estdo indiretamente ligados a ele, ou pertencem
ao conhecimento de mundo do narrador e do leitor, ndo estdo distantes do

universo do sertao.

4.3 Sarapalha

Metafora de personagem

DO com “frames” vinculados ao sertao

“ Estou com uma sede...Estou me queimando por dentro...”p.118

DO: natureza (fogo)

“ Nao, Primo... isso ndo!... Nao foi nada por causa... Eu também sofri muito...
Nao queria mais nada no mundo... E foi por conta do senhor, também...
Quando ela deixou de estar aqui, eu fiquei querendo um bem enorme ao
senhor... a esta casa de fazenda... aos trens todos daqui... Até a maleita!...

_Fui picado de cobra... Fui picado de cobra... O mundo!°

_Mas, sossega, Primo Ribeiro... J& lhe jurei que nao faltei nunca ao respeito a

ela... Nem eu ndo era capaz de cair num pecado desses...”p.120

DO: natureza animal (cobra)

% Essa expressdo ¢ utilizada para denominar a “ traicio do primo” que gostava de sua mulher.



DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“ A moga que eu estou vendo agora ¢ uma so, Primo... Olha!... E bonita,
muito bonita. E a sezdo...disse que a maleita era uma mulher de muita
lindeza...p.117

DO: ser humano (moga, mulher)

Metafora de narrador

DO com “frames” vinculados ao sertao

“O rio, 14 adiante, vé-se agora a trés dimensdes; porque o rolo de névoa,

alagartado, vai, volta a volta, pela varzea...”p.107

DO: natureza animal (lagarto)

“.. Mas ambos escutaram o mosquito a noite inteira. E o anofelino é o

passarinho que canta mais bonito...”p.107

DO: natureza animal (péssaro)

“O sol cresce, amadurece. Mas eles estdo esperando ¢ a febre, mais o

tremor...”p.108

DO: natureza vegetal (madureza dos frutos)



“..Até a cara de Primo Ribeiro faz medo, de tdo vermelha que estd. Parece

que ele engordou, de repente. Inchago. E estd pegando fogo...”p.116

DO: natureza (fogo)

DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“..Um dia, tomou caminho, entrou na boca aberta do Pard, € pegou a

subir...”p.105

DO: anatomia (boca)

“...0 rio...desengordou devagarinho, deixando pogos redondos num brejo de
ciscos: troncos, ramos, gravetos, coivara; cardumes de mandis
apodrecendo;tabaranas vestidas de ouro...”p.105

DO: agdo de seres animados (desengordar, vestir)

“..e essas outras cobras claras, que passam de cabec¢a alcada, em nado de

campeonato...”’p.106

DO: esporte (natagao)

“...na terra bonita onde mora a maleita...”’p.107

DO: a¢ao humana (morar)



“...e quando o carapand rajado mais o mossorongo cinzento se recolhem, que

ele aparece, o pernilongo pampa, de pés de prata e asas de xadrez...”p.107

DO: quimica (prata: elemento metalico)

DO: tecido (xadrez)

“.Enquanto as fémeas sugam, todos os machos montam guarda,
psalmodiando tremido, numa nota unica, em tom de do. E, uma a uma,
aquelas ja fartas de sangue abrem recitativo, esvoagantes, uma oitava mais

baixo, em meia voz de descante...”p.107

DO: musica (psalmodiar, nota em tom de do, recitativo, oitava mais baixo,

descante)

“...pincha num galho de cedro e convoca os outros passopretos, que fazem luto
alegre no vassoural rasteiro e compoem um kraal nos ramos da capoeira-
branca...”’p.109

DO: a¢do humana (fazer luto, compor)

“Mas Primo Ribeiro nunca teve esses olhos esturdios € nem esse ar de

fantasma...”p.110

DO: entidade sobrenatural (fantasma)

“Primo Argemiro falou olhando para o coqueiro cintado, erguido 14 adiante do

cruzeiro, com as palmas recurvas remando o vento. ’p.112



DO: navio (remo, cintado: série de pranchas que cavilham por fora o

cavername do navio)

“Enrola-se mais no cobertor. Os dentes se golpeiam. Desencontrados,

dangam-lhe todos os musculos do corpo.”’p.114

DO: bélico (golpear)

DO: a¢do humana (dangar)

“...Viu-a de vestido azul-do-mar...”p.115

DO: mar

“... Nem resto de brumas na baixada. O sol caminhou muito.”p.115

DO: agdo de seres animados (caminhar)

“..Agora, ela havia de se lembrar, achando que era um pamonha, um homem

sem decisdo...”p.116

DO: alimento (pamonha)

“.Trepidam, sacudindo as suas estrelinhas alaranjadas, os ramos da

vassourinha...”p.122

DO: astronomia (estrela)



“..E o acoita-cavalos derruba frutinhas fendilhadas, entrando

convulsoes.”p.122

DO: acao de seres animados (ter convulsao)

Campos semanticos dos DO de Sarapalha

Campos semanticos vinculados ao sertao

Mundo natural

Animal Vegetal

cobra madureza dos frutos
lagarto

passaro

Fen0omenos naturais
fogo

Campos semanticos nio vinculados especificamente ao sertao

Musica Acido humana
psalmodiar dancgar

nota em tom de do morar
recitativo fazer luto
oitava mais baixo compor

descante

em



Navegacao
cintado
mar

remo

Ser humano
mulher
moga

Esporte
natacao

Vestuario

tecido xadrez

Astronomia
estrela
Bélico
golpear

Acio de seres animados
caminhar

ter convulsao
desengordar

vestir

Anatomia
boca

Quimica
prata

Entidade sobrenatural
fantasma

Alimento

pamonha



Analise e Comentario

O conto Sarapalha segue mais ou menos as caracteristicas dos outros
contos ja analisados em relagdo aos campos semanticos vinculados ao sertao,
que sdo formados, nesse conto, somente por elementos da natureza. Esses
elementos sdo subdivididos em natureza animal, vegetal ¢ fenomenos

naturais.

Como ja foi mencionado, os DO com esses elementos contribuem para
dar verossimilhanga ao conto, pois o autor os utiliza para falar de coisas do
sertdo. Tanto as personagens quanto o narrador compartilham esse universo

sertanejo presente nos DO vinculados a ele.

Por outro lado, ocorre uma grande variedade de campos semanticos nao
vinculados especificamente ao sertdao, que, entre si, parecem ndo fazer sentido,
mas que, na fala das personagens e no relato do narrador, ganham efeito de

verdade.

Notamos que alguns campos semanticos também apareceram nos dois
contos ja analisados, como anatomia, acio humana ¢ navegacido. Essa

constatacdo nos faz pensar que, no caso de anatomia ¢ acdo humana, o



primeiro ocorre porque as pessoas sdo constituidas de partes anatomicas,
como nesse caso, possuem boca e, conseqiientemente, as personagens do
sertdo também; a ocorréncia do segundo se da nos trés contos porque todos os
seres humanos sao dotados de acdes, no caso de Sarapalha, dancar, morar,
vestir etc. Dessa forma, as personagens roseanas que vivem no sertdo
também podem fazer essas coisas, embora esses elementos estejam inseridos
em campos semanticos nao vinculados especificamente ao sertdo. Ou seja,
nesses dois casos, os DO desses campos semanticos ocorrem devido ao

alcance universais dessas acoes.

No que se refere ao campo semantico navegac¢ao, podemos dizer que o
autor utiliza muitos elementos em seus DO, devido a sua grande variedade,
que pode ser aplicada para criar diferentes efeitos de sentido, que concernem,
logicamente, a unidade do conto. Esse campo semantico ¢ também de grande

conhecimento do leitor.

O campo semantico astronomia ocorre no conto O Burrinho Pedrés.

Podemos dizer, também aqui, que se trata de elementos universais que podem
ser vistos tanto por pessoas que habitam o sertdo, quanto por pessoas que

vivem em outras regioes.

A peculiaridade desse conto consiste na exploragdo de outros campos
semanticos ndo vinculados ao sertdo: esporte, quimica, vestuario, musica,
entidade sobrenatural, acio de seres animados, alimento, bélico ¢ ser

humano.



Do campo semantico esporte ha apenas uma ocorréncia: “...e essas outras
cobras claras, que passam de cabeca algada, em nado de campeonato..”.p. 106. Trata-se
do relato do narrador, descrevendo o modo de nadar dessas cobras. E possivel
que os habitantes do sertdo ndo devem conhecer esse esporte, mas sabem o
que ¢ nadar. Portanto, esse DO ndo se encontra totalmente desvinculado
desse mundo, mesmo porque pertence ao relato do narrador, e este pode ter
um conhecimento de mundo abrangente, o que confere sentido a referida

passagem do conto.

Os elementos dos campos semanticos quimica ¢ vestuario sao
utilizados para descrever as caracteristicas fisicas dos pernilongos e os
elementos do campo miusica, para descrever como eles agem. Nesse caso, €
de grande criatividade do autor a maneira como ele mostra a acdo dos

pernilongos: “..Enquanto as fémeas sugam, todos os machos montam guarda,

psalmodiando tremido, numa nota unica, em tom de do. E, uma a uma, aquelas ja fartas de

sangue, abrem recitativo, esvoagantes, uma oitava mais baixo, em meia voz de

descante..”.p. 107.

Os demais campos semanticos sdo compostos por elementos que podem
ocorrer no sertdo € em outras partes, como pamonha, alimento que, apesar de
sua origem rural, pode existir em varios lugares; mulher, mog¢a, no caso do

campo ser humano, também sio elementos universais.

Dessa forma, podemos depreender que a maior parte dos DO
constituidos por elementos de campos semanticos ndo vinculados
especificamente ao sertdo, ocorrem nos relatos do narrador, que possui um

conhecimento de mundo mais amplo, € que, ao mesmo tempo, faz parte, de



alguma forma, do universo do sertdo e de suas personagens. O campo
semantico musica, utilizado para descrever como os pernilongos agem, ¢ um
exemplo do conhecimento abrangente do narrador.

Para narrar a historia de dois primos doentes, com maleita, o autor
utiliza uma grande variedade de metaforas, com DO pertencentes a diversos
campos semanticos, que enriquecem uma narrativa aparentemente simples,
contribuindo para criar uma unidade de sentido a essa historia.

4.4 Duelo

Metafora de personagem

DO com “frames” vinculados ao sertao

“ Sei o jeito deles. Conhego esse gadinho de asa!...”’p.138

DO: natureza animal (asa de animal)

“...gavido, passa dos grandes, dos de penacho, aguiados, sempre vindos do

sertdo...”’p.138

DO: natureza animal (4guia)

“ Eh, mano veelho! Baamo pro Sao Paulo, tchente!.. Ganhd munto

denheero... Tchente! L& tchove denheero no tchao!...p.140

DO: natureza (chuva)



DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“... Gastei minha raiva... Se ele voltasse, eu nem nao fazia nada...”p.140

DO: dinheiro (gastar)
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~ Sai p’ra la, diabo! Tu ¢ valente demais. Tu € ferra-bras... Sai daqui, que o

baralho ainda ndo bateu na tua porta...”p.142

DO: jogo (baralho)

“...Isto, por aqui, ndo € vida, € uma miséria-magra de fazer do!...”p.147

DO: caracteristica de seres animados (magra)

“_Qual, seu Turibio Todo...Com perddo da palavra, mas este mundo é um

monte de estrume!...”p.149

DO: material em decomposicao (estrume)

Metafora de narrador

DO com “frames” vinculados ao sertao

“...a0 que contrapde Timbora, que ele s6 ¢ mais feroz porque tem a base do

queixo pintada de limdo maduro e agafrdo...”p.126



DO: natureza vegetal (limao, acafrao)

“...dona Silivana tinha grandes olhos bonitos, de cabra tonta...’p.127

DO: natureza animal (cabra)

“Agora, quando encontrava qualquer mandioqueiro ou qualquer um andejo,

tinha lérias e embustes para indagar, sem dar a saber quem era; sim, que

passara o tempo de semear noticias...”’p.130

DO: a¢do humana (semear)

“Cassiano, tendo colhido noticias bem pagas, e agora sabendo que vinha nos

cascos de Turibio, chegou de-tardinha a borda do rio.”p.133

DO: acdo humana (colher)

DO: natureza animal (cascos)

“...E ele foi para um jirau, com a barriga de hidrdpico e a respiragdo dificil de

um cachorro veadeiro que volta da caga.”p.141

DO: natureza animal (cachorro)

DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“...Turibio Todo se afastou...e foi cozinhar o seu odio branco em panela de

agua fria.”’p.127



DO: a¢ao humana (cozinhar)
DO: cor (branco)

DO: artefato produzido pelo homem (panela)

“...meia duzia de passos e todo o mau humor se deitava num estado de alivio,
mesmo de satisfacdo. Respirava fundo e sua cabega trabalhava com gosto,

compondo urdidos planos de vinganga....”p.127

DO: acao de seres animados (deitar)

“...e porque basta, de sobra, o sangue de uma criatura, para lavar, enxaguar e
enxugar a honra mais exigente.”p.127

DO: a¢do humana (lavar, enxaguar, enxugar)

“... e bastara-lhe um dia de repouso para compreender que estava num fundo-

de-saco, pois que aquele lugarejo era a boca do sertdo.”p.129

DO: artefato produzido pelo homem (saco)
DO: anatomia (boca)

“ Tem tempo... _disse. E continuou a batida, confiado tdo-s6 na inspiragao
do momento, porquanto o baralho fora rebaralhado e agora tinham ambos

outros naipes a jogar.”’p.129

DO: jogo (baralho)



“E Cassiano Gomes, por ter apenas vinte € 0ito anos e, pois, ser estrategista
mais fino, vinha pula-pula, ora em bizarras demoras de espera, sempre
bordando espirais em torno do eixo da estrada-mae...”p.130

DO: a¢ao humana (bordar)

“...e levava além disso estupenda vantagem, traquejado no terreno, que lhe era

palma das maos.”p.131

DO: anatomia (mao)

“..Havia toadas de grilos, houve risadas de corujas,e, dos fundos da noite,

muito fresca, um cachorro latiu.”p.134

DO: a¢ao humana (rir)

DO: recipiente (fundo)

“...E a placidez do ambiente lhe ia ado¢ando a alma...”p.144

DO: alimento (agucar)

“E Turibio Todo apontou com o chicote as ventas do animal, que pulsavam,

lambuzadas de uma clara de ovo batida.”’p.146

DO: alimento (ovo)



“...subiu pelo rastilho de flores solares do unha-de-gato, galgou as alturas de

um angelim; sumiu-se nas grimpas; e dali, vaiou.”p.148

DO: astronomia (sol)

Campos semanticos dos DO de Duelo

Campos semanticos vinculados ao sertao

Mundo natural

Animal Vegetal

asa de animal limao

cabra agafrao

cachorro

aguia

cascos

Ac¢ao humana Fenomenos naturais
semear chuva

colher

Campos semanticos nio vinculados especificamente ao sertao



Acao humana Alimento
cozinhar ovo

lavar acgucar
enxaguar

enxugar

bordar

rir

Artefatos produzidos pelo homem Anatomia
saco boca
panela mao

Material em decomposicio Jogo
estrume baralho

Astronomia Recipiente
sol fundo

Aciao de seres animados Dinheiro
deitar gastar

Cor Caracteristica de seres animados
branco magra



Analise e Comentario

Esse conto segue a mesma tendéncia dos demais ja analisados, no que
se refere aos campos semanticos vinculados ao sertdo. Aqui também se trata
de elementos da natureza subdivididos em animal, vegetal ¢ fend6menos
naturais. O que d4 para notar, até agora, ¢ que, nesses quatro contos, entre os
elementos da natureza, o que aparece com maior freqiiéncia sdo os animais.
Também pode ocorrer um outro campo semantico vinculado ao sertdo, que
ndo seja de elementos da natureza. Nesse conto, o campo ¢ o de acio
humana, em que a acdo de semear ¢ colher sao proprias de ambientes rurais,

e ligadas a natureza, e portanto, diretamente ao sertao.

Dessa forma, podemos notar uma certa simetria entre os contos, quando
os DO sdo constituidos por elementos da natureza. Tanto as personagens
como o narrador utilizam esses DO, pois fazem parte do seu conhecimento de

mundo, criando, por meio deles, uma atmosfera primitiva:”..dona Silivana tinha

grandes olhos bonitos, de cabra tonta..”.p. 127.



Os campos semanticos nao vinculados especificamente ao sertdo, como
nos demais contos ja mencionados, sdo bastante variados. O campo anatomia
encontra-se presente nesse conto, como nos demais. Ocorrem também:
artefatos produzidos pelo homem, astronomia, acio de seres animados,
alimento e¢ acido humana, que ja apareceram nos outros contos. O campo
semantico a¢do humana ocorre aqui, vinculado ao sertdo e nao vinculado
especificamente ao sertdo, o primeiro ja foi comentado acima, ¢ o segundo ¢
composto por agdes que as pessoas realizam em qualquer lugar, no sertdao ou

fora dele, como cozinhar, lavar, enxaguar etc.

Dessa forma, percebemos que o autor utiliza campos semanticos
recorrentes, quando se trata de elementos ndo vinculados especificamente ao
sertdo, portanto, a verossimilhanga em suas historias € construida por meio de
campos abrangentes que contribuem, com seus diversos elementos, para criar

efeitos de sentido particulares em cada conto.

O conto Duelo ¢ composto, também, de campos semanticos mais
especificos, que contribuem para a originalidade da histéria: jogo, material
em decomposicio, recipiente, dinheiro, cor e caracteristicas de seres
animados. Esses campos semanticos sdo compostos, cada um, por apenas um

elemento, por isso conferem especificidade ao conto.

Mesmo nesse caso, trata-se de elementos que fazem parte do
conhecimento do sertanejo, embora ndo estejam diretamente ligados a ele,
como em “..Isto, por aqui, é uma miséria-magra de fazer do6!”...p. 147, no caso de

caracteristicas de seres animados.



Podemos concluir que, mais uma vez, os elementos que constituem os
DO nao fogem do conhecimento de mundo das personagens e do narrador.
Dessa forma, os DO vinculados ao sertdo, juntamente com os ndo vinculados,

sdo utilizados para conferir uma unidade de sentido ao conto.

4.5 Sao Marcos

Metafora de personagem

DO com “frames” vinculados ao sertao

“ Vocé vem vindo do Mangold, hein Aurisio?
_Tesconjuro!...”Tou vindo mas ¢ da missa. Nao gosto de urubu...

_Mas vocé tem medo dele...”p.199

DO: natureza animal (urubu)

“ Ja sei como € que a gente poe escola para papagaio velho: bebe este copo

9

de cachaga, todo!... Pronto. Vamos de-banda...” E foi cantando a li¢cdo a eito,

comecada do comeco. Mas melhor nao foi, com a burrice do Tido.”p.202

DO: natureza animal (papagaio)

“...e tu ou tem cera nos ouvidos ou essa cabecga é de galinha?!...”p.202



DO: natureza animal (galinha)

DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“..Outro safando, e Mangolo foi a parede e voltou de viagem, com
movimentos de rotagdo e translagcdo ao redor do sol, do qual recebe luz e

calor.’p.217

DO: percurso (viagem)

DO: astronomia (movimento de rotagdo e transla¢ao ao redor do sol)
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~_Nao cagoa! Boa mesmo!...Eu ca ndo largo a minha. Arma de fogo viaja a

mao da gente longe, mas cada garrucha tem seu nome com sua moda...”’p.200

DO: percurso (viagem)

Metafora de narrador-personagem

DO com “frames” vinculados ao sertao

113 . ) 7 57 ~
... para rir-me, a gléria das aranhas-d’4gua, que vao corre-correndo,

pernilongando sobre a casca de agua do pogo...”’p.197

DO: natureza animal (pernilongo)

DO: natureza vegetal (casca)



“..a avenca dourada, recurvando em torno ao espique as folhas-

centopéias...”’p.208

DO: natureza animal (centopéia)

“...sob a minha corticeira de flores de crista de galo e coral...”p.210

DO: natureza animal (galo)

“...Este lugar € caminho de vento, ¢ dos rumores que o vento traz...”p.214

DO: natureza (vento)

DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“...e a leste subia o sol, crescido, oferecido, um massa-mel amarelo, com favos

brilhantes no meio a mexer.”p.197

DO: alimento (mel)

“...s0 na barra sul do horizonte estacionavam ctimulos, esfiapando sorvete de

coco...”p.197

DO: alimento (sorvete)

“..para apostar sozinho, no concurso de salto-a-vara entre os gafanhotos

verdes e os gafanhdes cinzentos...”p.197



DO: esporte (salto com vara)

“...Tido Tranjdo, que sempre tinha tido um medo magro dos pragas...”’p.202

DO: caracteristica de seres animados (magro)

“...Porque, diante de um gravatd, selva moldada em jarro jonico...”p.205

DO: artefato produzido pelo homem (jarro)

“...Mas, ndo teve duvida; o mato era um menino dador de brinquedos...”p.206

DO: ser humano (menino)

“...as folhas sdo estrelas verdes, maos verdes espalmadas...”p.207

DO: astronomia (estrela)

DO: anatomia (mao)

“...Estou entre o comeco do mato e um brago de lagoa...”p.209

DO: anatomia (brago)

“...0 marrequinho de gravata ¢ muito mais gentil: coincha no alto, escolhe o
q g g s

ponto, e aquatiza meigamente...”’p.209



DO: vestuario (gravata)

“...Passou ainda uma borboleta de paginas ilustradas...”p.211

DO: desenho grafico (livro ou revista)

...Mas 0 jodo-pinto, no posto, continua a dar o seu assovio de acucar.”’p.
“.M to, to, t d de ac ”n.214

DO: alimento (actcar)

Campos Semanticos dos DO de Sao Marcos

Campos semanticos vinculados ao sertao

Mundo natural

Animal Vegetal
urubu casca
papagaio

galinha

pernilongo

centopéia

crista de galo

Fenomenos naturais

vento



Campos semanticos nao vinculados especificamente ao sertio

Alimento Anatomia

agucar mao

mel brago

sorvete

Percurso Esporte

viagem salto com vara

Artefatos produzidos pelo homem Desenho

jarro desenho grafico
Ser humano Caracteristica de seres animados
menino magro

Vestuario

gravata

Astronomia

movimento de rotacao e translacao ao redor do sol

estrela



Analise e Comentario

Os DO do conto Sdao Marcos pertencentes aos campos semanticos
vinculados ao sertdo sao de elementos da natureza. Como nos demais contos
ja analisados, encontram-se subdivididos em: natureza animal, vegetal e

fenomenos naturais.

O conto ¢ narrado em primeira pessoa, portanto, trata-se do relato de um

narrador-personagem.

Em Sao Marcos, os DO vinculados ao sertdo conferem um efeito de
sentido peculiar, pois o conto ¢ centrado, em sua maior parte, numa mata,
onde o narrador-personagem perde momentaneamente a visao. Assim, os DO
presentes na fala do narrador-personagem fazem parte, quase sempre, da sua
impressao particular dos elementos da natureza com os quais entra em contato.
Ao utilizar os DO vinculados ao sertdo, ou seja, de elementos da natureza,

atribui verossimilhanca a narrativa.



Os DO vinculados ao sertdo que pertencem a fala das personagens que
habitam esse lugar também conferem um efeito de sentido proprio da
linguagem dessa gente, que utiliza, muitas vezes, elementos de seu meio

natural para se expressar, como papagaio, urubu, vento, etc.

Os campos semanticos nao vinculados especificamente ao sertdo sao
variados, como percurso, artefatos produzidos pelo homem, anatomia,
desenho, astronomia, esporte, caracteristica de seres animados, ser
humano, vestuario e alimento. Com excecdo dos campos semanticos

percurso ¢ desenho, os demais ocorrem nos contos que ja foram analisados.

Nesse conto, como nos outros, o autor utiliza uma grande variedade de
elementos nos DO para conferir a narrativa um universo rico de significados.
Apesar dessa variedade, a verossimilhanga ¢ mantida tanto quando os DO
pertencem as personagens, como ao narrador-personagem, pois trata-se de
elementos que, embora ndo pertencam especificamente ao universo do sertao,
fazem parte do conhecimento de mundo, mais abrangente, da gente simples

desse meio primitivo.

Como ja foi mencionado, referente aos DO vinculados ao sertdo, a
maioria dos DO ndo vinculados especificamente ao sertdo, pertencentes ao
narrador-personagem, sdo utilizados para conferir a impressdo, a visao

particular que ele possui dos elementos da natureza a sua volta.

Alguns DO utilizados pelo narrador-personagem revelam-nos um ponto

de vista extremamente criativo da percepcdo da natureza. Como, por



exemplo, no DO pertencente ao campo semantico esporte:”..para apostar
sozinho, no concurso de salto-a-vara entre os gafanhotos verdes e os gafanhdes

cinzentos...”p. 197.

Ou no DO pertencente ao campo semantico ser humano:”... Mas, nio tive

davida, o mato era um menino dador de brinquedos...”p. 206.

Assim, o narrador-personagem utiliza os mais variados DO para
descrever sua paixao pela natureza, e isso produz um efeito de sentido original

para o conto.

Podemos concluir que a heterogeneidade dos DO, pertencentes ou nao
pertencentes especificamente ao universo do sertdo, contribuem todos para

criar verossimilhanca a narrativa.



4.6 A Hora e vez de Augusto Matraga

Metafora de personagem

DO com “frames” vinculados ao sertao

“...Modere esse seu mau génio: faca de conta que ele é um poldro bravo, € que

vocé ¢ mais mandante do que ele...”’p.293

DO: natureza animal (poldro)

“ Mas, serd que deus vai ter pena de mim, com tanta ruindade que fiz, e tendo
nas costas tanto pecado mortal?!

_Tem, meu filho. Deus mede a espora pela rédea, e ndo tira o estribo do pé

de arrependido nenhum.”p.293

DO: artefatos produzidos pelo homem (espora, rédea, estribo)



“ Reze e trabalhe, fazendo de conta que esta vida ¢ um dia de capina com sol

quente, que as vezes custa muito a passar, mas sempre passa...”’p.294

DO: agdo humana (capinar)

“ _Que nada, mano velho! Nos estamos de saida, mas ainda falta ajustar um

devido, para ndo se deixar rabo para tras...Depois lhe conto...”’p.313

DO: natureza animal (rabo de animal)

“ Ai, meu senhor que manda em todos... Ai, seu Jodozinho Bem-Bem, tem
pena!... Tem pena do meu povinho miudo... Nao corta o coragdo de um pobre
pai...

_Levanta, velho...

_ O senhor ¢ poderoso, ¢ dono do choro dos outros... Mas a Virgem Santissima
lhe dara o pago por ndo pisar em formiguinha do chdo... Tem piedade de nos

todos, seu Jodozinho Bem-Bem!...”p.315

DO: natureza animal (formiga)

DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“..e 0 Reino de Céu, que ¢ o que vale, ninguém tira de sua algibeira, desde

que voceé esteja com a graga de Deus...”p.293

DO: vestuario (algibeira: bolso que faz parte integrante do vestuario)



“..Desarmei e dei pancada, no Sergipao Congo, mae Quitéria, que era mao

que desce, mesmo monstro matador!...”’p.298

DO: entidade sobrenatural (monstro)
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__Deus esté tirando o saco das minhas costas, mae Quitéria!l Agora eu sei

que ele esta se lembrando de mim...”p.300

DO: artefato produzido pelo homem (saco)

Metafora de narrador

DO com “frames” vinculados ao sertao

“E, na primeira fila, apertadas contra o balcdozinho, bem iluminadas pelas

candeias de meia-laranja...”’p.281

DO: natureza vegetal (laranja)

“Mas Nho Augusto era couro ainda por curtir...”’p.289

DO: natureza animal (couro de animal)

“...e que o pessoal nada sabia das alheias dguas passadas, € nem que 0 negro

¢ a negra eram agora pai ¢ mae de Nho Augusto.”’p.296

DO: natureza (4gua)



“E mais maitacas...Quase sem folga: era uma revoada estrilando bem por cima
da gente, e outra brotando ao norte, como pontozinho preto, € outra, grdo de

verdura, se sumindo no sul.”’p.308

DO: natureza vegetal (verdura)

“...Todos tinham muita pressa: os inicos que interromperam, por momentos, a
viagem, foram os alegres tuins, os mindsculos tuins de cabecinhas amarelas,
que ndo levam nada a sério, e que choveram nos pés de mamdo...”’p.308

DO: natureza (chuva)

“...na descida do sol, muitas nuvens pegam fogo...”’p.310

DO: natureza (fogo)

“A lamina de Nhé Augusto talhara de baixo para cima...e um mundo de
cobras sangrentas saltou para o ar livre, enquanto seu Jodozinho Bem-Bem
caia ajoelhado, recolhendo os seus recheios nas maos.”’p.317

DO: natureza animal (cobra)

“Ai, o povo quis amparar Nho Augusto, que punha sangue por todas as partes,
até¢ do nariz e da boca, e que devia de estar pesando demais, de tanto chumbo e

bala. Mas tinha fogo nos olhos de gato-do-mato, ¢ o busto, especado, ndo

vergava para o chdo.”p.317



DO: natureza (fogo)

DO: natureza animal (gato do mato)

DO com “frames” nao vinculados ao sertao

“... se encarou com a Seriema, e pds-lhe o dedo no queixo. Depois, com voz de

meio-dia, berrou para o leiloeiro Tido:

_Cinqlienta mil-réis!...”p.282

DO: hora (meio-dia)

“Mas o preto que morava na boca do brejo...”p.291

DO: anatomia (boca)

“Entdo o bandido Flosino Capeta, um sujeito cabe¢a-de-canoa...”p.301

DO: meio de transporte (canoa)

“O convite de seu Jodozinho Bem-Bem, isso, tinha de dizer, é que era

cachaga em copo grande! Ah, que vontade de aceitar e ir também...”’p.306

DO: bebida (cachaga)

“E s6 entdo foi que ele soube de que jeito estava pegado a sua peniténcia,e

entendeu que essa historia de se navegar com religido...”p.307



DO: mar (navegar)

“..E a forca da vida nele latejava, em ondas largas, numa tensdao

confortante...”’p.307

DO: mar (onda)

“De repente, na altura, a manha gargalhou:’p.308

DO: acao humana (gargalhar)

“...E bebia, aparada nas maos, a dgua das frias cascatas véus-de-noivas...Pela

primeira vez na sua vida, se extasiou com as pinturas do poente...”p.310

DO: tecido (véu)
DO: pintura

“Cantar, s6, ndo fazia mal, ndo era pecado. As estradas cantavam...”p.310

DO: agado de seres animados (cantar)

“...e, por via de um gavido casaco-de-couro cruzar-lhe a frente...”p.312

DO: vestuario (casaco de couro)



“Nh6 Augusto tinha falado; e a sua mao esquerda acariciava a lamina da
lapiana, enquanto a direita pousava, despreocupada, no pescog¢o da

carabina...”’p.316

DO: anatomia (pescogo)

Campos Semanticos dos DO de A Hora e vez de Augusto Matraga

Campos Semanticos vinculados ao sertao

Mundo Natural

Animal Vegetal
poldro laranja
formiga verdura

couro de animal
cobra
rabo

gato do mato

Fenomenos Naturais Artefatos ligados ao sertao



agua espora
fogo rédea

chuva estribo

Ac¢ao humana

capinar

Campos Semanticos nao vinculados especificamente ao sertio

Vestuario Navegacio
algibeira navegar
véu onda

casaco de couro

Anatomia Acao humana

boca gargalhar

pescogo

Bebida Artefatos produzidos pelo homem
cachaca saco

Hora Meio de transporte

meio-dia canoa

Pintura Entidade sobrenatural

pintura monstro



Acao de seres animados

cantar

Analise e Comentario

Nesse conto, como nos demais, os DO vinculados ao sertdo pertencem a
natureza, com 0s campos semanticos: animal, vegetal e fenomenos naturais,
ocorrem também os campos semanticos artefatos ligados ao sertao e acao
humana. Esses DO aparecem na fala das personagens e no relato do

narrador, que € onisciente.

O fato de as personagens utilizarem, em sua linguagem, metaforas que
possuem DO vinculados ao sertdo cria um efeito de realidade, uma vez que
procura demonstrar a simplicidade e a espontaneidade dessa gente, que faz uso
de elementos de seu ambiente para conferir sentido ao que desejam expressar.

Como no exemplo: “...Modere esse seu mau génio, faca de conta que ele é um poldro

bravo...’p. 293.



Quando os DO vinculados ao sertdo ocorrem no relato do narrador,
demonstram a sua familiaridade com esse universo, com as “pessoas” € a

natureza que fazem parte dele.

Assim, ao utilizar elementos da natureza para criar os DO de suas
metaforas, o autor aproxima ainda mais o leitor para esse universo do sertdo,
da mesma forma quando utiliza DO de artefatos ligados a ele, como ¢ o caso,
nesse conto, de espora, rédea, estribo; objetos utilizados na montaria de

equinos.

Os DO pertencentes aos campos semanticos nao vinculados
especificamente ao sertdo conferem, por sua variedade, um conhecimento de
mundo mais abrangente, tanto das personagens, que pertencem ao sertdo,

como do narrador.

A maioria desses campos semanticos ocorre nos contos ja analisados:
artefatos produzidos pelo homem, anatomia, vestuario, navegacio, acao
humana, pintura, entidade sobrenatural ¢ acido de seres animados. Os
campos semanticos bebida, meio de transporte ¢ hora sao peculiares desse

conto.

Essa diversidade dos DO ¢ muito significativa para abranger a

construcao do sentido por meio do emprego das metaforas.

Na fala das personagens, os elementos dos DO nao vinculados
especificamente ao sertdo, conferem, além de um conhecimento de mundo

mais abrangente, uma linguagem tipica do sertdo, como acontece quando os



DO sao vinculados a esse universo: “...e o Reino do Céu, que é o que vale, ninguém

tira de sua algibeira, desde que vocé esteja com a graga de Deus...” p. 293.

No relato do narrador, a maior variedade dos DO ndo vinculados
especificamente ao sertdo, em comparagdo com os DO das personagens,
representa um conhecimento de mundo ainda mais abrangente, que permite,
por sua vez, uma forma mais criativa de utilizar os DO das metaforas, por
meio de uma associagdo de idéias construida por uma vasta imaginagdo. Isso
confere originalidade e beleza em certas passagens do conto, como neste

trecho: “..E bebia, aparada nas mios, a agua das frias cascatas véus-de-noivas...Pela

primeira vez na sua vida, se extasiou com as pinturas do poente...” p. 310.

Assim, as metaforas que contribuem para construir o conto, provém dos
varios DO, distribuidos entre narrador e personagem, utilizados de maneira a

criar um efeito de realidade, por verossimilhanga, na estrutura da narrativa.



5. DISCUSSAO SOBRE A CRIATIVIDADE DE ALGUMAS
METAFORAS DE SAGARANA

Realizadas as analises sobre os dominios de origem dos contos de
Sagarana, achamos importante escrever um pouco sobre a criatividade das
metaforas de Guimardes Rosa nessa obra, ou seja, a riqueza e o ineditismo dos
blends criados por elas.

Selecionamos para esse efeito algumas delas.

5.1 Metaforas Criativas de Sarapalha

. 0 rio ... desengordou devagarinho, deixando pog¢os redondos num brejo de ciscos:

troncos, ramos, gravetos, coivara; cardumes de mandis apodrecendo... p. 105

Nesse trecho, o autor cria, por meio da metafora, a personificacdo do
rio. Esse recurso nos remete a uma imagem de um rio que vai diminuindo de

volume, se estreitando, como uma pessoa quando estd emagrecendo.

A palavra “desengordou”, utilizada pelo autor no lugar de “emagreceu”,
refor¢a a idéia de que o rio estava cheio, “gordo”, e que foi se esvaziando aos

poucos.

Dessa forma, ¢ criado um espaco blend, que nos permite entender o

processo de esvaziamento do rio em termos do emagrecimento de uma pessoa.



... € essas outras cobras claras, que passam de cabeca algcada, em nado de campeonato... p.

106

Aqui, o ineditismo do blend ¢ devido a projecdo de um ator humano
sobre um ator animal. A imagem criada ¢ de uma competi¢do de nado
esportivo praticado por atletas, que € projetada para a imagem de um grupo de

cobras nadando de um modo especifico: “de cabecas alcadas.”

Essa metafora produz um efeito original na descrigdo de cobras
nadando, que conduz o leitor a uma associacdo de idéias aparentemente sem
ligagdo, para criar um espago mental onde as duas imagens se interceptam,

originando essa imagem peculiar descrita pelo autor.

... Enquanto as fémeas sugam, todos os machos montam guarda, psalmodiando tremido,
numa nota unica, em tom de do. E, uma a uma, aquelas ja fartas de sangue abrem

recitativo, esvoacantes, uma oitava mais baixo, em meia voz de descante... p.107

Nesse caso, temos uma bela imagem de um concerto musical. A
transmissao da maleita por meio da picada do mosquito ¢ mostrada por uma
alegoria. O zumbir dos mosquitos ¢ “transformado” numa sinfonia
sincronizada, onde cada participante executa sua partitura. Assim, o autor cria
um efeito extremamente poético, como se 0s mosquitos se reunissem num

ritual, para picar as pessoas.

Aqui, o espago blend criado pelas metaforas musicais faz com que
tenhamos uma percepcao bela de algo desagradéavel: a picada dolorida de um

mosquito. A criatividade reside no fato de associar sensagdes antitéticas, o



desconforto e até uma certa dor que uma picada de inseto provoca, com o
éxtase que uma peca musical bem executada causa na sensibilidade da alma

humana.

Primo Argemiro falou olhando para o coqueiro cintado, erguido 14 adiante do cruzeiro, com

as palmas recurvas remando o vento. p. 112

Nesse trecho, a metafora remando o vento surge por meio da projecao
de uma histéria-a¢do espacial em uma histéria-evento espacial. O dominio-
alvo ¢ um evento fisico e espacial sem ator: o vento que balancga as palmas do
coqueiro, o dominio de origem ¢ uma agao fisica e espacial com um ator: o
ator que rema o vento, ou seja, a personificacdo das palmas de um coqueiro
que remam brandamente o vento, criando uma proje¢ao metonimica da parte
de uma pessoa (os bragos) projetada na imagem das partes de um coqueiro (as

palmas).

Dessa forma, o autor “distorce”, com essa metafora, o “papel” do vento,
ele ndo ¢ mais agente, aquele que balanca as palmas do coqueiro; vemos esse
fendmeno de uma maneira poética, o vento torna-se paciente ¢ deixa-se remar

pelas palmas recurvas.



5.2 Metaforas Criativas de Sao Marcos

... € a leste subia o sol, crescido, oferecido, um massa-mel amarelo, com favos brilhantes no

meio ao mexer. p.197

Nesse trecho, a metafora utilizada para o sol parte da concepcao de mel,
mas com uma outra orientacdo ndo muito usual, partindo da visdo de seus

favos.

O espacgo blend criado proporciona-nos nao apenas a imagem do sol
como possuidor de uma cor de mel, como, mais além, uma percepcao do sol
como algo doce. Dessa forma, ndo s6 visualizamos, como sentimos o “sabor
do sol”. O autor utiliza essa metafora para criar uma sinestesia, pelo sentido
do paladar. Assim, a criatividade desse blend permite-nos uma sensagdo nova,

mais abrangente, daquela habitualmente conhecida do nosso conceito de sol.

...s0 na barra sul do horizonte estacionavam cimulos, esfiapando sorvete de coco... p. 197

Aqui, o autor utiliza 0 mesmo principio da metafora descrita acima. A
imagem de esparsamentos de poucas nuvens no céu ¢ visualizada por meio da

projecao da imagem de ““sorvete de coco esfiapado”.

Essa imagem ajuda-nos a “sentir” a leveza e a distancia dessas nuvens.
Como no exemplo anterior, conseguimos nao apenas vé-las mas também
senti-las por meio do sabor suavemente doce do sorvete de coco. Mais uma
vez, o efeito de sentido ¢ criado pela sinestesia, por meio do sentido do

paladar.



A originalidade aqui, do espaco blend, reside no fato ndo apenas da
semelhanca da cor branca de ambos, o sorvete de coco e as nuvens, mas
também da sensa¢do de leveza, efemeridade que a associacdo dos dois
elementos provoca, como também a surpresa na ligacdo entre o sabor doce do

sorvete e as nuvens no céu.

... para apostar sozinho, no concurso de salto-a-vara entre os gafanhotos verdes e os

gafanhdes cinzentos... p.197

Nesse caso, como ja foi mencionado em uma metafora ocorrida em um
trecho de Sarapalha , ocorre a proje¢ao de um ator humano em um ator animal

na descri¢do de um esporte.

Aqui, a imagem de uma disputa entre atletas num campeonato de salto
com vara ¢ projetada na imagem de como a personagem vé a locomogao de

gafanhotos, que se movem por meio de saltos.

O autor cria uma imagem particular na descricdo dessa passagem, ao
conceber a disputa entre duas espécies de gafanhotos: verdes e cinzentos. E
como se o fato de haver essa distingao acentuasse ainda mais a no¢ao de uma

disputa entre eles, que estdo apenas se locomovendo.

O ineditismo do blend consiste nessa imagem original em que o autor
concebe a descricdo dos gafanhotos por meio da associagdo de espagos

mentais aparentemente distantes (esporte e inseto), que, ao serem comparados,



oferecem elementos que se equiparam, tornando possivel uma metafora

aparentemente impensavel, mas, por iSso mesmo, muito original.

5.3 Metaforas Criativas de A Hora e vez de Augusto Matraga

... € 0 Reino do Céu, que ¢ o que vale, ninguém tira de sua algibeira , desde que vocé esteja

com a graca de Deus... p.293

A metafora utilizada aqui € projetada por meio do conceito de container.
O Reino do Céu estd “dentro” da algibeira da personagem e de 14 ndo pode ser
tirado, ou seja, a imagem tangivel de alguma coisa que estd dentro de uma
algibeira € projetada na imagem de algo intangivel (o Reino do Céu) que se

encontra “dentro” das pessoas que acreditam nele.

Assim, criamos um espaco mental onde associamos o conceito de
container (recipiente) com algibeira, e conseqiientemente, de algibeira com o
interior de nds mesmos, dessa forma, ocorre a proje¢ao de algo concreto para

algo abstrato.

A originalidade dessa metafora consiste no fato de ndo ser nada comum
conceber a imagem do Reino de Deus dentro de uma algibeira, e na associag@o

desse recipiente com o interior dos seres humanos.

...Todos tinham muita pressa: os Unicos que interromperam, por momentos, a viagem,
foram os alegres tuins, os mintsculos tuins de cabecinhas amarelas, que ndo levam nada a

sério, € que choveram nos pés de mamdo...p .308



Nesse trecho, a metafora ¢ construida por meio da proje¢do da imagem
de chuva caindo na imagem da descida dos tuins. O autor utiliza um
fendmeno da natureza (chuva), para criar a visdo do voo dos passaros como
uma queda vinda do alto, ocorrendo uma inversdo dos tuins, que sdo seres
animados, convertidos, por meio da metafora, em algo inanimado, a agua da

chuva.

O espago blend ¢ criado por meio da associagdo entre a imagem da
chuva caindo, com seus pingos paralelos e a imagem dos tuins descendo

paralelamente entre si, na mesma direc¢ao, para chegar ao mesmo lugar.



5.4 Metaforas Criativas de O Burrinho Pedrés

_ Alguma, ndo! Razdo inteira, porque estou representando seu Major, por ordem dele, e
meu revolver pode parir cinco filhotes, para mamarem no couro de quem trucar de falso.

p-56

A criatividade da metéafora criada nesse trecho reside no fato de o autor
utilizar elementos do meio rural, ou seja, o nascimento de filhotes de algum
animal, para construir a imagem das balas do revolver produzindo ferimentos
na pele de alguma pessoa. Com esse recurso, o autor cria verossimilhanga na
fala da personagem, que vive no sertdo e utiliza elementos do seu meio para se

comunicar de uma maneira tipica.

O mais inédito no espago blend, ¢ criar uma associacdo entre o0
nascimento de filhotes, paridos por algum animal, e as balas saindo de um
revolver, e mais ainda, entre os animais mamando e as balas cravadas na pele

de alguém.

Essa associagdo cria uma estranheza pelo fato de o revolver, que ¢ um
objeto de destruicdo, ser concebido como algo que dé a vida, ou seja, as balas
que sdo utilizadas para ferir ¢ matar, sdo concebidas como seres que acabam

de nascer.



Dessa forma, a metafora cria uma imagem peculiar de como uma
saraivada de tiros pode ser descrita, de acordo com a originalidade da fala

sertaneja.

Sete-de-Ouros, uma das patas meio flectida, riscava o chdo com o rebordo do casco

desferrado, que lhe rematava o pezinho de Borralheira... p.11

Nesse trecho, a metafora ¢é utilizada para criar a descri¢ao do burrinho.
Ele comeca a ser descrito desde o comeco do conto, como um animal velho e
sem muita utilidade, e que possuia um “pezinho de Borralheira”. Dessa
forma, essa metafora funciona como uma espécie de gatilho de uma memoria
discursiva, que mantemos ao longo do conto, como uma preparagdo para o que
acontece no final: assim como a gata Borralheira se transforma em uma
princesa, o burrinho se transforma num heroi, salvando a si mesmo e ao

vaqueiro Badu da enchente.

O autor projeta a imagem metonimica do pé da gata Borralheira, para a
imagem do pé do burrinho, mas o espag¢o blend ¢ construido, ndo por meio da
associacdo dessas imagens metonimicas, mas por meio da associagdo entre a
historia da gata Borralheira e a histéria do burrinho, que vai sendo recuperada

ao longo do conto pela memoria discursiva.

Dessa forma, essa metafora torna-se essencial para criar efeito de
sentido para o conto, pois € por meio dela que adquirimos a percepgdo exata

da grandeza e da sabedoria do burrinho.



6 CONCLUSAO

Vimos, pela andlise dos dominios de origem das metiforas de
Guimarades Rosa em Sagarana, que nossa hipotese inicial se confirmou, pois
tanto os DO pertencentes ao narrador, como 0s pertencentes ao personagem,

conferem verossimilhanc¢a aos contos.

A diversidade dos DO, com frames vinculados ao sertdo e com frames
nao vinculados especificamente ao sertdo, contribui para criar uma unidade de
sentido, conferindo um efeito de realidade as narrativas de Guimaraes Rosa

em Sagarana.

O referencial teérico da Lingiliistica Cognitiva, proporcionou um outro
ponto de vista para o estudo da metafora, contribuindo para o entendimento do

seu processo de construcao.

Vimos também que as proprias metaforas, constituem importante

ferramenta de criatividade em seus contos.

Os estudos sobre Guimardes Rosa consideram que o ineditismo do autor

esta em:

e Numa visdo subjetiva do sertdo, ao contrario, por exemplo, de Euclides
da Cunha, que nos apresenta um sertdo objetivo, visto pela lupa do

positivismo da época.



e Na criacdo de originais articulagdes sintaticas, onde ocorre a inversao
de elementos da frase, para criar uma prosa diferente da narrativa tipica

em lingua portuguesa, como no exemplo: “.. Agora, para sempre

aposentado, sim, que ele ndo estava, ndo...” p. 10

e Na invencdo de palavras, criando neologias, que sdo vocébulos
existentes apenas na obra do autor, como, por exemplo, a palavra
desdebuxados, na frase “... Os vultos dos bois pareciam crescer no nevoeiro,
virando sombras, esguias, de reptis desdebuxados , informes...” p. 29, € a palavra
psalmodiando , na frase “.. Enquanto as fémeas sugam, todos os machos

montam guarda, psalmodiando tremido...” p. 107, encontradas em Sagarana.

O ineditismo se revela, também, no amplo uso de palavras que se
encontram dicionarizadas, mas que sao de pouco uso ou até mesmo
desconhecidas para a maioria das pessoas, mas que podem aparecer na
linguagem de pessoas que vivem num meio primitivo, como o sertdo. E o
caso, por exemplo, da palavra esquinou, na frase «... Pois Silvino, quando chegou

no companheiro, esquinou a galope para uma banda...” p. 37, retirada de Sagarana.

Podemos concluir, agora, que também as metaforas podem ser facilmente
incluidas nessa lista, pelo fato de as palavras utilizadas em sentido metaférico
proporcionarem uma vasta possibilidade para o autor conferir originalidade e

expressividade ao seu texto.

Espero que este nosso trabalho ofereca perspectivas para outros que
tenham por objetivo utilizar o foco da Lingiiistica Cognitiva para estudar o

texto literario.
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