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RESUMO

Esta pesquisa propde analisar e descrever as praticas semidticas do cotidiano e as
representacdes das formas de vida da mulher brasileira depreendidas de letras de
cancdes. Observamos cancdes brasileiras do inicio do século XX até a
contemporaneidade. Intentamos trabalhar apenas com o texto verbal e ndo é nosso
objetivo descrever e analisar o plano de expressdo musical das cang¢des, pois o que
nos interessa € observar as formas de vida da mulher inscritas no texto para
verificarmos identidades e/ou alteridades nessas praticas semibticas cotidianas
femininas. Pretendemos investigar a constru¢do do ator mulher e a relacdo das
praticas semidticas, sobretudo as paixdes que as modulam. O trabalho fundamenta-
se na teoria semiodtica de origem francesa, desenvolvida por Algirdas Julien Greimas
gue traz a significacdo como cerne de seus estudos. Ancoramos nosso trabalho,
também, nos modos de existéncia e na semidtica tensiva postulados por Claude
Zilberberg e Jacques Fontanille no que se refere a rotina, a ruptura e ao
acontecimento. Os procedimentos metodoldgicos e os critérios de selecdo adotados
para delimitar o corpus sdo a presenca das praticas semiodticas femininas
configuradas nas letras de canc¢fes, assim como a relevancia e a expressividade
gue cada cancao atingiu em uma determinada época, de acordo com as nossas
pesquisas. Ao estabelecer as identidades e as alteridades das letras de cancgoes,
observamos as seguintes hipoteses: quais sdo as formas de vida da mulher neste
periodo? H& mulheres que transgridem os padrfes de cada época? Seria possivel
configurar uma forma de vida da mulher que se sustenta desde o inicio do século XX
até hoje? Nossa investigacdo sobre o corpus escolhido pretende contribuir para o
conhecimento do conceito forma de vida e das representacbes das praticas
semioticas cotidianas da mulher em letras de cangdes brasileiras.

Palavras-chave: Semiottica francesa. Formas de vida da mulher brasileira. Rotina e
acontecimento. Praticas semiéticas do cotidiano. Letras de cancoes.



RESUME

Cette recherche propose d’analyser et de décrire les pratiques sémiotiques du
guotidien et les représentations des formes de vie de la femme brésilienne issues de
paroles de chansons. Nous avons observé des chansons brésiliennes du début du
XX® siécle jusqu’a la contemporanéité. Nous avons essayé de travailler seulement
avec le texte verbal et est pas notre objectif décrire et analyser le plan de
I'expression musicale de chansons, par ce qui nous intéresse |l est d'observer les
formes de vie de la femme inscrites dans le texte afin de pouvoir vérifier les identités
et/ou les altérités dans ces pratiques sémiotiques quotidienne féminines. Nous avons
I'intention d'enquéter sur la constructionde I'acteur femme et la relation des pratiques
sémiotiques, surtout les passions qui les modulent. Le travail s’appuie sur la théorie
sémiotique d’origine frangaise, développée par Algirdas Julien Greimas, qui apporte
le sens comme cerne de ses études. Nous ancrons aussi notre travail dans les
modes d’existence et dans la sémiotique tensive postulées par Claude Zilberber et
Jacques Fontanille en ce qui concerne la routine, a la rupture et I'événement. Las
démarches méthodologiques et las criteres de sélection adoptée pour délimiter le
corpus lls sont la présence de pratiques sémiotiques féminines configuré dans les
paroles des chansons ainsi que I' pertinent et lI'expressivité que chaque chanson
atteint dans un déterminé époque, d'accord avec nos recherches. A fixer les identités
et les altérités des paroles des chansons , nous avons observé les hypothéses
suivantes: quels sont les formes de vie de la femme dans cette période? Il y a des
femmes qui transgressent les modéles de chaque époque? Il serait possible de
configurer une forme de vie de la femme qui se soutient depuis le début du XX°
siecle a nos jours? Notre recherche sur le corpus choisi prétend contribuer a la
connaissance du concept forme de vie et des représentations des pratiques
sémiotiques quotidiennes de la femme dans les paroles de chansons brésiliennes.

Mots-clés: Sémiotique francaise. Formes de vie de la femme brésilienne. Routine et
événement. Pratiques sémiotiques du quotidien. Paroles de chansons.
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1. INTRODUCAO

Era uma vez.. numa terra muito
distante...uma princesa linda, independente e
cheia de autoestima.

Ela se deparou com uma ra enguanto
contemplava a natureza e pensava em como
o maravilhoso lago do seu castelo era
relaxante e ecoldgico...

Entdo, a ra pulou para o seu colo e disse:
linda princesa, eu ja fui um principe muito
bonito.

Uma bruxa ma lancou-me um encanto e
transformei-me nesta ra  asquerosa.
Um beijo teu, no entanto, hd de me
transformar de novo num belo principe e
poderemos casar e constituir lar feliz no teu
lindo castelo.

A tua mae poderia vir morar conosco e tu
poderias preparar o0 meu jantar, lavar as
minhas roupas, criar os nossos filhos e
seriamos felizes para sempre...

Naguela noite, enquanto saboreava pernas de
ra sautée, acompanhadas de um cremoso
molho acebolado e de um finissimo vinho
branco, a princesa sorria, pensando consigo
mesma:

- Eu, hein?... nem morta!

(VERISSMO, 19972).

O trabalho de pesquisa “Formas de vida da mulher em letras de cangbes

3 subsidiado

brasileiras: as préaticas semiéticas do cotidiano nos séculos XX e XXI
pelo “Programa Mestrado & Doutorado” que integra o Programa de Formacao
Continuada de Educadores da Secretaria da Educacdo do Estado de Séo Paulo
(SEE-SP), juntamente com a Escola de Formagdo e Aperfeicoamento dos
Professores do Estado de Sao Paulo “Paulo Renato Costa Souza” (EFAP),
desenvolveu-se no Programa de Linguistica e Lingua Portuguesa da
UNESP/Araraquara com o objetivo de investigar as diferentes formas de vida do

cotidiano da mulher em cancdes brasileiras dos séculos XX e XXI por meio de letras,

A princesa e 0 sapo, crénica publicada no Caderno Revista, do jornal Zero Hora, em 4 de maio de
1997.

% Este trabalho de pesquisa faz parte do projeto “Formas de vida do brasileiro”, coordenado pela
Professora Dra. Edna Maria Fernandes dos Santos Nascimento.
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cujos textos sdo marcados pela presenca da figura feminina. Observamos, assim,
como o sujeito mulher constréi e domina seu espaco no panorama do contexto

brasileiro em busca de uma forma de vida igualitaria em relacdo ao homem.

Analisamos textos em que além de apresentarem como tema central as
praticas semidticas do cotidiano feminino, trata-se de letras de can¢fes que
alcancaram o gosto popular em suas respectivas épocas em que foram lancadas,

sendo, portanto, consideradas sucessos.

O nosso corpus contempla dezesseis cancgdes, compostas desde o ano de
1926 ao ano de 2011. Vale salientar que dos anos 1901 a 1925 ndao encontramos

letras que atendessem ao nosso objetivo.

Outra observacdo importante e que deve ser esclarecida aqui é que néo
levamos em consideracdo o género musical (ritmo) de cada cancdo, uma vez que
Nao nos interessam a interpretacdo, nem tao pouco os autores de “carne e 0SSO’

gue compuseram as canc¢des aqui analisadas.

Dessa forma, nado tivemos a pretensao de privilegiar, nem tado pouco
menosprezar quaisquer géneros musicais e os/as compositores (as). Portanto,
reiteramos que um dos nossos critérios de selecdo das cangdes que compdem o
corpus desta tese, foi estabelecido com base na percepcdo do seu grau de
relevancia e de alcance popular, independente do compositor. Concentramos,
também, nossa atencao nas letras que se remetem diretamente a figura da mulher.
Assim como afirma Tatit (2004, p. 14), é preciso “deixar de lado muitas obras, muitos
nomes e fatos da mais alta importancia apenas por nao terem sido elucidativos do
enfoque aqui adotado”, além de ser impossivel abarcar “todas” as cancdes que se

tornaram sucessos e que tém o sujeito mulher como tema central.

Deixamos claro que o plano da expressdo musical hdo € nosso objetivo, pois
para isso se vale a teoria da semiética da cancdo propriamente dita, que analisa
critérios para um estudo sisteméatico da cangédo observando a forma, a harmonia, o
timbre, o andamento, o ritmo, a melodia, a aceleracdo, a desaceleracdo, o tom

musical - 0 que nos renderia outra pesquisa.

Em nossas analises lancamos o olhar para os fenbmenos significantes do

texto, tanto ao seu plano de conteddo, como ao plano da expressao verbal. Dessa
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forma, buscamos descrever as formas de vida da mulher inscritas no texto para
observarmos identidades e/ou alteridades dessas praticas semiéticas do cotidiano

feminino brasileiro.

Para compreendermos as alteridades das formas de vida da mulher em um
estudo cronoldgico, tomemos primeiramente o0 contexto histérico, de maneira

imanente e de forma delimitada, buscando o nivel de pertinéncia semidtica.

No decorrer dos séculos XX e XXI o molde familiar sofreu diversas
transformacdes em sua estrutura e também em sua aparéncia. Apenas um membro
permaneceu, garantiu e ampliou sua importancia de ordem familiar: a mae — a

mulher.

Podemos observar claramente o aumento crescente da importancia do papel
tematico do sujeito “mulher” na nova ordem da sociedade (NOVAES, 1998, p. 83).
No século XX e no inicio do XXI, a mulher conquistou o seu direito ao voto, saiu de
casa para trabalhar, lutou constantemente contra a discriminacdo de género e de
salarios e se mostrou extremamente competente nos mais diversos ramos do
trabalho. Conquistou as cadeiras das universidades, tornou-se senhora da sua
liberdade sexual devido as pilulas anticoncepcionais e quebrou, dessa forma,

inimeros tabus diante da sociedade patriarcal, sobretudo machista.

Para examinar em nossas analises as representacbes das praticas
semioticas do cotidiano feminino desde o século XX até os dias de hoje, delineamos
a teoria semiodtica francesa que ancora nossa pesquisa e destacamos as formas de

vida da mulher que € o objeto de estudo deste trabalho de pesquisa.

Trata-se de uma questédo relevante explanar a importancia da cancao no

7

Brasil ja que nosso corpus € constituido de analises de textos que referendam a

tematica da vida cotidiana da mulher brasileira por meio de letras de cancdes.

A canc¢do construiu a identidade sonora do Brasil durante todo o século XX.
Segundo Tatit, em O século da cancao:

Se 0 século XX tivesse proporcionado ao Brasil apenas a
configuracdo de sua cancédo popular poderia talvez ser criticado por
sovinice, mas nunca por mediocridade. Os cem anos foram
suficientes para a criacdo, consolidacdo e disseminacdo de uma
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pratica artistica que, além de construir a identidade do pais, se pos
em sintonia com a tendéncia mundial de traduzir os conteddos
humanos [...] (TATIT, 2004,p. 11, grifos nossos).

Foi durante todo o século XX que se concentrou o surgimento do cancionista
brasileiro que se configurou como um sujeito de um modo de dizer.
A partir dos critérios ja apontados, delimitamos o recorte de nosso corpus,

que assim se constitui:

Tabela 1: Letras das canc¢des brasileiras

Titulo da Cancao/composi¢ao/ano de composicao.

Zizinha (José Francisco de Freitas), de 1926.

Cabocla Tereza (Raul Torres e Jodo Pacifico)

Ai que saudade da Amélia ( Méario Lago e Ataulfo Alves), de 1941.
Emilia (Wilson Batista e Haroldo Lobo), de 1941.

Errei sim (Ataulfo Alves), de 1951.
Garota de Ipanema (Vinicius de Moraes e Tom Jobim), de 1962.

Com acucar, com afeto (Chico Buarque), de 1966.

Abra a porta, Mariquinha (Zé Batuta), 1969.

Uma vida s6 (Pare de tomar a pilula) (Odair José), de 1970.

Amor de secretaria (Odair José), de 1972.
Ana de Amsterdam (Chico Buargue e Ruy Guerra), de 1972.

Geni e 0 Zepelim (Chico Buarque), de 1977.

Malandragem (Cazuza e Frejat), de 1988.

Pagu (Rita Lee e Zélia Duncan), de 2000.

Desconstruindo a Amélia (Pitty e Martin), de 2009.

Solitaria (Luiz Felipe Leprevost; Carlito Birolli; Matheus Lacerda; Troy Rissilho), de A
banda mais bonita da cidade, de 2011.
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De acordo com a leitura de Vozes sem 0S seus corpos: 0 som da cancao
gravada por cantoras no comego do século XX no Brasil (CARDOSO FILHO, 2007) e
Histéria da Vida Privada no Brasil (NOVAES, 1998), ha inUmeras possibilidades de
nao existirem registros de cancdes que destacam as praticas semioticas do cotidiano
feminino no inicio do século XX. Uma delas é o fato de a mulher ser considerada por
toda a Historia como um ser de pouco reconhecimento no tocante a sua importancia
social. Trata-se do resultado de uma sociedade brasileira com estrutura patriarcal e
machista, oriunda de séculos de escraviddo. Temos de considerar, também, que a
Historia quase sempre foi escrita por homens. Registros dessa época também
corroboram com o fato de ndo encontrarmos letras de cang¢fes no inicio do século
XX, pois podem ter se perdido devido a falta de tecnologias em outrora,
considerando que, segundo Aroldo Costa em Na cadéncia do samba (2000), a
primeira gravacdo fonogréfica foi feita no Brasil em 1917, quando gravaram um
samba genuinamente brasileiro, intitulado de “Pelo telefone”, composto por Ernesto

Joaquim Maria dos Santos e de Mauro de Almeida.

De acordo com o pesquisador, especialista em histéria social da cultura e

em musica, Marcos Edson Cardoso Filho:

No Brasil, assim como nos Estados Unidos, a producdo de musicas
populares em estudio foi predominantemente masculina,
principalmente no que diz respeito a mdusica cantada. Muitos
trabalhos sobre o assunto afirmam que a auséncia feminina ocorria,
entre fatores de cunho sociocultural, devido as condi¢cbes técnicas
das gravacdes mecanicas. Tais estudos tém se baseado em analises
auditivas dos discos e, comumente as listas de artistas das
gravadoras presentes em revistas especializadas e notas de jornais
do periodo em questado. De fato, praticamente nao se tem referéncia
na literatura consultada, o fato de que alguma cantora tivesse
alcancado sucesso substancial, antes da década de 1920. Ja o
catalogo de 1926 traz, pela primeira vez, fotos de intérpretes
femininas e uma divulgacdo mais ativa em relacdo aos intérpretes
masculinos (2007, p. 2-3, grifos n0ssos).

Buscamos analisar o sujeito mulher como um ser que representa “um todo”,
o coletivo face ao individual (um determinado grupo de referéncia). Dessa maneira,
podemos dizer que nossa pesquisa € um estudo cronolégico “ndo linear”, que

abarca canc¢fes do inicio do século XX até a contemporaneidade. “N&ao linear’ no
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sentido de que as praticas semitticas do cotidiano ndo ocorrem, necessariamente,
numa dada ordem pré-estabelecidas. Temos entdo o inesperado que é a propria
ruptura com uma determinada rotina de vida e que, dessa forma, possibilita o

surgimento de uma nova forma de vida.

O sujeito das letras das canc¢des é um “ser particular’, mas que representa
um “todo” de um determinado grupo da sociedade. Segundo Greimas, via
Nascimento, esses “grupos” desenvolvem uma forma de vida particular e sao

sancionados por uma moral:

Com a divisdo em grupos que agem, pensam e sintam do mesmo
modo, poderiamos, conforme Greimas (1993a, p. 33), considerar
uma nova concepcdo de sociedade, composta ndo apenas de
pessoas fisicas, mas também de “pessoas morais” seriam
“‘moralizadas”, sancionadas por sua “forma de vida”, pelo modo de
interagir com o outro, seja no ambiente de trabalho, no convivio
familiar ou na relacdo amorosa. Nesse sentido, conclui Greimas no
mesmo passo, que o estudo das “formas de vida” poderia constituir
uma contribuicdo a semibtica das culturas (2011, p.54).

Ao mesmo tempo em que esse sujeito mulher é um ser Gnico, como em
Pagu, por exemplo, cheio de particularidades e singularidades, ele representa um

ser coletivo face as mulheres de cada época.

Vale ressaltar que analisar semioticamente cada letra de cancdo para
esbocarmos as formas de vida de cada mulher ndo é e ndo poderia ser uma tarefa
facil. Ao contrario, nos faz refletir sobre inUmeros aspectos no que se refere a esse

sujeito mulher, ora enunciador do texto, ora enunciado na cancgao.

O século XX é considerado, de acordo com Lipovetsky (1997, p. 09, grifos

nossos) “o grande século das mulheres”.

Nenhum movimento social na nossa época foi tdo profundo, tdo
rapido e tdo prenhe de futuro como a emancipagdo feminina.
Embora o balanco do século seja pouco glorioso em termos de
respeito pelos direitos do homem, quem podera contestar a sua
dimensao fundamentalmente positiva no que diz respeito a evolucao
do feminino? O grande século das mulheres, aquele que, mais do
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gue qualquer outro, revolucionou o seu destino e a sua identidade,
foi 0 século XX. (Grifos nossos).

A mulher continua em ascensdo no século XXI. Nessa perspectiva, ao
observamos a figura da mulher numa cronologia de um século ao outro, é preciso
compreender, em primeira instancia, o contexto da experiéncia do vivido, de acordo

com Fontanille (2008, p. 16, grifos nossos):

[...] a propria pratica semiética ultrapassou amplamente os limites
textuais, interessando-se, ha mais de vinte anos, pela arquitetura,
pelo urbanismo, pelo design de objetos, por estratégias de mercado
(Floch, 1990) ou ainda pela degustagdo de um charuto ou de um
vinho e, de um modo mais geral, pela construcdo de uma
semidtica das situagdes (Landowski, 1992) e até mesmo, hoje em
dia, segundo as proposicdes de Landowski, de uma semiotica da
experiéncia — a partir da problematica do contagio — do ajustamento
estésico e do aleatdrio.

Sabemos que a integracédo das analises semidticas ao dito “contexto” € uma
atividade perene que esta inserida na prépria linguagem, ou seja, no proprio texto.
Assim, o semioticista se vale do “contexto” de dentro do texto para fora dele, se
assim pudermos dizer. S&o as marcas enunciativas no proprio texto que nos
permitem analisa-lo semioticamente. De acordo com Fontanille (2008, p.16, grifos

nossos) em Praticas semidticas: imanéncia e pertinéncia, eficiéncia e otimizagéo:

Em suma, tratar-se-ia ndo de inserir 0 objeto de analise em seu
contexto, mas, ao contrario, de integrar o contexto ao objeto de
andlise, assumindo como consequéncia o fato de que,
semioticamente falando, o contexto ndo se situa “nem antes, nem
depois, mas no amago da linguagem”.

A teoria semiética, arcabouco de nossa pesquisa, coloca o texto como uma
construcdo da verdade e trabalha com objetos, praticas semiéticas e formas de vida.
Sendo assim, temos no texto-enunciado o “contexto” como viés do principio da

imanéncia textual, ou seja, “nas condigdes pertinentes a semidtica-objeto analisada
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e, mais precisamente, de uma inadequacao entre o tipo de estruturacao buscada e o
nivel de pertinéncia da questao” (FONTANILLE, 2008, p. 17).

Delineamos nossa pesquisa por meio do referencial tedrico da semiotica
greimasiana; da semiotica das culturas e dos estudos sobre as formas de vida em
semibtica, encabecado por Greimas e seus colaboradores. Focalizamos nossos
estudos da semiotizagdo dos conceitos de rotina, ruptura e acontecimento
desenvolvidos recentemente pelos postulados na semidtica tensiva pelos
semioticistas Claude Zilberberg e Jacques Fontanille. Observamos, também, os
modos de existéncia e as praticas semidticas do cotidiano.

Com intuito de alcancar os objetivos propostos, nosso trabalho de pesquisa
estd estruturado em oito partes, sendo nota introdutéria; o recorte metodolégico e os
critérios de selecao do corpus; a contextualizacdo da cancéo no panorama brasileiro;
a explanacdo da teoria semidtica desde as principais contribuicbes até o
desenvolvimento tedrico da semidtica tensiva e das culturas; o surgimento e o
desenvolvimento do conceito formas de vida em semidtica; os modos de existéncia e
as praticas semioticas do cotidiano; o desenvolvimento das analises das letras de

cangOes brasileiras e as consideragdes finais.

Em “Critérios e recortes metodoldgicos: por que a cancao?”, buscamos
estabelecer os critérios e os recortes da metodologia desta pesquisa e descrever a
motivacdo que nos levou a trabalhar com textos de cancdes brasileiras.
Discorremos acerca da escolha de cada cancdo e dissertamos porque cada uma
delas séo consideradas “sucessos”, atingindo o gosto popular. Ainda neste capitulo,

tratamos das questbes referentes a materialidade da cancgdo, haja vista que a

“‘cancao” é resultado da escrita e da oralidade.

Em “A cancdo: um panorama do Brasil ao pé das letras das cancbes
populares”, terceiro capitulo desta tese, descrevemos, sucintamente, o0
desenvolvimento da canc¢éo brasileira, desde seu surgimento com os lundus até a
construcdo das cancdes contemporaneas. Destacamos, também, a importancia
cultural da cancéo popular brasileira, cujas letras nos possibilitaram elencar formas

de vida da mulher brasileira e sua cotidianidade no universo feminino.
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No quarto capitulo tratamos do arcabouco tedérico. Apresentamos a proposta
da teoria semibtica greimasiana e abordamos as principais contribuicdes de
Saussure, Hjelmeslev, Propp e Lévi-Straus. Conceituamos o percurso gerativo de
sentido e elencamos as estruturas profundas, narrativas e discursivas. Expomos,
também, a teoria da semidtica das paixfes; a semidtica tensiva e a semiotica das

culturas que estao presente em nossas analises.

No capitulo cinco, buscamos verificar o surgimento e o desenvolvimento do
conceito “forma de vida” na perspectiva semidtica. A respeito da teoria sobre as
formas de vida, partimos do conceito delineado em InvestigacGes filosoficas, de
Wittgenstein e dos postulados de Greimas em seu artigo O belo gesto, traduzido por
Nascimento (2014, p. 13-33).

No capitulo seis, verificamos os conceitos de rotina, ruptura, acontecimento
e as praticas semiodticas do cotidiano a partir da obra Da Imperfeicdo (GREIMAS,

2002) e dos postulados mais recentes de Fontanille e Zilberberg.

Em “Os modos de existéncia e as formas de vida da mulher figurativizadas
nas letras de cancdes brasileiras”, capitulo 7 deste trabalho, estdo organizadas as
analises das letras propriamente ditas. Diante das analises, depreendemos as
praticas semibticas do cotidiano feminino e alinhavamos as formas de vida da

mulher nesses textos elencando-as por meio de dois “grupos de referéncia”.

Nas Consideracdes finais, confirmamos por meio das analises das letras das
cancoes, duas tipologias das formas de vida da mulher brasileira em seu cotidiano,
cujos comportamentos nos levam a evidenciar qual seria, entdo, a mulher ideal
diante da cultura e da sociedade em detrimento da época da composi¢cdo da cancgao.
A figura feminina analisada em cada cancdo depreende a construcdo de um
simulacro de mulher “perfeita”, idealizada em cada época pela sociedade, sobretudo

pelo homem.

As formas de vida, por sua vez, se configuram na medida em que sdo
observadas pelo “outro” e moralizadas euférica ou disforicamente, sejam pelos
gostos préprios do sujeito mulher e por suas escolhas axiologicas; sejam pelos

gostos alheios impostos pela sociedade.



29

2. CRITERIOS E RECORTES METODOLOGICOS: POR QUE A
CANCAOQO?

"A vida, ele percebeu, era muito parecida com
a cancdo. No comeco h& mistério, e no final,
confirmacdo, mas é no meio que reside a
emocao [...]".

(SPARKS, 2010, p.264).

Antes de nos atermos a questao da “cancao” propriamente dita, € primordial
gue explicitemos os critérios estabelecidos para o desenvolvimento desta tese, bem

como os recortes metodologicos.

2.10s critérios e recortes metodolégicos

De fato, por meio da linguagem oral cotidiana, veicula-se um
conteudo abstrato que depende da base acustica inscrita nos
fonemas e nas entoagbes, mas ndo ha necessidade de
preservacdo dessa sonoridade. Por isso, selecionamos e
organizamos as palavras da melhor forma possivel e convocamos as
melodias entoativas apenas para produzir énfases aqui e ali no fluxo
discursivo, sem outro tratamento especial que ndo o exigido pelo
texto verbal. (TATIT, 2004, p.41-42). (grifos nossos).

O primeiro critério adotado para a selecdo das letras que estdo analisadas
neste trabalho € a presenca das praticas semitticas do cotidiano feminino das
formas de vida configuradas nos textos verbais de canc¢bes brasileiras que nos
permitiram observar e descrever a cotidianidade da mulher. O segundo, e néo
menos importante € a relevancia e a expressividade popular que cada cancao

demonstrou, diante de nossas pesquisas, para cada época analisada.

As metodologias que utilizamos em nossa tese foram de cunho exploratério,
investigativo, analitico e explicativo em que predomina o método de pesquisa

gualitativa.


http://pensador.uol.com.br/autor/nicholas_sparks/
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Essas metodologias estao alicercadas na coleta e na selecado do corpus, bem
como a organizacao e a sistematizacdo do material de nossa pesquisa. Buscamos,
também, levantar e explorar “documentos fontes” do objeto pesquisado que foram
utilizados no desenvolvimento deste trabalho para constatarmos nossas hipoteses

expostas na introdugao deste trabalho de pesquisa.

A principio, vale ressaltar que seria impossivel abarcar todas as can¢des que

referendam a figura da mulher para esta tese®.

Nossa pesquisa pretende verificar as formas de vida da mulher em letras de
canc0des brasileiras dos séculos XX e XXI que foram consideradas “sucessos” e que
alcancaram grande expressividade popular. Diante do exposto, nos respaldamos em
obras e estudos de pesquisadores da musica popular brasileira, como o professor e
pesquisador Luiz Tatit>; o jornalista, pesquisador e produtor musical Rodrigo Faour®;
o produtor musical Jairo Severiano’, também historiador e pesquisador da musica
popular brasileira; a professora Nicole Jeandot®, formada em Pedagogia Musical

pela Univesidade Catdlica de Paris e no Conservatorio Nacional da Franca.

Faz-se importante destacar que utilizamos a obra A cancdo no tempo: 85
anos de musicas brasileiras, de autoria dos pesquisadores Jairo Severiano e Zuza
Homem de Mello® para explanar sobre a relevancia das letras das cancdes até os
anos de 1985, parte do corpus da nossa pesquisa. Foi nessa obra que os autores

* No que se referem os séculos XX e XXI.

® Luiz Tatit é professor Titular do Departamento de Linguistica da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da USP, escritor e autor de diversos livros relacionados a cangdo brasileira,
Erecursor da Teoria Semidtica da Cancdo na USP, masico e compositor.

Rodrigo Faour é jornalista formado pela PUC/RJ, pesquisador e produtor musical; repérter e critico
em musica nacional; escritor de obras relacionadas a musica brasileira. A obra que utilizamos de
Faour nesta pesquisa foi considerada inédita, por Jairo Severiano, pois abarca as can¢fes desde 0s
lundus até o funk carioca. Esteve a frente do programa de radio “Sexo MPB” ao longo de trés anos
(de 2009 a 2011); e no homénimo no Canal Brasil durante o ano de 2010. Ambos os programas
tratavam de questdes da sexualidade apresentadas na musica.

’ Jairo Severiano, nascido em 1927, é considerado 0 mais respeitado historiador da msica popular
brasileira de nossos tempos. O que o torna uma figura importante dentro dos estudos da musica no
Brasil é sua proficua atividade como produtor musical que perpassa toda sua trajetéria de vida dentro
do cenério musical do século XX e inicio do XXI.

8 Nicole Jeandot é formada em Mdsica Gregoriana pela Universidade Catélica de Paris, assim como
em harmonia superior e composicao. Pesquisadora em musica brasileira e foi chefe do Departamento
da Faculdade de Musica da Universidade S&o Judas Tadeu, em S&o Paulo.

® Zuza Homem de Mello é “musicélogo. Jornalista. Radialista. Produtor musical. Em 1954, ingressou
na Faculdade de Engenharia da PUC-SP, ndo chegando a completar o curso. Estudou na Juilliard
School of Music de Nova York (musicologia), na School of Jazz de Tanglewood, Massachussets e na
New York University (literatura inglesa), nos Estados Unidos, em 1957 e 1958”, disponivel em
<http://www.dicionariompb.com.br/zuza-homem-de-mello/biografia>, acesso em 01/06/2015).
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debrucaram grande parte de suas vidas, como nos confirma Faour nos
Agradecimentos de sua obra Historia Sexual da MPB, referindo-se ao seu mentor
(2006, p. 10): “Ao meu mestre maior, Jairo Severiano, por sua generosidade e tantos
ensinamentos adquiridos em seus 79 anos de trabalhos e incansavel rigor na

pesquisa de MPB [...]"

Na citacdo do inicio deste subcapitulo, Tatit trata da questdo de que a
cancao é uma dimensdao potencializada da fala. Contudo, destaca a analise apenas
através das letras, sabido que uma cancao é formada pela compatibilidade entre
melodia e letra. Dessa forma, analisamos em nossa tese o texto no que tange ao
seu plano de conteudo e o seu plano de expresséo verbal das letras das cancgdes,

diferentemente de Tatit que analisa o plano de expressao musical.

Ha sites especificos que trabalham com a demonstracdo do grau de alcance
popular das musicas, tanto no Brasil quanto em todo o mundo. Essa demonstragéo é
feita por meio de rankings, sendo atualizados o tempo todo. A titulo de exemplo, o
site/revista da Billboard Brasil € uma referéncia para pesquisadores que trabalham

com cancoes:

Primeira publicacdo sobre musica do mundo, BILLBOARD tem sido
um servigo ao entretenimento e a masica desde 1894. Iniciada como
um artigo semanal, a revista e seus famosos rankings sédo a fonte
primaria de informagdo sobre o que acontece de mdusica no
mundo, servindo a pesquisadores, fds, artistas, empresarios,
jornalistas, radialistas, advogados e muitos outros profissionais.O site
de BILLBOARD dos Estados Unidos existe desde 1995 e possui 10
milhdes de visitantes Unicos por més em mais de 100 paises e se
tornou uma referéncia digital sobre musica. No Brasil, a revista
chegou as bancas em outubro de 2009, com linguagem grafica
inovadora e, claro, os rankings que fizeram da publicacdo a Biblia da
musica mundial. BILLBOARD tem sede em Nova York e filiais em
Los Angeles e Miami. A unidade brasileira fica na cidade de Sao
Paulo. (Disponivel em <http://www.billboard.com.br/sobre/> . Acesso
em 08. Jul. 2015, grifos nossos).

No entanto, mesmo contando com um canal de referéncia como a “Billboard
Brasil”, ndo existe uma ‘“lista especifica” para tratar de cancbes que destacam e
referendam a “mulher” como tema central. Dessa forma, elencamos e selecionamos
as letras de cancdes que compdem nosso corpus de forma aleatéria, mas utilizando-

nos dos critérios e recortes metodoldgicos ja esclarecidos anteriormente.
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2.2 Motivacéao: por que a cangao?

A cancdo é uma comunicacdo de massa que expde, de certa forma, o
cotidiano das pessoas. Ela é também um meio de expressédo e de propagacao do
gue se /quer/ dizer de forma a alcancar um nimero maior de pessoas, hdo somente
pela leitura do texto escrito, mas pelo privilégio da difusdo sonora que transmite, de

algum modo, a mensagem para diversos povos, sobretudo o brasileiro:

Todos deviam cantar, porque todos tinham saudade; o portugués de
seus lares, d’além mar, o indio de suas selvas, que ia perdendo, e 0
negro de suas palhocas, que nunca mais havia de ver. Cada um
devia cantar as cancdes de seu pais. De todas elas amalgamadas
em um s6 molde — a lingua portuguesa, a lingua do vencedor — é que
se formaram nos séculos seguintes 0s nossos cantos populares.
(ROMERO, Silvio, in VASCONCELOS, A., 1926, p. 13).

A cancado carrega em cada verso os inumeros sentimentos inerentes ao
homem. A dor da perda, da saudade; a vontade da luta e a sede de justica. A
cancao também esta encharcada da calmaria ou tempestuosidade de um amor, por
té-lo ou ndo. As lagrimas de &dio ou do choro silencioso causado pela nostalgia. A
cancdo é um dos veiculos que da voz ao ser humano e que permite, a0 mesmo

tempo, expressar as diversas emocg6es que acometem um individuo.

Transitar no universo da cancao € algo instigante. No Mestrado, trabalhamos
com as letras de sete cancbes contemporaneas de Nando Reis. Abordamos a
paixdo da nostalgia e as formas como ela se manifesta diferentemente conforme o
sujeito que a sente. Tentamos propor uma tipologia da paixdo da nostalgia no
universo das canc¢fes de Nando Reis por meio de andlises do percurso gerativo de
sentido de cada texto de cancdo. Nossas analises objetivaram colaborar para melhor

caracterizar a paixao da nostalgia na teoria semioética das paixdes.

O desenvolvimento da cancdo no Brasil €, de acordo com Peter Dietrich
(2008, p. 10), um dos veiculos de discussbes sobre diversos temas, sobretudo as
guestdes culturais e sociais - como € 0 Nosso caso: observar a (des) construgdo das

formas de vida da mulher em textos de cancdes do século XX e XXI e suas praticas
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semioticas do cotidiano. Dessa forma, verificar como tais questfes configuram a
mulher frente a cada época em que o texto foi composto/escrito. A demarcacédo do
tempo cronolégico se torna um aspecto importante na nossa pesquisa, pois €&
através dele, o tempo, que podemos tracar as possiveis mudancas (ou ndo) das
formas de vida da mulher e de suas praticas semiéticas cotidianas.

Ainda sobre a importancia da cangcdo como veiculo que provoca discussdes

na sociedade de um modo geral, discorre Dietrich (2008, p. 10):

Desde as semi-eruditas modinhas imperiais até o surgimento de um
rock-nacional, passando pelo tropicalismo e bossa-nova, a cancao foi
eleita lugar privilegiado para a manifestacdo das ideias e dos ideais
da cultura brasileira. Ela foi a um s6 tempo o objeto e o veiculo de
discussdes sobre questdes sociais, culturais, econbmicas e raciais.
Polémicas como as de Noel Rosa e Wilson Batista sobre a
autenticidade do samba, a critica a um americanismo infiltrado — e
uma traigdo nacional — no surgimento da bossa-nova, sob a forma da
‘influéncia do jazz’, arte engajada vs. arte alienada, imperialismo
cultural na adocédo da guitarra elétrica rural vs. urbano, axé vs. rock:
a cangdo é o nervo exposto da cultura brasileira. N&o é & toa que ao
longo da nossa historia ela tem sido o centro de atencdo ndo s6 de
compositores e musicos, mas também de académicos e estudiosos.

A cancdo traz consigo uma eficacia prépria no que se refere ao longo
alcance e a velocidade de propagacédo das ideias que se pretende transmitir quando
comparada aos outros tipos de texto. Ela ndo é apenas compreendida por meio da
leitura (texto escrito), mas também pela “escuta” de qualquer ouvinte que possa ser
letrado ou n&o-letrado; ou ainda ser portador de deficiéncia visual'®. Ainda
assim, o receptor da mensagem ter4 acesso ao que esta sendo (ex) posto pelo

proprio texto.

O radio, em épocas remotas, colaborava para essa propagacao. Atualmente,

temos inimeros meios de veicular esses textos de can¢des, com énfase a internet.

A cancao é um texto que ao ser disseminado, tem um alcance mais rapido e
maior no que se refere a quantidade de pessoas que 0s recebe, pois elas tém

diversos meios de propagagao.

19 Acerca dos termos utilizados “letrados ou nao-letrados” e “deficientes visuais”: trata-se de uma
guestdo nao generalizada da compreensao do texto de cangdes. Dessa forma, sobreleva-se o porqué
da cancéo ser considerada pelos estudiosos um texto privilegiado.
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Em algumas cancgoes, por exemplo, a mensagem que se pretendia discorrer
era acerca de assuntos diversos, muitas vezes corriqueiros e cotidianos, como 0s
relacionamentos amorosos, bem sucedidos ou frustrados. Outros assuntos, por
exemplo, remetiam as questdes mais sérias e contundentes, como a busca de
igualdade de géneros entre homens e mulheres. Diante dessas pretensdes, uma
das preocupacdes dos compositores era de que todos ou uma grande maioria da
populacdo tivessem o livre acesso a essas questdes postas em pauta nas letras das
cang0es e, ainda mais, acesso livre ao trabalho desses compositores.

Ressaltamos, mais uma vez, que nosso propésito é analisar as letras! das

cancdes e ndo é nosso objetivo observar o plano de expressdo musical?

que é
constitutivo desse género, pois teriamos outra pesquisa. Também n&o nos interessa
0S géneros musicais, ou seja, os ritmos melddicos™® das cancdes analisadas neste
trabalho — o que demonstra que ndo partimos do critério de escolha de quaisquer

ritmos de cangdes, nem privilegiando uns, nem descartando outros.

Acreditamos que as anadlises das letras das cancdes, sob os conceitos da
semiotica francesa, possam contribuir como um trabalho linguistico-reflexivo acerca
do conceito de forma de vida, sobretudo ao observar a figura da mulher e suas

praticas semiéticas do cotidiano nesses textos compostos nos séculos XX e XXI.

Fundamentamo-nos nas contribuicées de Luiz Tatit no que se refere a uma
abordagem eficiente para o estudo da letra da cancdo. Tatit parte de concepcbes
semioticas de cunho imanente, mas nao exclui o contexto sécio-histérico em que a

cancdo esta alicercada.

O autor destaca trés modelos de analise que caracterizam o processo de

composicdo de letras de cancbes: a figurativizacdo, a tematizacdo e a

' As letras das cancgdes, como todo texto, possui plano de conteldo e plano de expressédo — o
significado e o significante exposto por Saussure em Curso de Linguistica geral (1989, p. 133-141).
20 plano de expressdo musical consiste em ritmo, andamento, aceleracdo, desaceleracéo,
extensdo, tom e melodias, dentre outros aspectos musicais - de acordo com Luiz Tatit em Analise
semiotica através das letras (2001).

13 O ritmo melédico sdo os estilos musicais, como por exemplo, o samba, o rock’n roll, as marchinhas
de carnaval, o pop, o funk, o sertanejo, o forro, dentre tantos outros.
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passionalizacédo™®. Essa metodologia da teoria semiética, segundo SILVA (2009, p.

11) “[...] é aplicavel a qualquer tipo de texto, e em nosso caso, a cangao’.

2.3 A escolhadas letras das cancdes brasileiras

Para justificar o critério de sele¢do da “popularidade” de cada cangéo,
embasamo-nos nas obras dos seguintes autores: Chico Buarque (2006); no livro de
Rodrigo Faour (2011); Edgard Piccoli (2008); Jairo Severiano e Zuza Homem de
Mello, volume 1 (1997) e volume 2 (1999); Jairo Severiano (2009); Luiz Tatit (2004) e
Ronaldo Conde Aguiar (2007;2010). Utilizamo-nos, também, de acessos a sites

referentes & cancéo no Brasil™.

Nestes subcapitulos que seguem, elencamos todas as cancles
selecionadas e analisadas nesta pesquisa de forma a elucidar e ressaltar a

expressividade popular e o alcance do sucesso de cada uma.

2.3.1 Zizinha

A Radio Batuta'®, vinculada ao Instituto Moreira Salles'’, faz uma
apresentacao do panorama dos maiores sucessos musicais no Brasil, tendo como
norte os dois volumes de A cancdo no tempo: 85 anos de musicas brasileiras, de
autoria dos pesquisadores Jairo Severiano e Zuza Homem de Mello. Este site, cujas
obras literarias abarcam um levantamento minucioso da efetivacdo da MPB como
pilastra da cultura nativa, traz a cancdo Zizinha, nosso primeiro texto analisado,
composto em 1926, que aparece como um dos maiores sucessos da mdusica
brasileira e consagrada como can¢ao que fixou a marchinha no Brasil, sob uma
melodia simples, com énfase na letra satirica e bem humorada, com pitadas de

malicia.

% Os conceitos de figurativizacdo, tematizacdo e passionalizacdo estdo abordados no capitulo 4: O
cenario semidtico e seus desdobramentos.

!* Cada site consultado encontra-se vinculado/descrito a sua respectiva cangéo deste subcapitulo e
disponiveis para acesso.

° Disponivel em <http://www.radiobatuta.com.br/>, acesso em 10.fev.2015.

" O Instituto Moreira Salles é uma instituicio singular na paisagem cultural brasileira. Tem
importantes patrimfnios em quatro areas: Fotografia, em mais larga escala, Musica, Literatura e
Iconografia.
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No capitulo 17, intitulado “A marchinha invade o carnaval’, na obra Uma
histéria da musica popular brasileira: das origens a modernidade, Severiano destaca
(2008, p. 77):

Entre os sucessos que abriram o seu longo ciclo de permanéncia
no carnaval, estdo “O pé de anjo” (Sinhd) e a graciosa “Pois nao”
(Eduardo do Souto e Filomeno Ribeiro) [...]; e finalmente, as
atrevidas “Eu vi Lili” (“Eu vi/ eu vi/ vocé bolinar Lili...”), “Zizinha”
(“Minha santinha/ também quero tirar uma casquinha...”, de 1926)
[...]” (grifos nossos).

Severiano (2008, p. 92) reafirma, ainda, que Zizinha foi “uma marcha
consagrada no carnaval de 1926”.

2.3.2 Cabocla Tereza

“Os caipiras chegam ao disco” — nome dado ao capitulo 36 da obra de
Severiano (2008, p. 243) destaca os compositores de Cabocla Tereza e a

importancia dessa composicao.

A toada historica Cabocla Tereza, da imortal dupla Raul Torres (1906 -
1970) e Joao Pacifico (1909 - 1998), ap6s ser gravada em disco, foi muito tocada

nas radios. Segundo o site “Museu da Cangao*®”

, que tem por objetivo visar ao
resgate e a preservacao dos maiores sucessos da MPB, a cancdo Cabocla Tereza
alcancou um estrondoso sucesso. Dessa forma, o diretor da gravadora passou a
encomendar mais can¢Bes com caracteristicas da emissdo dos sons da fala,

mesclado ao ato de cantar: a popular toada historica.

O préprio compositor, em entrevista ao “Museu da Cancado” confirma o
sucesso de Cabocla Tereza no seu jeito mais simples e desprovido de qualquer

prepoténcia:

"O caboclo é muito simples nisso, ele gosta muito que uma mdusica
conte uma histéria, uma histéria com a qual ele se identifique. Eu
percebi isso quase que sem querer, apenas sentindo a aceitagédo

18 Disponivel em <http://museudacancao.blogspot.com.br/>. Acesso em 25.jan.2015.



http://museudacancao.blogspot.com.br/

37

do publico pela minha muasica. [...] Olha, quase todas as duplas do
pais ja gravaram musicas minhas e, ainda hoje, chega gente aqui em
casa e fala: "Seu Joéo, a gente queria gravar Cabocla Tereza", e eu
respondo: mas a Cabocla Tereza ja ta velha, ja teve enfarte. Tem
tanta coisa nova por ai, mas nao, eles insistem e eu tenho que
deixar." (disponivel em
<http://museudacancao.blogspot.com.br/2012/11/caboclatereza.html
>de 21/11/2012. Acesso em 26.jan.2015, grifos n0ssos).

“Velha, enfartada ou nédo, o fato é que esta musica virou roteiro e depois

filme™®.” (grifos nossos), afirma o escritor de 0 Museu da Cancé&o.

2.3.3 Ai que saudade da Amélia

Ai que saudade da Amélia transformou-se num imenso sucesso, tornando-se
um dos sambas mais conhecidos da hist6ria da musica popular brasileira, desde a
década de 1940 até os dias atuais. E ndo é a toa que se tornou um verbete de

dicionario remetendo a figura da mulher servil e submissa.

De acordo com a obra A cangdo no tempo: 85 anos de musicas brasileiras,
(SEVERIANO; MELLO, 1999, p.205-206), o ano de 1942 foi marcado pela musica
brasileira por varios sucessos. Dentre eles, se destacou “Ai que saudade da Amélia’,

de Ataulfo Alves e Mario Lago:

Este primoroso poema popular, coloquial espontaneo, escrito por
Mario Lago, recebeu de Ataulfo Alves uma de suas melhores
melodias, que expressa musicalmente o espirito da letra. E o
paradoxal é que ndo sendo carnavalesco, este samba fez estrondoso
sucesso no carnaval. (SEVERIANO, MELLO, 1999, p. 205).

Como disse o jornalista Hugo Sukman, em entrevista ao blog Eternas
musicas: uma homenagem aos grandes mestres da musica brasileira® "Amélia’
elevaria Ataulfo Alves a condicdo de um dos maiores artistas da cultura brasileira,

um artista que mudou para sempre o sentido da palavra Amélia!".

19 Disponivel em http://museudacancao.blogspot.com.br/2012/11/caboclatereza.html,

de 21/11/2012. Acesso em 26.jan.2015.

20 Disponivel em <http://www.eternasmusicas.com/2015/04/ai-que-saudades-da-amelia.html>. Acesso
em 22 jan. de 2015.
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2.3.4 Emilia: o recurso sonoro como forma de alcangar o sucesso

Antes de falarmos do sucesso que foi a cancao Emilia, lancada apés Ai que
saudade da Amélia, no mesmo ano, faz-se necessario esclarecer o motivo pelo qual
essa cancado foi composta, com um titulo semelhante, na qual o autor faz uso das

figuras de linguagem da aliteracdo e da assonéancia de modo proposital.

A aliteragdo é uma figura de efeito sonoro. Dessa forma, quando falamos da

cancao Emilia, logo nos remetemos a cancdo Amélia:

Figura 1: As figuras de linguagem entre Amélia e Emilia

Consoantes e vogais exatamenteiguais

A
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=
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tonicas.
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A aliteragédo, segundo Norma Goldstein (1986, p. 50), “é a repeticdo da
mesma consoante ao longo do poema. O leitor deve buscar seu efeito, em fungao
da significacdo do texto.” Ainda, segundo a mesma autora, a “Assonancia € o nome

gue se da a repeticdo da mesma vogal no poema.” (1986, p.51, grifos nossos).
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O tema € exatamente o mesmo, porém o compositor debocha da figura de
Amélia quando se utiliza das seguintes palavras em um verso da cangao: “Néo

desfazendo das outras.” (Grifos nossos).

Em A cancdo no tempo: 85 anos de mdusicas brasileiras, (MELLO;
SEVERIANO, 1999) trazem a descricdo de Emilia, imaginada por Wilson Batista,
gue compds a cancao justamente para aclamar a mulher figurativizada por Emilia e
que, segundo a letra, era muito melhor que a dita “mulher de verdade” — a Amélia:
“‘Nao desfazendo das outras, mas Emilia € mulher!”. Wilson, compositor de Emilia, é
um sambista conhecido por ser polémico e por cultivar desavencas via cangdes com
outros sambistas. Claro que toda essa polémica néo fora criada apenas para dizer
gue sua composicdo era melhor que a outra, mas havia um interesse financeiro por
detras desse acontecimento. Faour afirma em sua obra Historia sexual da MPB: a
evolucdo do amor e do sexo na cancao brasileira, “Entretanto, ndo parava de
aparecer mulheres mais exigentes que as Amélias e as Emilias, provocando nossos
letristas, desafiando-os em sua capacidade de ganhar dinheiro (...).” (2006, p.113,

grifos nossos).

Com toda essa disputa, tanto em questdes financeiras, quanto de
composicdo, Emilia se destacou no ano de 1942 e se tornou um grande sucesso ao
lado de Ai que saudade da Amélia, dentre tantas outras marchinhas carnavalescas.

2.3.5 Errei sim

A cancao Errei sim, composta por Ataulfo Alves a pedido de Dalva de
Oliveira, em 1951, “de certa forma, acabou com o fim da polémica Herivelto Martins
e Dalva de Oliveira. Ufa! A separagdo dos dois notaveis artistas valorizou, por tudo
gue produziu e foi cantado, a musica popular brasileira.” (AGUIAR, 2007, p. 67).

Errei sim esta na lista de “Sucessos” na obra A cancéo no tempo: 85 anos
de musicas brasileiras, volume 1 (SEVERIANO; MELLO, 1997, p. 280) e na obra
Divas do radio nacional (2010, p. 147-148).
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2.3.6 Garota de Ipanema

Garota de Ipanema € uma composicdo de Vinicius de Moraes e a cancéo é
de Tom Jobim. Essa cancao fez 50 anos em 2012 e foi considerada a segunda
cangcdo mais tocada da Historia. Garota de Ipanema se tornou o estandarte do

género Bossa Nova, que ficou conhecido no Brasil e no mundo

Assim como outras mulheres tdo cantadas por intérpretes brasileiros, a
Garota de Ipanema estampou a capa do Jornal Laboratério®®, de outubro/novembro
de 2011 que traz diversas mulheres “cantadas” no repertério brasileiro, como a
“‘“Amélia”’, a “Conceicao”, as famosas mulheres de Chico Buarque, inclusive a “Geni”,

dentre tantas outras:

Figura 2: Olha que coisas mais lindas!

:Laboratério =¥

PUBLICAGAO DOS ALUNOS DAS FACULDADES INTEGRADAS HELIO ALONSO - UNIDADE BOTAFOGO - OUTUBRO/NQVEMBRO 2011

Olha que coisas mais ||ndas|

Um, dos, maiores, sucessos, da
Msica Popular Brasileira, Garo-
ta de Ipanema encantou a todos.
Musa: de Tom Jobim, Held Pi-
nheiro desfilava a sua beleza por = |;
Ipanema e'ficou’ eternizada' nes- =
ta cancao. Conheca mais sobre mmss
a histéria da garota de Ipanema,
sua relacao com Tom e 6 que mu-
dou na sua vida apés a musica ser
lancada.

Pags 06.€ 07 qu

Escrava, amante, mulher

Conhecida por sua ascensao
social em uma época em que
|'| escravos e mulheres eram sub-
missos. Saiba o que motivou a
4 | composicao de uma masica e
a criagao de uma novela sobre
| |esta mulher.

Pag. 03

L Anexo A: Sucesso da Garota de Ipanema, pag. 223. Disponivel em
<http://ultimosegqundo.ig.com.br/cultura/musica/2012-09-29/garota-de-ipanema-faz-50-anos-segunda-
cancao-mais-tocada-da-historia.html>. Acesso em 01.fev.2015.

2 Em anexo B: As mulheres cantadas, pag. 228.



http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/musica/2012-09-29/garota-de-ipanema-faz-50-anos-segunda-cancao-mais-tocada-da-historia.html%3e.%20Acesso%20em%2001.fev.2015
http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/musica/2012-09-29/garota-de-ipanema-faz-50-anos-segunda-cancao-mais-tocada-da-historia.html%3e.%20Acesso%20em%2001.fev.2015
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2.3.7 Com acgucar, com afeto

A musica Com Acucar com Afeto foi um grande sucesso de Chico Buarque
na voz de Nara Ledo na década de 1960. Essa cancéo foi feita sob encomenda pela
propria cantora. Chico Buarque compde, pela primeira vez, uma can¢ao sob a otica
feminina. A mulher que se indigna com as atitudes de seu marido (“Qual o qué!),
porém, opta por permanecer no lar e aceita as atitudes da figura masculina,
personificada pelo marido machista. Ela, enunciador do texto € um sujeito cognitivo,

mas patemizada pelo amor e figurativizada pela mulher apaixonada.

Chico ndo se sentia a vontade para cantar suas musicas em que as vozes

enunciativas eram de uma mulher. Na contracapa do album, ele escreve:

Insisti ainda em colocar no disco o ‘Com acgucar, com afeto’, que eu
ndo poderia cantar por motivos 6bvios. O problema foi solucionado
com rara felicidade pela voz tristonha e afinadissima de Nara Ledo
que enfeitou a ‘Noite dos mascarados’ [outra musica do disco]’.
(HOLLANDA, 2006, p. 100).

Segundo o site®® que celebra as 70 musicas de Chico Buarque: uma
homenagem aos 70 anos do compositor, foi a cangdo Com acucar, com afeto, que
inaugurou o sucesso de uma série de canc¢bes femininas, interpretadas pelo autor
até hoje. Prova de que Chico abandonou o receio machista foi quando apresentou
essa cancgao pela primeira vez na sua turné de 1975, juntamente a Maria Bethania,

versao que ficou eternizada no famoso disco ao vivo que os dois gravaram juntos.

2.3.8 Abra a porta, Mariquinha (Resposta da Mariquinha)

Abra a porta, Mariquinha (Resposta Da Mariquinha), foi composta por Zé
Batuta, em 1969. O compositor fez diversas parcerias com Moacir dos Santos, com
Orlandinho e Téo Macedo, com o Capitdo Furtado e com o icone da musica caipira,
também conhecida como “sertanejo raiz’, Inezita Barroso. Junto a Inezita,

apresentou programas tocando viola. Porém, segundo o Dicionario Cravo Albin da

2% Disponivel em <http:/chico70anos.tumblr.com/> . Acesso em 28. Jan. 2015.



http://chico70anos.tumblr.com/
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Musica Popular Brasileira®*

Seu maior sucesso, como compositor, foi Abre a porta
Mariquinha (Resposta Da Mariquinha), gravado por Zé do Rancho e Mariazinha.”
(Grifos nossos).

Vale destacar que Abra a porta, Mariquinha (Resposta Da Mariquinha),
estourou como sucesso novamente, em uma regravacao com a dupla infantil “Sandy

e Junior”, em 1996: netos de Zé do Rancho e Mariazinha.

2.3.9 Os sucessos de Odair José: “Uma vida s6 (pare de tomar a pilula)” e

“Amor de secretaria”

“‘Em 72, despontou para o sucesso 0 cantor e compositor Odair José, o
‘gala das empregadas’™ (FAOUR, 2011, p. 192, grifo nosso).

Odair José, segundo o Dicionario Cravo Albin da Mdusica Popular
Brasileira®®, “Ficou conhecido nacionalmente como o cantor das empregadas”, pelo
sucesso alcancado entre o publico feminino das camadas populares.

Ambas as cancdes foram sucessos quando lancadas e foram regravadas

diversas vezes, em albuns de coletaneas de sucesso?®:

Figura 3: Coletanea de sucessos de Odair José?’

Odair José - Sucessos Inesqueciveis 2 CDs MP3 01- A cartinha - Ocai José

SUCESSOS INESQUECIVEISS

sé
10- Esta noite vocé vai ter que ser minha - Odair José
,' 11- Eu chorei - Odair José
12- Eu sinte pena e nada mais - OdairJosé

13- Eu tenho - Odair José

\; A\\‘\

14- Eu vou firar voce desse lugar - Odair José
15- Eu, voc e a praga - Odair José
16- Foi tudo culpa do amor - Odair José

cD2
Download 01- Garota de programa - Odair José

02- Gotas de amor - Odair José

03- Lembrangas - Odair José

04- Mande nem que seja um telegrama - Odair José

05- Minha juventude - Odair José & Diana

06- Minhas coisas - Odair José

07- Na mi

10- Quando a gente ama
11- Que saudade de vocé - Odair José
12- Revista proibida - Odair José

13- Sem saida - Odair José

14- Tudo acabado - Odair José

15- Uma l4grima - Odair José

24 Cf. <http://ww.dicionariompb.com.br/ze-batuta/dados-artisticos>. Acesso em 07.fev.2015.

25 cf. em <http://www.dicionariompb.com.br/odair-jose/dados-artisticos>

® Ambas as cances foram regravadas inimeras vezes em albuns distintos, disponivel em
<http://www.vagalume.com.br/odair-jose/discografia/>. Acesso em 13.fev.2015.

= Disponivel em <http://recordarazcom.blogspot.com.br/2011/11/odair-jose-sucessos-inesqueciveis-
2cd.html>. Acesso em 13.fev.2015.



http://www.dicionariompb.com.br/ze-batuta/dados-artisticos.%20Acesso%20em%2007.fev.2015
http://www.vagalume.com.br/odair-jose/discografia/
http://recordarazcom.blogspot.com.br/2011/11/odair-jose-sucessos-inesqueciveis-2cd.html%3e.%20Acesso%20em%2013.fev.2015
http://recordarazcom.blogspot.com.br/2011/11/odair-jose-sucessos-inesqueciveis-2cd.html%3e.%20Acesso%20em%2013.fev.2015
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A sua consagracao nacional veio em 1973 quando langcou em um compacto

simples a musica Uma vida s6 — pare de tomar a pilula.

Sob o titulo A musica brasileira e a censura da ditadura militar, o Portal
Vermelho?®, de 31 de julho de 2011, publica em seu caderno de cultura a matéria “O

brega ou popularesco, nada escapa a censura”:

A mais polémica musica de Odair José foi “Pare de Tomar a Pilula”,
onde ele pedia para a namorada deixar de usar anticoncepcionais
para que pudesse engravida-la. Vista a otica do tempo, a cancdo
chega a ser ingénua, de uma simplicidade quase grotesca,
absolutamente inofensiva para um publico atual, mas aviltante para
as velhas senhoras que em 1964, sairam as ruas de rosarios nas
maos, saudando, em nome da familia brasileira, os golpistas
militares. (Grifos N0ssos).

Em 2005, em um debate realizado pela Revista de Domingo do Jornal do

Brasil®®

, que averiguam os dez discos que emplacaram ndo um, mas diversos
sucessos ao mesmo tempo, entre 0s mais variados estilos e épocas, o cantor
classificou-se em nono lugar com Uma vida s6 - Pare de tomar a pilula, e com a

cancdo Amor de secretaria.

Odair José teve seus sucessos regravados por Roberto Carlos, pela banda

Pato Fu, Los Hermanos e pelo compositor e intérprete Zeca Baleiro.

2.3.10 Anade Amsterdam

Ana de Amsterdam foi composta para a peca/livro de Chico Buarque e Edu
Lobo “Calabar: elogio da traicdo”. A cancdo enuncia as desventuras da figura Ana,
por ela mesma - uma das grandes caracteristicas de Chico Buarque, além de

compor can¢cdes com a voz enunciativa feminina:

[...] sGo bons exemplos de suas cancdes femininas.
Nenhum letrista brasileiro o supera na arte de criar

28 Cf. <http://ww.vermelho.org.br/noticia/159935-11>. Acesso em 14.fev.2015.
29 Cf. em <http://www.dicionariompb.com.br/odair-jose/dados-artisticos>. Acesso em 15.fev.2015.



http://www.vermelho.org.br/noticia/159935-11%3e.%20Acesso%20em%2014.fev.2015
http://www.dicionariompb.com.br/odair-jose/dados-artisticos%3e.%20Acesso%20em%2015.fev.2015
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cancbes para mulher, o que demonstra um
extraordinario conhecimento da alma feminina.
(SEVERIANO, 2009 p.368).

Contudo, segundo a obra Chico Buarque: tantas palavras, tanto a cancéo
guanto a peca teatral foram censuradas durante o periodo da Ditadura Militar no
Brasil, 0 que as tornaram sucessos, pois todos queriam assistir e/ou ouvir Ana de

Amsterdam.

2.3.11 Geni e o Zepelim*®

No Jornal Laboratério®* (2011,p.09, grifos nossos), a jornalista Lorena
Zarattini, descreve que “‘Geni e o Zepelim’ estourou nas radios no final dos anos
70, se consagrando umas das maiores musicas do album lancado um ano apos a
peca’.

Chico Buarque se destacou por sua producédo artistica, principalmente nas
décadas de 1960 e 1970, periodo em que produziu a grande maioria de suas obras,
incluindo a cancdo Geni e o Zepelim, composta para integrar a famosa Opera do
Malandro:

[..] a feitura do texto e das cancbes da Opera do
Malandro (1978), encenada com grande elenco e
dirigida por Luis Antbnio Martinez Corréa. [...] a peca
transpbe para a Lapa carioca dos anos 30 uma
movimentada histéria de personagens marginais,
prostitutas, traficantes, empresarios corruptos.
(SEVERIANO, 2009, p.368)

2.3.12 Malandragem

0E importante destacar que a andlise de Geni e o Zepelim se refere, apenas, a letra/texto da cancgéo.
Dessa forma, a andlise apresentada no capitulo 7 ndo tem nenhuma relagéo com a peca Opera do
malandro.

% Jornal na integra em Anexo C, pagina 236.
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O Jornal Zero Hora, em 27 de janeiro de 2015, no caderno de
entretenimento, fala sobre o sucesso de Malandragem com a matéria®* sob o titulo
“‘Documentario ‘Cassia Eller’ repassa vida, obra e polémicas da artista”, assinado

pelo editor Marcelo Perrone:

Cassia Eller gravou seu primeiro disco em 1990 e estourou com 0
terceiro, de 1994, que trazia Malandragem, composicao inédita de
Cazuza e Frejat. Protagonizou uma trajetdria fulgurante, que chegou
ao apice e ao fim em 2001, ap6s a apresentacdo consagradora no
Rock in Rio 3 e o langcamento do Acustico MTV, seu maior sucesso
comercial, com mais de 1 milhdo de coépias vendidas.O
superhit Malandragem, de seu terceiro disco (de 1994), foi composto
por Cazuza e Frejat anos antes para Angela R6 R6. Como esta nao
guis grava-la, a faixa foi entregue a Cassia. (Grifos n0ossos).

A questdo polémica da musica Malandragem relacionada a cantora Angela
R6-R06 e Céssia Eller também estampa a pagina 620 da obra A Histéria sexual da

MPB: a evolucdo do amor e do sexo na cancéo brasileira:

Figura 4: O sucesso da cancdo Malandragem

etz AAngela RoRg
— o ESCANDALDY

¥ Matéria na integra disponivel em <http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/documentario-
cassia-eller-repassa-vida-obra-e-polemicas-da-artista>. Acesso em 25.fev.2015.



http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/documentario-cassia-eller-repassa-vida-obra-e-polemicas-da-artista%3e.%20Acesso%20em%2025.fev.2015
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/documentario-cassia-eller-repassa-vida-obra-e-polemicas-da-artista%3e.%20Acesso%20em%2025.fev.2015
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2.3.13 Pagu

A escolha da can¢cédo Pagu ndo se deu somente por se tratar de um grande
sucesso, mas por nos remeter a figura de uma mulher que marcou a Histéria do
Brasil. Pagu é uma figura brasileira auténtica das lutas revolucionarias e ideoldgicas;

guerreira e determinada pelas causas feministas.

Segundo Faour, Pagu foi uma cancéo de sucesso duas vezes:

Numa conjuntura dessas, a Miss Brasil 2000 que Rita Lee idealizara
nos anos 70 para ser a musa do novo milénio ficou superdatada, mas
para falar desta nova mulher, a roqueira retomou 0 mesmo tema da
cancdo de Gabriel, o Pensador em Pagu (parceria com Zélia
Duncan), no mitico ano 2000. Inspirada na velha escritora libertaria
Patricia Galvdo (1910-62), esta cancdo fez sucesso duas vezes.
Quando foi lancada e depois revista no primeiro CD de Maria Rita,
em 2002, seu refrdo é uma espécie de continuacdo de tudo que o
rapper havia dito em sua cancdo Nadegas a declarar®®. (FAOUR,
2011, p. 175, grifos nossos).

2.3.14 Desconstruindo a Amélia

A cancao Desconstruindo a Amélia foi selecionada como parte do corpus
justamente por fazer referéncia a cancdo Ai que saudade da Amélia, da década de
1940. Trata-se de uma cancédo que demonstra a (des) construgcdo da figura da

mulher em séculos distintos.

Desconstruindo a Amélia foi composta em 2009 pela cantora e compositora
Pitty (Priscila Leone) em parceria com Martin Mendonga. Em sua pagina na internet,
ela relata que a musica nasceu da curiosidade de investigar como seria a Amélia do
século XXI**. Em seu twitter, Pitty confirma que a inspiracdo para a composicdo

dessa cancéao foi a leitura da obra O segundo sexo, de Simone de Beauvoir:

3 A letra de Nadegas a declarar, do compositor e intérprete Gabriel, o Pensador encontra-se em
Anexo C, péagina 240.
% Cf. em <https://twitter.com/pittyleone/status/555377975026544640>. Acesso em 02.abr. 2015.



https://twitter.com/pittyleone/status/555377975026544640
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Depois de queimar o sutid, obter direito ao voto e passar a exercer
cargos de comando em poderosas empresas, como sentem-se hoje
as mulheres? Aliviadas por terem mais autonomia ou
sobrecarregadas porque além dos afazeres domésticos acumulam a
funcao de sustentar uma casa? Pesquisei , e ndo pude deixar de (re)
ler O Segundo Sexo de Simone de Beauvoir; obra esta que me
ajudou a clarear os pensamentos e a trazer para a musica a seguinte
frase: “Ja nao quer ser o Outro, hoje ela é Um também.” A Amélia de
Ataulfo e Mario Lago mudou. Aquela que “era mulher de verdade e
que nao tinha a menor vaidade” hoje se desdobra entre a delicadeza
de saber preparar uma refeicdo e a garra de acordar cedo pra ir
trabalhar e tomar decisbes. E, claro, se por acaso der pra fazer as

unhas no intervalo do almogo, melhor ainda™®.

Desconstruindo a Amélia fez grande sucesso no ano de seu langcamento
como faz até hoje. Durante os shows da banda “Pitty”, no momento em que esta
cancdo é executada, as mulheres da plateia ficam somente de suti&d®, como nas

imagens que seguem:

Imagem 1: Cenas do DVD - publico feminino ficando de sutid ao som de Desconstruindo a
Amélia

Pitty - Desconstruindo Amelia

P i o) 048/405

% Disponivel em: http://poeticadepensee.wordpress.com/?s=dia+da+mulher&submit=Pesquisa.

Acesso em 07fev.2015. (Grifos nossos).
% Disponivel em PITTY. A trupe delirante no Circo Voador. [banda]. In: Desconstruindo a Amélia.
Rio de Janeiro: Deck Disc, 18 de dezembro de 2010. 1 DVD (53 min.). Faixa 3 (4min05s).



http://poeticadepensee.wordpress.com/?s=dia+da+mulher&submit=Pesquisa
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Imagem 2: Cenas do DVD - publico feminino ficando de sutid ao som de Desconstruindo a

Amélia

Pitty - Desconstruindo Amelia

Na matéria da Revista Rock em Geral, de 25 de agosto de 2009, Pitty

responde a uma pergunta acerca da cancédo Desconstruindo a Amélia:

REG: Fale sobre a musica “Desconstruindo Amélia”, que até cita
(Honoré de Balzac, romancista francés). Alguma referéncia
pessoal ou musa inspiradora?

Pitty: As musas inspiradoras somos eu e minhas amigas que tantas
vezes conversamos sobre isso, sempre comentando sobre como tem
sido dificil conciliar as fun¢des maternais, domiciliares, profissionais e
pessoais. As mulheres cortam um dobrado hoje em dia para dar
conta de todas essas coisas. Quando decidi escrever sobre o
assunto pesquisei em alguns blogs, e me surpreendi com
comentarios de mulheres que diziam sentir falta dos moldes
tradicionais. Que preferiam ser donas-de-casa bancadas pelo marido
provedor e se preocupar apenas com o melhor jeito de se assar um
bolo. Outras ja diziam que apesar da sobrecarga sentiam-se
satisfeitas em n&o depender financeiramente da boa vontade de um
homem que algum dia poderia ir embora e as deixaria na mao.
Nessa época li novamente “O Segundo Sexo” de (Simone de)
Beauvoir, e é 6timo o jeito que ela investiga o papel feminino na
sociedade, o conceito de o0 homem ser tido como Um e a mulher
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como o Outro, o reflexo. O espelho, o ponto de partida € o Um, e a
mulher aceitando isso se coloca na posi¢cao de ser o Outro. Dai veio
a frase: “Ja ndo quer ser o Outro, hoje ela € Um também”. No encarte
ndo da pra perceber bem o uso das mailsculas, fundamentais para o
entendimento. E Balzac apareceu ali como uma lembranca ao fato de
gue a ideia dele de mulher de 30 hoje € completamente defasada.
N&ao existem mais senhoras de 30, existem hoje umas quase
pés-adolescentes. A ciéncia e as tecnologias cosméticas
ajudaram a mudar essa perspectiva®’. (Grifos nossos).

2.3.15 Solitéaria

A cancdo Solitaria jA configura o novo molde de se propagar e vender
musica no Brasil atualmente: por meio da internet. E o que Piccoli (2008, p. 208)
chama de “Um novo jeito de divulgar”. Assim, a propria banda disponibiliza aos fas

os downloads em seu site, gratuitamente:

Qual sera, entdo, o futuro da musica jovem no Brasil? Outra
realidade nasce por causa do desenvolvimento da internet. E por
meio dela que uma nova geracgao de artistas aparece para balancar o
pop rock. As bandas independentes, que ndo tém la grande
divulgacéo de seus trabalhos, principalmente na grande midia, criam
um forte esquema de comunicacéo de troca de arquivos em MP3 e
de informacgdes via blogs e sites. E tém conseguido consolidar seus
nomes junto ao publico. A internet facilitou muito o trabalho delas —
hoje, com um computador, gravam CD, fazem capa, 0 site, a
divulgacéo e a distribuicdo. (PICCOLI, 2008, p. 208-209).

A “Banda mais bonita da cidade” consagrou-se por meio do video clipe da

cancdo Orac&o, alcancando o nimero de 15.922.832°® visualizacdes na internet.

Solitaria teve seu clipe oficial lancado em 26 de setembro de 2012 e hoje ja
conta com quase meio milhdo de acessos/visualizagfes. Ndo temos o numero exato
e atualizado, pois o video oficial foi retirado do ar pelo canal youtube no inicio do

més de junho/2015 por questdes desconhecidas. No entanto, o responsavel pela

8" (Disponivel em <http://www.rockemgeral.com.br/2009/08/25/sai-pitty-entra-pitty/>. Acesso em

22.mar.2015).
% Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=QWO0i1U4uOKE> . Acesso em 29.mai.2015.
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manutengdo dos videos da banda, Vinicius Nisi, também integrante da banda, nos

disponibilizou os dados abaixo:

Figura 5: O sucesso via internet de Solitaria

Solitaria . A Banda Mais Bonita da Cidade
Nosso disco esta na ltunes Storel http://goo.gl/LBaH6 .....
youtube.com

Solitaria . A Banda Mais Bonita da Cidade ' HD 420.422
26 de setembro de 2012 2:47 f@j: 3.675 74
Rejeitado (reenvio permitido) Contestar »

A “Banda mais bonita da cidade” € o que Edgar Piccoli (2008, p. 208) intitula

de “banda independente”.

2.4 A materialidade da cancao

Como nosso objetivo neste subcapitulo é tratar dos aspectos da
materialidade da cancdo, trazemos o conceito de género textual apenas como

esclarecimento tedrico-metodoldgico.

O género cancao se localiza entre a oralidade e a escrita. Trata-se de um
texto, parafraseando Costa (2007), que ndo se define apenas como texto verbal,
nem tdo pouco como uma simples peca melddica. E exatamente essa caracteristica
prépria da “cangdo” que nos permite que esse tipo de texto que alcanca uma
guantidade maior de pessoas, pois além do que foi escrito, existe o audio que €&
propagado de diversas formas levando o que se quer dizer a sociedade por meio de

uma ideia central do texto da cancéo.

A cancdo é a unido de duas materialidades: o texto verbal e o musical.
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Para o produtor e diretor de radio e TV, ator, criador de espetaculos,
jornalista, autor de diversos livros, dentre eles Na cadéncia do samba, Haroldo Costa
(2007, p. 108):

7

A cancdo é uma peca verbomelddica breve, de veiculagdo vocal.
Essa veiculacdo deve se enquadrar nos canones estabelecidos pela
linguagem musical de determinada sociedade, isto €, deve obedecer
a uma escala entonacional e a padroes ritmicos prévia e
convencionalmente fixados.

A cancédo é composta na forma escrita (a letra), ou seja, o texto verbal que é
o corpus do nosso trabalho e na forma composicional da melodia. Como se trata de

um texto musicado, a cancéo pertence, também, ao campo da oralidade.

E a combinacido entre letra e musicalidade (sons) que resulta o género
textual cang&o. Segundo Costa (2007, p. 107):

A cangdo é um género hibrido, de carater intersemiotico, pois é
resultado da conjuncdo de dois tipos de linguagens, a verbal e a
musical (ritmo e melodia). Defendemos que tais dimensdes tém de
ser pensadas juntas, sob pena de confundirmos a can¢cdo com outro
género [...] Assim, a cancao exige uma tripla competéncia: a verbal, a
musical e a litero-musical, sendo esta Ultima a capacidade de
articular as duas linguagens.

Nosso intento € lancar um olhar semidtico nas grandezas das letras das
cancoes, sobretudo com uma analise do percurso gerativo de sentido nas questdes
axiolégicas das formas de vida da mulher nos percursos actanciais, modais,
espaciais, aspectuais, temporais e passionais. Dessa forma, tencionamos analisar
0os modos de existéncia desse sujeito mulher e suas praticas semidticas do

cotidiano.

Podemos observar que o termo “cangado” esta diretamente ligado as
guestdes de composicdo e de escrita. Ja o termo “musica” nos remete a producao
de sons. Faz-se importante destacar a diferenca entre os verbetes “cancao” e

“‘musica”. No dicionario Aurélio, temos as seguintes definicdes:
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Cancao: s.f. Pequena composi¢cdo musical de carater popular,
sentimental ou satirico, dividida em coplas e destinada a ser cantada.
/ Modinha. // Cangédo de gesta, poema épico medieval, feito para
celebrar feitos historicos ou lendarios. (DICIONARIO AURELIO
online. Sao Paulo, 2014. Disponivel em: <
http://www.dicionarioaurelio.com.br>. Acesso em: 23 abr. 2014).
(grifos nossos).

Muasica: s.f. Arte de combinar os sons. / Teoria dessa arte. /
Realizacdo pratica dessa arte. // Musica ligeira, alegre, facil, sem
pretensdo. // Masica militar, agrupamento de musicos vinculados a
gualquer corpo das forcas armadas. // Musica eletroacustica, a que
utiliza a técnica eletroacustica para produzir sons destinados a
escuta direta (sintetizador) ou em gravacdo (registro em fita
magnética): a musica eletroacustica abrange a musica concreta e a
eletrdnica. // Musica pop, musica popular de origem anglo-saxdnica,
derivada principalmente do rock and roll e enriquecida por influéncias
diversas (jazz, musica folclérica, musica erudita, musica eletrénica
etc.). // Masica Sacra. . (DICIONARIO AURELIO online. Sdo Paulo,
2014. Disponivel em: < http://www.dicionarioaurelio.com.br>. Acesso
em: 23 abr. 2014). (grifos nossos).

Como uma manifestacdo artistica e discursiva, a cancdo se vale das
potencialidades da linguagem verbal e musical. Temos, portanto, um texto sincrético.
Além disso, segundo Peter Dietrich (2008, p. 10), a cancdo pertence aos géneros
privilegiados®, se assim pudermos intitular, por fazer parte da pratica da escuta e,

ao mesmo tempo, da leitura de textos que se inserem na esfera da comunicacao.

Para Ramires e Oliveira (2010, p. 25-26):

[...] a cangdo em sua origem é toda poesia relacionada com a musica
e o0 canto. Inicialmente era composta por um numero variado de
estrofes, cada uma com versos oscilantes entre sete e vinte, e 0
tema poderia ser o amor, 0 sentimento patriético, preceitos morais,
sétira social, humorismo. Apesar das mudancas ocorridas através do
tempo, entre elas sua métrica e nimeros de versos que hoje podem
ser livres, ainda percebemos que a cancdo vem caracterizar a
declamacdo de um discurso musicalizado, ou seja, a juncdo da
materialidade verbal com a materialidade musical.

% Entende-se por géneros privilegiados aqueles que trazem em sua composicdo estrutural mais de
uma maneira de ser exposto. Como a cancao, por exemplo, que pode ser lida e ouvida. Como uma
peca teatral que pode ser lida e vista (em cena).


http://www.dicionarioaurelio.com.br/
http://www.dicionarioaurelio.com.br/
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De acordo com Tatit, “Um texto de cancido é, quase necessariamente, um
disciplinador de emocdes. Deve ser enxuto, pode ser simples e até pobre em si. Nao
deve almejar dizer tudo. Nao precisa dizer tudo.” (2002, p. 20). Nas letras das
cancoes, as emoc¢Oes emergem no percurso narrativo candnico, gerando as paixoes
gue patemizam o(S) sujeito(s). Esse processo ocorre em todo tipo de texto, seja ele
primoroso e detalhado ou de um texto simples, mas que nao deixa de expor 0s
sentimentos e as emocdes de seu enunciador, enunciado ou de seu objeto-valor.
Assim, verificamos um sujeito modalizado (sujeito do /fazer/) e patemizado (sujeito
do /ser/) por diversas paixdes que constroem uma forma de vida peculiar a ele

mesmo (sujeito que sente).
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3. A CANCAO: UM PANORAMA DO BRASIL AO PE DAS LETRAS
DAS CANCOES POPULARES

Se 0 século XX tivesse proporcionado ao
Brasil apenas a configuragcdo de sua cancao
popular poderia talvez ser criticado por
sovinice, mas nunca por mediocridade. Os
cem anos foram suficientes para a criacéo,
consolidacdo e disseminacdo de uma pratica
artistica que, além de construir a identidade
sonora do pais, se pds em sintonia com a
tendéncia mundial de traduzir os conteudos
humanos relevantes em pequenas pecas
formadas de melodia e letra.

(TATIT,L. 2004, p.11).

Neste capitulo, discorremos sobre o desenvolvimento da canc¢édo no Brasil,
desde seu surgimento com os lundus até o novo molde de se fabricar, de vender e

de propagar as cancdes por meio da internet: as chamadas bandas independentes.

Tatit (2004, p.19) traz a tona as questdes de que a sonoridade brasileira era
mais o resultado de simulacros construidos por historiadores do que a propria
sonoridade em si, pois as primeiras producdes de sons se deram nos rituais
religiosos com a fusdo de praticas nativas com o doutrinamento jesuita e com o
indigena. Em contrapartida, a dita “musica de encantamento” que nada mais era do
gue os batuques de rituais de magias para propiciar a comunicacdo com 0S
espiritos, com os defuntos e com os trabalhos espirituais coletivos. Essas questdes
de rituais de magia, Mario de Andrade confirma em Pequena histéria das musicas
(1976, p.20).

A cancéo popular brasileira levou muito tempo para surgir como género
musical e ser reconhecido no Brasil. “Um dos primeiros compositores de cang¢ao
popular de quem temos noticia foi Domingos Caldas Barbosa, que em meados do
século XVIII, cantava maliciosamente ‘A minha laia.” (JEANDOT, 1997, p. 124).

As raizes da cancdo em meados do século XVIII até o inicio do século XX se

fixaram por meio dos batuques africanos, com a participacédo de mesticos e brancos
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das classes consideradas inferiores nas rodas musicais que ocorriam na época.
Dessa forma, o género lundu foi sendo cada vez mais difundido no Brasil. Tatit
(2004, p. 26) destaca a figura de Domingos Caldas Barbosa, que inaugurou a

cancao brasileira:

De influéncia de um artista brasileiro em setores da sociedade
portuguesa também foi verificado no contexto popular. Domingos
Caldas Barbosa, autor e intérprete de lundus e modinhas, bem
como de entremezes, nos quais empregava saborosas expressdes
do universo mulato brasileiro, conheceu um sucesso apreciavel em
Lisboa a partir de 1775. O etnomusicologo Gerard Béhague
descobriu em 1968, na Biblioteca da Ajuda, em Portugal, um caderno
intitulado Modinhas do Brasil, do final do século XVIII, que incluem
cancdes da lavra de Domingos Caldas Barbosa. Trata-se de
partituras escritas para dois sopranos e com algumas notacdes
simbdlicas que trazem informacdes preciosas — talvez as Unicas —
sobre o ritmo popular desses primeiros lundus. (Grifos nossos).

Faz-se importante destacar que o género musical “modinha” é de origem
brasileira como bem afirma Tatit (2004, p.26): “Em primeiro lugar, a comprovagéao de
gue a modinha foi do Brasil para a Europa e ndo o contrario como chegou a

»40 (

afirmar Mario de Andrade em conhecido trabalho”™" (grifos nossos).

Em Uma Histéria da musica popular brasileira: das origens a modernidade,
Severiano (2008, p. 13) reitera com veeméncia o que Tatit j& havia afirmado sobre o
primeiro compositor brasileiro: “O primeiro nome a entrar para a historia de nossa
musica popular € o do poeta, compositor e cantor Domingos Caldas Barbosa, no

final do século XVIII”.

Ainda sobre o precursor da cancdo no Brasil no século XX, Domingos
Caldas Barbosa, Tatit (2004, p. 27) destaca a importancia de suas composi¢coes que

atingiram a maioria da sociedade da época:

Por fim, h4 que se considerar que a musica de Domingos Caldas
Barbosa representou a configuracdo do tripé sobre o qual veriamos
erigir, no século XX, a cancdo popular que invadiu todas as faixas
sociais pelos meios de comunicacdo de massa e que se projetou a

0 Mario de Andrade faz essa afirmacao na nota introdutéria em Modinhas Imperiais. Cf. ANDRADE,
M. S8o Paulo: Martins, 1964.
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uma escala internacional a partir da década de 1960. Suas pecas
baseavam-se num aparato ritmico oriundo dos batuques, suas
melodias deixavam entrever gestos e meneios da fala cotidiana, o
que lhe permitia “dizer” o texto com graga e com forga persuasiva, e,
finalmente, suas inflexbes romanticas, expandindo o campo da
tessitura das cancgbes, introduziam um certo grau de abstracdo
sublime (distante do ch&o), mas, mesmo assim, ndo se desprendiam
do corpo do intérprete (considerado como 0 sujeito que sente). Tais
caracteristicas, consubstanciadas nos lundus e nas modinhas de
Caldas Barbosa, anunciavam a consolidagdo de um género que
vinha se formando desde o encontro alegre** dos portugueses com
os indios de Pindorama, mas, principalmente, desde a chegada
trdgica do povo africano ao pais, em meados do periodo
guinhentista.

Posteriormente ao género lundu — ja estabelecido no Brasil -, as obras
eruditas comecaram a ultrapassar as fronteiras da Igreja e da Corte, saindo do
campo da sociedade privilegiada para o alcance da burguesia ascendente. Assim,
as producdes nao eruditas, ganham o gosto popular, pois anunciam o inicio do estilo

brasileiro de compor até o surgimento da era do disco e do radio no Brasil.

Antes de tratamos das variadas vertentes e estilos musicais existentes no
Brasil, desde o lundu®? — ja citado -, até o forré-eletrdnico atual, o género intitulado

pela industria fonografica de “tecno-brega**”

, vale destacar a figura feminina que
inaugurou um espaco de grande destague ndo s6 enquanto mulher, mas como
compositora. Logo no final do século XIX e inicio do século XX, surge Chiquinha
Gonzaga, a figura feminina que representa com furor a cangdo no Brasil. Destaca-se
por suas marchinhas e pelos maxixes. Em 1910, Chiquinha comp8e juntamente com
0 célebre Ernesto Nazareth, o tdo famoso chorinho Odeon, que é regravado até

hoje.

Entre o periodo das marchinhas e dos maxixes, Ernesto Nazareth ocupava
uma posi¢do singular no cenério musical brasileiro, pois tocava piano no cinema
Odeon e era admirado por possuir uma concepc¢do musical refinada. Ele fez muito

sucesso, principalmente com o choro “Apanhei-te cavaquinho”, composto em 1915.

*1 0 “encontro alegre” refere-se ao célebre registro de Pero Vaz de Caminha que escreve o contato
entre os membros da esquadra de Cabral com os indios. Cf. TINHORAO, J.R., Histéria Social da
Musica Popular Brasileira, Petrépolis, Vozes, 1975, p. 34.

2 Inicio do século XX.

“3 Inicio do século XXI.
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Quando se pesquisa a cancao, sobretudo no Brasil, nada ou, quase nada, se
encontra referentes as duas primeiras décadas do século XX. Essa dificuldade se da
porque nessas duas primeiras décadas ainda ndo haviam criado/inventado os meios
mais proficuos em producdo musical: o radio; a gravacao elétrica do som e o cinema

falado. Nao fossem essas trés invencdes, a histdria musical teria sido outra:

No caso da musica popular brasileira, a evolu¢do da radiofonia, da
indastria fonografica e, um pouco depois, da producdo de filmes
musicais carnavalescos, foi primordial ndo sé para o aproveitamento
das novas geragfes, como também para que nossos musicos,
cantores e compositores adquirissem uma consciéncia profissional e
aprendessem a se valorizar(...)Jdependendo quase exclusivamente do
teatro de revista para se sustentarem, eles eram, na maioria, pouco
mais que amadores ingénuos e mal remunerados.(SEVERIANO, 2009,
p.103).

Foi assim, inspirada por um maior sucesso que poderia ser alcancado
através das grandes novidades que surgiram no inicio do século XX (e foram

difundidas no Brasil), que a musica e sua produc&o atingiram a sua Epoca de Ouro.

O primeiro samba registrado e gravado no Brasil foi Pelo telefone, de Donga,
em 1917:

[...] a partir da gravacdo do samba amaxixado “Pelo telefone” em
1917, deram voz aos frequentadores dos fundos das casas das tias,
fundavam ali uma tradicdo prépria, desprovida de projetos ou de
intencBes outras que ndo a imediata aceitacdo do publico. Seus
autores (nem sempre bem identificados) eram dotados de uma
competéncia que ja vinha se manifestando na criacdo dos lundus,
polcas e modinhas do século anterior, mas que permanecia até entdo
atrelada aos recursos e a boa vontade dos representantes da elite
politica e cultural®. (TATIT, 2004, p. 39),

Ao final do século XIX, surgiram os primeiros indicios do “samba”: “Nos
Gltimos anos do século XIX, ainda marginalizada®, a populacdo negra pobre se
refugiava nos morros, onde exercitava seus batuqgues e rodas de capoeira, fazendo

surgir um dos géneros mais representativos da cangao popular brasileira: o samba.”

a“ “Dependiam de autorizacdo para apresentar seus trabalhos, dependiam de anuéncia de chefes
politicos para obter patrocinios e dependiam até do interesse de maestros para que as obras fossem
registradas em partituras”, in O século da cancéo, 2004, p. 39.

“5 Vide critica sob o olhar de Monteiro Lobato acerca do samba no Anexo D, pag. 243.
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(JEANDOT, 1997, p. 125). Severiano (2008, p. 69) acrescenta acerca do advento do

samba:

O samba néo existiria se antes néo tivesse existido o maxixe, o lundu
e as multiplas formas de samba folclérico, praticadas nas rodas de
batuque. A sintese de todas essas influéncias deu o samba urbano
carioca, género musical binario, sincopado, fixado por compositores
populares.

O samba, no Brasil, na alvorada do século XX, era um meio de reflexdo
entre os artistas e pensadores do pais. Eles frequentavam o terreiro da Tia Ciata e
de tantas outras tias descendentes de escravos que, aos poucos, propagavam o0
samba de cultura e costumes de Salvador para o Rio de Janeiro. Nas palavras de
Tatit (2004, p. 31) “De qualquer modo, os sons produzidos nesses terreiros

ressoavam os velhos batuques que haviam inaugurado a sonoridade do pais”.

Tatit (2004, p. 31) ainda revela como foi reconstituida a casa da Tia Ciata:

S6 que a Tia Ciata foi sendo reconstituida a partir de depoimentos de
seus frequentadores mais longevos como Donga e Pixinguinha, mas
também a partir de reconstrugcdes metaforicas  que,
independentemente da fidelidade factual, retratam com eficicia até
didatica o sincretismo espontaneo que agregava — com ténues
separacfes — as classes socias e as manifestagcdes culturais do
periodo. Além do terreiro ja comentado, a moradia dispunha de
outros comodos de fundo, nos quais se executavam os sambas de
diversdo talhados para passos de danca, mas ja contendo versos
improvisados — espécie de versdo profana dos antigos cantos
responsoriais — que aos poucos iam se fixando.

Alguns compositores de samba se concentravam nos fundos da casa da Tia
Ciata e utilizavam esse lugar como a integracdo tensa das particularidades

socioculturais e, assim, reforcavam os valores ideoldgicos.

A casa da Tia Ciata foi considerada um “biombo cultural”’, porém foi
devassada, assim como 0s outros terreiros em que aconteciam as composicdes e
rodas de samba na década de 1920. Mas as ideias culturais permaneceram, pois

esse periodo foi consolidado como um fenémeno cultural.
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De acordo com Jairo Severiano (2008, p. 70) “[...] as casas das Tias Ciata,
Bebiana e Gracinda [...] a roda de samba no morro, s6 se fosse para fugir dos
perseguidores do samba...”. Vale lembrar que o samba*, por muito tempo, foi
considerado um género musical marginalizado ja que possui suas raizes na cultura

dos negros escravizados.

“Assim, ndo foi por acaso que nesse territdrio nasceu o samba como cangao
urbana, da mesma forma que antes ja haviam nascido o maxixe e o0s ranchos
carnavalescos” (SEVERIANO, 2008, p. 70).

‘Finalmente, estreante em gravagdes ainda menino, entra em agao também
nessa época (1911) Alfredo da Rocha Viana, o Pixinguinha, futura gléria de nossa
musica popular”. — afirma Severiano (2008, p. 64). Um dos lugares que Pixinguinha
tocava seus choros era na sala da casa da Tia Ciata e, os sambas, ele costumava

tocar no quintal do terreiro.

A figura de Pixinguinha ganha um capitulo na obra Uma histéria da musica
popular brasileira: das origens a modernidade, pois foi e ainda € considerada uma
das figuras que melhor representou sua época em relacdo a musicalidade. Nascido
no Rio de Janeiro, em 23 de abril de 1897, desde crianca tocava com seus
familiares, mas sé foi considerado musico profissional aos catorze anos quando
comecou a tocar nas noites, fazer amizades, beber cerveja e fumar. Nao muito
adiante, abandonou os estudos para tocar todas as noites em um bar carioca, na
Lapa. Pixinguinha ndo sé gravou e ostentou um curriculo de varios discos, como

tocou por muito tempo em diversas orquestras.

“Os Oito Batutas”, seu grupo de samba, foi contratado e seguiu em turné
para Paris. Ao retornar para o Brasil, foi destaque para festejar o centenario da

Independéncia:

Na manha de 14 de agosto de 1922, Os Batutas desembarcaram do
navio Lutetia no porto do Rio de Janeiro. Na bagagem, como
novidade, trés instrumentos: um banjo-violdo e um banjo-cavaquinho
adquiridos para aumentar a sonoridade do conjunto e uma saxofone
em do, presente de Arnaldo Guinle a Pixinguinha, instrumento que
anos depois ele iria adotar em substituicdo a flauta. Prestigiados pela

%% Cf. em Anexo D: “O olhar de Monteiro Lobato sobre o samba”, pag. 243.
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atuacdo no exterior, Os Batutas se reintegraram imediatamente ao
meio musical carioca, destacando-se em suas atividades uma
participacdo nos festejos do Centenario da Independéncia, com
apresentacOes diarias no pavilhdo da General Motors. (SEVERIANO,
2008, p. 84-85).

Aos 32 anos, Pixinguinha regia a Orquestra Victor Brasileira ; compunha e
fazia os arranjos. Foi ele o responsavel que deu novos rumos a histéria da flauta no
Brasil e do choro. Renovou e consolidou, dessa forma, a nossa musica popular

brasileira.

Pixinguinha morreu em 17 de fevereiro de 1973, durante um batizado, na
Igreja de Nossa Senhora da Paz, em Ipanema. Foi enterrado no Cemitério de

Inhalima.

A geracdo de 1930, conhecida como a Epoca do Ouro, teve além de uma
renovagao musical no género do samba a das marchinhas, o destague de diversos

compositores:

[...] Ary Barroso (1903-1964), que entrou para o0 meio musical
tocando piano em cinemas e orquestras. Um extraordinario
compositor, escolheu o samba como principal meio de expresséo,
dando- lhe novas formas em um processo de sofisticacdo que
culminou em obras-primas como “Aquarela do Brasil” e “Na Baixa do
Sapateiro”[...]. Outro personagem notavel da Epoca de Ouro é o
letrista e compositor Noel Rosa (1910-1937), que revolucionou a
poética de nossa musica popular. Nascido e criado no bairro carioca
de Vila Isabel, ali iniciou em 1929 sua carreira, participando de um
conjunto vocal, o Bando de Tangaras, tendo no ano seguinte gravado
suas primeiras cangdes. A partir de entdo, até sua morte prematura,
lancaria mais de 250 composicdes [...]. Também integrante do Bando
de Tangaras e como Noel, iniciando sua carreira em 1929, o carioca,
braguinha ( Carlos Alberto Ferreira Braga), (1907- 2006), o Jodo de
Barro € um dos nossos compositores, mais talentosos e prolificos,
especialmente na area carnvalesca.(SEVERIANO, 2008, p.107,
grifos Nossos).

Assim, essa foi a geracdo que desencadeou a Epoca de Ouro e que se
encerrou com 0s nomes de bons musicos pertencentes a geracdo de 1930, como: 0

Acordeonista Antendgenes Silva (1906-2001), e o ilustre baterista Luciano Perroni
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(1908-2001). Dentre tantos nomes, destacamos Dalva de Oliveira e Herivelto

Martins:

Impossivel falar de Dalva de Oliveira e ndo mencionar o nome de
Herivelto Martins. E ndo apenas porgue 0s dois protagonizaram um
inesquecivel barraco, mas porque, tirando a voz e o canto, tudo o
mais foi ele quem ensinou a ela. Herivelto ensinou-a se vestir,
mostrou-lhe como devia postar-se no palco, como olhar e dirigir-se a
plateia — e, sobretudo, deu-lhe um repertério tdo vasto como
fabuloso, que incluia pérolas como “Ave-Maria no morro” e
“Segredos”. Sim, Herivelto Martins, mais que um marido, modelou
Dalva de Oliveira, dando-lhe um figurino que a elevou a condicéo de
grande diva da mdasica brasileira — a Estrela Dalva do Brasil.
(AGUIAR, 2010, p. 140).

Durante as trés primeiras décadas do século XX, temos no Brasil bem como
na América Latina, uma enxurrada de “americanismos”. Tal enxurrada fazia parte da
politica externa adotada pelos EUA de profusdo por meio de sua influéncia nos
paises do continente americano, tanto pela intervencdo cultural, quanto pela
defluéncia politica-financeira (BANDEIRA, 1989). Essa politica de expansao cultural
se deu concomitantemente ao surgimento do radio, que foi um instrumento difusor
tanto da mausica brasileira, quanto das musicas advindas dos Estados Unidos. A
musicalizagdo norte-americana estava evidenciada principalmente pelo jazz.
Portanto, temos no inicio do século XX, ao mesmo tempo, o surgimento do samba e
a influéncia externa do jazz, que perdurou até meados do século e que muito

influenciou no surgimento da “Bossa Nova” (TATIT, 2004, p.49-60).

Em 1941, Luiz Gonzaga se destacou ao participar do programa de radio
comandado por Ary Barroso. Gonzaga popularizou o baido por meio da sanfona, do
triangulo e da zabumba. Foi o surgimento e o destaque dos regionalismos e a
influéncia que eles tém principalmente do nordeste, na cultura brasileira, sobretudo
na muasica. Em seguida, surgem as notoérias figuras de Gilberto Gil, Caetano Veloso,

Dorival Caymmi, Carmem Miranda e Chico Buarque.

Em 1950, temos como destaque Adoniram Barbosa, criador de uma vertente
do samba que foge a linha tradicional, caracterizado, ora pelo humor, ora pelas
tragédias que atingem as camadas menos favorecidas da sociedade — o que faz do

compositor e cantor uma referéncia nacional. Adoniran & considerado o “pai” do
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samba paulistano. Suas cancdes carregam as peculiaridades do bairro que o autor

mais se identificava, o Bexiga.

A Bossa-Nova se desenvolveu na década de 1960, com Antdnio Carlos

Jobim, Vinicius de Moraes e Joao Gilberto:

A retirada das balizas tipicas do samba desestimula uma coreografia
plena, mas sugere que o0 corpo complete com movimentos o0s
ataques: a batida da bossa nova contém a danca, mas ndo é musica
para dangar. Pela primeira, no universo da cangéo e por heranga do
jazz, o acompanhamento instrumental foi pensado como progressao
harménica, servindo-se de naipes que evoluem com coeréncia
prépria e, a0 mesmo tempo, sustentam a linha principal do canto.
Pela primeira vez também a cancdo fez convergir para si figuras
consagradas da elite artistica brasileira, o de dai em diante se tornou
fato habitual. (TATIT, 2004, p. 51).

Apoés a bossa nova alcancar sucesso internacional, 0 movimento ganhou
forca para se expressar contra a resisténcia dos oprimidos a nova ordem.
Destacaram-se diversos nomes que representaram com grande significAncia: Nara
Ledo, Carlos Lyra, Roberto Menescal, Ronaldo Béscoli, Zé Kéti, Ruy Guerra,
Gilberto Gil, Edu Lobo, Geraldo Vandré, Sidney Miller, Elis Regina, Jair Rodrigues,
Erasmo Carlos, Elizeth Cardoso, Agnaldo Rayol, Chico Buarque, Milton Nascimento,
Paulinho da Viola, Caetano Veloso, Tom Zé e outros que vieram para ficar,*” como
Roberto Carlos que comandava um programa intitulado “Jovem Guarda” voltado a
apresentacdo de musicos e novos talentos que surgiam nessa época. Iniciam-se,
assim, os grandes festivais televisivos que apresentavam grandes talentos da

musica brasileira:

4" Cf. em TATIT, O século da cancéo, 2004, p. 49-56.
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Imagem 3: O festival musical da Record nas décadas de 1950/1960®

-

-

“A TV Record de Sao Paulo promovia em seus teatros tanto os rapazes da
Jovem Guarda como os artistas privilegiados do Fino Bossa Nova” (TATIT,L. 2004,
p. 53). Assim, a Record se tornou o terreiro da Tia Ciata na era televisiva em que 0s
festivais representaram uma tendéncia de propagacdo das cancdes populares.
Porém, com o surgimento das telenovelas, aos poucos os festivais foram perdendo

seu espaco na televisao.

Ainda durante essa década, o “pop-internacional” e o rock’n roll
influenciaram diretamente no panorama da cancao brasileira. E, em 1964, destaca-
se a Jovem Guarda, com Roberto Carlos e Erasmo Carlos, considerada por muitos
como a década da popularizacdo do rock nacional, que utilizavam-se de guitarras
elétricas e sob forte influéncia de bandas consagradas internacionalmente, como

The Beatles.

Paralelamente ao surgimento da Jovem Guarda, temos o advento do

Tropicalismo.

O Tropicalismo foi um movimento muito forte e marcante no final dos anos
de 1960:

8 Disponivel em <https://beatlescollege.wordpress.com/2011/09/26/0-rock-das-decadas-de-50-e-60-
influenciando-as-geracoes/>. Acesso em 06 jul. 2015.
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I[rrompem, nesse contexto, 0s primeiros sinais de presenca do virus
tropicalista que, aos poucos, contaminaria as diversas tendéncias
musicais da “casa” Record e provocaria o devassamento progressivo
de seus cdomodos, até ser expelido do ambiente por acdo de
“anticorpus” administrativo®. (VELOSO, 1997, p. 239).

As cancbes se destacaram pelas letras e pela linguagem simples, que
enunciavam fatos cotidianos, atreladas as musicas de protesto e contestacdo. O
movimento Tropicalia, como também ficou conhecido o Tropicalismo, muito
contribuiu para a modernizacdo da musica brasileira, pois inseriu a guitarra elétrica.
Para os musicos da época, a utilizacdo da guitarra elétrica significava sucumbir a
arte do pop-rock estadunidense - 0 que carregava a musica popular brasileira de
uma influéncia negativa. Fato é que o tropicalismo foi de grande importancia no
cenario musical nacional e internacional, fazendo de seus principais expoentes,
responsaveis pela divulgacdo da numerosa e proficua producéo artistica do Brasil,

tal como Caetano Veloso, Gilberto Gil, os Mutantes.

Nos anos de 1970, a Black Music se apresentou ao Brasil por meio da voz
de Tim Maia. Assim como a grande maioria dos artistas nacionais, Tim Maia emigrou
para os Estados Unidos e quando retornou ao Brasil, trouxe consigo caracteristicas
peculiares relacionadas a masica e introduziu na MPB, o Soul. Desse modo, tornou-
se a maior referéncia deste género no Brasil. Tim Maia foi considerado
internacionalmente como o maior representante da musica brasileira de todos os
tempos. Trata-se de uma figura singular dentro do cenario musical brasileiro,
considerado como o primeiro “artista independente” do ramo da mdusica, pois

gravava e lancava as suas cangdes pela prépria gravadora, a Vitoria Régia Discos.

Nos anos de 1980, o “Rock” brasileiro se desenvolveu e tivemos, portanto, o
surgimento de inimeras bandas/grupos que se apresentaram nos festivais’, como
meio difusor de suas gravacfes. Por meio destes festivais, iniUmeras bandas dos
anos 80 atingiram o grande publico e conseguiram perdurar atuantes até os dias de

hoje.

* Essa provocacao se deu, de acordo com o proprio Caetano Veloso que se indispds com os donos
da Record, pois a producéo da emissora havia desrespeitado Gal Costa. Diante do fato, Caetano se
desligou, de fato, do elenco da TV Record.

0 Esses festivais, diferentes dos festivais televisivos da Record nas décadas de 1950/1960, s&o
caracterizados por shows com grande estrutura e participacédo de publico ao vivo. Exemplo disso é o
Rock’n Rio que ocorre até nos dias de hoje.



65

No Brasil, num ambito geral, surgiram varios géneros musicais que se
destacaram e ainda se sobressaem: a musica raiz (a moda de viola); o sertanejo; o
rap; o hip-hop; a cancéo pop; o axé, o pagode; o soul music; a muasica eletrénica; o
funk, a muasica brega e, ainda, foi evidenciado o surgimento de novos grupos
musicais que fazem releituras de géneros ja consagrados na mausica popular
brasileira, assim como buscam por meio da sintese desses iniumeros géneros
solidificar algo novo. Contudo, esses novos grupos vém sem muita preocupacao
com o mercado musical que atinge a populacdo como um todo. Eles buscam a
realizacdo do trabalho e o reconhecimento do publico pela difusdo alcancada com o
surgimento das novas tecnologias, tais como a internet. S&o essas bandas que hoje

levam a alcunha de “bandas independentes”.

Procuramos apresentar, sumariamente, oS aspectos mais relevantes da
historicidade da cancdo no Brasil, desde o século XX até os dias de hoje para
destacarmos o quao importante foram essas composicdes no que se refere o
cenario brasileiro da nossa cultura — caracteristicas que afetam diretamente a forma
de vida nos textos das cancbes analisadas, jA que uma forma de vida é
necessariamente composta por valores culturais, sociais e todas as peculiaridades

descritas em cada cangao.

A cancdo brasileira é a manifestacdo estética que traduz nossas multiplas
identidades culturais e que preserva, de certa forma, a memoria coletiva como um
espaco social privilegiado para as leituras e interpretacbes do Brasil. E dos

brasileiros. Por que ndo?

A importancia em descrever a historicidade da cancdo brasileira neste
capitulo justifica-se, sobretudo, pelo impeto de resgatar algumas cancdes, nomes
relevantes e periodos historicos do Brasil e da nossa cultura para delinearmos as
formas de vida da mulher brasileira . Trata-se de letras de can¢des que nos
possibilitaram analisar dezesseis textos para que chegassemos “as formas de vida

da mulher brasileira nos séculos XX e XXI, sob as praticas semiéticas do cotidiano”.

A Historia da cancao no Brasil é o retrato de um imaginario social e cultural
povoado de versos, narrativas cotidianas e personagens que embalaram desde
casos de amor e adultérios, até reivindicacdes sociais. Dentre essas reivindicagoes,

a busca pelaigualdade de género entre homens e mulheres.
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4. O CENARIO SEMIOTICO E SEUS DESDOBRAMENTOS

[...] porque a forma semibtica é exatamente o
sentido do sentido.

(GREIMAS, 1975, p. 17).

Este capitulo aborda, de modo sumario, os conceitos da teoria semibtica, de
Algirdas Julien Greimas que é o arcabouco conceitual de nossa pesquisa. “A teoria
semiotica deve apresentar-se inicialmente como o que ela é, ou seja, uma teoria da
significacdo” (Greimas e Courtés, 2008, p. 455: grifos dos autores). Aléem de
estabelecermos as bases linguisticas da semidtica de Greimas, apresentamos aqui,
um panorama teorico e os seus desdobramentos no tocante a integracdo dos
estudos sobre a enunciacéo, principalmente no que se refere a sintaxe discursiva e

sobre o /ser/ sensivel — os estados de alma.

Greimas, “o pai da teoria semidtica”’, imbuido da necessidade de escrever
uma disciplina cientifica embasada nas teorias de Saussure, Hjelmeslev, Propp e
Lévi-Strauss, publica em 1966, em Paris, sua primeira obra intitulada de Semantica
Estrutural: pesquisa e método. O semioticista lituano tinha por objetivo propor um
novo modelo para desenvolver os estudos acerca da construgdo do sentido nos
textos e nos levar a refletir “acerca das condi¢cdes pelas quais seria possivel um
estudo cientifico da significacao” (GREIMAS, 1973, p. 14).

Como nos mostra em Semantica Estrutural: pesquisa e método (GREIMAS,
1973, p. 11), o mundo humano s6 se define como humano na medida em que
“significa alguma coisa”. Partindo do principio de que a teoria semibtica busca
explicar a organizacao do processo de significacdo de um texto, Greimas propde o
percurso gerativo de sentido. Esse percurso visa o estudo da significacdo do texto.
Diante dessa preocupacdo de depreender a significagdo por meio do préprio texto
em busca do sentido, surge a célebre frase do escritor francés: “Fora do texto ndo ha

salvacdo™'” (Greimas, 1976, p. 22).

°L Greimas cita sua célebre frase “Fora do texto ndo ha salvacdo!” na obra Sémiotique et sciences
numa apropriacdo da maxima da Igreja Catdlica “Hors de I'église, pont de salut!” (“Fora da Igreja, ndo
hé salvagéo!”), em 1974, reimpresso em 1976.
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Para compreender o que é a significacao, precisamos, inicialmente, entender
o sentido. Fontanille (1999, p. 21) afirma que o sentido designa um efeito de direcéo
ou tensdo, mais ou menos identificavel, produzido por um objeto, uma pratica ou
uma situacdo qualquer. Ja a significacdo, em oposicdo ao sentido, € sempre
articulada. Para Fontanille (1999), a significacdo € articulada porque o sujeito sofre
percepcdes e € sensibilizado por um conteddo ou por um conhecimento. Qualquer
texto que também apresente uma materialidade (auditiva, tatil, gustativa, olfativa ou
visual) ira aticar os sentidos dos sujeitos ou objetos da enunciacéo e, assim, apontar

para um conteudo.

De acordo com Tatit (1997), a visdo de Greimas € considerada uma das
teorias que melhor se debrucou sobre o estudo do texto e do discurso efetivamente

comprometida com os postulados de Saussure e Hjelmslev:

Na realidade, apenas uma das diversas teorias que hoje se dedicam
a abordagem do discurso e do texto pode ser considerada
inteiramente comprometida com o0s principios do pensamento
saussuriano, trata-se da semibtica, que [...] jamais deixou de
reconhecer sua divida principal com o projeto cientifico globalizado
de L. Hjelmslev, erigido, por sua vez, sob a metodologia linguistica
de Saussure. (1997, p.73).

Em Semiética das paixdes: dos estados de coisa ao estado de alma (1993),
Greimas e Fontanille nos explicam que o local exato para o exercicio semidtico € o
da significacdo, onde 0 signo nasce, se articula e atravessa esse sentido para a

construcdo de novos sentidos.

De acordo com Bertrand (2003, p. 15): “O objeto da semidtica é explicitar as
estruturas significantes que modelam o discurso social e o discurso individual.”
Greimas retoma conceitos saussureanos em Semantica estrutural e afirma “A lingua
ndo € um sistema de signos, mas uma reunido de estruturas de significacdo.”

(1973, p. 30, grifos N0ss0S).

4.1 Um breve panorama das principais contribuicdes
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A.J. Greimas construiu sua teoria a partir das contribuicdes de Ferdinand
Saussure, Louis Hjelmslev, Viadimir Propp e Claude Lévi-Strauss. Para que
possamos compreender a proposta de Greimas, retomaremos estes quatro

estudiosos para apresentarmos, sucintamente, suas teorias.

Saussure desenvolveu a linguistica enquanto ciéncia e desencadeou o
surgimento do Estruturalismo — questao de maior interesse para a teoria semiotica. A
principal obra de Saussure foi editada trés anos apés a sua morte — o Curso de
linguistica geral — escrito por alunos que participaram de seus cursos ministrados em
1907, 1908 e 1910. A obra foi elaborada a partir de anotacdes feitas por seus alunos
desenvolvidas nesses trés cursos. O que constitui o cerne da contribuicdo de
Saussure para a semiotica €, além do modelo de signo, o projeto de uma teoria geral
de sistemas de signos denominada por ele de Semiologia. Saussure ja dizia no
Curso de Linguistica Geral (1989, pag. 24-25) que nunca se deve comecar um
trabalho considerando os termo-objetos, mas, antes de tudo, considerar as relacoes

que os unem dentro do sistema.

A semibtica, segundo Nascimento (2000, p.231), “tem como ponto de partida
a concepcao de signo do mestre genebrino que, ao postular o signo como uma

unidade de duas faces, elimina a falacia do objeto”.

Hjelmslev (1899-1965), linguista dinamarqués e seguidor de Saussure,
fundou uma escola de linguistica estruturalista conhecida por “Glossematica” ou
“Escola de Copenhague”. O modelo signico e linguistico de Hjelmslev e seus
conceitos de estrutura, texto e sistema tiveram forte influéncia no desenvolvimento
de semidtica geral. Para Hjelmslev, o signo se conceitua diferentemente de

Saussure. De acordo com Nascimento (2000, p.231-232):

Ampliando a nocgdo de signo de Saussure, Hjelmslev descreve-o
como compostos de figuras, ou seja, uma entidade nao fixa que
produz signos. Para Hjelmslev, o signo é entdo uma unidade de
configuracdo e a lingua, um sistema de figuras, ndo-signos, que ao
se combinarem, produzem signos. Na concepg¢do hjelmsleviana, o
significado se impde ndo como uma unidade fechada, pré-construida,
estatica e a lingua ndo é considerada como um sistema de signos,
como podemos supor na concepgao saussureana.
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Para Hjelmslev, o signo € a unido de duas formas: a do conteudo e a da
expressdo. O objetivo de Hjelmslev (que contribuiu com o conceito de signo
linguistico ja postulado por Saussure), a partir dessa formula, era garantir um carater

mais cientifico para os estudos da linguagem.

A teoria de Saussure, quando reforcada por Hjelmslev, nos dizeres de
Nascimento (2000, p.233), “possibilitou a teoria semidtica a inscrever em suas
preocupacdes, ndo o problema da verdade, mas o do dizer verdadeiro, da veridiccao

e das condicdes de producao de verdade”.

Académico estruturalista russo, Vladimir Propp analisou os componentes
basicos do enredo dos contos populares russos, objetivando identificar os seus

elementos narrativos mais simples indivisiveis.

De acordo com Anne Hénault (2006, p. 98), ao contrario de Saussure e de
Hjelmslev, Propp ndo se apresentou como um tedrico abstrato da linguistica ou da
semiologia. Foi apenas por meio da leitura de sua obra, trinta anos depois, por
alguns tedricos (Lévi-Strauss, R. Barthes ou A. J. Greimas) que Propp se tornou e foi

reconhecido como um dos precursores da semiotica.

Propp sugeriu que, apesar da extrema diversidade do conjunto de contos
submetidos a analise, um certo nimero de ac¢fes figurava em todos os contos e,
além do mais, a sucessao dessas a¢cfes seguia 0 mesmo esquema — as trinta e uma
funcdes do conto popular maravilhoso de Propp. E de suma importancia sabermos
gue todas as funcdes de Propp descrevem, na ordem em que aparecem, as acdes
gue desenvolvem a fabula de qualquer dos cem contos de magia analisados. Ele
afirmou ser pertinente esse esquema funcional sintagmatico apenas para 0s contos.
Para Lopes (1997, p.259), a morfologia dos contos assumiu para a elaboracdo dos
métodos de andlise estrutural da narrativa a importancia comparavel a que o Cours,

de Saussure, teve para a constituicdo da semiolinguistica estrutural.

Claude Lévi-Strauss foi aclamado como o pai do Estruturalismo, porém,
deve-se lembrar que Lévi-Strauss derivou principios de seu estruturalismo da
linguistica de Jakobson e se convenceu de que a linguistica estrutural deveria ser o
patron general das ciéncias humanas. Lévi-Strauss acreditava que o erro da

antropologia tradicional, como o da linguistica tradicional, era o de considerar o0s
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termos e ndo as relacdes entre esses termos. Ele aplica os principios analiticos da
linguistica estrutural a indmeros fenbmenos antropolégicos: totens, ritos, costumes,
regras matrimoniais e padrfes de parentesco. Um tema muito presente em seus

estudos é a analogia estrutural entre linguagem e cultura.

4.2 Em busca da significagdo: a (re) construcdo do sentido

E importante destacar que, por muito tempo, a teoria linguistica n&o ia além
da dimenséo frasal. Essa preocupacdo em perpassar o nivel da frase, segundo
Barros (1990, p.6), forcou os linguistas a romperem com as barreiras estabelecidas
entre a frase e o texto; entre o enunciado e a enunciacdo. Sem derrubar essas
barreiras, ndo seria possivel realizar um estudo coeso acerca da construcdo do

sentido do texto.

Para Greimas, em Semantica Estrutural, a base da teoria semiotica francesa
encontra-se no estudo do sentido dos textos que vé a verdade como uma
construcdo significante. Assim, todo sentido deve ser buscado no préprio texto. A
partir dessas premissas, temos o objeto de estudo da teoria semidtica: a significacéo

e a construcdo do sentido.

As analises dos seus niveis vao além da palavra e da frase. Sua dimenséao

analitica encontra-se no discurso.

A semidtica, segundo Bertrand (2003, p.11), “se interessa pelo parecer do
sentido, que se apreende por meio das formas da linguagem e, mais concretamente,
dos discursos que o manifestam, tornando-o comunicavel e partilhavel, ainda que

parcialmente”.

Para explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz, Greimas
e seus seguidores elaboraram o percurso gerativo de sentido, cujo objetivo é

descrever como se constréi a significacdo dentro de um texto.

O percurso gerativo de sentido € assim chamado porque propde, de nivel

em nivel, um enriquecimento de significacdo dos textos. Ele concebe o processo de
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producdo de um texto desde o nivel mais simples e abstrato — o nivel fundamental —

até o mais complexo e concreto — o nivel discursivo.

Composto por trés niveis de analise, 0 percurso gerativo de sentido ou da
significacao, apresenta o nivel fundamental (das oposi¢cdes semanticas); o narrativo
(nivel do esquema narrativo candnico) e o nivel discursivo (0 mais concreto, portanto

0 mais complexo).

De acordo com Bertrand (2003, p. 50):

Esse percurso é uma construgdo tedrica ideal, independente das
linguagens, das linguas ou dos textos que a investem, ao se
manifestar. Ele ndo constitui uma grade metodolégica aplicavel tal e
gual, mas permite localizar os espacos de formacgcédo de um sentido
comunicavel e partilhavel.

O percurso gerativo do sentido® pode ser assim compreendido:

Tabela 2: Percurso gerativo de sentido
[sotopias figurativas (espaco, tempo, atores);

Estruturas discursivas Isotopias tematicas.

Esquema narrativo (contrato, competéncia, a¢do, sangao,
Estruturas sintaxe actancial (sujeito, objeto, destinador, anti-sujeito;

semionarrativas programas narrativos; percursos narrativos)

Estruturas modais (querer, dever, saber, poder fazer ou ser

¢ suas negagdes).

Estruturas profundas Semantica e sintaxe elementares (quadrado semiotico).

Mais conhecido como o nivel das oposi¢des semanticas, o nivel fundamental
€ determinado pelas relagbes que sustentam o0s conceitos contraditorios. Para
representar essa relacdo, ou seja, essa estrutura elementar foi formulada o modelo

l6gico chamado “quadrado semiotico”. Nesse nivel de analise, encontram-se as

°2 Esse guadro simplificado do percurso gerativo de sentido foi retirado de Caminhos da semiética
literaria, de Denis Bertrand, 2003, p. 47.
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categorias mais abstratas de um texto. Segundo Greimas e Courtés (2008, p. 387)
“as estruturas profundas sado habitualmente opostas, em semiodtica, as estruturas de
superficie (ou superficiais)”. Greimas e Courtés (2008, p. 474-475) discorrem acerca

do nivel fundamental:

A sintaxe fundamental constitui, com a semantica fundamental, o
nivel profundo da gramatica semiética e narrativa. [...] o termo
‘contradicao’ designa, ao mesmo tempo, uma relacdo entre dois
termos e a negacdo de um termo que provoca 0 aparecimento do
outro [...]. A sintaxe fundamental assim concebida é puramente
relacional, simultaneamente conceitual e logica: os termos-simbolos
de sua taxiomania se definem como interseccées de relacdes, ao
passo que as operagOes sdo apenas atos que estabelecem relacdes.
Ela, é, por conseguinte, logicamente anterior a sintaxe narrativa de
superficie, que é formulada em termos de actantes e de funcdes.

Greimas e Courtés afirmam (2008, p.400): “Compreende-se por quadrado
semibtico a representacdo visual da articulacao légica de uma categoria semantica

qualquer”.

Os termos opostos de uma categoria semantica mantém relacdo de
contrariedade (de oposicéo) se aplicamos uma operacéo de negagao a cada um dos
contraditorios no quadrado semidtico.

Tatit, em Introducé&o a linguistica | — objetos tedricos (FIORIN, 2003, p. 198-
199), diz que o quadrado semiotico traz algumas caracteristicas que conseguem
apreender em seus termos, desde que bem escolhidos, ndo sO os estados
narrativos, mas especialmente suas transformacfes. Assim, as categorias

escolhidas pelo analista mostram um “resumo” do que vem a ser no nivel narrativo.

Com a operacdo de negacdo, 0 analista instaura os termos contraditérios,
chamados de termos de passagem, e com a operacdo de assercao, instauram-se 0s
termos contraditérios que articulam a principal oposicdo semantica dentro de um

texto.

E importante saber, de acordo com Tatit (FIORIN, 2003, p. 199) que na
“‘légica do quadrado semiotico, a passagem de um polo a outro da categoria jamais

se da diretamente: um termo precisa ser negado para que o outro seja afirmado”.



73

O nivel narrativo pode ser entendido como o nivel das transformacdes, na
gual as operacdes da etapa fundamental devem ser examinadas como modificacdes

operadas por sujeitos actanciais.

No Dicionario de semiotica (2008, p. 488), temos a definicdo de sujeito:

No ambito do enunciado elementar, o sujeito surge, assim, como
um actante- cuja natureza depende da funcdo na qual se inscreve.
O surgimento da linguistica discursiva obriga-nos, entretanto, a
postular a existéncia, ao lado desse sujeito frasal, de um sujeito
discursivo que, mesmo sendo capaz de ocupar, no interior dos
enunciados-frases, posicdes actanciais diversas (vale dizer, mesmo
as de ndo-sujeito), consegue manter, gracas sobretudo aos
procedimentos de anaforiza¢éo, sua identidade ao longo do discurso
(ou de uma sequéncia discursiva). Essa inadequacdo entre sujeitos
frasais e discursivos (e, de um modo mais geral, entre os actantes
das duas espécies) é uma das razdes, entre outras, que leva o
semioticista a construir uma representacdo- logico-seméantica do
funcionamento do discurso, capaz de explicar - sob forma de
enunciados elementares canbnicos - fenbmenos ao mesmo tempo
frasais e discursivos. Aos dois tipos de enunciados elementares -
enunciado de estado e enunciado de fazer - correspondern, por
conseguinte, duas espécies de sujeitos: sujeitos de estado,
caracterizados pela relagdo de jungcdo" com os objetos "-valor]...].
(Grifos nosso0s).

E no nivel narrativo que encontramos os enunciados que estabelecem uma
relacdo de posse ou de privacdo do sujeito e um objeto (relacdo de juncédo ou
contraditérios); e os enunciados de acdo que indicam a passagem de um enunciado

de estado para o outro (relacdo de transformacéao).

Segundo Greimas e Courtés (2008, p. 328) “apoiando-se nas distin¢cdes
propostas por Benveniste e Genette, adotamos uma organizagdo relativamente
proxima: o nivel discursivo é para nos, do dominio da enuncia¢do, enquanto o nivel
narrativo corresponde ao que se pode denominar enunciado”. Mas, afinal, como se
constroi um enunciado? No intuito de esclarecermos, recorremos ao Dicionario de
semiética (2008, p. 168-169):

No sentido geral "daquilo que é enunciado", entende-se por
enunciado toda grandeza- dotada de sentido, pertencente a cadeia
falada ou ao texto escrito, anteriormente a qualquer analise
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linguistica ou légica. Por oposicdo a enunciacdo-, entendida como
ato- de linguagem, o enunciado é o estado dela resultante,
independentemente de suas dimensbes sintagmaticas (frase ou
discurso). Definido dessa forma, o0 enunciado comporta
frequentemente elementos que remetem & instancia da enunciagéo:
de um lado estdo os pronomes pessoais e possessivos, 0s adjetivos
e advérbios apreciativos, os déiticos espaciais e temporais, etc. (cuja
eliminagdo- permite obter um texto enuncivo, considerado como
desprovido das marcas- da enunciacéo), e, de outro lado, os verbos
performativos- (que sao elementos descritivos da enunciagao,
enunciados, trazidos para o enunciado, e que podem ser igualmente
considerados como marcas que ajudam a conceber e a construir a
instdncia da enunciac¢ao).

O enunciador e 0 enunciatario sado respectivamente o destinador e o
destinatario de uma enunciacdo que ndo devem, portanto, ser confundidos com

narrador e com narratario:

Enunciador/Enunciatario s. m. A estrutura da enunciacao,
considerada corno quadro implicito e logicamente pressuposto pela
existéncia do enunciado, comporta duas instancias: a do enunciador
e a do enunciatario. Denomina-se enunciador o destinador implicito
da enunciacdo (ou da "comunicacdo"), distinguindo-o assim do
narrador" - corno o "eu", por exemplo - que é um actante" obtido pelo
procedimento de debreagem ", e instalado explicitamente no
discurso. Paralelamente, 0 enunciatario correspondera ao
destinatario implicito da enunciagéo, diferenciando-se, portanto, do
narratario (por exemplo:- "o leitor compreender4d que ... "),
reconhecivel corno tal no interior do enuncia- do. Assim
compreendido, 0 enunciatario ndo € apenas destinatario da
comunicagdo, mas também sujeito produtor do discurso, por ser a
"leitura" um ato" de linguagem (um ato de significar) da mesma
maneira que a produgcdo do discurso propriamente dito. O termo
"sujeito da enunciacéo", empregado frequentemente corno sindnimo
de enunciador, cobre de fato as duas posicbes actanciais de
enunciador e de enunciatario. (GREIMAS; COURTES, 2008, p.171).

O nivel narrativo € composto por duas instancias: a sintaxe narrativa e a

semantica narrativa.

Para Greimas e Courtés (2008, p.475) a sintaxe narrativa “¢ uma instancia
do percurso gerativo obtida, com o auxilio de um conjunto de procedimentos
(formulaveis em regra), a partir da sintaxe fundamental”. De acordo com Barros

(1990, p. 16), “a sintaxe narrativa € o espetaculo que simula o fazer do homem que
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transforma o mundo”. Para compreendermos toda a organizacdo da narrativa do
texto temos de descrever esse espetaculo, ou seja, tratar do esquema narrativo bem
como o contrato, a competéncia, a acdo e a san¢ao da narrativa. A sintaxe actancial,
também deve ser descrita: 0 sujeito, o objeto, o destinador e o anti-sujeito (se
houver).

Na sintaxe narrativa ha dois tipos de juncdo: a conjuncdo que é a unido do
sujeito com o objeto-valor; e a disjuncédo, a desunido ou a perda pelo sujeito do seu
objeto-valor.

O enunciado de /fazer/ ligado ao enunciado de estado define o programa
narrativo que é a unidade operativa elementar. Em semiética, temos um modelo do
programa narrativo que Bertrand em Caminhos da semiética literaria (2003, p.291)

chama de formula estenogréfica do programa narrativo:

Figura 6: O programa narrativo

PN=F[S1 _, (S2N OV)]

PN=Programa narrativo

F=Funcao
S1=sujeito do fazer
S2=sujeito de estado
= conjuncdo

—» = transformacio

OV=objeto-valor

Greimas postulou o programa narrativo a fim de esclarecer que as agdes
narrativas tém um sentido que estéo recobertas de intencionalidades dos sujeitos da

enunciacdo. O esquema narrativo canénico que Greimas sugere em sua teoria, se
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organiza em manipulacao e contrato; competéncia; performance (a acdo do sujeito

da enunciacao) e, por fim, a sancdo que pode ser euforica e/ou disforica.

De acordo com Bertrand (2003, p.293), “O termo ‘esquema’ tomado de
Hjelmslev, é essencial na concepcao semidtica da linguagem. Designa, de maneira
geral, a representacdo de um objeto semidtico reduzido as suas prioridades

essenciais”.

O esquema narrativo canbnico pressupde logicamente a sancéo, que
pressupbe a acdo, que pressupde uma competéncia. Essa competéncia pressupde
um contrato fiduciario de um destinador, explicito ou ndo. Esse contrato se dara por

meio da manipulacdo. E o que Bertrand (2003, p. 41-42) chama de sequéncias /tipo:

1. A sequéncia da manipulacéo e do contrato primeiramente, em que 0
Destinador leva um sujeito a crer, ou nao crer, nos valores inscritos nos objetos: ele
€ uma garantia desses valores e em seu nome ele investe o sujeito de um mandato

para realizar a acao e se realizar por meio dela.

2. A sequéncia da competéncia em que o sujeito adquire o desejo, a
conviccdo, o dever, o saber e 0 poder necessarios para agir, em conformidade ou

em ruptura com os valores.

3. A sequéncia da acéo propriamente dita, a da performance, em que o
sujeito realiza, ou ndo realiza, ou realiza ao contrério, a acdo tendo em vista 0s

valores de referéncia.

4, A sequéncia, por fim, da sancéo, a do retorno do Destinador, em que

este reconhece, avalia, recompensa ou pune o autor das acdes realizadas.

No plano narrativo, a funcdo do sujeito € a busca pela conjungdo com seu
objeto-valor. O objeto, na enunciacdo, recebe investimentos e determina¢des do
sujeito. Os investimentos fazem do objeto um objeto-valor. De acordo com Greimas
e Courtés (2008, p. 90):

Conjuncéo [...] Em semidtica narrativa, convém reservar o nome de
conjuncdo para designar, paradigmaticamente, um dos dois termos
(juntamente com a disjuncdo") da categoria da juncdo, que se
apresenta, no plano sintagméatico, como funcdo" (relacdo entre o
sujeito e o objeto) constitutiva dos enunciados de estado". Se,
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paradigmaticamente  falando, conjungcdo e disjuncdo séo
contraditérios”, o mesmo ndo acontece no plano sintagmatico, em
que, de acordo com a distribuicdo do quadrado semigtico,

Conjungio Disjuncio

Nao- Disjuncio Nio-Conjuncio

a nédo-disjuncdo ("conservar alguma coisa") entre um sujeito e um
objeto-valor deve ser distinguida da conjuncéo (" ter alguma coisa").

A relacéo entre o sujeito e 0 objeto é o nucleo de toda a narratividade de um
texto. Quando ha auséncia do objeto, pde-se em xeque a conjunc¢do. Temos, assim,
uma disjuncao. Segundo o Dicionario de semidtica (2008, p. 149):

Em semidtica narrativa, reserva-se o nome de disjuncao para
designar, paradigmaticamente, um dos dois termos (0 outro €
conjuncdo) da categoria juncdo (que se define, no plano
sintagmatico, como a relacdo entre o sujeito e o objeto, isto €, como
a fungéo constitutiva dos enunciados de estado).

Para Greimas e Courtés (2008, p. 438) a semantica narrativa “deve ser
considerada como a instancia de atualizagdo dos valores”. No percurso gerativo de
sentido, a semantica narrativa € 0 momento em que 0s elementos semanticos sao
selecionados e relacionados com os sujeitos. Todas as a¢fes do sujeito podem ser
resumidas e entendidas por um anico verbo: o /fazer/. A semidtica greimasiana
entende a acdo como o /fazer/ do sujeito da enunciacdo por meio de diferentes
combinagdes: o /querer/, o /dever/, o /poder/ e o /saber/ — os chamados verbos

modais.

Para que se inicie um percurso, 0 sujeito precisa /querer/ ou /dever-fazer/.
Ele deve buscar seu objeto, por desejo ou por obrigacdo. Para realizar a
performance, 0 sujeito necessita de competéncias que seriam um /saber/ ou um

/poder-fazer/.
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4.2.1 Modalidades veridictérias: o ser e 0 parecer

Todo parecer € imperfeito: oculta o ser; é a partir dele que se
constroem um querer-ser e um dever-ser, 0 que ja é um desvio de

sentido. Somente o parecer, enquanto o que pode ser - possibilidade
-, &, vivivel.

(GREIMAS, 2002, p. 19).

A modalizacdo do /ser/ atribui a existéncia modal ao sujeito de estado. Duas
vertentes devem ser observadas no que tange a modalizac&o do /ser/: a modalidade
veridictoria (relacdo do sujeito com o objeto) determinando-a em verdadeira/falsa;

mentirosa/secreta; e a modalizacao pelo /querer/, /poder/, /dever/ e /saber/ - que sao
os valores investidos no objeto.

As modalidades do ser e do parecer sdo denominadas veridictorias, pois
seus sujeitos, suas acdes e seus valores podem ser verdadeiros: parecem e Ssao.
Falsos quando ndo parecem e nao séo. Os valores mentirosos parecem e nao séao e,

por fim, os secretos, ndo parecem e sao. O esquema a seguir demonstra as
modalidades veridictorias:

Figura 7: Modalidades veridictorias >

Verdade
Ser Parecer
$ 3
% 3
) =
77 =
)
ndo-parecer nio-ser
Mentira

>3 BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria semiética do texto, Sdo Paulo: Atica, 1997, p. 45.
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A modalizacdo do enunciado do /fazer/ é responsavel pela competéncia
modal do sujeito do /fazer/, por sua qualificacdo para a acdo, conforme se verifica no

programa narrativo de competéncia e de manipulacéo.

A semiética prevé, tanto para a modalizacdo do ser e parecer, quanto a
modalizacdo do /fazer/, essencialmente quatro modalidades: o /querer/, o /fazer/, o

/pode/r e o /saber/.

Quando esquematizamos a semantica narrativa, temos:

Figura 8: Semantica narrativa

SER » MOD. DE ENUNCIADOS
MODALIZACAO
FAZER .| RESPONSAVEL PELA COMPETENCIA
\, MODAL DO SUJEITO DO FAZER
OQUERER | ODEVER | OPODER | OSABER |

Ademais, vale ressaltar que os efeitos de sentido de tais modalidades geram

paixdes e, assim, o sujeito do /fazer/ passa a /ser/ sujeito de estado.

Sintaticamente, o nivel discursivo tem sua estrutura mais enriquecida do que
as estruturas narrativas e fundamentais. E exatamente por isso que sdo estruturas

mais complexas e concretas.

Quando as estruturas narrativas sdo assumidas pelo sujeito da enunciacao,
as mesmas se convertem em estruturas discursivas, pois o discurso nada mais é do

gque a narrativa enriquecida.

O objeto da sintaxe narrativa € explicar as relacdes do sujeito da enunciacao
com o discurso — enunciado e também as relacdes que se estabelecem entre o

enunciador e o enunciatario.
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E nesse nivel do discurso que se cria a ilusdo/impressdo de realidade; por

iSso é caracterizado como o nivel mais concreto.

O processo de debreagem € um mecanismo que torna o texto mais real. Ha
dois efeitos para convencer o enunciatario da veridiccdo do texto. A debreagem
enunciativa, que causa o efeito de proximidade actorial, espacial e temporal, ou seja,
0 “eu — aqui — agora”, no qual o discurso vem em primeira pessoa; num espago de
proximidade e no tempo do presente. Dessa maneira, o discurso se torna subijetivo.
E a debreagem enunciva, que causa o efeito de distanciamento actorial, espacial,

temporal, ou seja, o “ele, 1a, entdo”, pois o discurso vem em terceira pessoa, num
espaco distante e num tempo longinquo, passado. Temos, assim, um discurso

objetivo.

Os proprios discursos constroem sua (s) verdade (s), ou seja, 0 enunciador
ndo produz discursos verdadeiros ou falsos, mas constréi discursos que criam

efeitos de verdade e/ou mentira ao utilizar as modalidades do ser e do parecer.

4.2.2Temas e figuras: a construcao do sentido

Existem dois procedimentos na semantica do discurso: a tematizagéo e a

figurativizagao.

Tematizar um discurso é formular valores de modo abstrato e organiza-los
de maneira a construir um percurso por meio de recorréncia de tracos semanticos
abstratos, mas que sdo coerentes. A tematizacdo nos leva a uma leitura nooldgica
do discurso, ou seja, uma leitura que esta entre a l6gica e a psicologia. Trata-se de

uma leitura abstrata, mitica.

De acordo com Greimas e Courtés (2008, p. 495),

[...] o tema pode ser reconhecido sob a forma de um percurso
tematico, que € uma distribuicdo sintagmatica de investimentos
tematicos parciais que se referem aos diferentes actantes e
circunstantes desse percurso (cujas dimensdes correspondem as
dos programas narrativos): a tematizacido operada pode concentrar-

se seja nos sujeitos, seja nos objetos, seja nas fungdes, ou repartir-
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se mais ou menos, igualmente entre os elementos da estrutura
narrativa.

O nivel tematico € denominado por Bertrand (2003, p.40) de “mais geral e
mais abstrato [...] porque confere ao sentido uma meta e esta aberto a um maior

numero de potencialidades semanticas”.

As figuras, ao contrario dos temas, sdo palavras ou expressdes “reais”, que

remetem ao real, como mundo natural, concreto.

De acordo com Bertrand (2003, p. 37):

[...] a significacdo que se forma e se atualiza na passagem de uma
figura a outra, e ndo em cada uma delas tomada individualmente,
pertence precisamente ao que a semidtica chama de nivel figurativo
da leitura. Uma impresséo de realidade se depreende como se se
tratasse de um quadro pintado.

A figurativizacdo é o procedimento da semantica discursiva pelo qual os
conteddos dos textos se tornam mais concretos e recobrem, assim, 0s percursos
tematicos que sdo mais abstratos. A leitura de um texto figurativo é o que chamamos
de leitura cosmoldgica, ou seja, uma leitura fisica, voltada para a realidade das

“coisas” e dos fatos.

Os temas espalham-se no texto e sdo recobertos pelas figuras. Ndo ha
textos puramente figurativos ou somente tematicos, normalmente o texto apresenta
os dois procedimentos — ora sendo predominantemente figurativo; ora,

predominantemente tematico.

A repeticdo de temas e a recorréncia de figuras denominam-se isotopias:

A. J. Greimas tomou ao dominio da fisico-quimica o termo isotopia e
o transferiu para a andlise semantica, conferindo-lhe uma
significagdo especifica, levando em consideracdo seu novo campo
de aplicacdo. De carater operatorio, o conceito de isotopia designou
inicialmente a iteratividade, no decorrer de uma cadeia sintagmatica,
de classemas que garantem ao discurso-enunciado a
homogeneidade. Segundo essa acepc¢ao, é evidente que sintagma
que redne ao menos duas figuras sémicas pode ser considerado
como 0 contexto minimo que permite estabelecer uma isotopia.
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Assim acontece com a categoria sémica que subsume os dois
termos contrarios: levando-se em consideracdo 0S percursos aos
guais podem dar origem, os quatro termos do quadrado semidtico
serdo denominados isotopicos. (GREIMAS e COURTES, 2008, p.
275-276, grifos dos autores).

Em Semantica Estrutural, Greimas afirma: “[...] o sintagma que reune, aos
menos, duas figuras sémicas pode ser considerado como o contexto minimo que
permite estabelecer uma isotopia” (1973, p. 97). A primeira definicdo para o termo

isotopia em Semantica Estrutural foi assim formulada:

E necessario entender por isotopia de um texto [...] a permanéncia de
uma base classematica hierarquizada que permite, gracas a abertura
dos paradgmas que sd@o as categorias classematicas, as variacdes
das unidades de manifestacdo, variacbes que em vez de destruir a
isotopia, ao contrario, a confirmam (1973, p. 128).

As isotopias podem ser figurativas com a redundancia de tragos figurativos e
imagens organizadas. E podem ser tematicas, ou seja, com a repeticdo de unidades
semanticas abstratas. E nesse nivel de andlise que se encontra a coeréncia

argumentativa e a coeréncia das isotopias.

As isotopias figurativas abarcam os atores, o espagco e o tempo de uma
narrativa. Elas ancoram as figuragcdes no discurso. Ja as isotopias tematicas estéao
no nivel mais profundo e abstrato do discurso e, assim, conseguimos identifica-las

porque elas se estabelecem na superficie figurativa.

Como demonstra Barros (2001, p. 125-129), € por meio das isotopias
tematicas e figurativas (ou, pelo menos, de uma isotopia tematica) que se pode

garantir a coeréncia da construcao do sentido de um texto.

E a isotopia, em Ultima analise, que cria a homogeneidade e a coeréncia

semantica do texto, tornando-o uma “unidade de sentido”.
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4.3 A semiética das paixdes: as emoc¢cdes emergem no discurso

“E a paixdo e ndo a razdo que nos leva a pesquisar’.
(HUME, 2009, p. 359)

A semidtica das paixdes € originada diretamente das hipoteses tedricas e
dos procedimentos metodologicos da semidtica geral que preenche a dimensdo dos
sentimentos, das emocdes e das paixdes propriamente ditas que ocupam um lugar
essencial nos discursos, literarios ou ndo. Nas letras das cancfes que analisamos,
0os sentimentos do sujeito das enunciacbes em relagdo ao seu objeto-valor sé&o
fundamentais, pois sdo 0s sentimentos passionais que geram as paixdes. A
subjetividade nas paixdes nos convida a acompanhar o comportamento do sujeito da
enunciagdo enquanto construcdo de uma semantica da dimensdo passional nos
discursos, ou seja, da paixdo como efeito de sentido inscrito e codificado na

linguagem.

Para Fontanille e Greimas (1993, p. 291) a semidtica das paixdes “em
diversos niveis do percurso gerativo de sentido [...] permite compreender, entre

outras coisas, um conceito l6gico e uma atitude passional’.

Neste subcapitulo, buscamos ressaltar o sujeito do sentir. O sujeito que de
alguma forma € modalizado pelo /querer/, /dever/, /saber/, /poder/ e que se configura

Como um sujeito patemizado pelas inUmeras paixoes.

Acreditamos que o0 sujeito da enunciagdo quando é patemizado por uma
determinada paixdo, ocorre uma transformacéo de estado no plano narrativo e,

dessa forma, esse sujeito configura uma forma de vida:

[...] uma espécie de transe do sujeito que o transporta a um alhures
imprevisivel, que o transforma, gostariamos de dizer, em um sujeito
outro. E ai que a paix&o aparece em sua nudez, com a negagdo do
racional e do cognitivo, e que o “sentir” transborda o “perceber’
(FONTANILLE; GREIMAS, 1993, p.18).
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Temos, portanto, o desdobramento do sujeito em “sujeito-que-percebe” e do

“sujeito-que-sente”.

A semiotica das paixdes, oriunda da semidtica geral, investiga de perto os
modos de existéncia do sujeito da enunciacdo e focaliza o proprio /ser/ desse

sujeito.

Os semioticistas sempre se interessaram pelos efeitos de sentido passionais
no discurso, porém, a modalizacdo do ser so foi investigada mais profundamente a
partir dos anos 1980. Fontanille e Greimas, em Semidtica das paixdes (1993, p. 22)
abordam sobre esse distanciamento que os incomodava em relagcdo ao sujeito

cognitivo e o sujeito do sentir:

Poder falar de paixdo é, portanto, tentar reduzir esse hiato entre o
“‘conhecer” e o “sentir’. Se a semidtica dedicou-se, num primeiro
momento, a evidenciar o papel das articulacbes modais moleculares,
€ bom que ela procure dar conta agora dos perfumes passionais
gue suas ordenacdes produzem. (Grifos nossos).

O sujeito passional que buscamos na semiotica das paixdes é o que sofre o
efeito de acbes que, de algum modo, mobilizam o /ser/ patemicamente, na mesma

medida em que o estimulam do ponto de vista sensivel e afetivo.

O termo paixdo, em semidtica, refere-se a um efeito de sentido de
gualificacbes modais que modificam o sujeito de estado, ou seja, a relacdo do sujeito

com os chamados valores modais: o /querer/, o /poder/, o /dever/ e o /saber/.

Em Semidtica do discurso (2007, p.204), Jacques Fontanille diz que a paixao
transforma a racionalidade e explica o porqué do nascimento da semidtica das

paixoes:

A semidtica das paixdes nasceu da necessidade de resolver
heterogeneidades préprias a semiética narrativa, na qual — ao lado
dos enunciados de juncdo e de suas transformagfes, assim como
das modalidades da competéncia — surgem ‘excedentes’
inexplicaveis, de tipo intensivo, guantitativo e, de uma forma geral,
afetivos.
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Os estudos das paixdes sempre envolvem a andlise do percurso candnico,

0S quais determinam o que o sujeito /quer/ ou /ndo-quer-ser/.

E possivel investigar qualquer tipo de texto por meio da semidtica das
paixfes. Analises anteriores a semiodtica das paixdes sO investigavam a acao e

punham de lado o /ser/ do sujeito — 0 seu estado de alma.

O objetivo de Greimas era buscar, nos textos, estruturas invariantes das
paixdes humanas que se manifestam diferentemente em cada cultura e em cada
época. Bertrand (2003, p.357) lembra que as paix6es podem ser analisadas a partir
dos sentimentos do sujeito da enunciagdo e que elas “ocupam um lugar essencial

nos discursos”.

Além dessas duas abordagens, ha também, a distincdo entre as paixdes

simples e as paixdes complexas. De acordo com Barros (1990, p.47):

Distinguem-se as paixdes simples das complexas pelo critério da
complexidade sintatica do percurso. As paix6es simples resultam de
um Gnico arranjo modal, que modifica a relacdo entre o sujeito e o
objeto-valor; enquanto as paixfes complexas sdo efeitos de uma
configuracdo de modalidades, que se desenvolvem em varios
percursos passionais.

As paixdes do sujeito da enunciacdo geram paix0es simples, como a
ambicdo, o medo, a curiosidade. J& as paixdes complexas, chamadas paixdes de
confianca, apresentam-se desenvolvidas na forma de varios percursos, como a
nostalgia - que pressupde um estado de espera, de falta do objeto-valor. O estado
do percurso das paix6es complexas € denominado estado de espera. Essa espera é

operada pelo sujeito que deseja determinado objeto-valor.

Segundo Bertrand (2003), a paixao opfe-se ao entendimento, a cognicao,
ou, mais correntemente, a razdo. Ela é compreendida como uma modulacdo dos
estados do sujeito, provocados pelas modalidades investidas no objeto (desejavel,

detestavel, temivel etc.), que o definem, comovendo o /ser/ do sujeito.
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4.3.1 A aspectualizagédo: o ator, o espaco e o tempo

O vocabulo aspectualidade é derivado da palavra aspecto. De acordo com o
Dicionario etimologico da lingua portuguesa (CUNHA, 2007, p.75), esse termo se

originou assim e traz estes significados: “‘aparéncia exterior’, lado, face, angulo/XVI,

PEITO XIV/. Do lat. Aspectus-us ‘ato de olhar’, ‘aspecto’//aspectu’.

Em toda narrativa em processo aparece a aspectualidade independente do
ambito da enunciagdo. Historicamente, de acordo com Greimas e Courtés (2008, p.
39), o aspecto actorial, temporal ou espacial foi introduzido na linguistica como o
“ponto de vista” do sujeito enunciador sobre a agdo da enunciacdo. No Dicionario de
Semiética (GREIMAS; COURTES, 1983, p. 39-40) o verbete “aspectualizagéo” traz a

seguinte definicao:

No quadro do percurso gerativo, compreender-se-4 por
aspectualizacdo a disposicdo, no momento da discursiviza¢édo, de um
dispositivo de categorias aspectuais mediante as quais se revela a
presenca implicita de um actante observador. Esse procedimento
parece ser geral e caracterizar os trés componentes, que sao a
actorializacao, a espacializacdo e a temporalizacdo, constitutivos dos
mecanismos de debreagem.

A aspectualizacdo caracteriza trés componentes que constituem o0s
mecanismos de debreagem. S&o eles: a actorializacdo (eu/ele), a espacializacéo
(aqui, 1&) e a temporalizacdo (agora, entdo). Sob o0 ponto de vista da
aspectualizacdo, segundo Greimas e Courtés (2008, p.39), hd uma dupla

debreagem no enunciado:

[...] um enunciado (frase, sequéncia ou discurso) corresponde a uma
dupla debreagem: o enunciador que se delega no discurso, por um
lado num actante sujeito do fazer e, por outro, num sujeito cognitivo
gue observa e decompbe esse fazer, transformando-o em processo
caracterizado entdo pelos semas duratividade ou puntualidade,
perfectividade ou imperfectividade (acabadol/inacabado),
incoatividade ou terminatividade).
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No universo passional, um dos tracos mais evidentes € a aspectualizacdo
temporal das definicdes das diferentes paixdes. Para Bertrand (2003,p. 416) “as

paixdes sao fendbmenos fortemente aspectualizados”.

Sobre aspectualidade, Greimas e Fontanille afirmam (1993. p.72):

[...] a aspectualidade projetada sobre o dispositivo modal resulta,
como j& foi sugerido, da convocagdo das modulagdes do devir; a
aspectualidade como ‘forma’ sé pode manifestar-se depois de ter
informado quer o tempo, quer 0 espago, quer o ator; €, em suma, a
forma primeira do discurso, seu ritmo, sua dinamica e, enquanto tal,
encarna em discurso as tensdes que se delineiam no horizonte
ontico [...]

A aspectualidade profunda foi assim definida por Tatit (2001, p.49):

Os tedricos da semidtica tensiva tendem a estabelecer uma
aspectualidade anterior, do ponto de vista l6gico, a etapa de
modalizacdo. Essa aspectualidade profunda conteria apenas valores
demarcatérios, ou de ‘limite’ (saliéncias) e valores segmentais ou de
‘gradacado’ (passancias), os primeiros gerando, em discurso,
incoatividade e terminatividade e os outros gerando a duratividade

[.]

A aspectualidade temporal, cujos recursos enunciativos se misturam entre o
passado (debreagem enunciva) e presente (debreagem enunciativa) e nos permite

categorizar diversas paixdes nos sujeitos das enunciacoes.

O aspecto foi entdo definido pelos linguistas como o “ponto de vista sobre a
acao”. Dessa forma, a teoria semidtica introduziu um actante observador: o que tem
o “ponto de vista” e que avaliara o processo. Segundo Greimas e Courtés (1983, p.
314, grifos nossos), “as categorias aspectuais sO6 se explicam pela presenca do
observador, que se pronuncia implicitamente sobre o fazer do sujeito no momento de
sua conversao em processo”. Esse processo € caracterizado pela duratividade ou

pontualidade, perfectividade ou imperfectividade, incoatividade ou terminatividade.

Em Teoria do discurso: fundamentos semiéticos, Barros (2001, p.91),

esquematiza a “duratividade” vs. “pontualidade”:
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Figura 09: O esquema da duratividade vs. pontualidade

Duratividade V5. Pontualidade
descontinuidade vs. continuidade incoatividade wvs.  terminatividade
(aspecto (aspecto (aspecto (aspecto
iterativo) durativo) incoativo) terminativo)

A aspectualidade durativa encontra-se no eixo sintagmatico e pode ser
entendida como um espaco temporal ou um intervalo de tempo, caracterizando uma

duratividade continua ou descontinua.

A aspectualidade pontual € incoativa, ou seja, marca o inicio e assinala o
término de um processo. E a terminatividade que concretiza a realizacdo de um

[fazer/ do sujeito.

4.4. O sensivel em primeiro plano: A abordagem tensiva

No Brasil, podemos considerar o marco inicial da semiotica tensiva quando
Luiz Tatit publica Semiética da Cancdo: melodia e letra®, em junho 1994, sendo a
sua tese em Concurso de Livre-docéncia, realizado pela Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas na Universidade de S&o Paulo. A tese de Tatit elucida
as questbes referentes a extensdo, grau de proximidade entre sujeito e objeto,
aceleracdo/desaceleracdo, andamento e foria. Luiz Tatit afirma que (1999, p. 14,
grifos nossos): “Os fundamentos silabicos dessa proposta sao elaborados a partir da
conjugacao dos principais modelos que deram continuidade a reflexdo pioneira de
Saussure sobre a silabagdo: o modelo de Hjelmslev e o modelo recente de
Zilberberg”. Acrescenta: “Zilberberg traduz todas essas conquistas, atreladas ao

pensamento estrutural, em principios temporais cujas leis principais podem ser

>* Utilizamos a segunda edicdo de Semidtica da cancdo: melodia e letra, publicada em 1999.
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resumidas pela expansdo ritmica de Saussure e pela determinacdo sintéxica de
Hjelmslev”. (1999, p. 14).

Evidente que Tatit trabalha com a vertente voltada para o campo da
semiédtica da cancado, porém € importante ressaltar que o semioticista brasileiro traz
a luz conceitos tao novos para a teoria semiética, em 1994, ja pensados por Claude
Zilberberg. O autor elucida sobre a apreensdo do sentido, a concepc¢do do nivel
férico (tensivo) e descreve o nivel missivo, instaurados pelo proprio sujeito da
enunciagao. Descreve, a partir da interrupcao (a fratura), o processo de continuidade
e de descontinuidade em formas de valores dominante e recessivos. Para Tatit
(2999, p. 15, grifos nossos) “o nivel missivo pode ser considerado o lugar por
exceléncia em que o0 sujeito de enunciagcdo opera com valores abstratos antes de
se submeter as leis de um sistema de significagdo especifico”. O professor Luiz Tatit

assevera com veemeéncia:

Claude Zilberberg, por fim, realiza no momento uma operagao
impensavel h&d cerca de duas décadas, quando os tedricos e
pensadores mais expressivos abandonaram a rota estruturalista em
busca de um enfoque critico menos esquematico, menos fixista e
com possibilidades de transcender as limitacBes do formalismo. Ao
considerar que o projeto teérico do linguista Louis Hjelmeslev
apresenta aquisicbes epistemoldgicas e metodolégicas de valor
incomparavel entre as ciéncias humanas do nosso século,
Zilberberg ultrapassa as insuficiéncias do estruturalismo
alterando o tradicional itinerario Genebra-Praga-Paris com uma
decisa escala em Copenhague (Hjelmslev e Brondal), de onde,
segundo o autor, emana toda a fecundidade que vem
impulsinando por anos a fio a semibtica de Algirdas Julien
Greimas. Dessa revisao radical da semiética e dos principios formais
da teoria brotam agora os termos dinamizadores que sempre
impregnaram a tensividade e temporalidade os modelos estruturais
sem que pudessem vir a tona em funcao das condicdes epistémicas
de época®. (Grifos nossos).

Tatit, no prefacio da traducdo brasileira de Razdo e Poética do Sentido

(ZILBERBERG, 2006) afirma que a grande questdo que se colocava era qual a

% Acerca das condigdes epistémicas da época, Tatit se refere & obra L’essor Du poéme — information
rythmique. Saint-Maurdes-Fossés, Phoriques, 1985, p. 365, em que Zilberberg afirma: “... o divorcio
entre a estrutura e o tempo, divércio comparavel ao da matéria e da energia nas ciéncias fisicas e
que desapareceu”. (Tradugéo livre do autor).
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forma exata ou a mais coerente, de abordar os conteddos sensiveis
concomitantemente aos conteudos inteligiveis. Na medida em que o “inteligivel’
estava calcado em andlises do discreto e binario, com os olhos voltados para a
narratividade do /fazer/, a abordagem tensiva considerava, em primeiro plano - o
continuo, o dindmico e o gradual. A partir dai, centrou suas aten¢cfes na primazia do
/ser/, que possibilitou o estudo de fenémenos discursivos e da significacdo que antes

nao podiam ser analisados.

Em Razéo e Poética do Sentido (ZILBERBERG, 2006), Tatit, na orelha do
livro, nos apresenta a questdo de como abordar os conteldos sensiveis e 0s
inteligiveis. Para Tatit, a semidtica tensiva € o que podemos chamar de “o novo
modo de analisar a construgao do sentido” e que nasceu por conta da necessidade
de preencher uma “lacuna”, “um vazio” existente no modelo semiotico estrutural. O
enfoque se volta, agora, para a temporalizacdo do modelo que, antes, considerava

apenas o tempo no nivel discursivo.

O modelo desenvolvido pela semiética francesa nos anos de 1960 e 1970
nao previa incursdes no universo do sensivel e ndo considerava os fendmenos
continuos, além de ndo terem desenvolvido satisfatoriamente um modelo para

estudo do plano da expressdo. Surge, entdo, a semidtica tensiva.

E importante destacar, de acordo com Fontanille e Zilberberg (2001, p. 9)
gue a Gtica tensiva trouxe uma configuracdo mais dinamica para o modelo semiotico,
agregando valores do sujeito do /ser/ ao sujeito do /fazer/ por meio do
desenvolvimento de “[...] uma outra maneira de fazer semibtica que se desenha,
mais do que um outro ‘paradigma’. Assim, o conceito de tensividade caminha ao

lado das questdes voltadas as paixdes, ao sensivel.

Ao se referirem ao programa tensivo em Tensdo & Significacdo (2001, p.9),

Jacques Fontanille e Claude Zilberberg afirmam que um ponto de vista compreende:

[...] a possibilidade de se pbr em perspectiva entre 0s outros pontos
de vista e as outras coeréncias possiveis, entdo é uma outra
maneira de fazer semiética que se desenha, mais do que um
outro ‘paradigma’ (grifos nossos).
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Na mesma obra, os autores elucidam que a semidtica dos anos de 1990 néo
€ nem a mesma, nem completamente outra quando comparamos a dos anos de
1970. Assim, as ideias que norteiam essa nova investigacdo assumem uma retorica

de continuidade com a tradicéo que a precede.

A necessidade dos estudos da semiética tensiva ndo se deu do dia para a
noite, de forma repentina. Trata-se de um longo caminho que foi trilhado até que sua
consolidagédo fosse concretizada. A obra Essais sur les modalités tensives
(ZILBERBERG, 1981) pode ser considerada a pioneira nessa vertente, mesmo
porque Zilberberg da continuidade em suas pesquisas sobre a semiédtica tensiva: em
1988 o autor publica Razéo e poética do sentido e, em co-autoria com Jacques
Fontanille, publica Tensdo & Significagdo, em 2001. Em 2006, Zilberberg publica
Eléments de grammaire tensive, com a sistematizacdo de varios postulados no que

se refere a semidtica tensiva.

Esbogamos no quadro abaixo, a partir dos tedricos da semidtica, o sujeito do

[fazer/ na semiética geral e o sujeito do /sentir/, na semiética tensiva:

Tabela 3: O /fazer/ e o /ser/ em semibtica

Semidtica greimasiana Semiotica tensiva
“tradicional”
NIVEL NARRATIVO NIVEL PROFUNDOQ
Sujeito do /fazer/ Sujeito do /ser/
[énfase ao agir] [Enfase ao sentir e perceber]
O CONSEGUIR O SOBREVIR
[Ha a programacéo; a antecipacdo] | [irrupcéo inesperada, o acontecimento]
Légica da implicagao Légica da concesséao

O Dicionéario de semidtica (2008, p. 500), traz o conceito de “tensividade”

atrelado diretamente ao conceito de “aspectualizagao”

Tensividade é a relagdo que o sema durativo de um processo contrai
com sema terminativo: isso produz o efeito de sentido "tensao",
"progressao” (por exemplo: o advérbio "quase" ou a expressao
aspectual "a ponto de"). Essa relacdo aspectual sobredetermina a
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configuracdo aspectual e a dinamiza de algum modo.
Paradigmaticamente, tensividade opde-se a distensividade.

Conforme o conceito de tensividade, a semibtica tensiva se pauta no

continuo, no dindmico e no gradual no que se refere o estudo do /ser/.

Na obra Elementos de semibtica tensiva (2011, p. 227), Zilberberg |,
considera a significagcado da labialidade (ou a instabilidade) fundamental do sujeito
sensivel, “Pois é proprio desse sujeito ficar a mercé dos acontecimentos [...]". Para o

autor, o acontecimento®® “

transforma, sem aviso prévio, o sujeito tranquilo em sujeito
éperdu [transtornado]”. E esse sujeito que Zilberberg chama de “transtornado” que é
penetrado no campo de presenca pelo sobrevir (o inesperado) potencializando um

acontecimento.

No nivel missivo os valores remissivos e emissivos articulam-se sintaxica e
ritmicamente gerando, assim, a aspectualidade das descontinuidades e da

continuidade que estruturam textos verbais e ndo-verbais.

E na semidtica tensiva que nos voltamos para os conceitos de “foria”, que
segundo Zilberberg, (2006b, p.131), “a foria predica, conota os conteudos, contrasta

as déixis e acusa os valores”.

Zilberberg transfere esse valor sintdxico ndo apenas as categorias
modais que regem a narrativa no modelo de Greimas — e, de fato, o
modo ja estava previsto como forca verbalizante em Hjelmslev — mas
também a foria considerada como forca primordial do sentido.
(TATIT, 1999, p. 21, grifos N0ss0s).

O semioticista combina sua diretividade da foria — articulada em
tenséo/relaxamento — com a diferenca aspectual entre o extenso e o intenso. Dessa

forma, a foria pode ser articulada por elementos intensos e extensos:

N

Os elementos intensos correspondem a saliéncia, ja que sdo
compactos, “implosivos”, transitivos; seu campo de acédo é local;
trata-se, grosso modo, de elementos nominais, nominalizantes e

% Sobre o conceito de “acontecimento”, em semibdtica, trataremos no capitulo 5.”0Os modos de
existéncia e as praticas semioticas do cotidiano: da fratura ao deslumbramento”.
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nominalizados. Os elementos extensos, por sua vez, correspondem a
‘passancia”, ja que sao desdobrados, “explosivos” reabsorventes;
nesse sentido, eles tecem a cadeia; trata-se, sempre sumariamente,
de elementos verbais, verbalizantes ou verbalizados (Zilberberg,
2006, p.132).

Para Tatit, “A foria deve ser concebida como um fluxo temporal que s6 se
desagrega a partir da primeira interrupgéo.” (1997, p. 14). Para o autor, o sentido do

“ser” se estabelece no espago da jungao (1997, p. 14):

A aproximagao do conceito de “corpo” ao conceito de “foria”, com
suas oscilagbes tensivas, sugere outra interessante aproximagao
conceitual — sempre no plano dos simulacros — dessa vez entre
espaco e tempo. Ao promover uma verdadeira interseccdo da
protensividade, que define a funcdo de sujeito, com o poder de
atratividade, que define o actante objeto, a nocdo de corpo
circunscreve um espaco teorico de juncao, de onde emana o sentido
de unidade do ser.

E o estado forico que irrompe com a concess&o do sujeito subitamente. Para
Zilberberg,(2011), o sujeito do /ser/ que vé um acontecimento como uma ecloséo

virtualizante.

A tens@o entre o sobrevir e o pervir, entre acontecimento e curso pode ser
definida como fungfes aspectuais e, assim, associa-las diretamente ao andamento

da enunciacgao.

Segundo Zilberberg (2011, p. 231, grifo nosso),

[...] o sobrevir, bem como o acontecimento que dele se origina,
penetram no campo da presenca e ai se inserem. A potencializacéo
do acontecimento pode ser assimilada a um sincretismo que se deixa
resolver em uma anterioridade fundadora e uma longevidade
crescente (em principio) dessa insercao.

‘Quanto ao mundo do pervir, ele € simétrico e inverso: existe na
expectativa, mas caso as competéncias do fazer sejam adquiridas e a vontade do
sujeito seja inteiramente boa [...]" (ZILBERBERG, 2011, p. 231, grifo nosso).
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Vé-se, portanto, que os estudos e trabalhos da semidtica tensiva tém se
mostrado muito fecundos no que diz respeito a um modelo que colabora, no sentido
de somar com a semidtica greimasiana para trazer a luz uma nova direcdo de
analise semidtica de um corpus qualquer, considerando tanto o /fazer/, quanto o
[/ser/, como ja propunham Greimas e Fontanille em Semiética das paixdes. Nas
palavras de Tatit (1997, p. 27), “Nao foi por acaso que Greimas dedicou seus ultimos
anos a estética e a paixao e inseriu suas novas descricdes no quadro de uma vasta

reformulac&o da teoria geral”.

4.5 A semidtica das culturas: apontamentos

“[...] a semidtica das culturas se torna, na frase sagaz de Minton
Singer, ‘uma verdadeira conversa de culturas’ (Singer, 1984),

s

mas, ao mesmo tempo, € uma conversa conduzida pela busca de
outras culturas”.

(MACHADO, 2007, p. 129, grifos nossos).

A Semidtica das culturas foi desenvolvida por um grupo de pesquisadores da
antiga Unido Soviética, chamado Escola de Tartu-Moscou/ETM que abrange
discussoOes referentes aos aspectos sociais e filosoficos que, de alguma forma, tém
forte influéncia sobre a producdo da significacdo de determinada cultura e da

comunicacao de um determinado grupo social.

No intuito de propor reflexdes acerca dos mais diferentes tipos de producéao
cultural, a semidtica das culturas compreende o processo de comunicacdo e de
organizacéo da informacg&o no ambiente da cultura que abarcam os aspectos da vida

cotidiana.

Irene Machado, em sua obra Escola de semidtica: a experiéncia de Tartu-
Moscou para o estudo da cultura (2003), nos alerta que ao falar em semioética russa,
existe um vasto referencial de autores dos anos de 1960 que vem a tona, como por
exemplo, Roman Jakobson e Mikhail Bakhtin. Para ela, o processo de formagé&o

cultural é “um gerador magnificamente organizado de linguagens que prestam a
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humanidade um servigo insubstituivel ao organizar os aspectos complexos e ainda

nao esclarecidos ao conhecimento humano” (2003, p. 13).

Em Forme de vie et formes de vie : vers une sémiotique des cultures (2012,
p. 23), Colas-Blaise afirma que a cultura deve ser pensada como um conjunto de
comportamentos que o0s individuos adquirem na sociedade, sendo ela uma
arquiforma da propria vida. E a cultura que move as transformagées nos sujeitos (as

rupturas) e que os levam ao acontecimento.

Para Nascimento “[...] o acontecimento articula-se com a estética;

solidificando em usos, ele se incorpora a cultura”. (2014, p. 41, grifo nosso).

Nas palavras de Greimas, em seu artigo O belo gesto, o acontecimento é um
bom exemplo do que é este belo gesto, pois rompe com o0 que esta posto diante de

determinados comportamentos aspectualizantes ligados a uma determinada cultura:

[...] o belo gesto, enquanto operacdo aspectualizante, faz emergir na
cadeia dos comportamentos sociais um programa narrativo
identificavel, reconstituido, remodelado (¢ a “beleza” do esquema
narrativo reencontrado, “boa forma” cultural estraida do rebotalho
das condutas cotidianas). (GREIMAS, 1993, p.32, grifos nossos).

Na obra Semiética da cultura e Semioesfera, Machado nos explica:

[...] a semidtica da cultura surge como um desdobramento teérico
da semidtica da comunicacdo (..). Uma proposta que atende a
necessidade crescente de reconhecer as linguagens produzidas
pelos diferentes sistemas culturais e como elas produzem
significagbes. Ainda que as linguagens da comunicacdo e da arte
sirvam-se de cddigos especificos e, consequentemente,
desenvolvem diferentes mediacdes, a dindmica do processo de
significacdo é fruto das interacdes entre sistemas de signos nos
espacos culturais, capazes de criar um continuum semigtico, como
entendeu Lotman ao defender a nog¢é@o de cultura como texto. (2007.
p. 19, grifos nossos).

Nesse sentido, a semiédtica das culturas esta diretamente ligada ao conceito
das formas de vida e na semiodtica das interacbes com o “outro”. Assim, as praticas

semidticas do cotidiano da mulher brasileira estdo inseridas na cotidianidade de seus
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modos de existéncia, de seu comportamento e de suas escolhas axioldgicas diante

das questdes culturais.
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5 OS MODOS DE EXISTENCIA E AS PRATICAS SEMIOTICAS DO
COTIDIANO: DA FRATURA AO DESLUMBRAMENTO

O dominio do belo ndo cessa desde entdo de
se estender: junto ao culto do artista e de sua
missao, o espectador afirma seus direitos aos
sentimentos estéticos. A arte, cuja esséncia
parecia estar encerrada nos objetos criados,
penetra na vida que se torna o lugar de
encontros e acontecimentos [...].

(GREIMAS, 2002, p. 69, grifos nossos)

Mas nédo existe, sendo em linguistica, uma
distincdo sem a qual ndo se compreende 0s
fatos em grau algum [...]. Tal é a linguistica
entre o estado e o0 acontecimento; pode-se
perguntar, até mesmo, se essa distingdo, uma
vez bem reconhecida e compreendida,
permite, ainda, a unidade da linguistica.

(SAUSSURE, 2004, p. 200, grifos nossos)

Abordamos, neste capitulo, a teoria dos modos de existéncia e as praticas
semidticas do cotidiano. Salientamos também, quando um dado comportamento
cotidiano/rotineiro deixa de existir por meio de uma fratura/ruptura, gerando um novo
acontecimento. Para essa abordagem, verificamos, inicialmente, as praticas
semioticas do cotidiano e seus desdobramentos — a fratura (a ruptura) e o
deslumbramento (o acontecimento) descritos e postulados por Greimas em sua obra
Da Imperfeicao.

O semioticista lituano nos apresenta tais conceitos de forma genuina, pois a
faz por meio de andlises de parabolas, contos e poemas. Nas palavras de Paolo
Fabbri, que escreveu a traducdo da introducdo Da Imperfeicdo do francés para o
italiano (2002, p. 109):

Da Imperfeicdo, fala por pardbolas e fragmenta a exposi¢cdo. Os
intersticios valem tanto quanto as localizacdes, a atencdo ao
significante indica uma preponderancia do inexprimivel: ndo do
indizivel, mas de quanto resta para dizer. (Grifo do autor).
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Em sua obra Da Imperfeicdo, Greimas faz reflexdes acerca das concepgdes
da experiéncia estética de forma proposital e efémera, contrapondo a ideia de um
sentido estésico dos objetos, por meio de processos graduais em que 0 sujeito
interage com o “outro” compondo, dessa forma, o ambiente da vida cotidiana.
Nessas reflexdes, Greimas trata da dimensédo da cotidianidade quando abarca a
incoatividade, dando inicio a ruptura. O semioticista utiliza-se do termo “fratura” para
esbocgar o “acidente” entre o sujeito e o objeto-valor. Temos, portanto, o imprevisivel

que rompe com o “inesperado”, inscrito na ordem do cotidiano.

Podemos dizer, entdo, que os modos de existéncia da pratica semibtica
cotidiana estdo sob o regime total da imprevisibilidade quando se instaura uma
“fratura” diante do inesperado. Dessa forma, um acidente gera um acontecimento,
configurando uma nova forma de vida: “[...] uma descontinuidade no discurso e de

uma ruptura na vida representada” (GREIMAS, 2002, p. 26, grifos nossos).

Greimas (2002, p.30) descreveu a ruptura do cotidiano ao retomar logo na
primeira parte da obra Da Imperfeicdo, A fratura, o texto de Michel Tournier intitulado

de O deslumbramento:

A insercdo na cotidianidade, a espera, a ruptura de isotopia, que é
uma fratura, a oscilagéo do sujeito, o estatuto particular do objeto, a
relacdo sensorial entre ambos, a unicidade da experiéncia, a
esperanca de uma total conjungdo por advir, esses Sao 0S poucos
elementos constitutivos da apreensédo estética que o texto de Michel
Tournier revelou. (Grifos nossos).

No elemento da apreensdo estética, temos a modalidade do /querer/
diretamente atrelada ao sujeito do /fazer/ e ao sujeito do /ser/ da enunciagdo. Assim,
0 sujeito configura-se na dimenséao sintagmatica do texto, na qual busca a conjuncao

ou a ndo-disjuncdo com o seu objeto-valor:

Assim, a prépria apreenséo é concebida como uma relagéo particular
estabelecida, no quadro actancial, entre um sujeito e um objeto de
valor. Essa relacédo nao € “natural’; sua condi¢ao primeira é a parada
do tempo, marcada figurativamente pelo que bruscamente sucede ao
tempo cotidiano [...] (GREIMAS, 2002, p. 25, grifos nossos).
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Para Greimas (2002, p. 26), O deslumbramento, no texto de Michel Tournier,
€ a figurativizacdo do novo modo de existéncia do sujeito diante de uma nova

estética no discurso da cotidianidade:

A passagem a esse novo “estado de coisas” se manifesta como a
acdo de uma forca que vem do exterior: o deslumbramento €, de
fato, segundo os dicionarios, o “estado da vista golpeada pelo claréo
demasiado brutal da luz”. [...] O deslumbramento atinge o sujeito e
transforma sua visdo: encontramo-nos diante de uma estética do
sujeito. [...] Poder-se-ia esperar que o advento estético, que nao é
sendo um ‘relampago passageiro”, se inserisse no discurso da
cotidianidade: um amplo exame dos minuciosos programas da
jornada precedente segue-se o0 desaparecimento progressivo da
coisa extraordinaria que lhe aconteceu [...] (Grifos nossos).

Greimas continua exaltando o cotidiano em O Guizzo (2002, p. 31),
utilizando-se do texto Palomar®’, de italo Calvino, publicado no Brasil em 1994, com

a traducdo de Ivo Barroso®.

Palomar, personagem de O guizzo, ndo é somente 0 nome da Ultima obra de
Calvino publicada em vida. Trata-se de uma intencional ironia, pois é também o
nome do protagonista destes pequenos textos que compdem a obra, voltados para o
tema da vida cotidiana. Greimas se utilizou da traducdo francesa (1983) em Da
Imperfeicdo, na qual consta em O guizzo, a seguinte colocacdo acerca do
personagem do texto Palomar: “Como bom filésofo da vida cotidiana” (2002, p. 31,
grifos nossos), diferentemente da tradug&o portuguesa, langada em 1994. Todavia, o
gue nos interessa destacar aqui € a observacdo da vida cotidiana que Greimas

reitera em sua leitura semidtica do texto Palomar:

Esta breve passagem “estética” [...] Palomar “torna a voltar sobre
seus passos” “para depois retomar seu curso” -, mas ainda como um
englobamento da visdo pelo referente contextual, [...] da praia — o
gue devolve a cotidianidade das coisas e dos homens. (2002, p.

33, grifos nossos).

" Texto na integra em_<https://estudanteuma.files.wordpress.com/2013/04/italo-calvino-palomar-rev-
cc3b3pia-cc3b3pia.pdf> Acesso em 20abr.2015.
> Cf. CALVINO, italo. Palomar. S&o Paulo, Companhia das Letras, 1994, p. 12-14.



https://estudanteuma.files.wordpress.com/2013/04/italo-calvino-palomar-rev-cc3b3pia-cc3b3pia.pdf
https://estudanteuma.files.wordpress.com/2013/04/italo-calvino-palomar-rev-cc3b3pia-cc3b3pia.pdf
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Palomar € um texto que tematiza a cotidianidade da observacdo de um
sujeito masculino em relacdo aos passos de uma mulher (objeto-valor) que anda
pela praia. Novamente, Greimas retoma a questao do cotidiano para explicar e fazer

uma analogia com O deslumbramento acerca da ruptura:

Que significa isso, sendo que a apreensdo estética aparece como um
querer reciproco de conjungcdo, como um encontro, no meio do
caminho, entre o sujeito e o objeto, no qual um tende rumo ao outro?
Basta pensar na maneira como Michel Tournier trata um fendmeno
comparavel [...]. Dotado da funcéo sintatica do sujeito, construido no
meio do campo perceptivo pela protensividade do olhar, o objeto
estético ndo se constitui definitivamente a ndo ser produzindo a
descontinuidade sobre o continuo [...] como uma verdadeira fratura
gue Calvino manifesta por um triplicacdo: a “descontinuidade” é
interpretada como um “desvio” que separa o peito nu do resto do
mundo, mas é o “relampago” — ou melhor, o guizzo - que
representa figurativamente e consagra a superacdo de fronteira.
(2002, p. 34, grifos nossos).

Nas palavras de Greimas, temos uma enunciacdo em O guizzo na qual o
sujeito-observador tem seu percurso marcado pela descontinuidade, pois sofre um
“‘desvio” por meio de um “relampago” — o guizzo — que figurativiza “a ruptura da

iIsotopia estética e o retorno a ‘realidade™ [...] (GREIMAS, 2002, p. 38, grifo nosso).

Em O odor do jasmim, quarta parte Da imperfeicdo, Greimas discorre,
novamente, a respeito do tema do cotidiano utilizando-se de um poema composto
em 1949, chamado Ubung am Klavier, de Rainer Maria Rilke e do poema Etude au

piano>’, de 1972. Como nos diz o préprio Greimas (2002, p. 41-43):

*Exercicios ao piano (Rainer Maria Rilke)

O calor cola. A tarde arde e arqueja.

Ela arfa, sem querer, nas leves vestes

e num é tudo enérgico despeja
aimpaciéncia por algo que esta prestes

a acontecer: hoje, amanhd, quem sabe
agora mesmo, oculto, do seu lado;

da janela, onde um mundo inteiro cabe,
ela percebe o parque arrebicado.

Desiste, enfim, o olhar distante; cruza
as maos; desejaria um livro; sente
0 aroma dos jasmins, mas o recusa
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O inicio que é a instalacao da isotopia da vida cotidiana, serve aqui
para englobar a experiéncia estética: se a primeira frase “Der
Sommer summt’(O verdo zumbe) apresenta a atmosfera calma e
pesada de uma jornada de verao, a tarde, a0 mesmo tempo sujeito
de estado e sujeito de fazer, “macht mide”, faz adormecer e
languir. [...] Isso explica que o poema, posto em seguida (...).
Assim, dois argumentos estéticos nos sao ofertados: no plano do
enunciado, a experiéncia da jovem diante do “parque”; no plano da
enunciacdo (enunciada), a apreensao, pelo recurso do devaneio, das
formas organizadas de nosso imaginario. A musica, no entanto, é
somente um elemento de contraste, e o “estudo laborioso” que a
jovem executa escrupulosamente é o representamen do diligente e
do cotidiano [...] (Grifos nossos).

As analises semidticas desses dois poemas, feitas pelo proprio Greimas em
Da Imperfeicdo, esclarecem as implicacbes do que €, entdo, 0 acontecimento em
semiédtica. De acordo com Greimas, a experiéncia da espera vivida, de fato, pela
iImpaciente estudante de piano se revela no devaneio por meio da isotopia visual de
um parque (uma realidade oculta). A menina vai de encontro com o0 sujeito até a
janela que, para ela, “um mundo inteiro cabe”. A isotopia olfativa do aroma dos
jasmins exala em toda a sala e leva, com ele, todo o parque. Temos, entdo, a
fratura, ou seja, a ruptura do sentido real do mundo a partir de uma subverséo, o
devaneio, na ordem estabelecida e vivida pela menina. Os acontecimentos e

comportamentos cotidianos sao assim assinalados por Greimas (2002, p. 80):

O uso, esta utilizacao funcional dos dias de nossa vida, parece, a
primeira vista, uma excelente coisa. Nossos comportamentos
cotidianos, convenientemente programados e otimizados, perdem
pouco a pouco seus significados, de tal modo que inumeraveis
programas de uso ndo tém mais necessidade de ser controlados um
a um: nossos gestos se convertem em gesticulagdes; nossos
pensamentos em clichés. (Grifos nossos).

Apos tal acontecimento, a menina é despertada de seu devaneio “num gesto
brusco/Acha que a faz doente”. A sang¢do para a menina foi disforica, haja vista que

ela ndo teve a competéncia de /poder/ entrar e permanecer em conjuncdo com seu

num gesto brusco. Acha que & faz doente.
Cf. em (GREIMAS, 2002, p. 40-41. Grifos nossos).
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objeto-valor: ela desiste. No universo poético hd uma imerséo simbdlica do universo

vivido — nesse caso, pela menina.

Greimas, com sua maestria semiotica, nos trouxe conceitos e reflexdes
substanciais na consagrada obra Da Imperfeicdo sobre o cotidiano e sua rotina, a
fratura elucidada pela ruptura e o acontecimento por meio do deslumbramento nos

textos que compdem essa obra-prima.

Essas reflexdbes e conceituacdes de Greimas permitiu o avanco dos
estudiosos da teoria semidtica. Jacques Fontanille e Claude Zilberberg, renomados
semioticistas, debrugaram-se na teoria da préaxis enunciativa no tocante a rotina, a

ruptura, ao acontecimento e aos modos de existéncia.

Em 1992, Landowski esboga, ainda de maneira timida, acerca da semidética
do cotidiano, na qual a construcdo dos sujeitos ou de simulacros sdo resultantes
das condi¢des da interagdo com o “outro”. Em sua obra Sociedade refletida (1992), o
autor destaca a semidtica do cotidiano e a intersemioticidade da interacdo. No
capitulo VI, intitulado de “Uma semibtica do cotidiano”, o autor traca consideragcdes
utilizando-se do cotidiano do discurso do jornal para abarcar essa semiética do dia a
dia. Landowski trata o “jornal” como um sujeito semiético que tem seu proprio estilo e
seu perfil, esbocado por meio de uma figura social capaz de cristalizar atitudes,
sejam elas de atracdo ou de repulséo. De acordo com os dizeres de Landowski, 0
cotidiano exige a repeticdo que favorece o habito ou a rotina (uma certa
constancia). O autor langca a pergunta “Que ha de novo hoje no mundo?” (1992, p.
120). O novo se valoriza na medida em que sofre a irrupcdo do esperado, ou seja,
do cotidiano e como resultado, temos 0 acontecimento. Acrescenta ainda, que no
discurso social do cotidiano o “novo” s6 pode ser recebivel quando se apoia no ja

recebido, ainda que venha a subverté-lo.

Em Tensdo e significacdo, publicado em 2001, os autores evocam a
investigacdo das praticas como o “exercicio da lingua®, a “colocacdo em
funcionamento” das atividades semiodticas verbais ou nao-verbais e salientam que as
“formas”, quando convertidas em “operagdes”’, desenham, entdo, o campo de

exercicio da praxis enunciativa.
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Para Fontanille e Zilberberg (2001, p. 173) j4 era tempo de se considerar 0s

modos de existéncia como operacdes inerentes ao discurso:

Tal “modo de existéncia” peculiar serviu nao raro de pretexto para se
desistir do estudo da “enunciagdo propriamente dita” — ou seja, das
operacdes inerentes ao ato de discurso -, e para se considerar que
sO a enunciacdo enunciada era semioticamente reconhecivel. J4 é
tempo de enfrentar o desafio.

Para os autores de Tensdo e significacdo (2001, p. 173-174), a reflexdo
sobre a recente semidtica levou os semioticistas a buscarem novas alternativas por
meio da praxis enunciativa. Temos, ent&o, “0 momento da evolugdo de uma cultura e
dos discursos que a constituem, em todo ponto de sua difuséo [...]". De acordo com
Fontanille e Zilberberg (2001), é importante observarmos que o0s modos de
existéncia sdo as modulacdes existenciais: o Vvirtualizado, o atualizado, o
potencializado e o realizado. Quando essas modulagcdes se convertem, elas
projetam distensdes modais. De acordo com o quadro que segue, de uma forma

preliminar, assim podem se projetar a distribuicdo das modaliza¢des existenciais:

Figura 10: A distribuicdo das modalizacbes existenciais®

1 — As formas semionarrativas (o sistema) constituem a competéncia
virtual.

2 — A primeira operacdo da praxis € a convocacdo dessas formas em
discurso, isto €, uma primeira ativacdo-selecéo no percurso gerativo, que
as atualiza.

3— Os produtos dessa convocacdo sdao de duas ordens: por um lado,
ocoméncias, que realfizam em discurso, por outro, praxemas (0s tipos,

particularmente), os quais séo potencializados pelo uso.

4 — Os produtos potenciais ou saoc postos em memoria (em
disponibilidade, de algum modo), ou sdo realizados por uma nova
convocacao em discurso.

5 — Estes experimentardo, entdo, dois devires diferentes: ou s&o
convocados para serem virtualizados, isto &, “denunciados” em prol de
uma reabertura da combinatéria virtual, ou, ao contrario, por sua vez
realizados em ocomréncias, desde que o discurso explore diretamente as
formas candénicas disponiveis.

% Esse quadro foi elaborado a partir dos conceitos descritos por Fontanille e Zilberberg em Tenséo e
significacédo, 2001 p. 174-175.
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Ao observarmos o quadro acima, podemos dizer que 0os modos virtualizados
e potencializados sdo correpondentes a um estado latente das formas disponiveis.
Ja os modos atualizados e realizados correspondem, sequencialmente, ao estado

da linguagem em ato (ou processo).

Nessa distribuicdo, podemos considerar “o foco” como “o aberto” e a
“apreensao” como o “fechado”. Fontanille e Zilberberg (2001, p. 176) ilustram bem

essa conceituacgao:

Figura 11: modalidades da praxis

Sistema (em poténcia) Processo (em ato)
foco virtualizado atualizado
apreensdo potencializado realizado

Nas palavras de Fontanille e Zilberberg (2001) os modos de existéncia
constituirdo, no minimo, o emparelhamento de duas modalizacbes e do
sujeitos/objeto. E nesse emparelhamento comunicacional que podemos observar o
valor do ato como gerador de sentido, ou seja, o ato de presentificacdo. A
cotidianidade € tecida por infinidades de discursos sociais e de estratificacdes das
praticas singulares. Quando essas préticas se entrelacam, ora o sentido constroi, ora

se dissipa.

No ano de 2007, em seu Dossié Louvando o acontecimento, Zilberberg
discorre mais profundamente a respeito da rotina e do acontecimento. O autor inicia
seu artigo esbogcando a eficiéncia das modalidades veridictorias e por meio da
exemplificagcdo de uma frase “Dizer alguma coisa a alguém”, nos apresenta na
direcdo da estrutura tensiva candnica a intensividade e a extensividade, com o
intuito de deixar mais clara a questdo do que é intenso e do que € extenso, em
semiébtica. Exemplo disso, Zilberberg traz a seguinte explicagdo: se “esse alguém”

retém o que é para ser “dito”, conserva-se a intensidade do que se pode chamar de



105

“segredo” (o0 ndo dito) e temos a dispersao (ou desperdicio) da divulgacéo deste

“dizer”. Zilberberg demonstra, por meio de uma figura®, como é a divulgacao

negadora e de extensidade pessoal:

Figura 12: A intesidade e a extensidade da retengéo

forte

intensidade

fraca

tesssmessssisssssses

divulgacao

concentrada

extensidade difusa

Contudo, se esse “dizer algo a alguém” é disperso e partilhado, temos a

inversdo do valor, pois a divulgacdo € da intensividade divisivel e da extensidade

publica:

Figura 13: A intesidade e a extensidade da divulgacdo

determinados —» retengao divulgagio

determinantes 3 l

!

intensidade —» indivisibilidade divisibilidade
tendencial

extensidade — pessoal pablica

E se pararmos para pensar e nos indagarmos como surgiu o termo “modo” e

“os modos de existéncia” em semidtica? Zilberberg nos responde:

®L Cf. ZILBERBERG,C. Louvando o acontecimento. Revista Galaxia, Sdo Paulo, n. 13, p. 14, jun.

2007
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[...] na semiética, com a problematica dos modos de existéncia foi
inaugurada por Saussure e ampliada por Greimas. A definicdo de
“modo de...”, no dicionario escolar francés Micro-Robert, como “forma
particular sob a qual se apresenta um fato, se completa uma agao”,
relne ou confunde os dois aspectos. Logo trata-se de responder a
questao: do ponto de vista semibtico, de que um fato é feito? (2007,
p. 15-16).

A partir da questao “de que um fato é feito?”, Zilberberg norteia sua reflexao
tomando o fato como o resultado do enfraquecimento das valéncias paroxisticas do
tempo e que o acontecimento é marcado pela tonicidade. A transicdo que liga um
fato a um acontecimento apresenta uma divisdo minima, uma linha ténue. O autor
ainda destaca a importancia do acontecimento, exemplificando como o mundo seria

“tedioso” se os fatos e 0s acontecimentos desaparecessem.

O conceito de “modo” deve ser distinguido em trés espécies: os modos de

eficiéncia, os modos de existéncia e os modos de juncao.

Os modos de eficiéncia € o modo em que 0s objetos entram no campo da
presenca do sujeito. E nesse campo que se concentra o conseguir, de forma mais
lenta (0 andamento) - o que possibilita ao sujeito a antecipacdo do que vai
acontecer. Ao contrario do sobrevir que adentra rapidamente o campo de presenca

por meio do que € inesperado, gerando a apreenséao do sujeito.

Os modos de existéncia é uma categoria da aquisicdo da linguistica e da
semiotica, que nos apresenta uma dualidade entre as relag6es paradigmaticas e as
sintagmaticas, afirmada por Saussure, no Curso de linguistica geral. Essa dualidade

se apresenta sob o virtual vs. real.

Na praxis enunciativa entendemos a dualidade “virtual vs. real” na medida
em que observarmos o termo “atualizado” que caracteriza a jungédo e a disjungao
entre sujeito e objeto-valor, no plano figurativo. A virtualidade se remete ao sistema
(as formas semionarrativas), a atualizacédo e a realizacdo do processo. A partir da
obra Semidtica das paixdes (1993), acrescentaram-se mais duas operacdes a
virtualidade: a virtualizacdo e a potencializacdo. Porém, a compreensdo entre
virtualidade e virtualizagdo demorou muito tempo, pois ambos os lexemas carregam
o mesmo radical, embora tenham significagdes distintas. O virtual é “puro
pressuposto sistémico do discurso” (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 175).
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Ainda de acordo com os autores de Tenséo e significacao, o virtualizado é “obtido

por desprendimento de um praxema; do ponto de vista da analise discursiva”.

De acordo com Greimas, no Dicionario de semidtica (2008, p.167):

[...] o espaco das virtualidades semibticas, cuja atualizagdo cabe a
enunciacéo, é o lugar de residéncia das estruturas sémionarrativas,
formas que, ao se atualizarem como operagbes, constituem a
competéncia semidtica do sujeito da enunciacao. (Grifo nosso).

Essas formas que atualizam as operacdes e que atribuem a competéncia ao
sujeito da enunciacdo nos remetem ao proprio exercicio da praxis enunciativa,
diferentemente da enunciacdo enunciada. Nas palavras de Greimas e Courtés
(2008, p. 168):

Frequentemente insistimos numa confusdo lamentavel entre a
enunciacdo propriamente dita, cujo modo de existéncia é ser o
pressuposto légico do enunciado, a enunciacdo enunciada (ou
narrada) que é apenas o simulacro que imita, dentro do discurso, o
fazer enunciativo: o "eu", o "aqui" ou o "agora", encontrados no
discurso enunciado, ndo representam de maneira nenhuma o sujeito,
0 espaco e o0 tempo da enunciacdo. A enunciagcdo enunciada deve
ser considerada como constituindo uma subclasse de enunciados
gue se fazem passar como sendo a metalinguagem descritiva (mas
nao cientifica) da enunciacdo. (Grifos dos autores).

O jogo dos modos de existéncia é a propria experiéncia do vivido. Como
afirma Cassirer (1986, p. 91-92):

Toda experiéncia vivida de expressao ndo €, a primeira vista, senado
uma prova sofrida, € um ser apreendido muito mais do que um
apreender, e essa ‘receptividade’ contrasta nitidamente com a
‘espontaneidade’, sobre a qual se fundamenta toda a consciéncia de
si enquanto tal. (Grifos do autor).

Ha uma distingdo entre os modos diretores e os modos associados. O

primeiro € formado pela alternancia que se da entre a focalizagcéo e a apreenséo que
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€ subentendido como o modo de eficiéncia do conseguir. A focalizagcdo é a

mediacdo entre a atualizacéo e a realizacao.

A apreenséo se assemelha muito com a focalizacéo ja que designa o estado
do sujeito que, inicialmente, é impressionado pela ruptura e em seguida marcado

pelo acontecimento.

Zilberberg (2007, p. 22) nos apresenta o alinhamento dos modos de

existéncia:
Tabela 4: Os modos de existéncia: apreensédo e focalizacdo
modo de existéncia — focalizacdo apreensdo
v b
Didtese — voz ativa — agir voz passiva — suportar
modalidade do sujeito —» sujeito operador sujeito de estado

Os modos de juncéo, de acordo com Zilberberg (2007, p. 23) “refere-se a
condicdo de coesdo pela qual um dado, sistematico ou n3o, é afirmado”. E no modo
de juncdo que observamos as categorias do modo implicativo, na qual o direito e o
fato combinam entre si, de forma a se respaldarem mutuamente. Ja a categoria do
modo concessivo, temos o direito e o fato em completa discordancia um com o
outro, sendo da esfera da causalidade inoperante. Para o autor (2007, p. 23-24), “A
concessao é duplamente ligada a nocdo de limite. Do ponto de vista da extenséao,
ela marca o limite, mas, ao mesmo tempo, deve se limitar a si mesma, senao

recriaria, a sua revelia, uma regularidade que ela vem abalar”.

Diante do que ja foi exposto aqui, faz-se importante abarcar as trés espécies
de modos em semiética: o sobrevir para 0 modo de eficiéncia; a apreensdo para o
modo de existéncia; a concessdo para o modo de juncdo. E nesse sincretismo da
interseccdo dos trés modos que temos 0 acontecimento, pois ele € a integragéo

desses modos. Zilberberg (2007, p. 25) acrescenta, de forma intuitiva, o termo
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“exercicio” — aguele que implica, que necessita, que esta sob o dominio do esperado
e dotado de extensidade, pois implica o foco e o conseguir. Utiliza-se deste termo
por estar mais préximo da acdo (do agir). Ja o acontecimento, para o autor, é
contrario ao exercicio. O acontecimento é dotado de intensidade diante do
inesperado, sendo seus determinantes o sobrevir, a apreenséo e a concesséao. Dito
isso, apresenta o “exercicio” e o “acontecimento” como integrantes concordantes das
trés espécies de modo: da eficiéncia, da existéncia e da juncdo, claramente

explanado na figura que segue:

Tabela 5: Os modos de eficiéncia, de existéncia e de juncdo em semiotica

determinados — )

determinantes 0 exercicio o acontecimento
L ! l

modo de eficiéncia - conseguir sobrevir

modo de existéncia — focalizagao apreensao

modo de jungao — implicagao concessao

A respeito do exercicio e do acontecimento, Zilberberg (2007, p. 25-26,

grifos n0ssos) nos apresenta uma conceituacdo de forma clara e muito pertinente:

A essas duas integracbes categoriais, 0 exercicio e o0
acontecimento, correspondem duas grandes orientacbes
discursivas: o discurso do exercicio e o discurso do acontecimento.
Apenas por comodidade de nossa explanagdo, associamos o
discurso histérico ao discurso do exercicio, tal como é corrente na
tradicdo dita ocidental, e o discurso dito mitico ao discurso do
acontecimento.
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O acontecimento, entdo, € o resultado do imprevisto instaurado pela ruptura,
gue emerge uma tensdo no sujeito modalizado pelo sobrevir, pela apreensédo ou
ainda pela concesséo interferindo, diretamente, na atribuicdo do sentido.

De acordo com Nascimento (2014, p. 47) “O acontecimento funda-se na

admiracao, a primeira de todas as paixdes, segundo Descartes®”.

A semioticista afirma em Formas de vida: rotina e acontecimento (2014) “que
a ‘pregnancia sobrevinda’ é tdo antiga quanto o mundo, Zilberberg cita Cassirer que
explica que num grande numero de sociedades o divino € inseparavel de um

aparecimento e de uma epifania”:

Conta-se, em especial, que a expressdo manitou é empregada
sempre que a representacdo e a imaginacdo sdo excitadas por
alguma coisa de novo, de extraordinario. Se durante a pesca, alguém
pegar uma espécie de peixe ainda desconhecida, esse fato faz
surgir, imediatamente, a expressdo manitou. (CASSIRER, apud
ZILBERBERG, 2007, p. 18).

Nascimento (2014) explica que essa epifania do acontecimento citado no

exemplo de Cassirer € uma manifestacdo da modalidade do sobrevir.

De acordo com Zilberberg (2007, p. 18-19), o acontecimento é:

[...] essa grandeza estranha, por assim dizer, extraparadigmatica, ou
melhor, essa grandeza se manifesta a principio no plano
sintagmatico por uma antecipagao e, desse mesmo fato, espera sua
identidade paradigméatica. A férmula do acontecimento comporta
assim uma antecipacdo sintagméatica e um retardamento
paradigmatico. O acontecimento rompe 0 ajuste sintomatico
comum do sintagmatico e do paradigmatico. (Grifos nossos).

E a aspectualidade do sobrevir que propicia 0 modo de existéncia da

potencializag&o, ou seja, do inesperado.

O dicionario traz a definicdo do termo “sobrevir” intrinsecamente ligado ao

termo “acontecimento”:

%2 Cf. ZILBERBERG, 2007, p.18.
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Sobrevir:so.bre.vir (lat supervenire) Vir sobre outra coisa ou logo
depois dela; acontecer depois: Sobreveio-me uma nova
preocupacdo. O cansaco muscular logo sobrevém. 2 Acontecer ou
chegar de imprevisto: Uma grave moléstia lhe sobreveio. Um furacdo

sobrevém ali as vezes. (Disponivel em
http://michaelis.uol.com.br/moderno/ sobrevir. Acesso em 02. Jul.
2015).

Nas palavras de Nascimento (2014, p. 45) existe uma confrontacdo entre o

esperado e o inesperado:

A confrontacdo dos modos de existéncia esperado e inesperado
configuram dois estilos semiéticos: o do conseguir e o do sobrevir.
A espera preserva 0 que € de direito, a doxa, enquanto o
acontecimento projeta o fato, o impacto acima do direito. H4 uma
tensdo entre implicacdo e concessao, entre regra e acontecimento.
(Grifos nossos).

Por fim, o acontecimento € a fratura que Greimas descreve em Da
Imperfeicdo, capaz de romper com o esperado (a rotina/ a cotidianidade) e tornar o
esperado em um verdadeiro deslumbramento. Como bem coloca Nascimento (2014,
p. 52):

Na semiédtica tensiva zilberberguiana, a descricdo dos modos de
existéncia ou formas de vida implicacdo e concessdo que se
manifestam como rotina e acontecimento permitem flagrar o
surgimento do sentido como a articulacédo do inteligivel e do sensivel,
como a articulagdo de uma moral coletiva e individual.

Sdo as préaticas semidticas do cotidiano que favorecem, todavia, o
acontecimento. A cada rotina fraturada, surge um novo acontecimento. Assim, “O
belo gesto’ é postulado por Greimas como um acontecimento e, como qualquer
acontecimento, produz uma ruptura na rotina e altera as normas que regem uma
forma de vida em uma cultura”. (NASCIMENTO, 2014, p. 41).


http://michaelis.uol.com.br/moderno/%20sobrevir
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6. A ORIGEM E O DESENVOLVIMENTO DO CONCEITO “FORMA
DE VIDA” EM SEMIOTICA

Apresentamos aqui, o conceito “forma de vida” apresentado pelo semioticista
A. J. Greimas no seu ultimo Seminario de Semantica Geral realizado de 1991 a
1992, na Ecole dés Hautes Etudes em Sciences Sociales (EHESS), em Paris. O

tema abordado neste Seminario foi “Estética da Etica: moral e sensibilidade”.

Em Formes de lalterité et formes de vie (1993, p.15), Jacques Fontanille
destaca com veeméncia que a proposta de Greimas era substituir o termo “estilo de
vida” por “formas de vida” para demarcar sua preocupagao em distinguir os estudos

de dominio pisicossociologico do dominio da propria teoria semidtica.

Diante do exposto acima, para entendermos melhor o conceito forma de vida
postulada por Greimas, retomaremos o filosofo Wittgenstein que foi o precursor na

utilizacado da denominagao “forma de vida”.

O termo “forma de vida” surgiu em Investigacbes filoséficas, de Ludwig
Wittgenstein, em 1953. Para o filésofo vienense, o conceito “forma de vida” perpassa
0 ambito cultural, o natural e ele descreve em sua obra que o significado desse
conceito s6 pode ser entendido uma vez observado o interior do contexto cultural, ja

gue a linguagem emerge da cultura.

Grosso modo, Wittgenstein afirma que todas e quaisquer regras linguisticas
gue surgem em determinada comunidade nada mais sdo do que a propria expressao
de suas formas de vida, ou seja, tanto oriundas de sua cultura, quanto de sua
natureza. Dessa forma, “[...] representar uma linguagem significa representar-se uma
forma de vida” (WITTGENSTEIN, 1999, p. 32).

Para o autor, a forma de vida é a esséncia de algo uno e fixo que a linguagem
visa a expressar por meio da cultura de um individuo ou grupo. As caracteristicas
mais marcantes no que diz respeito a cultura sdo a multiplicidade e a mutabilidade.
Essa Ultima caracteristica, remete a exatiddo da linguagem que Wittgenstein diz ser

inexistente, inalcancavel e desnecessaria.
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De acordo com o filésofo, a linguagem é claramente ligada a cultura e a

natureza, pois ambas sdo constitutivas de formas de vida.

A relacdo da linguagem com a natureza, tanto nas questdes fisiologicas do
homem, quanto nas relagbes com o meio em que vive, € tdo importante quanto a
cultura, pois sdo as caracteristicas naturais dos homens, os seus comportamentos e
suas regularidades que determinam as regras linguisticas criadas para que a

comunicacao seja eficaz.

Podemos dizer, dessa forma, que a linguagem é adequada a forma de vida
de um determinado grupo social; de uma comunidade. N&do obstante, ndo é esse
grupo que determina a criacdo das regras dos jogos de linguagem. Para o autor, a
forma de vida ndo é um fator determinante para a criacdo das regras linguisticas,
pois ela é apenas a sua base. Os homens, em suas convenc¢des, SA40 quem criam 0s

jogos de linguagem e suas regras.

Acerca dos jogos de linguagem, Wittgenstein diz ser a representagcao de
regras estabelecidas por um grupo de falantes, j& que a mesma nao se dissocia do
meio cultural da qual emerge. Assim, ndo existe uma unica linguagem, mas
diferentes jogos de linguagem. Cada jogo, segundo Wittgenstein, pode pertencer até
ao mesmo grupo de falantes visto que cada um possui uma finalidade. Para ele,
qualquer grupo de falantes pode criar um jogo diferente de linguagem e se
comunicar por meio de regras linguisticas. Cada grupo tem suas finalidades que se

norteiam por sua forma de vida, pelos seus gostos e pelos seus estilos.

A ideia de “jogos de linguagem” & descrita pelo filosofo que afirma estar

ligada a uma atividade do individuo ou do grupo ou, ainda, a uma forma de vida:

Quantas espécies de frases existem? Afirmacdo, pergunta e
comando, talvez? — H& inUmeras de tais espécies: inUmeras
espécies diferentes de emprego daquilo que chamamos de ‘signo’,
‘palavras’, ‘frases’. E essa pluralidade nao € nada fixo, um dado para
sempre; mas novos tipos de linguagem, novos jogos de linguagem,
como poderiamos dizer, nascem e outros envelhecem e sé&o
esquecidos. O termo ‘jogo de linguagem’ deve aqui salientar que o
falar da linguagem é uma parte de uma atividade ou de uma
forma de vida. (WITTGENSTEIN, 1999, p. 35, grifos nossos).
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E importante percebermos que tais jogos de linguagem sdo criados
conforme as necessidades praticas. Se cada individuo compreende as regras de
acordo com o que necessita, ele também pode mudar essas regras durante o jogo. E
exatamente por isso que Wittgenstein afirma em InvestigacOes filosoficas que
existem casos nao previstos pelas regras de um jogo de linguagem e, por isso, tais
conceitos sao “abertos”, pois admitem mudar, incrementar conceitos ou substitui-los

conforme seu uso.

Wittgenstein ainda reitera acerca das escolhas de um individuo quando
relata sobre a opinido dos conceitos de “correcéo” e “falsidade”. “Assim, pois, vocé
diz que o acordo entre os homens decide o0 que € correto e o que é falso?’ — Correto
e falso € o que os homens dizem; e na linguagem os homens estdo de acordo; Nao
€ um acordo sobre as opinides, mas sobre o0 modo de vida.” (WITTGENSTEIN 1999,
p. 98).

Fontanille e Zilberberg, em Tensé&o e Significagdo (2001, p.203), constroem
um esquema para propor a nocdo de “forma de vida a partir do conceito de

Wittgenstein”:

Figura 14: O esquema do conceito forma de vida

Expressfes —» uUs0s —» jogos de linguagem —» formas de vida

A nocéo de forma de vida aparece nas investigacdes filoséficas de
Wittgenstein, que a utiliza para generalizar os “jogos de linguagem”:
a significacdo de uma expressdo nao se pode estabelecer sendo em
seu “uso”, que por sua vez pertence a um “jogo de linguagem”, o qual
por sua vez pertence a uma “forma de vida”. (FONTANILLE e
ZILBERBERG,2001, p.203)

Dessa forma, o termo “forma de vida” foi utilizado para afirmar que a
significacdo de uma expressdo se estabelece em seu uso e em sua pratica. Para
Wittgenstein, a significacdo pertence a um jogo de linguagem, a uma forma de vida,

a lingua em uso, ou seja, aos discursos.

Na obra Significacdo e visualidade: exercicios praticos (2005), Fontanille

aborda as formas de vida e afirma ser o Ultimo passo que nos permite ilustrar ndo
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somente a pertinéncia de seu ultimo nivel, o discursivo, mas também aquele do
conjunto da hierarquia das instancias modais, actoriais, espaciais e passionais.
Podemos entender, entdo, que as formas de vida dao concretude ao nivel discursivo
do esquema candnico por meio das figuras, dos temas, das paixdes e das categorias
isotopantes propriamente ditas.

Para Fontanille e Zilberberg, as formas de vida permitem apreender a
globalidade de uma pratica significante ligada as escolhas axiolégicas proprias a um
individuo ou de uma cultura inteira. (2001, p.225). As estratégias adotadas para
marcar uma forma de vida sdo caracterizadas pelas isotopias modais e passionais: 0
/querer-fazer/; o /saber-fazer/ e o /dever-fazer/ em razdo dos tragos ritmicos e
estilisticos. Uma forma de vida compreende, também, figuras, objetos e praticas

especificas do sujeito da enunciacao.

Greimas, no seu artigo Le beau geste (1993) postula, ancorado nas
concepcOes de Wittgenstein, o conceito forma de vida. Para o semioticista, uma
forma de vida esta diretamente atrelada a um comportamento esquematizado que
representa ndo o estilo individual, mas uma filosofia de vida de um determinado
grupo.

Ao consideramos que o conceito forma de vida para a semiltica esta
diretamente atrelada a um comportamento esquematico profundo, devemos também
notar que tal conceito semiotico leva, em sua génese, a dependéncia da praxis
enunciativa, posto que s6 temos o alcance de tal praxis quando se possui instancias
enunciativas, sejam elas individuais ou coletivas e que possuam uma estetizacéo da
ética, com a finalidade de atribuir sentido a vida seguindo os critérios sensiveis e

estéticos.

Para Greimas, em seu artigo Le Beau Geste originalmente publicado na
revista Recherches Sémiotiques, Semiotic Inquiry, o belo gesto é a sequenciacéo de
um comportamento particular que é a concluséo de algo e o inicio de outro. E um
momento de ruptura imbuido de moral, de ética e de estética. Caracteriza-se por ser
breve e cheio de sentido para quem o observa. Este momento de ruptura cria algo
novo, diferente do ja existente em uma carga pessoal, visto que o belo gesto é algo
particular e uma busca de afirmac¢éo do individuo frente ao coletivo. Assim, temos o

belo gesto como:
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De fato, desde que se procura abordar o belo gesto, na sua forma e
nos seus efeitos, como um objeto de andalise autbnoma, encontra-se
muito rapidamente a questdo dos limites e da pertinéncia: entre
ostentacao e derrisdo, entre cinismo e generosidade, entre gléria e
revolta, o belo gesto, ao participar de muitas atitudes ou estilos de
vida opostos, € em todos os casos um operador de transformacéo
ética, e é assim que nés tentaremos apreendé-lo. Entdo, a escolha
do tema ndo deve ser interpretada como a escolha de um objeto de
analise como tal, que focalizaria exclusivamente um comportamento
moral particular. (GREIMAS, in NASCIMENTO, 2014, p.13-14)

O belo gesto para Greimas € a afirmacdo do individuo perante a um
determinado grupo. E a asseveracao individual no que se refere o coletivo. A sua
concepcao de moral e ética frente ao coletivo causa uma determinada estranheza. E
essa afirmacdo enquanto individuo estd, entdo, incutida de preceitos moralizantes
escolhidos e desenhados por esse grupo, na qual o sujeito se torna capaz de se

mostrar apto a um julgamento moral positivo perante os demais individuos do grupo.

Quando o desempenho do individuo é negativo, ele é avaliado/moralizado
pelos demais correspondentes desse grupo como desempenho disférico. Assim,
observamos que o belo gesto, na sua esséncia moral-social, € um articulador dos

dispositivos modais. Nas palavras de Greimas:

Como uma de nossas hipbteses é que o belo gesto inaugura ou
lembra uma moralidade pessoal, ao referi-la ou opb6-la a uma
moralidade social, parece-nos um método melhor que o de prestar
atencdo na maneira pela qual a primeira pode ser engendrada a
partir da segunda. O essencial da moralidade social repousa sobre
julgamentos de “saber fazer” ou de “n&o saber fazer”, de “saber néo
fazer” ou de “nao saber nao fazer”. (GREIMAS, 1993, p.23)

O “bom uso” €&, entdo, concebido por meio da utilizagdo dos cédigos “saber-
viver” e do “bem dizer”’. Contudo, as regras normativas moralizam a modalidade do
/saber-fazer/, tanto nos aspectos linguisticos, como nos aspectos comportamentais.
Dessa forma, o termo “falta” pode nao estar ligado apenas a auséncia da gramatica.

Para Greimas, pode estar relacionado a falta de gosto ou a uma vergonha.

A moral social equivale a uma competéncia sintagmética, ou seja, o /saber-

fazer/. Assim, a incompeténcia remete diretamente a um julgamento moral negativo.
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As qualidades necessérias que um individuo precisa para pertencer a um
determinado grupo se torna, dessa maneira, um julgamento positivo. O /saber-fazer/,
assim sendo, pode se tornar em /saber-ser/. Entendemos que o /saber-fazer/ implica
0 sujeito cognitivo da enunciacdo e o /saber-ser/ é o sujeito ja modalizado e
patemizado, pois “0 ser’ encontra-se na sintaxe narrativa, mais precisamente nos

dominios da manifestacdo da semiética do sensivel.

Greimas estabelece em seu texto que o belo gesto € um ato transitorio. Para
0 autor, 0 ato ou a acdo do belo gesto se definem por uma tomada de atitude, sem
levar em consideracéo os resultados advindos desse ato. O conceito de gesto deve
ser considerado por todo o percurso do processo, em sua totalidade, desde seu

inicio até o seu desfecho de seu ato.

O “belo gesto” €, portanto, o gesto moralizado por um observador ou por um

circulo social que funciona de acordo com 0s preceitos morais e coletivos.

A moral individual que constitui o belo gesto é o resultado da forma como o
individuo se confronta com determinada cena enunciativa. E a consequéncia da
conduta individual, das emoc¢6es manifestadas pelo individuo e de suas reacbes

diante de tal cena da enunciagéo.

Entdo, por que o gesto € belo? E belo no sentido da sua transformacéo de
um simples gesto, na qual se encontra a ruptura do cotidiano e/ou rotina ante a
forma de vida pressuposta. O belo gesto &, portanto, 0 surgimento de uma nova

forma de vida a partir do acontecimento.

Na obra Tenséo e Significagdo, Fontanille e Zilberberg (1998), concebem no
capitulo 8 a definicho de formas de vida. Buscamos nestes autores a
complementacao tedrica dessa definicdo. Para ambos, a conceituacdo do termo
forma de vida passa pelo processo de controle das expressfes, na qual se busca
chegar as concepcgbes gerais de forma de vida a partir de um sujeito. Em outras
palavras, busca-se entender o todo pela parte.

Segundo a obra supracitada (1998, p. 207), “o conceito de forma de vida
pertence ao paradigma das esquematizacfes semidticas”. Para os autores, o
conceito “forma de vida” perpassa pelo processo de integrar as esquematizacoes

existentes que ja foram amplamente teorizadas: o esquema discursivo, narrativo,
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tensivo e modal, assim como um esquema em que sejam analisadas as estruturas

basicas da significacdo. Assim, temos:

A interrogagdo propria as formas de vida deve agora ser precisada:
gual o conteado categorial investido numa forma de vida
reconhecida? Esse conteldo é esguematico, se se convencionar
definir o esquema pela sele¢éo, discursivizagéo e valorizacdo de um
dos regimes de uma categoria reconhecida como dominante em
dado discurso. Tais regimes podem corresponder, por exemplo, as
déixis positiva e negativa do quadrado semiético, mas, como nem
todas as “categorias” sdo construidas de acordo com esse modelo,
essa equivaléncia s6 pode ser parcial. (FONTANILLE E
ZILBERBERG, 1998, p. 206).

E importante salientar que uma determinada forma de vida sé pode existir
quando ha um acontecimento. E a ruptura que ira marcar a mudanca entre o “antes”
e 0 “depois”, sem que necessariamente o depois se sobreponha ao antes, pois a

memoaria discursiva permanece.

Desse modo, “‘uma forma de vida constituiria, pois, um ‘esquema de
esquemas’ responsavel pela coeréncia e significagdo de todos os esquemas
imanentes a um conjunto discursivo vinculado a uma enunciagao” (FONTANILLE E
ZILBERBERG, 1998, p. 209), mostrando-nos, assim, que a forma de vida é a
responsavel por acrescentar um ponto de vista diferente e complementar a forma

como a qual a semidtica traca suas analises.

Para a semidtica, a forma de vida pode ser caracterizada por um periodo de
equilibrio ou desequilibrio e que pode, dessa forma, ser analisada de acordo com 0s
papéis modais, actanciais, passionais e pelos regimes de interacdo, dando a ideia

de individualizag&o da forma de vida em relagéo ao coletivo.

Assim, as formas de vida s&o vistas como definicbes passageiras,
pereciveis, condicionada ao uso cotidiano e rotineiro e fadadas ao desaparecimento.
Contudo, ndo desaparecem totalmente posto que a estética da forma de vida extinta
ainda permanece sob a nostalgia, caracterizada desta maneira a “uma forma de vida
gue se apresenta sempre em discurso como coeréncia nascente elevada contra a
incoeréncia estabelecida.” (FONTANILLE E ZILBERBERG, 1998, p.226). O
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surgimento de uma nova forma de vida se da em contraponto a uma forma de vida

gue ja se tornou retrégrada.

Elucidamos aqui, o conceito de “estilo de vida” de Landowski apenas a
titulo de esclarecimento® da diferenga entre “estilo” X “forma” de vida. Landowski

(2002, p. 36) também discorre sobre “estilos de vida” em Presencas do outro:

[...] estratégias identitarias postas em pratica entre grupos em luta
para a definicdo de seus estatutos reciprocos, eles ndo pdem
diretamente em jogo nem a sua identidade nem a sua sobrevivéncia
das coletividades humanas enquanto tais, mas se apresentam,
antes, como a traducdo de estratégias individuais, e definem, desse
ponto de vista, o0 que podemos chamar de estilos de vida. (grifos do
autor).

Para Landowski é a escolha de um determinado estilo de vida que contribui

para situar o sujeito no plano de comunidades politicas, sociais ou religiosas.

Em Presencas do outro temos, logo no primeiro capitulo, a afirmac¢do do
autor de que a existéncia semiotica do sujeito sé se constréi pelas diferencas. Assim,
se faz necessaria a presenca de um “outro” para que o sujeito tenha sua prépria
identidade. Para Landowski, o sentido se da por meio das diferencas e ndo das
igualdades. Ainda no inicio do capitulo Busca de identidade, crises de alteridade, o
autor discorre sobre a vivéncia do sujeito no cotidiano e dos seus modos de vida.
Logo em seguida, fala sobre “grupo de referéncia” e dos “estilos de vida”: “[...] ‘estilo
de vida’ — concebiveis em vista da assungdo ou da transformacdo da propria

identidade cultural?” (LANDOWSKI, 2002, p. 05).

A essa pergunta, Landowski responde mais adiante quando se refere ao
conjunto de comportamentos em termos de niveis e de modo de vida: a assimilacao,

a exclusao, a segregacao e a admisséao:

Claro, nenhum dos termos usados — ‘segregacdo’, ‘assimilacao’,
‘exclusao’, nem mesmo ‘admissao’ — é inocente. Cada um deles tem
sua prépria historia, cada um deles é marcado pelos empregos que
deles foram feitos nos discursos sociais, politicos, filos6ficos ou

®3 Citamos Landowski apenas a titulo de esclarecimento entre os termos “estilo” e “forma”, pois nao
utilizamos sua teoria em nossas analises.
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outros, que fixam seu valor, e ndo podemos pretender abstrair
totalmente as cargas semanticas que disso resultam. (LANDOWSKI,
2002, p. 15).

Em Régimes de sens et styles de vie (2012), Landowski faz uma reflexdo
sobre o “sentido” e a “vida” ja tratada, de acordo com o autor, por Greimas em

Semantica Estrutural, em Sobre o sentido e em Da imperfeicéo.

O artigo tem como base esclarecer os termos “forma de vida” e “estilo de
vida”. Segundo Landowski, semanticamente as duas expressdes sdo iguais. Trata-
se, portanto, de questbes estratégicas, isso €, a priori, uma questdo de gosto ou,

ainda, que depende do contexto em que tais termos sao utilizados.

O autor elucida que ambos os termos existem para evitar repeti¢coes lexicais.
Porém, as palavras “forma” e “estilo” ndo sdo neutras. A forma € a palavra-chave e
eficaz para esclarecimentos semiéticos, principalmente no que se refere a semiotica
tensiva. Em contrapartida, “estilo de vida® € uma expressao utilizada pelo mundo

inteiro; que pode ser usada para “tudo”, de forma estatica.

A escolha entre esses dois termos “forma” e “estilo” € uma meta-escolha
entre duas atitudes. E escolher existencialmente o proprio estilo de vida (semiético)

e construir, assim, o sentido de cada individuo dentro de sua proépria cultura.

Para Landowski (2012), o significado a proposito da semidtica tende a dar
significagdo ndo somente ao mundo, mas também para seu proprio “ser” no mundo.
Dessa forma, o sentido da vida obedece a um principio geral de regularidade e que
€ resultado das interacdes espaciais programadas/programaveis ou que surgem por

meio de acidentes.

Estas diferentes formas de ver, entender e sentir € que fazem surgir
maneiras distintas de /ser/ e de /fazer/. Portanto, atitudes comportamentais podem
ser chamadas, em aspectos semioticos, de “forma de vida” no sentido de
experiéncias dos estilos e comportamentos do individuo e/ou grupo. Desse modo, a
forma de vida compreende e se incorpora as praticas sociais significantes,
estabelecendo, assim, no nivel de pertinéncia, as maneiras de pensar, sentir e
interagir no mundo em relagdo ao “outro”. Todavia, uma forma de vida, observada

como uma identidade subjetiva estara sempre a mercé da avaliagcdo/moralizacédo de
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outro sujeito, de forma eufdrica ou disférica, de acordo com as posi¢cfes axiolégicas

de uma determinada cultura.
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7. OS MODOS DE EXISTENCIA E AS FORMAS DE VIDA DA
MULHER NO COTIDIANO FIGURATIVIZADAS EM LETRAS DAS
CANCOES BRASILEIRAS

[...] ndo basta ter um corpo de mulher, nem
assumir como amante, como mae, a funcéo
de fémea para ser "uma mulher de verdade";
através da sexualidade e da maternidade, o
sujeito pode reivindicar sua autonomia; "a
verdadeira mulher" é a que se aceita como
Outro. [...]. Entdo ela sera plenamente um
ser humano "quando se quebrar a
escraviddo infinita da mulher, quando ela
viver por ela e para ela, o homem — até
hoje abominavel — tendo-lhe dado a alforria”.

(BEAUVOIR, Simone de, 1970, p.307-309,
grifos nossos).

Neste capitulo, apresentam-se as analises das letras das cancdes
selecionadas. Apoiamo-nos na teoria semittica de Algidas Julien Greimas, no
conceito de forma de vida em semidtica e nos recentes estudos de Claude
Zilberberg e Jacques Fontanille no que se refere a rotina, a ruptura e ao
acontecimento. Buscamos, por meio das praxis enunciativas, analisar 0 percurso
gerativo de sentido dos textos. Propomo-nos observar os modos de existéncia do
sujeito e as praticas semioticas do cotidiano feminino nas letras das canc¢fes para
identificarmos as formas de vida da mulher brasileira postuladas nessas analises.
Pretendemos, ao final, verificar as praticas semiéticas femininas do século XX e
inicio do século XXI para averiguarmos como a figura da mulher se configura

durante esse periodo de acordo com as nossas analises.

7.1 Estrutura das analises

As andlises das letras das cancdes selecionadas se encontram de forma
agrupadas no que tange as formas de vida da mulher que verificamos em nossas

andlises. Assim, os subitens desse capitulo analitico, estdo organizados no tocante
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ao modo de existéncia do sujeito mulher que subjaz um determinado
comportamento: ou diante de suas escolhas axiolégicas ou das questdes sociais

el/ou culturais que, de alguma forma, modulam esse sujeito.

Empenhamo-nos em enfatizar as praticas semioticas cotidianas desses
grupos de referéncia que determinam cada forma de vida, pois € possivel verificar
gue essas praticas se modificam, gradativamente (ora atona, ora ténica), conforme

o dispositivo modal do tempo.

Portanto, temos um estudo cronoldégico ndo linear das letras das cancoes,
pois uma forma de vida e suas praticas semiéticas do cotidiano podem “fugir dos
padroes” diante dos comportamentos do sujeito da enunciacdo e, assim,
transgredir os conceitos morais e sociais pré-estabelecidos por uma determinada
época e/ou sociedade ou, ainda, se configurar como uma forma de vida atemporal

gue néo é afetada pelo tempo.

Vale ressaltar que nos deparamos com algumas dificuldades em encontrar
cancoes do inicio do século XX que revelam em suas letras as praticas semioéticas

do cotidiano da mulher, como ja exposto na introducéo deste trabalho.

Em nossas andlises, descrevemos 0 percurso gerativo de sentido,
observamos as paixdes que modulam o sujeito mulher nas letras das cancdes e,
assim, delineamos as praticas semioticas da cotidianidade, com intuito de

encontrarmos as formas de vida em cada letra analisada.

Investigamos, portanto, nas cenas enunciativas, as praticas semibticas
cotidianas que traduzem a construcdo do sentido das formas de vida da mulher
brasileira nos séculos XX e XXl apreendidas em cada letra das cancbdes que

analisamos por meio da teoria semiética greimasiana.

7.2 A submissdo como forma de vida da mulher brasileira

Durante a coleta, selecédo e andlise de nosso corpus, observamos uma forma de
vida da mulher em um grande periodo de tempo no Brasil. Para tanto, analisamos
seis letras de cancgfes: Ai que saudade da Amélia; Emilia; Com acucar, com afeto;

Zizinha; Ana de Amsterdam e Geni e 0 Zepelim.
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Diante das andlises, encontramos trés papeis tematicos distintos
desempenhados por esses sujeitos actanciais, cuja forma de vida € exatamente a
mesma. Os diferentes papéis tematicos sdo aclamados pela “dona de casa
exemplar”; pela “mulher indignada”, porém dotado de /saber, mas patemizado pela
paixdo do amor — 0 que a faz se submeter ao homem que ama. E, por fim, pela
“‘mulher meretriz’, que também se submete as questdes sociais e culturais e que

desempenha o papel tematico da prostituta.

Esbocaremos nos subcapitulos que seguem (7.2.1; 7.2.2 e 7.2.3) cada forma de
vida que evidenciamos durante nossa pesquisa nas andlises destas seis letras de

cancoes.

7.2.1 O olhar do enunciador masculino: A (sub) missao da “Amélia”

Analisamos, nesse subcapitulo, dois textos cuja voz enunciativa €
masculina. Desse modo, vale observar o olhar masculino numa década ainda
impregnada de machismo e de alguns preceitos morais®®. Dessa forma, buscamos
compreender a construcdo das praticas semioéticas do cotidiano feminino diante de
uma determinada cultura e dos modos de existéncia de uma forma de vida que vai
de encontro com o que, de fato, o homem e a propria sociedade, de modo geral,
idealizavam em relag&o ao comportamento da mulher na década de 1940.

Para revelar a forma de vida da mulher referendada pelos homens e pela
sociedade como a mulher ideal, analisamos as cancdes Emilia, de Wilson Batista e
Haroldo Lobo e Ai que saudade da Amélia, de Mario Lago e Ataulfo Alves. Ambas

compostas em 1941.

A mulher apresentada em Ai que saudade da Amélia, que afronta o seu
companheiro, corrobora para euforizar a forma de vida da mulher idealizada pelo
enunciador (masculino) do texto: a Amélia, sujeito servil e obediente. Observemos a

letra da cancao para, posteriormente, verificar como se constréi essa forma de vida:

* No que se referem os preceitos morais, de acordo com Emanuel Aradjo, via PRIORE, M. D. Histéria
das mulheres no Brasil, 2009, p. 73: “A mulher podia ser mae, irma, filha, religiosa, mas de modo
algum amante”. O autor destaca, nesse texto, as convencgdes e imposi¢cdes que a mulher sofreu
durante muito tempo na histéria do Brasil.
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Ai, Que Saudades da Amélia (1941)
(Mério Lago e Ataulfo Alves)

Nunca vi fazer tanta exigéncia

Nem fazer o que vocé me faz

Vocé ndo sabe o que é consciéncia
Nem vé que eu sou um pobre rapaz
Vocé sO pensa em luxo e riqueza
Tudo o que vocé vé, vocé quer

Ai, meu Deus, que saudade da Amélia
Aquilo sim é que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado

E achava bonito ndo ter o que comer
Quando me via contrariado

Dizia: "Meu filho, o que se ha de fazer!"
Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade

A cancdo Ai que saudade da Amélia, revela uma nova mulher que ndo é
submissa ao seu companheiro. Sendo assim, ela nédo é tida como uma mulher de

verdade e é sancionada/moralizada negativamente.

Na letra da cancdo temos uma enunciacao confessional, pois o enunciador
revela uma espécie de nostalgia daquela mulher que se sujeitava a todas as suas

exigéncias e ao seu proprio modo de viver.

O comportamento do objeto-valor com o qual o sujeito esta em conjuncao
apresenta atitudes que o incomodam. E importante destacar que o foco dessa
andlise é chegar a forma de vida do sujeito-enunciado “Amélia” e ndo da mulher
gue ocupa o seu lugar no presente da enunciacdo da cancdo, pois no texto € a

figura da “Amélia” que representa “a mulher de verdade” para o sujeito-enunciador.

Na presente cena enunciativa de Ai que saudade da Amélia, essa mulher
servil jA ndo estd em conjungdo com o sujeito-enunciador do texto. A mulher que se
faz presente na letra da cancao € exatamente a que desagrada o sujeito-enunciador
por ndo ter o comportamento semelhante ou igual ao da “Amélia”.

Ai que saudade da Amélia traz um texto cujo sujeito-enunciador vive a
constancia da intensidade do seu estado passional. Por estar em conjungdo com um

objeto-valor que néo traz consigo as caracteristicas da mulher que para ele era a “tal
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mulher de verdade”, o sujeito é patemizado pela paix&o da insatisfagcdo e pela
paixdo da nostalgia de uma mulher de outrora.

No texto Ai que saudade da Amélia, temos, também, a paixado da indignacao
por parte do sujeito-enunciador diante de uma mulher pretensiosa.

Temos um sujeito-enunciador que, numa suposta conjuncao anterior, tinha
como objeto-valor uma mulher submissa e conformada. Ja no tempo do presente da
enunciacao, temos uma mulher cuja forma de vida € dotada de uma moral libertaria
€ gque se mostra ser um sujeito cognitivo, pois sabe o que /quer/ e ndo se submete
ao sujeito-enunciador (ao homem) - uma figura da mulher que rompe com
esteredtipos da mulher da década de 40.

A prética semiética que caracteriza a Amélia é o servilismo, a obediéncia e a
submissdo ao seu marido, que pode ser comparado ao seu “dono”, pois a mulher
cuja pratica semidtica é a submissao, apenas obedece ao seu cdnjuge e nao pode
ter direitos de opinar, de ter vaidade. Ela tem o /dever-ser/ conformada.

Jé& a pratica semidtica da mulher no presente na enunciagao, a “nao-Amélia”,
€ a pratica da exigéncia; € a mulher modalizada pelo /fazer/ e pelo /poder/. Trata-se
de uma pratica ndo convencional para a década de 1940, época em que a mulher
para ser ideal tinha o /dever-ser/ como modalizadores da forma de vida submissa.

As mulheres que rompiam com os padrdes da época eram tidas como infiéis,
ingratas e ndo eram vistas como o modelo ideal. Dessa maneira, mulheres que nao
atendiam ao padrdao de mulher “Amélia”, eram moralizadas e sancionadas
negativamente.

Rodrigo Faour, jornalista e pesquisador da musica pela PUC/RJ, discorre em
sua obra Histéria sexual da MPB — a evolu¢cdo do amor e do sexo na cancao

brasileira acerca da mulher na cancéo Ai que saudade da Amélia:

[...] fica evidenciado em dezenas de letras, a comecar pela antolégica
de Mario Lago, que compara sua nova mulher com a ex, a Amélia , —
“‘mulher de verdade” — que nao fazia qualquer exigéncia, “achava
bonito ndo ter o que comer” e quando o via contrariado “dizia: - Meu
filho, o que se ha de fazer?”. Ela ndo tinha a menor vaidade, mas
sabia o que era consciéncia: acompanhava apenas o0 seu homem.
Essa era com certeza o seu tipo de mulher ideal — a que faz e aceita
tudo sem reclamar e ndo incomoda o homem em nada. Um padrao
da mulher sem direitos e servil que existiu nos séculos passados e
no inicio do século XX e, em muitos lugares, ainda resiste até hoje
(2006, p. 112).
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Essa mulher com um novo comportamento diante dos padrdes da mulher da
década de 1940 figurativiza o que Greimas chamou de “afirmagao do individuo face
ao coletivo e de uma moral social” (1993, p.22), em seu artigo intitulado Le beau
geste. A mulher ndo-Amélia deixa a rotina por meio de uma ruptura com os padroes
socioculturais.

Vale ressaltar ainda, o que afirma Faour (2006, p. 112), acerca das mulheres

dessa época:

Muitas vezes os homens se queixavam de suas mulheres porque,
embora elas continuassem subservientes, em alguns casos, ja
pareciam querer botar a cabe¢ca um pouco para fora desse sufoco ao
gual estavam confinadas. Elas pareciam querer dizer que fariam com
empenho as tarefas domésticas e sociais que lhe eram impostas,
mas queria em troca um minimo de atengdo, carinho e dinheiro de
seus maridos para tocar a vida de uma forma mais agradavel.
Comecavam a ficar mais exigentes com seus homens e, para o
compositor em geral — que encarna o homem de sua época: aquele
gue continua querendo de qualquer jeito a mulher provedora de
afeto, cuidados e dos afazeres domésticos, tal qual uma méae
doadora -, esses desejos diferentes, essas “exigéncias” sdo um
grande absurdo. Elas lhe parecem pretensiosas de marca maior,
deixando-os indignados! (grifo nosso).

O tema da mulher submissa é, portanto, figurativizado pela figura da
“Amélia”. E importante ressaltar que por meio da figura “Amélia”, conseguimos
observar a outra mulher, a atual companheira do sujeito-enunciador que nos mostra
nao ser nada servil, nem submissa, patemizada pela paixao da coragem.

E importante indagarmos como se construiu a forma de vida da mulher no
contexto da década de 1940 diante dos tabus dessa época?

A busca para construir novos valores sociais, nova moral e nova cultura é
uma luta pela democracia, que deve nascer da igualdade entre homens e mulheres
e evoluir para a igualdade entre todos os homens e, assim, suprimir as
desigualdades de género.

A axiologia moral imposta as mulheres durante muito tempo dificultou a luta
pelo direito de igualdade. Porém, mesmo com esse anseio igualitario, as mulheres

dessa época ainda se comportavam de forma submissa ou se mostravam, apenas,
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como uma forma de vida da mulher comedida, regulada, moderando suas atitudes e
comportamentos.

A letra cancao Ai que saudade da Amélia, composta por Mério Lago, traz um
enunciador masculino que confronta sua atual companheira — a que ocupa o lugar
da “Amélia”. Ela, diferente da “Amélia”, ndo configura a forma de vida da mulher
submissa e que € um exemplo de resignacéo.

A “Amélia” é configurada, na enunciagao, por meio da memoaria discursiva do
enunciador masculino, patemizado pela paixédo da nostalgia.

O texto de Ai que saudade da Amélia referenda o modelo aceito e idealizado
pelo sujeito homem da figura da mulher submissa.

Observamos em Ai que saudade de Amélia a forma de vida da mulher que
representa, de modo geral, a mulher dessa época. Ela é figurativizada pelo papel
tematico da dona de casa e ocupa o0 espaco doméstico.

‘Amélia” passou a ser um verbete de dicionarios citado no Houaiss e no
Aurélio como sinénimo de mulher amorosa, passiva e servil.

Verificamos que em ambas as cancfes analisadas, nesse subcapitulo, Ali
gue saudade da Amélia e Emilia, apresentam semelhancas no que se refere a voz
masculina enunciativa do texto e que esses dois enunciadores encontram-se em
disjungcdo com os seus objetos-valores: a mulher submissa.

A significacdo, tanto em Emilia, quanto em Ai que saudade da Amélia pode
ser observada por meio da compreensdo do percurso gerativo de sentido que nos
revela, em seu nivel de estruturas profundas, a oposicdo semantica entre a mulher
ideal vs. a mulher imperfeita.

Os enunciadores de ambas as letras das cancfes aspiram ao objeto-valor
da mulher servil e submissa e ndo aceitam a mulher cujos comportamentos fujam
desse padrao.

No plano narrativo, o sujeito que também é enunciador, é um sujeito que néo
possui competéncia para estar em conjuncdo com seu objeto-valor. Dessa forma,
eles sdo sancionados disforicamente, uma vez que se encontram em disjuncédo de
suas mulheres idealizadas: a Emilia e a Amélia.

Nas estruturas modais, os dois sujeitos-enunciadores sao modalizados pelo

/querer/ estar em conjungé&o com seus objetos-valor e pelo /n&o-poder/, visto que as
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figuras de “Emilia” e da “Amélia” ja n&o estdo presentes na cena enunciativa, mas
apenas na memoria discursiva desses dois homens.

Por meio da debreagem enunciativa, no espaco do aqui e no tempo do
“agora” (presente), temos o efeito de proximidade actorial, espacial e temporal nas
duas encunciacfes: Emilia e Ai que saudade da Amélia.

Em Ai que saudade da Amélia na ultima estrofe, o enunciador se utiliza do
mecanismo da debreagem enunciva, na qual ha um distanciamento actorial. Em
semibtica, esse processo de mescla de debreageans torna o texto mais real porque
cria e/fou imprime no texto a ideia de verdade estabelecida na relacdo entre

enunciado (a narrativa da cangao) e do enunciador, o pobre rapaz.

E nesse contexto que podemos observar no nivel discursivo, o
comportamento esperado e idealizado pelo homem: a figura da mulher que segue o
modelo patriarcal, cuja forma de vida é patemizada pela paixdo do amor. Essa
mulher /deve-ser/, na visdo masculina, modalizada pelo /querer-estar/ em conjungao
com o seu companheiro ou com o matriménio. Trata-se da mulher que ndo rompe
com a tradicdo e cumpre, assim, o papel tematico da mulher doméstica estabelecido

pela sociedade patriarcal. Segundo Nascimento (2011, p. 92):

[...] a forma de vida da mulher da década de 40 que se configura
como uma mulher acomodada que deve ser comedida na
demonstracdo de seus afetos, deve sentir amor e ndo paixdo, nao
permitir liberdades antes do casamento, deve saber escolher o
parceiro e deve, principalmente, prestar conta de seus atos a
sociedade, aos seus pais, ao seu noivo ou marido, a religido, a
sua consciéncia. Enfim, frear suas emocotes e usar a razdo. (Grifos
NOSS0S).

Em Emilia, o enunciador constréi o simulacro de mulher perfeita e cria um
efeito de sentido da imagem de uma mulher apresentada como ideal. Esse sujeito
enunciador é modalizado pelo /querer-estar/ em conjuncdo com uma mulher, ndo

mais presente na cena enunciativa.

Vale esclarecer que ao observarmos as duas letras das cancoes,

evidenciamos a forma de vida pretendida para os moldes da década de 1940: a
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mulher doméstica, servil, obediente e submissa. Como é o0 caso do sujeito-

enunciado “Emilia”:

Emilia (1941)
(Wilson Batista e Haroldo Lobo)

Eu quero uma mulher, que saiba lavar e cozinhar
Que de manha cedo, me acorde na hora de trabalhar
S6 existe uma e sem ela eu ndo vivo em paz
Emilia, Emilia, Emilia, eu ndo posso mais
Ninguém sabe igual a ela

Preparar o meu café

N&o desfazendo das outras

Emilia € mulher

Papai do céu é quem sabe

A falta que ela me faz

Emilia, Emilia, Emilia, eu ndo posso mais.

Para o enunciador, “Emilia” era o modelo de mulher resignada, capaz de

satisfazer suas vontades e suprir suas necessidades domeésticas.

As praticas semiéticas cotidianas de “lavar”, “cozinhar’ e “preparar o café”
delineiam a figura feminina “Emilia” que cumpre o papel tematico de esposa do lar.

Sob a perspectiva semidtica, o texto é construido por meio do recurso da
debreagem enunciativa, no qual o enunciador se presentifica na cena da enunciacao
e se utiliza de verbos no presente do indicativo: quero, existe, posso e sabe.

O sujeito-enunciador em Emilia idealiza uma mulher “objeto” que lava,
cozinha, sirva de despertador e prepare o café para ele construindo, assim, o
simulacro de uma mulher perfeita.

Vale destacar que estamos diante de um texto produzido em 1941, década
em que as mulheres sofriam preconceitos, ndo podiam ter seus proprios empregos
j& que seu espaco era exclusivamente o doméstico. Elas ndo tinham o direito ao voto
e deveriam sempre obedecer aos seus maridos. Diante do exposto, a mulher
configurada na letra da cancado Emilia tinha por obrigagéo zelar por seu marido, dos

afazeres domésticos e cuidar de seus filhos quando se tornava mae.
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Ao pensarmos numa mulher cuja existéncia segue um padrdo formal:
nascer, ser “filha” e s6 sair de casa para “casar’ ou se devotar a uma “igreja”, nos
remetemos a teoria vital da biologia em que o ser humano nasce, cresce, reproduz,
envelhece e morre. Como se ele, o ser humano, nessa passagem entre a vida e a
morte ndo vivesse acontecimentos. Sao esses acontecimentos do cotidiano que
diferenciam um ser humano de outro, pois sédo construidos mediante uma escolha
axiolégica do préprio sujeito (enunciado e/ou enunciador) ou quando o sujeito é
submetido as questdes impostas pela sociedade e por uma determinada cultura.

A voz do enunciador em Emilia € machista, pois ele referenda o padrao de
homem “pré-estabelicido” dessa época. Assim, a mulher deveria nascer, crescer, se
casar, servir a seu marido, reproduzir e morrer.

A figura da mulher ndo era vista como de um ser que possui vontades e
desejos. O sexo para a mulher, nessa década, servia apenas para satisfazer o seu
marido e, concomitantemente, perpetuar a prole familiar: a mulher era vista como
simples progenitora.

No texto da cancdo Emilia,o sujeito enunciador se configura como um sujeito
patemizado pela paixdo da nostalgia, pois se encontra em disjungcdo com seu objeto-

valor: a propria Emilia:

N&o desfazendo das outras
Emilia € mulher

Papai do céu é quem sabe
A falta que ela me faz [...].

No plano do parecer, o sujeito enunciador recorre a figura divina e
pressupomos, entao, a morte de Emilia. Porém, isso néo fica claro no texto, pois ela
pode ter ido embora visto que é na década de 1940 que temos um espaco brasileiro
marcado por diversas mudancas sociais, tais como o surgimento do movimento
feminista no pais. De forma muito velada, a mulher comeca a esbocar um ar de
transgressao. Contudo, vale ressaltar que o texto ndo deixa claro se Emilia morreu

ou se foi, apenas, embora.

No inicio do século XX, a mulher era vista tanto pelo homem e sociedade,
guanto por ela mesma — em muitos casos -, como a figura que deveria ser obediente

aos pais, quando solteira e devota ao seu marido assim que se casava. Essa
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devocéo pelo marido deveria ser concretizada com agdes quase que comparadas a
de uma empregada do lar. Dessa forma, a mulher se tornou um sujeito servil ao seu

objeto-valor: o marido.

A mulher ideal para a sociedade machista da época era aquela que sabia
lavar e cozinhar. Era a mulher que cumpria todas as exigéncias do marido e que,

ainda sim, ndo demonstrava nenhuma vaidade feminina.

Sobre a sexualidade feminina, Priore (2009, p. 73, grifos nossos), diz que
“‘manifestava-se sobre varios aspectos, sempre esgueirando-se pelos desvaos de
uma sociedade miségina em que a mulher podia ser mée, irma4, filha, religiosa,
mas de modo algum amante”. Dessa forma, tanto a “Amélia” como a “Emilia” eram
tidas como mulheres que /ndo-podiam-ter/ vontades proprias, cabendo a elas,

apenas, a obediéncia e o servilismo.

A mulher tida como ideal perante a sociedade e aos olhos dos homens até o
inicio da década de 60, no século XX, era aquela que se revelava submissa, servil e
ocupava, apenas, 0 espaco doméstico. Era a mulher que se sujeitava a situacdes
em prol do bem estar do homem; que nédo tinha identidade, nem subjetividade.
Deveria ser, desse modo, uma mulher que vivia refletida na vida e na figura de “seu

homem”.

Temos, portanto, duas figuras de mulheres, “Emilia” e a “Amélia”, que
corroboram com a forma de vida da mulher submissa e que, também, evidenciam
uma isotopia tematica do “machismo” em ambas as letras das cancoes,
caracterizado nas duas letras como valores “euféricos” do ponto de vista do

enunciador masculino.

7.2.2 Qual o qué! A submissdo da mulher diante da indecisdo

Analisamos a letra da cancdo Com agucar, com afeto, composta por Chico
Buarque em 1966. Verificamos a presenca da figura da mulher (ndo personificada —
sem nome) que ainda nao se revelou como mulher obstinada. Trata-se de um sujeito
cognitivo, que aspira pela busca de igualdade de géneros entre homens e mulheres,

se revelando um sujeito indignado (Qual o qué!). Porém, ainda se mostra uma
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mulher apaixonada, patemizada pela paixdo do amor. O amor é a paixdo que
modula esse sujeito-mulher e o /querer-estar/ em conjuncdo com o matriménio faz

desse sujeito um /ser/ submisso, pois ndo rompe com a rotina de “esposa do lar”.

A paixdo do amor, segundo Aristoteles, “é certamente um vinculo de
identidade mais ou menos parcial. E o préprio lugar da conjungdo, da associacéo”
(2000, p.XLIV).

Podemos evidenciar na letra da cangdo Com acgucar com afeto a figura da
mulher em “transicao”, enfatizando o tema da modernidade feminina que comeca
/querer/ aflorar e trazer novas caracteristicas ao comportamento da mulher
brasileira, mas ainda n&o conseguiu florescer. E um sujeito cognitivo, pois é
modalizado pelo /saber/. Ela sabe que seu objeto-valor € boémio, mas por /ser/ um
sujeito apaixonado, opta por estar e permanecer em conjuncdo com seu

companheiro. Observemos a letra da cangao:

Com Acucar, Com Afeto (1966)
(Chico Buarque)

Com acucar, com afeto,

fiz seu doce predileto

Pra vocé parar em casa,

Qual o qué!

Com seu terno mais bonito,
vocé sai, ndo acredito

Quando diz que nédo se atrasa
Vocé diz que é um operario,
vai em busca do salério

Pra poder me sustentar,

Qual o qué!

No caminho da oficina,

existe um bar em cada esquina
Pra vocé comemorar, sei l4 o qué!

Sei que alguém vai sentar junto,
VOCEé vai puxar assunto
Discutindo futebol

E ficar olhando as saias

de quem vive pelas praias
Coloridas pelo sol

Vem a noite e mais um copo,
sei que alegre ma non troppo
Vocé vai querer cantar

Na caixinha um novo amigo
vai bater um samba antigo
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Pra vocé rememorar

Quando a noite enfim lhe cansa,
vocé vem feito crianga

Pra chorar o meu perdao,

Qual o qué!

Diz pra eu nao ficar sentida,

diz que vai mudar de vida

Pra agradar meu coragéo

E ao Ihe ver assim cansado,
maltrapilno e maltratado

Ainda quis me aborrecer?

Qual o qué!

Logo vou esquentar seu prato,
dou um beijo em seu retrato

E abro os meus bracos pra vocé.

A letra de Com acucar, com afeto configura os estereotipos ndo sO da
mulher, mas também do homem. Porém, o que nos interessa aqui é observar como
a forma de vida da mulher, enunciada no texto, é construida. Observa-se, com
nitidez, que ha valores machistas que séo partilhados entre sujeito-enunciador “a

mulher” e o objeto-valor “0 homem desejado”.

A letra da cancdo é permeada de queixas e pelo inconformismo em dividir
seu objeto-valor com 0 samba e as noitadas, dentro de um contexto historico ainda

bastante machista.

As paixfes, na cancdo Com acucar, com afeto estdo alicercadas na
descontinuidade de estados de alma do sujeito da enunciagdo, na qual a
transformacdo se d& pelos enunciados do fazer e os de juncdo (conjuncao,
disjuncédo e seus contraditérios) que geram diversas paixdes, dentre elas a caréncia,
a indignacdo e a paixdao do amor. Essa ultima, responsavel por configurar uma
mulher apaixonada e, dessa forma, ndo consegue romper com seu objeto-valor — o

marido boémio.

Temos, entdo, um sujeito patemizado por trés paixdes: a caréncia, a
indignacao, por fim, o amor. A paixdo da caréncia, segundo Leonel e Nascimento
(2007, p. 42-43), pode ser definida como “uma privagdo natural, endégena ao ser
humano”. Ja para Houaiss (2004, p.136) caréncia é definida como “falta de algo
necessario, como de alimento”. O sujeito mulher da cancao sofre de tal caréncia por

/querer/ estar em conjuncédo total com seu objeto-valor e /ndo-poder/ porque ela é
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trocada por outros valores que para o0 objeto-valor “marido” sdo essenciais e

rotineiros.

A paixdo da indignacdo é figurativizada em todo enunciado por meio da
expressdo “Qual o qué!”, em que o0 sujeito-enunciador demonstra seu

descontentamento com as atitudes de seu objeto-valor.

E esse descontentamento expressado por meio da exclamacéo de “Qual o
qué!” que constroi o efeito de sentido de periodo de transi¢do das formas de vida da
mulher e que cria o simulacro da mulher ndo totalmente submissa, mas que ja

demonstra o /querer/ mudar a sua experiéncia do vivido até ent&o.

No texto Com acucar, com afeto, temos uma forma de vida da mulher
comedida — nem é completamente submissa, nem de toda obstinada. Trata-se de

uma mulher, ainda, indecisa.

Embora demonstre certa indignagéo por meio da expressao “Qual o qué!”,
esse sujeito ndo possui competéncia para expor sua indignacao ao objeto-valor e,

dessa forma, se revela como sujeito apaixonado e submisso.

A cancdo Com acucar, com afeto, de Chico Buarque de Holanda, marcou o
contexto da musica popular brasileira em uma época de repressdo militar, do
surgimento dos movimentos feministas e da luta pela igualdade de géneros. Essa
cancdo foi a primeira masica a apresentar um sujeito da enunciagdo feminino na
obra buarqueana e, assim, redimensionou uma nova maneira de compor suas
cancdes, como o ato de cantar no feminino que, mais tarde, torna-se marca

recorrente de Chico Buarque.

Com acgucar, com afeto corresponde a forma de vida da mulher comedida,
apaixonada e inconformada, mas que ainda suporta todos os feitos de seu marido —
seu objeto-valor. Seu papel teméatico ndo é o da esposa exemplar que /quer/ manter
0 casamento, mas é o de tentar transformar o casamento. Todavia, 0 que o texto nos
revela € que esse sujeito mulher ndo consegue, pois ndo possui competéncia modal
para realizar essa transformacdo em sua unido com seu objeto-valor, preferindo

entdo, a submissao.

Temos, também, uma patemizacdo do sujeito-enunciador pela paixdo da

nostalgia que segundo Silva (2009, p. 58), é o resultado da disjuncdo entre o sujeito
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e 0 seu objeto-valor ou da ndo-juncdo (disjuncdo momentdnea ou conjuncao a

distancia).

Trata-se de um texto que faz o uso do recurso da debreagem enunciativa:
‘eu/aqui/agora”. O “Eu” é projetado pelo préprio sujeito-enunciador do texto, a
mulher apaixonada e inconformada. Os verbos no presente do indicativo configuram
o “agora” e a ancoragem temporal concretiza o distanciamento entre sujeito-
enunciador e objeto-valor que apresenta uma duratividade de um dia todo: “quando
a noite enfim Ihe cansa”, figurativizando o passar do dia inteiro e tematizando o
cotidiano de uma mulher apaixonada. O “aqui” € a espacializacao do lar, do espaco
doméstico. Temos também a espacializagdo de ambientes externos, marcados pelas

figuras do bar, da oficina, da praia que o objeto-valor “marido” frequenta.

Tem-se um sujeito-enunciador cognitivo, pois possui 0 /saber/ de que seu
objeto-valor € boémio e continuard nos bares e nas praias que, de acordo com
Magalhdes (2011, p. 55), sdo os “valores machistas do parceiro, enraizados em

nossa sociedade”.

No nivel narrativo, temos um sujeito modalizado pelo /querer/ e pelo /saber/.
Assim, esse sujeito tenta manipular o seu objeto-valor por meio da tentacéo,

utilizando de isotopias palativas:

Com acucar, com afeto
Fiz seu doce predileto [...]
[...] Logo vou esquentar seu prato [...]

(HOLLANDA,2006, p. 148)

Como esse sujeito-manipulador € dotado de /saber/, tem consciéncia de que
essa tentativa de manipulacdo ndo faz com que seu objeto-valor fagca o que ele

deseja, ou seja, que o amado (objeto-valor) fique em casa:

[...] vocé sai, ndo acredito
Quando diz que néo se atrasa

(HOLLANDA,2006,p.148)
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Ha, também, a contradigdo entre os termos “terno mais bonito” e “oficina”,
pois um trabalhador de oficina ndo sai para trabalhar com tal traje, fato que

demonstra que a modalidade veridictoria do discurso do marido é mentirosa.

O objeto-valor, entdo cansado, se deixa sancionar pelo sujeito-manipulador,
demonstrando comportamento infantilizado, com pedidos de desculpas e juras de

mudanca de comportamento:

Quando a noite enfim Ihe cansa
Vocé vem feito crianga

Pra chorar o meu perdao

Qual o qué!

Diz pra eu ndo ficar sentida

Diz que vai mudar de vida

Pra agradar meu coragéo
(HOLLANDA, 2006, p.148)

O que se espera, diante do texto, € uma sanc¢do disforica, mas acontece
exatamente o contrario: ha uma sancéo euférica, visto que o sujeito-enunciador
busca sempre estar em conjuncdo com seu objeto-valor, mesmo sabendo que sera

uma conjuncdo momentanea, pontual.

Temos em “Com acgucar, com afeto” o retrato do cotidiano de um casal em
que predomina a figura do homem machista e uma forma de vida da mulher
apaixonada, porém inconformada. O que difere essa mulher da Emilia e da Amélia é
gue ela apresenta um tom indignado quando se utiliza da expressédo “Qual o qué!”,
porém ainda apresenta uma pratica semiética da mulher comedida, que se conforma

e se contenta com a vida que leva.

O sujeito-enunciador (mulher) isenta 0 homem de qualquer tipo de culpa.
Apresenta-se, ao final da enunciagdo, como um sujeito apaixonado e sua escolha é
calar-se diante das indagacfes, satisfazendo-se com a conjungdo, mesmo que

pontual, do seu objeto-valor:

Logo vou esquentar seu prato
Dou um beijo em seu retrato
E abro os meus bracos pra vocé.

(HOLLANDA, 2006, p. 148)
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Temos, portanto, 0s primeiros passos no tocante a evolugdo da forma de
vida de uma mulher submissa a forma de vida da mulher moderna, pois mesmo se
submetendo ao homem, ja se mostra como uma mulher inconformada e
guestionadora — ainda de maneira muito sutil, &tona, branda.

A mulher Com agucar, com afeto “quase” configura um periodo de transicao,
se assim pudermos chamar. A década de 1960 foi, de fato, a década em que
apontavam os primeiros indicios das revoluc¢des feministas no Brasil.

A cancao Com acucar, com afeto, de 1966, € um esboco da forma de vida

gue ja existia e da que estava por vir...

7.2.3 Profanacao ou redencéao: a figura da meretriz como forma de submissao

“‘Declarou-lhes Jesus: Em verdade vos digo que publicanos e
meretrizes vos precedem no Reino de Deus”.
(CORALINA, C. 2008, p. 265).

Ao debrugcarmos nas pesquisas para o levantamento de nosso corpus,
deparamo-nos com um grupo que faz referéncia a um determinado comportamento
gue permeia todo o século XX e inicio do XXI. Observamos esse fato em algumas
letras de canc¢fes que ndo se enquadram como mulheres do espaco doméstico, mas
gue ocupam o0 espagco mundano — um espago publico.

Neste subcapitulo, analisamos letras de can¢des que configuram uma forma
de vida da mulher diferente da mulher doméstica: a figura da meretriz. Porém, o que
€ importante destacar € que tanto a forma de vida da mulher que cumpre o papel
tematico de “esposa do lar”, quanto a mulher que desempenha o papel tematico de
“prostituta”, configuram a forma de vida de mulheres submissas.

Verificamos essa forma de vida em Zizinha, de José Francisco de Freitas,

composta em 1926 — inicio do século XX:

Zizinha (1926)
(José Francisco de Freitas)

Por ser deveras conhecida
Palavra, eu ando aborrecida
Em qualquer lugar

Quando a passear

Sou muito perseguida
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O meu tormento nao tem fim
Nunca pensei sofrer assim
Velhos e mocinhos
Pedem-me beijinhos
Dizendo, enfim, pra mim:

Zizinha, zizinha,
Zizinha, zizinha
O vem, comigo vem, minha santinha
Também quero tirar uma casquinha

Noutro dia num bondinho
Um coronel ja bem velhinho
Deu-me um beliscéo
Pegou-me na méao

Cem (tais) coisas fez enfim
E gquando olhei admirada
Até parece cacoada

Ainda suspirou

Os olhos revirou

Dizendo assim pra mim:

Zizinha, zizinha,
Zizinha, zizinha
O vem, comigo vem, minha santinha
Também quero tirar uma casquinha

A marchinha carnavalesca configura um programa narrativo no qual o
sujeito-enunciador, a propria Zizinha, mostra-se um sujeito de estado: “eu ando

aborrecida” e “Nunca pensei sofrer assim [...]".

Zizinha figurativiza uma mulher meretriz do inicio do século XX. Sua préatica
do meretricio € enunciada em toda a letra da cancdo. Ela afirma que nunca
imaginava sofrer tanto assim. Esse sofrimento se da pela exposicdo enquanto
mulher. Segundo PERROT (2007, p. 128) “...] como escreveu Rousseau e
D’Alembert, ‘uma mulher que se mostra se desonra. [...] A audacia de uma mulher é

sinal certo de sua vergonha™.

Na letra da cancao é notorio que Zizinha chama a atencédo por onde passa.
Ela € muito conhecida, porém nao é respeitada nem pelo velho coronel que a belisca
dentro do bondinho. Afinal, segundo o texto, todos querem “tirar uma casquinha”, ou

seja, aproveitar sexualmente de Zizinha.
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Na cancao, o sujeito-enunciador imprime a ideia de uma mulher jovem e até
mesmo ingénua: “O vem, comigo vem, minha santinha”. Esse sujeito é patemizado
pela paixdo da coragem, visto que é evidente no texto que ndo se trata de uma
escolha facil de lidar. Segundo PERROT (2007, p. 146) “Agir no espaco publico ndo
é facil para as mulheres, dedicadas ao dominio privado, criticadas logo que se

mostram ou falam mais alto.”

A paixdo da coragem aparece figurativizada em Zizinha como desafio para
encarar uma situagdo com mais facilidade. Atrelada a paixdo da coragem,

percebemos a ousadia e a perseveranca.

Diante do que foi exposto, Zizinha se constr6i como um sujeito do enunciado
por meio das praticas do meretricio e configura, portanto, uma forma de vida da

mulher excluida; aquela que vive as margens da sociedade.

De acordo com Moraes (1921), durante a passagem do século XIX para o
século XX, a prostituicdo era considerada um mal necessario para que se
preservasse a moral do lar. Nessa época o adultério era considerado crime. Hoje

configura, apenas, uma atitude desonrosa.

No inicio do século XX, ainda segundo Moraes (1921), a prostituicdo foi
criminalizada como um ato imoral, pois ameacava a vida social. Concomitantemente,
surgiu também uma repressdo médica que se preocupava com a doenca sexual da
sifiis. Sem contar na repressdo moral contra os escandalos causados pelas
prostitutas, encabecada pela propria sociedade. Contudo, foi necessario implantar
uma penalidade para as mulheres meretrizes que ofendessem a sociedade e o
Estado.

Essas mulheres eram tratadas como criminosas. Quando tinham que passar
pelo controle de sexualidade e por exames medicos, elas eram examinadas pela

Policia Sanitaria.

Nessa época, a mulher prostituta que cometesse um atentado ao pudor ou
gue causasse um escandalo deveria ser imediatamente presa. As autoridades se
pautavam no artigo 282 do Cédigo Penal que dizia: “ofender os bons costumes com
exibicdes impudicas, atos ou gestos obscenos, atentatorios ao pudor praticados em
lugar publico”. (LEAL, 1918, p. 181-182).
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A mulher meretriz também era criminalizada quando era equiparada a
vagabundagem, podendo a prostituta ser enquadrada no Codigo Penal e presa. De

acordo com a Revista brasileira de Historia on-line, de 1998:

O decreto 1.034A, de 01/09/1892, atribuiu ao Chefe de Policia "ter
sob sua vigilancia as mulheres de ma vida". Em 05/02/1902, o
decreto 4.763 dispds que cabia aos delegados urbanos e suburbanos
essa vigilancia, "da forma que julgar mais conveniente ao bem-estar
da populacdo e a moral publica". Em 1907, os decretos legislativos
1.631 e 6.440 destinaram essa fungdo aos Delegados de Policia.
Uma vez que a prostituicdo ndo era matéria do Cddigo Penal, a
atuacdo do poder do Estado sobre ela estava a cargo da prépria
policia que a criminalizava por sua pratica cotidiana (Grifos
NOSSO0S).

Sobre o meretricio, a Revista brasileira de Histéria on-line®®, de 1998

salienta:

Fosse a prostituicdo, no discurso da Criminologia, um fenémeno
fisiolégico, organico ou patoldgico - quer dizer, doentio - ela era vista
por moralistas, soci6logos e crimindlogos como resultado do meio
social, tendo como principal causa a miséria. O meretricio seria
inevitavel pois uma parte significativa de mulheres somente obteriam
a sua sobrevivéncia pela prostituicdo. Com relagdo aos homens, o
meretricio seria a uUnica forma de obter satisfacdo sexual.
Segundo diversos autores, a prostituicdo era uma necessidade
social como "a ante-mural do lar doméstico. [...].Nao se conhece
meio algum eficaz de impedir, coercitivamente, a existéncia dessa
instituicdo.(Grifos Nn0ssos).

Para Céandido Mota, a prostituicdo era vista como um fendmeno fatal e
necessario para a sociedade. Para ele "A sua necessidade explica-se pelo derivativo
gue oferece as excitagbes genéricas muito intensas, que sem ela nao respeitariam,

talvez, nem a infancia, nem o lar doméstico" (1897, p. 316).

N&o obstante, alguns estudiosos afirmam que além da prostituicdo ser um

problema social €, muitas vezes, uma questao de patologia:

62 Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010201881998000100012>
Acesso em 08. Jul. 2015.
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Para alguns criminélogos, apesar da preponderancia das causas
sociais na explicagcdo do meretricio, existiam casos patolégicos,
mulheres que se entregavam "a prostituicdo pelas exigéncias
maorbidas do seu organismo. Lombroso afirmou a existéncia da
prostituicdo (feminina) nata, do mesmo jeito que existia a
criminalidade  (masculina) nata, ambas marcadas pela
hereditariedade. (ABREU, 1968, p. 19, grifos nossos).

Durante todo o século XX, nos deparamos com canc¢des, principalmente as
marchinhas de carnaval, que trazem a tona a questéo polémica do meretricio.

7

Vale ressaltar que a pratica do meretricio € um modo de existéncia que
delineia todo o século XX, tanto nas can¢des quanto na literatura®. Temos, portanto,
a figura do meretricio como resultado de questdes culturais e sociais. Assim, a forma
de vida da mulher meretriz se configura como atemporal, ou seja, uma forma de vida
gue nado é afetada pelo passar do tempo e que faz parte de qualquer época ou

tempo.

Evidenciamos a forma de vida da mulher submissa e excluida/marginalizada,

também, no texto de uma cancao de 1972:

Ana de Amsterdam (1972)
(Chico Buarque e Ruy Guerra)

Sou Ana do dique e das docas

Da compra, da venda, das trocas de pernas

Dos bracos, das bocas, do lixo, dos bichos, das fichas
Sou Ana das loucas

Até amanha

Sou Ana

Da cama, da cana, fulana, sacana

Sou Ana de Amsterdam

Eu cruzei um oceano
Na esperanca de casar
Fiz mil bocas pra Solano
Fui beijada por Gaspar

Sou Ana de cabo a tenente

® A presenca da prostituta na literatura sempre foi um tema recorrente. Destaca-se em meados do
século XIX, no auge do romantismo brasileiro, José de Alencar quando lanca a obra Luciola,
personagem forcada a prostituicdo por problemas familiares e financeiros. No século XX, temos a
obra A prostituta sagrada: a face eterna do feminino, de CORBETT e Beco da fome, de LESSA.
Salienta-se que a cancédo Geni e o Zepelim, de Chico Buarque é uma alusdo ao conto Bola de sebo,
de Guy de Maupassant, de 1850.
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Sou Ana de toda patente, das indias

Sou Ana do oriente, ocidente, acidente, gelada
Sou Ana, obrigada

Até amanha, sou Ana

Do cabo, do raso, do rabo, dos ratos

Sou Ana de Amsterdam

Arrisquei muita bragada

Na esperanga de outro mar
Hoje sou carta marcada
Hoje sou jogo de azar

Sou Ana de vinte minutos

Sou Ana da brasa dos brutos na coxa

Que apaga charutos

Sou Ana dos dentes rangendo

E dos olhos enxutos

Até amanha, sou Ana

Das marcas, das macas, da vacas, das pratas
Sou Ana de Amsterdam

Passado quase meio século (1926-1972), observamos novamente a mulher

excluida, porém mais “ousada” no desempenho do seu papel tematico de meretriz.

A figura de “Ana” tematiza a mulher rejeitada pela sociedade ainda

patriarcal, machista e preconceituosa.

Temos, em primeira instancia, a figura de “Ana” recoberta pelo tema da
mulher excluida, que se prostitui e quebra todos os estereétipos da mulher caseira,
porém ainda é uma mulher submissa em relagcéo as questdes sociais. A diferenca da
submissao entre a “esposa do lar’ e a “prostituta’” € que a esposa se submete
apenas a um unico homem, seu marido. Ja a figura da meretriz, se submete a
guantos forem necessario para manutencdo de sua prépria existéncia, seja por

motivos financeiros, econdmicos, socias e/ou culturais.

Essa cancdo foi escrita para uma peca teatral chamada Calabar. Ana de
Amsterdam € a unica personagem ficticia da pega. “Ana” era amante de Calabar. A

funcéo social dela é ser prostituta: metéafora do corpo violado, explorado e passivo:

Sou Ana dos diques e das docas.

Da compra, das vendas, das trocas, das pernas,
Dos bracgos da bocas, do lixo, dos bichos, das fichas.
Sou Ana das loucas.

Até amanha
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Sou Ana.

(HOLLANDA,2006, p. 202)

Ana desmistifica o modelo da mulher de décadas passadas: ela € ousada e
corajosa. Busca, por meio da esperanca, a mudanca de se tornar um sujeito
mulher moderna e autbnoma, ndo submissa. Mas o sujeito enuncia “até amanha”,
0 que nos revela, no texto, que o sujeito Ana tem a pretenséo de sair dessa vida:

“Arrisquei muita bragada/Na esperanga de outro mar”.

Sobre a coragem, o dicionario Aurélio traz: “s.f. For¢ga ou energia moral que
leva a afrontar os perigos; valor; destemor, animo, intrepidez, bravura, denodo:

lutar com coragem.” (2000, p. 186, grifo n0sso).

Na letra da musica Ana de Amsterdam, encontramos a mescla de
debreagens: a enunciativa, o “eu-aqui-agora”, que produz um efeito de sentido de
realidade/proximidade e a enunciva, o “ela, la, entdo”, quando o sujeito
enunciador utiliza-se da memoria por meio de verbos no tempo do passado. A

enunciagao esta na primeira pessoa do discurso “eu”:

Sou Ana do dique e das docas

Da compra, da venda, das trocas de pernas

Dos bragos, das bocas, do lixo, dos bichos, das fichas
Sou Ana das loucas

Até amanha

Sou Ana

Da cama, da cana, fulana, sacana

Sou Ana de Amsterdam

Eu cruzei um oceano
Na esperancga de casar
Fiz mil bocas pra Solano
Fui beijada por Gaspar

(HOLLANDA,2006, p. 202)

Utilizam-se, em toda a cancéo, o verbo “ser’, no tempo do presente do
indicativo, e verbos no tempo pretérito: “arrisquei, cruzei, fiz, fui”. Esse recurso

temporal torna o texto mais proximo ao enunciatario e, como estratégia de
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persuaséo, temos um texto que simula uma veridiccdo verdadeira. O uso do verbo
de ligacao “ser” (sou, €) torna o texto mais pessoal, pois esse tipo de verbo possui

uma significacao precisa e sempre liga um sujeito a um predicativo.

O espaco € logo enunciado no primeiro verso da cangao: “nos diques e nas
docas”, ou seja, o espago publico. O dique € uma construgdo solida para represar
aguas e as docas sdo partes dos portos, ladeadas dos cais na qual se abrigam,

carregam e descarregam embarcacdes de navios.

Contudo, a cangdo ja inicia a enunciagdo com um sujeito “mulher”
submetida a prostituicdo e a vida sofrida. O sujeito mulher da enunciacdo €
patemizada pela paixdo da confiangca. De acordo com a obra “Retdrica das paixdes”

(2000, p. 35), de Aristételes:

E que a confianca é o contrario do temor; o que inspira confianca é o
contrario do temivel, de sorte que a esperanca € acompanhada da
suposicao de que os meios de salvagéo estdo proximos, enquanto 0s
temiveis ou ndo existem, ou estdo distantes. O que inspira a
confianca € o distanciamento do temivel e a proximidade dos meios
de salvagao.

Temos, portanto, a postura de um sujeito-enunciador ousado, que se
prostitui, frente a uma cultura machista instaurada na sociedade. O sujeito-
enunciador configura um molde de mulher ativa, determinada, mesmo que se
prostitua “s6 até amanha”. “Ana” busca uma vida diferente, porém ainda se mantém

nos padrdes de vida da mulher excluida.

A cancdo Ana de Amsterdam é predominantemente figurativa, pois a
linguagem utilizada é coloquial e a voz do enunciador € a do proprio sujeito da
enunciagao: “a mulher’. Sdo essas figuras que corroboram para a construgdo do

sentido do texto.

No texto, ha quebras de paradoxos e paradigmas que se estabeleceram ao
longo do tempo entre a mulher de outrora, antiga e a mulher que sempre esteve

presente na Histéria: a excluida.

A forma de vida da mulher projetada em Ana de Amsterdam €& a mulher

corajosa, astuta, esperangosa, porém excluida, pois Ana se submete a prostituicao.
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A partir da andlise da cancdo Ana de Amsterdam, depreendemos um sujeito
da enunciacao patemizado pelas paixfes da coragem, da confianca e da esperanca.
Uma mulher sem medos, receios, observadora, que se arrisca, confiante e que nao
se satisfaz em ser uma mulher que anseia deixar o meretricio, demonstrando certa

insatisfacdo em todo o texto.

A canc¢ao Ana de Amsterdam foi composta por Chico Buarque e Ruy Guerra,
em 1972. E nessa década que surgem publicamente os primeiros assuntos

polémicos e as quebras de tabus sobre o comportamento feminino.

Apbs o disco ser censurado, bem como a prépria capa do album, a letra de

Ana de Amsterdam teve varios trechos “proibidos”.

Logo em 1977, Chico Buarque lanca a tdo famosa e polémica cancdo Geni e
o Zepelim. O compositor reitera, com certo relevo, a tematizacdo da mulher cuja
forma de vida é a submissédo diante do meretricio. Sendo, portanto, uma mulher

excluida.

Geni e 0 Zepelim (1977)
(Chico Buarque)

De tudo que é nego torto

Do mangue e do cais do porto
Ela ja foi namorada

O seu corpo é dos errantes
Dos cegos, dos retirantes

E de quem n&do tem mais nada

Da-se assim desde menina
Na garagem, na cantina
Atras do tanque, no mato
E a rainha dos detentos
Das loucas, dos lazarentos
Dos moleques do internato

E também vai amitde

Com os velhinhos sem saude
E as vilvas sem porvir

Ela é um poco de bondade

E é por isso que a cidade
Vive sempre a repetir

Joga pedra na Genil
Joga pedra na Genil
Ela é feita pra apanhar!



Ela é boa de cuspir!
Ela d&a pra qualquer um!
Maldita Geni!

Um dia surgiu, brilhante
Entre as nuvens, flutuante
Um enorme zepelim

Pairou sobre os edificios
Abriu dois mil orificios

Com dois mil canhdes assim

A cidade apavorada

Se quedou paralisada
Pronta pra virar geleia
Mas do zepelim gigante
Desceu 0 seu comandante
Dizendo: "Mudei de ideia!"

Quando vi nesta cidade
Tanto horror e iniquidade
Resolvi tudo explodir

Mas posso evitar o drama
Se aquela formosa dama
Esta noite me servir

Essa dama era Geni!
Mas nao pode ser Geni!
Ela é feita pra apanhar
Ela € boa de cuspir

Ela da pra qualquer um
Maldita Geni!

Mas de fato, logo ela
Tao coitada e tdo singela
Cativara o forasteiro

O guerreiro tao vistoso
Tao temido e poderoso
Era dela, prisioneiro

Acontece que a donzela

(E isso era segredo dela)
Também tinha seus caprichos

E ao deitar com homem tdo nobre
Tao cheirando a brilho e a cobre
Preferia amar com os bichos

Ao ouvir tal heresia

A cidade em romaria

Foi beijar a sua méo

O prefeito de joelhos

O bispo de olhos vermelhos
E o banqueiro com um milh&o
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Vai com ele, vai, Geni!
Vai com ele, vai, Geni!
Vocé pode nos salvar
Vocé vai nos redimir
Vocé da pra qualguer um
Bendita Geni!

Foram tantos os pedidos

Tao sinceros, tdo sentidos
Que ela dominou seu asco
Nessa noite lancinante
Entregou-se a tal amante
Como quem da-se ao carrasco

Ele fez tanta sujeira
Lambuzou-se a noite inteira
Até ficar saciado

E nem bem amanhecia
Partiu numa nuvem fria
Com seu zepelim prateado

Num suspiro aliviado
Ela se virou de lado

E tentou até sorrir

Mas logo raiou o dia

E a cidade em cantoria
Nao deixou ela dormir

Joga pedra na Genil
Joga bosta na Genil

Ela é feita pra apanhar!
Ela é boa de cuspir!

Ela d& pra qualquer um!
Maldita Geni!

Joga pedra na Genil
Joga bosta na Genil

Ela é feita pra apanhar!
Ela é boa de cuspir!

Ela d& pra qualquer um!
Maldita Geni!
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A cancao Geni e o0 Zepelim, composta por Chico Buarque para a peca teatral

“Opera do Malandro”, também do préprio Chico, enuncia a figura de Geni, uma

meretriz que € continuamente marginalizada pela sociedade por sua condicdo de

prostituta.
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Tal cancéo faz aluséo e se inspira no conto de Guy de Maupassant, escrito
em 1850, intitulado Bola de sebo®’ e ao texto biblico A mulher adultera® no que se
refere ao ato de atirar pedras nas mulheres que eram vistas como maculadas,

endemoniadas e “sujas” perante a sociedade.

O conto Bola de sebo nos apresenta uma histéria que se passa na Franca,
em 1870, na regido da Normandia, onde a populacdo encontra-se em péanico, pois
esta ocorrendo a invasao dos prussianos. As familias mais abastadas das cidades
arrumam carros para fugir da invasdo. Também recorre a fuga a mais famosa
prostituta da regido, apelidada de Bola de Sebo por ser de aparéncia fisica bastante
gorda - 0 que para época era uma caracteristica euférica. Os homens ficam
impressionados e as mulheres-senhoras, indignadas. Todos, durante sua viagem de
fuga, comecam a sentir fome e apenas a prostituta tem a ideia de trazer um saco
com provisbes que ela oferece aos demais. Muito relutantes todos aceitam. De
repente, o carro é interceptado pelos prussianos e, assim, todos precisam se
identificar. O comandante decide que o0s viajantes s6 poderdo seguir se Bola de
Sebo passar uma hora com ele, assim como Geni na cangdo Geni e o Zepelim.
Caso néo passe, todos 0s viajantes serdo presos. A moga Sse recusa, pois nao quer
dormir com o inimigo. Com muito medo e temerosos, 0os homens e as mulheres
tentam convencer Bola de Sebo a aceitar a proposta do comandante. Pelo clamor do
povo, a prostituta cede e vai com o comandante. Aliviados, todos aproveitam para
adquirir alimentos. Passado um tempo, Bola de Sebo reaparece e, a seus
companheiros de viagem, € permitido prosseguir. Porém, ela voltou a ser a prostituta

desprezada, assim como Geni.

A enunciacdo delineia um sujeito, no caso Geni, figurativizado por uma
meretriz. O texto da cancéo evidencia um sujeito modalizado pelo /dever-fazer/: “De
tudo que é nego torto/Do mangue do cais do porto/Ela ja foi namorada”. Assim,
como no seguinte trecho: “Da-se assim desde menina/Na garagem, na cantina/Atras

do tanque, no mato”.

®” 0 conto Bola de sebo encontra-se em anexo E, pag. 245.

%8 Utilizamos a leitura do Evangelho de Joao, capitulo 8, versiculos de 1 all, da Biblia Sagrada Ave-
Maria, com a traducgéo do hebraico e grego feita pelos Monges de Maredsous (Bélgica), 1532 ed. Sao
Paulo: Editora Ave-Maria, 2002, p. 1395.
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A prética do meretricio € evidente e enunciada em todo o percurso da letra
da cancdo. O sujeito enunciado tem vasta experiéncia na pratica do meretricio,

afirmado no trecho “Da-se assim desde menina”.

No texto, Geni € uma meretriz que ndo possui ambicdo, posto que esta entra
em conjungdo com os individuos de pouca relevancia social, tais como 0s cegos,

retirantes, vilvas, velhinhos sem saude: “O seu corpo € dos errantes”.

Geni se enquadra e vive junto com o0s segregados, 0s pobres, os que estéao

a margem da sociedade: por ter como ocupacdo o meretricio € fortemente

discriminada e moralizada negativamente.

Mas, mesmo vivendo entre os marginalizados, Geni trata estes segregados
como seus iguais: com carinho, generosidade e bondade — o que causa maior
repulsa aos cidadaos da cidade. Tais preconceitos e discriminacdes ficam evidentes

na seguinte estrofe:

Joga pedra na Genil
Joga pedra na Genil
Ela é feita pra apanhar!
Ela boa pra cuspir!

Ela d&a pra qualquer um!
Maldita Geni!.

(HOLLANDA,2006, p. 260-261)

Com a chegada do Zepelim brilhante, o texto da cangao tem uma mudanga
em relacdo aos espacos até entdo descritos. Neste momento da enunciacao
aparece a descricdo dos “edificios” em contraposi¢do aos “mangues e o cais do
porto”, regides histérica e socialmente separadas do ambito urbano por serem as
regides dos segregados. Tal aeronave de guerra trazia consigo um enorme arsenal
de guerra, utilizado no intuito de destruir as cidades escolhidas e determinadas pelo
comandante, de acordo com seu julgamento pessoal. Sendo assim, a chegada do

zepelim causa grande panico em toda a cidade.

Entretanto, o comandante de tal instrumento de guerra, que tinha por intuito
a destruicdo da cidade, muda de ideia. Ele desce de sua nave e torna sua intencéo
clara: diz a todos os moradores que iria destruir a cidade posto que havia visto

horrores e iniquidades. Porém, o comandante diz /poder/ mudar seu julgamento se
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receber os favores sexuais de uma determinada dama. Ele torna publico seu desejo

de se deitar com Geni, gerando a perplexidade dos cidadaos:

Mas do zepelim gigante
Desceu o0 seu comandante
Dizendo: mudei de ideia
[...]

Quando vi nesta cidade
Tanto horror e iniquidade
Resolvi tudo explodir

Mas posso evitar o drama
Se aquela formosa dama
Esta noite me servir

Essa dama era Geni!

Mas nao pode ser Genil
Ela é feita pra apanhar
Ela é boa de cuspir

Ela da pra qualquer um
Maldita Geni

(HOLLANDA, 2006, p. 260-261)

Ao dizer, “Quando vi nesta cidade/Tanto horror e iniquidade/ Resolvi tudo
explodir’, o comandante se da poderes para ser juiz, juri e executor de uma
sentenca, mostrando assim que por possuir 0s meios para tal, ou seja, destruir toda

a cidade, este poderia muito bem fazé-lo.

Diante dessa situagao, Geni se torna o centro das atencdes de quem antes a

excluia.

A meretriz “Cativara o forasteiro”, e &, entédo, a unica chance de salvacio da

cidade sitiada:

O guerreiro tao vistoso

Tao temido e poderoso

Era dela, prisioneiro.
(HOLLANDA,2006, p. 260-261)

O poderoso comandante se encontra patemizado pelo desejo de possuir 0
sujeito mulher, a Geni. Contudo, a meretriz possuia vontade propria. Sua vontade

era nao se deitar com o comandante do zepelim, pois “Preferia amar com os bichos”
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a se deitar com o comandante que ameacava a cidade e as pessoas que a

segregavam e, por conseguinte, deixando com que a cidade fosse destruida.

Geni demonstra ndo possuir a menor ambicdo social e sim um grande
desprezo pelas convencdes e pelo status. Sua atitude preocupa os moradores e faz
com que as figuras iminentes da sociedade Ihe implorem para que reconsidere sua

decisdo e os salve:

Ao ouvir tal heresia

A cidade em romaria

Foi beijar a sua méo

O prefeito de joelhos

O bispo de olhos vermelhos
E o banqueiro com um milh&o
Vai com ele, vai, Geni!

Vai com ele, vai, Geni!
Vocé pode nos salvar

Vocé vai nos redimir

Vocé da pra qualquer um
Bendita Geni!

(HOLLANDA,2006, p. 260-261)

A meretriz comovida pelos sinceros pedidos para que ela pensasse na
cidade e em seus cidadaos acaba cedendo aos desejos do comandante e resolve
passar a noite com ele. Entretanto, Geni se entregou ao nobre comandante sem
vontade. Deitou-se com ele somente para a redencdo da cidade. Deitar com o
comandante era considerado por Geni um enorme castigo: “Entregou-se a tal

amante/ Como quem da-se ao carrasco”.

Ao final da noite, depois de saciar sexualmente o comandante, ele parte em

sua aeronave, deixando a pobre dama.

Assim que nasceu o dia, o comandante foi embora antes mesmo de
amanhecer: “E nem bem amanhecia/Partiu numa nuvem fria/Com seu zepelim
prateado”. Geni se da por aliviada por ter acabado seu martirio “Num suspiro

aliviado/Ela se virou de lado/E tentou até sorrir”.

Contudo, a cidade e seus moradores, apos a partida do comandante, logo
comecam a cantoria dizendo a jovem moca impropérios sobre sua condi¢cdo de

meretriz:
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Mas logo raiou o dia

E a cidade em cantoria
N&o deixou ela dormir
Joga pedra na Genil
Joga bosta na Genil

Ela é feita pra apanhar!
Ela é boa de cuspir!

Ela d&a pra qualquer um!
Maldita Geni!

(HOLLANDA,2006, p. 260-261)

Assim, a redentora de seu povo, que sacrificou sua vontade em detrimento
da salvacdo da cidade, volta a ser somente a meretriz segregada, aquela que
perante aos olhos da sociedade foi feita pra apanhar e pra cuspir. Logo, temos a

figura da mulher marcada pela forma de vida da excluida.

Vale destacar que a préatica da mulher meretriz na década de 1920, em
Zizinha, se mostra mais velada. Ja na cancdo Ana de Amsterdam e Geni e 0
Zepelim, temos uma meretriz cuja pratica é mais descortinada, mais delatada. Desse
modo, podemos observar que a pratica semiética da meretriz € atemporal, de forma

continua, progressiva e constante no tocante a aspectualizacdo de temporalidade.

Zizinha, Ana de Amsterdam e Geni sao bons exemplos para compreendermos
as interagbes dos sujeitos da narrativa e os modos de existéncia da afetividade
descompromissada, na qual homens e mulheres se relacionam “sexualmente”,

porém nao criam vinculos de uma relagcao estavel (namoro e/ou matriménio).

E importante reiterarmos a_gradacdo do comportamento da mulher

“profissional do sexo” se levarmos em conta a figura de Zizinha (1926); da Ana de
Amsterdam (1972) e da Geni (1977). Todas figurativizadas por “mulheres da vida” e,
ainda assim, com comportamentos desiguais, ora mais velados e encobertos, ora

mais escancarados. De acordo com Faour (2008, p. 443):

Apesar do conservadorismo e da alienacdo crescente em relacédo a
tantos aspectos da vida cotidiana, muita gente j& vem
transcedendo algumas normas de conduta sem perceber [...]. A
contratacdo de profissionais de programa para incrementar uma
relacdo sao praticas que comecam a deixar de ser tabu. (Grifos
NOSS0S).
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Com o advento das inumeras revoluc¢des femininas durante o século XX, a
mulher conquistou para si o direito de também ter prazer sexual. Desse modo, 0
sexo que antes era algo relegado apenas a funcédo reprodutiva e feito somente
dentro da instituicdo do matriménio, passa a ser instrumento do proprio prazer da
mulher moderna, eximindo a obrigatoriedade do vinculo matrimonial para o usufruto
da relacdo sexual. Dessa forma, a figura da prostituta que antes era representada
por meio de um “nome”, ao final do século XX encontra-se relegada a uma
subcategoria social marcada pela marginalizagcdo. Contudo, a prostituicdo ainda
permanece no meio social por oferecer um servico (a venda do prazer) sem a

criagdo de vinculos afetivos.

A prostituicdo perdura até os dias de hoje para oferecer o sexo como um
servico. Em contrapartida da mulher liberalizada sexualmente, a figura da prostituta
ndo busca o seu proprio prazer, mas sim a venda do prazer ao outro, configurando,

portanto, uma mulher que se submete & prostituicéo.

7.3 A modernidade em evidéncia: o poder de escolha e a obstinacdo

Durante a leitura de nosso corpus, encontramos letras de canc¢des que nos
permitiram observar as praticas semioticas do cotidiano feminino cujas formas de
vida se diferem das mulheres submissas.

Neste subcapitulo, descrevemos acerca da mulher que rompe com o
cotidiano e com o0s preceitos morais estabelecidos pela sociedade, quebrando
diversos tabus e paradigmas. Ao sofrer essa ruptura, o sujeito mulher (ora
enunciado, ora enunciador do texto), provoca um acontecimento, gerando uma nova
forma de vida.

Na obra Formas de vida: rotina e acontecimento, no artigo intitulado “Formas
de vida, acontecimento e semiética das culturas: de Greimas a Zilberberg’,
Nascimento (2014, p. 43) expde a estrutura do acontecimento e explica como se da

0 processo de ruptura:

S&8o0 os estudos de Claude Zilberberg sobre a estrutura do
acontecimento, no nosso ponto de vista, que permitem explicar
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como se da no cotidiano de um sujeito a ruptura de uma forma de
vida provocada pelo inesperado de um acontecimento, que gera,
muitas vezes, outras maneiras de fazer, saber, sentir, configurando
uma outra forma de vida. (Grifos nossos).

A mulher que rompe com o cotidiano, com 0s comportamentos e com as
escolhas axioldgicas daquelas que se submetem a figura do homem ou daquelas
gue tém como forma de vida a exclusédo, configura uma nova forma de vida. Nesse
sentido, observamos a concepcdo e a configuragdo da figura da mulher

determinada; obstinada e moderna.

Para ilustrar a consolidacdo dessa nova forma de vida da mulher,
observamos suas praticas semiéticas em dez textos que elencamos como objeto de
analises neste subcapitulo. Séo eles: Cabocla Tereza; Errei sim; Garota de Ipanema;
Abre a porta, Mariquinha — a resposta da Mariquinha; Uma vida s6 (pare de tomar a

pilula); Amor de secretaria; Malandragem; Pagu; Desconstruindo Amélia e Solitaria.

7.3.1 O adultério como um grito de liberdade da mulher brasileira

Analisamos a letra da can¢édo Cabocla Tereza, composta por Raul Torres e
Jodo Pacifico, em 1940 — mesma década em que constatamos a forma de vida da
mulher submissa, por meio das analises de Emilia e de Ai que saudade da Amélia.
Elegemos esta cancdo, Cabocla Tereza, de forma proposital. Assim, podemos
afirmar que nossa pesquisa é cronoldgica, porém nao linear, visto que a figura da
cabocla, a “Tereza”, diferentemente da “Emilia” e da “Amélia”, rompe com o0s
padrbes estabelecidos pela sociedade patriarcal e machista dessa época.
Temos, portanto, uma mulher na década de 1940 que rompe com a rotina,
descumpre as regras da mulher como “posse do marido” e transgride preceitos

morais, cometendo o adultério:

[...] Por mordi de outro caboclo
Meu rancho ela abandonou [...]
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Ao analisarmos a letra de Cabocla Tereza, observamos duas vozes
enunciativas masculinas. Uma delas é de um homem que avista, pela réstia da
janela, a morte da Tereza. A outra se configura no papel tematico do marido da
cabocla. Tereza, sujeito enunciado do texto, € também um sujeito da acao.
Evidenciamos esse sujeito da acdo pelo préprio texto, em que o0 sujeito enunciador

afirma “Por mordi de outro caboclo/Meu rancho ela abandonou”.

Em sua obra Acdo humana, Mises®® (2010, p. 21-22, grifos nossos) afirma
gue a acao € “‘uma manifestagdo da vontade humana”;, um “comportamento
propositado”. Mises acrescenta ainda que o individuo que se mostra totalmente
satisfeito com a sua forma de vida, néo teria incentivo para /querer/ mudar o seu
estado de vida. "N&o teria nem aspiracdes nem desejos; seria perfeitamente feliz.
N&o agiria; viveria simplesmente livre de preocupacdes.” (2010, p. 23). Logo,
podemos pressupor, por meio do texto de Cabocla Tereza, que o sujeito-mulher

enunciado se encontrava insatisfeita com a vida que levava.

Essa “acao” é perfeitamente explicada pela praxis enunciativa em Tensao e
significacdo (2001, p. 171):

A “praxeologia” [...] torna-se, nesse sentido, uma das formas
possiveis da teoria da acdo, tendendo a relegar ao segundo plano
as dimensbOes cognitivas e passionais. Numa perspectiva
comparavel, porém com pressupostos ideolégicos diferentes,
Greimas e Courtés propunham ressaltar, de modo peculiar, as
“praticas semioticas”: “[...] denominaremos praticas semibticas os
processos semidticos reconheciveis no interior do mundo natural e,
definiveis de modo comparavel aos discursos (que sao ‘praticas
verbais’, isto é, processos semiédticos situados no interior das linguas
naturais)’®”. (Grifos nossos).

Mises (2010, p. 35), a despeito da acéo do sujeito, afirma:

69 Ludwig Heinrich Edler von Mises foi fildsofo, economista e grande defensor da liberdade individual.
Escreveu a obra Acdo Humana (Human Action em inglés), em que apresenta o problema
epistemolégico de uma teoria geral da propria acdo humana e dos comportamentos dos individuos.
Sua obra esta disponivel em
http://www.mises.orqg.br/files/literature/ A%C3%A7%C3%A30%20Humana%20-%20WEB.pdf. Acesso
em 02 fev. 2015.

° Cf. GREIMAS, A. ; COURTES, J. Dicionario de semiética, S&o Paulo: Contexto, 2008, p. 380.



https://pt.wikipedia.org/wiki/T%C3%ADtulo_nobili%C3%A1rquico#Nobiliarquia_alem.C3.A3
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
https://pt.wikipedia.org/wiki/A%C3%A7%C3%A3o_Humana
http://www.mises.org.br/files/literature/A%C3%A7%C3%A3o%20Humana%20-%20WEB.pdf
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A acdo é a vontade posta em funcionamento, transformada em forga
motriz; € procurar alcancar fins e objetivos; é a significativa resposta
do ego aos estimulos e as condi¢cfes do seu meio ambiente; € o
ajustamento consciente ao estado do universo que lhe determina a
vida. (Grifos nossos).

Contudo, para compreendermos a esséncia da enunciacdo em Cabocla
Tereza, analisamos, sob o olhar semiético, o seu percurso gerativo de sentido a fim
de tornar claro uma forma de vida da mulher que rompe com 0s preceitos morais,
religiosos, sobretudo culturais, impostos pela sociedade da década de 1940. Para

ISSO, vejamos a letra da cangéo:

Cabocla Tereza (1940)
(Raul Torres e Joao Pacifico)

L& no alto da montanha
Numa casa bem estranha
Toda feita de sapé

Parei uma noite o cavalo
Pra mordi de dois estalos
Que ouvi la dentro baté
Apeei com muito jeito

Ouvi um gemido perfeito

E uma voz cheia de dé:
"vancé, Tereza, descansa
Jurei de fazer vinganca

Pra mordi de nosso amor"
Pela réstia da janela

Por uma luzinha amarela
De um lampido apagando
Eu vi uma caboca no chéo
E o cabra tinha na méo
Uma arma alumiando

Virei meu cavalo a galope

E risque de espora e chicote
Sangrei a anca do tar

Desci a montanha abaixo
Galopendo meu macho

O seu dotd fui chamar
Vortemo |4 pra montanha
Naquela casinha estranha
Eu e mais seu dotd

Topemo um cabra assustado
Que chamando néis prum lado
A sua historia contou:

Ha tempos eu fiz um ranchinho
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Pra minha cabocla morar
Pois era ali nosso ninho
Bem longe desse lugar

No alto l4 da montanha
Perto da luz do luar

Vivi um ano feliz

Sem nunca isso esperar

E muito tempo passou
Pensando em ser tao feliz
Mas a tereza, dotb
Felicidade ndo quis

Os meus sonhos nesse olhar
Paguei caro meu amor

Por mordi de outro caboclo
Meu rancho ela abandonou
Senti meu sangue ferver
Jurei a Tereza matar

O meu alazao arriei

E ela fui procurar

Agora ja me vinguei

E esse o fim de um amor
Essa cabocla eu matei

E a minha histéria dot6

Em Cabocla Tereza temos uma enunciagcdo marcada por duas vozes
enunciativas, sobretudo masculinas. A primeira, figurativizada por um transeunte que
passa a cavalo e escuta o som de um choro. Podemos dizer, entdo, que ha um
enunciador que é o sujeito-observador e o0 outro, 0 sujeito-enunciador e sujeito da
acdo. Vale ressaltar que o objeto-valor do sujeito-enunciador também é um sujeito

de acao, além de sujeito de estado.

No nivel das estruturas semionarrativas ha a quebra do contrato entre
marido (sujeito-enunciador) e a esposa (objeto-valor), o que evidencia que o sujeito-

marido ndo teve a competéncia para se manter em conjungcao com seu objeto.

O enunciador-observador (transeunte) se depara com uma cena tragica que

esta sendo cometida pelo sujeito da acdo — o homem traido pela cabocla Tereza.

Contudo, o enunciador-observador resolve buscar uma autoridade, o “dot6”,

para averiguacao dos fatos.

O programa narrativo se desenvolve a partir do momento em que o sujeito

da acdo descobre que estd sendo traido pela Tereza. Essa “substituicao” do
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companheiro pelo amante, patemiza esse sujeito pela paixdo da célera, da vinganca

e, sobretudo, da honra.

Em Retorica das paixdes, Aristoteles traz a paixdo da vinganca como uma

variante da paixao da colera:

Dai o desejo de vinganca: a colera reequilibra a relagéo proveniente
do ultraje, da afronta, do desprezo. A imaginagdo se exprime no
propésito de vinganca. Apresenta o problema resolvido e, com isso,
satisfaz quem se entrega a ela ao mesmo tempo que é por ela
determinado A célera parece pressupor a possibilidade dessa
vinganga, presumindo-se entdo que o ofensor ndo é ele préprio tdo
poderoso quanto acredita ser. A coélera é, pois, uma paixao que
assenta num erro de julgamento de outrem sobre si mesmo
(portanto, sobre néds), julgamento que lhe queremos provar ser
errbneo. (2000, p. XLII)

E em relacédo ao programa de vinganca desenvolvido pelo sujeito que teve

sua espera frustrada, Barros (1990, p. 70) nos ensina:

O sujeito e o anti-sujeito, como é sabido, confrontam-se na narrativa,
pois estdo em busca dos mesmos valores. Na vinganca, o sujeito
‘ofendido’ assume o papel de destinador-julgador e sanciona
negativamente o anti-sujeito que ndo cumpriu o esperado ou que
exerceu um fazer contrario e prejudicial aos seus projetos. A
vinganca liquida a falta fiduciaria, que diz respeito as relagbes
intersubjetivas, e soluciona a crise de confianca, gracas ao
reconhecimento do herdi e do vilao, isto é, ‘ao reinstalar de novo, de
forma categdrica, a linguagem de verdade’. (Grifos nossos).

Ditche, Fontanille e Lombardo (2005, p. 74) esbocam um esquema para

explicar a sequéncia candnica da paixdo da coélera:
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Figura 15: A sequéncia candnica da paixdo da colera

rivalidade exigéncia

confianga—espera — frustragdo — descontentamento —agressividade—explosao
impaciéncia aflicdo ressentimento 6dio

agitacdo desespero despeito vingancga

inquietude revolta

Para esses autores (2005, p. 64), a colera é constituida de trés papéis:
sujeito, objeto-valor e anti-sujeito. Em Cabocla Tereza, o sujeito € o homem traido. O

objeto-valor é a Tereza e o anti-sujeito € o amante.

A paixao da honra, segundo Ditche, Fontanille e Lombardo no Dictionnaire
des passions littéraires (2005, p.101), nasce de uma sociedade em gque essa paixao
€ um valor, até mesmo uma obrigacdo. O individuo, assim, pode se inflamar com
este valor e ndo mais considerar a honra como um dever a cumprir. A partir dai, ele
vai tentar se apropriar desse bem, que para ele, excepcionalmente abalado, torna-se
uma gléria. Ao usufruir da paixdo da honra, torna-se um sujeito do /querer/. Sem
davida, ele busca um objeto abstrato (a propria paixdo da honra) que deve ser
ocasido de jubilo para esse sujeito, pois a propria paixao da honra patemiza o sujeito

e 0 modaliza por meio do /querer/.

No programa narrativo, 0 sujeito-enunciador, diante ao anti-sujeito e do seu
objeto-valor, apresenta uma performance patemizado pela paixdo da colera e pela

vinganca.

Assim, modalizado pelo /n&o-querer/ perder Tereza e por /ndo-poder/ ficar
em conjungdo com seu objeto-valor, sanciona negativamente a cabocla Tereza,

revelando, também, a paixao da honra ferida.

A cabocla Tereza €, portanto, uma mulher que se “apaixona” por outro

sujeito (o anti-sujeito). Podemos dizer que é uma mulher patemizada pela paixao do
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prazer, pois seu objeto-valor é o anti-sujeito da cena enunciativa. Dessa forma, a
traicdo € configurada pela busca do prazer dessa mulher. Sobre o prazer, em
Passions sans non, Landowski (2004, p.219) observa sobre o prazer do sentido ao
sentido do prazer. O autor diz que esse tipo de moral implicita pode ser individual e
heddnica, ou seja, que o prazer e a felicidade sao prioridades.

Tereza € uma mulher transgressora diante dos padrées da época e, dessa
forma, foi moralizada negativamente, levando o sujeito-enunciador a operar em

busca de sua honra de uma forma proeminente: pela morte de quem tanto amava.

Nessa época a honra era lavada com sangue. Temos o exemplo classico de
“Gabriela, Cravo e Canela” de Jorge Amado, em que vemos como era a questao da

honra em 1925, no Brasil, onde predominava uma sociedade patriarcal e machista:

Nao era dia proprio para sangue derramado. Como, porém, o coronel
Jesuino Mendonga era homem de honra e determinagdo, pouco
afeito a leituras e a razbes estéticas, tais consideracdes nado lhe
passaram sequer pela cabeca dolorida de chifres. Apenas os
relogios soavam as duas horas da sexta e ele — surgindo
inesperadamente, pois todos o julgavam na fazenda — despachara a
bela Sinhazinha e o sedutor Osmundo, dois tiros certeiros em cada
um. [...] lam-se perdendo, no passar dos tempos, o eco dos ultimos
tiros trocados nas lutas pela conquista da terra, mas daqueles anos
heroicos ficara um gosto de sangue derramado no sangue dos
ilheenses. E certos costumes: o de arrotar valentia, de carregar
revolveres dia e noite, de beber e jogar. Certas leis também, a
regularem suas vidas. Uma delas, das mais indiscutidas, novamente
cumprira-se naquele dia: honra de marido enganado s6 com a
morte dos culpados podia ser lavada.”

Ainda sobre o adultério cometido pela mulher, afirma Vasconcellos, no seu
artigo Nao as matem’?, publicado pela Fundacéo Casa de Rui Barbosa (s/data, p. 2-
3):

No que diz respeito ao adultério, as Ordenacgdes Filipinas (Livro V, tit.
XXXVIII) estabelecem que: "Achando o homem casado sua
mulher em adultério, licitamente podera matar assim a ela, como

" AMADO, Jorge. Gabriela, cravo e canela. E-Book. p. 3 — 4. Disponivel em:
<http://www.valdiraquilera.net/bu/gabriela-cravo-e-canela.pdf.> Acesso em 21.jan.2015.
72Dis,ponivel em <http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/o-

zZ/[FCRB_ElianeVasconcellos Nao as matem.pdf.> Acesso em 20. dez. 2014.



http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/o-z/FCRB_ElianeVasconcellos_Nao_as_matem.pdf.%3e%20%20Acesso%20em%2020
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/o-z/FCRB_ElianeVasconcellos_Nao_as_matem.pdf.%3e%20%20Acesso%20em%2020
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o adultero". O Cddigo Criminal Brasileiro de 1830 nos arts. 251 e
252, ameniza esta punicdo estabelecendo que o homem casado ou a
mulher casada que cometer adultério sera punido com prisdo
temporaria. Mas na pratica ndo era bem isto o que ocorria. Enquanto
gue para a mulher era suficiente um desvio, um indicio, para o
marido era necessario o concubinato. (Grifos nossos).

Pereira, em sua obra Direito de Familia (1918, p. 107-108), confirma porque
o adultério praticado pela mulher (como na canc¢édo Cabocla Tereza) era visto como

um crime “maior” perante a um adultério do homem:

E inegavel, contudo que a infragdo de um tal dever por parte da
mulher reveste de um carater mais grave; 1° porque ela, em
razdo do seu sexo e das ideias recebidas,é obrigada a maior
recato e pois a sua falta fere mais pronunciadamente a moral e
0s costumes publicos; 2° porque a sua infidelidade pode dar
lugar ao nascimento dos filhos adulteros e dest’arte, introduzir no
seio da familia elementos de perpétua luta e desordem. E por isso
gue o nosso Codigo Crim., a imitacdo das legislagfes estrangeiras,
estabelece para o adultério da mulher pena mais severa do que
para o marido. (Grifos nossos).

O homem, durante muito tempo, transferiu a paixdo da honra para a
fidelidade de sua mulher e, por esta razéo, tinha o direito de vida e de morte sobre
ela. Principalmente na época do Brasil colonial, a lei permitia que o marido matasse
sua propria esposa caso fosse pega cometendo o adultério. Era o chamado

“homicidio autorizado””

. Para essa questdo do adultério, cometido pela mulher,
conceder o direito do marido a mata-la, existiu um documento legal, escrito no
“Quinto Livro das Ordenacdes Filipinas”, 5° titulo n°® 37/38, em 15747*. O adultério,
por parte da mulher, era tido como um crime de ordem maior e de que esse “erro”
permitia que seu homem/marido a matasse para lavar a sua honra, temos como
exemplo a figura da propria Cabocla Tereza, que por descumprir o contrato do
casamento, fugindo com outro homem, foi moralizada negativamente. Contudo,
Tereza configura uma forma de vida patemizada pela coragem e, assim, torna-se

uma mulher obstinada em plena década de 1940.

"Disponivel em  <http://www12.senado.gov.br/jornal/edicoes/especiais/2013/07/04/na-epoca-do-
brasil-colonial-lei-permitia-que-marido-assassinasse-a-propria-mulher>. Acesso em 22.abr.2015.
“ Disponivel em <http://www?.ci.uc.pt/ihti/projffilipinas/I5p1188.htm>. Acesso em 22.abr.2015.



http://www12.senado.gov.br/jornal/edicoes/especiais/2013/07/04/na-epoca-do-brasil-colonial-lei-permitia-que-marido-assassinasse-a-propria-mulher%3e.%20Acesso%20em%2022.abr.2015
http://www12.senado.gov.br/jornal/edicoes/especiais/2013/07/04/na-epoca-do-brasil-colonial-lei-permitia-que-marido-assassinasse-a-propria-mulher%3e.%20Acesso%20em%2022.abr.2015
http://www1.ci.uc.pt/ihti/proj/filipinas/l5p1188.htm%3e.%20%20Acesso%20em%2022.abr.2015
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A linguagem do texto da cancdo é marcada pela simplicidade do homem do

interior, do sertanejo: “dotd”, “mordi” e “vortemo”.

As figuras da “casa estranha de sapé”, do “lampidao” e do “ranchinho”
representam a simplicidade do sujeito da a¢éo, que nem planeja fugir da cena do
crime, pois admitir e confessar faz com que ele se sinta mais honrado enquanto

homem.

O espaco da enunciacdo € o doméstico em que o sujeito da acéo, figura do

homem provedor, constréi uma casa para a amada:

Ha tempos eu fiz um ranchinho
Pra minha cabocla morar

Pois era ali nosso ninho

Bem longe desse lugar

Notamos no texto que o sujeito da acao fora surpreendido por uma traicdo
gue ndo esperava. Temos, portanto, um sujeito cuja rotina € rompida e o

acontecimento €, entdo, um fator de desequilibrio.

A letra de Cabocla Tereza referenda, por parte do enunciador masculino, a
mulher ideal dos anos de 1940, do século XX. Ela tinha por obrigacao ser “Amélia”,
submissa e nao /poder-ter/ o direito de escolha. Se e mulher transgredisse esses

preceitos morais, sociais e culturais, sofria a san¢cao negativa.

Temos, entdo, a oposicdo semantica cujo valor fundamental é a prépria
honra vs. desonra, que nos revela a sequéncia candnica da paixao da célera e que

leva o sujeito da acdo ao desejo de vinganca:
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Figura 16: O desejo de vinganca em Cabocla Tereza

HONRA - - - - ionionininwe DESONRA
[amor] [6dio]
Desejo de uniéoé Desejo de vinganga
x A
NAO-DESONRA 4-----------——-———- #  NAO-HONRA

Atrelada a Cabocla Tereza (1940), temos outra mulher transgressora na
década de 1950: a mulher de Errei sim, composta em 1951 por Ataulfo Alves,
encomendada propositalmente pela intérprete Dalva de Oliveira quando ja estava
separada de seu esposo Herivelton (SEVERIANO, 2007):

Errei Sim (1951)
(Ataulfo Alves)

Errei sim,

Manchei o teu nome
Mas foste tu mesmo

O culpado
Deixavas-me em casa
Me trocando pela orgia
Faltando sempre

Com a tua companhia.

Lembra-te, agora, que néo &€,
So casa e comida

Que prende por toda a vida
O coracao de uma mulher.

As joias que me davas

Nao tinham nenhum valor
O mais caro me negavas
Que era todo o teu amor,
Mas, se existe ainda
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Quem queira me condenar,
Que venha logo

A primeira pedra

Me atirar.

7

Errei sim é um samba-cancdo de sucesso’, interpretado pela “musa da
década de 1950”, Dalva de Oliveira (2007, SEVERIANO) que “[...] soube imprimir as
cangdes a dose de sentimentalismo que elas exigiam”. (SEVERIANO, 2007, p. 279).

Além de ser considerado “sucesso”, esse texto foi selecionado por nés por ser
uma letra de 1951 que traz uma voz enunciativa feminina, na qual o titulo da
cancao é o préprio acontecimento da enunciagao: “a traicao”.

O texto de Errei sim nos revela uma confissdo de um adultério por parte do
sujeito-enunciador-mulher.

A letra da cancao é debreada de forma enunciativa, no tempo presente e em
primeira pessoa — 0 que configura, de fato, uma confissdo pessoal. O espaco da
enunciagao ora € o doméstico (a casa), ora é “apagado”, ndo revelando onde este
sujeito enunciador esta. Esse espago “apagado” é a memoria discursiva do proprio
sujeito da enunciagéo.

Na primeira estrofe, o enunciador feminino se utiliza do verbo “manchei” como
sinbnimo de “traicdo”. Contudo, relata que o culpado de tal “acontecimento” é do
sujeito-enunciado: um “ele” que cumpre o papel de marido e/ou companheiro.

O sujeito enunciador constroi a forma de vida da mulher moderna, pois
transgride o comportamento esperado pela sociedade na década de 1950,
sobretudo pelo marido.

Patemizada pela paixdo da coragem e da ousadia, 0 sujeito-enunciador-
mulher atualizado, modalizado pelo /querer-poder/ ndo /ser/ uma mulher submissa
gue fica a espera do marido machista, rompe com a rotina de seu cotidiano de
“mulher do lar”.

Na segunda estrofe, verificamos que esse sujeito mulher é atualizado e que
se mostra dominador, resoluto e obstinado. E uma forma de vida da mulher moderna
marcada pela ndo-continuidade, gragas ao seu comportamento e a sua escolha

axiolégica em romper com sua rotina.

’® Cf. em SEVERIANO, 2007, p. 280-281 e em <http://www.dicionariompb.com.br/astulfo-alves/dados-
artisticos> . Acesso em 26 jul. 2015.



http://www.dicionariompb.com.br/astulfo-alves/dados-artisticos
http://www.dicionariompb.com.br/astulfo-alves/dados-artisticos
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Ainda na segunda estrofe, o enunciador se remete ao sujeito homem para
lembra-lo que uma mulher ndo é “presa” a ele apenas por este lhe oferecer casa e
comida — figuras que tematizam o cotidiano de um casal. Mas, que a mulher /quer/
estar em conjuncdo com um homem que a valorize e que seja patemizado pela
paixao do amor.

No plano narrativo, temos um sujeito que ndo cumpre o0 contrato estabelecido
pelo matriménio e/ou vida conjugal, pois o “outro” figurativizado pelo papel tematico
de marido/companheiro ja havia descumprido tal contrato por meio de suas orgias.

Temos, portanto, um sujeito-enunciador-feminino que /nao-quer/ estar em
conjuncdo com o homem, pois seu objeto-valor é a liberdade.

A pratica semidtica cotidiana que configura esse sujeito como uma forma de
vida da mulher moderna, na década de 1950, € o proprio ato da traicdo, na qual
esse sujeito mulher busca essa liberdade de /poder/ de escolha sobre si mesma. E
uma mulher que busca sua proépria felicidade e completude humana. Nas palavras
de Lipovetski, essa mulher € “0 novo modelo historico” (1997, p. 227). Lipovetski se
refere a terceira mulher e descreve muito bem a passagem da mulher submissa a

mulher obstinada;:

[...] @ mulher estava subordinada ao homem, era pensada por ele,
definida em relacdo a ele. Ela ndo era mais do que aquilo que rege
mais profundamente a condicdo feminina nas democracias
ocidentais. Desvitalizacdo do ideal da dona-de-casa, legitimidade dos
estudos e do trabalho femininos, direito de sufragio, “descasamento”,
liberdade sexual, controle da procriacdo, tudo isto sdo manifestacbes
do acesso das mulheres a total disposicdo de si mesmas em todas
as esferas da existéncia, tudo sédo dispositivos que constroem o
modelo da “terceira mulher”. (2007, p. 232).

A mulher realizada em Errei sim é diretamente oposta as caracteristicas de
uma forma de vida da mulher submissa — esperada pela sociedade da década de
1950.

Em Errei sim temos um sujeito que se auto-moraliza de forma euférica como
se gritasse por sua liberdade, intimando a qualquer pessoa que queira condena-la a
lhe atirar uma pedra. Nos ultimos cinco versos da letra da cang¢ado Errei sim, o texto
faz alusao ao texto biblico “A mulher adultera” em que a figura divina de Jesus diz ao

povo que quer apedrejar a mulher pecadora: “Quem de vés estiver sem pecado, seja
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o primeiro a lhe atirar uma pedra!”’®. Por meio dessa analogia entre o texto da
cancao e o texto biblico, evidenciamos que o sujeito-enunciador /quer/ persuadir 0
enunciatario de que € inocente e, assim, se eximir da culpa da traicdo e de uma
possivel vinganca contra o sujeito-enunciado (o homem), pagando a traicdo com a
mesma moeda.

Errei sim € um texto que referenda a forma de vida da mulher que os homens
e a sociedade patriarcal tinham como ideal: aquela que ficava em casa, no espaco

privado, que se submetia ao seu marido e cumpria suas vontades.

O papel desempenhado pelo homem é o tipico “machista” que se sente o
dono da sua mulher e que a adula com joias para que no plano do parecer ele seja
visto como esposo exemplar. Porém, no plano do ser, constr6i um discurso

mentiroso diante das orgias e do abandono da esposa no lar.

A mulher moderna em Errei sim /quer/ a ndo-manutencdo dessa relacéo
amorosa e por isso rompe com a rotina de um casamento frustrado em busca de

uma nova forma de vida: a mulher obstinada.

7.3.2 A década de 1960: a garota vanguardista

De acordo com a leitura da obra de Zuenir Ventura, 1968 — O ano que né&o
terminou (2009), a década de 1960 foi palco de inUmeras mudancas e revolucdes
no ambito socio-cultural do Brasil e do mundo, sendo a década que marca, de certa
forma, as praticas cotidianas da mulher brasileira no tocante a sua forma de vida.
Varios acontecimentos influenciaram diretamente no cotidiano da sociedade
brasileira e, consequentemente, nas diversas formas de vida das mulheres dessa
década até os dias de hoje.

A mulher que buscamos discutir, por ora, € a mulher vanguardista; a que
esta a frente de seus tempos e que pode ser considerada “um divisor de aguas” no
gue se referem as formas de vida da mulher diante da época vivida (1960). Para
essa andlise, selecionamos a cancdo Garota de Ipanema.

Observemos a letra da cangao Garota de Ipanema:

e Disponivel em <http://www.abiblia.org/ver.php?id=6573.> Acesso em 22 jul. 2015.



http://www.abiblia.org/ver.php?id=6573
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Garota De Ipanema (1962)
(Vinicius de Moraes e Tom Jobim)

Olha que coisa mais linda
Mais cheia de graca

E ela menina

Que vem e que passa
Num doce balango

A caminho do mar

Moca do corpo dourado

Do sol de Ipanema

O seu balancado é mais que um poema
E a coisa mais linda que eu ja vi passar

Ah, por que estou tdo sozinho?
Ah, por que tudo é téo triste?
Ah, a beleza que existe

A beleza que nao é s6 minha
Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse

Que quando ela passa

O mundo inteirinho se enche de graca
E fica mais lindo

Por causa do amor

Analisamos a letra de Garota de Ipanema, composta em 1962 por Vinicius
de Moraes e Tom Jobim. Nela, observamos o comportamento de uma jovem que se
distingue dos padrdes estabelecidos anteriormente: a mulher do espa¢co doméstico,
considerada ideal, pois sua forma de vida estava pautada na submissao.

Em Garota de Ipanema, a isotopia figurativa da “menina que passa’,
depreende a tematizacdo de um periodo de transicdo significativo no tocante a
forma de vida da mulher. Ao nos remeter a essa figura da mulher “que passa pela
praia”, automaticamente nos lembramos da personagem de Palomar, de Italo
Calvino, que Greimas analisou em Da Imperfeicdo (2002, p. 33). Nessa andlise,
Greimas trata da questdo da descontinuidade e nos explica, por meio do texto, a
cotidianidade da vida em que, em Palomar, um sujeito-observador masculino admira
0s passos de uma mulher que anda pela praia. O descontinuo, nas palavras de
Greimas (2002, p. 34, grifos nossos) é “uma verdadeira fratura [...] interpretada

como um desvio [...]".


http://letras.mus.br/tom-jobim/
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Destacamos esse periodo de transicdo em nosso trabalho de pesquisa, pois
foi considerado de suma relevancia em diversos aspectos, sobretudo no
engajamento das mulheres na sociedade brasileira (VENTURA, 2009, p. 16).

O que torna a década de 1960 transitéria € a quebra de tabus
estabelecidos até entdo e o desejo de mudancas norteado pela busca da
igualdade de género.

Ao mesmo tempo, nos deparamos com um texto de 1962, marcado pela
figura da “menina que vem e que passa’, num espago publico e esbanjando
sensualidade, deparamo-nos com a mulher de Com acucar, com afeto (analisada
anteriormente), ainda indecisa, porém questionadora e inconformada. Todavia, €
uma mulher que ndo deixa de questionar seu objeto-valor e de exclamar “Qual o
qué!”.

Ser mulher e ainda questionar era algo impenséavel nas décadas anteriores.
Epocas em que a mulher néo tinha voz e nem escolha. Em Com agcuicar, com afeto
comegamos a observar 0s resquicios do inicio das primeiras fraturas que marcara
um novo molde da forma de vida da mulher — a ja decidida a fraturar uma rotina e
vivenciar um novo acontecimento.

A década de 1960 foi o verdadeiro periodo de transicdo da mulher submissa,
inconformada e indecisa que ja estava se descortinando e da mulher moderna, cada
vez mais resoluta e obstinada.

Garota de Ipanema é uma das cancfes de maior destaque no movimento

Bossa Nova, nao s6 no Brasil, como no exterior.

O enunciador se utiliza do procedimento da debreagem enunciativa,
presentificando a cena com os verbos no presente (vem, passa, €, vi, estou, enche,
fica), na qual temos uma voz do sujeito enunciador masculino, figurativizada pela
déixis enunciativa do adjetivo “sozinho”. Outro déitico presente no texto € o

pronomes pessoal “ela” e o pronome possessivo “minha”.

O sujeito-enunciador descreve a forma sensual de andar dessa moca e tece

elogios em relacdo a cor de sua pele — dourada. Na significacdo das cores, o

dourado “esta simbolicamente associado ao ouro, & riqueza, a algo majestoso’””.

77 Disponivel em <http://www.significadodascores.com.br/significado-do-dourado.php)> Acesso em 20
abr.2015.
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O “pbalangado” da garota € euforizado quando o enunciador afirma ser

superior a um poema: “O seu balangado € mais que um poema”.

Temos, na enunciacdo, um sujeito-observador patemizado pela admiracao e
pelo encanto. Trata-se de um sujeito que ndo possui a competéncia modal de
/poder-ter/ a garota s6 para ele, pois a “garota de Ipanema” figurativiza a mulher
‘moderna, dourada de praia, suave, mas decidida” (FAOUR, 2011, p.123, grifos

NOSSOS).

Algo inovador se instaura no panorama brasileiro na década de 1960: a
mulher se permite ocupar o espaco publico (a praia). A figurativizacdo, no plano
discursivo, do “passar dessa garota’ tematiza o periodo de transicdo do
comportamento feminino: antes esperado como “servil, submissa e obediente” e que,
na presente cena enunciada, marca as “mudancgas significativas nesse terreno
simbdlico, epistemoldgico, individual fértil das narrativas sobre a condigdo feminina”
(NEGRAO, 2003, p. 04).

De acordo com Priore (2000, p.578-584),

Com as revolugbes e lutas femininas (1960-1970), as mulheres
buscavam mostrar que tinham competéncia ndo apenas para
administrar o espaco domestico, mas para conquistar e
construir novos valores sociais, morais e culturais. (Grifos
Nosso0s).

Essa fase da histéria de lutas e de conquistas femininas no decorrer de
quase dois séculos, leva a humanidade a acreditar numa nova for¢ca de trabalho
contra 0 machismo e as discriminagcdes, assegurando o direito a cidadania e a

igualdade entre os sexos.

A despeito da mulher enunciada em Garota de Ipanema, temos uma
moralizacdo axiolégica positiva, visto que o enunciador do texto cria o efeito de
sentido na letra da canc&o de forma euférica: “quando ela passa/O mundo inteirinho
se enche de graga/E fica mais lindo/ Por causa do amor”. Euférico ja que o

enunciador observa e enuncia em toda a letra o seu olhar de admiracéao.



171

No nivel das estruturas profundas temos de um lado a mulher decidida vs.
a mulher acomodada. Ja no nivel discursivo, temos a figura da mulher decidida que
configura o periodo de transicdo dos modos de existéncia da mulher no contexto
brasileiro da década de 1960.

As préticas semidticas que configuram uma mulher vanguardista em 1960 se
resumem no simples gesto de “passar a caminho do mar”, ou seja, uma mulher num
espaco publico e que se permite /ser/ observada por “outros”, utilizando-se de trajes
tipicos da praia, no qual é possivel notar a figura do seu “corpo dourado” que

tematiza a mulher resoluta e moderna, que vai a praia se bronzear.

Essa pratica se destaca por ndo ser_ainda, na década de 1960, uma prética
cotidiana (corriqueira) feminina. Dessa forma, temos uma forma de vida da mulher
moderna e que marca um periodo de transicdo entre as mulheres submissas vs. as

mulheres contemporaneas.

A Garota de Ipanema revela /ser/ uma mulher que rompe com os tabus e
esteredtipos estabelecidos pela sociedade patriarcal e configura uma nova forma de
vida da mulher ousada, que busca /ser/ obstinada e moderna, abrindo as portas para

a “nova mulher” passar.

7.3.3 A determinag&o: a nova marca registrada da mulher brasileira

Apresentamos neste subcapitulo sete cancbes que demonstram a
determinacdo como novo modo de existéncia da mulher contemporanea. Sao elas:
Abra a porta, Mariquinha (a resposta da Mariquinha); Uma vida sé (Pare de tomar a
pilula); Amor de secretaria; Malandragem; Pagu; Desconstruindo a Amélia e

Solitaria.

A cancao Abra a porta, Mariquinha — a resposta da Mariquinha foi composta
por Zé Batuta, em 1969 e nos revela duas vozes enunciativas: a do ator “homem”
gue /quer-poder/ entrar em casa; e de Mariquinha, modalizada pelo /ndo-querer/

deixa-lo entrar em casa.

Trata-se de um texto recoberto pelo recurso de linguagem da ironia. A ironia

€ um recurso utilizado para evidenciar a relagcdo ou a presenca do “Outro” no



172

discurso. O discurso irdnico € evocado em Abra a porta, Mariquinha — a resposta da
Mariquinha para que o0 sujeito-enunciador masculino apele para o conceito de
contrario, tentando persuadir a Mariquinha. Dessa forma, a ironia € um recurso
discursivo que exige uma leitura ativa, pois ha um processo de negociacédo e

interpretacdo do sentido entre o sujeito-enunciador e o sujeito-enunciado do texto.

A ironia € uma figura de linguagem “pela qual se diz o contrario do que se
pensa, com intengao sarcastica” (CHERUBIM, 1989, p.41). Nesse sentido, o sujeito-
enunciador ironiza o papel de “bom marido” para /ser/ aceito pela Mariquinha, ou
seja, para entrar em conjuncdo com seu objeto-valor: “o lar’. Observa-se uma
construcdo simples do texto ao que se refere a sua composicdo métrica. A prépria
construcdo das rimas, neste texto, corrobora com o processo irbnico do sujeito-
enunciador-masculino que, de certa forma, se revela satirico em suas respostas para
a Mariquinha. Inicialmente, temos estrofes de quatro versos com a construcado da
rima’® em “ABBA”, chamada de interpolada’® - O primeiro verso rima com o quarto, e

0 segundo com o terceiro:

Eu ndo abro ndo

Vocé vem da pagodeira
Vai curar sua canseira
Bem longe do meu colchéo

Posteriormente, a construcdo do texto se da por meio de estrofes de seis
versos com uma rima “AABCCB”. Trata-se de uma sextilha em que o recurso de
rimas se chama “misturadas”, ou seja, que nao tém um esquema fixo. Contudo, a
construcdo do texto, mesmo com versos misturados, obedece e segue a construcao
das rimas. Tem-se, assim, um texto de sonoridade perfeita em que ha identidade

dos sons finais:

Oh! Mariquinha abre a porta e ndo reclama
Mostra que vocé me ama

gue eu ndo quero discusséao

Vocé queria que seu bem fosse boco

Pra te levar no forr

E depois ficar na mao

® Destacamos as rimas somente neste texto/cancdo porque elas colaboram diretamente com o
recurso de ironia. )
" Cf. em GOLDSTEIN, N. Versos, sons e ritmos. Sdo Paulo: Atica, 1986.
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Vejamos a letra da cancéo:

Abra a Porta, Mariquinha - Resposta da Mariquinha (1969)
(Zé do Rancho e Mariazinha)

Abre a porta Mariquinha

Eu ndo abro ndo

Vocé vem da pagodeira
Vai curar sua canseira
Bem longe do meu colchéo

Abre a porta Mariquinha

Eu n&o abro ndo

Vocé vem da pagodeira
Vai curar sua canseira
Bem longe do meu colchdo

Oh! Mariquinha abre a porta e ndo reclama
Mostra que vocé me ama

gue eu ndo quero discusséo

Vocé queria que seu bem fosse boco

Pra te levar no forr

E depois ficar na mao

Abre a porta Mariquinha

Eu ndo abro ndo

Vocé vem da pagodeira
Vai curar sua canseira
Bem longe do meu colchéo

Gosta de festa por que néo ficou por 1a?
Vocé néo quis me “leva”

mas eu sei por que razao

Vai no forré paquerar mulher alheia
Quando volta me tapeia

S6 pedindo o meu perdao

Mariquinha eu t6 ficando nervoso

E gquando eu fico nervoso

Pra mim meia duzia é seis hein, abre a porta!
Eu n&o abro nédo

Vocé vem da pagodeira

Vai curar sua canseira

Bem longe do meu colch&o

Oh! Mariquinha néo levei vocé comigo
Tive medo do perigo

desse tal de Ricardéao

Fui no forrd
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mas agora td de volta
Venha ja abrir a porta
Que eu nao durmo fora ndo

Abre a porta Mariquinha

Eu ndo abro ndo

Vocé vem da pagodeira
Vai curar sua canseira
Bem longe do meu colchéo

Eu ja falei que ndo vou abrir a porta

E peco que vocé volte sem fazer reclamacéo
Se eu abrir j4 sei 0 que vou fazer

Vocé vai ter que gemer

E no pau de macarrao

Ai! Mariquinha eu té ficando azedo
E quando eu fico azedo
Nem um saco de aglcar me adoga hein

Abre a porta Mariquinha

Eu ndo abro ndo

Vocé vem da pagodeira
Vai curar sua canseira
Bem longe do meu colchéo

Ai que frio! Abre Mariquinha

Eu ndo abro ndo
Vocé vem da pagodeira
Vai curar sua canseira

Bem longe do meu colchédo
Bem longe do meu colchéo
Bem longe do meu colchédo

A letra da cancdo é um clamor inconstante, ora suplicante, ora ameacador
por parte do sujeito-enunciador “ele”. Ele deseja que Mariquinha abra a porta da
casa e o deixe entrar. Porém, Mariquinha cria o simulacro de uma mulher cuja forma
de vida se configura como resoluta. Dotada do /saber/ e do /poder/, é ela quem
decide se permitirA o retorno dele para o lar. A espacializacdo € o “espaco

doméstico”.
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Nessa cangéo temos, portanto, duas vozes enunciativas. Fiorin explica que a

construcdo desse didlogo no texto é o que chamamos em semiotica de debreagem

de segundo grau (1995, p. 29):

Ha também debreagens internas, frequentes no discurso literario e
também na conversagéo ordinaria (Greimas & Courtés, 1979, p.80).
Trata-se do fato de que um actante ja debreado, seja ele da
enunciagdo ou do enunciado, se torne instancia enunciativa, que
opera, portanto, uma segunda debreagem, que pode ser enunciativa
ou enunciva. E assim, por exemplo, que se constitui um dialogo:
com debreagens internas, em que ha mais de uma instancia de
tomada da palavra. Essas instancias sao hierarquicamente
subordinadas umas as outras: o eu que fala em discurso direto é
dominado por um eu narrador que, por sua vez, depende de um eu
pressuposto pelo enunciado. Em virtude dessa cadeia de
subordinacao, diz-se que o discurso direto € uma debreagem de 2a
grau. Seria de 3a, se 0 sujeito debreado em 2° grau fizesse outra
debreagem. Embora esse processo possa ser teoricamente infinito, é
guase impossivel, por razdes praticas, como a limitacdo da memoria,
que ele ultrapasse o 3a grau e € muito dificil que va além do 2a.
(Grifos nossos).

Na cena enunciativa, a voz debreada no sujeito-enunciador Mariquinha

revela que o sujeito-enunciador “marido” € um boémio, que gosta de festas e que

vive a inventar desculpas ironizadas para nao leva-la juntamente com ele: “vocé

gueria que seu bem fosse bocé/pra te levar no forré/e depois ficar na mao”. Ainda

“Oh! Mariquinha néo levei vocé comigoltive medo do perigo/desse tal de Ricarddo”.

Contudo, Mariquinha permanece firme em sua tomada de decisdo e nao

esmorece, deixando-o de fora e, assim, o manda voltar de onde veio. Portanto,

podemos observar que a figura da mulher nessa letra tem o /poder/ de escolha e

/ndo-quer/, como as mulheres submissas, acatar a postura machista do homem.

Temos no texto a forma de vida da mulher determinada, modalizada pelo /saber/,

pelo /ndo-querer/ e pelo /poder/.

Para Mariquinha, a san¢ao da narrativa é eufdrica. Ja para “ele” é disférica,

Visto que 0 mesmo nao tem competéncia persuasiva para convencer a Mariquinha

de deixa-lo entrar.
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Vale destacar que o0 espaco enunciado € o doméstico e que, ainda sim,

Mariquinha configura uma forma de vida da mulher contemporanea.

Nossa proxima analise € de uma cancédo composta em 1970, por Odair José:

Umavidasé (Pare De Tomar A Pilula) (1970)
(Odair José)

Ja nem sei ha quanto tempo
Nossa vida é uma vida so

E nada mais

Nossos dias vao passando
E vocé sempre deixando
Tudo pra depois

Todo dia a gente ama

Mais vocé nédo quer deixar nascer
O fruto desse amor

N&o entende que € preciso
Ter alguém em nossa vida
Seja como for

Vocé diz que me adora

Que tudo nessa vida sou eu
Ent&o eu quero ver vocé
Esperando um filho meu
Entao eu quero ver vocé
Esperando um filho meu

(refréo)

Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula

Porque ela ndo deixa o nosso filho nascer
Vocé diz que me adora

Que tudo nessa vida sou eu

Entao eu quero ver vocé

Esperando um filho meu

Entao eu quero ver vocé

Esperando um filho meu

Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula

Porque ela ndo deixa o nosso filho nascer

Este texto tem como ndcleo da acdo narrativa um enunciador, cuja voz €

masculina, modalizado pelo /querer-ser/ pai.


http://letras.mus.br/odair-jose/
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Trata-se de um sujeito modalizado pelo /querer-ser/ pai e pelo /ndo-poder/
exercer a paternidade, uma vez que temos a figura da mulher marcada apenas pelos
déiticos dos pronomes pessoais (vocé/ela) e pelos pronomes possessivos do caso
reto (nossa/nossos/meu). A déixis enunciativa actorial cria o simulacro da mulher

decidida/resolvida e que se permite ter o /poder/ da escolha de ser ou nao ser “mae”.

A enunciagdo € construida por meio da debreagem enunciativa, bem
demarcada pelos verbos no tempo do presente do indicativo e na forma nominal do
gerundio — 0 que concretiza a presentificacdo da cena. Aliado a isso, a utilizacéo de
tais verbos em seus respectivos tempos/modos verbais, criam a instancia da

enunciagao a partir de suas marcas performativas.

A letra da cancdo possui uma caracteristica da repeticdo na composicdo do
texto, pois o sujeito enunciador /quer/ convencer o sujeito enunciado — a mulher.
Dessa forma, o enunciador utiliza-se da estratégia da manipulacdo para convencer o

sujeito enunciado, por meio da intimidag&o:

Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Porque ela ndo deixa o nosso filho nascer

Vocé diz que me adora
Que tudo nessa vida sou eu
Entao eu quero ver vocé
Esperando um filho meu
Entao eu quero ver vocé
Esperando um filho meu

O enunciador faz uso do verbo “parar’” no modo imperativo (Pare), no qual
demonstra o seu /querer-poder/ entrar em conjungcdo com seu objeto-valor, o filho.
Contudo, o sujeito enunciado, cujo papel temético é a figura da mulher libertaria, que
se revela dotada do /ndo-querer-ser/ mae e /quer-poder/ ter relacbes sexuais nao

apenas para ser progenitora da ordem familiar, mas como meio de sentir prazer.

Temos, portanto, um sujeito enunciador que ndo tem competéncia e, assim,

nao cumpre a funcdo de persuadir sua mulher (sujeito enunciado), o que
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desencadeia uma sancao disférica para este enunciador que termina a enunciacao

em disjuncao do seu objeto-valor: o filho.

A isotopia figurativa, no préprio titulo da cancéo (censurado®) Pare de tomar
a pilula, tematiza a liberdade sexual feminina antes ndo permitida e nem tdo pouco

aceita pela sociedade.

Na estrutura profunda do texto encontramos a oposicdo semantica

apresentada, semioticamente, da seguinte forma:

Figura 17: A oposicao semantica em Uma vida sé (Pare de tomar a pilula)

A repressao sexual feminina vs. A liberdade sexual feminina.

A representacdo das oposicfes semanticas nos revela um sujeito-
enunciador patemizado pela paixdo do desejo; enquanto o sujeito enunciado (a
mulher) é patemizada pela paixdo da ousadia. Haja vista que entre a década de
1960 e de 1970 o Brasil passava por inumeras transformagdes e implicacdes no que

se refere a figura da mulher na sociedade. De acordo com Lipovetsky (1997, p. 224):

[..] antes mesmo de a pilula e a irrupcdo das correntes
contestatarias terem desencadeado a revolucao dos costumes nos
anos 60-70. Esta promocao do sexo é de grande importancia. Dado
gue se, no passado, os homens se mostravam fundamentalmente
hostis ao trabalho feminino, isso acontecia devido nomeadamente ao
facto de ele estar associado ao desregramento sexual, a ‘sombra da
prostituicdo’. A medida, precisamente, que a liberdade sexual
feminina deixava de ser um sinal de imoralidade, de actividade
profissional feminina comecgou a beneficiar de juizos muito mais
moderados. (Grifos nossos).

Essas transformacbes relacionadas a figura da mulher, na sociedade
brasileira, eram inegaveis a despeito do papel e do espaco em que ela foi

conquistando, sobretudo, no cotidiano.

8 Ao lancar a cancdo Pare de tomar a pilula, em 1973, o governo Médici o considerou "perigoso”,

uma vez que nessa época era desenvolvida uma campanha de controle de natalidade no pais.
Disponivel em <http://www.deverdeclasse.org/news/musicas-proibidasl/.> Acesso em 30.jan.2015.
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A identidade feminina comeca a eliminar, entdo, as mascaras de moralidade

sexual e a criar sentidos para sua a liberdade de “ser”.

A década de 1970 foi um periodo com um determinado valor de conquista na
busca pela igualdade de género. Eis a época “da livre posse do eu e desvaloriza o
esquema da subordinagc&o do feminino ao masculino” (LIPOVETSKY, 1997, p. 225).

”

De acordo com o artigo “Depois do Super Homem, a Mulher Maravilha
(NEGRAO, 2003, p. 11), nessa época das transformagées, “O orgasmo ja era visto
como coisa natural [...].”"A mulher que se busca nessa época é a que estd em
transito, em constantes mudancas, que busca se satisfazer, que é pode e consegue
ocupar diferentes esferas sociais e que ndo € apenas dotada de uma diferenca
sexual biologica, mas de um sujeito capaz. Dessa forma, NEGRAO (2013, p.12-13),

afirma;

Busca-se construi-la e entendé-la do seu territdrio de mulher, com
potencialidades de narrar suas histérias de dor, de aspiracdes, de
conquistas, de liderancas, de trivialidades, de sexualidades, de
enfermidades, de siléncios e vazios, de peleias, enfim, dos manejos
de seus afetos. (Grifos nossos).

Em Uma vida s6 (Pare de tomar a pilula), o sujeito mulher demonstra ter o
controle sobre sua vida sexual indo de encontro aos tabus estabelecidos pela
sociedade da época, sobretudo contrariando a vontade do sujeito-enunciador,
figurativizada pelo seu companheiro/marido. Temos, portanto, uma forma de vida da
mulher moderna, que sabe o que /quer/ e ndo se submete nem ao seu marido, nem

aos ditames impostos pela sociedade.

Sob a ética do sujeito-enunciador, a moralizagédo axioldgica do sujeito mulher
€ negativa, pois ela /ndo-quer/ o que ele /quer/: conceber um filho. Dessa forma, ela
€ sancionada disforicamente — 0 que evidencia o0 comportamento ousado da mulher

autbnoma e moderna.

Vejamos a cancdo Amor de Secretaria (1972), do mesmo compositor de

Uma vida so (Pare de tomar a pilula):
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Amor de secretéria (1972)
(Odair José)

Aconteceu dentro do meu escritério

A secretaria seu problema me falou

O seu marido que tem a mesma idade dela
N&o procura mais por ela

Nem se interessa por amor

O seu marido que tem a mesma idade dela
N&o procura mais por ela
Nem se interessa por amor

No dia a dia fomos nos aproximando

Eu sempre ouvindo suas reclamacdes

Os meus conselhos ja nao resolviam nada
Ela estava precisando sentir novas emocdes

Os meus conselhos ja nao resolviam nada
Ela estava precisando sentir novas emocdes

Foi assim que de repente
Sem eu mesmo perceber
Ela estava em meus bracos
Me fazendo enlouquecer

Meu desejo foi mais forte

N&o deu mesmo pra evitar
Me entreguei de corpo e alma
Sem vontade de parar

Dentro do meu escritorio
Nosso grande amor nasceu
Hoje ela est4 comigo

E é mae de um filho meu

Dentro do meu escritorio
Nosso grande amor nasceu
Hoje ela esta4 comigo

E é mée de um filho meu

A enunciacdo se passa ho espaco publico - do trabalho: “dentro de um
escritério”.

O sujeito-enunciador inicia a cena enunciativa sob o papel teméatico de
patrdo e, ao mesmo tempo, confidente de uma mulher, com o papel teméatico de

secretaria. Ela se encontra em crise em sua relacdo amorosa com outrem, nao

configurado na enunciagao do texto.
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O espaco publico do trabalho configura uma nova pratica semiotica: a
mulher profissional; a figura feminina que exerce um trabalho fora do espaco
domeéstico e que, aos poucos, foi galgando uma posicao na sociedade em busca de

uma vida igualitéria.

Na cena enunciativa, a mulher se encontra em uma posi¢cao subalterna em
relagdo ao sujeito-enunciador, no caso, o homem: “Aconteceu dentro do meu

escritério/ A secretaria seu problema me falou.”

A secretéaria declara ao sujeito-enunciador um fato da sua vida cotidiana que
se passa no espaco particular/doméstico (sua casa). Ela confessa que seu marido
nao a procura mais e se revela, dessa forma, como um sujeito patemizado pela
paixdo da caréncia e pelo desejo. O sujeito-enunciador se torna, entdo, seu
confidente e conselheiro. Entretanto, seus conselhos ja ndo serviam mais a
secretaria que, pelo ponto de vista do enunciador, necessitava sentir “novas

emocgoes”.

Em Dicionario de semidtica (2008, p. 129-130), o verbete “desejo” esta

diretamente ligado ao /querer/:

Desejo, corno termo de psicologia, dominio em que ele é
frequentemente oposto a vontade, ndo faz propriamente parte da
terminologia semiética. Do ponto de vista semantico, pode constituir,
juntamente com temor, um par de contrarios - categoria denominada
filia/fobia por R. Blanché -, na qual temor ndo é um n&o-querer, mas
um querer contrario. No plano figurativo, os dois termos podem
receber formulacdes diversas: assim, o desejo podera ser expresso,
por exemplo, pelo deslocamento para a frente (a busca do objeto-
valor), do mesmo modo que o temor se traduz pelo deslocamento
para tras (a fuga).A semidtica, longe de negar a "realidade" do
desejo, considera-o como uma das lexicalizacbes da modalidade
do querer. Seu propdésito seria 0 de desenvolver uma ldgica volitiva,
paralela a loégica dedntica, em cujo interior os termos desejo e
vontade serviriam para denominar as variaveis do querer, correlatas
a estruturas seméanticas mais complexas. - Querer. (Grifos nossos).

A forma de vida da mulher-secretaria rompe com o cotidiano e vive, assim,
um novo acontecimento, pois ela se relaciona com um sujeito superior de seu

emprego e, decorrente desse acontecimento (o adultério), constréi uma nova
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relagdo, na qual se concretiza com o nascimento de um filho. Temos, portanto, a

mulher “esposa”, “profissional” e “mae”.

Ao observarmos a figura da mulher nesse texto, evidenciamos que ela

comete o adultério e troca seu marido por outro, como em Cabocla Tereza.

E substancial destacar as mudangas sociais e culturais que transformam as
axiologias moralizantes do sujeito mulher. Evidencia disso € o modo como a Cabocla
Tereza é moralizada negativamente pelo sujeito-enunciador que se utiliza do
derradeiro suplicio, o assassinato, lavando com sangue sua honra conspurcada
como forma de punicdo pela traicdo cometida por seu objeto-valor. Enquanto em
Amor de secretaria, numa outra época, comete o adultério e assume essa nova
relacdo — o que em 1940 parecia ser impossivel, no ano de 1972 o sujeito mulher
possui o /poder/ de escolha a respeito de sua prépria vida. Assim, percebemos que a
forma de vida da mulher autbnoma, moderna e obstinada vai se descortinando por

meio de uma gradacgéao temporal, social e cultural.

A letra de Amor de Secretaria trata de um relacionamento ndo planejado, no
gual o sujeito-enunciador € tomado pela emocéao e pelo desejo e rompe, assim, com
a condicdo de simples patrdo e se envolve com a secretaria — uma mulher casada,
porém infeliz. Em semiética tensiva, esse € o acontecimento sob o modo de
eficiéncia do sobrevir, na qual o inesperado acontece por meio de uma fratura com o
cotidiano, transformando a vida de ambos (patrdo e secretaria), em um novo

acontecimento.

O resultado dessa ruptura € uma nova forma de vida da mulher/secretéria

gue tem por objeto-valor sua prépria felicidade.

A relacdo sexual entre o0 sujeito-enunciador e a secretaria (sujeito-
enunciado) acontece, de acordo com o texto, dentro do escritério. O enunciador
relata que foi “onde o nosso grande amor nasceu”. A secretaria se torna uma mulher
adultera e entra em conjungdo com 0 sujeito-enunciador. Dessa forma, ela néo é
moralizada negativamente, visto que ela também se torna o objeto-valor do

enunciador (o patréo).

Temos, no nivel mais profundo, a seguinte oposicao semantica:
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Figura 18: A oposicdo semantica em Amor de Secretéaria

satisfacao vs. insatisfacao

A figura enunciada no inicio da canc¢ao se configura como uma mulher infeliz
e insatisfeita em busca da proépria felicidade e da sua completude. Dessa maneira,
ela parece néo se importar com os julgamentos da sociedade e escolhe uma forma
de vida da mulher autbnoma, resoluta, moderna e obstinada que vai de encontro

com o que almeja: a felicidade.

Sobre a busca pela satisfagdo de si mesmo, a cancdo Malandragem,
composta por Cazuza e Frejat em 1988, nos revela a figura de um individuo
figurativizada, na primeira estrofe, por uma “garotinha”. O substantivo no grau
diminutivo é utilizado de forma pejorativa e irbnica. Esse recurso gramatical exposto
na primeira estrofe do texto da cancdo configura um sujeito enunciador dotado do
/saber/, pois se revela decepcionado com o “estado das coisas” no tocante a sua

Otica e percepcao.

Nas estruturas discursivas, as figuras (substantivadas) “a garotinha, o
Onibus, a escola, os cantos, a menina, o principe, o chato, o saco e por fim, a figura
da propria vida” remetem a construcdo do sentido de um sujeito-enunciador que
consegue observar uma sociedade alienada, que vive a sonhar ao invés de encarar

a realidade, muitas vezes, fria e dificultosa.

Faz-se importante destacar que esse texto foi composto durante um periodo
em que o Brasil passava por inumeros problemas de ordem social e financeira.
Diante disso, as pessoas optavam por viver nesse “sonho” em que ainda se /quer-
crer/ nas utopias apresentadas na forma do “sonho” coletivo. Dessa forma, cria-se
um simulacro em que a vida se assemelha a um conto de fadas e/ou contos
fantasticos, no qual a “garotinha” ainda acredita na existéncia do seu principe.

Vejamos a letra da cancdo para nos debrucarmos na analise semidtica:

Malandragem (1988)
(Cazuza / Frejat)



184

Quem sabe eu ainda sou uma garotinha
Esperando o dnibus da escola sozinha
Cansada com minhas meias trés-quartos
Rezando baixo pelos cantos

Por ser uma menina ma

Quem sabe o principe virou um chato
Que vive dando no meu saco

Quem sabe a vida é nao sonhar

Eu s6 peco a Deus

Um pouco de malandragem

Pois sou crianga e ndo conheco a verdade
Eu sou poeta e ndo aprendi a amar

Bobeira é ndo viver a realidade

E eu ainda tenho uma tarde inteira

Eu ando nas ruas, eu troco um cheque
Mudo uma planta de lugar

Dirijo meu carro

Tomo o meu pileque

E ainda tenho tempo pra cantar

O texto de Malandragem esta estruturado sob o recurso da debreagem
enunciativa (eu/aqui/agora) e 0 sujeito-enunciador se encontra fortemente

patemizado pela insatisfacdo, consequentemente, pela revolta. Sobre a insatisfagéao:

Com relacdo as paixdes, entendidas como efeitos de sentido de
gualificacdes modais que modificam o sujeito de estado, temos um
sujeito que sai da insatisfacdo [..] e chega a satisfacdo. A
insatisfacdo se caracteriza pelo /querer-ser/ e pelo /saber-ndopoder-
ser/, ou seja, 0 sujeito sabe que ndo vai ter reconhecida sua
grandiosidade. A satisfacdo, pelo /querer-ser/ e pelo /saber-poder-
ser/. (SILVA, 2009a, p. 58, grifo nosso).

‘A insatisfagdo conduz ao sentimento de falta, de auséncia do objeto”
(CASSIOTORRE. 2001-2004, p. 71).

A paixado da revolta é uma variante da colera. Bertrand (2007, p.1) discorre

sobre a revolta que podemos chamar de uma “emocgéao ética”:

Os sentimentos de revolta ou impoténcia, de compaixdo ou de
desprezo, de admiracdo ou de repulsa, o remorso, a vergonha, 0
arrependimento, a indignacao diante do escandalo, etc. Ai estdo
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algumas palavras pelas gquais se expressa o movimento de uma
emocéao ética. (Traducdo nossa®, grifos nossos).

O enunciatario do texto s6é sabe que a voz enunciativa € feminina ao
observar, na primeira estrofe, a utilizacdo dos substantivos femininos “garotinha”,

“sozinha” e “menina’.

J& na segunda estrofe, o enunciador utiliza o lexema “crianga”, que € um
substantivo comum de dois géneros e, a partir dai, a enunciagdo se apresenta com
uma voz indefinida ao que se refere o género. Esse recurso da construcao textual
cria 0 simulacro de uma voz que /quer/ representar o individuo face ao coletivo de

uma sociedade, independente de género.

Na terceira estrofe do texto, o sujeito-enunciador busca por meio da
performance a realizacdo de sua propria completude humana para tentar reverter o

estado disforico da insatisfacao.

No nivel narrativo, o sujeito-enunciador descreve um momento de
guestionamento da propria vida. Ele ndo aceita sua condicdo estabelecida pela
rotina e pelo seu modo de existéncia e, assim, faz inimeros questionamentos:
“Quem sabe eu ainda sou uma garotinha (...)/Quem sabe o principe virou um
chato(...)/Quem sabe a vida é ndo sonhar”, o que configura a insatisfacdo da

maneira como o sujeito-enunciador observa o “outro” e a sua proépria vida.

O sujeito “garotinha” de Malandragem, na ultima estrofe, d4 vazdo a um
sentimento de frustracdo atrelado a rebeldia por ndo estar em conjuncdo com a

“felicidade fabricada”.

O sujeito-enunciador de Malandragem é também sujeito-destinador de si
mesmo, pois estabelece um contrato fiduciario sob uma nova perspectiva de
encarar o mundo e enxergar a realidade. Trata-se de um sujeito que esta disjunto do

seu objeto-valor: a satisfacéo.

8 Texto original: Les sentiments de révolte ou d’impuissance, de compassion ou de mépris,
d’admiration ou de dégodt, celui du remords jusqu’a la honte et la repentance, ou celui de 'indignation
devant le scandale, etc., voila quelques termes par lesquels s’exprime spontanément le mouvement
d’'une émotion éthique.
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A respeito das modalidades veridictorias, no plano do parecer, 0 sujeito se
revela insatisfeito e, no plano do ser, se concretiza este estado disférico da
insatisfacdo. Portanto, o discurso em Malandragem € verdadeiro. Temos, assim,
isotopias actoriais e temporais que presentificam a cena enunciativa, imprimindo ao
texto a modalidade veridictoria da verdade. Contudo, vale ressaltar que ndo ha uma

espacializagéo explicitada no texto.

Em sintese, o0 sujeito-enunciador rompe com o paradgma de “menininha boa
e ingénua” que /quer/ /ndo-crer/ nas ilusdes impostas pela vida, como a de que toda
garota deva permanecer no estado de espera pelo seu principe encantado. Dessa
forma, compara a figura do “principe” a figura do “chato”. Ao utilizar o lexema “saco”,
0 sujeito-enunciador /quer/ desconstruir a imagem desta “menininha que reza baixo

pelos cantos” atrelando a ideia de “brutalizar” a si mesmo e viver a realidade.

Durante o percurso da narrativa, temos um sujeito dotado de competéncias
para realizar a agcdo e romper com 0s estereoétipos com o0s quais a sociedade obrigéa-
la-ia a /fazer/ o que é programavel e aceitdvel. Temos, entdo, um sujeito da
enunciagao que nao se encaixa dentro dos paradigmas da “maioria” da populagao
feminina da época em questao (final da década de 1980). Vale lembrar que a teoria
semibdtica analisa o sujeito ndo apenas do ponto de vista de sua competéncia, mas
também seu modo de existéncia. De acordo com Silva (2009a, p.49), “Ha quatro
modos de existéncia do sujeito: potencial (cré /ser/), virtual (/quer/ ou deve /ser/),
atualizado (sabe ou pode /ser/) e realizado (faz ou €é)”. Sdo esses modos de

existéncia que estabelecem a determinacdo de suas modalidades:

Figura 19: Os modos de existéncia em Malandragem

potencializantes virtualizantes atualizantes realizantes
crer querer / dever saber / poder fazer / ser

Malandragem traduz o sentido da fusdo dos termos modais /poder-fazer/,

que corresponde a “liberdade” e a “satisfagao”.
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O rompimento de paradigmas se torna evidente na construgdao do segundo
paragrafo em que o texto nos revela as atitudes do sujeito enunciado que se
encontra na busca em atingir a quebra da cotidianidade por meio de uma ruptura,
fazendo com que o0 sujeito da enunciacdo seja responsavel por uma nova
aspectualizacdo do seu proprio /ser/, totalmente diferente da aspectualizacdo na
qual era situada sua condicdo de /ser/ enunciado que é representado no inicio da

letra da cancao.

O sujeito-enunciado faz uso durante toda cena enunciativa de um recurso de
figura de linguagem representado pela ironia. Ele busca alento na figura divina,
clamando por ajuda e redencao. Essa figura de linguagem com a finalidade de
ironizar é perceptivel na construcdo do texto pela forma como o apelo a divindade é
apresentada: o sujeito-enunciador (também enunciado) pede a “deus” um pouco de

malandragem e ndo a redencdo por /ser/ uma menina ma.

7

O sujeito € modalizado pelo /querer/ e pelo /poder-fazer/ e, ainda se
configura como um sujeito cognitivo, modalizado pelo /saber/ e patemizado, somente
na ultima estrofe, pelas paixdes da coragem e pela ousadia. O modo de /ser/ da
coragem, mesmo em disjuncédo do seu objeto-valor, luta e busca a conjungéo por

meio da resisténcia. SO é ousado o sujeito que é patemizado pela coragem.

A figura “malandragem” nessa letra, no nivel discursivo, corresponde ao
significado de “esperta e perspicaz” e recobre o tema da busca da prépria felicidade

gue permeia toda a enunciacgéao.

No nivel das estruturas profundas, deparamo-nos com a construcdo das
oposicOes semanticas entre a opressao vs. a liberdade e a satisfacdo vs. a

insatisfacao:
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Figura 20 : O quadrado semidtico em Malandragem

SATISFAGAO ~ #-----------------p  INSATISFACAO
[relaxamento] [tensao]
poder-fazer néo-poder e ndo-fazer

!

NAO-INSATISFACAO  g---coocooommmm » NAO- SATISFACAO

O sujeito-enunciador se automoraliza de maneira euforica, pois de acordo
com o texto, ele possui a competéncia para mudar significativamente o seu modo de
existéncia, configurando uma nova forma de vida da mulher resoluta e obstinada —
caracterizada pela mulher que nédo se conforma ao observar a realidade utdpica a
sua volta (do “outro”) e se mostra /ser/ capaz de romper com essa utopia e construir,
assim, uma nova forma de vida pautada na vida como ela é, e ndo da forma como os

“outros” querem que ela seja.

O sujeito da enunciacdo na proxima letra que apresentamos, Pagu (2000),
reforca a questdo da mulher determinada e decidida. Contudo, se mostra também

um ser comum no verso em “Minha mée é Maria Ninguém”.

O nome “Maria” tematiza a simplicidade e o pronome “Ninguém”, uma

pessoa qualquer: “Nao sou atriz-modelo-dangarina”.

Pagu se configura uma mulher determinada em “Sou Pagu indignada no
palanque” e uma mulher moderna em “fama de porra louca, tudo bem”. Mostra-se

modalizada pelo /saber/: “Meu buraco é mais em cima”:



Pagu (2000)
(Rita Lee e Zélia Duncan)

Mexo, remexo na inquisicéo
S6 quem ja morreu na fogueira
Sabe o que é ser carvéao

Uh! Uh! Uh! Uh!

Eu sou pau pra toda obra
Deus da asas a minha cobra
Hum! Hum! Hum! Hum!
Minha for¢a n&o é bruta

Nao sou freira

Nem sou puta

Porgue nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira & bunda

Meu peito nao é de silicone

Sou mais macho

Que muito homem

Nem toda feiticeira & corcunda

Nem toda brasileira & bunda

Meu peito ndo é de silicone

Sou mais macho

Que muito homem...

Ratata! Ratatd! Ratata!
Tarata! Tarata!

Sou rainha do meu tanque

Sou Pagu indignada no palanque
Hanhan! Ah! Hanran!

Uh! Uh!

Fama de porra louca

Tudo bem!

Minha mae é Maria Ninguém

Uh! Uh!

N&o sou atriz

Modelo, dancarina

Meu buraco é mais em cima

Porque nem toda feiticeira € corcunda
Nem toda brasileira é bunda

Meu peito ndo é de silicone

Sou mais macho

Que muito homem

Nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira & bunda
Meu peito ndo é de silicone
Sou mais macho

Que muito homem

189



190

Nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito nao é de silicone
Sou mais macho

Que muito homem

Ratata! Ratatata
Hiii! Ratata
Tarata! Tarata!

A andlise da letra da cancdo se da por meio da espacializacdo, da
temporalidade, da actorializacdo e das isotopias enunciativas que nos leva
apreender a forma de vida do sujeito mulher obstinada. Pagu configura a forma de
vida da mulher moderna e desenvolve o papel tematico da “mulher que trabalha”
(“Eu sou pau pra toda obra”), que se compara ou tenta igualar ao homem no que se
refere a capacidade fisica de /fazer/ (“minha forgca ndo é bruta”) e que revela ser
desprendida na questao da sexualidade nos seguintes versos “ndo sou freira/ nem

sou puta”.

Sobre a obstinagdo, Greimas e Fontanille (1993, p. 63, (grifo dos autores)
explicam que “A ‘obstinacado’, definida em lingua como ‘disposi¢cdo para
prosseguir num caminho previamente tragado, sem deixar desencorajar pelos
obstaculos’, apresenta a particularidade de manter o sujeito em estado de continuar

afazer[...].”

Um sujeito modalizado pela obstinacdo € dotado da modalizagdo de um
/querer-ser/, na qual “o sujeito insiste de todo jeito em ser conjunto e tudo fara
para isso.” (GREIMAS e FONTANILLE, 1993, p. 63, grifos nossos). Os semioticistas
completam “Embora o conjunto da definicdo oriente-se por um projeto de fazer, o
dispositivo modal caracteristico da paixdo “obstinagdo” constitui-se por

modalizagbes do ser; com efeito, um simples querer-fazer”.

Sobre 0 espaco dado as mulheres nessa época, afirma Corréa (1993, p.9,
grifos nossos) em seu artigo “A propésito de Pagu”: “[...] diz Wolff: ‘Os espagos
pintados por mulheres, a quem era negado acesso igual ao dos homens a esfera

publica, eram principalmente espagos domésticos’”. O espagco da mulher “Pagu”

€ tanto doméstico (“sou rainha do meu tanque”), quanto publico, pois se mostra ser
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uma mulher que trabalha. Dessa maneira, temos um modo de existéncia cuja forma

de vida é representada pela mulher moderna.

Na letra da musica Pagu, as compositoras utilizaram-se da debreagem
enunciativa, o “eu-aqui-agora”, que produz um efeito de sentido de

realidade/proximidade. A enunciagao esta na primeira pessoa do discurso “eu”:

Eu sou pau pra toda obra [...]

N&o sou freira, nem sou puta [...]

Sou mais macho que muito homem [...]

Sou rainha do meu tanque [...] (Grifos n0ssos).

[..]
[.]
[...]
[.]

Utilizam em toda a cancdo verbos no tempo do presente do indicativo:
“‘mexo, remexo, sou, da, e €”. Esse recurso temporal torna o texto mais préximo ao
enunciatario e, como estratégia de persuasdo, temos um texto que simula uma
veridiccao verdadeira. O uso do verbo de ligagcao “ser” (sou, €) torna o texto mais
pessoal, pois esse tipo de verbo possui significacéo precisa e sempre liga um sujeito

a um predicativo.

Essa figura do passado, metaforicamente, corresponde ao espa¢o também
do “aqui” que se refere a uma sociedade contemporanea hipdcrita, na qual ainda
existe lugar para pensamentos machistas e posturas de pessoas (homens e
mulheres) futeis, que se preocupam com o0 tamanho da bunda, como se toda
brasileira tivesse a obrigacao de té-la do tamanho grande; com peitos siliconados e
com total beleza (estética) fisica/exterior. A mulher que ndo se enquadra nesse

padrao de beleza pode ser queimada na fogueira da inquisicéo.

Contudo, a letra da cancao ja inicia a enunciagdo com um sujeito “mulher”
indignada, revoltada, patemizada pela paixdo da coélera. Temos, assim, um sujeito-
enunciador moderno, frente a uma cultura machista instaurada pela sociedade
patriarcal. Por isso, o enunciador afirma que “Nem toda feiticeira é corcunda”, pois
as mulheres que encantam s&o dotadas do /saber/ encantar e ndo precisam /fazer/
parte do sistema capitalista, que nos tempos de hoje vende corpo bonito e “sarado”
a todo custo, pois para esse sistema o importante é ser magra (0), bonita (0) e

sensual.
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O proprio titulo da cangéo cria o efeito de sentido do sujeito/enunciador, de
uma forma de vida: um novo molde de mulher, a mulher ousada, ativa,

poderosa, determinada e moderna.

Patricia Galvao, ficou conhecida como Pagu. Ela viveu nos anos de 1920 e
se destacou no cenario brasileiro por ser uma figura que lutava pelas causas
feministas e que representa a forca da sua grande expressividade feminina na

Historia do Brasil.

Patricia Galvao, a “Pagu”, foi assim apelidada por Raul Bopp, pois se
enganou ao confundir o sobrenome de Patricia com Goulart. O préprio Bopp
aconselhou a escritora e jornalista a usar um pseudénimo literario e sugeriu, na
época, que Patricia utilizasse as duas primeiras iniciais do seu nome e de seu
sobrenome. Dai surgiu o famoso nome “Pagu”. Ela até tentou recorrer a outros

pseuddnimos, mas “Pagu” ja havia “pegado” como sua marca registrada.

Pagu foi uma excelente atriz, foi comunista, socialista, poetisa, escritora,
jornalista e mée! Era uma mulher inconformada com os valores sociais e os ideais
machistas de sua época; uma mulher que ao fim da década de 1920 e inicio de 1930
saia completamente fora dos modelos convencionais em relagdo a mulher comum,
servil e doméstica. Participava ativamente de greves e por esse motivo foi presa.
Quando é libertada, deixa o Brasil rumo a Europa e, é em Paris, em 1935, que Pagu
€ presa novamente por ser comunista e por falsa identidade. Durante a prisdo, em
Paris, € torturada durante cinco anos. Ao ser liberta, em 1940, retorna ao Brasil e

cursa Artes dramaticas.

Em 1933, Patricia Galvao publica a obra Parque Industrial sob o pseudénimo

“Mara Lobo” cuja capa sugere a condigao da mulher operaria:
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Figura 21 — Parque industrial

parque industrial
mara lobo (patricia galvao)

alternativa

A obra denuncia a dupla moral sexual, que exigia a castidade e a virgindade
das mulheres, enquanto os homens eram estimulados a liberdade sexual por meio
dos abusos com as pobres mulheres operarias. Com esse livro, Pagu tenta
denunciar o abuso dos burgueses sobre os proletariados e a revolta dos explorados:

[...] A linguagem de Parque Industrial ndo é dificil mas é inusitada.
Quem quer que tivesse lido o que se publicava antes no pais havia
de ficar chocado pelo modo direto com que se expressava a autora.
Deixando de lado o panfletarismo - e o adjetivo que qualificava o
romance, ja na capa, foi o centro de todos os comentérios da época
[...] (CORREA, 1993. p. 14).

Isso explica o motivo pelo qual foi retomada pelas compositoras Rita Lee e
Zélia Duncam, nos anos 2000. Elas tentam criar e despertar o sentido e o
sentimento de liberdade feminina e o /poder/ de escolha: a nova mulher do final do

século XX e inicio do XXI. Patricia Galvdo foi uma mulher a frente de seu tempo;
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era dona de seus atos e escandalizava a sociedade da época, assim como deve

/ser/ a mulher moderna.

A paixao da revolta/indignacdo é uma variante da paixdo da colera que se
manifesta por meio do sujeito-enunciador em toda a cancédo. Segundo Abriata e
Nascimento, (2008, p. 300):

[...] A configuracdo do dispositivo passional da colera foi
primeiramente objeto de estudo de Greimas no livio Du sens Il
(1983). Fontanille et alli (2005, p.74) no Dicitionnaire des passions
littéraires, ampliam as fases da paixdo da célera, prevendo variantes
antecedentes e subsequentes da sequéncia canénica [...].

Assim, a paixao da colera prevé varias variantes consequentes dela mesma,
como a rivalidade, a exigéncia, a confianca, a espera, a frustracdo, o
descontentamento, a agressividade, a explosdo, a impaciéncia, a aflicdo, o
ressentimento, o édio, a agitacdo, o desespero, o despeito, a vinganca, a inquietude
e a revolta. Na letra de Pagu, temos um sujeito-enunciador patemizado pelas
paixdes do descontentamento e da revolta, sinbnimo de indignacdo. De acordo com
Houaiss (2004, p.648) a revolta € a “[...]1.Manifestagdo coletiva contra qualquer
autoridade; motim, rebelido.2.Desordem, tumulto. 3.Sentimento de raiva,

indignacaol...]” (grifos nossos).

Ainda acerca da indignacao, Aristételes afirma em “Retérica das Paixdes”
(2000, p.59):

[...] Opbe-se a compaixdo sobretudo o que se chama indignacéo;
com efeito, ao sentimento de pesar pelos infortinios imerecidos
contrapbe-se, de certa maneira, e procede do mesmo carater, o
pesar pelos sucessos imerecidos. Ambos o0s sentimentos
decorrem do caréater honesto [...] (Grifos nossos).

Afirma ainda que:

[...] As pessoas se mostram inclinadas a indignacdo, embora sejam
dignas de maiores bens e j4 0os possuam, porque ndo € justo que 0s
nao semelhantes a elas sejam considerados dignos de bens
semelhantes aos seus. Em segundo lugar, se por acaso sédo boas e
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honestas, visto que julgam bem e odeiam a injustica. E se sé&o
ambiciosas e avidas de certas vantagens, principalmente se
ambicionam o que outras obtém sem merecer. E, em geral, nem
agueles que se julgam dignos das vantagens que, sua opinido,
outros ndo merecem sdo propensos a indignacdo contra estes e
pelos bens em questdo. Por isso mesmo os de carater servil, os
inferiores e os desprovidos de ambicdo ndo séo inclinados a
indignacdo, porque ndo ha nada que eles créem merecer [..]
(ARISTOTELES, 2000, p. 63, grifos nossos).

No texto, o déitico “Ela” /quer-ser/ um sujeito libertério, livre de todas as
repressdes do passado e censuras e a0 mesmo tempo, se coloca como uma figura

feminina superior e/ou igual ao homem.

Trata-se de um sujeito mulher simples, comum e que discorda de todo
capitalismo contemporaneo. No texto, ha quebras de paradoxos e paradigmas que
se estabeleceram ao longo do tempo entre a mulher de outrora, antiga e a mulher

contemporanea, moderna.

Nos dispositivos das categorias aspectualizantes, temos um actante que é
enunciador, é sujeito do /fazer/ e, a0 mesmo tempo, um sujeito cognitivo, pois possui
/o saber/ quando na enunciacao reitera com veeméncia as questdes da figura da

mulher moderna e da mulher de outrora.

Temos uma forma de vida bem demarcada ja no primeiro verso da letra da
cancao, pois o sujeito enuncia, ousadamente, que ele mexe e remexe na inquisi¢cao -
gue significa um aspecto de sujeito provocador. Visto que no periodo da inquisicdo
nao era permitida a manifestacdo de ideias e ideais, pois as mulheres eram vistas

como bruxas e feiticeiras, assim, queimadas na fogueira em praca publica.

E tracada, na letra, uma forma de vida da mulher que contradiz com todo o
sistema patriarcal estabelecido pela sociedade. A comparacao com a figura histérica
brasileira de “Pagu” € um recurso enunciativo de aproximacdo da realidade, para
tornar o texto mais veridictorio possivel, ja que foi uma mulher que sofreu torturas tal

gual as da inquisi¢ao.

No enunciado “s6 quem ja morreu na fogueira sabe o que €& ser carvao’
evidencia-se que a propria figura do carvao tematiza o sofrimento da mulher daquela

época, pois o0 carvdo nada mais é do que a madeira queimada. Compara-se as
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mulheres ditas hereges, bruxas ou feiticeiras, com a figura do carvao. Assim, se

explica como vivia a mulher de outrora: sem voz e sem vez.

A forma de vida da mulher projetada em “Pagu” € da mulher corajosa,
perigosa, astuta: “Sou mais macho que muito homem”. O sujeito-enunciador
subestima a figura do homem e se impde, ironicamente, como superior ja que por
muitos anos a mulher sempre foi vista como um ser inferior, que servia somente para
cuidados domésticos, satisfacdo dos desejos sexuais masculinos e para reproducéo

(progenitora).

A partir da analise das paix0es na letra da cancado Pagu, depreendemos um
sujeito da enunciacéo patemizado pela paixdo da obstinagéo, da indignagcao e pelo
descontentamento que se manifesta pela revolta que se configura ao longo do texto
por meio das figuras de oposicdo semantica como, por exemplo, “Deus e cobra”;

“freira e puta” e “rainha e tanque”.

A cancao Pagu € um texto predominantemente figurativo e recoberto pelos
temas da mulher moderna, simples e inteligente — sdo essas figuras que criam o

efeito de sentido de verdade do texto.

Concluimos, portanto, que na cancdo Pagu evidencia-se a forma de vida da
mulher moderna, sem medos, receios. Uma mulher inteligente, pensante,
observadora, que ndo se submete ao homem e a sociedade machista e capitalista,
embora seja um sujeito comum e que ndo se preocupa com as questdes de
beleza/estética contemporanea, pois esse sujeito acredita ou /quer/-acreditar que

essas questdes sejam fateis.

A letra da cancdo que segue € a configuracdo de uma nova mulher: a

“Amélia” desconstruida:

Desconstruindo Amélia (2009)
(Pitty e Martin Mendonca)

Ja é tarde, tudo esta certo

Cada coisa posta em seu lugar
Filho dorme, ela arruma o uniforme
Tudo pronto pra quando despertar

O ensejo a fez tdo prendada
Ela foi educada pra cuidar e servir
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De costume esquecia-se dela
Sempre a Ultima a sair

Disfarca e segue em frente

Todo dia, até cansar

E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa,

Assume o jogo

Faz questao de se cuidar

Nem serva, nem objeto

ja ndo quer ser o outro

hoje ela € um também

A despeito de tanto mestrado
Ganha menos que o hamorado
E ndo entende o porqué

Tem talento de equilibrista

ela é muitas, se vocé quer saber

Hoje aos trinta € melhor que aos dezoito
Nem Balzac poderia prever

Depois do lar, do trabalho e dos filhos
Ainda vai pra night ferver

Disfarga e segue em frente

Todo dia, até cansar

E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa,

Assume o jogo

Faz questao de se cuidar

Nem serva, nem objeto

ja ndo quer ser o outro

hoje ela € um também

Ao analisarmos a letra de Desconstruindo Amélia, composta por Martin
Mendonca e Pitty Leone, somos imediatamente forcados a buscar a correlagdo com
a letra da cancédo Ai que saudade da Amélia, de Mério Lago e Ataulfo Alves. Na
verdade, as duas cancdes tratam do mesmo tema: a mulher. Contudo, na cancéo
Desconstruindo Ameélia temos a desconstrucdo de estereotipos e a ruptura com a
concepcdo do conceito “Amélia” - verbete utilizado na lingua portuguesa como

sindbnimo de mulher submissa e responsavel pelo lar.

O proprio titulo do texto da cancdo nos revela que a mulher contemporanea
busca destruir e desconstruir a concepcdo de que se tem em relagcdo as mulheres

submissas, ou seja, uma mulher servil que vive para o homem e para o lar.
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No texto da cancéo, temos a projecédo de um sujeito enunciado que ainda se
encontra dentro dos padrdes estabelecidos na concepcdo de mulher caracterizada

nos versos descritos abaixo:

Ja é tarde, tudo esta certo

Cada coisa posta em seu lugar
Filho dorme, ela arruma o uniforme
Tudo pronto pra quando despertar

O ensejo a fez tdo prendada

Ela foi educada pra cuidar e servir
De costume esquecia-se dela
Sempre a Ultima a sair.

O trecho “O ensegjo, a fez tdo prendada/Ela foi educada pra cuidar e servir”
nos mostra o condicionamento imposto a mulher pela sociedade para que esta
seguisse os preceitos de docilidade e servilidade que deveriam ser caracteristicas

imanentes da mulher ideal.

A mulher que /deveria-ser/ o esteio da casa, cuidadora do lar, dos filhos e do
marido. Evidenciamos tais fatos quando analisamos os versos “Ja é tarde, tudo esta
certo/Cada coisa posta em seu lugar/Filho dorme, ela arruma o uniforme/Tudo
pronto pra quando despertar”.

A mulher em Desconstruindo Amélia, no primeiro momento da enunciagao,
se configura como uma mulher criada sob os preceitos da antiga Amélia que deixa
de viver a sua vida em detrimento da vida dos que lhe sdo préximos. Assim, vive
integralmente para os “outros”, esquecendo-se de si mesma como podemos notar na
comparacdo entre os trechos de Ai que saudade da Amélia e Desconstruindo
Amélia, respectivamente: “Amélia ndo tinha a menor vaidade/Amélia é que era

” ““

mulher de verdade”, “De costume esquecia-se dela/Sempre a ultima a sair”.

Entretanto, o sujeito mulher acaba se cansando de viver a rotina em que
esta. Movida pelo cansaco de todo dia ter de se sujeitar a tal rotina, rompe com a
vida que leva, “Disfarca e segue em frente/Todo dia, até se cansar/E eis que de
repente ela resolve entdo mudar/Vira a mesa,/Assume o jogo”. Esta ruptura com a
rotina faz com que o sujeito-enunciador va de encontro com a concepc¢do de mulher

estabelecida e propagandeada por décadas pela cancéo Ai que saudade de Amélia.
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A partir do processo de ruptura/fratura sofrido pelo sujeito enunciado, sua
concepcao pessoal do que era sua vida também muda. Temos, portanto, um
acontecimento: ela passa a assumir o controle da sua proépria vida; a viver as
inimeras discriminacdes e desrespeitos pelos quais muitas mulheres passam: “A
despeito de tanto mestrado/Ganha menos que o namorado”, mostrando as
disparidades entre homens e mulheres existentes na sociedade ainda nos dias de
hoje. Essa busca de igualdade de géneros nos revela que a mulher ainda néo
conseguiu se igualar ao homem no que se referem os direitos e salarios, por

exemplo.

O sujeito mulher mostra-se um ser que prefere se inserir em uma sociedade
moderna do que viver como a figura feminina de outrora. Revela-se, portanto, uma
mulher que além de cuidar da casa e de ser mae, ela /pode/ e /quer/, também, se
cuidar. Modalizada pelo /ndo-ser/ submissa e ter/buscar uma forma de vida

igualitaria em relacdo ao homem:

Faz questao de se cuidar
Nem serva, nem objeto
ja ndo quer ser o outro
hoje ela é um também.

Trata-se de um sujeito que, apos a ruptura, possui uma nova forma de
enxergar a rotina, suas atribuicées, e assim, da uma nova significacdo a sua forma
de vida:

Hoje aos trinta € melhor que aos dezoito
Nem Balzac poderia prever

Depois do lar, do trabalho e dos filhos
Ainda vai pra night ferver.

A figura enunciada representa um individuo moderno que busca viver sua
vida da melhor forma possivel e que se permite ndo ocupar apenas o papel tematico
“‘mulher dona de casa”. Ela € um sujeito modalizado pelo /querer-fazer/. Dessa
forma, faz valer sua vontade, representado pelo trecho “Depois do lar, do trabalho e

dos filhos/Ainda vai pra night ferver”.
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A vontade do sujeito mulher de /poder-ter/ liberdade e de /poder/ viver a vida
intensamente € perceptivel, diferentemente da “Amélia”, que preferia se anular pelos

0s outros e pelo desejo de ser casada.

O sujeito revela ter adquirido um amadurecimento pessoal com 0 seu
envelhecimento “Hoje aos trinta € melhor que aos dezoito/Nem Balzac poderia
prever’, o que imprime no texto o molde da mulher moderna. E mais do que
amadurecimento pessoal, mostra como os valores axioldgicos no tocante a idade
também se transformam. Hoje em dia, uma mulher de trinta anos ja ndo é mais vista
como uma “senhora”. Isso se deve as conquistas femininas, pois hoje a mulher tem
direito de trabalhar, de se divertir, de escolher seu modo de vida, de se permitir
entrar em conjuncdo com 0 prazer sem precisar oficializar uma relacdo amorosa.
Hoje, a mulher de trinta anos ocupa cadeiras das universidades e cargos

privilegiados no mercado de trabalho. A “visdo” sobre mulher “balzaquiana” mudou!

A mulher de Desconstruindo Amélia configura a forma de vida da mulher

obstinada, ousada e determinada: A nova mulher do século XXI.

A letra da cancdo Solitaria, composta por Luiz Felipe Leprovost, Carlito
Birolli, Matheus Lacerda, Troy Rissilho, integrantes de A banda mais bonita da
cidade, em 2011, nos mostra uma forma de vida da mulher moderna e, sobretudo,

que busca sua completude nela mesma:

Solitaria (2011)
(Luiz Felipe Leprevost; Carlito Birolli; Matheus Lacerda; Troy Rossilho)

Quando vocé ler esse bilhete
J& estarei na rodoviaria

Quem sabe até na autoestrada
Viajei pra um cidade

Chamada solitaria

Cansei de ser joguete cacete
Cansei de ser tdo maltratada
Cansei de ser joguete cacete
Cansei de ser tdo maltratada

Deixei bife e arroz no microondas

Joguei na privada aquela rosa

E a alianca eu deixei pra vocé pagar as contas
N&o levo comigo celular nem a escova
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Somente sua lamina de barbear
E uma desesperanca

Chegando la vou ficar bébada de querosene
Vou raspar os cabelos até perder a cabeca
Vou cometer haraquiri

Mesmo sabendo que nesse momento VOCceé ri

O titulo da canc¢éo Solitaria sugere o /querer/ do sujeito enunciador feminino
estar/ficar solitaria — em conjuncdo consigo mesmo, o que nos revela a figura da

mulher autbnoma/contemporanea.

No texto, a voz da mulher enuncia-se por debreagem enunciva e se dirige a
um “ele” que pressupomos /ser/ seu objeto-valor em uma cena enunciaiva anterior:
“‘Quando vocé ler este bilhete/ja estarei na rodoviaria/quem sabe até na autoestrada
[...]".

Sua partida € a prépria ruptura com a rotina vivida: “viajei para uma cidade/
chamada Solitaria” e demonstra, assim, a necessidade da sua prépria completude
humana.

Na segunda estrofe da letra da cancao, percebe-se que o sujeito enunciador
€ dotado de /saber/ e, dessa forma, € tomado pela consciéncia de que nao
consegue mais viver sob a rotina de ser maltratada e “usada”: “cansei de ser joguete
cacete/cansei de ser tdo maltratada”. Ela demonstra estar insatisfeita com a rotina
de uma cena enunciativa anterior e, dessa maneira, resolve romper. Para isso, ela
abandona o lar.

Solitaria é um texto predominantemente figurativo. A recorréncia de figuras
denotam vérias significagbes do cotidiano. A figura do “microondas”, por exemplo,
cria o efeito de sentido de uma mulher moderna, que ndo se preocupa com 0O ato
tradicional de cozinhar. Ja as figuras “o bife”, “arroz’, no mesmo tempo que

representam a simplicidade, traz a questao da vida cotidiana.

Para o sujeito enunciador tudo que €& desnecessario/descartavel e até
mesmo futil, pode e deve ficar para tras: “joguei na privada aquela rosa”. O ato de
jogar a rosa na privada nos revela que esse sujeito ndo tem mais afeto pela pessoa

com a qual esté entrando em disjuncao.
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De acordo com o Dicionario de simbolos (CHEVALIER, 2012, p. 788), a rosa
“designa uma perfeigcao acabada [...])” e “simboliza a taca da vida, a alma, o coracéo,
o amor.”, assim 0 sujeito enunciador € modalizado pelo /querer/ partir e se

desvincular de uma relacao ja desgastada.

A figura da “alianga” que o sujeito enunciador faz questdo de deixar no
espacgo doméstico que estd abandonando, concretiza o término de um compromisso,

de um pacto — trata-se do fim do elo entre os dois.

O sujeito enunciador em Solitaria € determinado a /ndo-querer/ nenhum
contato com o passado, pois néo leva consigo nenhum meio de comunicagcédo que
representa a modernidade: o celular. A “escova”, objeto que remete a intimidade,
também é deixada para tras. A “lamina” € uma figura que tematiza a propria ruptura

e o corte entre os vinculos de um relacionamento.

Tais comportamentos actanciais configuram um sujeito decidido. Em “e uma
desesperanga” o sujeito faz alusédo a falta de esperanca ao ja vivido por ele, que €

tomado pela decepg¢éo e modalizado pelo /querer/ tomar a atitude da ruptura.

A figuratividade em relagdo a cidade “Solitaria” propde que o sujeito ao
romper e chegar em seu novo destino, seu proposito, se liberte das amarras e dos
maus-tratos sofridos. “Chegando la vou ficar bébada de querosene” tematiza a
propria liberdade e nos mostra que esse sujeito enunciador € modalizado pelo

/querer/ e pelo /poder-fazer/.

Ao final da letra da cancao, o texto é construido com verbos no presente do
indicativo e nas formas nominais do gerundio e do infinitivo (chegando; vou; ficar;
raspar; perder; cometer; sabendo; ri), 0 que significa que ela “quase” alcancou sua
liberdade, ja que ela conseguiu apenas a liberdade do corpo, mas ndo a do coracgéo.
O sujeito enunciador € patemizado pela paixdo da honra: “vou cometer haraquiri’. O
termo haraquiri, em japonés, significa o suicidio para a manutencdo da honra.
Contudo, esse sujeito cometera haraquiri de maneira metaforica, com o intuito de
/querer/ dizer que suas decisdes tomadas constroem uma forma de vida da mulher
obstinada, cuja determinacdo € uma caracteristica que permeia toda a letra da

cancao.
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7.4Formas de vida postuladas nas letras das cancdes brasileiras

Analisamos dezesseis letras de cancdes e postulamos duas formas de vida.

Sao elas: a submissa e a autbnoma.

Para tanto, esquematizamos essas formas de vida, de acordo com a pesquisa
da Professora Doutora Edna Maria Fernandes dos Santos Nascimento “Formas de

82 m

vida: presenca da mulher na revista ‘O Cruzeiro™”, respectivamente, no quadro que

segue:

Tabela 6: Modos de existéncia e as formas de vida da mulher

PN Manter o N&ao-oferecer
casamento prazer ao outro,
mas a si mesma
Modalizagao Dever-ser Poder-ser
Querer-ser
Papel Temético Esposa exemplar Mulher libertéria
Espaco Doméstico Ora privado, ora
publico
Forma de Vida Submissa Autbnoma
Caracteristicas Senvil Moderna
Obediente Determinada
e/ou corajosa
Discurso Patriarcal Moderno
Honra,
Paix&o Amor, medo e determinagéo e
infelicidade obstinagéo

A forma de vida da mulher submissa cumpre o papel tematico de esposa do
lar é caracterizada pela figura feminina cujo espaco da enunciacdo € o doméstico —
0 espaco privado. Trata-se de um sujeito feminino modalizado pelo /dever-ser/ a
esposa exemplar. E a mulher que tem de estar em conjun¢do com seu objeto-valor:
o marido e/ou companheiro. Ela € patemizada pela paixdo do amor ou pelo medo. O
amor a patemiza na medida em gque sua Unica op¢ao perante a moral imposta pela
sociedade até meados da década de 1960 faz com que ela aceite e se submeta a

viver desse modo. Quando nos referimos a paixdo do medo, intentamos salientar

8 Cf. em NASCIMENTO, E. M. S. Formas de vida: presenca da mulher na revista O Cruzeiro
(Bolsa produtividade 2008-2011, processo 301667/2007-1). Sdo Paulo, 2011, p. 267.
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gue algumas mulheres dessa época ndo permaneciam em conjun¢ao por amor, mas
pelas convencbes da sociedade, por sentir medo e pelo /ndo-poder/ romper com a

rotina e com os paradigmas de tal época.

Os principais atributos que descrevem a préatica semittica da forma de vida
da mulher submissa sao a subserviéncia, a servidao e a obediéncia. A mulher cuja
forma de vida é submissa é modalizada pelo /n&o-poder/ ter suas préprias vontades,
pois /deve/ sempre se sujeitar ao seu homem que, no plano do parecer, cumpre o
papel tematico de “dono da mulher’. Ha ainda, no caso da meretriz, a submissao

diante da prostituicao.

A forma de vida da mulher submissa/excluida é figurativizada pela meretriz.
Ela cumpre o papel tematico de profissional do sexo e é marginalizada pela
sociedade desde épocas mais remotas. Trata-se de uma pratica semiotica cotidiana
gue se reitera nos discursos ao longo do tempo. Dessa forma, descrevemos a forma
de vida da mulher submissa/excluida como atemporal, ou seja, que ndo é afetada
pelo passar do tempo e que faz parte de qualquer época ou tempo. A mulher
meretriz também tinha (e talvez ainda tenha) o papel de “manter o casamento”, ja
que os homens “casados”, como ja descritos no capitulo analitico, mantinham
relacbes com as prostitutas para “conseguir’ manter seu casamento. Assim, o
meretricio era/é considerado um mal necessario para que se preservasse a moral do
lar. O que é importante ressaltar € que a mulher meretriz tem um comportamento
mais velado no inicio do século XX e que no seu grau de tensividade, vai
aumentando sua foria e se descortinando no decorrer do tempo. Exemplo disso € o
comportamento mais “timido” de “Zizinha”, diferente de “Geni” e da “Ana’. E esse
modo de existéncia e a escolha de vida desse sujeito mulher meretriz (seja por
vontade prépria ou por necessidades de sobrevivéncia), que se constréi a forma de
vida da mulher submissa/excluida nas letras das canc¢bes Zizinha, Ana de
Amsterdam e Geni e o Zepelim. A forma de vida da mulher submissa/excluida é
caracterizada pelo sujeito marginalizado e pelo desprezo que sofre diante da
sociedade. O discurso que permeia essas letras de cancfes é o social. O espaco
das cenas enunciativas é sempre publico e mundano. Trata-se de mulheres
modalizadas pelo /ndo-poder-ser/ uma mulher “normal’, aceita e vista com bons

olhos pela sociedade. A forma de vida da mulher submissa/excluida é patemizada
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pela paixdo da coragem, da infelicidade e da esperanca. A préatica semiotica
cotidiana impressa na forma de vida da mulher submissa/excluida é oferecer o

prazer de forma remunerada.

Durante nossas pesquisas, evidenciamos o comportamento adultero na
forma de vida da mulher autbnoma. O que nos chamou a atengcdo em nossas
andlises é a aspectualizacdo das sang¢des sofridas por duas mulheres adulteras em
épocas distintas: uma em 1940, a Cabocla Tereza e a outra em 1972, a mulher da
cancdo Amor de secretaria. Novamente, podemos afirmar que ha uma gradacao
tensiva no aspecto temporal, pois a mulher de 1940 € moralizada negativamente
pagando pelo “pecado da traicdo” com sua propria vida. Ja a secretaria, na década
de 1970, também comete o adultério ao se relacionar com seu patrdo e abandonar o

lar (0 que podemos pressupor numa cena enunciativa anterior ao texto da cancgao).

Essa “nova” mulher adultera tem o /poder/ de escolher o que ela /quer/.
Ambas as mulheres se constroem como uma forma de vida da mulher resoluta,
obstinada e moderna ja que as duas fazem as suas proprias escolhas, independente
da moralizacdo. Temos, portanto, a figura da mulher modalizada pelo /ndo-dever-
ser/ “somente” a esposa exemplar. E a mulher que comete o adultério ou que
resolve romper com a rotina (seu casamento) e se relacionar com outro homem. A
figura da mulher que rompe com a rotina do casamento € a mulher adultera, que

almeja entrar em conjuncédo com outro homem — um anti-sujeito.

A forma de vida da mulher autbnoma que tem o comportamento adultero €
patemizada pela paix&o da determinacdo, da ousadia e do desejo. E a mulher que
ndo /quer/ viver ou ndo se contenta apenas com o espago doméstico, nem com 0
papel tematico de esposa exemplar. Ela /quer-ser/ “mulher” fora e dentro do espaco

da casa, independente dos preceitos sociais e morais.

As praticas semidticas do liberalismo, da determinagdo e da ousadia
imprimem uma forma de vida da mulher autdbnoma, obstinada, que busca a
igualdade de direitos e de género. O programa narrativo desse sujeito-mulher ndo é
oferecer e/ou dar prazer apenas ao outro, mas satisfazer-se a si mesma enquanto
pessoa, mulher, profissional, mde e companheira — por que ndo? Como relata
Lipovetsky (1997, p. 225, grifos nossos) “o liberalismo cultural, tendo subjacentes a

dindmica do consumo e da comunicacdo de massas, automatiza 0 sexo
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relativamente a moral, generaliza o esquema da subordinacdo do feminino ao

masculino”.

Os dispositivos morais que fazem alusdo a forma de vida da mulher
autbnoma sdo o /poder-ser/ e o /querer-ser/, os quais resultam em um papel
temético de mulher libertaria e determinada. O seu espaco € tanto o privado quanto
0 publico, pois a mulher moderna é aquela que tem o /poder/ de escolha; que além
de dona de casa é também profissional, esposa, mulher e mae. Nota-se, assim, a

construcdo de um discurso moderno.

Evidenciamos a forma de vida da mulher auténoma nas letras das cancdes
de Cabocla Tereza (1940), Errei sim (1951), Garota de Ipanema (1962), Abra a
porta, Mariquinha (1969), Uma vida s6 (pare de tomar a pilula) (1970), Amor de
secretaria (1972), Malandragem (1988), Pagu (2000); Desconstruindo Amélia (2009)
e Solitaria (2011).

Temos, portanto, a figura da mulher que rompe com as formas de vida da
mulher submissa, da conformada e, até mesmo, das excluidas. A determinacéo é a
pratica semidtica que podemos intitular de “marca registrada” dessa forma de vida

da mulher autbnoma.

Percebemos que essa separacédo entre grupos de referéncias de formas de
vida distintas da mulher (submissa vs. autbnoma) ocorre em meados das décadas
de 1950 e1960. Tratam-se de duas décadas em que ainda ha a forma de vida da
mulher subserviente, mas é nessa aspectualidade temporal que comecam a surgir
as caracteristicas de um novo comportamento da mulher brasileira. Assim, a
aspectualizacdo actorial e espacial também comecam dar seus primeiros passos

rumo a modernidade.

De acordo com Fontanille e Zilberberg (2001, p. 256), no capitulo 9 intitulado
de “Modalidade”, a mulher “potencializada” € a mulher submissa - aquele sujeito
gue por crendices, valores morais e sociais impostos pela prépria sociedade,
assume e se adere a forma de vida de mulher servil, que ocupa o espaco doméstico
e cumpre o papel tematico da dona de casa (mulher do lar). A mulher
submissa/excluida cumpre seu papel tematico do meretricio no campo da

“realizagao” (oposto ao virtual — da mulher indecisa/submissa), pois ela tem de /ser/
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prostituta e /fazer/ seu trabalho, seja por questdes sociais, seja por escolha

axioldgica.

A mulher “virtualizada” € o sujeito que /quer/ se tornar uma mulher
moderna, mas é modalizada pelo /dever-ser/ ainda a esposa num espaco privado.
Temos, portanto, uma forma de vida da mulher indecisa, ainda comedida por
motivacfes patémicas: € um sujeito apaixonado e patemizado pelo amor e que por
mais que seja um sujeito cognitivo, dotado de /saber/, ndo tem coragem, nem

competéncia para romper com o cotidiano e prefere continuar em sua rotina.

A mulher “atualizada” é o sujeito autbnomo e moderno, dotado de /saber/ e
de /poder/. A mulher obstinada sabe o que /quer/ e /pode/ se dar o direito de /ser/

sujeito do /fazer/ e do /sentir/.

Ao aplicarmos o modelo proposto por Nascimento (2013, p. 46),

sintetizamos nossas analises conforme a tabela abaixo:

Tabela 7: Formas de vida nas letras de cancdes brasileiras

GRUPOS SUBMISSAS AUTONOMA
Funcao aspectual Sobrevir Conseguir
Intensidade
Operador discursivo Implicagao Concesséo

(tonicidade)
Modo de existéncia

prevalente Potencializagdo Atualizacdo
Extensidade (temporalidade)
Amplidao do campo | Valorde absoluto | Valorde universo
(espacialidade) (exclusividade) (universalidade)
Estrutura Rotina Acontecimento
Forma de vida Servil Moderna

No nivel fundamental, as oposi¢cdes semanticas das duas formas de vida

(submissa vs. autbnoma) se estabelecem assim:



208

Figura 22: O quadrado das oposi¢des semanticas nas formas de vida das

cancoes

A MULHER SUBMISSA "____'____'______"’ A MULHER AUTONOMA
Sujeito figurativizado i £ Sujeito figurativizado
pelo papel temético pelo papel tematico
da esposa exemplar T i ; T da mulher libertaria

ou pelo papel
tematico da meretriz
» e
AMULHER NAO-AUTONOMA - -—— - --—_-____3 AMULHER NAO-SUBMISSA

A forma de vida da mulher submissa é diretamente oposta a forma de vida
da mulher autbnoma e inversamente contraria a forma de vida da mulher néo-
submissa. Ja a forma de vida da mulher autbnoma € diretamente oposta a forma de
vida da mulher submissa e inversamente contraria a forma de vida da mulher ndo-
autbnoma.

Todavia, acreditamos por meio de nossas andlises, a mulher que
abandonou/conseguiu desvencilhar da vida pautada na submisséo (seja do homem,
da prostituicdo e/ou da sociedade) encontra-se no eixo da autonomia do quadrado
semiotico. Dessa forma, a mulher autbnoma, cujas caracteristicas sdo a
modernidade, a liberdade, a determinacdo e a ousadia nos remete diretamente a

13

cronica de Verissimo (1997), ilustrada na introducdo de nosso trabalho: “uma

princesa linda, independente e cheia de autoestima”, encontra um sapo que /quer/
gue ela o beije para se tornar o principe dela. Porém, ele ja imp&e determinadas

condicdes:

Um beijo teu, no entanto, ha de me transformar de novo num belo
principe e poderemos casar e constituir lar feliz no teu lindo
castelo. A tua mae poderia vir morar conosco e tu poderias
preparar o meu jantar, lavar as minhas roupas, criar 0S nossos
filhos e seriamos felizes para sempre... (1997, grifos nossos).

8B A princesa e o sapo, crénica publicada no Caderno Revista, do jornal Zero Hora, em 4 de maio de
1997.
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A mulher cuja forma de vida é a autonomia, bem mais do que depressa,
pensa consigo mesma: “Eu, hein?... nem morta!”. (1997,grifos nossos).

Esse comportamento resoluto e decidido, cuja pratica semiética do seu
cotidiano é /poder-ser-fazer/ suas proprias vontades € o que define a forma de vida
de uma mulher autbnoma: uma mulher contemporanea; a figura da propria “Amélia
desconstruida” que se permite /ser/ a dona de sua casa, /ser/ mée, /ser/ profissional,
/ser/ esposa (se quiser) e /ser/ livre, o0 que nos mostra que a mulher moderna é
multifacetada e /pode/ cumprir diversos papéis tematicos e, ainda sim, /ser/ feliz e

realizada.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

“Como a vida muda.
Como a vida é muda.
Como a vida é nula.
Como a vida é nada.
Como a vida é tudo.
Tudo que se perde
mesmo sem ter ganho.
Como a vida é senha
de outra vida nova

que envelhece antes

de romper 0 novo.
Como a vida é outra
sempre outra, outra
ndo a que é vivida (...)”
(ANDRADE, 2012, p. 41)

A cancado € uma forma de manifestacdo popular engendrada das inimeras
culturas que 0 nosso pais possui, neste vasto territério chamado Brasil.

A cangédo, também, canta o cotidiano dos brasileiros, ora em textos mais
rebuscados, ora em textos popularescos. Dessa forma, ao considerarmos que 0S
estudos do conceito “formas de vida” esta diretamente atrelado a semiotica das
culturas, a semiotica das paixdes e as praticas semioticas do cotidiano, a cancao foi
um terreno fértil para a elaboracdo desta tese. Investigar conceitos semibticos
laboriosos, complexos e recentes nao foi uma tarefa facil. Nem poderia ser. Contudo,
nosso corpus, a Musica Popular Brasileira, tornou esta pesquisa muito mais que
prazerosa. Tornou-se instigante.

Esta tese apresenta letras de cancdes que nos possibilitaram identificar
comportamentos das formas de vida da mulher brasileira, por meio de suas praticas
semioticas cotidianas que nortearam as nossas analises, respaldada e ancorada
pela teoria semidtica francesa.

As analises das dezesseis cancdes que compdem esta tese descortinam,
uma a uma, a maneira como a mulher busca a igualdade entre os géneros, clama
por sua liberdade em relacdo ao homem, a sociedade em geral e aos direitos
igualitarios.

84

A mulher que tinha o /dever-ser/ apenas “esposa’, “‘dona de casa”™ e

“progenitora”, foi galgando no cenario brasileiro o seu espaco e, hoje, ela pode /ser/

8 Com excecao das mulheres que ndo se casassem. Estas deveriam seguir a vida religiosa.
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“‘esposa” (se quiser), /ser/ “dona de casa”, “mae” e, ainda, trabalhar fora. Por que
nao? Pode sentir e dar prazer sem precisar forcosamente ser mae.

Cada sujeito mulher de cada texto de canc¢éo analisado delineia a historia da
mulher brasileira que foi, aos poucos, construindo sua identidade, desde as
mulheres que eram modalizadas pelo /dever-fazer/ e pelo /dever-ser/ a mulher servil,
obediente e dedicada ao homem, até as mulheres modalizadas pelo /saber-fazer/ e
pelo /poder-fazer/ suas proprias escolhas, exalando liberdade por /ser/ uma mulher
autbnoma, determinada e contemporanea. Diante das andlises apresentadas,
evidenciamos que as praticas semioticas do cotidiano feminino nas letras das
cancdes nos revelam dois tipos de formas de vida da mulher: a submissa e a
autdbnoma.

A mulher que cumpre o papel tematico de esposa exemplar, no espaco
domeéstico, tem por destino o servilismo a sua familia, sem possuir o /querer/ ou
vontades proprias, cumprindo somente com o seu papel de esteio do lar.

J& a mulher cujo papel tematico € o meretricio, também submissa, sempre
excluida e as margens da sociedade, é representada pela profissional do sexo.

A mulher que ainda se encontra indecisa € a que mantém o casamento e/ou
relacionamento, mas que se revela indignada, pois ela € dotada do /quere-ser/ livre,
mas ainda ndo possui competéncia e ndo consegue romper com as tradicbes e com
as guestbes morais impostas pela sociedade, pois é patemizada pela paixdo do
amor.

Por fim, as mulheres modernas, cujo papel tematico é figurativizado pela
mulher libertaria. S&o mulheres patemizadas pela paixdo da coragem e da
determinacdo. Em relacdo a forma de vida da mulher moderna, patemizada pela
determinacao e ousadia, hd uma ressalva a ser feita: o sujeito-actancial em Cabocla
Tereza se configura no texto como uma mulher moderna. O que é importante
destacar € o comportamento de Tereza na década de 1940. Diante de sua escolha
de ir embora com “outro caboclo”, ela foi sancionada negativamente, pagando o
“adultérioc” com sua prépria vida. Dessa forma, percebemos que as questdes
axiolégicas sociais, culturais e morais interferem diretamente na constru¢do de uma
forma de vida, pois se Tereza estivesse vivendo nos dias de hoje, provavelmente
nado seria moralizada disféricamente. Claro que ndo podemos generalizar. Contudo,

estamos nos baseando em nossas analises aqui apresentadas. Exemplo disso € o



212

sujeito-mulher da cangdo Amor de secretaria. Ela resolve viver outra relacéo fora do
seu casamento e nem por isso foi morta pelo esposo traido.

Diante do exposto, qual seria entdo a mulher ideal tdo almejada pelos
homens e/ou sociedade? Embasadas em nossas analises, a mulher ideal é aquela
gue vai de encontro com o0 que os padrbes que cada época determinam. Ainda mais,
como bem disse Simone de Beauvoir, em O segundo sexo (1970, p. 309), "a
verdadeira mulher" é a que se aceita como Outro. [...]. Entdo ela sera plenamente
um ser humano "quando se quebrar a escravidao infinita da mulher, quando ela
viver por elae paraelal...]"

Como afirma Lipovetsky (1197, p. 12, grifos nossos) “Longe de operar uma
ruptura absoluta com o passado histérico, a modernidade procura recicla-lo
continuamente”.

A mulher submissa, por exemplo, era a forma de vida da mulher ideal para
uma sociedade engendrada de preconceitos e machismos. Assim como as
submissas/excluidas, que podem /ser/ vistas como mulheres ideais no tocante a sua
escolha axiologica ou, ainda, perante as suas necessidades.

Ja a forma de vida da mulher moderna € o modelo perfeito para a mulher
obstinada,ousada e determinada, que busca atender suas proprias vontades. A
mulher contemporénea é a que prefere romper com valores éticos e morais pré-
determinados pela sociedade em que vive. E a mulher que busca sua propria
felicidade e sua propria completude humana.

Notamos que na forma de vida da mulher submissa e na forma de vida da
mulher moderna ha uma gradacdo, ora atona, ora mais acentuada (tbnica). S&o
mulheres cujos comportamentos eram mais velados no inicio do século XX e que
veio se revelando de forma mais descortinada com o passar do tempo.

A forma de vida da mulher moderna, primeiramente se revela como aquela
gue nao deixa 0 homem entrar em casa (Abra a porta, Mariquinha), até chegarmos a
forma de vida da mulher que resolve viver sozinha, como o exemplo da mulher em
“Solitaria”, na qual a mulher abre mao do seu casamento em troca de sua liberdade,
pois ja estad cansada de ser maltratada.

As formas de vida séo reconheciveis pelo comportamento individual de um
sujeito face ao coletivo que representam, de forma estabilizada, filosofias do

cotidiano. Sédo formas de vida, sob efeitos passionais, que comportam papéis
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tematicos variados; com arranjos modais estereotipados diretamente
ligados/associados as escolhas axioldgicas e a cultura do sujeito.

Uma forma de vida se define, assim, pelo seu grau de complexidade, ou
seja, 0 modo como ela modula sua existéncia. Diante da semiotica tensiva, podemos
dizer, entdo, que uma mesma forma de vida pode ser ora mais acentuada (intensa e
tbnica), ora mais ténue (extensa e &tona). Tomemos como exemplo a Cabocla
Tereza, cuja a forma de vida é moderna. Tereza é obstinada num grau atono, pois é
configurada diante de uma cultura ainda patriarcal e machista. Dessa forma, por /ser/
patemizada pela paixdo da coragem e por /querer/ romper com sua rotina de vida (o
cotidiano), ela é sancionada negativamente sob o jugo da penalidade maxima: a
morte em nome da honra do “marido traido”.

Na mesma vertente de analise, observamos que uma mulher corajosa,
obstinada e moderna nas letras de can¢gdes compostas em meados do ano de 1960
até nos dias atuais, estao ligadas a uma nova cultura que foi sendo conquistada aos
poucos: a busca da igualdade de géneros entre homens e mulheres. Essa busca
permanece até hoje, pois é sabido ainda, em pleno século XXI, que as mulheres néo
conquistaram os mesmos direitos que os homens. A mulher brasileira vem galgando
seu espaco no ambito social, mas ainda existe muito preconceito e ha muito a se
conquistar.

Verificamos, também, que a cultura de cada época influencia diretamente na
construcdo de uma nova forma de vida por meio de praticas cotidianas que vao de
encontro com o que é estabelecido como “natural” pela sociedade. O que foge a
regra € o que chamamos de transgressao.

Concluimos, entdo, que assim se constroi uma forma de vida: um
movimento transformador que se concretiza no sentido da propria vida: ora aparece,
ora desaparece para aparecer novamente. Eis o belo gesto: uma rotina
estabelecida por uma forma de vida que sofre uma fratura (ruptura) e que leva o
sujeito do enunciado a um deslumbramento, ou seja, a um acontecimento — uma
nova forma de vida. Logo, “[...] o belo gesto é um acontecimento semiotico
consideravel que afeta a forma aspectual das condutas, seu fundamento axioldgico,
e cria as condi¢gbes para uma nova enunciacao [...]"” (GREIMAS, 1993, p. 31,

grifos nossos).
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ANEXO A: O sucesso de Garota de Ipanema
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“Garota de Ipanema” faz 50 anos:

segunda can¢ado mais tocada da Historia

Artistas e produtores musicais comentam a importancia da musica de Tom Jobim e Vinicius
de Moraes na MPB

Luisa Girdo, Priscila Bessa e Valmir Moratelli - iG Rio de Janeiro FEERIEF 06:00:00
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Held Pinheiro e Tom Jobim

“Garota de Ipanema” esta completando 50 anos, e se mantém na boca do povo. De acordo com a
editora do grupo Universal, & a segunda cancdo mais executada da historia, atras de “Yesterday”, dos
Beatles, de 1965. A musica continua t3o atual que. so neste ano, foi executada na seérie “Mad men” e
em campanhas da Mike e da Calvin Klein.

Alguns dizem gue a letra foi composta na mesa
do bar Veloso na orla da zona sul carioca,
Meutrox, jeans “pula-brejo’ e Chicabon: A “Garota de enguanto Tom Jobim e Vinicius de Moraes viam
Ipanema” nos anos 60 Held Pinheiro, a verdadeira “Garota de Ipanema”
ir a caminho do mar.

Leia também:

A Garota de Ipanema Held Pinheiro: “isis Valverde

oderia ser minha substituta™ _ - -
P Siga o iG Cultura no Twitter

Outros estudiosos musicais, entretanto, contam gue Vinicius escreveu a letra em Petropolis, em sua
casa, para a melodia que Tom compds em seu apartamento na Rua Bardo da Torre, em lpanema.

Para Nana Caymmi, que ja cantou a letra em varios de seus shows, foi a perseveranca de Tom em
buscar o primor técnico de suas composicdes que alavancou a musica para o mundo. “Tom queria
viver da musica, tinha aquele dom. Ele nunca imaginou gue seria esse sucesso todo, estava na
batalha. com dois filhos para sustentar, novinho, ia para gravadora fazer arranjo para ‘'n’ tipos de
miusica, era um observador, uma pessoa que gostava de classicos, de ouvir, de se cercar de gente
com qualidade musical. Deu nisso.”

Tom Jobim: Garota de Ipanema (com Vinicius de Moraes)

-

9 B
)
o’ o

-— .
3

Quando lancou o livro “Noites tropicais”, sobre os bastidores da musica brasileira na segunda metade
do ultimo século. o produtor Nelson Motta listou “Garota de Ipanema”, junto com “Ponteio” de Edu
Lobo e “Apesar de Vocé” de Chico Buarque, como uma das cancdes imprescindiveis para se
compreender 0s movimentos artisticos do Pais.

Held Pinheiro, musa inspiradora da cancdo, assidua frequentadora do famoso bairro carioca nos anos
1960, atualmente mora em Sdo Paulo. Nem por isso abandonou suas raizes. “Ipanema nado sai de
mim. E uma musica que mata a saudade de uma época’”, afirma.
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A musica ganhou 0 mundo de vez em 1967, quando Frank Sinatra ligou para Tom Jobim, que atendeu
ao telefone no proprio Bar Veloso, e o convidou para gravar “Garota de Ipanema”. A voz de Sinatra
fez com que a cancdo chegasse ao resto do mundo.

Para o produtor e critico musical Ricardo Cravo
Albim, “Garota de Ipanema” esta acima de
qualquer explicacdo baseada em dados
concretos. “Certos destinos de musicas. assim
como o destino de pessoas, ndo se explica. E
porque €. Nao ha uma explicacao razoavel. Tom
e Vinicius tém inumeras musicas que poderiam
merecer esse tipo de gldria, mas por uma série
de contingéncias ‘Garota’ foi a que recebeu essa
primazia entre todas as outras. Essa
permanéncia é que distingue o sucesso
passageiro do sucesso eterno. O sucesso eterno
Selkuy Yassuda se cristaliza quando consegue pelo menos 20 ou
Ricardo Cravo Albim 30 anos. Mas com 50 anos realmente & o melhor
atestado de perpetuidade”, diz Ricardo.

Leia a seguir depoimentos de produtores e cantores sobre a importancia de “Garota de
Ipanema” para a historia musical brasileira e sua inser¢ao no mundo.

Joao Marcelo Boscoli, produtor: “Garota de Ipanema € um icone pop mundial. Cancéo perfeita, ndo
a toa segue como a segunda mais gravada em todos os tempos, perdendo apenas para The Beatles.
Um caso raro onde a simplicidade e a complexidade musical andam juntas, criando algo atemporal.
Entre as poucas certezas que tenho esta a que ‘Garota de Ipanema’ sobrevivera por milénios.”

Joyce Moreno, cantora: “Esta musica
simplesmente o cartdo de visitas do Rio e do
Brasil no exterior. Nao ha quem ndo conheca.
Nao ha musico no mundo que nao toque. E olha
que ela nem é tdo simples, melddica e
harmonicamente. Até hoje € uma das musicas
mais executadas. Perde so para ‘Yesterday’, do
Beatles, mas como dizia Tom Jobim, ‘eles s&@o
quatro’. E a cancéo que botou o Rio e Ipanema
no imaginario universal, com uma imagem de
felicidade e beleza, de um Brasil que deveria ter
sido e que ndo foi. Essa, para mim, € a sua maior
importancia: a de ter desenhado esse Brasil
bonito e feliz na tela mental dos povos do
planeta”.

Carlos Miéle, produtor: “E engracado pensar
que ja se passaram 50 anos do lancamento
dessa musica. Isto porque, na semana passada,
foi a segunda musica mais executada no mundo.
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Esta musica & a nossa principal vitrine internacional. Quem nio se lembra de Frank Sinatra, com um
cigarro na mao, cantando ac lado de Tom Jobim? © Tom tinha se cansado das versies feitas por
alguns compositores estrangeiros e resolveu, ele mesmo, fazer as proprias. E fez com maestria.
‘Garota de Ipanema’ & uma biblia para a musica brasileira”

Eliana Pittman, cantora (gravou a mlsica nos anos 1970): “Depois do Hino Macional, ‘Garota de
Ipanema’ & a musica mais cantada como simbolo do Brasil no mundo, como simbolo da mdsica
brasileira e ainda enaltece Ipanema, bairro belissimo do Rio. Tom e Vinicius, quando tiveram essa
iluminacio, quando Held passou na rua, foi inspiracio divina, vai ser eterno. ‘Garota’ ndo é rock e
nem reggae, & MPB. Teve um papel importantissimo na divulgacdo da MPB no mundo. E uma
entidade independente dentro da misica nacional. ‘Garota de Ipanema’ chegou aos 50 anos por
causa da meméria do mundo. Faz parte da memdria do coletivo mundial”.

Leia mais: Neutrox, jeans ‘pula-brejo’ @ Chicabon: A “Garota de [panema” nos anos 60

José Mauricio Machline, produtor: “E uma cancdo emblematica que tomou uma proporcdo mundial
depois da gravacdo de Jodo Gilberto, depois Frank Sinatra e varios outros artistas importantes da
musica que a regravaram. Ela € uma tipica cancao da Bossa Nova e de grande importancia no
repertério do Tom Jobim. ‘Garota de Ipanema’. junto com ‘Aquarela do Brasil’, € uma representante
legitima da tipica musica do Brasil reconhecida mundialmente. O fato dela continuar fazendo sucesso
e das pessoas nao terem enjoado mostra a forca melddica dessa musica, sua qualidade e, por isso,
se eterniza”.

Nana Caymmi, cantora: “Na época foi um
estouro, uma coisa moderna, falando da nossa
vida, de ir para a praia. Apresentou o Brasil para
0 mundo. Quem ndo conhecia... A historinha dela
€ muito simpatica, fala de nos todos que temos a
mesma idade que a ‘Garota de Ipanema’. Nos
precisavamos de um cartdo postal para
determinar essa fase bonita. calma. sem assalto,
sequestro, porque ndo tinhamos nocdo dessas
coisas. Foi uma fase de sonho. Nao tenha duvida
de que ela foi embora para o mundo e, com ela,
levou uma constelacdo.”.

Held Pinheiro, empresaria e musa inspiradora
da cangao: “Os anos sessenta foram os anos

g g : X dourados da nossa cultura, os anos que deram
George Magaraia mais brilho a histéria da musica popular

brasileira. Tanto que as musicas que até hoje
tocam e dao brilho especial 4 vida da gente sdo

as que foram feitas naquele periodo. ‘Garota de
Ipanema’ foi um marco nesse sentido, e até hoje devo muito a ela”.
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Ricardo Cravo Albim, produtor e critico musical: “Vi 0 nascimento da ‘Garota de Ipanema’ na
boate Au Bom Gourmet quando foi langada num show com Vinicius de Moraes, Tom Jobim e Jodo
Gilberto, em 1962, Sou testemunha ocular. ‘Garota de Ipanema’ ndo € s6 um grande sucesso da
musica brasileira, € muito mais porque € um retrato musical do proprio pais no exterior. S0 se pode
comparar a ‘Aquarela do Brasil', de Ary Barroso, que sempre foi e continua sendo simbolo sonoro do
Brasil. Vocé vé que o sucesso permanece. Continua alojada nos coragdes do mundo inteiro como
advento sonoro da contemporaneidade de uma época nova que trouxe a novidade da Bossa Nova. Se
a novidade da Bossa Nova morreu, ‘Garota de Ipanema’ permaneceu. E sera sempre ouvida”.

Emilio Santiago, cantor: “A Bossa Nova, junto
com ‘Garota de Ipanema’, colocou o Rio como
um objeto de curiosidade, como a descoberta de
um lugar onde se fazia a muasica mais linda do
mundo. E um divisor de aguas na musica
brasileira. A partir da Bossa Nova o Brasil ficou
mais bonito, mais querido. ficou mais visto, mais
desejado, que era exatamente o que acontecia
com a ‘Garota’. Era um objeto de desejo como
retrata a mdsica. Quando se fala do Brasil. a
primeira coisa que se lembra. musicalmente
falando, € ‘Garota de Ipanema’.”

Selmy Yassuda

Emilio Santiago

Divulgacdo

Vinicius de Moraes e Held Pinheiro
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Garota de Ipanema - Held Pinheiro - Tom Jobim - Vinicius de Moraes - Nana Caymmi
Emilio Santiago - Ricardo Cravo Albim - Carlos Miéle
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Olha que coisas mais

Um, dos maiores, sucessos da
Msica Popular Brasileira, Garo-
ta de Ipanema encantou @ todos.
Musa:de Tom Jobim, Held Pi-
nheiro desfilava-a sua beleza por
[panema e ficou’ eternizada nes-
ta cancao. Conheca mais'sobre
a historia da garota de Ipanema,
sua relacao com Tom e 0 qjue mu-
dou na suavida apos a mésica ser
lancada.

Pags 06.e 07

Escrava, amante, mulher

Conhecida por sua ascensao
social em uma época em que
escravos e mulheres eram sub-
missos. Saiba o que motivou a
composicao de uma mdsica e
a criacao de uma novela sobre
esta mulher.

Pag. 03

lindas!

Mulher de verdade

Amélia € que'era mulher de ver-
dade: Saibacmais sobre esta mulher
que, mesmo despida de vaidade, ins-
pirou Mario Lago a compor.

Pagl 04

Quem é essa mulher?
Mulher forte e de personalidade que
foi inspiracao de Chico Buarqie. Saiba

mais sobre Angélica, a ZuzuAngel.
Pag. 09

O Anna Julia!

Musa dos Los Hermanos, Anna Ju-
lia foi hit do final dos-anos 90 Conhe-
ca a estudante que encantou;a banda.

Pag. 12
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A misica brasileira é marcada
por homenagens de grandes com-
positores as mulheres que passa-
ram por suas vidas. Amores plato-
nicos, concretizados, amores de
verao, amores de mae e de filha;
pequenas histérias reais ou inven-
tadas que se eternizaram através de
letras que ja fazem parte da nossa
cultura.

Mulheres Cantadas pretende
reunir essas musicas em matérias
que contam as suas historias. O
exemplar deste jornal traz mulhe-
res comuns que, apesar de terem o
status de musas de compositores,
também tiveram que agiientar as
consequéncias de terem suas vidas
expostas e cantadas por milhoes de
brasileiros.

Neste impresso poderas en-
contrar musas de Chico, Dorival,
Roberto Carlos, Mario Lago, Tom
Jobim, Jorge Ben. Mulheres eternas
como Garota de Ipanema, Katia
Flavia, Anna Julia, Xica da Silva,
Zuzu Angel, Beatriz, Luiza e muitas
outras que fizeram e fazem parte
da nossa Musica Popular Brasileira.

| EpiToRIAL |

Mulheres Cantadas

InGmeras figuras femininas
foram imortalizadas nas letras
de grandes mdsicas, mas infe-
lizmente nem todas poderao ser
encontradas impressas aqui. O
espago de um jornal é sempre li-
mitado e a equipe possuia uma
infinidade de letras que juntam
melodias e histérias. Para que
nenhuma ficasse de fora ou fosse
esquecida, criamos uma pagina
na internet que é constantemen-
te atualizada. Em www.mulhe-
rescantadas.wordpress.com o
leitor podera ouvir as cangoes e
assistir aos videoclipes de diver-
sas composigdes inspiradas no
universo feminino.

Todo este trabalho foi feito com
muito carinho pelos alunos de Se-
cretaria Grafica e Programagao
Visual, ministrada pelo Professor
PC Guimaraes nas Faculdades In-
tegradas Hélio Alonso (FACHA).
Esperamos que o leitor se divirta,
se identifique e se surpreenda com
as proximas paginas!

Os Editores

Todas elas juntas num
sO ser

Por Dorly Neto

Uma tarde no Bar Urca, Nal ver:
dade, fim de tarde. Lenine saiu de
casa apos receber ligacao de seu
amigo Carlos Renné. Ha dias vinham
conversando sobre uma/nova com-
posicao que pretendiam fazer jun-
tos. Carlos ja trabalhara com outros
nomes famosos! da imasica popular
brasileira, mas as conversas recentes
com Lenine o faziam ficar um pouco
ansioso; e feliz.

“Quero, algo marcante, ~Carli:
nhos”, foi assim que Lenine abriu a
conversa, depois'de uma olhada cal-
ma'e compenetrada nas outras me=
sas. Uma jovem menina, talvez com
21 anos, levantou subitamente e pe-
diu-um autégrafo no CD “Na Pres-
sa0”,-que lele carinhosamente auto-
grafou e tirou fotos.

Carlos lembrou que Lenine ain-
da' nao havia feito-uma misica 'que
homenageasse -alguma mulher .em
especifico. Por mais estranho que
pareca, Lenine nunca tinha pensa-
doinisso. Porém, todas as inspiracoes
caiam no mesmo dilemas ja se home-
nagearam tantas mulheres, por qué
ele também o faria agora?

Ele precisava de uma masica iné-
dita para'ser langada em um- ao'vivo
na Franga, que faria no outro ano: F a
conversa com Carlos seguiu até que
uma luz brilhou e veio a inspiracao, e
Lenine!disse: £ isso! Vamios fazer tima
masica pra elal”. Carlos entao pergun-
tou: “Ela quem?”. E ele responde, um
poucor euférico, despertando-curiosi-
dade de quem esta a\volta: “Ela!”.

“Olha, Carlos, todas as:mulheres
homenageadas tem algum nome. A
minha nao vai ter, € essa € a graca. Ela
¢ toda de quem canta; vai ser.apenas
ela, Vamos compara-las com todas ja
cantadas no’ mundo, mas" nenhuma
chegara aos pés ‘dela’, porqué ela é
perfeita”, disse, Carlos, depois de ou-
vir tudo isso, ficou boquiaberto, pois
ha alguns meses atras ele pensara em
fazer o, mesmo, mas achava a ideia
um tanto ridicula.

Trataram, entao, de pegar papel e
caneta, e comecar a'lembrar de todas
as musas da MPB, e algumas, de ou-
tros lugares do mundo. De cara apa-
receram Amélia, Barbara, Ana, Joana,
Tereza, Bete, Katia Flavia; e tantas
outras. Mas nenhuma delas era maior
do que “ela”. Mais do que isso, eram
“todas elas juntas num s6'ser.”
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XICA da
Silva

As primeiras cantadas

CREDITO

Por Lays Ariozzi 1e [Fabiola Buzim

“Uma manha da segunda metade
do 'século’ XVIII, nas proximidades
do Arraial do Tijuco (hoje, cidade de
Diamantina), quando ouro e diaman-
te eram tirados do fundo dos rios que
corriam nas montarihas de Minas Ge-
rais, para servir a Coroa Portuguesa”.
Assim, foi uma vez; o cenario_inicial
da conhecida trajetoria marcante da
escrava concubina que virou mulher
de poder e prestigio na fechada eli-
te mineira da época. Xica ou Chica
da Silva, o mito'de diversas versoes,
além de ser home de. msica, teve
sua histéria contada em varios livros,
virou filme no cinema e novela na
éxtinta TV Manchete.

Em todas as versoes sobre. Xica.ha
um ponto comum: em todas elas Fran-
cisca nascetr na década de 1930 pobre
e escrava no Arraial do Tijuco - época
do auge da febre dos diamantes neste
local. Filha de um relacionamento ex-
traconjugal do portugués Antonio Cae-
tano,de 5a com anegra Maria da Costa,
conta-se que inicialmente a mulata fora
escrava do sargento-mor Manoel Pires
Sardinha e que possivelmente teve dois
filhos com ele, Em seguida foi vendida
ou dada a José Silva Oliveira, pai de

poder e riqueza do contratador, Chica
ganhou um palacio, varios escravos, o
direito de freqgiientar algumas igrejas
€ adotou valores da elite.' Por essas/e
outras, conquistou respeito e recebeu
o apelido “Chica-que-manda”, citado
no Romance XIV do livro “Romancei-
ro_da Inconfidéncia”, de Cecilia Mei-
reles.

Apesar da ex-cativa e o contrata-

José Oliveira, um dos conspirad da
Inconfidéncia Mineira. Com a chega-
da do contratador de diamantes, Joao
Fernandes de Oliveira, vindo de Lisboa
a'mando do Rei'em 1753, 'a vida'de
Francisca comega mudar, Rendendo-
-se aos encantos e ousadias da mulata,
Joao Fernandes compra-a pra si, da-lhe
ajcarta de alforria e realiza a partir dai
todos 0s desejos da sua concubina Chi-
ca da Silva (sobrenome comum adota-
do por ex-escravos). Desfrutando ‘do

dor de di nao oficializaram
sua uniao, apés o nascimento do pri-
meiro filho do casal, Chica passou a
assinar Francisca da Silva de Olivei-
ra. Tiveram 13 filhos em 15 anos de
convivéncia e todos foram registra-
dos pelo pai e receberam educagao
privilegiada. Chica'da Silva alcangou
prestigio  na ;sociedade local e teve
uma vida confortavel, gragas as pro-
Vl. dad dei d. PE'O cor d
Faleceu em 1796.

Chica daSilva foijmusa de Jorge
Ben Jor na misica que leva o proprio
nome. Além de representar uma das
personagens femininas mais. impor-
tantes da histéria do Brasil, a cancao
fez parte da trilha sonora do filme
homdnimo dirigido por Caca Die-
gues em. 1976 e protagonizado par
Zezé Motta, que recebeu o titulo de
mulher mais sexy da época. Vinte
anos ‘depois, foi 'a vez de Tais AraG-
jo protagonizar nossa escrava numa
telenovela; Ha também registros da
musica “Chica da Silva”, composta
por Martinho da Vila, porém nao se
encontra gravagao, apenas letra.

Margarida e laia

Além de Chica; outras duas musas
marcaram época, a Margarida polemi-
zada na marchinha “Apareceu a Mar-
garida”, e a ‘também! negra-¢é baiana

laia, na cangao “Os quindins de laia”,
eternizada na voz alegre de Aurora
Miranda. Composta por Joao Roberto
Kelly, “Apareceu a Margarida” tornou-
-se também, uma | expressao | muito
usada quando alguém que nao é vis-
to ha algum tempo surge de repente.
Na marchinha a Margarida é retratada
como uma, mulher que, vai ao, carna-
val para se divertir, ou nas palavras de
Kelly, “para‘se desfolhar ‘e entrar de
sola”. Ou seja, se revelar; se mostrar.

Ja “Os Quindins de laia” foi com-
posta por Ary Barroso e langado pela
primeira vez'em 1941. ‘A cangao ga-
nhou fama internacional quando foi
cantada por Aurora Miranda na ani-
magao 'de Walt Disney “Los trés Ca-
balleros” (no Brasil conhecido como
“Vocé ja foi a Bahia”). Ary foi con-
vidado para compor a trilha sonora
do desenho’ nos' Estados Unidos. Na
época, chegou a receber o) diploma
da Academia de Ciéncias e Arte Ci-
nematografica de Hollywood.

O filmeleva o personagem! Pato
Donald’s a uma aventura pela Amé-
rica Latina . Na cena, o personagem
Zé Carioca apresenta a Bahia a 'Pato
Donald’s. La eles véem uma mulher
carregando uma cesta cheia de quin-
dins que ela esta tentando vender e
cantando  “Os: quindins 'de laia”. ‘A
voz e a beleza da baianinha encan-
tam o pato, seguindo uma sequiencia
divertida pelas ladeiras de ‘Salvador.
O termo *laia” & de origem africana,
usado entre os escravos no Brasil, e
€ uma forma carinhosa de tratar as
meninas e mogas. Diz ainda que ‘a
palavra tem origem em de sinha, (se-
nhora no falar dos escravos). Na in-
dia, “laid” significa criada de dama
nobre, aia, mucama.
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Conceicdo, A

foram mulheres de verdade!

Por Fabiola Buzim

Quando as mdsicas “Ai que sau-
dade dac Amélia’} “Aurora’ e “Con-
ceicao” surgiram, entre as décadas
de 1940 a 1950, o Brasil vivia um
momento’ histérico e éspecial.' Pas-
sava pelo periodo que ficou conhe-
cido como “A Era do Radio”. InGme-
ros artistas (compositores e cantores)
tornaraim: sé famosos apresentando-
ise em programas de auditorio, que
eram transmitidos ao vivo pelo radio.
Na programagao* constavam: progra-
mas de musica, humour e esportivos
e radio novelas. Os auditérios eram
abertos aos publicos e os cantores se
apresentavam | adompanhados' de ‘or-
questras ou conjuntos musicais.

“Ai que saudade da Amélia” e
“Aurora” tem' 0 mesmo pai, 0 com-
positor (mlisico, ator, poeta, politico)
Mario Lago. A primeira, ele fez em
parceria com Ataulfo de Paiva e foi
lan¢ada'em 1941 Almulher retratada

na masica de fato existiu: Amélia ‘dos
sdntos Ferreira; uma empregada do-
méstica que trabalhaya para a canto-
ra Aracy de Almeida. Mario € Ataul-
fo-conheceram a historia de/Amélia
através do jrmao de Aracy, Altermir,
que vivia elogiando a doméstica e
exaltava as caracteristicas da empre-
gada. Ele; sempre dizia nas rodas de
conyersas com os_amigos: “Amélia
que era mulher. Amélia lavava, pas-
sava,cozinhaval.l Amélia-era solida-
ria ao seurhomem, ‘e passava fome
ao seu lado e achava bonito nao ter
o que comer... e o dinheiro que ela
ganhava: o marido, bebia... Ail que
saudades da; Amélia. Amélia, aquilo
sim € mulher de verdade!”.

Mario logo' percebeu que-ali'dava
um‘samba. Escreveu a letra & passou
para seu parceiro Ataulfo Alves para
compor a melodia. Mas na época ne-
nhum cantor se interessou pelo samba,
pais, o ritmo era muito lento, O jeito
foi o proprio Ataulfo gravar a cangao.
Amélia logo' virou' sticesso, a'muisica

mais tocada no'carnaval de 1942, che-
gando'a ser gravada até por Roberto
Carlos, e tornando:se um dos sambas
mais conhecidos da historia da Masi-
¢a' Popular Brasileira! Em_“Amélia” a
descricao da mulher idealizada, ficou
tao popular que o nome “Amélia” tor-
nou-se sindnimo de’'mulher submissa,
resignada e dedicada aos trabalhos do-
meésticos, A musa inspiradora faleceu
em 2001 aos 91 anos de idade.

Mario compés’ ‘ainda’ ' “Aurora”)
também em 1941, e dessa vez em
parceria com Roberto Roberti. O re-
frao “Se vocé fosse ‘sincera, 6 6 6 0
Aurora, Vejal $6) que bom quel era; &
0 0 0 Aurora” tornou.se conhecido, A
letra facil e descomplicada logo caiu
na boca do povo, e Aurora tormou-se
inesquegivel: Gravadapela Columbia,
foi langada em dezembro do mesmo
ano, e se tornou marchinha obriga-
t6ria nos ! camavais cariocas. |Aldupla
loel e Gaticho.interpretaram “Aurora”
no_filme, “Céu azul”, da Sonofilms.
Mas a‘marchinha ficou mesmo- co-

mélia e Aurora: elas sim,

nhecida-apos o furacao Carmem Mi-
randa gravar a cangao, Curiosamente
“Aurora” é o nome da irma (também
cantora) da pequena notavel.

Jal o samba! cancaol “Conceigao”
foi, resultado da parceria entre  Jair
Amorin e Valdemar de Abreu, o
Dunga. Criada em'1956, os'compo-
sitores. se utilizaram de um tema ja
conhecido; em joutras musicas, da
jovem pobre, inocente e bonita que
seldeixailudir pelas promessas meén:
tirosas dos homens e quando se da
conta ande foi parar, nao consegue
mais voltar a ser a moga pura € ino-
cente de outrora.cA masica ganhou
notoriedade ao ser interpretada pelo
romantico Cauby, Peixoto, que es-
tava no'auge de sual ‘carreira.  Isso
ajuclou;a popularizar a misica e até
hoje Cauby é considerado por alguns
como o maior cantor popular do/Bra-
sil: Em 1981, Roberto Carlos e Cauby
dividiram o palco, em um show na
praca da Lapa no Rio de Janeiro, e
cantaram juntos a “Conceicao”.
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O poeta do mar

Por Thiago Tiara

Dorival Caymmi cantou muitas
mu|heres, umas so porque O nome
dava sonoridade a cancao e outras
que realmente existiram. O proprio
compositor dizia que nem todas as
cangoes eram feitas para alguém,
porém algumas eram.

A humilde Rosa, da cangao Das
Rosas é um exemplo de mulher que
existiu. Antes de criar a personagem,
Caymmi esteve em Portugal, e |4,
passou por uma estrada margeada
por roseirais, o baiano ficou com as
“rosas” na cabeca. Logo que voltou
ao Brasil, foi para a Bahia visitar seu
pai e viu que havia uma nova empre-
gada na casa, uma jovem de nome
Rosa. A coincidéncia o estimulou a
compor e com sua genialidade habi-
tual, logo fez uma brincadeira com:
“nada como ser rosa na vida, rosa
mesmo, ou mesmo rosa mulher...”. A
menina nunca soube que foi musa,
nem sabia que Caymmi era um fa-
moso cantor e compositor.

Outra viagem o inspirou a compor.
Ele estava descansando em um hotel
no Recife, apés um show, e la pelas
tantas da madrugada passou um blo-
co pela rua. O baiano se entusiasmou
com o frevo e foi assistir ao espetaculo
na calcada, quando chegou, viu uma
bela cafuza a frente do grupo, a pas-
sista além de linda, era uma eximia
dancarina. Conquistador, tratou de
descobrir seu nome, olhou para ela
e comegou a cantar “Dora rainha do
frevo e do maracatu...”.

Mas sem davida alguma, sua can-
cao mais famosa é sobre a morena
Marina, que continua fazendo suces-
50 quase 64 anos apos ser composta.
Por ironia, a bela que contrariou o
seu amor ao se pintar nunca existiu,
56 foi Marina porqjue esse nome dava
rima. Curiosamente, a composicao
comecou do “to de mal com vocé”,
frase usada por seu filho Dori, quan-
do jovem, ao ser contrariado.

Motivado pela birra juvenil, o
génio que foi pra Maracangalha,
que cantou os encantos do mar e
de sua Bahia querida, o sofrimento
dos negros e ensinou o que a baia-
na tem, compds essa cancao, que
todos, ao conhecerem uma Marina,
fazem referéncia.

Eles fizeram essas
cancoes sé para vocés

Por Thiago Tiara

Antonio Carlos Brasileiro de Almei-
da Jobim, o nosso maestro Tom Jobim,
foi um dos mestres da MPB que mais
cantou mulheres. Amores platonicos,
fraternais e consumados sao os ingre-
dientes de suas eternas cangoes.

Ligia é sem divida, uma de suas
mais belas composi¢es, é a bossa
da negagao. Tom afirmava nao gos-
tar de chuva, de sol, samba e cine-
ma, nao ir a Ipanema e nunca que-
rer té-la ao seu lado, mas isso nao
passava de um jogada.

A musa em questao era a pro-
fessora carioca Lygia Marina de Mo-
raes, eles se conheceram em uma
tarde chuvosa de inverno, no Bar
Veloso, em Ipanema. Ela tomava
um chopp com uma amiga e o Tom,
galanteador como era, logo sentou-
-se ao seu lado, mas em uma dessas
coincidéncias da vida, a paquera
era professora de uma de suas fi-
lhas, quando soube, ele soltou uma
gargalhada e disse: “Essa foi a pri-
meira vez que uma paquera se tor-
nou reuniao de pais e mestres!”.

Tom estava atrasado para uma en-
trevista com Clarice Lispector, na TV
Manchete e as levou junto. Clarice
nao gostou nada quando viu as duas
e menos ainda quando pediu um
poema e ele se recusou a fazer, afir-
mando nao ser poeta. Mas isso nao
foi impedimento para ele compor um
poema para Lygia “Teus olhos verdes
sao maiores que o mar/ Se um dia eu

fosse tao forte quanto vocé/ Eu te des-
prezaria e viveria no espago/ Ou talvez
entao eu te amasse/ Ai que saudades
me da/ Da vida que eu nunca tive”, e
assinou A.C.J. no poema que a profes-
sora guarda até hoje.

Anos depois o nosso maestro
COI’“FNSS a cangﬁo sobre as morena,
mas nao assumiu ser ela a sua musa,
em respeito ao escritor e amigo Fer-
nando Sabino, seu marido. Na can-
¢ao Lygia virou Ligia e seus olhos
verdes foram pintados de castanho.

A miisica foi sucesso, todos pergun-
tavam quem era a mulher e Tom nun-
. Ele s6 assumiu ser Lygia a sua
musa, apés ela se separar, quase 19
anos depois do langamento do album.

Outra que mexeu com os sonhos
de Tom, foi Luiza.

Entre uma dose e outra de Uisque
em um chuvoso dia de outono no
Antonio’s, na Lapa, Tom, Chico Bu-
arque e mais uma trupe de figurﬁes
da MPB papeavam, até que avista-
ram uma mulher que se abrigava na
varanda do bar para fugir da chuva.

Chico, galanteador inveterado,
comegou a flertar com ela, mas antes
que tentasse uma investida, a chuva
passou e a moga da mesma forma que
surgiu, foi embora, deixando apenas
seu perfume e nome, Luiza.

Anos mais tarde, Tom compds

za e Ana Luiza, mas ele afirmava
que apenas a primeira cangao tinha
sido composta em homenagem a
mulher que balangou o seu coragao
e o de tantos amigos, Ana Luiza sur-

cad
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giu do gosto dele pelo nome, pela
sua musicalidade.

Mas essas nao foram as Gnicas
“Luizas” de sua vida, em 1986 Tom
se casou novamente, com Ana Be-
atriz Lontra e teve dois filhos, Joao
Francisco e Maria Luiza. Anos depois,
o maestro fez um sambinha “bonito
pra chuchu” sobre sua filha, a meni-
na do cabelo amarelo e olhos cor de
chuchu, o Samba de Maria Luiza. O
samba foi gravado na voz de Maria
Luiza acompanhada pelo pai no pia-
no quando ela tinha sete anos.

Das mulheres que passaram na
vida do maestro, Dindi é talvez, a
musa mais curiosa, gravada pela pri-
meira vez em 1959 por Sylvia Telles,
Dindi tornou-se um sucesso instan-
taneo, se sagrando como uma da
mais famosas e importantes compo-
si¢coes do maestro Tom Jobim, tendo
centenas de regravagdes.

Oito anos depois de langada,
ganhou o mundo na voz dos mitos
da masica norte americana, Frank
Sinatra e Ella Fitzgerald, a Primeira
Dama da Cangao.

A misica foi feita especialmente
para Sylvinha, mas muitos se enganam
em pensar que ela foi a musa inspira-
dora. Na verdade, Dindi, que é a coisa
mais linda que existe, nao existe. Alias,
existe sim, mas nao era, como muitos
pensavam, um nome de mulher e sim
um morro proximo ao sitio de Tom em
Sao José do Rio Preto, entao bairro de
Petrépolis, hoje ja emancipado.

Capacidade criativa e sensibili-
dade sao algumas das qualidades que
fazem do nosso maestro uma unani-
midade entre criticos e piblico em
termos de qualidade e sofisticagao
musical. Tom Jobim é o maior expo-
ente de todos os tempos da masica
brasileira pela revista Rolling Stone.
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Bruna Garcez

A cancao Garota de Ipanema,com-
posta em 1962 pelos miisicos Vinicius
de Moraes e Antonio Carlos Jobim, é a
mais’ perfeita traducdo da ‘graca e be-
leza da/mulher brasileira, desde o' seu
modo, caracteristicoj de se vestir até a
sua maneira especial de caminhar.
Andando‘distraicla nas areias quentes
da praia de Ipanema, Helo, Pinheiro
foi como um colirio para os olhos de
Tom e Vinicius. Esse despertar do olhar
em | forma! de ‘admiracao |traduziu-se
em cangao, percorrendo o mundo in-
teiro, e hoje, encontra-se listada entre
as musicas mais regravadas da historia,
além de ser uma das mais conhecidas
da MPB e da bossa nova.

Eneida Menezes Paes Pinto Pinhei-
ro) conhecidal por'Held Pinheiro, na
época, com, apenas. 17, anos, nunca
imaginou ter sua imagem consagrada
pela voz'de misicos' 'tao ' reconheci-
dos. “Foi um momento muito especial
quando um fotografo contou que viu o
Tom e o Vinicius no Bar Veloso na Rua
Montenegro, atual Vinicius'de Moraes,
comentando haver feito uma miisica
inspirada em mim. Nao acreditei”, re-
latou a musa. Confirmando o fato, trés
anos depois; a composi¢aol explodiu
nas radios e, de préprio punho, Vini-
cius revelou um texto poético, para
a Revista Manchete o intitulando por

4
Barchille stistlt as rent. Voles debisquunt fuga.

HELO PINHEIRO, A GAROTA DE IPANEMA

Eterno balanco a caminho do mar

“A verdadeira Garota de Ipanema”.
“A minha intencao é a expressao do
quanto  essa musa inspiradora tocou
fundo em naés”, declara o musico.
Com isso, a repercussao veio a
tona. Held'ja obtinha todos os 'holo-
fotes voltados para asuacimagem e,
inesperadamente, sua carreira iniciou-
-se ali. “Estou inserida numa situacao
privilegiada, 'foi, um passadlo de muito
sucesso e (coisas belas na histéria da
masica brasileira”, afirmou ela. A eter-
fha “garotd dé Ipanema” destacou ain-
da a responsabilidade em  representar
tadas as garotas do bairro e a sensacao
€M passar proximo ao cenario em que
marcoul a sua historia. “Hoje eu passo
em frente ao bar Veloso e recordo tudo
o que aconteceu, é maravilhoso, ape-

sar de nojinicio ter ficado um pouco
assustada com o “assédio”, era muito
timida”; confessou Held!

De forma, admiravel e com; mui-
ta felicidade e gosto, Tom e Vinicius
captaram esse momento dos anos 60,
acentuando ainda mais pelo mundo a
fama da beleza e graca da mulher brasi-
leira. Apés 49 anos de composta a ma-
sica, Helo Pinheiro nao deixa a'desejar
quando oassunto é beleza. Atualmen-
te, mae de quatro filhos, a musa con-
cilia a vida familiar com a'vida profis-
sional: Com um curriculo diversificado;
de modelo, apresentaclora a empresaria
hoje, encontra-se mais focada na sua
loja’ “Garota de Ipanema”, que ofere-
ce vestimentas da moda praia, em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro.
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A beleza que
néo é sé dela

Em 1987, Held Pinheiro estreiou
seul( primeiro’  ensaiol | fotografice
para a revista Playhoy, reverencia
da através de um texto escrito por
Tom Jobim. “Heloisa minha 'brisa,
minha | eterna | inspitagao; |quan:
do vejo Helo Pinheiro corro pro
banheiro vou 'tomar extremucao.
Tomo leite com farelo pra baixar a
hipertensao.  Heloisa, Heloisinha,
quem te chama é Tom Jobim, te es-
pero na mesma esquina, ja comprei
amendoim”, declarou o ~m(sico;

*Foi muito bom 'ter'o Tom ‘com um
olhar de\aprovacao para a; minha
decisdo, precisava fazer: alguma
coisa diferente e nao me arrepen-
do”, confessa Helo.

Aos 58 anos, em abril de 2003 a

musa renpnre(eu na revista mas ago
ra, ao lado da filha Ticiane Pinheiro.
O- trabalho! ‘repercutiu’ hastante -na
midija, pois, pela primeira vez, mae e
filha se fotografaram juntas num en-
saio deé capa, além 'disso, Heloé'a
mais|velha das modelos reportadas:

Borendel id quiam dolut fugias et optatus experum re comnimi Iitias era ad eum volestrum que conse nate
volesto doloréperam atiur aut ad quia velestintia.corro éxernat quiae verehendidoluptatur rem corsequis
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Aclamada por Stevie Wonder

Na historia da masica brasileira,
€ uma das poucas em versao inglesa,
cantada originalmente, pelos proprios
compositores, a fazer sucesso no ex-
terior. Em 1967, Tom Jobim, um dos
precurssores desse movimento, langou
juntamente com Frank Sinatra, o maior
cantor norte-americano de mulheres,
a versao bilingue de Garota de Ipane-
ma. Foi um sucesso, sendo considera-
da a segunda misica mais cantada do

e outras vozes internacionais

mundo, perdendo para Hey Jude dos
Beatles. A letra foi interpretada, desde
a sua composicao, 1962, em portugués
e inglés, pelos mais diversos e afama-
dos cantores a exemplo de Madonna,
da banda de rock Sepultura e de outros
artistas brasileiros. A cangao fora ainda
objeto de uma versao instrumental para
tema do filme “Garota de Ipanema”.
Durante a edigao 2011 do Rock
in Rio, o sucesso foi corrobora-

do também por Stevie Wonder. O
show que caminhava em direcao a
perfeicio, teve o seu momento ca-
tartico quando o cantor internacio-
nal, embuido pelo espirito carioca,
convocou a todos os presentes a
recitarem, em unissono, o suces-
so “Garota de Ipanema”. A versao
em inglés, criada por Frank Sinatra,
teve a participagao também da filha
de Stevie, Aisha Morris.
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As mulheres de Chico

Por Lorena Zarattini

Com seu belo par de olhos verdes,
Chico Buarque é conhecido como o
compositor que melhor conhece a
alma feminina; e esse titulo se deve
as inGmeras:mulheres cantadas pelo
poeta. Pode-se encontrar em suas
cangoes ' diversas ' personagens,  da
santa-a puta, da mulher submissa e
passiva a masculina e ativa, A impor-
tancia da obra de Chico esta acima
da sua beleza musical, esta na for-
ma interpretativa que ele compoem
para se relacionar com a diversidade
feminina, conseguindo' sempre dar
uma identidade a cada mulher, Suas
letras despertam lirismo e sentimen-
tos, transparecendo a virilidade de
um homem junramente com a dogu-
ra feminina.

Sao muitas, as mulheres que dao
nome as suas cangoes: Carolina,
Cristina, lolanda, Iracema, Luciana,

Madalena, ‘Maria, Ceéilia, Joana,
Ana, Barbara, Rosa, Beatriz |, 'Geni.
Em, 1966, Chico, iniciou o ciclo fe;
minino. com uma homenagem as
mulheres' consideradas “Amélia” ‘na
cangao Com agiicar, com afeto. Gos:
tou da brincadeira e logo em seguida
compds, em parceria com Ruy Guer-
fa, uma homenagem a homossexual
Ana de Amsterda. Uniu-se a Miltinho

em 1977 e veio a Angélica, a conhe-

Zepelim, um travesti que salvou a ci!
dade dando-se ad poderoso Zepelim:
“O guerreiro tao vistoso / Tao temido
e poderoso / Era dela, prisioneiro”.
E ainda tem mais! Juntamente a Au-
gusto Boal, Chico escreveu Mulheres
de Atenas, onde visitou as mulheres

cida Zuzu Angel, lemk do as maes
mortas depois  de terem seus filhos
reféns da ditadura. Nao pode se es-
quecer também da Teresinha, do mu-
sicall Opera do malandro: “Me! con-
tou suas. wagens /Eas, vantagens que
ele tinha / Me mostrou o seu relogio
/"Me ‘chamava de rainha”. A mesma
pega teatral.em que surgia Geni e 0

olégicas: “Que ndo tem' gosto ou
vontade / Nem defeito, nem qualida-
de / Tem medo apenas”. Beatriz tam-
bém esta no repertorio: “Sera que ela
é moga/ Sera que-ela é triste/ Sera que
é o contrario / Sera que é pintura /O
rosto da atriz”.

A conclusao que se chega € que
Chico Buarque consegue; com muito

O grupo “Mulheres de Chico”
comegou em 2006, com as toca-
doras de cuica Glaucia e Vivian

correram diversas casas de show
na cidade maravilhosa, e claro,
nao delxaram de lado o desfile

que eram admiradoras das cang
de Chico B Motivadas pela

- palco de onde tudo

mesma paixao 20 poeta, diferentes

1h e e 1
te o grupo conta com aproximada-
mente 20 batuqueiras.

A inauguragao ocorreu em 2007
em um sabado seguinte ao Carna-
val. O publico foi ao delirio e, apés
o sucesso feito com o bloco, per-

G Durante todo o ano, se
apresentam aos sabados na mes-
ma praga, sempre depois do car-
naval. E isso tudo porque o desfile
inaugural que ocorreria no pré-
prio sabado de carnaval teve que
ser adiado devido a fortes chuvas,

para a i
E nao é que deu certo?

humor, humildade e lirismo tocar em
varios problemas femininos, muitas
vezes se inserindo neles. Seus temas
sao polémicos e reais, tratados com
muita sensibilidade e carinho, conse-
guindo, dessa forma, dar o devido va-
lor as situagoes que as'mulheres en-
frentam em seu cotidiano. Nenhum
outro poeta dedicou tanto tempo ao
universo feminino como Chico, que
usou’ sua voz, para dar.voz as mu-
Iheres que querem contar sobre seus
medos, anseios, desvlusoes, msegw
ran¢as e amores.
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Angélica, quem é
esta mulher?

Por Flavia Doria

uleika Angel Jones, reconhecida

estilista que levou o nome do Bra-

sil para o exterior com suas cria-
¢oes, ficou na histéria do pais como um
exemplo de luta contra a ditadura militar
depois que o regime capturou seu filho.
Até o fim de sua vida, Zuzu lutou para
descobrir a verdade sobre o que aconte-
ceu com Stuart Angel, um militante de
esquerda veiculado ao MR-8.

Com a proclamagao do Al-5, Stu-
art foi detido. Desde entao, a estilista
dedicou sua vida e seu trabalho, que
adotou um tom de protesto, para de-
safiar o Governo que negava estar en-
volvido no desaparecimento de seu

A equilibrista
que virou atriz

Por Thiago Tiara

eatriz €, certamente, uma das mais

belas e sofisticadas composicoes

da MPB. Foi composta por Chico
Buarque e Edu Lobo para o espetaculo
“O grande Circo Mistico”, um ballet te-
atro que mesclava msica e circo.

Foi encomendada a Chico uma
cancao sobre a equilibrista Agnes, mas
ele nao conseguia compd-la. Com sua
destreza, resolveu inovar e surpreen-
der, criando uma dama a altura, a atriz
Beatriz, em homenagem a Beatrice
Portinari, de Dante Alighieri. “S6 tem
graca aceitar uma encomenda quando
vocé pode ser infiel ao que foi enco-
mendado, quando vocé pode tomar
certas liberdades”, afirma Chico.

filho. Cinco anos depois da morte
de Stuart, Zuzu Angel morre em um
misterioso acidente de carro no tinel
que hoje leva seu nome. A policia da
época encerrou o caso constatando
acidente, mas analises posteriores
acreditam que foi algo planejado.

Chico foi um dos amigos que re-
cebeu uma copia do testamento de
Zuzu, que dizia pressentir que esta-
va sendo perseguida. A misica que
fez em sua homenagem foi composta
ainda nos anos 1970 e integra a trilha
do filme de 2006 que leva o nome
desta mulher que representa todas as
maes brasileiras que tiveram seus fi-
lhos perseguidos, torturados ou mes-
mo mortos pela ditadura militar.

Beatrice Portinari era vizinha de
Dante, quando crianca, e foi seu
grande amor. Eles apenas se viam,
nunca se falaram, porém Dante nun-
ca conseguiu esquecé-la. A Beatriz
da obra “La Divina Commedia”, foi
inspirada nela. No poema, ele a en-
contra no fim do purgatério e ela o
leva até o rio Lete. Quando Dante
bebe a agua do rio, esta apaga a sua
memoria, seus pecados, como se ele
tivesse renascido.

Segundo Edu Lobo, a msica é
uma metafora da vida de uma atriz,
é o sonho da mulher inatingivel, ao
mesmo tempo, é a maquiagem do
rosto, a sombra da vida diante da
arte, é a propria metafora da realida-
de, travestida pelos palcos.

Geni e o Zepelin

Por Lorena Zarattini

// eni e o Zepelim” estou-
rou nas radios no final
dos anos 70, se consa-

grando uma das maiores masicas do
album langado um ano apés a peca.
Como critica a ditadura e ao poder, a
cangao ecoava pela populagao, ape-
sar da maioria nao ter o menor co-
nhecimento sobre o verdadeiro signi-
ficado da letra.

Ha quem pensasse que Geni era
uma prostituta, porém na obra “Opera
do Malandro” a realidade aparece. Ela
€ uma travesti que vive de prestar ser-
vicos sexuais em um bordel. Porém,
ela nao pertence ao bordel, muito
pelo contrario, é dona de seu préprio

nariz e vive e faz de seu corpo o que
quer, com quem e como quer.

A critica ao poder militar no mo-
mento em que a cangao é compos-
ta passa totalmente despercebida. O
poder do comandante, por exemplo,
é ironicamente caracterizado: o Ze-
pelim, que, na verdade, é um balao,
é comparado ao 6rgao genital do co-
mandante, mostrando que seu desejo
é maior que o seu poder.

Sob esse aspecto, a cangao “Geni
e o Zepelim”, assim como muitas
outras masicas da época, é uma ne-
gacao dos valores vigentes no Brasil
nas décadas de 60/70 — momento de
grandes conturbagoes politicas, so-
ciais e culturais em que a arte tinha
seu papel de resisténcia a ditadura.

As Madalenas

Por Dayane Gomes, Estela de Andrade
e Newton Vinicius

Mesmo quem nunca foi a uma
roda de samba vem a identificar ra-
pidamente a composicao Madalena
do Jucu, adaptada por Martinho da
Vila. Maria Madalena de Jesus Si-
moes foi a fonte de inspiragao para
a cangao. A historia conhecida tem
origem em Barra do Jucu - peque-
no balneario de Vila Velha, Espirito
Santo. Mestre Zé Maria, pai de Ma-
dalena, teria feito a toada para ela,
na época do seu nascimento.

Madalena do Jucu foi sucesso no
Brasil e no mundo. Foi cantada em
outras linguas, fez parte da trilha so-
nora de um filme estrangeiro e até
virou ringtone de celular. A masica
também se tornou tema do docu-
mentario “Procurando a Madale-
na”, de Ricardo S4, lancado no ano
de 2010. O filme investiga a origem
da masica, simbolo da identidade
capixaba, com depoimento de di-
versas bandas de congo do Estado.

A eternizada Maria Madalena de
Jesus Simdes, faleceu aos 85 anos no
ano de 2008, vitima da hemodialise
por oito anos, mas mesmo doente
acompanhava a festa de Sao Bene-
dito para assistir os grupos de congo.

Outra Madalena é a de Ivan Lins.
A mulher que inspirou esta masica
se chamava, na verdade, Vera Re-
gina (o que, convenhamos, nao é
nada musical).

A letra de Madalena, composta por
Ronaldo Monteiro de Souza em parce-
ria com Ivan Lins, retrata a dor de um
término de namoro. Ronaldo namora-
va Vera Regina ha 3 anos, quando o
romance terminou. Desolado, ele foi
se consolar em um bar de Copacaba-
na. Olhando o mar, surgiu a frase que
daria inicio a masica: “o mar é uma
gota, comparado ao pranto meu”.

Apesar de ter sido composta por
Ronaldo Monteiro, Madalena al-
cangou sucesso nas vozes de lvan
Lins e Elis Regina.
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Tereza da Praia

Por Vini Teixeira

musica Tereza da Praia é uma
Agas composicoes mais belas
conhecidas do msico Billy
Blanco, composta em parceria com o
compositor e misico Tom Jobim ela
foi um sucesso na época. Nos tempos
aureos dos anos 50, onde os compo-
sitores voltavam seus olhares para his-
torias de amor e mulheres de beleza
Gnica, a Tereza da praia foi mais uma
inspiragao de amor entre dois com-
positores que acabou desencadeando
sucesso em vendas de discos.
Nascido em 1924, Billy Blanco ficou
famoso na época de 1950 apos com-
por msicas como “Sinfonia do Rio de
Janeiro” e “Descendo do Morro”. Com
estilo proprio e muito inteligente descre-
via assuntos ao seu redor com bastante
humor, falando de amor e das desilusdes
alheias. Como seu samba era mais ritmi-
co e fugia da cadéncia vigente do estilo,
passou a chamar a atencao dos canto-
res da época. Suas composicoes foram
cantadas por: Dick Famey, Licio Alves,
Joao Gilberto, Dolores Duran, Elizeth
Cardoso, Elis Regina entre muitos outros.
Formado em Arquitetura em Sao Paulo e
Rio de Janeiro ele foi compositor, masico
e escritor. Morreu em 2011 com 87 anos
de idade deixando muitas composicoes
conhecidas e tocadas até hoje.

“misica é conhecida até hoje.

A masica Tereza da Praia fala de
dois jovens que disputam uma mes-
ma garota. Em um certo momento da
letra existe um dialogo que diz mais
ou menos assim: “é a minha Tereza
da Praia, é tua, é minha tam-
bém”@\ves;%gou todo comigo,
e o inverno, pergunta com quem? En-
tao vamos a Tereza da praia deixar...”

Nessa época (1954) haviam bo-
atos de uma suposta rivalidade entre
Dick Farney e Licio Alves — Os mais
modernos e afinados cantores do mo-
mento - assim Billy Blanco e Tom Jo-
bim tlveram a oportunidade de fazer
deira colocando os dois
sma masica e pics
mover uma ta “pacificagao”.
Mesmo contra a vontade dos dois a
misica foi produzida. Naquela época
o disco foi um tremendo sucesso e a

A pergunta que nao nos foge da ca-
bega é saber se realmente Tereza da
Praia existiu, ja que a Mulher de Tom
Jobim: também se chamava Tereza e
muitas outras Terezas apareceram no
mundo tanto da mésica
dos dois, por exemplo
tem outra misica com a participagao U sa
de uma Tereza (sera a mesma)?. Porém
em seu livro Tirando de Letra, Billy
Blanco afirma: “Tereza da Praia é uma
figura absolutamente ficticia”.

ba ng.morro, Tereza nao vo
mais para ltirge(Ead i
“Cade,

tro crioulo, pois
ainda nao vol-
n tou...”. Os VEISOS s Ser

afirmam, _com cla- sio

— 5’ m i ade, Robemp Freire -, que foi ao ar
s ql"l'ereja i rtl s seu.esta mésica como trilha
deixar vestigios. Nao hatelatos seatat A adora-dedBhico.

Tereza existiu. Porem,\ﬂesmo imagi=« que tamb
narla'nos profundos pensami!bs psi-  umMa vez quesadao
eal%cmribmu ~elana vm.do,pn sﬂ, T Vi

a foragi-  tra, é pos

- “Tereza Tristeza” também foi

a MPB. A novel.

Outra mpmta;]l
~uma das mais cléss
sileira. “Terezinha”,
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Legenda

Por Estela Andrade

Nao ha brasileiro que nao conheca
Roberto Carlos. Eternizado como Rei,
nao poderia faltar em seu repertério
cangoes inspiradas nas mulheres de
suavvida. Afinal; sao muitas emogoes.
Duas musicas de Roberto Carlos que
cantam mulheres importantes em sua
trajetoria e que ficaram bastante'co-
nhecidas do pliblicosao “Lady Laura”
e “Maria Ritajmeu amor”.

Toda mae é a primeira mulher na
vida de um filho. € ela quem ensina,
quem forma, quem apéia., Com o Rei
nao poderia ser diferente e, por isso,
ela foi imortalizada em uma de suas
cangoes; Lady Laura foi homenage-
ada pelo filho na cangao que leva o
mesmo nome, composta em 1976
em parceria‘com Erasmo Carlos. Di-
zem que, a gravacao desta musica
foi muito, dificil, pois Roberto Carlos
acabava se emocionando, obrigan-
do-o a repeti-la por diversas vezes.

Desde. o inicio de sua carreira,
Lady Laura incentivou o filho. Foi
por causa‘dela, que ‘aos nove anos,
Roberto Carlos| se apresentou pela
primeira vez em uma radio de Ca-
choeiro de Itapemirim, cidade onde
nasceu. Lady Laura também foi res-
ponsavel pela musicalidade do filho,
afinal, foi ela quem o ensinou a toar
piano e violao, ‘despertando 'assim,
em Roberto a paixao (pela mésica.
De Lady Laura, Roberto Carlos her-
dou a extrema religiosidade, assim,
nao'éde se'estranhar, que os-temas

Legenda

mais recorrentes nas letras de suas
masicas sejam a fé e o amor.

Enfim; Lady/Laura nao poderiames-
mo.deixar de ser.homenageada na voz
do Rei. E esta foi a cangao que mais
ganhou' notoriedade internacional,
sendo |gravada |nao 's6 'em Portugués,
mas também em Inglés e Espanhol,

Depois da mae, outras mulheres
passaram 'pela’ vida -de Roberto 'Car-
los.. Apesar de. ter(se casado trés; ve-
zes, nenhuma das suas companheiras
foi tao ‘marcante quanto Maria Rita,
terceira e ‘Gltima esposa (até ‘entao).
O Rei conheceu Maria Rita em 1977,
durante um show no, interior de Sao
Paulo. Na‘época, a diferenca de idade
entre os dois era de 20 anos (elatinha
apenas16). Isto nao o impediu de se
apaixonar, mas sim de ficarem juntos.

Sorriente 14 anos depois, 6 reencon-
tro aconteceu e foi fatal, Maria Rita re-
almente abalou o coracao.do, Rei, pois
ela foi a Ginica com quem ele se casou
no papel.Obviamente; ela foiicantada
em diversas msicas: “Amor sem limi-
tes” e “Acrostico” sao alguns exemplos.

Infelizmente, Maria Rita foi ‘aco-
metida por um cancer, levando-a a
morte. Roberto Carlos se afastou da
carreira nao s6 quando a doenga foi
descoberta, dedicando-se inteiramen-
te a_busca pela cura da esposa, mas
também apos o seu falecimento. Mui-
tos'pensaram que ele nao voltaria aos
palcos, entretanto o Rei nao;sé reto-
mou a carreira como também fez das
mdsicas inspiradas no amor de sua
vida grandes sucessos romanticos.

MARIA

MARIA

O paradoxo de ser “Maria”

Por Fabiola Buzim

No hebraico, o nome ‘Maria signi-
fica “a mulher que ocupa ol primeiro
lugar, a mae do;Deus, a progenitora,
senhora soberana”. Por outro lado, re-
sidem) neste: nome outros 'significados:
Maria também é Madalena, a prostitu-
ta, amante - face extrema de uma mes-
ma figura.. Na:misica brasileira é uma
das mais citadas e passeia pela masica
romantica, forr6, MPB, samba, rock, e
também pela msica catélica:

Para _muitos, recai sobre a perso-
na “Maria” uma heranca conceitual
de-mulher virgem, | santa, . perfeita; O
romantico | Nelson Goncalves cantou,
na década de 40, a mGsica “Maria Be-
thania” conde dizia: “tués para’ mim
a senhora do engenho, em sonhoste
vejo, Maria Bethania és tudo’ que eu
tenho”, Nelson gravou mais cinco m-
sicas tendo o nome como titulo: “Ma-
ria e mais nada”, “Maria Elena”, “Maria
Luiza", “Maria| Pureza” e “Maria que
ninguém queria”. Ja Djavan compos
“Maria das Mercedes” em 1976, retra-
tando‘a moga pura e sonhadora: “Eu
tenho uma namorada viva no interior,
Maria ‘das Mercedes, linda como um
beija-flor. Ontem eu recebi carta dela
cheirando a fulé. Meu nego, estou in-
tacta, pura, volte, por favor”. Ja na le-
tra “Quando o carnaval chegou”, Luiz
Melodia descreve: “Maria era minha
alegria, quando chegava o carnaval
nos) brincavamos! noite e dia”. Maria
nesta versao_ganha ares de donzela,
moga feita para casar.

Ja para outros a for¢a desta-mulher
extrapola o divino puro e explode nas
acoes de mulheres determinadas a fa-
zer o que bem entendemide suas vidas.
£ no samba de Candeia que “Maria”
visita este cenario contrario, e é retrata-
da’'como; mentirosa,-a megera, aquela
que o fez comer jilo dizendo que era
berinjela. Candeia exalta também a
beleza fisica de Maria: “é-uma moga
da pele bronzeada, cheirando a flor de
canela”. Ja o compositor Almir Guine-
to escreveu em “O destino) de: Maria”
que ela nunca foi de vadiagem, sempre
foi 'de trabalhar, mas a Maria mudou,
se apaixonou ‘por alguém ique  nao a
amava, e quem diria, a boa menina se
desencaminhou, virou mulher de vida.

Em)“Sete Marias” de(Saie Guarabyra,
sdo retratadas as muitas faces de “Ma-
ria”.'Sao 'mulheres que tem' o 'mesmo
nome, mas personalidades e destinos
diferentes. Sete caminhos guiados pelo
coracao: Maria noiva, Maria artista, a
Bonita, Aparecida, de Lourdes; da Gl6-
ria, Beata, do Rosario, Das Dores.

As musicas “Marias” ‘e “Marias
de um s6 Joao” foram evocadas pela
voz grave de Leci Brandao. A sambis:
ta retratou as contradi¢des de duas
mulheres, a da favela'e a da cidade;
A primeira é empregada doméstica,
que nao entende de moda. A segun-
da é da cidade, de vida boa, arruma-
da e que faz plastica. Ja no segundo
samba ela é retratada como a mulher
do lar, submissa, fiel, mas escrava/do
cotidiano e de sua realidade: “Jura
ser Maria de um s6 Joao. Ainda passa
roupa a ferro de carvao. Ai que servi:
dao, ai que servidao”.

No imaginario popular “Maria” é
mulher: humilde; ' batalhadora, aquela
que;vem do povo. E a mistura de dor
€ alegria. A cantora Marisa Monte ex-
pressa através de “Maria de) verdade”
a poesia de ser Maria, e reforca “tua
pessoa, Maria, Tua pessoa Maria, mes-
mo que doa Maria, tua pessoa’, |A per-
sona “Maria” é exaltada e se configura
como um ‘elogio ‘as heroinas brasilei-
ras, | trabalhadoras, guerreiras. |Maria
representa a complexidade e riqueza
da alma feminina.

E foil na parceria entre Milton Nas-
cimento e Fernando Brant que resultou
numa das cancdes mais ‘conhecidas,
“Maria,) Maria”. A letra ‘evoca juma
personagem, feminina, | de presenca
marcante. A “Maria” de Milton pode
ser.a sua mae biolégica, uma empre:
gada doméstica que morreu quando
o cantor tinha apenas quatro anos de
idade: “Maria, Maria” virou hino do
movimento feminista ao ser interpre-
tada por Elis Regina. Mas talvez seja
na interpretacao que o mésico jorge
Aragao fez de “Ave Maria” que esses
paradoxos encontrem uma harmonia.
Ele ‘conseguiu executar, uma mdsica
sacra com o cavaquinho, instrumento
originalmente brasileiro e popular. Um
bom exemplo musical da complexida-
de e riqueza do ser “Maria”. Ave, Ma-
rial Mulher, cheia de graca!




12 | Jomal Laboratério

As Ulti

Por Dayane Gomes, Flavia Caled, Estela de
Andrade, Fernanda de Souza, Jo&o Pedro
Nascimento e Leticia Joana

Bete Balanco, por favor

Composta por Cazuza e gravada
pela banda'Barao Vermelho, /Bete
Balanco fez parte da trilha sonora do
filme homonimo de 1984, dirigido
por Lael Rodrigues ‘e estrelado pela
atriz/Deborah Bloch.

Retrato musical da década de 80,
em meio a sexo, drogas e rock and
roll, ofilme traz uma histéria comum,
desde que o cinema surgiu:.a moga
que sai de sua cidade natal para ten-
tar'a'carreira artistica em''um grande
centro urbano: Talvez essa fosse|ape-
nas mais uma_historia_contada pelo
cinema se nao tratasse de Bete Ba-
lango, um grande 'sucesso musical e
cinematografico dos anos 80.

“E uma, masica_encomendada. O
pessoal da Embrafilme me chamou,
deu o perfil da personagem (de Debo-
rah Bloch e eu fui em cima. A Bete Ba-
lango s6 tem haver comigo na medida
em que eu também sou jovem e tam-
bém estou comegando’, disse Frejat,
ainda no comeco de sua carreira.

A cangao faz parte do terceiro
album 'do Barao ! Vermelho, “Maior
Abandonado” e-foi 0, maior, sucesso
da banda.

1ldi Silva, a musa hibrida de Caetano

“Musa hibrida, imusa_hibrida”. £
com esse verso que o grande musico
e escritor/Caetano 'Veloso comeca a

homenagem aquela que foi talvez a
sua Gltima musa inspiradora. Embo-
ra nao' tenham! confirmado; pessoas
proximas aos  dois, afirmaram | que
eles tiveram um relacionamento,

A tal mulher ‘que mereceu essa
comiposicao del Caetano’ é ldi Sil-
va. Nascidana Bahia, lldimara Silva
apresenta uma beleza incomum.

Perguntado ‘sobre o' motivo da 'sua
composigao; Caetano afirmou que ficou
inspirado na cor, na pele e na mistura
racial de Ildi. Ao saber da homenagem,
a‘atriz'e modelo declarou: “Também fi-
quei muito feliz com a Musa Hibrida.
Imagina s6, ¢ uma masica do Caetano
Veloso!”.'Na letra' da' cancao, Caetano
expressa uma igrande .admiragao) por
lldi e descreve sua beleza através dos
versos: “musa hibrida/ musa hibrida/
de olho verde e carapinhaciiprica (.!.)
a minha voz tao fosca/ brilha por teus
labios bundos/ a malha do teu pélo” .

Vera, a gata

A atriz Vera Zimmerman foi a ins-
piragao de Caetano Veloso para a le-
tra de Vera Gata. Os dois se conhece-
ramem:Sao Paulo, quando elaainda
tinha 17 anos, apés o show ‘Cinema
Transcendental’. Eles se gostaram e
viajaram fjuntos, no'onibus da turné
de Caetano até Americana, SP.

Depois disso, tudo aconteceu
conforme descreve a musica. Foi um
romance) rapido, quase relampago.
Meses depois, Caetano apareceu na
casa que Vera passava férias em Sal-
vador, levando uma fita com a’'ma*
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sica gravada em/ sua homenagem.
Qutras Palavras, também teve a letra
inspirada em Vera.

“Ele achou que eu nem tinha gos-
tado, de tao blasé que fui. Claro que
gostei, mas nao pulei no pescoco dele
e ojoguei no chao. Naotinha nogio do
que era sereternizada em uma cangao”,
contou em entrevista a Istof. Gente.

Antes mesmo ' de ser musa-de Ca-
etano Veloso, Vera Zimmerman jera
atriz. Porém, a notoriedade sé veio
com a musica Vera Gata.

E'aos 44'anos Vera Zimmerman
continua realmente uma gata...

Quem é ela, 0 nome dela é Daniela!
Atinspiragio |parala) composi¢ao
de “Dani”_ foi uma. funcionaria de
um bar no Jardim Botanico que co-
memorava-seu aniversario. Gravada
no final do ano de 2003, tornou-se
um dos maiores sucessos|da banda
Biquini Cavadao. A letra faz 'uma
brincadeira com o nome'de'Daniela,
carinhosamente chamada de Dani e
trata principalmente da liberdade e
do 'desapego de praticamente tudo
que. pode: envolver: alguém, como
compromissos, dinheiro, lazer, sen-
sacoes, responsabilidades, enfim,
“dane-se tudo que nao tiver Dani”.
No mesmo, ano, a msica passou
a ser tema da apresentadora Dani
Monteiro 'no quadro Caminhos de
Aventtira, nol Esporte Espetacular; da
TV Globo, ganhando, assim, uma re-
percussdao maior. Apesar da musica
“Dani” ser'idealizada para uma outra

pessoa, nao ha alguém que saiba a
histéria na integra. A maioria ira as-
sociar ‘a letraca Dani Monteiro que,
com sua, caracteristica  aventureira,
compoe fielmente o perfil da letra.

Uma homenagem a Paula Toller

Em 1985, Paula Toller e Herbert
Vianna formaram o que poderia ser
chamado de' “casal 20" do rock ‘na-
cional. O relacionamento, entretanto,
nao durou muito e terminou de forma
confusa em 1988. Até hoje, nao se
encontram informagdes sobre o fim
do casamento e nenhum dos dois fala
sobre o assunto em entrevistas. Porém,
existe um registro musical sobre o fato.

Herbert buscou inspiragao) na dor
da separagao e transformou Paula em
musa para compor Quase um Segun-
do.'A masica foi'gravada no' album
Bora-Bora do Paralamas, langado no
mesmo ano do término. Nela, Vian-
na transformou seu sofrimento pelo
amor perdido. em .uma. cangaol que
consegue ser tao triste quarito bela.

A letra fala da busca pelas coisas
que a pessoa amada deseja. Nos ver-
s0s“Quais sao as cores e as coisas /
Pra te prender?”. E quando diz “Eu
queria ver no escuro do mundo /
Onde esta'tudo o/que vocé quer / Pra
me, transformar. no que te agrada”,
fica bem clara a intencao de atender
a essa expectativa. No refrao e ao
final da mdsica, Herbert: deixa)uma
questao no ar; “Sera que vocé ainda
pensa em mim? / Sera que ainda pen-
sa?”. E entao, Paula? Pensa?
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ANEXO C: Nadegas a declarar (Gabriel, O Pensador)

Ordem e progresso, sua bunda é um sucesso
Nadegas a declarar, nadegas a declarar
Ordem e progresso, sua bunda é um sucesso
Nadegas a declarar

Nadegas a declarar? Claro que nao!

Eu tenho opinido nesse papo de bundao
E vou dizer, mas primeiro vocé, Fernanda
Primeiro as damas, o0 que que cé manda?

Ai, Gabiriel, vou logo deixar claro, néo € licdo de moral
Todo mundo ta sabendo que sambar é tropical

No pais do futebol e carnaval

Mexer essa bundinha até que € natural

No meu ponto de vista

Sem querer ser feminista

A bundalizacdo € bastante estimulada

Por essa cultura machista, cé sabe... ta cheio de porco-chauvinista
Por isso que esse papo ndo € sé pras menininhas

E pra todos esses caras que d&o forca, que dao linha
No concurso, na promessa de futuro

No programa de TV e no radio toda hora pra vocé

REFRAO:

A-aha! Arrebita a rabeta!

A-aha! E me diz, meu bem, o que mais que vocé tem?

A-aha! Arrebita a rabeta!

Arrebita bem a bunda, vagabunda, que a bunda é tudo de bom que vocé tem

O que que vocé tem de bom além do bumbum? Um talento, algum dom?

Ou as suas qualidades estéo limitadas ao balan¢co dessa bunda arrebitada?

O que que vocé tem além da bunda?

Pense bem que a pergunta é profunda

N&o, néo é isso, menina!

Eu ndo t6 falando da sua... virilha

Que deve ser uma maravilha, mas seu cérebro € menor do que um caroco de ervilha

O minha filha, acorda pra vida
A sua bunda ta em cima, mas sua moral ta caida

A dignidade ta em baixa

Vocé sé rebola, sé rebola, s6 rebola e se rebaixa
E se encaixa no velho perfil:

Mulher objeto em pleno ano dois mil

E um, e dois, e trés

Sempre tem alguém pra ser a bunda da vez


http://www.vagalume.com.br/gabriel-pensador/

Te chamam de celebridade e vocé acredita
Enche o rabo de vaidade e arrebita

Repete refréo

Vocé tira até retrato trés por quatro de costas

Pensa com a bunda e quando abre a boca s6 sai bosta

Talvez vocé nem seja tdo piranha

Mas qualquer concurso miss bumbum que tem, vocé se assanha
A-aha! E tira foto fazendo pose de garupa de moto

A-aha! Vai sair na revista e o povo vai dizer que vocé é artista
Porque agora bunda é arte, € cultura, é esporte

E até filosofia, quase uma religi&o

E se voceé tiver sorte pode ser seu passaporte para fama

Ou pra cama, pode ser seu ganha-pao

Bunda conhecida, bunda milionaria

Bonitinha mas ordinaria

Que nem otéaria na TV, de perna aberta

Queima o filme das mulheres e se acha muito esperta

Vai, vai l4! Vai entrar na dancga, vai usar a poupancga

Vai ficar orgulhosa sem saber 0 mau exemplo que ta dando pras criancas
Adolescentes, adultas e adultos retardados

Que idolatram um simples rebolado

[Bando de bundéao!!] Aplaudindo a atragao

[N&o pelas idéias, mas pelo burrdo]

Repete refrao

[-"Ordem e progresso, sua bunda € um sucesso...
-Ai, nadegas a declarar!"]

[Lombo ambulante, burrdo ignorante!!]

Sua bunda é alucinante

A rabeta arrebenta mas beleza néo é tudo

Além da forma tem que ter contetdo

Sendo vocé se torna descartavel

Que nem uma boneca inflavel

Entéo encare a realidade com seu olho da frente

E veja a vida de uma forma diferente

Porque uma mulher decente pode ser muito mais atraente que uma bunda
sorridente

Entdo, garota sangue bom

Se liga na misséao, se liga nesse toque

Ser ou nao ser, eis a questao

A vida é bem mais que um namero no lbope

Deixe a sua mente bem ligada ou vai ficar injuriada
Reclamando que néo é valorizada

Para pra pensar, bota a bunda no lugar

E a cabeca pra funcionar

241



Repete refréo

Solta essa bundinha, solta o verso
Solta a rima. Minha filha, solta o verbo na cara do Brasil
Que atras de voceé virdo mais de mil

Eu também nado sou chegado em celulite

Mas eu vou te dar um palpite, exercite a tua mente
E néo se irrite se eu t6 sendo muito franco

Mas atualmente ela s6 pega no tranco

Amanha vocé vai olhar pra tras

E vai ver que o seu cola ja ndo entra mais

Vai querer fazer uma lipo, vai querer meter silico
E vai continuar pagando mico

Repete refrao

Ordem e progresso, sua bunda é um sucesso
Néadegas a declarar, nadegas a declarar
Ordem e progresso, sua bunda é um sucesso
Nadegas a declarar

Ordem e progresso, sua bunda € um sucesso
Nadegas a declarar, nadegas a declarar
Ordem e progresso, sua bunda € um sucesso
Nadegas a declarar
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ANEXO D: O olhar de Monteiro Lobato sobre o samba
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Mo momento da criacao deste texto, Monteiro Lobato & tema de
outro enredo, ndo tao fascinante

{izamba carioca se desenvolven no mesmo contexto geo-historico da formagido dos
suburbios da antiga capital federal. Do Estacio de Ismael Silva, vizrinho da Praca
Cmze, ele chegon a Osvaldo Cruz, reduto de Panlo da Portela, E, nessa trajetoria
basica, "subiu” do Centro para a hinterlandia, nos trilhos da antiga Estrada de Ferro
Central do Erasil,

O trem fod, por isso, tio decisivo para o desenvaolvimento do samba quantoja era,
desde ofim do século 19, na expansao da propria regido suburbana caricca,
Diesenvolvida a partir da linha ferroviaria principal, da "auxiliar”, e dosramais da
Leopoldina & da Estrada de Ferro Rio D"Curo, a regido, com expressiva populagio
de pretos e mulatos foi fundamental na formacio da cultura e domodo de ser do
carioca intericrano: gente essa que, a olhos desacostumados, era, entio, vista como
feia e desajeitada, “suburbana”, enfim,

Foi assim que, um dia, o escritor Monteiro Lobato, de algum ponto da antiga Rua
Larga, hoje Avenida Marechal Floriano, procima a Central do Brasil, observou os
passantes, que iam para os suburbios ou deles procediam; e sobre eles assim se
expressou em carta ao seu amigo escritor Godofredo Rangel:

"Estive uns dias no Rio (...}, Dizem que a mesticagem liguefar esza cristalizacio
racial que & o carater e da uns produtos instaveis, Isso no moral - & no fisico, que
feiura! um desfile, a tarde, pela horrvel Rua Marechal Florians, da gente que
volta para os subuarbics, que perpassa todas as degenerescéncias, todas as formas e
mé-formas humanas - todas, menos a normal. Os negros da Africa, cagados a tiro e
trazidos a forca para a escravidao, vingaram-se do portugnés de maneira mais
terrivel - amulatando-o e liguefazendo-o, dando aquela coisa residnal que vem dos
suburbios pela manhi e reflui para os suburbios a tarde. (...) Como consertar essa
gente? Como setmos gente, no concerto dos povos? (me problemas termiveis o pobre
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negro da Africa nos cricu agui, na sua inconsciente vingangal,,,” (in A Barca de
Gleyre, Sdo Paule: Cia, Editora Macional, 1944, poi33].

Talvez o eugenista Lobato nio soubesse que, naguele momento, gente como aguela
gue observou estava dando forma definitiva a uma fina manifestacio de arte
popular, Pois desde 1033, ja se apresentavam no carnaval da Praca Cnze, ali perto,
entre outras, as escolas de samba Amizade (de Eealengo): Guarani (Madureira);
Lira do Amor e Faz e Amor (Bento Ribeiro): Mangueira; Podia Ser Fior (Cordovil):
Frazer da Serrinha (Vaz Lobo), uma das matrires do Império Serrano; Recreio de
Famos: e Vai Como Pode (Osvaldo Cruz), futura Portela.

Observemes que, em 1967, a Estacio Primeira de Mangueira (gue leva esse nome
exatamente por ter sede na primeira das estagtes de nma das guatro antigas linhas
férreas suburbanas) homenageava Lobato com um enredo cujo samba ate hoje ecoa
na memdaria sambistica nacicnal:

"{mandouma lnz divinal | luminava a imaginagao, De um escritor genial, Tudo
era maravilha, Tudo era sedugdo/ (...) Com seus personagens fascinantes, Mas
historias tio vibrantes/ Da literatura infantil | Enriquece o cenario do Brasil, E
assim | neste cenario de real valor/ Eis 0 mundo encantado/ Cue Monteiro Lobato
criom” - dizia a letra,

Vejamos agora que, no moments da criagio do presents texto, o escritor € tema de
outro enredo, nio tio fascinants, E que um parecer de especialistas, a partirda
analise de algumas de suas formulagdes, desaconselhon a distribuicdo, pelo
Ministério da Educagio, de um de seus livros a rede publica de ensino
fundamental, O motive foram referéncias tidas como racistas feitas por alzuns de
seus personagens, principalments a boneca Emilia,

Oieorre que a literatura brasileira esta coalhada de referencias derrogatorias como as
supostamente contidas nas obras de Lobato, E muitas delas escritas por antores ja
exaltados por nossas escolas de samba.,

Essasreferéncias, de épocas passadas, em nada empanam o brilho desses
escritores, cuja leitura, por sua qualidade literaria, sempre deve ser estimulada,
Mlas, ca entre nos, usar dinheiro publico para propagar, junto a infincia e a
adeolescencia, ideias negativas sobre qualguer um dos segmentos etnicos que
compoem a nacao brasileira e “atravessar” o samba, E desmerecer a nota 10 com
que todos sonhameos na quarta-feira,
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ANEXO E: BOLA DE SEBO
Bola de Sebo - Guy de Maupassant

Durante varios dias seguidos escombros de um exército em retirada haviam
atravessado a cidade. N&o era uma tropa, mas hordas em debandada. Os homens
tinham a barba comprida e suja, uniformes em farrapos, e avangavam com um ar
combalido, sem bandeira, sem regimento. Todos pareciam arrasados, esfalfados,
incapazes de um pensamento ou de uma iniciativa, caminhando apenas por habito,
e caindo de cansago tdo logo se detinham. Viam-se principalmente reservistas,
gente pacifica, rendeiros tranquilos, curvados sob o peso do fuzil; pequenos moblots
alertas, faceis de assustar e prontos ao entusiasmo, tdo dispostos ao atague quanto
a fuga; depois, no meio deles, alguns culotes vermelhos, destrocos de uma divisdo
esfacelada numa grande batalha; artilheiros sombrios alinhados com infantes dos
mais variados; e, por vezes, 0 capacete brilhante de um dragdo de passo arrastado
gue a muito custo seguia a marcha mais Iépida dos soldados de linha.

Legides de franco-atiradores com denominacdes heroicas — Os Vingadores
da Derrota; os Cidadaos do Tumulo; Os Distribuidores da Morte — passavam, por
sua vez, com ares de bandidos.

Seus chefes, antigos comerciantes de tecidos ou de gréos, ex-negociante de
sebo ou de sabao, guerreiros de circunstancia, nomeados oficiais por suas patacas
ou pelo comprimento do bigode, cobertos de armas, de flanela e de galdes, falavam
com uma voz retumbante, discutiam planos de campanha e tencionavam sustentar
sozinhos a Franca agonizante sobre seus ombros de fanfarrées; no entanto, temiam
por vezes seus proprios soldados, bandoleiros da pior espécie e quase sempre
valentes em excesso, saqueadores e devassos.

Os prussianos iam entrar em Rouen, dizia-se.

A Guarda Nacional, que havia dois meses fazia reconhecimentos muito
prudentes nos bosques da redondeza, as vezes fuzilando suas proprias sentinelas e
se aprontando para o combate quando algum coelhinho movia-se nas moitas, tinha
voltado para casa. Suas armas, seus uniformes, todo seu aparato mortifero com o
gual havia bem pouco ela assustava até os marcos das estradas num raio de trés
léguas, tinham subitamente desaparecido. Os Ultimos soldados franceses
acabavam, enfim, de atravessar o Sena para ganhar Pont — Audemer, via Saint —
Sever e Bourg — Achar; e, apés todos eles, caminhava o general, desesperado, ndo
podendo tentar nada com aqueles farrapos disparatados, ele préprio desnorteado
na grande derrocada de um povo acostumado a vencer e desastradamente batido,
apesar da sua legendéria bravura; ele ia a pé, entre dois ordenancas.

Depois, uma calmaria profunda, uma espera cheia de medo e de siléncio
pairaram sobre a cidade. Muitos burgueses barrigudos, desvirilizados pelo comércio,
esperavam ansiosamente 0s vencedores, temendo que eles considerassem como
arma seus espetos ou facdes de cozinha.

A vida parecia em suspenso, as lojas fechadas, a rua muda. De quando em
guando algum habitante, intimidado pelo siléncio, esgueirava-se ligeiro pelo costado
das paredes. A angustia da espera fazia desejar a chegada do inimigo.

Na tarde do dia que se seguiu a partida das tropas francesas, alguns ulanos,
saidos ndo se sabe de onde, atravessaram a cidade as pressas. Depois, um pouco
mais tarde, uma massa negra desceu a encosta Sainte — Catherine, enquanto duas
outras vagas invasoras surgiam pelas estradas de Darnetal e de Boisguillaume. As
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vanguardas das trés corporagdes encontram-se precisamente ao mesmo tempo na
praca da prefeitura, e por todas as ruas vizinhas chegava o Exército alemao,
desfiando seus batalhdes que faziam ressoar as pedras das ruas sob os passos
duros e ritmados.

Gritos de comando numa voz desconhecida e gutural sabiam ao longo das
casas, que pareciam mortas e desertas, enquanto, por tras dos postigos fechados,
olhos espreitavam aqueles homens vitoriosos, senhores da cidade, das fortunas e
das vidas, por “direito de guerra”. Os habitantes, em seus quartos escurecidos,
sentiam o desespero que produzem os cataclismos, as grandes convulsdes
mortiferas da terra, contra os quais toda sabedoria e toda for¢ga sédo inuteis. Pois a
mesma sensacao reaparece sempre que a ordem estabelecida das coisas é
destruida, que a seguranca ndo existe mais, que tudo o que as leis dos homens, ou
as da natureza, protegiam encontra-se a mercé de uma brutalidade inconsciente e
feroz.

O terremoto esmagando uma populacao inteira sob as casas que desabam; o
rio que transborda e carrega os camponeses afogados junto com os cadaveres dos
bois e as vigas arrancadas dos tetos das casas, ou 0 exército glorioso massacrando
0s que se defendem, levando os outros como prisioneiros, pilhando em nome do
Sabre e agradecendo a um Deus ao som do canhdo, todas sdo calamidades téao
pavorosas que confundem qualquer crenga na justica eterna, qualquer confianca
gue nos ensinam a ter na protecdo dos céus e na razdo do homem.Mas em cada
porta batiam pequenos destacamentos, que depois desapareciam dentro das casas.
Era a ocupacdo apds a invasdo. E comecava para os vencidos o dever de serem
amaveis com os vencedores.

Passado algum tempo, uma vez desaparecido o primeiro terror, uma nova
calmaria se estabeleceu. Em muitas familias o oficial prussiano comia a mesa.

As vezes era bem — educado e, por gentileza, lastimava pela Franca, falava
de sua repugnancia por tomar parte daquela guerra. As pessoas ficavam
reconhecidas por aquele sentimento; e além do mais, um dia ou outro bem que se
podia precisar de sua protecdo. Agradando-o, talvez ndo ficassem com tantos
homens para alimentar. E por que magoar alguém de quem se dependia
inteiramente? Agir dessa maneira seria menos bravura do que temeridade. E a
temeridade ndo € mais um defeito dos burgueses de Rouen, como no tempo das
herbicas defesas que celebrizavam a cidade. Dizia-se enfim, razdo suprema tirada
da urbanidade francesa, que continuaria bem permitido ser cortés com o soldado
estrangeiro dentro de casa, desde que ndo se mostrassem intimos em publico. L&
fora ndo se conheciam mais, mas em casa Se papeava com prazer, e 0 aleméo
permanecia por mais tempo, todas as noites, a se esquentar diante do fogo comum.

A cidade até retomava, aos poucos, seu aspecto costumeiro. Os franceses
ainda ndo saiam muito, mas os soldados prussianos fervilhavam nas ruas. De resto,
os oficiais de hussardos azuis, que arrastavam com arrogancia pelas calcadas suas
grandes ferramentas de morte, ndo pareciam ter pelos simples cidaddos muito mais
desprezo do que os oficiais do corpo de cacadores, que, no ano anterior, bebiam
nos mesmos cafeés.

No entanto, havia alguma coisa no ar, alguma coisa de sutili e de
desconhecido, uma atmosfera estrangeira intoleravel, como um cheiro espalhado, o
cheiro de invasdo. Ele preenchia as casas e as pracas publicas, modificava o gosto
dos alimentos, dava a impressdo de se estar em viagem, muito longe, em tribos
barbaras e perigosas.
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Os vencedores exigiam dinheiro, muito dinheiro. Os habitantes pagavam
sempre; eram ricos, alids. Mas um comerciante normando, quando mais se torna
opulento, mais sofre com qualquer privagcdo, com qualquer parcela de sua fortuna
gue vé passar as maos de outro.

Entretanto, as duas ou trés léguas abaixo da cidade, seguindo o curso do rio
em direcao a Croisset, Dieppedalle ou Biessart, freqientemente os barqueiros e os
pescadores puxavam do fundo da agua algum cadaver de um alemao inchado
dentro do seu uniforme, morto a facada ou a pontapés, a cabeca esmagada por uma
pedra, ou arremessado na agua com um empurrdo do alto de uma ponte.

O lodo do fundo do rio sepultava aquelas vingancas obscuras, selvagens e
legitimas, heroismos desconhecidos, ataques mudos, mais perigosos que as
batalhas a luz do dia e sem a retumbancia da gloria.

Pois o 6dio ao Estrangeiro sempre arma alguns Intrépidos prontos a morrer
por uma ldeia.

Enfim, como os invasores, mesmo que sujeitando a cidade a sua inflexivel
disciplina, ndo tinham cometido nenhum dos horrores que a fama Ihes fazia cometer
ao longo da sua marcha triunfal, tomou-se coragem, e a necessidade dos negocios
excitou de novo o coracdo dos comerciantes locais. Alguns deles tinham grandes
interesses empenhados no porto de Havre, que o Exército francés ocupava, e
guiseram tentar chegar até 14 indo por terra a Dieppe, onde embarcariam.

Utilizaram-se da influéncia dos oficiais alemdes com quem tinham travado
conhecimento, e uma autorizacéo para viajar foi obtida com o general — em — chefe.

Logo, uma vez reservada uma grande diligéncia de quatro cavalos para a
viagem, e dez pessoas se inscrito com o condutor, resolveu-se partir numa terca —
feira de manh@, antes do raiar do dia para evitar qualquer aglomeracéao.

Havia ja algum tempo que a geada tinha endurecido a terra, e na segunda —
feira, perto das trés horas, grandes nuvens escuras vindas do norte trouxeram a
neve, que caiu sem interrupgao durante toda a tarde e toda a noite.

As quatro e meia da manha os viajantes se reuniram no pétio do Hotel da
Normandia, onde deviam embarcar.

Estavam ainda cheios de sono e tiritavam de frio sob suas mantas. Nao se
enxergava direito na escuriddo, e o amontoado de pesadas roupas de inverno
deixava todos aqueles corpos parecidos aos de padres obesos em suas longas
sotainas. Mas dois homens se reconheceram um terceiro abordou-lhes e eles
conversaram: “levo a minha mulher’, disse um deles. “A mesma coisa eu”. “Eu
também”. O primeiro acrescentou: “Nao voltaremos para Rouen, e se 0s prussianos
se aproximarem do Havre partiremos para a Inglaterra”. De naturezas parecidas,
todos tinham 0s mesmos projetos.

No entanto, nada de se atrelar o carro. De vez em quando uma peguena
lanterna carregada por um cavalarico saia de uma porta escura para imediatamente
desaparecer em outra. Patas de cavalos socavam a terra, amortecidas pelo estrume
das estrebarias, ouvia-se uma voz de homem falando aos animais, xingando, no
fundo do pétio. Um leve murmurio de guizos anunciou que carregavam 0S arreios; e
o murmurio tornou-se em seguida uma vibracdo clara e continua, ritmado pelo
movimento do animal, por vezes estacando, depois retomando numa brusca
sacudida acompanhada do ruido surdo de um casco ferrado batendo no chéo.

De subito, a porta se fechou. Todo o ruido cessou. Os burgueses, gelados,
calaram-se: permaneciam imoéveis e tesos.
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Um véu continuo de flocos brancos descia sobre a terra, cintilando sem para;
ele apagava as formas das coisas, polvilhava tudo com uma espuma de gelo, e s6 o
gue se ouvia no grande siléncio da cidade cala e sepultada sob o inverno era aquele
deslizar vago, indefinivel e oscilante da neve que cai, mais sensacao do que ruido,
confusdo de particulas sem peso que pareciam preencher o espaco, cobrir o mundo.
O homem reapareceu, com sua lanterna, puxando por uma corda um cavalo triste,
gue nédo vinha de bom grado. Colocou-se contra o timao, amarrou as correias, deu
varias voltas ao redor para garantir os arreios, demoradamente, pois s6 podia usar
uma das maos, ja que a outra segurava a lanterna. Quando ia buscar o segundo
anima, percebeu todos os passageiros iméveis, ja brancos de neve, e disse-lhes:
“Por que ndo sobem no carro? Pelo menos estardo abrigados”.

N&o tinham pensado naquilo, sem duvida, e precipitaram-se. Os trés homens
instalaram suas mulheres no fundo, subiram em seguida; depois, as outras formas
imprecisas e encapuzadas tomaram os ultimos lugares sem trocar nenhuma palavra.

O assoalho estava coberto de palha, onde os pés se afundaram. As senhoras
do fundo, tendo trazido pequenos aquecedores de cobre com carvdo quimico,
acenderam seus aparelhos e, durante algum tempo e em voz baixa, enumeraram-
lhes as vantagens, se repetindo coisas que todas ja sabiam desde longa data.

Enfim, estando a diligéncia atrelada com seis cavalos em vez de quatro, por
causa da puxada mais dificil, uma voz de fora perguntou: “Todo mundo subiu?”.

Uma voz de dentro respondeu: “Sim”. E partiram.

O carro avangava lentamente, muito lentamente, passo a passo. As rodas se
afundavam na neve; o cofre inteiro gemia com estalos surdos; os animais
deslizavam, ofegavam, fumegavam, e o gigantesco chicote do cocheiro estalava
sem parar, rodopiando de todos os lados, se enredando e se desenrolando como
uma fina serpente, e fustigando bruscamente algum lombo carnudo que entéo se
retesava num esforco mais violento.

Mas o dia crescia imperceptivelmente. Aqueles suaves flocos que um
vigjante, rouenense puro — sangue comparara a uma chuva de algodédo nao caiam
mais. Um clardo sujo, filtrado por grossas nuvens escuras e pesadas, tornava mais
brilhante a brancura dos campos, onde ora surgia uma linha de arvores altas
cobertas pela geada, ora uma choupana com um capuz de neve.

No carro, as pessoas se olhavam com curiosidade, sob a triste claridade
daguele amanhecer.

Bem ao fundo, nos melhores lugares, cochilavam, um de frente para o outro,
o Sr. E a Sra. Loiseau, atacadistas de vinho da rua Grand — Pont.

Antigo empregado de um patrdo falido nos negdcios, Loiseau comprara o
estoque e fizera fortuna. Vendia muito barato vinho muito ruim aos pequenos
vendeiros do interior, e entre amigos e conhecidos passava por um malandro
esperto, um verdadeiro normando cheio de astdcia e bom humor.

Sua reputacao de trapaceiro estava tdo bem estabelecida que uma noite, nos
saldes da prefeitura regional, o Sr. Tournel, autor de fabulas e de canc¢des, espirito
mordente e fino, uma gléria local, percebendo as senhoras um pouco sonolentas,
propusera uma partida de “Loiseau vole”; a piada voou através dos saldes do
prefeito, e depois, ganhando os da cidade, fizera rir durante um més toda a gente da
provincia.

Loiseau era, além disso, célebre por pregar pecas de toda natureza, por suas
pilnérias, boas ou de mau gosto, e ninguém conseguia falar dele sem acrescentar
imediatamente: “Ele é impagavel, esse Loiseau”.
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Baixinho, tinha uma barriga em forma de baldo encimada por uma face
corada entre duas costeletas grisalhas.

Sua mulher, grande, encorpada, resoluta, de voz forte e decisdo rapida, era a
ordem e a aritmética do estabelecimento comercial que ele animava com sua
vivacidade prazenteira.

Ao lado deles postava-se, mais digno, pertencente a uma casta superior, o Sr.
Carré — Lamadon, homem considerado, estabelecido no ramo do algodéao,
proprietario de trés fiagdes, oficial da Legido de Honra e membro do Conselho geral.
Durante todo o periodo do Império permanecera chefe da oposicao indulgente, sé
para lhe pagarem mais caro sua adesdo a causa que combatia com armas corteses,
conforme sua propria expressao. A Sra. Carré — Lamadon, muito mais jovem que o
marido, permanecia a consolacdo dos oficiais de boa familia enviados a guarnigédo
de Rouen.

Sentada diante do esposo, toda pequenina, toda engracadinha, bonitinha,
enovelada em suas peles, ela observava com olhar consternado o lamentavel
interior do veiculo.

Seus vizinhos de banco, o conde e a condessa Hubert de Bréville, portavam
um dos nomes mais antigos e mais nobres da Normandia. O conde, velho fidalgo
semelhanca natural com o rei Henri 1V, que, segundo uma lenda gloriosa para a
familia, engravidara uma dama de Bréville, cujo marido, por causa disso, tornara- se
conde e governador de provincia.

Colega do Sr. Carré — Lamadon no conselho geral, o conde Hubert
representava o partido orleanista no departamento. A historia de seu casamento com
a filha de um pequeno armador de Nantes resultara sempre um tanto misteriosa.

Mas como a condessa tinha um aspecto muito distinto, recebia melhor do que
ninguém, e passeava até por ter sido amada por um dos filhos de Louis — Philippe,
toda a nobreza lhe festejava, e seu saldo permanecia o primeiro da regido, o Unico
onde se conservava a velha galanteria, e cuja entrada era dificil.

A fortuna dos Bréville, toda em imaoveis, atingia, diziam, quinhentas mil libras
de renda.

Aquelas seis pessoas compunham o fundo do veiculo, o lado da sociedade
endinheirada, serena e forte, gente honesta, com autoridade, que tem Religido e
Principios.

Por um estranho acaso todas as mulheres encontravam-se no mesmo banco;
e a condessa tinha ainda como vizinhas duas freiras que debulhavam longos
rosarios murmurando pai — nossos e ave — marias. Uma era velha, com a face
estragada pela variola como se tivesse recebido de bem perto uma metralha de
chumbo em pleno rosto. A outra, muito fragil, tinha uma bela e combalida cabeca, e
um peito de tuberculosa carcomido por essa fé devastadora que faz os martires e 0os
iluminados.

A frente das duas religiosas, um homem e uma mulher atraiam todos os
olhares.

O homem, bastante conhecido, era Cornudet, o democra, o terror das gentes de
bem. Havia vinte anos ele ensopava sua barba ruiva nos chopes de todos os cafés
democratas. Com os irmaos e amigos, liquidara uma bela fortuna, heranca do pai,
antigo confeiteiro; e esperava impacientemente pela Republica para obter enfim o
lugar merecido por tantas despesas revolucionarias. No Quatro de Setembro, vitima
de uma brincadeira talvez, ele se imaginara nomeado prefeito, mas quando quis
assumir as funcbes os continuos, que acabaram como os Unicos donos do lugar,
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negaram-se a reconhecé-lo, e ele foi obrigado a se retirar. De resto, muito bom
rapaz, inofensivo e prestimoso, tinha se dedicado com um ardor incomparavel a
organizacdo da defesa. Mandara cavar buracos nos campos, derrubar todos o0s
arbustos das florestas vizinhas, semeara armadilhas por todas as estradas e, diante
da aproximacao do inimigo e satisfeito com seus preparativos, recuara prontamente
para a cidade. Agora julgava-se mais Gtil no Havre, onde novas trincheiras iam ser
necessarias.

A mulher, uma dessas a quem chamam de libertina, era célebre por sua
corpuléncia precoce, que |he valera o apelido de Bola de Sebo. Pequena, toda
rechonchuda, gorducha mesmo, com dedos inchados e estrangulados nas falanges,
semelhantes a réstias de salsichas curtas, com uma pele luzente e esticada, um
pescoco enorme que transbordava o vestido, ela continuava, no entanto, apetitosa e
solicitada, de tanto que seu frescor dava prazer & vista. Seu rosto era uma maca
vermelha, um botdo de pednia prestes a florescer, e ali se abriam, em cima, uns
olhos negros magnificos, cobertos por grandes cilios espessos que os mergulhavam
na sombra; embaixo, uma boca encantadora, estreita, imida para o beijo, recheada
com dentinhos brilhantes e microscopios.

Além disso, ela era, diziam, cheia de qualidades inestimaveis.

Assim que foi reconhecida, correram cochichos entre as mulheres direitas, e
as expressdes “prostituta” e “vergonha publica” foram sussurradas tao alto que ela
levantou a cabeca. Entdo passeou por sobre os vizinhos um olhar tdo provocador e
intrépido que imediatamente um grande siléncio se instalou, e todo mundo baixou os
olhos, a excec¢ao de Loiseau, que a espreitava com ar animado.

Mas em seguida a conversa foi restabelecida entre aquelas trés mulheres que
a presenca da outra fizera subitamente amigas, quase intimas. Elas deviam formar,
parecia-lhes, como que uma liga de suas dignidades de esposas diante daquela
vendida sem — vergonha; porque o amor legal sempre desdenha seu colega
libertino.

Os trés homens também, unidos por um instinto conservador em face de
Cornuder, falavam de dinheiro com certo tom de desdém pelos pobres. O conde
Hubert contava dos danos que sofrera por causa dos prussianos, das perdas que
resultariam do gado roubado e das colheitas arruinadas, e falava com uma
seguranca de grande senhor, dez vezes milionario, que aquelas devastacdes
afetariam apenas um ano. O Sr. Carré — Lamadon, bastante experiente na industria
algodoeira, tivera o cuidado de enviar seiscentos mil francos para a Inglaterra, uma
reserva que guardava para qualquer eventualidade. Quando a Luiseau, arranjara-se
para vender a Intendéncia francesa todos os vinhos ordinarios que Ihe restavam no
estoque, de maneira que o Estado Ihe devia uma quantia formidavel, na qual ele
esperava por as maos quando chegasse ao Havre.

E todos os trés trocavam olhares rapidos e amigaveis. Embora de posi¢cdes
sociais diferentes, sentiam-se irmanados pelo dinheiro, da grande maconaria dos
gue possuem que fazem retinir o ouro quando metem a mao no bolso do colete.

O carro seguia tdo lentamente que as dez da manha ainda ndo haviam
percorrido quatro lIéguas. Os homens desceram trés vezes para subir encostas a pé.

Comecavam a inquietar-se, pois deviam almocar em Tétes e ja ndo tinham
esperanca de |4 chegar antes da noite. Cada qual espreitava para enxergar alguma
taberna a beira da estrada, quando a diligéncia se afundou num monte de neve, e
foram necessérias duas horas para desatola-la.
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A fome aumentava, confundia os espiritos, e nenhuma bailca, nenhum
boteco aparecia — o avanco dos prussianos e a passagem das tropas francesas
esfomeadas tinham espantado os negocios.

Os senhores correram as granjas da beira do caminho em busca de
provisdes, mas nem mesmo pao encontraram, pois 0 camponés, desconfiado,
escondia suas reservas com medo de ser pilhado pelos soldados que, nada tendo
para p6r na boca, tomavam a forca o que encontravam pela frente. Perto de uma da
tarde, Loiseau anunciou que, decididamente, tinha um belo dum buraco no
estdbmago. Todo mundo sofria como ele havia muito tempo, e a violenta necessidade
de comer, sempre crescente, liquidara a conversa.

De vez em quando alguém bocejava; quase imediatamente outro o imitava, e
cada qual ao seu turno, segundo o carater, a educacdo e a posi¢ao social, abria a
boca com estardalhaco ou discretamente, levando rapido a mao aquela cova
escancarada de onde saia um vapor. Varias vezes Bola de Sebo se inclinou como
se procurasse alguma coisa embaixo da saia. Hesitava um segundo, olhava para 0s
vizinhos, depois se punha outra vez direita, tranquilamente. Os rostos estavam
palidos e crispados. Loiseau disse que pagaria mil francos por um pedaco de
presunto. Sua mulher fez um gesto como para protestar, depois e acalmou. Nao
podia ouvir falar em dinheiro desperdicado e ndo suportava nem mesmo as
brincadeiras a respeito do tema. “A verdade é que ndo me sinto bem”, disse o conde,
‘como é que nao pensei em trazer mantimentos?”. Todos se faziam a mesma
recriminacao.

No entanto Cornudet tinha um cantil cheio de rum; ofereceu: recusaram
friamente. Apenas Loiseau aceitou um golezinho e, devolvendo o cantil, agradeceu:
“Tem-se que reconhecer que isso € bom, esquenta e engana o estdmago”.

O &lcool deixou-o bem — humorado, e propds que fizessem como no navio da
cancao: comer o mais gordo dos passageiros. Aquela alusédo indireta a Bola de Sebo
chocou os bem — educados. N&o |Ihe responderam; apenas Cornudet sorriu. As duas
freiras tinham parado de desfiar seus rosarios e, com as maos enfiadas nas mangas,
mantinham-se imoveis, baixando obstinadamente os olhos, sem duvida ofertando
aos ceus o sofrimento que Ihes era enviado.

Enfim, as trés horas, quando se encontravam no meio de uma planura
interminavel, sem uma soO aldeia a vista, Bola de Sebo se abaixou de repente e
puxou de baixo do banco um grande cesto coberto por um guardanapo branco.

Tirou primeiro um pratinho de faianca, uma fina taca de prata, depois uma
grande terrina com dois frangos trinchados e conservados na prépria gordura; e
percebia-se ainda uma porcdo de coisas boas enroladas dentro daquele cesto:
patés, frutas, guloseimas, alimentos preparados para uma viagem de trés dias, para
nao ter que recorrer as cozinhas dos albergues. Quatro gargalos de garrafas
despontavam entre os embrulhos de comida. Ela pegou uma asa de frango e,
delicadamente, pés-se a comé-la com um desses péezinhos que na Normandia a
gente chama “Regence”.

Todos os olhares se dirigiam para ela. Em seguida o cheiro se espalhou,
dilatando as narinas, fazendo vir as bocas uma saliva abundante, com uma
contracdo dolorosa da mandibula abaixo das orelhas. O desprezo das senhoras por
aguela moca tornava-se feroz, como um desejo de mata-la ou de joga-la sob as
rodas do carro, na neve, ela, a sua taga, seu cesto e sua comida.

Mas Loiseau devorava com olhos a terrina de frango. Ele disse: “Que beleza!
A madame foi mais precavida do que nos. Ha pessoas que sempre pensam em
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tudo”. Ela ergueu a cabeca para ele: “Se o senhor quiser... E duro ficar de jejum
desde a manha”. Ele saudou : “Quer saber uma coisa, francamente? N&o recuso.
N&o aguento mais. Na guerra se faz como na guerra, ndo € madame?”.

E langando um olhar em torno, acrescentou: “em momentos como esse é uma
maravilha encontrar pessoas que nos fagam uma gentileza”. Ele trazia um jornal,
gue estendeu para nao manchar a calga, e, com a ponta da faca que sempre levava
no bolso, retirou uma coxa bem reluzente do interior da geleia de gordura, cortou-a
com os dentes e depois a mastigou com uma satisfacao tdo evidente que cortou-a
com os dentes e depois a mastigou com uma satisfacédo tao evidente que um grande
suspiro de angustia fez-se ouvir dentro do veiculo.

Bola de Sebo, com voz humilde e delicada, convidou as freiras para dividir o
lanche com ela. As duas aceitaram de imediato, e, sem erguer os olhos, puseram-se
a comer muito ligeiro, apés terem balbuciado agradecimentos. Cornudet também
nao recusou as ofertas da vizinha, e formaram, com as religiosas, uma espécie de
mesa estendendo jornais no colo.

As bocas se abriam e se fechavam sem parar, engoliam, mastigavam,
devoravam ferozmente. Loiseau, no seu canto, trabalhava duro, e em voz baixa
incentivou a mulher a fazer o mesmo. Ela resistiu bastante tempo, mas apds uma
crispacédo que lhe percorreu as entranhas, cedeu. Entdo o marido, arredondando a
frase, perguntou se sua “encantadora companheira® lhe permitia oferecer um
pedacinho a Sra. Loiseau. “Mas claro, certamente, senhor”, respondeu Bola de
Sebo, com um sorriso amavel, estendendo-lhe a terrina.

Houve um embaraco quando abriram a primeira garrafa de Bordeaux: havia
apenas uma taca. Passaram-na de mao em mao, depois de enxugada. Apenas
Cornudet, sem duvida para fazer um galanteio, pousou os labios nho mesmo lugar
ainda umido dos labios da vizinha.

Entdo, cercados por gente que alimentava, sufocados pelas emanacdes das
comidas, o conde e a condessa de Bréville, assim como o Sr. e Sra. Carré —
Lamadon sofriam este odioso suplicio que conservou o nome de Tantalo. De
repente, a jovem senhora do empresario soltou um suspiro que fez com que todos
se voltassem para ela; estava tdo branca quanto a neve la fora; seus olhos se
fecharam, a cabega pendeu; tinha desmaiado. O marido, desorientado, pedia
socorro a todo mundo. Todos se descontrolavam, quando a mais velha das freiras,
segurando a cabeca da doente, pbs entre seus labios a taca de Bola de Sebo e fez
com que ela bebesse algumas gotas de vinho. A bela senhora se mexeu, abriu 0s
olhos, sorriu, e com uma voz fraca disse que se sentia muito bem agora. Mas, para
gue aquilo ndo se repetisse, a religiosa obrigou-a a beber um copo cheio do
Bordeaux, e acrescentou: “E fome, s6 isso”.

Entdo bola de Sebo, vermelha e confusa, olhando para os quatro passageiros
gue continuavam em jejum, balbuciou: “Meu Deus, se eu pudesse oferecer a esses
cavalheiros e a essas damas...”. Calou-se, temendo um ultraje. Loiseau tomou a
palavra: “Eh caramba, numa situagdo dessas todo mundo € irmao e deve se ajudar.
Vamos, madames, nada de cerimonias: aceitem, que diabo! Sabemos se vamos ao
menos encontrar uma casa para passar a noite? Na marcha em que vamos, ndo
chegaremos a Tétes antes do meio-dia de amanha”. Vacilavam, ninguém ousando
assumir a responsabilidade do “sim”. Mas o conde resolveu a questéo. Virou-se para
aquela mocga gorda e intimidada e, assumindo seu grande ar de fidalgo, disse: “Nos
aceitamos reconhecidos, madame”. Apenas o primeiro passo era dificil. Um vez
transposto 0 Rubicon, as pessoas se soltaram. O cesto foi esvaziado. E ainda havia
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sobrado um paté de foie gras, um paté de calhandra, um pedaco de lingua de boi
defumada, peras de Crassane, um naco de pont-I' évéque, bolinhos e um pote de
pepinos e cebolas no vinagre: Bola de Sebo, como todas as mulheres, adorava as
conservas.

Mas néo se podia comer as provisdes daquela moca sem lhe dirigir a palavra.

Entdo conversaram, inicialmente com reserva, depois, como ela se portava
muito bem, soltaram-se mais. As Sras. De Bréville e carré — Lamadon, que
possuiam muito savoir — vivre,mostraram-se afaveis e delicadas. Sobretudo a
condessa demonstrou essa condescendéncia amavel das damas muito nobres, que
nenhum contato € capaz de manchar, e foi adoravel. Mas a corpulenta Sra. Loiseau,
gue tinha uma alma de sargento, permaneceu azeda, falando pouco e comendo
muito.

Conversaram sobre a guerra, naturalmente. Relataram feitos horriveis dos
prussianos, lances de bravura dos franceses, e todas aquelas pessoas que ali
estavam a fugir, renderam tributo & coragem dos outros. Rapidamente comegaram
as historias pessoais, e Bola de Sebo contou — com verdadeira emocdo, com aquele
calor nas palavras que por vezes as mocas desse tipo tém para exprimir seus
arroubos naturais — como havia deixado Rouen: “Primeiro pensei que poderia ficar”,
disse. “Tinha uma casa cheia de mantimentos, e preferia alimentar alguns soldados
a emigrar para nao sei onde. Mas quando vi os tais prussianos, aquilo foi mais forte
do que eu! Me ferveu o sangue, e chorei de vergonha o dia inteiro. Ah! Se eu fosse
homem! Via-os da minha janela, aqueles grandes porcos com seus capacetes
pontudos, e minha empregada me segurava as maos para me impedir de atirar-lhes
0s moveis por cima. Depois vieram uns para se alojar em minha casa; entdo atire-
me a garganta do primeiro. Nao sdo mais dificeis de estrangular do que qualquer
outro! E teria acabado com aquele se nao tivessem me puxado pelo cabelo. Fui
obrigada a me esconder depois disso. Por fim, quando encontrei uma oportunidade,
fui embora, e aqui estou.”

Felicitaram-na bastante. Ela crescia na estima de seus companheiros de
viagem, que ndo tinham se mostrado tdo valentes; e Cornudet, escutando-a,
conservava um sorriso aprovador e benevolente de apdstolo — da mesma maneira
um padre escuta um devoto louvar o nome de Deus, pois os democratas barbudos
tém o monopdlio do patriotismo como homens de batina tém o da religido. Depois
ele falou em tom doutrinario, com a énfase aprendida nas declara¢cfes coladas nas
paredes todos os dias, e terminou com um pequeno trecho de eloqiéncia onde
esfolava magistralmente aquele “crapula do Badinguet”. Mas imediatamente Bola de
Sebo se ofendeu, pois era bonapartista. Ficou vermelha como um pimentédo e,
gaguejando indignada: “Queria ter visto vocés no lugar dele, vocés todos. Isso é que
teria sido bonito, ah sim! Vocés € que trairam esse homem! Se fossemos
governados por vagabundos como vocés, a Unica coisa a fazer seria ir embora da
Franca!”. Cornudet, impassivel, conservava um sorriso desdenhoso e superior, mas
percebia-se que os palavrdes néo tardariam, quando o conde se interpds e acalmou,
ndo sem custo, a mocga exasperada, proclamando com autoridade que todas as
opinides sinceras eram respeitaveis. Entretanto a condessa e a empresaria, que
traziam na alma o &dio irracional das pessoas de bem pelas coisas da Republica e
aquela instintiva ternura que todas as mulheres alimentam pelos governos
despdticos e de penacho, sentiam-se, mesmo a contragosto, atraidas por aquela
prostituta cheia de dignidade, cujos sentimentos se pareciam tanto com os delas.



254

O cesto estava vazio. Entre dez, tinham-no esgotado sem dificuldade,
lamentando que ndo fosse maior. A conversa continuou por mais algum tempo, um
pouco esfriada, no entanto, apds terem comido.

A noite caia, a escuriddo pouco a pouco tornou-se profunda, e o frio, mais
sensivel durante a digestdo, causava arrepios em Bola de Sebo, apesar de sua
gordura. Entdo a Sra. de Bréville lhe ofereceu seu aquecedor, cujo carvao fora
renovado varias vezes desde a manha. A outra aceitou imediatamente, pois sentia
0s pés gelados. As Sras. Carré Lamadon e Loiseau deram os seus as duas
religiosas.

O cocheiro acendera as lanternas. Elas iluminavam com um clardo intenso
uma nuvem de vapor acima da garupa suada dos cavalos, e dos dois lados da
estrada a neve parecia escoar-se sob o reflexo mével das luzes.

N&o se distinguia mais nada no interior do veiculo; de repente houve um
movimento entre Bola de Sebo e Cornudet, e Loiseau, cujo olho perscrutava a
sombra, julgou ver o homem de longa barba se afastar prontamente, como se
tivesse recebido um belo de um golpe a seco.

Pequenos pontos luminosos apareceram a frente, na estrada. Era Totes.
Tinham rodado durante onze horas, o que, com as duas horas de repouso feitas em
guatro tempos para que os cavalos pudessem respirar € comer um pouco de aveia,
perfaziam catorze. Entraram na vila e pararam diante do Hotel Du Commerce.

A portinhola se abriu! Um ruido bastante conhecido fez tremer todos os
vigjantes; eram as batidas de um sabre contra o chdo. Em seguida a voz de um
alemao gritou alguma coisa.

Embora a diligéncia estivesse parada, ninguém descia como se esperassem
um massacre a saida. Entdo o condutor apareceu, carregando na mao uma das
lanternas, que subitamente iluminou até o fundo do carro as duas filas de rostos
assustados, cujas bocas estavam abertas e os olhos arregalados de surpresa e
pavor.

Em plena luz, ao lado do cocheiro, estava um oficial aleméo: um rapaz alto,
excessivamente magro e louro, apertado em seu uniforme como uma jovem em seu
corpete, e com o boné chato e oleado posto de través, o que lhe dava ares de um
porteiro de hotel inglés. Seu bigode desmesurado, com pelos compridos e retos, que
se adelgacava indefinidamente dos dois lados e terminava em um so6 fio louro, tao
fino que nao se via o final, parecia pesar nos cantos da boca e repuxar a bochecha,
imprimindo aos labios uma prega descaida.

Num Francés de alsaciano, convidou 0s passageiros a sair, dizendo num tom
aspero: “Féces querrem tescer, tamas e cafalheirros?”.

As duas freiras obedeceram primeiro, com uma docilidade de santas
mulheres habituadas a todas as submiss@es. O conde e a condessa apareceram
logo depois, seguidos do empresario e sua mulher, depois Loiseau empurrando a
frente sua grande cara — metade. Este, pondo o pé no chao, disse ao oficial: “Boa
noite, senhor”, muito mais por prudéncia do que por polidez. O outro, insolente como
os todo- poderosos, olhou-o sem responder:

Bola de Sebo e Cornudet, embora proximos a portinhola, desceram por
ultimo, graves e altivos diante do inimigo. A gorda menina tratava de se controlar e
de se mostrar calma; o democrata, com uma espécie de mao tragica e um pouco
trémula, torturava sua longa barba arruivada. Queriam manter a dignidade,
entendendo que nesses tipos de encontros cada qual representa um pouco o seu
pais; e ambos revoltados pela docilidade de seus companheiros, ela, de seu lado,
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tratava de se mostrar mais distinta do que suas vizinhas, as mulheres direitas,
enguanto ele, sabendo bem que devia dar o exemplo, continuava em todas as suas
atitudes a missao de resisténcia comegada com o bloqueio das estradas.

Entraram na vasta cozinha do albergue, e o alemdo, apds ter feito
apresentaram-lhe a autorizacdo para viajar assinada pelo general — em — chefe e
onde estavam mencionados 0s nomes, as caracteristicas fisicas e a profissao de
cada viajante, examinou demoradamente todo mundo, comparando as pessoas com
as informacgoes escritas.

Depois disse brusco: “Esta pom”, e desapareceu.

Entéo se pode respirar. Tinha-se fome de novo; foi pedido o jantar. Uma meia
hora era necessaria para apronta-lo, e, enquanto dois serventes pareciam tratar
disso, foram ver os quartos. Achavam-se todos dispostos num longo corredor que
terminava numa porta envidracada e marcada com o numero falante.

Enfim iam sentar a mesa quando o dono do albergue surgiu na sala. Era um
antigo comerciante de cavalos, um gordo asmatico que estava sempre com 0 peito
assoviando, pigarreando, com uma tosse rouca e catarrenta. Seu pai transmitira-lhe
o nome de Follenvie.

Ele perguntou: “Senhorita Elisabeth Rousset?”

Bola de Sebo estremeceu, virou-se: “Sou eu”. “Mademoiselle, o oficial
prussiano deseja Ihe falar imediatamente.”

“Falar comigo?” “Sim, se vocé é mesmo a senhorita Elisabeth Rousset.”

Ela ficou confusa, refletiu um segundo, depois disse claramente: “E possivel,
mas nao vou’.

Houve um alvoroco em torno dela; cada qual discutia e procurava entender a
causa daquela ordem. O conde se aproximou: “A senhora esta errada, madame,
pois sua recusa pode trazer dificuldades consideraveis, ndo somente para a senhora
mas inclusive para todos os seus acompanhantes. Ndo se deve jamais resistir as
pessoas que sao mais fortes. Certamente que essa rogatéria ndo apresenta nenhum
perigo; sem duvida é por causa de alguma formalidade esquecida”.

Todo mundo o apoiou, fizeram suplicas a ela, instigaram-lhe, pregaram-lhe
um sermao e terminaram por convencé-la, pois todos temiam as complicacées que
uma decisdo impensada poderia resultar. Ela disse, enfim: “E por vocés que faco
isso, esteja certos!”

A condessa tomou-lhe a mao: “E nos lhe agradecemos.”

Saiu. Esperaram-na para sentarem a mesa. Cada qual se lamentava por nao
ter sido escolhido no lugar daguela menina violenta e irascivel, e preparava
mentalmente alguma resposta servil para o caso de ser chamado.

Mas ao cabo de dez minutos ela reapareceu, ofegante, vermelha, exasperada
a ponto de sufocar. Balbuciava: “Ah! Que canalha! Que canalha!”.

Todos acorreram para saber, mas ela ndo disse nada; e como o0 conde
insistia, respondeu com muita dignidade: “N&o, isso ndo Ihe diz respeito. Nao posso
falar”. Sentaram-se entdo em torno de uma grande sopeira que exalava um perfume
de couve. Apesar daquele susto, o jantar foi divertido. A sidra era boa, o casal
Loiseau e as freiras beberam dela, por economia. Os outros pediram vinho.
Cornudet pediu cerveja. Ele tinha um jeito especial de abrir a garrafa, de fazer
espuma ao servir, de examina-la inclinando o copo, que em seguida erguia contra a
luz para avaliar bem a cor. Quando bebia, sua longa barba — que conservava o
mesmo matiz da bebida adorada — parecia estremecer de ternura; seus olhos
tornavam-se vesgos no esfor¢co de ndo perder de vista o chope, e naquele instante
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ele dava a impressao de estar cumprindo a Unica funcéo para a qual tinha nascido.
Dir-se- ia que criava em seu espirito uma aproximacao e uma espécie de afinidade
entre as duas grandes paixdes que ocupavam toda a sua vida; a Cerveja e a
Revolucao; e certamente ndo podia degustar uma sem pensar na outra.

O Sr. e Sra. Follenvie jantavam bem na ponta da mesa. O homem,
arguejando como uma locomotiva estropiada, tinha demasiada dificuldade no peito
para poder falar enquanto comia; mas a mulher ndo se calava nunca. Contou todas
as suas impressdes da chegada dos prussianos, o que faziam, o que diziam,
execrando-lhes, primeiro porque custavam-lhe dinheiro, e depois porque tinha dois
filhos no Exército. Dirigia-se principalmente a condessa, lisonjeada por conversar
com uma dama daquele naipe.

Depois baixava a voz para falar as coisas mais delicadas, e de vez em
quando seu marido a interrompia: “Seria melhor se se calasse, madame Follenvie”.
Mas ela n&o dava a minima importancia e continuava: “Sim, madame, essa gente s6
0 que faz é comer batata com carne de porco, e depois é carne de porco com
batata. E ndo va pensar que sdo limpos! Ah, nao!

Fazem porcaria por todos os cantos, desculpe o termo, mas é isso mesmo. E
se a senhora os visse fazer o exercicio deles, durante horas e horas, todos os dias;
ficam todos ali, num campo: e anda para frente, e anda para tras, e vira para la, e
vira para ca. Se pelo menos cultivassem a terra ou se trabalhassem nas estradas la
do pais deles! Mas ndo, madame, essa soldadesca ai, isso ninguém aproveita!

E o pobre do povo ainda tem que alimentd-los. Para qué? Para que nao
apreendam outra coisa? SO0 sabem massacrar! Ndo passo de uma velha sem
educacédo, concordo, mas quando vejo como estragam a saude a patear da manha a
noite, penso ca comigo: Quando ha gente que faz tanta descoberta que pode ser
atil, tem que ter esses outros que se esforgam tanto para ser maus! Francamente,
nao é uma abominacao isso de matar as pessoas? Que seja prussiano, ou inglés, ou
entdo polonés, ou Francés? Se a gente se vinga de alguém que nos prejudicou, é
ruim, pois nos condenam; mas quando exterminam nosso filhos a tiro de fuzil como
se fossem perdizes, ai entdo é bom? Sim, pois ddo-se condecoracdes ao que mais
liquida! Nao, veja bem, madame, nunca vou entender isso!”

Cornudet levantou a voz: “A guerra é uma barbarie quando se ataca um
vizinho pacifico; € um dever sagrado quando se defende a patria.”

A velha mulher baixou a cabecga: “Sim, quando a gente se defende, € outra
coisa; mas, antes, ndo seria melhor matar todos os reis que fazem isso por puro
prazer?”

O olhar de Cornudet se inflamou: “Bravo, cidada!”

O Sr. Carré — Lamadon refletia profundamente. Embora fosse fanatico pelos
ilustres capitdes, o bom senso daquela camponesa o fazia pensar na fartura que
traria a um pais tamanha quantidade de bracos desocupados, e conseqlientemente
ruinosos, se toda aquela forca que se mantinha improdutiva fosse empregada nas
grandes obras industriais que precisardo de séculos para ser feitas.

Mas Loiseau, deixando o seu lugar, foi conversar em voz baixa com o
albergueiro. O gordo ria, tossia, cuspia; a enorme barriga pulava de alegria ao
ouviras piadas do vizinho, e comprou-lhe seis barricas de Bordeaux para a
primavera, quando os prussianos ja teriam partido.

Mal terminada a ceia, como estavam mortos de cansaco, foram se deitar.
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No entanto Loiseau, que tinha prestado atencao as coisas, deixou a esposa
na cama e colou, ora ouvido, ora o olho, no buraco da fechadura, tratando de
descobrir o que ele chamava de “os mistérios do corredor”.

Ao cabo de mais ou menos uma hora, ouviu uma espécie de frufru, olhou
depressa e percebeu Bola de Sebo, que parecia ainda mais cheia sob um penhoar
de casimira azul bordado com rendas brancas. Trazia um castical na méo e se
dirigia ao ndamero redondo do fundo do corredor. Mas uma porta ao lado se
entreabriu, e quando ela voltou, apds alguns minutos. Cornudet, de suspensorios, a
seguia. Falavam baixo, e em seguida estacaram. Bola de Sebo parecia proteger a
entrada de seu quarto com energia. Loiseau, infelizmente, ndo escutava as palavras,
mas no fim, como levantavam a voz, ele péde pescar algumas. Cornudet insistia
com veeméncia. Dizia: “Wamos, vocé é boba, que mal vai Ihe fazer?”

Ela mantinha o ar indignado e respondeu: “N&o, meu caro, tem momentos em
que né&o se pode fazer essas coisas; e além disso, aqui, seria uma vergonha”.

Ele ndo entendia, sem duvida, e perguntou o porqué. Entdo ela se exaltou,
elevando ainda mais o tom: “Por qué? Vocé nao entende por qué? Quando ha
prussianos por toda a casa, talvez até no quarto ao lado?”

Ele se calou. Aquele pudor patriético de marafona que ndo se deixava
acariciar perto do inimigo deve ter despertado em seu coracdo a dignidade
enfraquecida, pois, depois de lhe ter dado apenas um beijo, voltou para o quarto na
ponta dos pés.

Loiseau, bem aceso, deixou a fechadura, deu salto batendo os dois
calcanhares no ar, enfiou sua touca, ergueu o cobertor sob o qual jazia a dura
carcaga de sua companheira, que ele acordou com um beijo, murmurando: “Vocé
me ama. Querida?”

Entdo a casa inteira se tornou silenciosa. Mas em seguida, em algum lugar
indeterminado que podia ser tanto a cave quanto o s6tdo, ergueu-se um ronco
poderoso, regular, monétono, um ruido surdo e prolongado, com estremecimentos
de caldeira sob presséao. O Sr. Follenvie dormia.

Como haviam decidido que partiriam no dia seguinte as oito horas, todo
mundo se encontrou ha cozinha; mas o carro, cujo toldo tinha uma camada de neve,
erguia-se solitario no meio do patio, sem cavalos e sem condutor. Procuraram em
vao este ultimo nas estrebarias, nas forragens, nas cocheiras. Entdo os homens se
decidiram por fazer uma busca nas redondezas e sairam. Viram-se na praga, com a
igreja ao fundo e, dos dois lados, uma série de casa baixas onde se percebiam
soldados prussianos. O primeiro que enxergaram descascava batatas.

O segundo, mais afastado, lavava o saldo do barbeiro. Um outro, barbudo até
os olhos, beijava um fedelho que chorava e o embalava no colo, tentando acalma-lo;
e as gordas camponesas cujos homens estavam no “exeército da guerra” indicavam
por meio de sinais aos vencedores obedientes o trabalho que era preciso fazer:
cortar lenha, engrossar a sopa, moer o café; um deles até lavava a roupa de sua
hospedeira, uma vovo aleijada.

Surpreso, 0 conde interrogou o sacristdo que saia do presbitério. O velho rato
de igreja respondeu: “Oh! Esses ai ndo sdo maus; ndo sao prussianos, pelo que se
diz. S&o de mais longe, ndo sei muito bem de onde; e todos deixaram mulher e filhos
em seus pais; essa guerra ndo é nem um pouco engracada para eles! Tenho
certeza que la também o pessoal se queixa; e isso vai trazer uma bela duma miséria
tanto para eles quanto para nés. Aqui, ainda ndo somos muito desgracados, por
enquanto. Porque eles nédo fazem mal nenhum e trabalham como se estivessem em
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suas casas. Veja bem, senhor, entre gente pobre é preciso se ajudar uns aos
outros...Sao os granddes que fazem a guerra”.

Cornudet, indignado com o entendimento cordial estabelecido entre
vencedores e vencidos, retirou-se, preferindo se encerrar ao albergue. Loiseau
soltou um gracejo; “Eles repovoam”. O Sr. Carré — Lamadon disse é sério:"eles
compensam”. Mas nao se encontrava o cocheiro. No fim, descobriram-no no café do
vilarejo, fraternalmente abancado com o ordenanca do oficial. O conde o interpelou:
“Nao tinhamos Ilhe dado ordem de atrelar os cavalos para as oito horas?” “Ah, sim,
isso mesmo, mas depois me deram uma outra.” “Qual?” “De nao atrelar nem para as
oito nem para hora nenhuma.” “Quem lhe deu essa ordem?” “O comandante
prussiano, ora bolas.” “Por qué?”

“Sei la. Va perguntar a ele. Me proibem de atrelar, eu ndo atrelo. E estamos
conversados.” “Foi ele mesmo, em pessoa, quem lhe deu essa ordem?” “N&o
senhor, foi o albergueiro que me mandou, da parte dele.” “Quando?” “Ontem de
noite, quando ia me deitar.”

Os trés homens se retiraram, bastantes preocupados.

Perguntaram pelo Sr. Follenvie, mas a empregada respondeu que o senhor,
por causa da asma, nunca se levantava antes das dez. E havia até proibido
formalmente de acordarem-no, exceto com caso de incéndio.

Quiseram ver o oficial, mas era absolutamente impossivel, embora estivesse
alojado no albergue. Apenas o Sr. Follenvie tinha autorizacdo para falar-lhe a
respeito dos assuntos civis. Entdo esperaram. As mulheres subiram aos quartos e se
distrairam com futilidades.

Cornudet se instalou junto a grande lareira da cozinha, onde ardia um fogo
intenso. Mandou trazer uma das mesinhas de café, uma caneca de cerveja e puxou
seu cachimbo, que entre os democratas gozava de uma consideracdo quase igual a
sua, como se servisse a patria ao servir a Cornudet. Era um magnifico cachimbo de
magnesita, admiravelmente curado, tdo negro quanto os dentes do dono, mas
perfumado, recurvo, luzente, acostumado a sua mao, completando-lhe a fisionomia.
E permaneceu imovel, os olhos fixos ora na chama do fogo, ora na espuma que
coroava a cerveja; e a cada gole que bebia passava com ar satisfeito os longos
dedos magros pelo longo cabelo engordurado, enquanto aspirava o bigode franjado
de espuma.

Loiseau, sob o pretexto de desentorpecer as pernas, foi vender seu vinho aos
bodegueiros da regido. O conde e o empresario puseram-se a falar de politica.
Previam o futuro da Franca. Um acreditava nos Orléans, o outro num salvador
desconhecido, um herdéi que se revelaria quando toda esperanca estivesse perdida:
um Du Guesclin, uma Joana d’Arc, talvez? Ou outro Napoledo 1?

Ah! Se o principe imperial ndo fosse tdo jovem! Cornudet, escutando-os,
sorria como o homem que conhece o0 segredo dos destinos. Seu cachimbo
perfumava a cozinha.

Quando batiam dez horas, o Sr. Follenvie apareceu. Interrogaram-no
depressa, mas s6 o que ele fez foi repetir duas ou trés vezes, sem variantes, estas
palavras: “O oficial me disse assim: ‘Senhor Follenvie, o senhor vai proibir que
atrelem os cavalos a diligéncia desses viajantes. Nado quero que eles partam sem
minha ordem. O senhor entendeu? E isto”.

Entdo quiseram falar com o oficial. O conde enviou-lhe o seu cartdo, onde o
Sr. Carré Lamadon acrescentou seu nome e todos os seus titulos. O prussiano
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mandou dizer que receberia os dois homens depois que tivesse almocado, ou seja,
perto da uma da tarde.

As senhoras reapareceram e comeu-Se um pouco, apesar da preocupagao.

Bola de Sebo parecia doente e assombrosamente perturbada. Terminavam o
café quando o ordenanca veio buscar os dois senhores.

Loiseau juntou-se a eles; tentavam arrastar Cornudet, para dar mais
solenidade a imprecacédo, mas este declarou orgulhosamente que ndo consentia ter
jamais nenhum tipo de relacdo com os alemées; e voltou para sua lareira, pedindo
outra caneca.

Os trés homens subiram e foram introduzidos no quarto mais bonito do
albergue, onde o oficial os recebeu espichado numa poltrona, os pés junto ao fogo,
fumando um longo cachimbo de porcelana e enrolado num roupéo flamejante, sem
duvida tomado da casa abandonada de algum burgués de mau gosto.

N&o se levantou, ndo os cumprimentou, ndo os mirou. Oferecia um magnifico
mostruario da grosseria natural do militar vitorioso.

Ao cabo de alguns instantes, disse enfim: “O que focés querrem?”

O conde tomou a palavra: “Desejamos partir, senhor”. “Nao”. “Eu poderia lhe
perguntar o motivo dessa recusa?” “Porque eu non querro.” “Gostaria de lhe fazer
respeitosamente observar, senhor, que o seu comandante — em — chefe nos
concedeu uma permissao para ir até Dieppe; e ndo penso que tenhamos feito nada
para merecer seus rigores.” “Eu non querro... é tudo... Focés potem tescer.”

Os trés se inclinaram e se retiraram.

A tarde foi lamentavel. Nao entendiam nada daquele capricho do aleméo; e as
idéias mais esquisitas atormentavam as mentes. Todo mundo se deteve pela
cozinha, e discutiam sem parar, imaginando coisas inverossimeis. Queriam, talvez,
manté-los como reféns? Mas com qual objetivo? Ou leva-los como prisioneiros? Ou
ainda, exigir-lhes um consideravel resgate/ Diante dessa idéia um panico o0s
desvairou. Os mais ricos eram 0s mais apavorados, vendo-se ja obrigados, para
resgatar suas vidas, a derramar sacos cheios de ouro nas maos daquele soldado
insolente. Esgaravataram o cérebro para descobrir mentiras aceitaveis, dissimular
suas riquezas, fazerem-se passar por pobres, muito pobres. Loiseau retirou a
corrente do relégio e meteu-a no bolso. A noite que caia aumentou a apreensdo. O
candeeiro foi aceso, e como havia ainda duas horas antes do jantar, a Sra. Loiseau
propds uma partida de trinta — e — um. Seria uma distragédo. A proposta foi aceita. O
proprio Cornudet, que apagara o cachimbo por cortesia, tomou parte no jogo. O
conde baralhou e deu as cartas. Bola de Sebo fez um trinta — e — um na primeira
mao, e logo o interesse pela partida amenizou o temor que perseguia 0s espiritos. E
Cornudet percebeu que o casal Loiseau conchavava para trapacear.

Quando iam passar a mesa, o Sr. Follenvie reapareceu e com sua voz
pigarrenta pronunciou: “O oficial prussiano manda perguntar & senhorita Elisabeth
Rousset se ela ainda ndo mudou de idéia”.

Bola de Sebo permaneceu em pé, inteiramente palida; depois, tornando-se de
subito muito vermelha, teve um tal acesso de faria que n&o conseguia falar.

Por fim, explodiu: “O senhor vai dizer a esse crapula, a esse porco, a esse
prussiano nojento, que nunca vou querer, o senhor entendeu bem? Nunca, nunca,
nunca!”.

O gordo albergueiro saiu. Entdo Bola de Sebo foi cercada, interrogada,
solicitada por todo mundo: que revelasse 0 mistério de sua conversa. Primeiro ela
resistiu, mas a exasperacao logo a venceu: “O que ele quer?... O que ele quer?...
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Ele quer dormir comigo!”, gritou. Ninguém se escandalizou com a palavra, tdo viva
foi a indignacdo. Cornudet quebrou seu copo ao pousa-lo violentamente sobre a
mesa. Era um clamor de reprovacao aquele mercenéario vil, um sopro de célera, uma
unido de todos para a resisténcia, como se tivessem pedido a cada um deles uma
parte do sacrificio exigido dela. O conde declarou com repulsa que esse tipo de
gente se comportava a maneira dos antigos barbaros. As mulheres, principalmente,
manifestaram uma comiseracao enérgica e carinhosa com Bola de Sebo. As freiras,
gue apareciam apenas a hora das refei¢des, baixaram a cabeca e nada disseram.

Jantou-se, contudo, quando o furor inicial foi amenizado; mas falou-se pouco.
Pensava-se.

As senhoras se retiraram cedo; e os homens, enquanto fumava, organizaram
um carteio ao qual foi convidado o Sr. Follenvie. Pretendiam habilmente interroga-lo
sobre 0s meios a empregar para vencer a resisténcia do oficial. Mas ele s6 pensava
nas cartas, sem escutar nada, em responder nada; e repetia sem parar: “Ao jogo,
senhores, ao jogo!”. Sua concentracdo era tamanha, que até se esquecia de cuspir,
0 que |lhe produzia por vezes uma nota em suspensdo na musica do seu peito. Seus
pulmdes sibilantes apresentavam toda a gama da asma, desde as notas mais graves
e profundas até a rouquiddo aguda dos frangotes aprendendo a cantar.

Recusou-se a subir mesmo quando sua mulher, caindo de sono, veio busca-
lo. Ela foi sozinha, pois era “da manha”, levantando sempre com o sol, enquanto seu
homem era “da noite”, sempre pronto a virar a madrugada com os amigos.

Ele gritou para ela: “Pde a minha gemada perto do fogo”, e voltou ao jogo.

Quando os outros viram que dali ndo conseguiriam tirar nada, disseram que
estava na hora e cada qual se dirigiu para sua cama.

No dia seguinte, mais uma vez se levantaram cedo,com uma vaga esperanca,
um desejo maior de ir embora, um terror do dia que teriam de passar naquele
horrivel e miseravel albergue.

Ai, ai! Os cavalos continuavam na estrebaria, o cocheiro permanecia invisivel.

Por falta do que fazer, foram rodar em torno do veiculo.

O almoco foi muito triste, e se havia criado uma espécie de frieza em relacao
a Bola de Sebo, pois a noite, que é boa conselheira, modificara um pouco o0s juizos.
Agora, quase a queriam mal por nédo ter ido encontrar o prussiano em segredo, a fim
de arranjar, ao amanhecer, uma boa surpresa aos companheiros.

O gue de mais simples? Quem, alias, ia ficar sabendo? Ela poderia ter salvo
as aparéncias mandando dizer ao oficial que ficara com pena da desgraca dos
outros.

Para ela, aquilo tinha tdo pouca importancia!

Mas ninguém ainda confessava tais pensamentos.

A tarde, como morriam de tédio, o conde propds um passeio nos arredores do
vilarejo. Cada qual se agasalhou com cuidado e 0 pequeno grupo partiu, exceto
Cornudet, que preferia ficar junto ao fogo, e as freiras, que passavam seus dias na
igreja ou na residéncia do vigario.

O frio, cada dia mais intenso, castigava cruelmente nariz e orelhas; os pés se
tornavam tao doloridos que cada passo era um suplicio; e quando o campo se abriu
a frente deles e revelou-se tdo aterradoramente lagubre sob aquela brancura infinita,
de imediato todo mundo retornou, a alma gelada e o coracao apertado.

As quatro mulheres iam na frente; os trés homens seguiam um pouco atras.

Loiseau, que entendia a situacéo, perguntou de subito se aquela vagabunda
ia obriga-los a ficar ainda por muito tempo num lugar como aquele. O conde, sempre
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polido, disse que ndo se podia exigir de uma mulher um sacrificio tdo penoso, e que
aquilo deveria vir dela mesma. O Sr. Carré — Lamadon observou que se os
franceses fizessem, como era de esperar, uma contra ofensiva por Dieppe, 0
encontro entre as tropas se daria obrigatoriamente em Toétes. Tal reflexdo deixou os
outros dois preocupados. “Se fugissemos a pé?”, disse Loiseau. O conde deu de
ombros; “O senhor pensa mesmo nisso, nessa neve? Com nossas mulheres? E
depois seriamos logo perseguidos, alcancados em dez minutos e trazidos como
prisioneiros a mercé dos soldados”.

Era verdade; calaram-se.

As senhoras falavam de roupas, mas um certo constrangimento parecia
desuni-las.

De repente, no fim da rua, o oficial surgiu. Sobre a neve que fechava o
horizonte, ele perfilava sua cintura de vespa em uniforme, e avancava, os joelhos
afastados, naquele movimento proprio dos militares que se esforcam para nao sujar
as botas cuidadosamente engraxadas.

Inclinou-se ao passar perto das senhoras e olhou desdenhosamente para os
homens, que tiveram, de resto, a dignidade de ndo erguer o chapéu, embora
Loiseau tivesse ensaiado o gesto.

Bola de Sebo ficara vermelha até as orelhas, e as trés mulheres casadas
sentiam uma grande humilhacdo de ser encontradas assim por aguele militar, na
companhia daquela garota que ele tratara de maneira tao indecorosa.

Entédo falaram dele, de seu porte, de seu rosto. A Sra. Carré — Lamadon, que
conehcera muitos oficiais e que os julgava com conhecimento de causa, achava que
aquele ali era bem bom; até lamentava que nao fosse Frances, porque daria um belo
hussardo, por quem todas as mulheres decerto enlouqueceriam.

Uma vez de volta ao albergue, ndo sabiam mais o que fazer. Palavras
azedas, inclusive, foram trocadas a proposito de coisas insignificantes. O jantar,
silencioso, durou pouco tempo, e cada um subiu para o seu quarto, esperando
dormir para matar o tempo.

No dia seguinte desceram com rostos casados e coragcdes exasperados. As
mulheres mal falavam com Bola de Sebo.

Um sino repicou. Era para um batizado. A gorducha tinha um filho criado por
uns camponeses de Yvetot. Ndo via nem mesmo uma vez por ano, e nunca
lembrava dele; mas o pensamento naquele que em seguida iam batizar langou-lhe
na alma uma subita e violenta ternura pelo seu, e ela quis absolutamente assistir a
cerimonia.

Assim que partiu, todo mundo se olhou, depois aproximaram as cadeiras, pois
sentiam muito bem que era preciso decidir alguma coisa. Loiseau teve uma idéia:
era da opinido de propor ao oficial que ficasse com Bola de Sebo e deixasse partir
os outros. De novo o Sr. Follenvie se encarregou de fazer a comissao, mas desceu
guase imediatamente. O alemao, que conhecia a natureza humana, colocara-o porta
afora. Pretendia reter todo mundo enquanto seu desejo nao fosse satisfeito.

Entdo o carater chulo da Sra. Loiseau explodiu; “Mas ndao vamos morrer de
velhice aqui. J& que € a profisséo dela, dessa rameira, de fazer isso com todos os
homens, entdo acho que ela tem o direito de recusar um e nao recusar outro.
Pensem um pouco, essa ai pegou tudo o que encontrou em Rouen, até os
cocheiros! Sim, senhora, o cocheiro da prefeitural Seu muito bem, ele compra o
vinhozinho dela la na loja. E agora, que se trata de nos livrar de uma boa, ela se faz
de presumida, essa lambisgoia!... Acho que ele faz muito bem, esse oficial.
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Anda privado talvez ha muito tempo; e sem duvida que ele teria preferido a
nés trés. Mas néo, ele se contenta com aquela que é de todo mundo. Respeita as
mulheres casadas. Pensem bem, é ele o chefe. Bastava dizer: ‘Eu quero’, e podia
nos pegar a forgca com seus soldados”.

As outras duas sentiram um pequeno arrepio. Os olhos da bela Sra. Carré —
Lamadon piscaram, e estava um pouco palida, como se sentindo ja pega a forca
pelo oficial.

Os homens, que discutiam a parte, aproximaram-se. Furioso, Loiseau queria
entregar “aquela miseravel’, pés e maos atados, ao inimigo. Mas o onde, filho de
trés geracdes de embaixadores e dotado de um fisico de diplomata, era partidario da
habilidade: “Seria preciso convencé-la”, disse.

Ent&o conspiraram.

As mulheres se juntaram, o tom de voz baixou e a discussao se generalizou,
cada uma dando sua opinido. O que de resto era bastante conveniente. As
senhoras, sobretudo, encontravam certas delicadezas de férmulas, expressdes
encantadoras e cheias de sutilidade para dizer as coisas mais escabrosas. Um

estrangeiro nao teria entendido nada, tamanhas eram as precaucdes de
linguagem. Mas como a leve camada de pudor com a qual se cobre toda a mulher
de sociedade resguarda apenas a superficie, elas se deleitavam naquela aventura
brejeira. No fundo, divertiam-se loucamente, sentindo-se em suas esséncias,
especulando sobre o amor com a sensualidade de um cozinheiro glutdo que prepara
a ceia para outro.

A alegria voltava por si mesma, tdo engracada lhes parecia a histéria no fim
das contas. O conde arriscou brincadeiras um pouco ousadas, mas tao bem ditas
gue provocavam sorrisos. Por sua vez, Loiseau soltou algumas piadas mais fortes,
gue nao chocaram ninguém; e o pensamento expresso rudemente por sua mulher
dominava todos os espiritos: “Ja que era a profissao dela, daquela moga, por que
recusaria mais aquele do que o outro?”. A gentil Sra. Carré — Lamadon parecia
mesmo pensar que no seu lugar recusaria menos aquele do que o outro.

Prepararam o cerco longamente, como se visassem uma fortaleza. Cada qual
decidiu sobre que papel desempenharia, argumentos nos quais se apoiaria,
manobras que deveria executar. Acertaram o0 plano de ataque, os estratagemas a
empregar e as surpresas do assalto, para forcar aquela cidadela viva a receber o
inimigo.

Cornudet, no entanto, permanecia a parte, completamente alheio ao caso.

Estavam tomados por uma concentracéo tdo profunda que néo ouviram Bola
de Sebo voltar. Mas o conde assoviou um ligeiro “Pssst” que fez todos os olhos se
erguerem. Ela estava ali. Calaram-se bruscamente, e de inicio um certo embaracgo
impediu que lhe falassem. A condessa, mais flexivel as duplicidades dos saldes,
perguntou: “Entdo, estava divertido esse batizado?”.

A gorducha, ainda emocionada, relatou tudo: e as pessoas, e as expressoes,
e até a decoragdo da igreja. E acrescentou: “E tdo bom rezar de vez em quando’.

Entretanto, até a hora do almoco as senhoras se contentaram em ser amaveis
com ela, para aumentar a confianga e a receptividade a seus conselhos.

Assim que sentaram a mesa, comecaram a abordagem. Primeiro foi uma
vaga conversa sobre a abnegacédo. Citaram exemplos antigos: Judite e Holofernes,
depois, sem nenhuma razao, Lucrécia com Sextus, Clebpatra fazendo passar por
sua cama todos os generais inimigos e ali submetendo-os a uma serviddo de
escravos, Entdo desfiou-se uma historia fantasiosa, nascida da imaginacéo daqueles
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miliondrios ignorantes, em que as habitantes de Roma iam a Capua para fazer
Anibal dormir em seus bracos, e, com ele, seus imediatos e as falanges de
mercenarios. Citaram todas as mulheres que detiveram conquistadores, que fizeram
de seus corpos um campo de batalha, um meio de dominacdo, uma arma, que
venceram criaturas hediondas e detestaveis utilizando-se de heréicos afagos, e que
sacrificaram suas castidades por vinganca e devogao.

Falou-se até, de forma dissimulada, dessa inglesa de prestigiosa familia que
se deixar a inocular uma horrivel e contagiosa doenca para transmiti-la a Bonaparte,
salvo milagrosamente por uma fraqueza subita no momento do encontro fatal.

E tudo aquilo foi contado de maneira discreta e conveniente, onde por vezes
rompia um entusiasmo premeditado para excitar a emulacgao.

Por fim, poder-se —ia acreditar que o Unico papel da mulher aqui na terra era
um perpétuo sacrificio de sua pessoa, um abandono continuo aos caprichos da
soldadesca.

As duas freiras pareciam nao escutar, perdidas em pensamentos profundos.

Bola de Sebo nada dizia.

Durante toda a tarde deixaram-na refletir. Mas em vez de chamarem-na de
“senhora”, como até entdo o faziam, diziam simplesmente “senhorita”, sem que
ninguém soubesse bem por qué, como se quisessem fazé-la descer um grau na
estima que havia escalado, fazé-la sentir sua vergonhosa situagao.

No momento em que serviram a sopa, o Sr. Follenvie reapareceu repetindo a
frase da véspera: “O oficial prussiano manda perguntar a senhorita Elisabeth
Rousset se ela ainda ndo mudou de idéia”.

Bola de Sebo respondeu secamente: “N&o, senhor”.

Mas no jantar a coalisdo enfraqueceu. Loiseau soltou trés frases infelizes.

Todos botavam os bofes para fora na tentativa de descobrir novos exemplos,
mas nada encontravam. Foi quando a condessa, sem premeditacdo talvez,
experimentando uma vaga necessidade de prestar homenagem a Religido,
interrogou a mais velha das freiras sobre os grandes feitos da vida dos santos. Ora,
muitos tinham cometido atos que a nossos olhos seriam crimes, mas a igreja
absolve facilmente essas faltas quando cometidas para a gléria de Deus ou para o
bem do préximo. Era um argumento poderoso; a condessa se aproveitou. Entdo, ou
por um desses acordos tacitos, dessas complacéncias veladas em que sobressai
aquele que veste um habito eclesiastico, ou simplesmente pelo efeito de uma feliz
falta de inteligéncia, de uma providencial besteira, a velha religiosa trouxe a
conspiracdo um formidavel apoio. Julgavam-na timida, ela se mostrou audaciosa,
verborragica e violenta. Aquela ali ndo era perturbada pelas evasivas da casuistica;
sua doutrina parecia uma barra de ferro; sua fé ndo vacilava nunca; sua consciéncia,
sem escrupulos. Achava muito natural o sacrificio de Abrado, também ela teria
imediatamente matado pai e méae diante de uma ordem vinda do alto; e nada, em
sua opinido, podia desagradar o Senhor quando a intencdo era louvavel. A
condessa, aproveitando-se da autoridade sagrada de sua inesperada cumplice,
levou-a a fazer uma parafrase edificante deste axioma moral: “O fim justifica os
meios”.

Interrogava-a: “Entdo, irma, a senhora pensa que Deus aceita todos os
caminhos e perdoa o ato quando o motivo é puro?” “Quem poderia duvidar disso,
madame? Uma acdo condenavel muitas vezes se torna meritoria pela idéia que a
inspira.”
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E continuavam assim, deslindando as vontades de Deus, prevendo suas
decis@es, fazendo-o se interessar em coisas que, na verdade, ndo Ihe diziam muito
respeito.

Tudo aquilo era dissimulado, habil, discreto. Mas cada palavra daquela santa
mulher encapuchada abria uma brecha na resisténcia aferrada da cortesa. Depois, a
conversa se desviando um pouco, a mulher dos roséarios pendentes falou dos
conventos de sua ordem, de sua superiora, dela prépria e de sua delicada
companheira, a querida irméa Saint- Nicéphore. Tinham-nos chamado ao Havre para
cuidar de centenas de soldados atingidos pela variola. Ela os descreveu, aqueles
miseraveis, deu detalhes da doencga. E enquanto eram detidas a meio caminho por
causa dos caprichos daquele prussiano, um grande namero de franceses, que talvez
elas pudessem salvar, ia morrer! Era sua especialidade cuidar de militares; tinha
estado na Criméia, na Italia, na Austria, e, ao relatar suas campanhas, revelou-se de
repente uma daquelas religiosas de bota e farda, que parecem feitas para seguir 0s
acampamentos, recolher os feridos na esteira das batalhas e, melhor do que um
comandante, domar com uma sO palavra os soldados mais mercenarios e
indisciplinados; uma verdadeira irma Ratapld, cuja cara destrocada, crivada de
inumeraveis buracos, era mais uma imagem das devastacfes da guerra.

Ninguém disse nada depois dela, tdo formidavel parecia o efeito.

Assim que a refeicdo terminou subiram depressa aos quartos, para descer
apenas no dia seguinte, tarde da manha.

O café da manha foi tranquilo. Davam a semente plantada na véspera o
tempo de germinar e produzir seus frutos.

A condessa propds uma caminhada a tarde; entdo o conde, como estava
combinado, tomou do braco de bola de Sebo e deixou-se ficar para tras, sé com ela.

Falhou-se naquele tom familiar, paternal, um pouco desdenhoso, que 0s
homens ajuizados empregam com as garotas, chamando-a de “minha filhinha”,
tratando-a do alto de sua posicdo social e de sua indiscutivel honradez. De subito,
penetrou no centro da questdo: “Entdo vocé prefere nos deixar aqui, expostos, e
vocé também, a todas as violéncias que sucederiam a um fracasso das tropas
prussianas, a admitir uma dessas distragcdes que tantas vezes teve na vida?”

Bola de Sebo nao respondeu.

Ele soube conversa-la, foi habil na argumentacdo, lidou bem com os
sentimentos. Soube continuar sendo “o senhor conde”, mostrando-se cortés quando
foi preciso, adulador, enfim, adoravel. Exaltou o favor que ela lhes faria, falou do
reconhecimento que teriam; depois, de subito, tratando-a por “vocé”, alegremente: “E
depois, sabe, minha querida, ele poderia se gabar de ter experimentado uma bela de
uma menina como VOCé; como ndo se encontram muitas assim no pais dele”.

Bola de Sebo nédo respondeu e juntou-se aos outros.

Assim que voltaram ao albergue, subiu para o quarto e ndo reapareceu. A
apreensdo era extrema. O que ela ia fazer? Se continuasse resistindo, que
embrulhada!

Chegou a hora Ed jantar; esperavam em vao. O Sr. Follenvie apareceu e
anunciou que a Srta. Rousset sentia-se indisposta, que 0s outros podiam passar a
mesa. Todo mundo espichou a orelha. O conde se aproximou do albergueiro e disse
baixinho: “Feito?” “Sim.”

Por polidez, ndo disse nada aos companheiros, mas fez-lhes um ligeiro sinal
com a cabeca. Imediatamente um grande suspiro de alivio saiu de todos os peitos,
uma alegria brotou em seus rostos. Loiseau gritou: “Arre! Pago o champanhe, se



265

encontrarem champanhe nesta casa”; e a Sra. Loiseau sentiu uma dor quando o
dono do albergue apareceu com quatro garrafas nas méaos. Todos tinham se tornado
subitamente comunicativos e barulhentos; uma alegria libertina enchia os coragoes.
O conde pareceu se dar conta de que a Sra. Carré — Lamadon era encantadora, o
empresario fez cumprimentos a condessa. A conversa foi viva, jovial, plena de boas
tiradas.

De repente Loiseau, a face ansiada e erguendo os bragos, gritou: “Siléncio!”.

Todos ficaram mudos, surpresos, ja quase apavorados. Entdo ele espichou a
orelha fazendo “Psst” com as duas maos, ergueu os olhos em direcédo ao teto,
escutou de novo e retomou, com sua voz natural: “Fiquei tranquilos, vai tudo bem”.

Hesitavam em compreender, mas logo um sorriso perpassou.

Ao cabo de um quarto de hora ele recomecou a mesma brincadeira, fé-la
varias vezes durante a noite, e fingia interpelar alguém no andar de cima, dando
conselhos de duplo sentido saidos de seu espirito de caixeiro-viajante. Por instantes
fazia um ar triste e suspirava: “Pobre menina!”, ou entdo murmurava entredentes,
com ar raivoso: “Vai-te, prussiano miseravel!”. Outras vezes, quando ja n&do se
pensava mais naquilo, largava, com voz vibrante, varios “Chega! Chega!” e
acrescentava, como se falando para si proprio: “Desde que voltemos a vé-la; que
ndo a mate, o miseravel!”.

Embora aquelas piadas fossem de um gosto deploravel, elas divertiam e nao
feriam ninguém, pois a indignacdo, como o resto, depende do ambiente, e a
atmosfera que pouco a pouco se criara em torno deles estava carregada de
pensamentos indecentes.

Na sobremesa até as mulheres fizeram alusdes espirituosas e discretas, Os
olhares brilhavam; tinha-se bebido bastante. O conde, que mesmo nos momentos de
expansao conservava sua aparéncia grave, fez uma comparacdo muito apreciada
sobre o fim da estacdo gelada no polo e a felicidade dos naufragos, que assim viam
abrir-se o caminho em direg&o ao sul.

Loiseau, entusiasmado, ergueu-se, um copo de champanhe na mao: “Bebo a
nossa liberagao!”. Todo mundo ficou em pé; aclamaram-no. As duas freiras, até elas,
a pedido das senhoras consentiram em molhar os labios naquele vinho espumante
gue jamais haviam experimentado. Disseram que se parecia com limonada gasosa,
mas mais fino.

Loiseau resumiu a situagdo. “E pena n&o ter um piano aqui, porque se poderia
dedilhar uma quadrilha”.

Cornudet ndo dissera nenhuma palavra, ndo fizera nenhum gesto; parecia
mesmo mergulhado em pensamentos muito graves, e por vezes, hum gesto de
raiva, puxava sua grande barba, como se quisesse alonga-la ainda mais. Enfim,
perto da meia-noite, quando iam se retirar, Loiseau, que ja cambaleava, deu- lhe um
tapa na barriga e disse, balbuciante: “Vocé esta meio abatido esta noite; ndo diz
nada, cidadao?”. Cornudet ergueu bruscamente a cabeca, e percorrendo todo o
grupo com um olhar fulminante, terrivel: “Vou dizer-lhes uma coisa vocés todos
acabam de praticar uma infamia!”. Levantou, caminhou até a porta, repetia ainda
uma vez: “Uma infamia!”, e desapareceu.

Antes de mais nada, aquilo foi um balde de agua fria. Loiseau, desconcertado,
permanecia pasmo; mas em seguida retomou o prumo e de repente comecgou a se
torcer de rir, repetindo: “Estdo verdes as uvas, meu velho, estao verdes”.
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Como ninguém entendia, contou sobre os “ministérios do corredor”. Entdo
houve uma formidavel retomada da alegria. Aquelas damas se divertiam como
loucas.

O conde e o Sr. Carré — Lamadon choravam de tanto rir. Nado podiam
acreditar. “Como? Vocé tem certeza? Ele queria...” “Mas estou dizendo que vi ele.”
“E ela recusou...” “Porque o prussiano estava no quarto ao lado.” “Nao é possivel...”
“Juro.”

”

O conde sufocava. O industrial apertava a barriga com as duas maos. Loiseau
continuava: “E é compreensivel. Esta noite ele ndo acha nada engracado, mas néo
acha mesmo.”

E todos os trés explodiram outra vez, esbaforidos, tossindo.

Separam-se ali. Mas a Sra. Loiseau, que era da natureza das urtigas,
observou ao marido enquanto se deitavam que “aquela exibidinha” da Carré —
Lamadon rira amarelo o tempo todo: “Sabe, as mulheres, quando elas se apegam a
um uniforme, que ele seja Francés ou prussiano, garanto que da na mesma. Se nao
€ de dar pena, meu Deus!”.

E toda a noite, pela escuriddo do corredor, correram como que tremores,
ruidos leves, a muito custo percebidos, semelhantes a respiracdes, um rogar de pés
nus, estalidos quase inaudiveis.

E dormiu-se apenas ja muito tarde da noite, certamente, pois durante muito
tempo fiapos de luz escorregaram pela fresta debaixo das portas. O champanhe tem
desses efeitos; dizem que perturba o sono.

No dia seguinte, um luminoso sol de inverno deixava a neve ofuscante. A
diligéncia, enfim atrelada, esperava a frente da porta, enquanto uma multiddo de
pombos brancos, empertigados em sua plumagem espessa, com um olho cor-de-
rosa marcado por um ponto negro no meio, passeava solenemente entre as patas
dos seis cavalos e buscava a vida no Esterco fumegante que eles que eles
soltavam.

O cocheiro, enrolado em seu agasalho de pele, queimava um cachimbo, ja
assentado na boleia. E todos os passageiros, radiosos, empacotavam rapidamente
algumas provisdes para o resto da viagem.

Aguardavam apenas Bola de Sebo. Ela surgiu.

Parecia um pouco perturbada, envergonhada; avancou timidamente em
direcdo aos companheiros, que, todos, num mesmo movimento, viraram-se como se
nao a tivessem visto. O conde tomou com dignidade o braco de sua mulher e se
afastou daquele contato impuro.

A gorducha estacou perplexa; entdo, reunindo toda a coragem, abordou a
mulher do empresario com um “bom dia, madame” humildemente murmurado. A
outra fez uma pequena e impertinente saudacado com a cabeca acompanhada de um
olhar de virtude ultrajada. Todo mundo parecia muito ocupado, e mantinham- se
longe, como se ela carregasse uma infeccdo sob a saia. Depois precipitaram-se para
o carro, onde ela chegou sozinha, por dltimo, e retomou em siléncio o lugar que
ocupara durante a primeira parte da viagem.

Pareciam ndo enxergé-la, ndo conhecé-la; e a Sra. Loiseau, considerando-a
de longe e com indignacéo, disse a meia — voz ao marido: “Ainda bem que nao fiquei
ao lado dela”.

A pesada diligéncia se moveu, e a viagem recomecgoul.

De inicio ninguém falava. Bola de Sebo ndo ousava erguer os olhos. Sentia-
se ao mesmo tempo indignada com seus companheiros e humilhada por ter cedido,
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emporcalhada pelos beijos daquele prussiano em cujos bracos tinham-na
hipocritamente atirado.

Mas a condessa, virando-se para a Sra. Carré — Lamadon, logo quebrou o
penoso siléncio. “A senhora conhece, suponho, a senhora d’Etrelles?” “Sim, € uma
de minhas amigas.” “Que mulher encantadora!” “Deslumbrante! Uma pessoa fora do
comum, muito instruida, alids, e artista até a raiz dos cabelos; canta que € um
sonho, e desenha a perfeigdo.”

O empresario conversava com o conde e, em meio a barulheira das vidracas
batendo, uma palavra por vezes chegava: “recibo — vencimento — prémio — a prazo”.

Loiseau, que havia surripiado o velho baralho do albergue, ensebado por
cinco anos a rocar mesas enxugadas, comegou um besigue com a mulher.

As freiras pegaram da cintura o longo rosario pendente, fizeram juntas o sinal
da cruz e de imediato sues labios comecaram a se mover vivamente, apressando-se
cada vez mais, precipitando um vago murmurio como se numa corrida de oremus; e
de quando em quando beijavam uma medalha, benzendo-se de novo, depois
recomegavam seu murmurinho rgpido e continuo.

Cornudet pensava, imovel.

Ao cabo de trés horas de estrada, Loiseau recolheu as cartas: “Da fome”,
disse.

Entdo sua mulher alcangou um pacote amarrado num cordao, de onde retirou
um pedaco de carne assada. Partiu-a cuidadosamente em fatias finas e firmes, e os
dois se puseram a comer. “E se fizéssemos o mesmo?”, disse a condessa.
Consentiram, e ela desembalou os alimentos preparados para os dois casais. Era
uma dessa vasilhas alongadas, cuja tampa traz uma lebre de faianga para indicar
gue ali embaixo jaz uma lebre em forma de paté, uma charcutaria suculenta onde
brancos veios de toucinho atravessavam a carne amarronzada da caca, misturada
com outras carnes moidas. Um belo pedaco de gruyére, enrolado num jornal,
conservava impresso “fail divers” sobre sua textura oleosa.

As duas freiras abriram um rolo de lingilica que cheirava a alho; e Cornudet,
mergulhando as duas maos ao mesmo tempo nos enormes bolsos de seu casaco-
mochila, puxou de um deles quatro ovos duros, e do outro o bico de um péo.

Retirou a casca dos ovos, jogou-a na palha embaixo dos pés e pods-se a
mordé-los diretamente, deixando cair na barba os pedacinhos de gema, que
despontava como se fossem estrelas.

Bola de Sebo, na pressa e no sobressalto com que havia se levantado, ndo
pudera pensar em nada e olhava exasperada, sufocada pela raiva, todas aquelas
pessoas que comiam placidamente. Primeiro um tumulto de colera a crispou, e ela
chegou a abrir a boca para gritar-lhes a verdade com uma enxurrada de injlrias que
lhe vinha aos labios; mas ndo podia falar, tamanha a exasperacdo que a
estrangulava.

Ninguém a olhava, ndo pensavam nela. Sentia-se afogada no desprezo
daqueles polidos tratantes que atinham sacrificado primeiro e a rejeitado em
seguida, como uma coisa imunda e inutil. Entdo pensou em seu grande cesto cheio
de coisas boas que eles tinham gulosamente devorado, em seus dois frangos
reluzentes de gordura, nos patés, nas peras, nas quatro garrafas de Bordeaux; e seu
furor caindo de subito, como de uma corda esticada demais que se rompe, ela se
sentiu prestes a chorar. Fez um esforco terrivel, se retesou, engoliu 0s solu¢gos como
fazem as criancas, mas o choro subia, brilhava na borda de suas palpebras, e logo
duas grossas lagrimas desgrudaram-se dos olhos e rolaram lentamente pelas
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bochechas. Outras as seguiram mais depressa, escorrendo como as gotas d’agua
gue se infiltram numa rocha, e caindo regularmente sobre a curva rechonchuda de
seu peito. Ela continuava tesa, o olhar fixo, a face rigida e pélida, esperando que
nao a vissem.

Mas a condessa se deu conta e mostrou ao marido com um sinal. Ele
encolheu os ombros, como dizer: “O que vocé quer? Nao tenho culpa”. As Sra.
Loiseau soltou um riso mudo de triunfo e murmurou: “Ela chora de vergonha”.

As duas freiras tinham voltado a rezar depois de enrolar o resto da linguica
num pedaco de papel.

Entdo Cornudet, que digeria seu lanche, estendeu as pernas compridas sobre
banco da frente, virou-se de lado, sorriu como um homem que acaba de descobrir
uma boa piada e pos-se a assoviar La marseillaise.

Todos os rostos se turvaram. O canto popular certamente ndo agradava o0s
vizinhos. Eles se tornaram nervosos, irritados, e pareciam a ponto de uivar, como 0s
caes gque ouvem um relejo.

Ele percebeu, e ndo parou mais. Por vezes cantarolava a letra:

Amour sacré de La patrie,
Conduis, soutiens, nos Bras vengeurs,
Liberté, liberte, chérie,
Combat avec tes défenseurs!
Com a neve um pouco mais endurecida, o carro avancava mais rapido; e até

Dieppe, durante as longas e tristes horas da viagem, em meio aos solavancos da
estrada, pelo cair da noite, depois na escuriddo profunda do veiculo, ele continuou,
com uma feroz obstinacdo, seu assovio vingador e monotono, obrigando os espiritos
cansados e exasperados a seguir o canto do inicio ao fim, a se lembrar de cada
palavra que correspondia a cada compasso.

E Bola de Sebo continuava a chorar; e por vezes um solugo que né&o

conseguira conter passava, entre duas estrofes, nas trevas.



