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A atitude humana é um texto em potencial e
pode ser compreendida (como atitude
humana e ndo acdo fisica) unicamente no
contexto dialégico da préopria época (como
réplica, como posicdo semantica, como
sistema de motivos).

Mikhail Bakhtin, Estética da criacdo
verbal (2003, p. 312)



RESUMO

Titulo: Jornalismo best-seller: o livro-reportagem no Brasil contemporaneo

Este trabalho é dedicado a caracterizar o livro-reportagem publicado e consumido
contemporaneamente no Brasil, mediante um referencial te6rico-metodoldgico
estabelecido a partir da obra de Mikhail Bakhtin e de seus colaboradores, o grupo
denominado Circulo de Bakhtin. Sob tal ponto de vista, o livro-reportagem é definido
como um género do discurso - um tipo relativamente estavel de enunciado, elaborado em
um campo especifico da comunicagdo discursiva, o jornalistico; seus enunciados tipicos
sdo produzidos mediante trabalhos de reportagem e materializados e difundidos em
livro; seu autor tipico € um jornalista, cuja enunciacdo tem como destinatario um publico
leitor potencialmente numeroso, difuso, heterogéneo e ndo-especializado. O corpus de
pesquisa é constituido pelos dezoito enunciados do género cujos titulos aparecem com
maior frequéncia em listas de livros mais vendidos no Brasil durante o periodo de 1966 a
2004; esses trabalhos ocupam as dez primeiras posi¢fes dentre os livros-reportagem
mais vendidos no referido periodo e seus titulos figuraram em tais listas por, no minimo,
dez meses. O exame do corpus revela um género cujas caracteristicas tipicas, embora
ndo universais, sdo: autoria individual, narracdo, familiaridade, didatismo, voz narrativa
onisciente em terceira pessoa, excepcionalidade, personificacdo e contemporaneidade.
A andlise revela também que o livro-reportagem é um género emergente na cultura
brasileira contemporanea: sua circulacdo aumenta a cada década e corresponde a uma
presenca relevante, embora minoritaria, dentre os géneros mais consumidos no mercado
editorial brasileiro. Por meio dele, o jornalista ocupa uma posi¢do autoral singular na
cadeia da comunicacdo discursiva, travando didlogo com um leitor cujas caracteristicas
parecem também diferenciadas em relacdo ao leitor brasileiro contemporaneo.

Palavras-chave: Livro-reportagem. Géneros do Discurso. Dialogismo. Leitura.
Jornalismo. Reportagem.



ABSTRACT

Title: Best-seller journalism: the report-book in the contemporary Brazil

This research is dedicated to characterize the report-book contemporarily
published and consumed in Brazil, through a methodological and theoretical referential
established from Mikhail Bakhtin work and his collaborators, the group named Circle of
Bakhtin. From his point of view, the report-book is defined as a discursive gender — a
type relatively stable of enunciated, elaborated in a specific field of the discursive
communication, the journalistic; their typical texts are produced according to report
works and materialized and difused in books; its typical author is a journalist, which
enunciation has as addressee readers potentially numerous, difused, heterogeneous an
not specialized. The corpus of research is constituted by eighteen texts which titles
appear more frequently on the best seller lists in Brazil during the period of 1966 to
2004; these researchs occupy the top ten positions within the best seller report-books at
that period and their titles figures on that lists at least ten months. The exam of the
corpus reveals a gender which typical characteristics, however not universals, are:
individual authorship, narration, familiarity, didacticism, omniscient narrative voice in
third person, exceptionality, personification and contemporary approach. The analysis
also reveals the report-books is an emergent gender in the contemporary brazilian
culture: its circulation increase each decade and corresponds a relevant presence, even
through minority within the most consumed gender in the brazilian editorial market.
Through it, the journalist occupy a singular authorial position in the discursive
communication network, getting a dialogue with a reader whose characteristics appears
also differing in relation to the contemporary brazilian reader.

Keywords: Report-book. Discursive Genders. Dialogicism. Reading. Journalism.

Report.
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Introducao

O livro-reportagem € um objeto ainda muito pouco abordado pelos
pesquisadores que se dedicam a cultura brasileira contemporénea, seja sob uma
perspectiva situada no campo da linguagem ou em outras areas, como a comunicacao, a
sociologia da cultura ou os estudos culturais.

No campo dos estudos literarios, ha trabalhos como os de Silverman
(2000), Hollanda & Gongalves (1980), Sussekind (1984) e Cosson (1989; 2000; 2007),
que se referem (em maior ou menor extensdo, conforme o caso) ao ‘“romance-
reportagem” e, apesar das posi¢oes distintas que assumem, definem-no como um género
tipico da literatura produzida no Brasil durante a década de 1970 — embora, conforme
Cosson (2007), a designacdo possa também ser aplicada a alguns trabalhos publicados
nas décadas seguintes.

Trata-se, no entanto, de uma denominacdo que abrange romances
alegadamente jornalisticos, “baseados em acontecimentos reais” — como Lucio Flavio, o
passageiro da agonia (LOUZEIRO, 1985) e Por que Claudia Lessin vai morrer
(MEINEL, 1978) —, mas que ndo poderia ser estendida a enunciados como A ditadura
escancarada (GASPARI, 2002) ou Rota 66 (BARCELLOS, 2008), dentre muitos outros
que, produzidos mediante trabalhos de reportagem, ndo se apresentam como romances.

J4 no ambito dos estudos comunicacionais, destaca-se o trabalho de
Edvaldo Pereira Lima, que define o livro-reportagem como “veiculo de comunicagio
impressa ndo periddico que apresenta reportagens em grau de amplitude superior ao
tratamento costumeiro nos meios de comunicagao jornalistica peridédicos” (LIMA, 2009,
p. 26).

Ao defini-lo como veiculo de comunicacédo jornalistica, como midia por
meio da qual sdo veiculadas reportagens (e ao qualificar a reportagem, por sua vez,
como “ampliacdo da noticia”), o pesquisador caracteriza o livro-reportagem como um
“subsistema hibrido”, composto por elementos do “sistema editorial” e do “sistema

jornalistico”, e lhe atribui uma fungdo complementar em relacao ao jornalismo.
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Sob tal perspectiva, caberia ao autor de livros-reportagem “a
horizontalizagdo do relato — no sentido da abordagem extensiva em termos de detalhes”
— ¢ ainda “sua verticalizagdo — no sentido de aprofundamento da questdo em foco, em
busca de suas raizes, suas implicagdes, seus desdobramentos possiveis” (Idem),
devidamente orientado por uma “visao sistémica” e “holistica” do mundo, visando a
uma “quebra de paradigmas” e a emergéncia de uma “nova consciéncia”.

Lima também defende a tese de que a producéo do livro-reportagem deve
ser orientada pelos “principios do jornalismo literario”, que teria esse nome “[...] porque
importou técnicas narrativas da literatura de ficgdo, adaptando-as para historias da vida
real” (Idem, p. 352).

Dentre outros aspectos que serdo discutidos de maneira mais extensa no
primeiro capitulo desta tese, tal abordagem dificulta, por seu carater prescritivo,
enfrentar o problema de pesquisa para cuja resposta proponho contribuir: a
caracterizacéo do livro-reportagem e sua presenca na cultura brasileira contemporénea.

Como alternativa, dediquei-me a tese de que ecle seja ndo um “veiculo”,
mas um género do discurso, um tipo relativamente estavel de enunciado — cujo suporte e
meio de difusdo é o livro —, elaborado em um campo especifico da comunicacédo
discursiva (BAKHTIN, 2003, p. 262).

Além de proporcionar o cumprimento de meu objetivo geral de pesquisa —
caracterizar o livro-reportagem e sua presenca na cultura brasileira contemporanea,
conforme permite ver o problema apresentado acima —, tal posicdo me permitiu verificar
e discutir algumas hipéteses que, ao serem comprovadas, forneceram os elementos que
constituem o corpo desta tese.

Assim, o primeiro capitulo deste trabalho é dedicado a estabelecer a
posicdo fundamental que o orienta: o livro-reportagem é um género do discurso, cujos
enunciados tipicos sdo produzidos mediante trabalhos de reportagem e materializados e
difundidos em livro.

Inicio apresentando sua conceituagdo como veiculo de comunicacao
jornalistica, tal como ela é proposta por Lima (2009), e discuto os principais aspectos,
contribui¢es e problemas de tal perspectiva. A seguir, abordo a “simbiose com o
jornalismo literario”, também defendida por Lima, e aponto as principais fragilidades
observadas nessa posicdo, a comecar pela inconsisténcia da propria nogdo de

“jornalismo literario”.
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Travado esse dialogo preliminar, discuto a nocao de ‘“gé€neros do
discurso” e a perspectiva tedrica por mim assumida, baseando-me nas ideias defendidas
pelo estudioso russo Mikhail Bakhtin e por seus colaboradores — o “Circulo de Bakhtin”.

Chamo a atencéo para a diferenca entre este ponto de vista, que relaciona
um género do discurso as relacfes dialdgicas estabelecidas em um determinado campo
da comunicacéo discursiva, e uma outra concepc¢do, mais antiga e disseminada na cultura
ocidental — de viés classificatorio, formalista e prescritivo —, baseada na ideia de “género
textual” como um conjunto de propriedades formais, fixas e de carater normativo.

Apdbs assumir a posicdo defendida por Bakhtin e seu Circulo, discorro
sobre as relagdes entre as nog¢des de “gé€nero”, “campo” e “contexto”, visando a
estabelecer o método por meio do qual abordarei um género do discurso e suas relagées
com o campo da comunicacdo discursiva em que ele é elaborado, considerando-se 0s
elementos extralinguisticos nele presentes.

Observo que, conforme a perspectiva por mim assumida, 0 termo
contexto se refere as relagcdes dialdgicas em cujo &mbito se produzem os enunciados,
passiveis de ser abordadas mediante a analise das relacdes de sentido estabelecidas entre
os (e nos) textos em que elas se materializam. Neste sentido, trata-se de um contexto
dialégico, de natureza semiotica, passivel de ser identificado abordando-se um conjunto
de textos e discursos a ele relacionados.

A partir desta posicdo, proponho caracterizar o campo jornalistico da
comunicacdo discursiva mediante a pesquisa em dois tipos de enunciados: 1. aqueles que
sdo produzidos no ambito desse campo, como é o caso de livros-reportagem, relatos e
memorias de jornalistas que a ele se referem; 2. aqueles produzidos por estudiosos,
professores e pesquisadores de jornalismo — que 0 miram com propositos diversos, como
descrevé-lo, qualifica-lo, normatiza-lo, dentre outros objetivos possiveis.

E com base em tais enunciados que, a seguir, caracterizo o campo
jornalistico da comunicacdo discursiva e suas relagdes com a cultura contemporanea dita
de massa, identificando-lhe os principais elementos e dindmicas dial6gicas para
finalmente, encerrando o capitulo, discutir a emergéncia do livro-reportagem neste
contexto e propor-lhe uma caracterizacdo geral como género do discurso.

No segundo capitulo, dedico-me a compreender a emergéncia do livro-
reportagem no Brasil e a caracterizar o género conforme ele se faz presente na cultura

brasileira contemporanea.
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Discuto inicialmente o desenvolvimento do jornalismo como campo da
comunicagdo discursiva no pais, tendo em vista as peculiaridades que, como se vera,
constituem-no como contexto dialégico especifico, que ndo pode ser pensado como a
simples reproducao de um modelo supostamente global.

Adiante, abordo as primeiras publicacGes de livros-reportagem no Brasil,
dedicando atencdo especial a iniciativas ocorridas em meados da década de 1970,
quando aparecem alguns trabalhos e cole¢bes que podem ser considerados 0 marco
inicial da presenca do género no mercado editorial brasileiro.

A seguir, discuto a constituicdo de um corpus de analise e apresento o0s
dezoito livros-reportagem mais vendidos no Brasil durante o periodo de 1966 a 2004 —
conforme base de dados fornecida por Cortina (2006) —, que serdo considerados
representativos do género e examinados como tais.

Ao encerrar 0 capitulo, apresento e discuto as recorréncias observadas no
corpus, que me permitem caracterizar o livro-reportagem publicado e consumido
contemporaneamente no Brasil como um género em que predominam a autoria
individual, a narracdo, a familiaridade, o didatismo, a voz narrativa onisciente em
terceira pessoa, a excepcionalidade, a personificacdo e a contemporaneidade.

O terceiro capitulo trata dos sujeitos e das vozes sociais cujo dialogo
determina a emergéncia e a presenca do livro-reportagem na cultura brasileira
contemporanea.

Na primeira parte, falo da maneira como, a medida que produz
enunciados tipicos do género, o repérter ocupa uma posicao de autor especifica, ao
mesmo tempo em que elabora e assume uma voz autoral singular, que ndo pode ser
confundida com as de quem se exprime por meio de outros tipos de enunciado.

Discuto as particularidades que o diferenciam do romancista e do
historiador contemporaneos, situando suas atividades no campo jornalistico da
comunicacdo discursiva, e discorro também sobre a posicdo peculiar que ele ocupa em
seu proprio campo — a partir da qual sua voz pode assumir uma impostacdo pessoal cuja
ressonancia vai além dos limites impostos pelo jornalismo empresarial predominante na
cultura dita de massa.

Na segunda parte, dedico-me ao leitor de livros-reportagem no Brasil
contemporaneo. Verifico a hipotética relagdo entre as escolhas de consumo tipicas do
leitor brasileiro de livros-reportagem e o processo de mundializagcdo da cultura e de

géneros da inddstria cultural e, mais adiante, abordo as preferéncias tematicas desse
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leitor para, encerrando o capitulo, comparar seu perfil ao do leitorado brasileiro

contemporaneo, jé caracterizado de maneira mais ampla por Cortina (2006).

Na concluséo deste trabalho, esforco-me para consolidar uma caracterizagao
ampla da emergéncia e da presenca do género livro-reportagem na cultura brasileira
contemporanea, apresentando uma sintese articulada das constatagcdes a que cheguei, no
decorrer dos capitulos anteriores, acerca do diferentes aspectos abordados em meu

percurso de pesquisa.
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1. O livro-reportagem como género do discurso

O objeto, por assim dizer, ja esta ressalvado,
contestado, elucidado e avaliado de
diferentes modos; nele se cruzam, convergem
e divergem diferentes pontos de vista, visdes
de mundo, correntes. O falante ndo é um
Ad&o biblico, sé relacionado com objetos
virgens ainda ndo nomeados, aos quais da
nome pela primeira vez.

(Mikhail Bakhtin. Os géneros do discurso)

Se ndo é um Addao biblico, o pesquisador nunca inventa totalmente, a
partir “do nada”, os elementos de sua pesquisa. Tanto quanto seu objeto, também seu
arcabouco conceitual, seus procedimentos metodoldgicos, tudo aquilo, enfim, que
corresponde a perspectiva epistemoldgica assumida por ele (que determina ndo apenas o
olhar que sera dirigido ao objeto, mas a propria existéncia desse objeto como aquilo que
¢ visado) constitui-se sempre como resposta a enunciados anteriores, dos quais a origem
absoluta nunca esta em si — mesmo quando essa perspectiva ¢ “criagdo sua”.

Por outro lado, ao pesquisador é imposto esclarecer, desde logo e
“objetivamente”, sua perspectiva tedrico-metodoldgica e o “objeto" de sua investigacao.
Em outras palavras, exige-se dele que, ao comecar a dizer algo, diga antecipadamente o

que busca e também a posicdo a partir da qual iniciara essa busca. Assim,

O discurso da pesquisa é apanhado em sua propria contradigdo.
Para poder dizer o que busca, ser-lhe-ia preciso ja o ter encontrado. Se
fosse esse 0 caso, porém, sé lhe restaria calar-se, exceto se se tornasse
outro, didatico, por exemplo, ou, por que ndo, promocional.
Inversamente, se ele fala, e até, se ndo para de falar, é porque seu
proprio fim, em parte, continua a escapar-lhe. E, claro, ao busca-lo, ele
esta se buscando. E, portanto, duas vezes uma auséncia (relativa), a do
objeto, sempre a construir ou a reconstruir, e aquela que ele
experimenta em relagdo a si mesmo, que o fundamenta e 0 motiva
(LADOWSKI, 2002, p. IX).

Portanto, ndo esclareco muita coisa dizendo que meu objeto € o livro-
reportagem e que minha perspectiva é linguistica, discursiva ou dialdgica. Porque, se
nomeio esse objeto, resta-me ainda lhe atribuir algum sentido para além do nome —

oferecer uma resposta que o revele e que, se ja existisse, tornaria absurda a propria
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pesquisa; e se aponto a perspectiva que assumirei em relacdo a ele, ndo me deixa de ser
necessario dizer em que termos a assumo e construi-la na especificidade de minha
relagdo com esse objeto particular.

E necessario, no entanto, comecar, e para comegcar, estabelecer minha
posicdo na cadeia do discurso: identificar os enunciados e vozes em relacdo aos quais
meu ponto de vista é estabelecido e, a medida que o fizer, assumir minha perspectiva em
relacdo a eles e a este livro-reportagem que, como todo objeto, se ja nominado, nunca

podera ser definitiva e absolutamente revelado.

1.1. O livro-reportagem como veiculo

Em 1990, o professor Edvaldo Pereira Lima defendeu, na Escola de
Comunicagédo e Artes da Universidade de S&o Paulo, a primeira Tese de Doutorado no
Brasil dedicada ao livro-reportagem, trabalho que deu origem ao livro “Paginas
ampliadas: o livro-reportagem como extensao do jornalismo e da literatura”, publicado
pela primeira vez em 1993, pela Editora da Unicamp, e cuja versdo mais recente € uma
quarta edicdo revista e ampliada que a Editora Manole publicou em 2009. E do
pioneirismo desse livro que resulta a primeira proposta de delimitacdo conceitual para o
livro-reportagem na literatura académica brasileira — “um conceito em progresso”,
conforme afirma o autor (LIMA, 2009, p. 26).

Entendendo a reportagem como a ampliagdo da noticia, a
horizontalizagdo do relato — no sentido da abordagem extensiva em
termos de detalhes — e também sua verticalizagdo — no sentido de
aprofundamento da questdo em foco, em busca de suas raizes, suas
implicacgdes, seus desdobramentos possiveis —, 0 livro-reportagem é o
veiculo de comunicacdo impressa nao-periddico que apresenta
reportagens em grau de amplitude superior ao tratamento
costumeiro nos meios de comunicagao jornalistica periddicos. Esse
“grau de amplitude superior” pode ser entendido no sentido de maior
énfase de tratamento ao tema focalizado — quando comparado ao
jornal, a revista ou aos meios eletrdnicos —, quer no aspecto extensivo,
da horizontalizacdo do relato, quer no aspecto intensivo, de
aprofundamento, seja quanto a combinacdo desses dois fatores
(destaque meu).

O pesquisador vale-se, como se V&, de uma definicdo da reportagem como
“ampliacdo da noticia” para conceituar inicialmente seu objeto como midia jornalistica
que veicula reportagens em grau de amplitude superior a outras — nomeadamente, 0
jornal, a revista, os meios de comunicacdo eletrdnicos —, e avanga no mesmo sentido ao

transcrever a definicdo que Rabaca e Barbosa apresentam em seu “Dicionario de
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comunicagdo” (1978, p. 28) para o verbete “livro”, como publicacdo ndo-periddica,
materialmente caracterizada pela reunido de folhas de papel impresso ou manuscritas,
organizadas em cadernos, soltas ou presas por processo de encadernacdo e técnicas
similares, com numero minimo de 48 paginas, conforme normas da Unesco (a
materialidade restritamente caracterizada como reunido de folhas de papel deve-se,
evidentemente, a inexisténcia do livro eletrénico a época de elaboracdo do referido
dicionario).

Lima prossegue distinguindo o livro-reportagem das demais publicacfes
classificadas como “livro” por trés condigdes apontadas como essenciais, relacionadas as
categorias “contetdo”, “tratamento” e “fun¢do”.

Quanto ao conteldo, “o objeto de abordagem de que trata o livro-
reportagem corresponde ao real, ao factual” (LIMA, 2009, p. 27), entendendo-se “o real”
como “a ocorréncia social definida” ou “uma situagdo mais ou menos perene, uma
questdo, ou uma idéia vigente, refletindo um estado de coisas, mas que ndo corresponde
necessariamente a um acontecimento central” (p. 27).

Quanto a segunda distincdo, que diz respeito ao tratamento,
compreendendo a linguagem, a montagem e a edi¢do do texto, o livro-reportagem
apresenta-se como eminentemente jornalistico” (p. 27). O autor assume a conceitua¢ao
de “linguagem jornalistica” proposta por Lage (1985), que a define pela mobilizagéo de
outros “sistemas simbolicos” além do linguistico (o projeto grafico e os “sistemas
analogicos” — fotografias, cartuns, charges, ilustracbes — no caso do jornalismo
impresso) e pela orientagdo para um equilibrio entre a comunicagdo eficiente e a
aceitacdo social, adotando-se palavras e expressdes em que se combinem o “registro
coloquial” e a aceitabilidade no “registro formal” e visando-se continuamente as
qualidades “desejaveis” de exatiddo, precisdo, clareza e concisdo. Lima afirma que o
livro-reportagem obedece, em linhas gerais, a essas especificidades da linguagem
jornalistica, “mas naturalmente oferece maior maleabilidade de tratamento” (LIMA,
2009, p. 28).

Ja em relagdo a sua terceira especificidade, o autor defende que, quanto a
funcéo, “o livro-reportagem pode servir a distintas finalidades tipicas ao jornalismo, que
se desdobram desde o objetivo fundamental de informar, orientar, explicar” (p. 28),
podendo ora corresponder aos propdsitos do “jornalismo informativo arredondado”, ora
do “jornalismo opinativo”, do “jornalismo interpretativo”, do “jornalismo investigativo”

ou do “jornalismo diversional”.
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Lima diferencia também o livro-reportagem dos periodicos jornalisticos
em geral, baseando-se na caracterizacdo tedrica proposta pelo estudioso alemédo Otto
Groth para definir o jornalismo — “periodicidade”, “atualidade”, “universalidade” e

“difusdo coletiva’:

[...] Apesar de se caracterizar pela universalidade — a tematica é tdo
variada quanto nos jornais e nas revistas — e pela difusdo coletiva —
pois também circula publicamente para uma audiéncia heterogénea,
dispersa geograficamente —, o livro-reportagem ndo apresenta
periodicidade, tem quase sempre carater monografico, bem como seu
conceito de atualidade deve ser compreendido sob uma 6tica de maior
elasticidade do que o que se aplica as publicac¢bes perioddicas (LIMA,
2009, p. 30).

Explorando as relagcdes possiveis entre seu objeto e o jornalismo cotidiano
(periodista), o autor identifica dois tipos particulares de livros-reportagem: o primeiro
tipo é aquele que se origina de uma grande reportagem ou de uma série de reportagens
veiculadas, em um primeiro momento, na imprensa cotidiana (em jornal ou revista); o
segundo € o trabalho originado, desde o comeco, de uma concepcao e de um projeto
orientado para a publicagdo em livro (Idem, p. 35).

Sao propostas ainda outras duas categorias tipoldgicas, baseadas no
vinculo do livro-reportagem com a atualidade: nesse caso tem-se, por um lado, “o livro-
reportagem que aproveita um fato de repercussao atual” (Idem, ibidem) e, por outro, o
livro-reportagem “que nao se limita ao rigorosamente atual, trabalhando temas um pouco
mais distantes no tempo, de modo que possa, a partir dai, trazer explicagdes para as
origens, no passado, das realidades contemporaneas” (Idem, p. 36); na mesma categoria
enquadra-se também o livro-reportagem “que aborda temas ndo atrelados a um fato
nuclear especifico, no sentido restrito do termo, e que mais se relacionam a explicacdo
de uma situagdo mais ou menos perene” (Idem, ibidem).

A conceituacdo do livro-reportagem como veiculo de comunicacdo — em
outras palavras, como midia jornalistica especifica — revela certos aspectos claramente
produtivos. O primeiro deles é o fato de, por meio dela, o autor avangar uma proposta de
classificag@o bastante abrangente, baseada em dois critérios: um € “o objetivo particular,
especifico, com que o livro desempenha narrativamente sua fungdo de informar e
orientar com profundidade”; outro, “a natureza do tema de que trata a obra”.

N&o discutirei tais critérios de classificacdo, nem os diferentes grupos
apresentados pelo autor, pois essa discussdo ndo seria produtiva para o dialogo

estabelecido aqui (na medida em que os critérios para a delimitacdo conceitual do livro-
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reportagem serdo discutidos, de maneira mais ampla, mais a frente), mas vale a pena
mencionar a variedade de tipos apontados, pela abrangéncia e pela diversidade que
revela. S&o eles: livro-reportagem-perfil;  livro-reportagem-depoimento; livro-
reportagem-retrato;  livro-reportagem-ciéncia;  livro-reportagem-ambiente;  livro-
reportagem-histéria; livro-reportagem-nova consciéncia; livro-reportagem-instantaneo;
livro-reportagem-atualidade; livro-reportagem-antologia; livro-reportagem-denuncia;
livro-reportagem-ensaio; livro-reportagem-viagem. A mesma diversidade pode ser
notada na extensa bibliografia apresentada pelo autor, em que sdo enumerados nada
menos que 115 titulos de livros-reportagem nacionais e estrangeiros.

Além disso, a conceituagdo como ‘“veiculo” torna possivel que Lima
explore mais amplamente as possibilidades de significacdo e comunicacdo que o livro
oferece, como midia especifica e diferenciada em relacdo as outras. Isso é feito, em certa
medida, por meio da articulacdo entre a ideia do livro como midia e a consideracao do
“género jornalistico” veiculado por essa midia. Assim, o livro-reportagem seria também
um género dotado de caracteristicas “primarias” e “secundarias”, das quais derivaria sua

especificidade:

[...] Chamo de caracteristica primaria, por exemplo, a busca de
aprofundamento na cobertura da realidade. Denomino caracteristica
secundaria a dire¢do que esse aprofundamento toma, avancando no
rumo horizontal ou no sentido vertical (LIMA, 2009, p. 62).

ApoOs avangar a ideia exposta acima, Lima pergunta: “como localizar essa
otimizac&do de procedimentos que da ao livro-reportagem sua individualidade jornalistica

como género?”. Sua resposta ¢ apresentada a seguir:

Um dos caminhos viaveis reside no acompanhamento das etapas de
elaboracdo da reportagem — pauta, redagdo, captacdo e edicdo —,
evidenciando as limitagcGes da imprensa regular. Pois sdo exatamente
essas limitagbes, ou as inadequagdes do jornalismo periddico, 0s
fatores que abrem espagco para o livro, do qual a primeira marca
caracteristica, muitas vezes, é a liberdade do autor, permitindo ao
jornalista fugir aos ditames convencionais que restringem sua tarefa de
construtor de mensagens na imprensa cotidiana (LIMA, 2009, p. 63).

A esse assunto é dedicado o segundo capitulo do livro, “Os
procedimentos de extensao” (p. 61-171), que se divide em trés secdes — “A extensio pela
pauta” (p. 61-87), “A complementagdo pela captagdao” (p. 87-134) e “A fruicao pelo

texto” (p. 134-171) —, cujos titulos indicam a correspondéncia de cada uma delas com os
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diferentes grupos de atividades em que se divide o trabalho de reportagem — a
elaboracdo de pauta, a captacédo e a redacgéo e edicéo, respectivamente.

O cuidado minucioso que o pesquisador dedica a analise dessas
atividades, bem como as possibilidades que o livro-reportagem — ou, em outras palavras,
a realizacdo de uma reportagem visando a publicacdo em livro — oferece ao jornalista,
seja quanto a variedade de opcOes procedimentais e técnicas, seja quanto as
possibilidades de extensdo e de profundidade do trabalho, faz desse capitulo um dos
pontos altos do trabalho, oferecendo-se ao leitor um vasto e profundo panorama da
pratica de reportagem, de suas etapas, procedimentos e caracteristicas.

No entanto, ao definir o livro-reportagem como midia, como veiculo
particular para a difusdo de reportagens, Lima se v€ obrigado a definir “reportagem” e,
ao fazé-lo, recorre a uma conceituacdo baseada em uma morfologia textual prescritiva,
gue se mostra insustentavel na medida em que, por um lado, ndo é capaz de abranger o
conjunto de reportagens observaveis e, por outro, ndo se baseia em critérios consistentes:
¢ 0 que acontece quando se conceitua o género como “noticia ampliada” e, na esteira de
Sodré & Ferrari (1986), como “narrativa”.

Essa opcdo conceitual produz outro resultado indesejavel: a
desarticulagdo entre, por um lado, “reportagem” como pratica jornalistica, como
atividade, e, por outro lado, “reportagem” como produto dessa atividade, como um tipo
de enunciado produzido por meio dela. De um lado reina a liberdade, as grandes e
variadas possibilidades de “aprofundamento” e “extensdo”; de outro, a férmula.

A definicdo da reportagem como “narrativa” e como “noticia ampliada”
levara ainda a outro problema: a visdo reducionista do jornalismo e da literatura,
intrinseca a uma concepgao de “jornalismo literario” que induz & constitui¢do de um
“canone” tendente a reificar certa morfologia textual e cristalizar de forma prescritiva
determinadas técnicas redacionais e procedimentos enunciativos. O assunto sera mais
desenvolvido adiante, na préxima se¢do deste capitulo, em que me dedicarei a discuti-lo
mais demoradamente.

Finalmente, ao abordar o livro-reportagem como um veiculo jornalistico
dentre outros — como o jornal, a revista e os meios eletrdnicos —, o pesquisador propde-
lhe uma caracterizacao funcional, alegadamente “sistémica”, que o define como um
“subsistema” integrado ao “sistema jornalismo”, no ambito do qual ele teria uma funcao
complementar em relagdo aquelas supostamente cumpridas por outras midias. Ignora-se

assim uma multiplicidade de elementos e particularidades que, em vez de configurar
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uma simples relacdo de complementaridade funcional com as préaticas jornalisticas
predominantes em outros meios, apresentam algumas caracteristicas opostas aquelas que
neles predominam.

Por tais motivos, ndo me parece que tal conceituacdo seja a mais
adequada. Ao abordar o livro-reportagem como veiculo, Lima confunde o que € um
género do discurso — conforme sera defendido nesta tese — com seu suporte, com a midia
em que ele se materializa. Mais adiante proporei a tese alternativa de que o livro-
reportagem € um género do discurso, cujos enunciados tipicos sdo produzidos mediante
trabalhos de reportagem e materializados em livro, que é seu meio distintivo. Antes,
porém, devo examinar outra questdo problematica: as alegadas relacdes entre livro-

reportagem e “jornalismo literario”.

1.2. Livro-reportagem e “jornalismo literario”

Lima dedica o quinto capitulo de seu livro, intitulado “Simbiose com 0
jornalismo literario e o futuro” (LIMA, 2009, p. 351-448), a tese de que a producédo de
livros-reportagem deve ser orientada pelos principios do “jornalismo literario”,
“modalidade que tem esse nome porque ao longo de seu desenvolvimento importou
técnicas narrativas da literatura de ficcdo, adaptando-as para historias da vida real”
(Idem, p. 352).

A incorporagdo de “técnicas narrativas da literatura de fic¢do” da origem
a textos que podem ser classificados em tipos diversos, caracterizados sempre, no

entanto, por uma “diferencia¢do” em relacao ao jornalismo “tradicional”:

[...] Sua tipologia narrativa abrange a reportagem, textos
biograficos e o ensaio, elaborados de um modo diferenciado em
relacdo ao modelo predominante de jornalismo. A esse modelo, [...],
chamo de jornalismo convencional ou tradicional (Idem, p. 352).

Define-se a partir dai uma distingdo entre, de um lado, o “jornalismo
literario” e, de outro, o “jornalismo convencional”, ou “tradicional”, reservando-Se ao
primeiro a condicdo de “modalidade” privilegiada para dar maior permanéncia e

prestigio ao livro-reportagem.

Assim como o livro-reportagem estende as funcfes do jornalismo e
da literatura, tese central desta obra, o jornalismo literario cresce,
supera o carater perecivel do texto jornalistico tradicional, transcende o
tempo, chega a um publico diferenciado e conquista um status cultural
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de maior prestigio quando se apresenta em forma de livro (Idem,
ibidem).

Pouco adiante o autor propde abordar os “principios que regem o
jornalismo literario” (Idem, p. 355). Seriam eles: 1. Exatiddo e precisdao; 2.
Humanizacdo; 3. Compreensdo; 4. Universalizacdo tematica; 5. Estilo proprio e voz
autoral; 6. Imersdo; 7. Simbolismo; 8. Criatividade; 9. Responsabilidade ética.

Essa longa e cuidadosa relagdo de principios ndo garantiria, no entanto, a
qualidade eterna do jornalismo literario. Na secdo que encerra o capitulo e o livro, Lima
observa que a “literatura criativa de ndo-ficcdo” ¢ orientada para a compreensao da
realidade, mas tal compreensao é dependente dos instrumentos que temos para enxergar
o mundo, e esses instrumentos mudam. Assim, cabe ao “jornalismo literario” mudar
também, “dinamicamente”, suas “lentes de percepcdo”, sob pena de se cristalizar e
perder a capacidade de “ver com clareza e expressar com beleza” (Idem, p. 436).

Seria necessario, pois, aliar a “tecnologia narrativa” do jornalismo

literario a uma “atualizacdo de paradigmas”:

Na minha viséo, a tradi¢do do jornalismo literario traz suficiente e
sélida bagagem, no tocante a tecnologia narrativa, para a continuidade
de seu trabalho como canal de expressdo do real, neste século. Quanto
aos paradigmas que alicercam sua visdo da realidade, porém, creio que
h& necessidade de uma atualizacdo, para acompanhar as extraordinarias
novas perspectivas de compreensdo que campos avancados das
ciéncias estdo produzindo. Ao mesmo tempo, ha uma necessidade
urgente da espécie humana ampliar sua consciéncia — seu
entendimento de si mesma e de tudo que envolve a vida —,
abandonando o patamar vigente de pensamento simples, linear,
arraigado a base de nossa cultura, para algar véo em direcdo ao nivel
organico, muito mais coerente e essencial do pensamento complexo
(Idem, p. 436).

Trocando em middos, o que Lima propde € uma combinacdo entre o
“jornalismo literario” e a “abordagem sistémica” da realidade, que daria origem ao que
chama de “Jornalismo Literario Avancado”, baseado na integracdo de contribuicdes
originarias de campos diferentes do conhecimento, “[...] alavancando um novo conjunto
de paradigmas para a compreensdo do real” (Idem, p. 439) - articulagdo que se
fundamentaria nos seguintes alicerces: 1. Transdiciplinaridade; 2. Teoria dos campos
morfogenéticos; 3. Psicologia humanista; 4. Jornada do Heroi.

Ao chegar ao final do trabalho, Lima manifesta sua fé no “Jornalismo
Literario Avancado e assume novamente sua posicdo acerca do “potencial

transformativo” que as “narrativas do real” devem desempenhar.

23



Creio ser necessario, inicialmente, observar em que direcdo avancaria
uma pratica jornalistica, “literaria” ou ndo, vinculada a postulados como os da “teoria
dos campos morfogenéticos” ou da “psicologia humanista”, tal como Lima os apresenta:
trata-se de um caminho rumo a ‘“narrativas de transformacdo” que se dedicariam a
“ampliacao de consciéncia do leitor”, ndo sobre as “misérias da sociedade” ou o “lado
sombrio das pessoas”, mas acerca de uma mi(s)tificante “ordem hierdrquica” que
espiritualiza problemas, relagdes, dindmicas e estruturas sociais por meio de uma curiosa
tentativa de cientificizacdo que, apesar de “transdisciplinar”, restringe-se a um
biologismo estreito e naturalizante das relagdes humanas e sociais. Avanga-se assim no
sentido da produ¢do de conformidade social (para ndo dizer “do conformismo”), da
adaptacao a ordem de um sistema jamais questionado como tal.

Vai também nessa direcao a “Jornada do Her6i”: como se ndo bastasse a
reificacdo de um tipo especifico de constru¢cdo composicional, alcado a condicdo de
modelo, e o correspondente engessamento das narrativas a uma formula, € preciso
questionar ainda o processo de heroificacdo individual que, no caso de reportagens,
equivale a mitificacdo de pessoas (as personagens das narrativas) e de suas historias,
bem como a reiterada afirmacao do individualismo como valor social.

E necessério também considerar a proposta de que a producéo de livros-
reportagem seja orientada pelos principios do jornalismo literario, que é definido em
oposi¢do ao que Lima chama de “jornalismo convencional” ou “tradicional” e vinculado
a uma relacdo de principios que, segundo ele, deveriam ser observados na préatica do
“jornalista literario™.

A leitura dessa longa e cuidadosa lista induz a indagac@es: principios
como responsabilidade ética, imersdo, criatividade, voz autoral, compreenséo, exatidao
e precisdo — bem como os demais — ndo seriam aplicaveis a toda e qualquer atividade
jornalistica, “literaria” ou nao, na medida em que seria desejavel que fossem seguidos
sempre, por qualquer jornalista?

Por que, admitindo-se o valor de tais principios para a pratica jornalistica,
seriam eles relevantes apenas para o jornalismo literario, ndo para o “convencional”?

Em que medida estaria nessa lista a diferenca entre um tipo de jornalismo
e outro — ou, em outras palavras, em que medida é possivel diferenciar as duas préaticas a
partir da observéncia ou inobservancia de tais principios?

E, caso haja mesmo essa diferenca e se admita a relevancia desses

principios para toda pratica jornalistica, ndo equivaleria o jornalismo “literario”,
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simplesmente, a maneira mais desejavel de fazer jornalismo, seja como pratica
periodista, “cotidiana”, seja no caso da produgdo de livros-reportagem?

Finalmente, mesmo que todas essas perguntas fossem respondidas
satisfatoriamente, restaria uma: em que, precisamente, residiria a “literariedade desse
tipo de jornalismo?

Lima ndo confunde sua relacdo de principios com tal “literariedade”. Ao
contrario, antes de apresentd-la, diz que “os procedimentos e técnicas — tanto de
captacdo quanto de escrita ¢ edi¢do”, seja do livro-reportagem ou do jornalismo literario,
“estao discutidos nos capitulos dois e trés” de seu livro (LIMA, 2009, p. 355).

J& mencionei aqui o grandioso trabalho realizado por ele no segundo
capitulo de sua obra, ao se dedicar minuciosamente aos procedimentos e técnicas de
planejamento (pauta), captacdo, escrita e edi¢cdo que constituem o que Bulhdes (2007)
chama de “oficina jornalistica”.

No capitulo trés, um esforco igualmente meticuloso é dedicado as
relagBes entre jornalismo e literatura — e, claro, ao jornalismo literario. O titulo escolhido
(“A demanda dos niveis de exceléncia”) indica a tese defendida pelo autor. Para ele, o
“jornalismo literario” oferece possibilidades de se atingir “niveis de exceléncia”
superiores aqueles alcangados pelo “jornalismo convencional”, e o livro-reportagem € o
veiculo onde tais possibilidades podem se realizar mais amplamente.

E nesse capitulo que sdo apresentadas, em lista, as “técnicas narrativas da
literatura de ficgdo” — relagdo que retoma uma anterior, proposta por Wolfe (2005) e
também apresentada por Lima —, que, ao serem adaptadas “para historias da vida real”,

caracterizariam o jornalismo literario:

1. 0 sumario ou exposi¢cao, que consiste numa sintese de uma acao
secundaria. Desse modo, passa-se rapidamente por ela e a0 mesmo
tempo traz-se contexto & agdo principal;

2. a cena presentificada da acéo, que consiste no relato detalhado
do acontecimento a medida que se desenvolve, desdobrando-o, como
numa projecdo cinematografica, para o leitor. Presentificar significa
apresentar a vida em desenvolvimento para o leitor, néo
necessariamente empregando o tempo verbal no presente. Mas este
tempo € o favorito dos jornalistas literarios americanos, porque
concede um certo toque poético a narrativa;

3. ponto de vista — isto €, a perspectiva sob a qual o leitor vera o
acontecimento — pode ser o do repérter, o do protagonista dos
acontecimentos ou de uma terceira pessoa. A narrativa pode também se
dar em primeira pessoa.

4. a metafora e as figuras de retorica sdo aceitas quando se
necessita explicar um topico complexo;
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5. as citacGes diretas sdo usadas moderadamente;
6. as fontes sdo identificadas claramente, a verificacdo dos dados
tem de ser criteriosa e a documentacdo deve ser solida (Idem, p. 208).

Tal entendimento acerca de uma eventual “literariedade” no jornalismo
deve ser questionado, ndo por incluir ou excluir esta ou aquela técnica redacional
especifica, mas pela decisdo em si de fundamentar uma pretensdo “literaria” em um
conjunto particular de técnicas narrativas, das quais decorreriam formas textuais
padronizadas e, por isso — na medida em que essa morfologia textual manifestaria os
padrdes redacionais de que ela resulta — passiveis de permitir a identificacdo de
determinadas obras como espécimes de um “jornalismo literario”, independentemente de
seus eventuais atributos estéticos, éticos e/ou cognitivos.

Repete-se nesse caso, embora talvez de maneira menos restritiva, um
problema ja observado em relagdo a “Jornada do Her6i”: a canonizagdo arbitraria de
procedimentos redacionais e de uma construcdo composicional particulares. Mais que
isso, assiste-se aqui a naturalizagdo e a universalizagdo de um olhar especifico sobre o
mundo, de uma forma particular de significar a realidade — ela também, como
decorréncia disso, naturalizada, coisificada. Assim, reduz-se o “literario” a um conjunto
de técnicas redacionais, a uma morfologia textual e a um olhar sobre o mundo
arbitrariamente padronizados.

Também é preciso discutir o carater utilitario que assumem as relacdes
entre jornalismo e literatura sob a perspectiva do “jornalismo literario” defendido por
Lima. Apods informar que os norte-americanos usam esse termo para se referirem a
“parrativa jornalistica que emprega recursos literarios”, denominada periodismo
informativo de creacion pelos espanhdis, o autor explica: “Esse emprego ¢ necessario
porque, para alcancar poder de mobilizacdo do leitor e de retencdo da leitura por sua
parte, a narrativa de profundidade deve possuir qualidade literaria” (LIMA, 2009, p.
183).

Dificil aceitar a ideia de que a “qualidade literaria” — entendendo-se
“qualidade” como valor (“qualidade literaria” = “valor literario”) — de um texto decorra
do emprego de recursos-padrao etiquetados como “literarios”. Dificil ainda crer em um
“poder de mobilizagdo do leitor e de retengdo da leitura” que decorra do eventual valor
literario do enunciado, a ndo ser que se associe direta e restritamente a nocdo de
“qualidade literaria” a eventual “eficacia comunicativa” de um determinado padrdo

textual.
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Assim, teriamos uma no¢do de “qualidade” que ¢ tipica das linhas de
producéo industrial contemporaneas, baseada na ideia de conformidade uniforme dos
produtos em relacdo as prescri¢fes técnicas de uma formula que, no caso, dariam maior
eficacia comunicativa (ou, como diz o pesquisador, “poder de mobilizacdo do leitor e de
retengdo da leitura”) aos livros-reportagem produzidos. Tal eficacia constitui, alias, uma
hipotese formulada por Wolfe (2005) — que defende a adocdo das técnicas narrativas
“realistas” que tornaria famosos os “novos jornalistas” estadunidenses na década de
1960.

Observe-se, no entanto, que ainda nao foi divulgada nenhuma pesquisa
empirica dedicada a verificacdo dessa hipdtese, ao menos no caso de livros-reportagem:
ndo ha noticia, por exemplo, de andlises de livros-reportagem mais vendidos em um
momento e um lugar especificos, visando a verificacdo da eventual recorréncia dessas
técnicas “realistas” em best-sellers escritos por jornalistas — 0 que poderia indicar a
validade da tese de Wolfe, na medida em que apontaria uma eventual preferéncia do
leitorado por textos elaborados mediante tais técnicas, ou, no caso de ndo se verificar
essa preferéncia, nega-la. O problema sera enfrentado mais adiante, em capitulo
posterior a este, onde apresentarei uma andlise dessa natureza.

Por ora, tendo em vista o debate sobre a conceituagdo de “jornalismo
literario” assumida por Lima, interessa mais o retorno a discussdo acerca da “qualidade
literaria” que aquele autor atribui as técnicas ditas realistas, cuja adocdo ele propde.
Como ja foi dito, ndo parece aceitavel equiparar “qualidade literaria” ao simples
emprego recorrente de um conjunto particular de técnicas narrativas, caso entendamos
“qualidade literaria” como sindnimo de “valor literario”, e Lima ndo apresenta qualquer
argumento gue sustente essa ideia.

Pode-se ainda entender “qualidade literaria” como conformidade a um
padrdo, atribuindo-se ao termo “qualidade” o sentido de “carater”, ‘“‘caracterizag¢do”:
assim, como visto, haveria determinadas caracteristicas, ou ‘“qualidades”, que
determinariam o caréater literario de um texto. Repete-se aqui, porém, o problema: por
que “essas” qualidades, “essas” caracteristicas, e ndo outras, seriam tidas como
indicadores de literariedade? Lima também ndo apresenta, quanto a este ponto,
argumentos que sustentem sua posicao.

Nos dois casos, revela-se a arbitrariedade, a gratuidade da nocgéo.

Finalmente, como foi dito, uma terceira possibilidade é associar

“qualidade” a eficécia comunicativa (o tal “poder de mobilizagdo do leitor e de retengdo
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da leitura”), caso em que se manifesta uma visao instrumental, utilitaria, das relacbes
entre jornalismo e literatura, bem como do proprio valor da experiéncia literria: nesse
caso, a eventual “literariedade” de uma reportagem reduzir-Se-ia ao seu “envolvimento
emocional”, a seu carater supostamente “absorvente” ou “fascinante”.

Assim, o valor da literatura, da experiéncia literaria e, num sentido mais
amplo, da propria experiéncia estética restringir-se-ia a sua suposta utilidade para
maximizar a eficacia comunicativa da reportagem; uma visdo reducionista, portanto, nao
apenas da literatura e da experiéncia literaria, mas também do préprio jornalismo, na
medida em que suas possibilidades estéticas sdo limitadas a funcdo manipulatéria de
“conquistar ¢ manter a atengdo e o envolvimento do leitor”.

Em contraposicdo a essa perspectiva, transcrevo abaixo o relato que um
conhecido jornalista faz de sua labuta cotidiana, visando a ressaltar a preocupacao

estética e o perfeccionismo que 0 movem:

No fim do verdo de 1999, [...], comecei a escrever — em letra de
forma — uma palavra apds a outra num bloco amarelo até terminar o
que esperava ser uma frase legivel e um diminuto salto adiante no
sentido da conclusdo de meu livro. Fazia cerca de quatro anos que eu
estava envolvido com esse livro. Mesmo levando em conta o processo
sistematicamente vagaroso e arduo pelo qual sempre produzi prosa, um
método paleolitico que, como lamentavelmente descobri, é para mim o
modo mais natural de escrever, eu ndo conseguia me satisfazer com o
namero insignificante de paginas que havia terminado entre 1995 e
1999. Durante esse periodo, para ser preciso, eu tinha acumulado 54,5
paginas datilografadas. Todas as palavras no inicio tinham sido escritas
em letras de forma, como eu expliquei, e varias delas tinham sido
apagadas e substituidas muitas vezes por outras palavras, até eu julgar
que tinha acabado uma oragdo ou que ela tinha acabado comigo.
Sempre me detenho numa frase até concluir que me falta disposi¢édo ou
capacidade para melhora-la, e, ato continuo, passo para a seguinte, e
depois para a outra. Por fim — isso pode levar dias, uma semana inteira
— eu obtenho um nimero de oragdes manuscritas em letra de forma que
me permite formar um paréagrafo, e entdo um numero suficiente de
paragrafos para encher trés ou quatro paginas do bloco amarelo. E
nesse ponto que geralmente ponho de lado o lapis e passo para o
teclado de minha Olivetti, para a IBM ou para o Macintosh lici e
COmMego a transcrever 0 que compus a mao.

Se uso espaco duplo e diminuo as margens 0 maximo possivel,
consigo encaixar cerca de quinhentas palavras em cada folha branca de
papel Racerase de 28 por 22 centimetros. A seguir, retiro a folha da
maquina de escrever ou da impressora e leio-a cuidadosamente. Se
encontro erros de digitacdo ou uma frase ou palavra que desejo alterar,
refaco a pagina; ao fazé-lo, € comum que me ocorram novas ideias que
julgo que devem ser expostas nessa pagina. E foi por isso, mas ndo sé
por isso, que demorei tanto a reunir 54,5 péaginas datilografadas
(TALESE, 2009, p. 58-59).
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Esse cuidado e essa preocupacdo com detalhes ndo se restringem a

redacédo do texto, como Talese revela no periodo seguinte:

H& também a questdo da pesquisa. Pelo menos metade do tempo
que dediquei aquele livro, bem como a meus livros anteriores, foi
utilizada para procurar e reunir informacdes, que obtive em bibliotecas,
arquivos privados e puablicos e com vérias pessoas que procurei e
entrevistei. Creio que o contato face a face é necessario porque desejo
ndo somente um dialogo, como também uma sensacdo visual dos
tracos pessoais e maneirismos dos entrevistados, além da possibilidade
de descrever a atmosfera do local em que se deu o encontro. Apesar de
importantes, as ideias e informagfes obtidas dessa maneira muitas
vezes custam-me quantias consideraveis em transporte e diarias de
hotel, assim como em jantares e vinho para as fontes — e com
frequéncia o que é dito e visto nessas entrevistas ndo contribui com
absolutamente nada para o avanco do livro. Se meus esfor¢os de
pesquisa fossem remunerados a razdo de uma quantia por hora, eu
receberia centavos, ndo dolares. 1sso ndo é uma queixa, pois se ganhar
uma elevada quantia por hora fosse 0 mais importante, eu teria
aspirado, ha muito tempo, a me tornar um advogado de Beverly Hills
especializado em divércios ou um analista freudiano com consultério
na Quinta Avenida. Todavia, é importante reconhecer que durante 0s
guarenta anos de minha carreira como escritor-pesquisador eu investi
pesadamente na perda de tempo.

Ja gastei semanas negociando entrevistas com pessoas recalcitrantes
gue, quando finalmente resolveram falar comigo, nada revelaram de
interessante. J& viajei centenas e milhares de quilémetros seguindo
pistas que por fim ndo me levaram a parte alguma. Das informagdes
gue recolho de pessoas, 80% terminam na cesta de lixo. Ainda assim,
eu ndo teria conseguido descobrir os 20% uteis sem abrir caminho
através dos outros 80%, que acabaram virando lixo. No entanto, a
medida que eu envelhecia — e isso me deixou constantemente
preocupado durante o verdo de 1999 — temi que tivesse me tornado tdo
meticuloso, cauteloso e exigente em minha maneira de trabalhar que
nao viveria o suficiente para ver o fim do livro (TALESE, 2009, p. 59-
60).

Como reduzir toda essa preocupacao e esse cuidado com um propdsito
meramente “comunicativo”? Como ignorar, em um caso como esse, uma preocupagao
estética que vai muito além da eficacia em transmitir uma informacéo factual? Como
negar, ainda, o quanto, no caso de Talese (2009), a propria “factualidade” € posta a
servigo de objetivos estéticos?

O romancista Norman Mailer, que se notabilizou também por uma série
de reportagens publicadas em revistas e livros a partir da década de 1960, fala dessa
espécie de esteticizacdo do factual no prefacio a um livro em que séo reunidos alguns
textos seus, dedicados a coberturas de convencdes partidarias realizadas nos Estados

Unidos entre 1960 e 1968. Primeiro, Mailer recusa-se a se identificar como jornalista.
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Diz que nunca exerceu a profissao e que nao gosta dela, “um modo promiscuo de ganhar
a vida”, e prossegue no ataque: um reporter ndo tem respeito algum pela nuance, ja que o
sentido de uma situacdo, dificil de capturar num texto feito as pressas, ndo é o que ele
explora; trata-se de alguém “adestrado a buscar fatos, ainda que invariavelmente os
compreenda mal”, e “sutilmente incentivado, quando trabalha numa matéria, a depender
de tudo, menos de sua escrita” (MAILER, 2006, p. 11-12).

Adiante, ao falar sobre a maneira como abordou seu tema, Mailer aponta
uma diferenca entre jornalismo e ficcdo que ndo se apoia no carater supostamente factual

do texto:

[...] Eu possuia ainda a grande vantagem de dispor de semanas
para refletir sobre o que tinha visto e um namero quase igual de
dias para escrever. Tinha também uma heranca literaria a me lembrar
gue o mundo néo é algo a ser reconstituido por blocos de palavras
pré-fabricadas. Afinal, eu era um romancista. O que se esperava de
mim era que visse 0 mundo com meus proprios olhos e minhas
proprias palavras. Que o visse pelo viés ou ponto de vista do meu
carater. O que, se eu conseguisse constituir em algum tipo de
integridade, poderia ser chamado de estilo. Eu me vi entéo engajado na
guerra ndo declarada entre os modos de percepcdo chamados
jornalismo e ficgdo. Para ser exato, eu estava do lado da ficcdo.
Julgava que a ficcdo podia nos levar mais perto da verdade que o
jornalismo, o que ndo quer dizer que se deva inventar os fatos
guando se escreve um relato sobre gente de verdade. Eu me
empenharia em apurar os fatos tdo escrupulosamente quanto um
reporter. (No minimo!) A diferenca estaria em outro lugar. O
jornalismo sup8e que a verdade sobre um evento pode ser encontrada
mediante o uso de principios que remontam a Descartes. [...] Com
efeito, a verdadeira premissa do jornalismo é a de que o melhor
instrumento para avaliar a histéria é um gravador sem rosto e sem
intelecto. Ao passo que o escritor de ficcdo estd mais proximo do
mundo em movimento de Einstein.

[...]

Estes textos sobre convencdes, escritos as pressas, pelos padroes da
maioria dos romancistas, mas com grande vagar, Se pensarmos nos
prazos dos jornalistas, sdo textos que se alinham no lado da ficgéo,
circunstancia, repito, que ndo deve levar o leitor a supor que meus
fatos sejam ficcdo — ndo, muitos escritores bons ou excelentes
dedicam-se aos detalhes dos seus fatos de uma maneira que
envergonharia a média dos jornalistas (com seus habitos
desleixados), ndo, meus fatos sdo o melhor que consegui obter, mas
minha prosa vive no mundo relativo da ficcdo, onde eu, o autor,
estou presente nesse levantamento daquilo que vi da historia que se
desenrolava (MAILER, p. 15-17, destaques meus).

Basta confrontar esses fragmentos e aqueles de Talese, transcritos um

pouco acima, para constatar o quanto as afirmacGes de Mailer parecem corresponder
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mais a uma postura blasé que a uma observacdo pertinente sobre toda e qualquer
atividade jornalistica.

Quem avangar na leitura de seu livro percebera, no entanto, que nele o
escritor identifica-se como “repérter” e se refere a “outros jornalistas” além de si
(MAILER, 2006, p. 158), o que da subsidio para uma outra interpretacao: ele ataca um
tipo especifico de jornalismo, pautado por um certo padrdo de objetividade, exatid&o,
precisdo, clareza e concisdo factuais que a maioria dos veiculos de imprensa, nos
Estados Unidos e em varios outros paises — inclusive no Brasil, por influéncia norte-
americana e por injuncdes relacionadas a processos empresariais de producdo da noticia
(SILVA, 1991) -, rotineiramente reduzem a insipida formula “lead mais
documentagdo”.

Em Talese, nota-se a mesma preocupacdo estética e 0 mesmo
entendimento sobre a possibilidade de “ficcionalizar” o “factual” sem, no entanto,
inventar ou adulterar acontecimentos, seja pelo cuidado na realizacdo da pesquisa, ja
mencionado, seja pelo capricho e pelo tempo dedicados a escrita, bem como pelo sentido

mais amplo e pela visdo pessoal de mundo a que podem ser relacionados tais fatos.

[...] Eu era um jornalista esportivo, e ndo um ficcionista. No
entanto, se conseguisse me aproximar o suficiente de alguns daqueles
atletas que eu estava agora conhecendo em Nova York e os
convencessem a confiar em mim e me fazer confidéncias, como tinham
feito muitos dos jogadores que eu havia conhecido no secundario e na
universidade, quando costumava ter pena deles e anima-los apés cada
derrota — eu era a Miss Lonelyhearts dos vestiarios —, talvez pudesse
escrever reportagens pessoais factualmente corretas, mas muito
reveladoras, sobre atletas de primeira linha e usando seus nomes reais,
e depois conseguir que essas historias fossem publicadas no
convencionalissimo New York Times [...]. Além disso, sem falsear os
fatos, minha postura jornalistica seria ficcional, com muitos
detalhes pessoais, ambientagdo, didlogos e uma completa identificacdo
com os personagens escolhidos e com seus conflitos (TALESE, 2009,
p. 15-16, destaques meus).

Esta discussdo conduz a outro aspecto problematico na nocdo de
“jornalismo literdrio”: a ideia de soma entre “técnicas ficcionais” e “conteudos reais” (as
“historias da vida real”) que a orienta.

Por um lado, estabelece-se uma relacdo unilateral de influéncia entre
jornalismo e literatura, em que apenas o primeiro importaria determinadas técnicas da

segunda — o que contradiz uma complexa e rica historia de proximidade, convergéncias,

31



interseccdes e influéncias reciprocas entre os dois campos, inclusive no Brasil (SODRE,
1999; COSTA, 2005; PENA, 2006; BULHOES, 2007; COSSON, 2007).

Por outro lado, ignora-se o que ha de “real” na literatura de fic¢do, bem
como a presenca de “ficcionalidade” ndo apenas na expressdo, mas em conteudos
jornalisticos.

Além disso, é estabelecida uma espécie de hierarquia qualitativa entre
jornalismo e literatura, ja que, como vimos, ao se tornar “literario”, o jornalismo se
tornaria “superior” por incorporar um valor estético que nao possui, valor esse que seria
de natureza “literaria”.

Talvez esses problemas possam ser abordados a partir de sua raiz comum:
a polémica em torno do new journalism norte-americano, desde a década de 1960, e a
posterior emergéncia do termo literary journalism nos ambientes universitario e editorial
dos Estados Unidos, nos anos 80.

Durante a década de 1960, um conjunto heterogéneo de jornalistas e de
romancistas como Gay Talese, Truman Capote, Tom Wolfe, Norman Mailer, Hunter
Thompson, George Plimpton, dentre varios outros, ganhou notoriedade ao publicar em
revistas, suplementos dominicais de jornais e também na forma de livro, nos Estados
Unidos, reportagens que divergiam do padrdo entdo vigente na imprensa norte-
americana.

Em oposicdo a valores estabelecidos naquele contexto, como
objetividade, neutralidade, impessoalidade, sobriedade e concisdo, esses autores
valorizaram tragos como subjetividade, imersdo — ndo raro, inclusive, com alguma
participacdo do repdrter nos acontecimentos relatados —, autoria, estilo, esteticizacao, e
retomou-se a expressdo new journalism (ja utilizada antes, em outros momentos de
renovacdo do jornalismo norte-americano) como uma espécie de guarda-chuva
conceitual que supostamente abarcaria todos esses trabalhos com tragos “‘anti-
convencionais” em comum.

Conforme, no entanto, exposicdo de Cosson (2007, 135-136), tal
compreensdo do new journalism como amplo movimento de renovagdo do jornalismo
tradicional foi logo abandonada em razdo de seu excesso de diversidade. Sob essa
denominacdo, misturavam-se autores, obras, grupos sociais e propostas profissionais,
culturais e politicas de origens e caracteristicas muito variadas cujo trago comum se
resumia ao “ar revolucionario dos anos 1960”. Encerrando-se a década — e ante a

continuidade da produgdo e da trajetoria dos “novos jornalistas” —, 0 guarda-chuva
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conceitual comecou a ser fechado e a denominacdo new journalism passou a ser
empregada mais restritamente, visando apenas ao nucleo “literario” do movimento.

Por essa razdo, a expressdo new journalism deixa de ser usada como
denominacdo genérica para um amplo e heterogéneo movimento de renovacdo do
jornalismo norte-americano e passa a se referir mais especificamente ao que seria um
“novo género” — 0 que ndo deixa de suscitar controvérsias, especialmente apos a
publicacdo, em 1973, do famoso e polémico texto em que Tom Wolfe defende o “novo
estilo”, contrapondo seu “realismo social’ a “imprensa bege” (o jornalismo
“convencional”, “tradicional”, acusado de ultrapassado, pouco imaginativo, limitado,
insipido) e, simultaneamente, a uma estética literaria ‘“neofabulista”, “mitica”,
desvinculada da realidade social, que, segundo ele, era dominante entre 0os romancistas
da época — jocosamente qualificados como “principes da alienagdo” (WOLFE, 2005).

Assim, a emergéncia dos ‘“novos jornalistas” abalaria o status quo do
jornalismo e da literatura, pois eles ndo apenas propunham maneiras mais elaboradas,
ativas, reveladoras e envolventes de reportar a realidade, como também produziam
trabalhos cujo valor punha em xeque um sistema de prestigio literario que discriminaria

o jornalista em beneficio de ficcionistas, poetas e “homens de letras”.

N&o obstante as fortes oposi¢cdes encontradas, principalmente pela
sua versdo da historia e caracterizacdo do género, as ideias de Tom
Wolfe tiveram forte influéncia sobre varios criticos. De certa maneira,
elas ajudaram a convencer de que se tratava de um género a ser
definido e incorporado ao discurso jornalistico e/ou ao discurso
literario. Mas também levaram, pelo menos num primeiro momento, a
concentrar a polémica sobre o jornalista como autor, ou, nos termos
dos criticos jornalistas, a marca de pessoalidade/impessoalidade de
uma reportagem (COSSON, 2007, p. 138).

A presenca do autor é, segundo Cosson, o verdadeiro traco de novidade
que os defensores do new journalism apontam para o “género”, consistindo ela no
melhor caminho para quem desejasse elevar o jornalismo a condi¢do de arte. Ela seria
também, conforme o mesmo pesquisador, uma resposta as demandas da época e um
antidoto contra o padrdo de objetividade vigente na imprensa convencional, controlada
por interesses corporativos, e que serviria mais para ocultar do que para revelar a
verdade dos fatos — posicdo, no entanto, contestada por opositores para quem a
personalizagdo ndo passaria de um sinal de decadéncia do jornalismo, que deveria se
ocupar do mundo e ndo do ego dos reporteres. Além disso, o jornalismo pessoal ndo

seria exatamente uma novidade, mas parte de uma tradi¢do ja reconhecida na imprensa
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anglo-saxo6nica, e seu reavivamento seria uma resposta as transformacdes sociais do
momento, com a emergéncia de novos habitos de leitura.

Outra questdo importante refere-se a percepcdo do new journalism como
produto ou reflexo do panorama social, cultural, comportamental e politico da década de
1960, que situa sua “novidade” como “um dos muitos produtos culturais de uma época
de transformacdes sociais variadas, principalmente na tentativa de tomar de assalto o
coragdo fortificado dos discursos jornalistico e literario”, diz ainda Cosson (2007, p.
139), para quem a repercussao das pretensdes desses escritores-jornalistas, a audiéncia
que elas receberam por parte de publico e critica, “talvez s6 fosse possivel numa época
em que o desafio as normas vigentes era quase uma regra de bom comportamento”.

Apesar da insisténcia de “novos jornalistas” em recusar precursores € se
apresentarem como inventores de um novo género, a critica identificou diversos
exemplos de jornalismo pessoal no passado, além de mostrar que a mistura de ficcdo e
fato esta longe de ser algo inédito na literatura ou no jornalismo (ldem, p. 139).

Portanto, a polémica em torno do new journalism ocasiona o esforgo
critico para estabelecer uma tradicdo a qual relaciona-lo. Em um primeiro momento, isso
equivale a um forma de desqualificar suas pretensdes de novidade; mais tarde, arrefecido
o calor da polémica, o vinculo com uma tradi¢do acaba legitimando sua integracdo ao

jornalismo americano.

[...] A passagem do new journalism para o literary journalism, que
€ mesmo o estabelecimento de uma tradigdo para o género, encontra
em Norman Sims um de seus mais ativos defensores. Organizando
coleténeas de textos ou ensaios sobre o assunto, Sims (1984; 1990;
1995) estabelece um cénone que comeca em Defoe e vai até o
presente, reunindo velhos, novos e recentes praticantes do género
debaixo dessa nova e Unica denominacdo. Simultaneamente, em
introducdes e ensaios, providencia também caracterizagdes do género.
Para ele, o literary journalism difere do jornalismo tradicional porque
exige uma imersdo total do jornalista no assunto, inclusive
envolvimento pessoal e interpretacdo individual dos fatos. Também se
distingue da literatura porque, apesar da humanizacdo das personagens
ser semelhante a dos romances, ndo ha criacdo, pois a exatiddo é seu
principio fundamental (COSSON, 2007, p. 141).

A proposta de Sims é corroborada, segundo informa Cosson, por outros
estudiosos do jornalismo norte-americano, como Thomas B. Connery (1992), que
manifesta concordancia, em linhas gerais, tanto com a caracterizacdo quanto com a
constituicdo de uma tradi¢do para o género, questionando apenas a énfase dada por Sims

a imersdo nos eventos, ao envolvimento pessoal e & interpretacdo individual dos fatos
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pelo repdrter — o que, para ele, ndo seria um elemento necessario a identificacdo de um
determinado texto com o literary journalism.

Talvez néo seja irrelevante ressaltar o tipo de trabalho que p6e o termo
em circulacdo nos Estados Unidos: tanto no caso de Sims (1984; 1990; 1995) quanto no
livro de Connery (1992), trata-se de compilacdes, coletdneas de reportagens
“representativas do género”, editadas por eles e dirigidas a um publico néo-
especializado.

No ambito académico, multiplicam-se os cuidados e abstencdes: nos
Estados Unidos, Frus (1994) prefere usar a denominagao “narrative journalism’’; OUtros,
como Zavarzadeh (1976), Hollowell (1977), Weber (1980), Hellmann (1981) e
Lounsberry (1990), assumiram a especificidade conceitual oferecida pela expresséo

2

“nonfiction novel”, antes mesmo que “literary journalism” compusesse titulos de
coletaneas; e ha mesmo quem, como Boynton (2005), ja mais recentemente, prefira
referir-se a um “new new journalism” que a um “literary journalism”.

No Brasil, além do trabalho de Lima (2009) — que assume a traducgdo
“jornalismo literario” e repete a caracterizagdo proposta pelos norte-americanos —, ha o
livro de Pena (2006), do qual a expressdo aportuguesada serve de titulo — um trabalho de
perfil didatico, em que o autor ndo se restringe a delimitacdo conceitual proposta pelos
norte-americanos, dedicando-se mais a explorar as relagdes entre jornalismo e literatura
num contexto mais amplo e abordando géneros variados. O termo é também mencionado
e mesmo utilizado, de passagem e sem maior problematizacdo, também por Costa
(2005), que no entanto ndo se atém a ele e prefere dedicar uma sec¢do de seu livro a
“narrative writing”.

Ja Bulhdes (2007), em trabalho dedicado as convergéncias entre
jornalismo e literatura, focalizando especialmente o caso brasileiro, evita falar em
“jornalismo literario”, e Cosson (1989; 2001; 2007), que dedica trés trabalhos ao
“romance-reportagem’ — um género particular em que tais convergéncias se manifestam
—, apresenta uma discussao mais detida sobre o esfor¢o conceitual em torno das
denominacdes new journalism, literary journalism e nonfiction novel, optando por essa
ultima, apos apontar as fragilidades das duas primeiras.

Parece, portanto, que a bandeira do literary journalism é hasteada com
mais vigor pelo mercado editorial do que pela comunidade académica — 0 que ocorre

também no Brasil, onde se pode apontar, além de sua inconsisténcia tedrica, o agravante
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de que a “importagdo” pura e simples do rétulo, sem problematiza-lo, implica assumir de
maneira acritica uma “historia” do jornalismo e da literatura nitidamente anglocéntrica.
Quanto & mencionada inconsisténcia da conceituagdo, creio ja ter
apontado e discutido a maioria de seus principais aspectos: uma concepgao reducionista
de “literariedade™; reducionismo estético; reducionismo em relagdo ao jornalismo;
estabelecimento de uma falsa dicotomia entre “jornalismo literdrio” e “jornalismo
convencional”, cuja caracterizagdo em um momento e lugar historico especifico é

naturalizada acriticamente.

Contudo, o principal problema é mesmo a velha caracterizacdo do
género como uma soma de conteddo jornalistico com forma ou
linguagem literaria. Baseada em Tom Wolfe, tal concepcdo, que
continuard a ser alvo de consideracdes nas analises literérias do género,
é problematica para o discurso jornalistico pela fragilidade de seus
pontos de sustentacdo. Em primeiro lugar, porque fundo e forma se
contaminam, e discernir o que pertence a qual discurso é uma tarefa
sempre passivel de questionamento, para ndo dizer impossivel. Mesmo
aceitando tal adicdo como uma operacdo simples, ndo se pode esquecer
qgue a forma literaria associada ao literary journalism é o romance.
Este género é reconhecidamente proteiforme, e a mistura de discursos
em seu interior é praticamente a regra de sua constituicdo. [...]. Se o
romance € voraz e fundo e forma se contaminam, restam como
préprios do jornalismo dois elementos: a pessoa do escritor, que é na
maioria das vezes jornalista de profissdo, e a factualidade da narrativa.
Considerando que a figura do escritor-jornalista € comum em qualquer
historia literaria ocidental e a factualidade é um traco ndo distintivo em
relacdo & ficclo, serd que ainda é possivel dizer que a soma de
literatura com jornalismo contitui um género ou uma pratica
jornalistica? (COSSON, 2007, p. 142-143, destaque do autor).

Além de sua inconsisténcia intrinseca, o termo revela-se ainda mais
inadequado para se aplicar ao livro-reportagem produzido no Brasil, tendo em vista a ja
mencionada leitura marcadamente anglocéntrica do jornalismo, da literatura e das
relacdes entre ambos que ele implica.

De fato, como chamar de “convencional” — ou, pior ainda, de
“tradicional” — um modelo de jornalismo cujos primeiros passos mais significativos no
pais foram dados em meados do século XX, e cuja suposta hegemonia na “grande”

imprensa' data, no maximo, de quarenta anos?

! Apesar de apontada com seguranga por alguns autores — como se vera no capitulo seguinte —, a
predominancia de qualquer modelo de jornalismo no Brasil € uma hipdtese que deve ser tratada com
cuidado, tendo em vista a inexisténcia de pesquisas mais abrangentes que tomem por objeto ndo apenas
alguns poucos drgdos das maiores capitais brasileiras, mas incluam também uma amostra representativa,
ainda que restrita, do grande nimero de jornais estabelecidos no interior do Brasil.
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O proprio Lima (2009) demonstra, como resultado do grande esforco de
pesquisa que realizou, a constancia e fecundidade das relagdes entre jornalismo e
literatura no Brasil, do século XIX até hoje. E do inicio do século XX (1904), alias, uma
enquete realizada pelo reporter Jodo do Rio (pseuddnimo adotado por Paulo Barreto)
junto a jornalistas-escritores brasileiros como Olavo Bilac, Clovis Bevilacqua, Medeiros

e Albuquerque, dentre varios outros, cujas repostas deram origem ao livro “O momento

13

literario”, publicado trés anos mais tarde. J4 naquele tempo o repodrter perguntava: “o
jornalismo, especialmente no Brasil, ¢ um fator bom ou mau para a arte literaria?”
(COSTA, 2005, p. 11).

E ainda no final da década de 1950 e inicio da préxima, antes mesmo que
0 new journalism se tornasse objeto de reflexdes académicas nos Estados Unidos, Alceu
Amoroso Lima (1969%) e Antonio Olinto (1960) ja se referiam ao jornalismo como
género literario. Mais recentemente, Costa propde uma periodizacdo pormenorizada
dessas relacdes, que abrange o periodo de 1808, quando se iniciou a impressdo de jornais
e livros no Brasil, até 2004:

Esta pequena histéria comparada da literatura e da imprensa
brasileiras divide-se em cinco periodos [...]. Em resumo, primeiro da
conta dos primordios da imprensa, especialmente o periodo que vai de
1808 a 1830, quando o Brasil publica seus primeiros jornais e livros.
Uma segunda etapa, que vai de 1840 a 1910, narra a transi¢éo entre o
reinado do publicista e a republica dos homens de letras. Seus
principais personagens sdo: José de Alencar, Machado de Assis, Olavo
Bilac, Coelho Neto, Lima Barreto e Jodo do Rio. O terceiro periodo
discute a era da modernizagdo, entre 1920 e 1950, com destaque para
nomes como Graciliano Ramos, Monteiro Lobato, Oswald de Andrade,
Nelson Rodrigues, Carlos Drummond de Andrade, Jorge Amado e
Erico Verissimo. O quarto sustenta que de 1960 e 1980 houve um
boom, com o crescimento consideravel da ficcdo feita por jornalistas
no Brasil. Ai a lista é enorme, e inclui quase todos os ficcionistas e boa
parte dos poetas do periodo: Antonio Callado, Anténio Torres, Caio
Fernando Abreu, Carlos Heitor Cony, Carlinhos Oliveira, Ferreira
Gullar, lvan Angelo, Jodo Antonio, José Louzeiro, Otto Lara Resende,
Paulo Francis, para ficar sé entre os principais.

O quinto e Gltimo periodo vai de 1980 a marco de 2004 e mostra o
descarte da experiéncia tradicionalmente fornecida pela imprensa. Os
escritores que trabalham em jornal progressivamente se afastam das
editorias de hard news, como Politica e Policia, e passam a preferir as
editorias de Cultura, dialogando diretamente com o mundo intelectual
e 0 meio editorial (COSTA, 2005, p. 12-13).

Além dos trabalhos mencionados acima, existem varios outros estudos

académicos em que se revelam as relacGes entre jornalismo e literatura no Brasil, como

2 A primeira edicéo da obra foi publicada em 1958.
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sdo os casos de Angelo (1994), Bianchin (1994), Bulhdes (2007), Candido (1987; 1994),
Hohlfeldt (1994), Hollanda (1981), Hollanda & Gongcalves (1980), Khéde (1987),
Kucinski (1991), Mello (1986), Pellegrini Jr. (1988), Pdélvora (1970), Rangel (1981),
Reiméo (1993), Santiago (1978; 1982; 1989), Silva (1987), Silverman (1995), Suissekind
(1984; 1985), alem de varios artigos, entrevistas e reportagens publicados na imprensa.
N&o se trata, pois, de negar as estreitas relagdes estabelecidas entre
jornalismo e literatura no Brasil, ja& identificadas e problematizadas por um grande
numero de pesquisadores, mas de apontar a inépcia da nocao de “jornalismo literario”
para conceituad-las e descrevé-las. Trata-se de um rotulo que apresenta uma resposta
inadequada, por sua inconsisténcia tedrica, para um falso problema — o ilusério trago de
“novidade” em uma pratica jornalistica que apenas d4 continuidade a um estreito
relacionamento entre duas areas de atividade discursiva que, ao longo do “breve século
XX”, passaram por um processo de especializagdo e delimitagdo de fronteiras cuja

naturalizacdo é visivelmente precéria, como espero ter demonstrado.

1.3. Os géneros do discurso
Pode-se compreender a nogdo de género sob duas perspectivas distintas, a
primeira das quais manifesta um viés classificatorio, formalista e normativo. Essa é,

segundo Fiorin (2006), uma perspectiva presente hoje no ensino de Portugués no Brasil:

Depois que os Parametros Curriculares Nacionais estabeleceram
que o0 ensino de Portugués fosse feito com base nos géneros,
apareceram muitos livros didaticos que véem o género como um
conjunto de propriedades formais a que o texto deve obedecer. O
género é, assim, um produto, e seu ensino torna-se, entdo, normativo.
Sob a aparéncia de uma revolucdo no ensino de Portugués esta-se
dentro da mesma perspectiva normativa com que se ensinava
gramatica (FIORIN, 2006, p. 60, destaque meu).

O professor ensina que tal concep¢do had muito estd presente na cultura
ocidental, que opera com a nocdo de género desde a Grécia. Sob tal perspectiva, 0s
géneros correspondem a uma tipologia que agrupa textos com propriedades e
caracteristicas comuns, e, na medida em que sdo vistos como um rol de propriedades
formais, fixas e imutaveis, adquirem carater normativo. Assim foi, por exemplo, com as
poéticas do classicismo, que diziam “como deveria ser composta uma tragédia, uma

epopéia. A historia literaria oscila entre periodos em que 0s géneros sdo rigidamente
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codificados e aqueles em que as formas sdo mais livres, em que se abandonam as formas
fixas” (FIORIN, 2006, p. 60-61).

As bases a partir das quais essa tradigcdo se desenvolveu sdo expostas, em
linhas gerais, por Machado (2007, p. 151-152), segundo quem, na teoria classica dos
géneros, a definicdo das formas poéticas era de carater classificatorio. Nesse sentido, a
autora menciona a obra de Aristdteles, em cuja Poética os géneros sdo classificados
“como obras da voz”, tomando-se como critério 0 modo de representagdo mimeética.
Assim, a poesia de primeira voz corresponde a representacao da lirica; a de segunda voz,
a da épica, e a de terceira, a do drama — uma classificagdo “paradigmatica e hierarquica,
facilitada pela observagdo das formas no interior de um Unico meio: a voz” (Idem, p.
152).

A mesma autora lembra que, antes do Estagirita, Platdo ja propusera uma
classificacdo binaria, baseada em juizos de valor que opunham géneros sérios — a
tragédia e a epopeia — e burlescos — a comédia e a satira. Em A Republica, o fildsofo
estabelece a seguinte classificacdo triadica, fundamentada nas relacdes entre realidade e
representacdo: a tragédia e a comeédia pertencem ao género mimético ou dramatico; o
ditirambo, 0 nomo e a poesia lirica, ao expositivo; e a epopéia, ao misto. Mais tarde, a
Poética aristotélica utilizaria essa classificagdo fundada na mimese como base,
apresentado a tragédia como paradigmatica do que o autor chama de poesia. “Essas sdo
as linhas gerais da base tedrica consolidada e que até hoje orienta a analise de tudo o que
se entende como género” (Idem, p. 152).

No ambito jornalistico, a teméatica dos géneros tem origem no século
XVIII, quando o inglés Samuel Buckeley estabelece em seu jornal, Daily Courant, uma
distingdo entre textos informativos (news) e opinativos (coments) (MELO, 2003). E
apesar de sua institucionalizacdo relativamente recente e frequentemente questionada
(BULHOES, 2007, p. 38), tem prevalecido também nesse campo uma abordagem
classificatéria, formalista e prescritiva, orientada para a normatizacdo, para a
padronizacao textual, para a consideracdo do género como produto. Neste caso, é preciso
observar que, além de se apoiar em uma tradicdo classificatoria profundamente arraigada
no Ocidente, como ja visto, tal orientagdo vai ao encontro dos interesses comerciais das

empresas jornalisticas:

A conhecida delimitagdo que separa o jornalismo informativo, que
enfeixaria 0s géneros noticia, nota, entrevista, reportagem etc., do
opinativo, que abarcaria comentério, artigo, coluna, editorial, resenha
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etc., pode ser sempre denunciada como ingénua ou “mal
intencionada”. Pode-se, € claro, rejeita-la sumariamente. De qualquer
modo, é valido perceber que tal concepcdo delimitativa se d& em
atendimento a necessidades e praticas mercadoldgicas.

[...]

A natureza essencialmente pragmatica e utilitarista do jornalismo
aponta para uma realizacdo formal que atende a necessidades muito
prementes de eficacia comunicativa, identificadas com demandas por
informacdo ou opinido provenientes do interesse do grande publico.
Dai a tendéncia a fossilizacdo formal dos géneros, a padronizacao
de seus tracos, ao aspecto viciado e repetitivo de sua fisionomia
textual. E claro que isso ndo se traduziu em uma plena unificagio
internacional de formatos e géneros. Até porque as necessidades de
adesdo comunicacional significaram o atendimento a certas nuances
regionais e nacionais relevantes. Mas, como se dizia, a trajetoria dos
géneros do jornalismo parece ter conduzido a uma inevitavel
pasteurizacio formal (BULHOES, 2007, p. 38-39, destaques meus).

Um papel importante em tal processo de pasteurizacdo tem sido
desempenhado pelos chamados “manuais de redacdo e estilo”, que constituem nao
apenas esforcos de homogeneizacdo dos produtos jornalisticos visando a objetivos
mercadoldgicos, mas também instrumentos do poder politico e econémico nas (e das)
organizagOes: por meio deles, as empresas de jornalismo impdem a seus profissionais,
além de morfologias textuais rigidamente padronizadas, todo um conjunto de valores e
concepgdes acerca da pratica jornalistica e também da realidade social mais ampla e da
relacdo que o jornalista estabelece com essa realidade — s&o, pois, instrumentos a favor
do autoritarismo discursivo (e politico) nas redacdes (CONCEICAO, 2005).

A mesma perspectiva formalista, predominantemente orientada para a
identificacdo, classificacdo e reproducdo (por meio do ensino) de padrdes textuais
(justificada ou ndo por uma preocupacao com a eficacia comunicacional e com alegadas
demandas do mercado de trabalho), pode ser observada em abordagens académicas e
trabalhos didaticos produzidos no Brasil para estudantes de jornalismo. Esse é 0 caso,
em parte, do livro de Lima® (2009) e também daquele de onde o autor retira sua nogéo de
“reportagem” como “noticia ampliada” (SODRE; FERRARI, 1986), mas ha outros
autores que assumem essa postura, como Coimbra (1985), Souza (2004) e Barbosa Filho
(2003). Pode-se notar, assim, uma correspondéncia entre a postura de autores didaticos
dedicados ao jornalismo e a daqueles mencionados por Fiorin, no trecho transcrito

acima, orientados para o ensino de Portugués.

% Por um lado, o autor adota essa postura ao reproduzir o conceito de “reportagem” proposto por Sodré &
Ferrari (1986); por outro, vai além dela ao se debrucar sobre o processo de producéo da reportagem.
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Pode-se ainda indagar se a mesma postura ndo seria observada no ensino
universitario, onde ja se faz presente, em curriculos de cursos de graduacdo, uma
disciplina dedicada aos géneros do discurso no jornalismo. Sem ter a pretensdo de
apresentar aqui uma resposta conclusiva para um problema que sé poderia ser resolvido
por meio de ampla pesquisa, limito-me a mencionar um caso que, se ndo pode ser
generalizado arbitrariamente, também ndo pode ser desconsiderado a priori como
idiossincratico; pode-se mesmo afirmar que ele autoriza uma ddvida, um
questionamento, e fornece uma hipdtese para cujo esclarecimento poderia ser delineado
um percurso de pesquisa especifico. Trata-se do “Projeto Politico Pedagdogico do Curso
de Comunicagdo Social, Habilitagdo Jornalismo”, do “Campus II de Imperatriz-MA”, da
Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). O documento foi datado em novembro de
2005 e sua Matriz Curricular inclui a disciplina “Géneros Discursivos no Jornalismo” (p.

28), cuja ementa é a seguinte:

Géneros discursivos e identidade textual. Géneros no jornalismo.
Classificacdo dos géneros jornalisticos. Géneros jornalisticos em
suportes impressos, eletronicos e digitais. Formatos jornalisticos e
redacdo de géneros jornalisticos para as diferentes midias (UFMA,
2005, p. 43).

Apesar de seu carater sucinto e de sua generalidade, pode-se notar a
preocupacdo fundamental que orientou a elaboragdo da ementa — e, por extensdo, a
concepcao da disciplina: identificar, classificar e ensinar a reproduzir, em diferentes
“suportes” e “midias”, os “formatos” textuais correspondentes aos distintos “géneros
jornalisticos”.

A essa maneira “classica” de abordar os géneros, entendendo-0S como
produtos textuais padronizados a serem reproduzidos, opde-se a perspectiva proposta por
Mikhail Bakhtin. E dele a nogéo de “géneros do discurso”, que corresponde ao titulo de
um ensaio em que, jA& no primeiro paragrafo, sdo apresentados alguns elementos

fundamentais de seu pensamento:

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao
uso da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as
formas desse uso sejam tdo multiformes quanto os campos da atividade
humana, o que, é claro, ndo contradiz a unidade nacional de uma
lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condigdes especificas e as finalidades de cada referido campo néo s
por seu conteudo (temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
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selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua
mas, acima de tudo, por sua construcdo composicional. Todos esses
trés elementos — o conteGdo temético, o estilo, a construgdo
composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado
e sdo igualmente determinados pela especificidade de um determinado
campo da comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros
do discurso (BAKHTIN, 2003, p. 261-262, destaques do autor).

N&o se discute que seja perfeitamente possivel, a partir desse pequeno
trecho, estabelecer todo um programa de classificacdo textual baseado em critérios
supostamente “bakhtinianos”. E o proprio Bakhtin quem aparentemente os aponta, na
medida em que fala nos géneros do discurso como tipos relativamente estaveis de
enunciados, compostos pelos seguintes elementos: 1. conteldo tematico; 2. estilo; 3.
construcdo composicional.

Tais elementos, como diz o estudioso russo, “estdo indissoluvelmente
ligados no todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicagdo”, também mencionado como “campo de utilizagao
da lingua” e “campo da atividade humana” — 0 que pode ser, inclusive, apresentado
como justificativa para a necessidade ou naturalidade da normatizacdo e reproducao
desses tipos (nesse caso, identificados como padrbes a serem imitados, seja pela
“natureza pragmatica do jornalismo” e sua necessidade de eficadcia comunicacional ou,
como ja observado, para atender as demandas do “grande publico” ou do mercado de
trabalho — isto é, das empresas de comunicacdo). Assim procedendo, mantém-se a
tradicdo.

Mas um olhar mais cuidadoso ao restante do ensaio revelard uma
perspectiva bem diferente, que talvez possa interessar a quem ndo vé 0 ensino
universitario e a pesquisa académica como instancias reprodutoras de praticas e modelos
profissionais e mercadoldgicos instituidos, mas como atividades indagadoras, reflexivas
e questionadoras sobre a realidade.

Observe-se primeiro a nota de rodapé que Paulo Bezerra, o tradutor,
inclui na primeira pégina do texto para explicar e discutir a adogdo do termo

“enunciado” na versdo em portugués:

Bakhtin emprega o termo viskazivanie, derivado do infinitivo
viskazivat, que significa o ato de enunciar, de exprimir, transmitir
pensamentos, sentimentos, etc. em palavras. O préprio autor situa
viskazivanie no campo da parole saussuriana. Em Marxismo e filosofia
da linguagem [..], o mesmo termo aparece traduzido como
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“enuncia¢do” e “enunciado”. Mas Bakhtin ndo faz distincdo entre
enunciado e enunciacédo, ou melhor, emprega o termo viskazivanie
quer para o ato de producéo do discurso oral, quer para o discurso
escrito, o discurso da cultura, um romance ja publicado e
absorvido por uma cultura, etc. Por essa razdo, resolvemos ndo
desdobrar o termo (jA que o proprio autor ndo o fez!) e traduzir
viskazivanie por enunciado (BEZERRA, in BAKHTIN, 2003, p. 261,
italicos do tradutor, negritos meus).

Por que o estudioso ndo teria se preocupado em adotar expressoes
especificas para se referir distintivamente ao ato enunciativo, por um lado, e a seu
produto, o enunciado, por outro? Falta de repertério lexical disponivel? Despreocupacgéo
com a precisdo terminoldgica? Ou identificacdo deliberada entre um e outro?

Mais adiante, Bakhtin dedica o segundo capitulo de seu ensaio ao
enunciado (ou mais precisamente, repita-se, ao termo viskazivanie, que tanto pode ser
“enunciado” quanto ‘“enuncia¢dao”) como “unidade da comunicacdo discursiva” e a
“diferenga entre essa unidade e as unidades da lingua (palavras e oragdes)” (BAKHTIN,
2003, p. 270). O autor critica o fato de que a linguistica “do século XIX, [...], sem negar
a funcdo comunicativa da linguagem, procurou coloca-la em segundo plano, como algo
secundario”. Menciona a perspectiva de Humboldt, que privilegia a funcdo da lingua na
formacdo do pensamento; a seguir, fala do ponto de vista que coloca em primeiro plano
sua funcdo expressiva, sendo ela deduzida, portanto, da necessidade de auto-expressao e
auto-objetivacdo do homem:

[...] A esséncia da linguagem, nessa ou naquela forma, por esse ou
aquele caminho, se reduz a criagdo espiritual do individuo.
Propunham-se e ainda se propdem variagdes um tanto diferentes das
fungdes da linguagem, mas permanece caracteristico, sendo o pleno
desconhecimento, ao menos a subestimacdo da funcdo comunicativa da
linguagem; a linguagem é considerada do ponto de vista do falante,
como que de um falante sem a relagdo necessdria com outros
participantes da comunicacgéo discursiva (Idem, ibidem).

Conforme tal posicdo, a subestimacdo da funcdo comunicativa da
linguagem leva a linguistica a “fic¢des” como “ouvinte”, “entendedor”, “falante”, “fluxo
da fala”, etc, criando-se “uma nocao absolutamente deturpada do processo complexo e
amplamente ativo da comunicagéo discursiva” (Idem, p. 271).

O esquematismo das representacdes que os “cursos de linguistica geral”
fazem da comunicag&o sugere a existéncia de processos ativos de producgéo discursiva no
falante e processos passivos de compreensdo e recepcdo por parte do ouvinte.

Ponderando que ndo se pode afirmar que tais esquemas sejam falsos, o autor observa, no
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entanto, que, “quando passam ao objetivo real da comunicagdo discursiva, eles se
transformam em ficgdo cientifica” (Idem, ibidem). Para Bakhtin, ao perceber e
compreender o significado de um discurso, o ouvinte ocupa em relacdo a ele uma ativa

posicao responsiva.

[...] Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo, é de
natureza ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja
bastante diverso); toda compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou
naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante
(BAKHTIN, 2003, p. 271).

Assim, ao engajar-se no processo de comunicacgdo discursiva por meio de
uma compreensao ativa, responsiva, por meio da qual se torna falante, o ouvinte engaja-
se em um didlogo. Todo processo de comunicacgdo discursiva implica, portanto, didlogo
entre os sujeitos que dele participem, e 0 enunciado consiste na unidade por meio da
qual esse dialogo se desenvolve.

Como tal, 0 enunciado possui certas caracteristicas que o diferenciam das
“unidades da lingua”: 1. ¢ delimitado de ambos os lados (comeco e fim) pela alternancia
dos sujeitos do discurso; 2. tem contato imediato com a realidade (com a situacao
extraverbal) e relacdo imediata com enunciados alheios; 3. dispbde de plenitude
semantica e da capacidade de determinar imediatamente a posi¢do responsiva do outro
falante, ou seja, de suscitar resposta.

Ja a oracdo e a palavra, qualificadas como unidades da lingua, carecem de
todas essas propriedades, tém natureza gramatical, fronteiras gramaticais. Assim, 0s
participantes de um dialogo, em uma situacdo qualquer de comunicagdo discursiva, nao

trocam oracgdes ou palavras como unidades da lingua:

[..] intercambiam-se enunciados que sdo construidos com o
auxilio das unidades da lingua: palavras, combinagdes de palavras,
oragOes; ademais, o enunciado pode ser construido a partir de uma
oragéo, de uma palavra, por assim dizer, de uma unidade do discurso
[...], mas isso ndo leva uma unidade da lingua a transformar-se em
unidade da comunicacdo discursiva (BAKHTIN, 2003, p. 278,
destaque meu).

Parece ficar bem ressaltado, assim, o aspecto dindmico do termo
viskazivanie, que faz lembrar o efeito produzido pelo emprego da palavra fala em

Portugués (que tanto pode significar o “ato de fala” quanto seu produto, “a fala”
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produzida por esse ato*). E o carater dinamico e interpessoal da atividade enunciativa,
sempre inscrita em situacfes especificas de comunicacdo discursiva, sempre constitutiva
de (e constituida por) relacdes dialdgicas entre sujeitos, que diferencia o enunciado das
unidades da lingua, como explica Bakhtin em O problema do texto na linguistica, na

filologia e em outras ciéncias humanas:

Entre as unidades da lingua, independentemente de como as
interpretemos e do nivel da estrutura linguistica em que as tomemos,
ndo pode haver relagbes dialogicas (fonemas, morfemas, lexemas,
oracdes, etc.). O enunciado (enquanto plenitude do discurso) ndo pode
ser reconhecido como unidade do nivel Ultimo e superior ou andar da
estrutura da lingua (sobre a sintaxe), uma vez que ele faz parte de um
mundo de relagdes inteiramente diversas (dialdgicas), ndo
confrontaveis com relagBes linguisticas de outros niveis. [...] O
enunciado pleno ja ndo é uma unidade da lingua (nem uma unidade do
“fluxo da lingua” ou “cadeia da fala”) mas uma unidade da
comunicacdo discursiva, que ndo tem significado mas sentido. (Isto é,
um sentido pleno, relacionado com o valor — com a verdade, a beleza,
etc. — e que requer uma compreensao responsiva que inclui em si o
juizo de valor). A compreensdo responsiva do conjunto discursivo é
sempre de indole dialégica (BAKHTIN, 2003, p. 332, destaques do
autor).

Assim, a no¢do de enunciado adotada por Bakhtin, em sua relacdo estreita
com a atividade de enunciagdo da qual se origina, enfatiza 0 processo de comunicagao

discursiva, a interacdo social por meio da linguagem — em uma palavra, o dialogo.

O diélogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo
uma das formas, é verdade que das mais importantes, da interacdo
verbal. Mas pode-se compreender a palavra “didlogo” num sentido
amplo, isto é, ndo apenas como a comunicagao em voz alta, de pessoas
colocadas face a face, mas toda comunicagdo verbal, de qualquer tipo
que seja. (BAKHTIN; [VOLOSHINOV]; 2006, p. 127).

Relacbes de comunicacdo discursiva correspondem, assim, a relagdes
dialégicas entendidas em sentido amplo, e tais relagbes determinam sempre as
caracteristicas do enunciado, dao-lhe forma e sentido. Bakhtin pontua que as relaces
dialogicas sdo profundamente originais e ndo podem ser reduzidas a relagdes logicas, ou
linguisticas, ou psicologicas, ou mecanicas, nem a outra relagdo “natural” qualquer. Elas
correspondem a um novo tipo de relagdes semanticas, “cujos membros s6 podem ser

enunciados integrais (ou vistos como integrais ou potencialmente integrais), atras dos

* Refiro-me apenas as potencialidades semanticas relacionadas ao lexema fala em Portugués. Nao
pretendo fazer qualquer sugestdo terminoldgica ou estabelecer correspondéncia conceitual direta entre
viskazivanie e fala, nem entre qualquer uma dessas expressdes e a parole saussuriana — isto €, a nogao de
“ato individual” livre e criativo de utilizagdo do “tesouro da lingua”.
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quais estdo (e nos quais exprimem a si mesmos) sujeitos do discurso reais ou potenciais,
autores de tais enunciados” (BAKHTIN, 2003, p. 330-331).

Esclareca-se que, como observa Faraco (2003, p. 66), dialogo e relacoes
dialégicas ndo sdo termos necessariamente vinculados as ideias de “solugdo de
conflitos”, “entendimento”, “geracdo de consenso”. Bakhtin e seus colaboradores (o
“Circulo de Bakhtin) ndo sdo “teéricos do consenso ou apologetas do entendimento”,
conforme lembra o pesquisador brasileiro. “Ao contrario, tentam dar conta da dindmica
das relagcdes dialdgicas num contexto social dado e observam que essas relacdes nao
apontam apenas na direcdo das consonancias, mas também das multissonancias e
dissonancias” (FARACO, 2003, p. 66).

Assim, ndo se pode confundir didlogo com consenso, harmonizacéo,
conciliacdo ou concordancia, restringindo o termo a apenas um sentido possivel, na
medida em que as relacGes dialégicas podem ser marcadas pela polémica, pelo
confronto, pelo debate entre vozes antagdnicas. Mas tambeém é necessério evitar a
postura oposta.

E o proprio Bakhtin (2003, p. 327) quem alerta contra a “concepgio
estreita” que apenas associa o termo a discussdo, a polémica, a parddia — “formas
externas mais evidentes porém grosseiras de dialogismo”, e destaca uma série de
relacfes especificas que ndo podem ser restritas a tal entendimento, nem a relacdes
meramente Idgicas ou meramente objetais. Fala da “confianca na palavra do outro”, na
“aceitacdo reverente (a palavra autoritaria)”, no aprendizado, nas buscas e na “obrigacao
do sentido abissal”’, na ‘“concordancia” e em ‘“suas eternas fronteiras e matizes”;
menciona ainda sobreposicdes do sentido sobre o sentido, “da voz sobre a voz,
intensificacdo pela fusdo (mas ndo identificacdo), combinacdo de muitas vozes (um
corredor de vozes), a compreensdo que completa”, e mesmo “a saida para além dos
limites do compreensivel” (Idem, ibidem). E observa que em todos esses casos
encontram-se posicOes integrais, pessoas integrais e suas respectivas vozes.

Talvez agora fique mais facil compreender a perspectiva singular adotada
pelo pensador russo em relagdo aos géneros do discurso. Como tipos relativamente
estaveis de enunciados, eles ndo interessam ao pesquisador como padrdes textuais a
serem discretizados, classificados, naturalizados, normatizados e reproduzidos como se
fossem coisas, embora o0 estudioso ndo ignore o carater mais ou menos normativo que 0s
géneros assumem, conforme a especificidade de cada caso — vale dizer: conforme o

campo de utilizacdo da lingua e as relagdes dialogicas de que eles derivam —, 0 que,
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alids, nao deixa de ser revelador das condi¢des de comunicacdo discursiva que Ihes dao
origem.

Para Bakhtin, o valor dos géneros vai muito além disso: por meio deles,
pode-se compreender melhor os campos sociais de comunicacao discursiva, as relacdes
dialdgicas e as vozes de cujo concerto derivam as caracteristicas relativamente estaveis
que tornam possivel tipifica-los em diferentes lugares e momentos histéricos — e, em
contrapartida, € sO mediante essa perspectiva ampla que se pode compreender
efetivamente um género do discurso. Afinal, € por meio dos géneros que organizamos
nossos discursos, nossa participacdo dialdgica na vida social e também nossa inser¢éo no

mundo da linguagem:

Falamos apenas através de determinados géneros do discurso,
isto é, todos 0s nossos enunciados possuem formas relativamente
estaveis e tipicas de construcéo do todo. [...] Até mesmo no bate-papo
mais descontraido e livre nés moldamos o nosso discurso por
determinadas formas de género [..]. A lingua materna — sua
composi¢ao vocabular e sua estrutura gramatical — ndo chega ao nosso
conhecimento a partir de dicionarios e gramaticas mas de enunciagoes
concretas que ndés mesmos ouvimos e nds mesmos reproduzimos na
comunicacdo discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam. Nés
assimilamos as formas da lingua somente nas formas das
enunciagdes e justamente com essas formas. [...] Aprender a falar
significa aprender a construir enunciados (porque falamos por
enunciados e ndo por oragles isoladas e, evidentemente, ndo por
palavras isoladas). [...] Se os géneros do discurso ndo existissem e nds
ndo os domindssemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no
processo do discurso, de construir livremente e pela primeira vez cada
enunciado, a comunicacdo discursiva seria quase impossivel
(BAKHTIN, 2003, p. 282-283, destaques meus).

Portanto, entre langue e parole, entre o sistema linguistico e a fala
individual, h& os géneros do discurso como formas relacionais socialmente instituidas e
relativamente institucionalizadas, estabilizadas. E por meio deles que tomamos contato
com a lingua, que a assimilamos e a utilizamos para nos expressar € nos inserir nos
didlogos da vida social, na comunicagdo com o outro.

Assim, muito mais que apenas formas textuais, 0s géneros revelam
dindmicas  comunicacionais, condicionam  expectativas, leituras, hipGteses,
interpretagdes, e, ao fazé-lo, articulam expressdao verbal e elementos extralinguisticos,
ndo-verbais, na medida em que relacionam lugares, tempos, estilos (ndo so6 linguisticos),

estratégias, artefatos, posicOes e papéis sociais, dentre outros elementos.
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E neste sentido que “os enunciados e seus tipos, isto é, 0s géneros
discursivos, sdo correias de transmissdo entre a histdria da sociedade e a historia da
linguagem” (Idem, p. 268). Impossivel, pois, compreender os géneros do discurso — bem
como os préprios enunciados cujas tipicidades os caracterizam como formas de géneros

— apenas como fendmenos linguisticos, verbais.

O enunciado em sua plenitude é enformado como tal pelos
elementos extralinguisticos (dial6gicos), estd ligado a outros
enunciados. Esses elementos extralinguisticos (dialdgicos) penetram o
enunciado também por dentro (BAKHTIN, 2003, p. 313).

Pode-se, pois, parafrasear o estudioso russo e dizer que todo livro-
reportagem € um elo na cadeia da comunicacgdo discursiva — um enunciado vinculado a
outros, aqueles aos quais responde e aqueles que lhe responderdo. Assim, todo livro-
reportagem veicula uma voz autoral (que, a0 menos em tese, pode ser de um individuo,
de um grupo de pessoas ou mesmo de uma instituicdo — uma editora ou 6rgao de
imprensa, por exemplo) que, por meio dele, responde a outros enunciados antecedentes,
assume uma posicdo definida no inacabavel dialogo da cultura, e, ao fazé-lo, dispde-se
para a ativa compreensdo responsiva de seus destinatarios.

Nele se observam, portanto, trés caracteristicas comuns a todo enunciado:
1. por meio dele, da-se a alternancia dos sujeitos do discurso, cujas vozes manifesta,
retoma, reitera, incorpora, destaca, relativiza, nega, subverte, omite; 2. possui uma
conclusibilidade, uma inteireza que o delimita como resposta particular a outros
enunciados e permite a outros sujeitos lhe responder; 3. constitui-se sempre em relacdo
com seu autor e com outros participantes da comunicacao discursiva.

A essas caracteristicas — especialmente (mas nao apenas) a segunda, que
determinam —, relacionam-se trés outros “elementos (ou fatores) intimamente ligados no
todo organico do enunciado”, assim definidos por Bakhtin (2003, p. 280-281): “I)
exauribilidade do objeto e do sentido; 2) projeto de discurso ou vontade de discurso do
falante; 3) formas tipicas composicionais e de género do acabamento”.

Isso equivale a dizer que, como todo enunciado, um livro-reportagem tem
sempre um objeto, sobre o qual seu autor fala e a cujo respeito ele diz “tudo” que
pretende e pode falar numa dada situacdo dial0gica. A “exauribilidade” do objeto e do

sentido equivale, portanto, a seu “esgotamento” — sempre relativo, situacional.

[...] O objeto é objetivamente inexaurivel, mas ao se tornar tema do
enunciado (por exemplo, de um trabalho cientifico) ele ganha uma
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relativa conclusibilidade em determinadas condicGes, em certa situagédo
do problema, em um dado material, em determinados objetivos
colocados pelo autor, isto é, no &mbito de uma ideia definida do autor
(BAKHTIN, 2003, p. 281, destaques do autor).

A exauribilidade do objeto relaciona-se diretamente, como se V&, ao

segundo elemento do enunciado, que Bakhtin chama de “projeto de discurso” ou

2 (13

“vontade de discurso” do autor, ou ainda “intencao discursiva”, “vontade discursiva”,
“vontade verbalizada” ou “ideia verbalizada”. Essa intencionalidade ¢ o que determina o

enunciado em sua completude, em sua inteireza, e que Ihe define também os limites.

[...] Essa ideia determina tanto a propria escolha do objeto (em
certas condi¢Bes de comunicagdo discursiva, na relacdo necessaria com
0s enunciados antecedentes) quanto os seus limites e a sua
exauribilidade semantico-objetal. Ela determina, evidentemente,
também a escolha da forma do género na qual sera construido o
enunciado [...]. Essa ideia — momento subjetivo do enunciado — se
combina em uma unidade indissollivel com o seu aspecto semantico-
objetivo, restringindo este dltimo, vinculando-o a uma situagéo
concreta (singular) de comunicagdo discursiva, com todas as suas
circunstancias individuais, com as suas intervencfes — enunciados
antecedentes. Por isso os participantes imediatos da comunicacédo, que
se orientam na situacdo e nos enunciados antecedentes, abrangem fécil
e rapidamente a intengdo discursiva, a vontade discursiva do falante, e
desde o inicio do discurso percebem o todo em desdobramento
(BAKHTIN, 2003, p. 281-282, destaque do autor).

Finalmente, € o terceiro elemento — as formas tipicas composicionais e de
género do acabamento —, intimamente vinculado aos anteriores na totalidade organica do

enunciado, que o estudioso russo considera 0 mais importante dentre eles.

[...] A vontade discursiva do falante se realiza na escolha de um
certo género de discurso. Essa escolha é determinada pela
especificidade de um dado campo da comunicagdo discursiva, por
consideracdes semantico-objetais (tematicas), pela situagdo concreta de
comunicacdo discursiva, pela composicdo pessoal dos seus
participantes, etc. A intencdo discursiva do falante, com toda a sua
individualidade e subjetividade, é em seguida adaptada e aplicada ao
género escolhido, constitui-se e desenvolve-se em uma determinada
forma de género (BAKHTIN, 2003, p. 282, destaque do autor).

Assim, todo livro-reportagem € resultado de um projeto discursivo, de
uma escolha que o constitui como tal e ndo como tese, poema, conto, relatério, etc. Tal
escolha é determinada, conforme o fragmento transcrito acima, pela intencdo discursiva
de seu autor, considerando a situagdo concreta de comunicagdo em que se insere, sua

condicgéo pessoal e a de seus destinatarios, o conteudo semantico-objetal que constituira
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seu tema (que corresponde sempre, lembremo-nos, a uma resposta pessoal a outros
enunciados), dentre outros fatores.

E ao escolher esta forma de género particular em vez de qualquer outra, o
autor assume uma posicao especifica na trama dialogica da cultura, determina o lugar a
partir de onde formulara e dirigird sua intervencdo — inscreve-se, enfim, no campo

historico, social e, portanto, impessoal da linguagem.

A expressdo de género da palavra — e a expressdo de género da
entonacao — é impessoal como impessoais sdo 0s proprios géneros do
discurso (porque estes sdo uma forma tipica das enunciagdes
individuais e ndo as proprias enunciacbes) (BAKHTIN, 2003, p. 293,
destaques meus).

Impessoais, 0s géneros ndo correspondem, no entanto, a formas tipicas
estabelecidas aleatoriamente, por enunciacdes absolutamente livres que se repetem ao
acaso, ou normativizadas exclusivamente “por si mesmas” — vale dizer: pelas eventuais
propriedades linguistico-textuais que se Ihes suponham intrinsecas, aprioristicas em

relacdo aos enunciados em que podem ser observadas como tipicas.

[...] Os géneros correspondem a situacdes tipicas da comunicagéo
discursiva, a temas tipicos, por conseguinte, a alguns contatos tipicos
dos significados das palavras com a realidade concreta em
circunstancias tipicas (BAKHTIN, 2003, p. 293, italico do autor,
negritos meus).

Tais circunstancias enunciativas reais e concretas, das quais decorre a
tipicidade de certos enunciados, sdo igualmente tipicas por corresponderem a dinamicas
relacionais instituidas pelos grupos humanos, e a elas é que se deve a normatividade
(mais ou menos restritiva, conforme o caso) do género.

Eis porque a compreensdo de um género exige, mais que a identificacdo e
gramaticalizacdo de suas formas linglistico-textuais, a compreensdo das situacfes e
circunstancias de comunicacdo discursiva no ambito de cuja recorréncia e relativa
normatividade elas emergem, institucionalizam-se, sedimentam-se, fazendo-se presentes

em um ambiente cultural especifico.
1.4. Género, campo e contexto

Podemos retomar neste ponto a proposi¢do de Bakhtin (2003, p. 262):

“Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas campo de utilizacdo da
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lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0os quais denominamos
géneros do discurso” (destaques do autor).

Nela se delineiam dois aspectos fundamentais de um género do discurso:
(1) os tipos relativamente estaveis de enunciados — destacados pelo autor, no trecho
citado, para indicar o que denomina géneros do discurso —, mas também (2) o campo de
utilizacdo da lingua em que s&o elaborados esses enunciados e suas formas tipicas.

E por meio da caracterizagdo desses dois aspectos gerais, bem como de
seus diferentes elementos e das relagdes que se estabelecem entre eles (e mediante as
quais, reversamente, eles se estabelecem), que € possivel compreender a emergéncia e a
presenca de um género em determinado ambiente cultural.

Bakhtin utiliza diferentes termos para designar o dominio de relacGes
dialdgicas em cujo ambito se elabora um género do discurso: no mesmo texto, ora fala
em “campo da atividade humana” (Idem, p. 261), ora em “campo da utilizacdo da
lingua” (Idem, 262), “campos da atividade humana e da comunicagao” (Idem, p. 264),
“esferas da atividade humana e da comunicagdo” (Idem, p. 266), “campo da
comunicagdo discursiva” (Idem p. 265), dentre outras ocorréncias (Idem, p. 261-306).

Sob as diversas denominacgdes, repete-se um conceito que, conforme
Grillo (2006, p. 133), é reiterado em todo o conjunto da obra de Bakhtin e de seu
Circulo, “iluminando, por um lado, a teorizacao dos aspectos sociais nas obras literarias
€, por outro, a natureza ao mesmo tempo onipresente e diversa da linguagem verbal” — e
se, por um lado, ao mesmo tempo em que utiliza esse conceito sob diferentes nomes,
Bakhtin ndo lhe prop6e uma definicdo explicita (ndo adotando, portanto, uma
terminologia conceitual especifica para ele), por outro, ndo faltam indica¢fes do que o
autor pretende designar mediante as varias denominacfes que emprega: trata-se sempre
do dominio social em cujo ambito sdo estabelecidas as relacbes interpessoais que dao

origem aos géneros do discurso, como ja dito.

A obra do Circulo caracteriza-se, de um lado, por admitir as
especificidades coercivas de cada campo/esfera e, de outro, por
assentar a sua natureza comum sobre a constituicdo semiotica, em
especial no signo linguistico. A onipresenca social da palavra, ou seja,
a sua influéncia em todos os campos ideoldgicos (ciéncia, religido,
literatura, etc.), confere-lhe o estatuto privilegiado para o estudo da
organizacdo dos diversos campos (GRILLO, 2006, p. 144, destaques
meus).

E a constituicio dialégica de um campo especifico da comunicacio
discursiva, o jornalistico, as relagdes intersubjetivas estabelecidas repetidamente neste
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campo e as formas tipicas elaboradas no ambito dessas relacfes, constitutivas do livro-
reportagem como género do discurso, que dedico meu trabalho, como ja disse antes, e
aqui se apresenta um problema metodolégico: como abordar os elementos
extralinguisticos (dialdgicos) a que o autor se refere?

A compreensdo de um género do discurso remete sempre a atividades
linguageiras e situacbes de comunicagdo discursiva concretas e reiteradas, ja que uma
forma tipica de género corresponde a uma dindmica tipica de didlogo. Mas como abordar
tais situagdes de “contato do significado linguistico com a realidade concreta”, de
“contato da lingua com a realidade” (Idem, p. 192)? Como compreender a multiplicidade
de relagGes dialdgicas de que se originam 0s enunciados?

N&o sdo poucas as passagens em que Bakhtin se refere aos elementos
extralinguisticos como “contexto” (isso ocorre, por exemplo, em BAKHTIN, 2003: p.
293; p. 306; p. 311; p. 368; p. 382; p. 383; p. 406; p. 407; p. 409). Seria um equivoco, no
entanto, entender a utilizagdo desse termo como sinalizagdo para que se compreenda
enunciados, relacdes dialogicas e situacbes de comunicacao discursiva por meio de uma

“coisificagdo” da realidade, assim referida pelo autor:

O esclarecimento do texto ndo por outros textos (contextos) mas
pela realidade das coisas. Isso costuma ocorrer nas explicacdes
biografica, socioldgica vulgar e causal (dentro do espirito das ciéncias
naturais), bem como em uma historia despersonalizada (a “historia sem
nomes”). A interpretacdo auténtica em literatura e nos estudos
literarios é sempre histérica e personalizada. O lugar e as fronteiras dos
chamados realis. Coisas prenhes de palavras (BAKHTIN, 2003, p.
402, destaques do autor).

A indicacdo é clara: ao mesmo tempo em que se opde ao esclarecimento
do texto “pela realidade das coisas”, o autor identifica “contextos” a “outros textos”, fala
em interpretagdo auténtica, historica e personalizada, refere-se a coisas prenhes de
palavras. E adiante, avanga na delimitacao do “contexto” mediante a oposi¢do entre dois

processos distintos:

O processo de coisificacdo e o processo de personalizagdo. Todavia,
a personalizagcdo ndo é, de maneira nenhuma, uma subjetivacdo. O
limite aqui ndo é o eu, porém o eu em relacdo de reciprocidade com
outros individuos, isto &, eu e o outro, eu e tu.

Havera correspondéncia com o “contexto” nas ciéncias naturais? O
contexto é sempre personalista (0 didlogo sem fim, onde ndo ha a
primeira nem a Ultima palavra); nas ciéncias naturais o sistema €
objetificado (sem sujeito) (BAKHTIN, 2003, p. 407, destaques do
autor).
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E em outro ponto no mesmo texto, o autor define:

[...] O objeto real € o homem social (inserido na sociedade), que
fala e exprime a si mesmo por outros meios. Pode-se encontrar para
ele e para a sua vida (o seu trabalho, a sua luta, etc.) algum outro
enfoque além daquele que passa pelos textos de signos criados ou a
serem criados por ele? Pode-se observé-lo e estuda-lo como fenémeno
da natureza, como coisa? A acdo fisica do homem deve ser
interpretada como atitude mas ndo se pode interpretar a atitude fora
da sua eventual (criada por nos) expressdo semidtica (motivos,
objetivos, estimulos, graus de assimilacio, etc.). E como se
obrigassemos 0 homem a falar (nds construimos o0s seus importantes
depoimentos, explicacBes, confissdes, desenvolvemos integralmente o
seu discurso interior eventual ou efetivo, etc.). Por toda parte ha o
texto real ou eventual e a sua compreenséo. A investigagdo se torna
interrogacdo e conversa, isto é, dialogo. N6s ndo perguntamos a
natureza e ela ndo nos responde. Colocamos as perguntas para nés
mesmos e de certo modo organizamos a observacdo ou a experiéncia
para obtermos a resposta. Quando estudamos 0 homem, procuramos
e encontramos signos em toda parte e nos empenhamos em
interpretar o seu significado.

Estamos interessados primordialmente nas formas concretas dos
textos e nas condig¢bes concretas da vida dos textos, na sua inter-
relacdo e interagdo (BAKHTIN, 2003, p. 319, destaques meus).

Creio que os trechos acima ndo deixam duvida quanto a posicdo de
Bakhtin: o “contexto” corresponde a “textos de signos criados ou a serem criados” pelo
homem, falas, expressdes semioticas em geral, bem como as “condi¢des concretas da
vida” desses textos, em suas relagdes, inter-relacées, dialogos.

Ao pesquisador da comunicacdo discursiva, cabe a interrogacdo, a
conversa, a interpretacdo — em outras palavras, e em correspondéncia com seu objeto (o
homem que ele mesmo € — embora outro), a expressao semiotica personalizada (e nunca
conclusiva), o engajamento no didlogo (nunca acabado).

Assim, proponho a caracterizacdo do campo jornalistico a partir da nocao
bakhtiniana de contexto, entendido — conforme a exposicao feita pouco acima — como
um conjunto de “textos de signos criados ou a serem criados” pelo homem (BAKHTIN,
2003, p. 319), suas falas e expressdes semidticas, no ambito de cuja cadeia dialdgica se
manifestam elementos, dindmicas, caracteristicas tipicas.

Sob tal ponto de vista, um campo dialégico — como também o contexto
mais amplo em que ele se insere —, a0 mesmo tempo em que impde suas especificidades

aos enunciados produzidos em seu ambito, é também constituido pelos enunciados que,
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em dialogo, determinam-lhe os elementos, limites, dindmicas, posicdes, papéis,
procedimentos de textualizacdo, suportes e meios fisicos de expressao.

Ressalte-se mais uma vez que, tal como entendido aqui, o termo contexto
se refere as relagdes de comunicacdo em cujo ambito se produzem os enunciados,
passiveis de ser abordadas a partir de uma perspectiva dialogica, mediante a analise das
relacOes de sentido estabelecidas entre os (e nos) textos em que elas se materializam.
Neste sentido, trata-se de um contexto dialdgico, de natureza semiotica, passivel de ser
identificado abordando-se um conjunto de textos e discursos a ele relacionados.

Além das relacBes entre textos especificos, identificados, pessoais e
singulares em sua condicdo de enunciados, deve-se considerar também aquelas
estabelecidas entre textos e discursos, entendidos como posi¢des sociais constitutivas de

todo enunciado.

Um enunciado é sempre heterogéneo, pois ele revela duas posicoes,
a sua e aquela em oposicéo a qual ela se constroi. Ele exibe seu direito
e seu avesso. Por exemplo, quando se afirma “Negros e brancos t€ém a
mesma capacidade intelectual”, esse enunciado s6 faz sentido porque
ele se constitui em contraposicdo a um enunciado racista, que
preconiza a superioridade intelectual dos brancos em relacdo a outras
etnias. Essa declaracdo deixa ver seu direito, a afirmacdo da igualdade
intelectual de brancos e negros, e seu avesso, a superioridade
intelectual dos brancos. Numa sociedade em que ndo houvesse
racismo, ndo faria sentido, por ser absolutamente desnecessaria, a
asseveracao de igualdade acima mencionada (FIORIN, 2006, p. 24).

Como se vé, um enunciado se constitui como resposta ndo apenas a
enunciados especificos, que, como tais, sdo marcados pela singularidade, pela
irrepetibilidade e pela pessoalidade (isto é, pelo fato de serem o resultado de uma
intencionalidade pessoal especifica, de um projeto de discurso particular, e da realizacao
desse projeto em circunstancias conjunturais, espaciais e temporais unicas), mas também
a posicdes sociais tornadas, por sua generalidade, andnimas, na medida em que se
repetem em uma multiplicidade de enunciados produzidos por uma pluralidade de vozes.

Evidentemente, é sempre mediante enunciados especificos que se toma
contato com tais posi¢cGes, mas o contato repetido com varios enunciados, produzidos
por uma pluralidade de vozes, e sua internalizagdo continuada acabam por
despersonalizar o outro como origem das palavras e posi¢cbes das quais eu, como
enunciador, me aproprio — processo que é mencionado por Bakhtin em Metodologia das
Ciéncias Humanas (BAKHTIN, 2003, p. 393-410).
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E no ambito deste contexto discursivo amplo que podem ser identificados
os diferentes campos da comunicacdo ideoldgica, cuja natureza dialdgica os inscreve no
grande tempo da cultura e lhes da fronteiras que nunca serdo absolutas, precisas, rigidas.
Neste sentido, ndo ¢ demais lembrar: “Nao existe a primeira nem a Gltima palavra, ¢ Nndo
ha limites para o contexto dialdgico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro
sem limites)” (Idem, p. 410, destaque meu).

Em Os estudos literarios hoje (ldem, p. 359-366), Bakhtin chama a
atencdo para o dialogo entre um campo especifico da criacdo ideoldgica e o horizonte
mais amplo da cultura, manifestando-se contra o estabelecimento rigido de fronteiras,
associado a uma “especificacdo estreita”, “estranha as melhores tradicdes da nossa
ciéncia” (Idem, p. 361):

[...] Em funcéo do envolvimento com especificacdes, ignoravam-se
as questdes da relacdo mutua e da interdependéncia entre os diversos
campos da cultura; esquecia-se frequentemente que as fronteiras desses
campos ndo sdo absolutas, que variam em diferentes épocas; ndo se
levava em conta que a vida mais intensa e produtiva da cultura
transcorre precisamente nas fronteiras de campos particulares dela e
ndo onde e quando essas fronteiras se fecham em sua especificidade
(Ibidem).

Como parte do esforco para caracterizar um género do discurso, a
identificacdo de um campo da comunicacgdo discursiva deve justamente, ao contrario da
“especificagdo estreita” que o estudioso russo aponta acima, permitir a compreensao
mais ampla desse género, considerando-o no contexto das relagdes dialdgicas de que ele
se origina e em razdo das quais se conforma.

Tendo em vista essa preocupacao especifica, ndo é meu objetivo oferecer
uma descricdo pretensamente exata, precisa e exaustiva do campo jornalistico da
comunicacéo discursiva, mas compreendé-lo como “parte inseparavel da cultura” (Idem,
p. 360), que “ndo pode ser entendida fora do contexto de uma época” (Idem, ibidem) —e
identificar nele, mediante a abordagem de um conjunto de textos que o tomam como
objeto, as dindmicas relacionais em cujo ambito ocorrem a emergéncia e a presenca do
género livro-reportagem.

Assim, proponho caracterizar o campo jornalistico de comunicacdo
discursiva mediante a pesquisa em dois tipos de enunciados: 1. aqueles que sdo
produzidos no ambito desse campo, como é o caso de livros-reportagem, relatos e

memorias de jornalistas que a ele se referem; 2. aqueles produzidos por estudiosos,
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professores e pesquisadores de jornalismo que o visam com propositos diversos, a
descrevé-lo, qualifica-lo, normatiza-lo, dentre outros objetivos possiveis.

Ideol6gicos — como quaisquer outros —, esses enunciados refletem e
refratam o campo dialdgico a que se referem. Além de langar luz sobre alguns de seus
aspectos, influenciam sua constitui¢do, porque lhe ddo materialidade discursiva, é certo,
mas ainda por refletirem, refratarem e condicionarem (com maior ou menor intensidade,
conforme o caso) a maneira como ele é percebido, descrito, definido e assumido por
aqueles que atuam e se relacionam em seu ambito. Postos em dialogo, tais enunciados
podem subsidiar uma compreensdo mais ampla da maneira como o0s elementos,
processos, coergdes e dindmicas relacionais do campo jornalistico sdo identificados e

caracterizados na inacabavel cadeia da comunicacéo discursiva.

1.5. O jornalismo como campo da comunicacao discursiva

O jornal foi o primeiro meio de comunicacdo de massa a se desenvolver
como tal, no decorrer do século XIX, especialmente a partir da Inglaterra e dos Estados
Unidos. Foram aqueles paises que, ainda nas primeiras décadas do referido século,
assistiram primeiro a emergéncia da chamada penny press.

Como decorréncia dos ganhos de escala proporcionados pelo
desenvolvimento do capitalismo industrial e das tecnologias de producdo grafica, os
jornais comecam a ser vendidos a pregos mais baixos e se tornam economicamente
acessiveis a um grande nimero de pessoas que antes ndo podiam compré-los; a
circulacdo aumenta e a base de leitores-consumidores é multiplicada. Delineia-se a partir
dai um novo conceito de audiéncia, que passa a abranger um publico mais generalizado
— em vez de apenas uma elite educada — e de caracteristicas politicas, econdmicas e
culturais menos homogéneas.

Foi por meio dessa “imprensa de um centavo”, orientada para a
interlocu¢do com um publico massivo e heterogéneo, que um “novo jornalismo”
comegou a se configurar, distanciando-se do modelo opinativo e de carater publicista
hegemonico até entdo (TRAQUINA, 2005, p. 50).

Conforme O'Boyle (Apud TRAQUINA, 2005, p. 35), a emergéncia desse
“novo jornalismo” em tais paises tornou-se possivel pela conjugacdo dos seguintes

fatores:
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1. o estagio de desenvolvimento econdmico proporcionado pelo
capitalismo industrial;

2. avancgos tecnologicos, especialmente nos campos da tipografia (ja em
1814, havia maquinas capazes de produzir 1100 péaginas/horas, e em 1871 a
produtividade saltaria para 95000 paginas/hora, com o desenvolvimento das rotativas) e
da transmissédo de informac6es (com o desenvolvimento do telégrafo);

3. fatores sociais, dentre o0s quais se destacam a urbanizacdo da sociedade
(a migragdo crescente do campo para as cidades, que deu origem a grandes centros
urbanos como Londres, Nova lorque e, na Europa continental, Paris) e as iniciativas de
escolarizagcdo em massa, que aumentam o nimero de cidaddos alfabetizados (capazes,
portanto, de consumir e de ler os jornais);

4. liberdade politica e protecdo legal suficiente a liberdade de expressao e
de informacdo (na Inglaterra, desde 1695 a censura tinha sido abolida; nos Estados
Unidos, a liberdade de expressdo foi assegurada pela constituicdo no final do século
XVIII).

A partir de uma perspectiva marxista, também o brasileiro Nelson
Werneck Sodré (1999) chama a atencdo para o estreito vinculo entre a imprensa e o
contexto histérico em que ela se desenvolve. J& na primeira linha da introducéo a seu
trabalho, adianta: “Por muitas razoes faceis de demonstrar, a historia da imprensa ¢é a
propria historia do desenvolvimento da sociedade capitalista” (SODRE, 1999, p. 1).

E tal desenvolvimento que permite a emergéncia de uma imprensa
independente de subsidios politicos em sentido estrito, cuja base de financiamento néo é
mais 0 governo ou o patronato partidario, mas as vendas a um publico leitor massivo e
as receitas publicitarias, obtidas por meio da comercializacdo de anuncios. Essa é a
situacdo que permite ao jornal londrino The Times, por exemplo, recusar subsidios
politicos a partir de 1803 (Cf. O'BOYLE, apud TRAQUINA, 2005, p. 63).

E visando a comercializagdo da noticia, portanto, que se da a ampliacio
na base de leitores da imprensa, e € como empresa comercial que as instituicGes
jornalisticas passam a atuar. Conforme Traquina (2005, p. 34), houve pessoas que
fizeram neg6cio com a venda de jornais ja durante a Revolugdo Francesa, mas a
imprensa era entdo vista sobretudo como arma na luta politica, estreitamente vinculada a
ela e dependente de seu financiamento. E a partir da penny press que se generaliza a
concepgdo do jornalismo como negdcio potencialmente lucrativo, orientado para a venda

de um novo produto — noticias, informagdes baseadas em “fatos”, ndo em “opinides”.
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E, como ja foi dito, a receita obtida com a venda de informagfes a um
publico cada vez mais amplo e heterogéneo de leitores é complementada pelos recursos
obtidos mediante a comercializacdo de espaco publicitario, que viria a ter uma
importancia cada vez maior para o financiamento das empresas jornalisticas, originando-
se nessa época, portanto, 0 modelo de funcionamento ainda hoje predominante no campo
da comunicagédo de massa.

E tal modelo que faz emergir um tipo particular de empresa de
comunicacdo: as agéncias de publicidade, intermediarias nas relacbes comerciais entre
jornais e anunciantes, que se tornam cada vez mais importantes para a sustentacéo
econdmica do jornalismo e, mais tarde, da comunicagdo de massa em geral.

Segundo William Solomon (Apud TRAQUINA, 2005, p. 37), no periodo
entre 1867 e 1900, o volume total dos investimentos publicitarios nos Estados Unidos
subiu de 50 milhdes de ddlares para 542 milhdes, e conforme afirma Jean K. Chalaby
(Idem, ibidem), j& em 1870, na Inglaterra, o jornal The Times obtinha em publicidade o
dobro da receita conseguida mediante vendas.

Também Sodre (1999, p. 04) observa, sobre a ascensdo dos anuncios
publicitarios e o crescente poder das agéncias, que ja em 1803 o jornal Evening Post
afirmava que “de fato é o anunciante quem paga o jornal ao subscritor”, apesar de
naquela época, segundo esse autor, 0 anincio ainda desempenhar um papel secundério e
enfrentar grande resisténcia dos profissionais de imprensa ao seu avango sobre 0 espaco
gréfico.

A imprensa francesa foi pioneira no sentido de dar ao anuncio a
apresentacdo grafica destacada e, nos fins do século XIX, essa era a
norma da imprensa por toda a parte em que alcancara
desenvolvimento. [...] O extraordindrio volume da publicidade
comercial que afluia a imprensa tornou impossivel o entendimento
entre os produtores e 0S comerciantes que operavam com as
mercadorias anunciadas e os periddicos que as anunciavam. Surgiu 0
intermediario especializado, escritério ou agéncia, assumindo, em
nossos dias, propor¢bes de empresas gigantescas, encarregadas de
organizar a publicidade para numerosos produtores e de distribui-las a
imprensa. Essa divisdo de trabalho concentrou nas agéncias enorme
poderio, ascendéncia natural sobre a imprensa: delas passou a
depender a prosperidade dos jornais. Como as agéncias de noticias,
especializadas em colher e distribuir informagdes, as agéncias de
publicidade, especializadas em colher e distribuir anuncios, cedo se
entrosaram na estrutura da economia de monopdlio, gerada pelo
desenvolvimento capitalista nos fins do século XIX. Essas

organizacbes fizeram da imprensa simples instrumento de suas
finalidades: o desenvolvimento da imprensa, em fungdo do
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desenvolvimento do capitalismo, as gerara; depois de servir a
imprensa, serviram-se dela (SODRE, 1999, p. 04-05).

Conforme 0 mesmo autor (SODRE, 1999, p. 3-4), a passagem do antigo
jornalismo “pessoal”, de carater opinativo, publicistico e doutrindrio, ao jornalismo
empresarial caracteristico da comunicacdo de massa, corresponde a uma série de
transformagdes que se alastram em “toda a area capitalista do mundo®.

Nos Estados Unidos, ainda na primeira metade do século X1X, Benjamin
Day adota um método j& amplamente na Inglaterra e desvencilha o jornal Sun da
subordinacdo passiva e doutrinaria a grupos politico-partidarios, passando a destacar
noticias relacionadas a processos judiciais e crimes, realcando choques entre interesses
individuais e paixdes humanas, implantando, enfim, uma linha editorial que valorizava
os “fatos” e que fez do Sun, em poucos meses, 0 jornal mais difundido nos Estados
Unidos — e, em quatro anos, alcancar a tiragem de trinta mil exemplares cujas paginas
dobraram de tamanho, acomodando anincios em quantidade sempre crescente. O
mesmo caminho seria seguido pelo Morning Herald, em que James Gordon Bennet
comegcou a vender exemplares baratos a um publico leitor massivo (Idem, ibidem).

Prolifera 0 novo modelo. Declina o jornalismo de carater pessoal,
representado nos Estados Unidos pelo Tribune, de Horace Greeley, que recusava o
noticiario de crimes e de escandalos em beneficio do fervor editorial e do predominio da
opinido sobre a informacgdo. Durante a Guerra de Secessdo, fica evidente o poder da
noticia e do relato de acontecimentos para obter o interesse do publico, e multiplicam-se
os correspondentes, a exemplo do que fizera o londrino Times, quando cobriu a Guerra
da Crimeia (Idem, ibidem).

Além das empresas dedicadas a vender informacdo ao publico massivo
das grandes cidades industriais, bem como espaco publicitario a empresas anunciantes, 0
século XIX também assiste ao desenvolvimento de um outro tipo de negocio
jornalistico: as agéncias de noticias, dedicadas a coleta de informagdes em diversos
lugares do mundo para vendé-las a jornais interessados em publica-las.

O preco de servicos telegraficos e o alto custo de manter correspondentes
em um grande namero de lugares tornavam mais dificil, para cada jornal isoladamente,
conciliar os interesses de vender seus exemplares a um preco baixo e de, a0 mesmo
tempo, informar o publico sobre acontecimentos ocorridos em regides, paises e cidades
cada vez mais distantes, o que ocasionou a demanda pelo servico de organizacOes

especializadas em colher, preparar e distribuir tais informagdes para fornecé-las aos
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jornais interessados em publica-las. Ja em meados do século XIX, as agéncias noticiosas
associam-se aos monopolios industriais em ascensdo e tem inicio um processo de
concentracdo econdmica do setor (Idem, p. 04).

Segundo Traquina (2005, p. 39), “as agéncias de noticias seguiram a
expansdo colonialista, processo exemplificado pela agéncia Reuters, criada por Julius
Reuter em Londres em 1851”. Conforme informacdo de Terhi Rantanem (Apud
TRAQUINA, ibidem), em 1865 Reuters abriu escritorio em Alexandria; em 1866, em
Bombaim; em 1875, em Melbourne e Sidney e, em 1876, na Cidade do Cabo. “Em 1859,
trés agéncias, Havas (Franca), Reuters (Reino Unido) e Wolf (Alemanha), assinaram o
primeiro acordo entre agéncias pela divisio do mundo em regime de ‘exploracao
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exclusiva’ (TRAQUINA, ibidem). Como se vé€, o negdcio ja entdo apresentava um alto
nivel de organizacdo e concentracdo internacional, a ponto de apenas trés empresas
pretenderem dividir entre si o monopolio sobre a exploragdo econémica de todo o
planeta.

As agéncias foram as primeiras organiza¢Ges jornalisticas a atuar
permanentemente em escala internacional, no que foram especialmente beneficiadas
pelo desenvolvimento do telégrafo, que aumentou a celeridade na transmissdo das
informacdes, obtidas por escritorios situados em longinquas partes do mundo. Por meio
de suas atividades € que as noticias assumem a condi¢do de mercadorias produzidas em
ambito mundial, para serem compradas e revendidas numa escala massiva.

Além disso, as agéncias noticiosas contribuem também para a
internacionaliza¢do do novo modelo de producédo jornalistica, orientado para a obtengéo

e transmissdo impessoal da informacgéo.

Um dos mais ardentes defensores deste novo jornalismo foram as
agéncias de noticias, que aparecem nos anos 1830-1860, com a
Agéncia Havas em Frangca em 1836, a Associated Press nos Estados
Unidos em 1844, e a Reuters na Inglaterra em 1851. Em 1856, o
correspondente em Washington da agéncia noticiosa Associated Press
pronunciou o que ia ser a biblia dessa nova tradicdo jornalistica: “O
meu trabalho é comunicar fatos: as minhas instru¢des ndo permitem
qualquer tipo de comentarios sobre os fatos, sejam eles quais forem”
(TRAQUINA, Idem, p. 51).

Finalmente, é necessario mencionar ainda um outro tipo de organizacao
responsavel por selecionar e transmitir informagGes a imprensa, para que esta as difunda
junto ao publico: as empresas de RelagGes Publicas e, mais especificamente, as

assessorias de imprensa, que se desenvolvem a partir da primeira metade do século XX,
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nos Estados Unidos, e assumem a fungéo de intermediar as relacdes dialogicas entre os
orgdos de imprensa e as fontes de informacéo (individuos, organizagOes e grupos sociais
com interesses econdmicos, politicos, empresariais, profissionais, corporativos, dentre
outros), defendendo os interesses e pontos de vista destas junto aqueles.

No decorrer desse processo de “profissionalizagdo das fontes”
(CONCEICAO, 2005), as assessorias passam a produzir uma parcela cada vez maior das
informagdes veiculadas ao pablico. Trata-se de um relacionamento que atende, por um
lado, a interesses das empresas jornalisticas, que assim obtém gratuitamente um grande
numero das informacGes que vende (variavel, claro, conforme o érgdo de imprensa e seu
respectivo produto jornalistico), e, por outro, aos objetivos de comunicacéo das fontes
que, por meio de seus agentes, conseguem influenciar a difusdo publica e massiva das
informacdes que afetem seus interesses.

Além de fornecer “fatos” em quantidade crescente, com periodicidade
regular e niveis de atualidade cada vez maiores, 0s jornais passam a oferecer a seus
leitores um outro tipo de mercadoria: entretenimento. Nesse sentido, o caso do folhetim

é exemplar:

Como nos Estados Unidos, emergiu o “novo jornalismo” na Franga,
sob a forma da penny press, com a publicagdo do jornal Presse por
Emile de Girardin em 1836. Com este jornal, Girardin pretendia fundar
um grande projeto na area jornalistica, que ele esperava viesse a
inaugurar um novo tipo de jornalismo. O jornal custava 40 francos,
exatamente metade do preco normal da época. Girardin calculava que
os dividendos perdidos através do baixo preco seriam compensados
por um corpo alargado de assinantes [...], € por uma expansdo em
publicidade. Presse abandonou os tradicionais artigos politicos longos
e substituiu-os pelas noticias de rua, moda e furos jornalisticos. No
entanto, a grande novidade foi a introdugdo dos folhetins, uma
inovacao recebida com tremendo entusiasmo pelo novo publico leitor,
gue ansiava por diversdo e ndo estava muito interessado em politica
(Idem, p. 65).

O entretenimento ndo se restringiu, no entanto, ao texto ficcional do
folhetim. Também a informagdo sobre “fatos” foi impregnada pela preocupacdo em
divertir, em satisfazer a curiosidade do publico e conquistar sua aten¢do por meio da
leveza, do insdlito, do inusitado e, ndo raramente, do “sensacional”. Assim, ampliava-se

cada vez mais o leitorado — e 0s ganhos.

Tudo conduzia, finalmente, ao rebaixamento do preco pago pelo
leitor, em difusdo cada vez mais numerosa, em influéncia cada vez
mais larga, tudo em beneficio dos anunciantes. Nos fins do século, nos
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Estados Unidos, Pulitzer podia oferecer o World a dois cents,
reduzidos a metade na edi¢do vespertina, com extensas ilustracdes,
numerosas faixas de historietas, grandes titulos, noticias
sensacionalistas, enquanto Hearst, partindo da aquisicdo do decadente
Morning Journal, construia o0 seu império na imprensa,
proporcionando ao publico inclusive uma guera, a de Cuba. E facil
avaliar a terrivel forca da engrenagem que se compde de agéncias de
noticias, agéncias de publicidade e cadeias de jornais e revistas, sua
influéncia politica, sua capacidade de modificar a opinido, de criar e
manter mitos ou de destruir esperancas e combater aspiracdes
(SODRE, 1999, p. 05-06).

A emergéncia do jornalismo comercial pde em cena, assim, um novo tipo
de organizacdo jornalistica, que se tornaria predominante na cultura dita de massa:
empresas de comunicacdo cuja existéncia € justificada ndo mais pelas necessidades de
expressdo de seus donos e/ou patrocinadores politicos, mas sim por interesses de
informacdo e de entretenimento do pudblico leitor, ocasionado-se a crescente
predominancia de géneros ditos informativos, especialmente a noticia, nas paginas dos
jornais, em detrimento de textos opinativos cujo espaco diminui progressivamente
(apesar de, evidentemente, nunca terem deixado de existir).

Conforme Traquina (2005, p. 51-52), valoriza-se o “fato” em decorréncia
do contexto intelectual e social do século XIX, quando “o positivismo € reinante” —
época em que se ambiciona, “tanto na ciéncia como na filosofia como ainda, mais tarde,
na sociologia e outras disciplinas”, alcangar “a perfeicdo de um novo invento, invento
esse que parecia ser o espelho hd muito desejado” e cujas imagens reprodutiveis
possuiam incontestavel autoridade sobre o real: “a maquina fotografica”. Na “era do
positivismo”, emerge o “novo jornalismo” para celebrar o “culto dos fatos”.

A valorizagdo dos “fatos” e da “reproducdo do real” parece caracterizar
ndo s6 o publico, mas igualmente os criticos oitocentistas que, segundo Wolfe (2005, p.
65-66),

[...] rotineiramente conferiam a fidelidade literal dos romances,
como se estivesse subentendido que essa fidelidade era uma das
promessas anunciadas pelo produto e que era melhor o romancista
fornecé-las. Era muito parecido com o que os espectadores de cinema
costumavam fazer (e talvez ainda facam) fiscalizando os possiveis
anacronismos e escrevendo aos estidios cartas que diziam: “Se esse
filme pretende ser sobre gangsteres dos anos 30, como é que, na cena
em que atiram na cabecga de um homem com um rifle de caca em frente
ao Nightfish Aquarium, existe um Plymouth 1941 estacionado na rua,
0 que se pode verificar pela forma de borboleta do radiador e...”. Os
romancistas aceitavam rotineiramente a desagradavel tarefa de fazer
reportagem, bater pernas, “cavar’” para conseguir reproduzir direitinho.
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Isso fazia parte do processo de escrever romances. Dickens viaja para
trés cidades de Yorkshire usando nome falso, fingindo estar a procura
de escola para o filho de um amigo vilvo, a fim de penetrar nos
famosos internatos de Yorkshire e recolher material para Nicholas
Nicleby (destaques do autor).

E como parte de um mesmo “espirito de época”, o culto aos fatos parece
ter caminhado lado a lado com a obsessdo da imprensa quanto ao tempo e a
comunicacdo imediata dos acontecimentos, intensificada pela tecnologia. Conforme
Traquina (2005, p. 53), o jornalismo foi tdo afetado pelo desenvolvimento tecnolégico
no século XX quanto no anterior — com a crescente pressdo das “horas de fechamento”
acentuando progressivamente o imediatismo do campo, cujos cimulos contemporaneos
podem ser identificados na “transmissdao ao vivo” e, mais recentemente, na ideia de
“tempo real” — noc¢des que enfatizam a pretensdo de simultaneidade entre a ocorréncia
do acontecimento e sua comunicacao ao publico.

O tempo influencia de outra maneira igualmente fundamental a relagdo
entre empresa jornalistica e puablico: trata-se de um relacionamento marcado pela
recursividade, pela retomada regular apds intervalos temporais pré-estabelecidos,
conforme a periodicidade que o jornal prope circular. Além disso, quanto mais estreita
for a periodicidade, mais vezes a empresa vende suas mercadorias — e, em tese, maior a
receita.

Por outro lado, a venda periodica de noticias exige producdo continua;
ndo ¢ mais possivel esperar que elas “cheguem” a redacdo. Ao jornal, impde-Se a
obtencdo regular de informacdes que lhe permitam encher as proprias paginas com
noticias que possam interessar ao leitor. A empresa organiza-se, cresce, emprega mais
pessoas para trabalhar na producdo de noticias. Assim € que emerge “uma nova figura
no jornalismo — 0 repdrter”, cujas atividades passa a constituir “uma ocupagdo integral
no jornalismo” (Idem, p. 56).

E nessas condigdes, portanto, que a ocupacdo de jornalista se torna uma
profissdo diferenciada, uma atividade exercida ndo mais por “pessoas educadas com
pretensdes de lideranca social, um grupo que compreendia o professor, o artista, o
politico” (O'BOYLE, apud TRAQUINA, idem, p. 62), nem por homens de letras que
tinham no jornalismo uma forma de complementar a renda, divulgar sua producao
literaria e/ou conseguir posicdes politicas e econdmicas mais proveitosas, mas sim por
individuos dedicados em tempo integral ao trabalho nas redacBes — e fora delas, na

continua busca de acontecimentos dignos de ser noticiados.
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Com a expansdo da imprensa, as empresas jornalisticas eram
empresas cada vez maiores, mais complexas, mais burocraticas, com
uma crescente divisdo do trabalho. A estrutura da industria tomou
forma a partir de uma divisdo do trabalho entre departamentos e a
emergéncia de numerosas posi¢cdes jornalisticas (TRAQUINA, idem,
p. 57).

Assim, conforme observa Michael Schudson (Apud TRAQUINA, idem),
“as fungdes de gestdo, editoriais e de reportagem foram diferenciadas a medida que os
reporteres eram empregados para ndo fazer mais nada a ndo ser recolher e escolher
noticias”, para que “o jornal” (a empresa) as transmita a seu publico leitor.

E nesse contexto que se configura também a “reportagem” como
atividade profissional tipica, caracterizada pela coleta e elaboracdo (redacdo e edicdo)
planejada de informagdes, a serem transmitidas a um publico leitor massivo, difuso e
heterogéneo. E em meio a esse processo desenvolvem-se também, finalmente, novas
técnicas de trabalho e novos géneros do discurso.

Conforme Traquina (2005), uma série de novas técnicas, incorporadas ao
trabalho de reportagem a ponto de hoje serem consideradas banais, como a entrevista, a
descricdo de pessoas e de cenérios, a utilizacdo de testemunhas oculares e o0 recurso a
fontes maltiplas, desenvolveram-se também no decorrer desse periodo de emergéncia e

afirmag¢ao do “novo jornalismo”.

[...] Néo s6 as pegas noticiosas incluiam cada vez mais fontes
multiplas, apresentando uma diversidade de pontos de vista no mesmo
artigo, como também os jornalistas demonstraram ainda mais
agressividade na obtencdo de elementos informativos: a pratica dos
jornalistas do Norte [dos Estados Unidos] durante a Guerra Civil norte-
americana, de viajar disfarcados no Sul para evitar serem detectados,
forneceu um modelo para o “jornalismo de disfarce” que se
desenvolveu nos anos de 1880. (O primeiro artigo deste tipo foi
publicado no jornal de Joseph Pulitzer, New York World, com o titulo
“Inside the Madhouse”, e era uma reportagem sobre um hospicio).
Outro importante desenvolvimento, demonstrativo do crescente poder
da imprensa, seria 0 surgimento do jornalismo de investigacdo, com os
chamados jornalistas muckrakers no fim do século XIX e inicio do
século XX (TRAQUINA, 2005, p. 59).

Dentre 0s géneros cujos contornos comegam a se delinear e/ou se afirmar
na mesma época, pode-se destacar as news stories (reportagens narrativas mais extensas
que os textos noticiosos de praxe), a entrevista e uma técnica de “empacotamento” da
informacdo que, a partir do inicio do século XX, seria institucionalizada como tipica do

campo jornalistico: “As noticias tornaram-Se crescentemente estandardizadas ao

64



tomarem a forma a que chamamos hoje ‘piramide invertida’, enfatizando o paragrafo de
abertura, o lead” (TRAQUINA, 2005, p. 59).

Delineiam-se assim os contornos de uma conformacéo geral que se repete
em outros campos da comunicacao de massa que emergiram no Ocidente, bem como nas
préprias atividades jornalisticas desenvolvidas a partir de outras midias, como a revista,
o radio, a televisdo e, mais recentemente, a internet: 0 modelo empresarial cuja forma de
financiamento se tornou predominante no decorrer do século XX.

Conforme tal configuracdo, as relacdes dialdgicas estabelecidas nesses
campos envolvem, tipicamente, a empresa — que, em ultima analise, “fornece”
periodicamente textos, de carater informativo e/ou ladico, a um publico potencial
massivo, difuso e heterogéneo — e, num outro p6lo, aqueles membros desse publico que,
de alguma forma, interagem com tais textos e Ihes dirigem algum tipo de resposta.

Mas, além do publico e das empresas de comunicagdo que lhe difundem
seus textos, as relagdes dialdgicas estabelecidas no campo jornalistico séo influenciadas
ainda por outros importantes agentes, j& mencionados aqui: 0S anunciantes — cujos
intermediarios junto a midia sdo as agéncias de publicidade —, responsaveis pela
sustentacdo econdmica de tais relacbes, e também as assessorias de imprensa e as
agéncias de noticias, que fornecem as empresas difusoras (em propor¢des variadas,
conforme a empresa e o produto) as informacdes que serdo transmitidas ao publico.

Conforme ja foi dito acima, aos anunciantes cabe a influéncia de quem
decide financiar esse ou aquele 6rgdo ou produto — e em cujas decisbes intervém,
certamente, ndo apenas a consideragdo do ‘“publico-alvo” atingido pelo veiculo de
comunicacdo, mas também a conformidade entre os enunciados produzidos e seus
interesses econdmicos, politicos, etc.

Ja as assessorias de imprensa e agéncias de noticias detém o poder de, em
grande parte, selecionar quais acontecimentos, dentre todos aqueles ocorridos no mundo
inteiro em determinado intervalo temporal, sdo dignos de ser divulgados, além de
influenciar a perspectiva sob a qual eles devem ser noticiados.

O jornalista, por sua vez, participa desse dialogo na estrita proporcao de
seu vinculo com esta ou aquela empresa de comunicacao, e seu engajamento relacional
sera sempre condicionado por ela, conforme tal vinculo seja perene ou temporario (caso
do jornalista freelancer), e de acordo com a funcéo especifica por ele desempenhada no
processo de producdo organizacional (por exemplo, como reporter, pauteiro, editor,

colunista, editorialista, diretor de redagéo, redator, revisor, etc.).
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Finalmente, os géneros elaborados nesse campo caracterizam-se, de
maneira geral, pela estandardizacdo, tendo em vista certa padronizacdo das relagdes
entre empresa e publico, certa homogeneidade do produto jornalistico e, a zelar por ela,
um esforco organizacional de normatizacdo cuja materializacdo mais visivel pode ser
observada no onipresente “manual de redagdo e estilo” (CONCEICAO, 2005).

Ressalte-se que esta caracterizacdo diz respeito a um modelo de atividade
jornalistica difundido e tornado hegemonico no mundo capitalista contemporaneo, no
contexto da comunicacdo de massa — cuja primeira midia a se configurar como tal,
conforme ja dito no inicio desta se¢éo, foi o jornal impresso.

Trata-se aqui, portanto, de um campo da comunicac¢do discursiva cujo
desenvolvimento, relativamente recente, deu-se em escala internacional e ocasionou o
delineamento das caracteristicas gerais apresentadas acima, tornadas tipicas por sua
recorréncia relativamente generalizada em nivel mundial, a medida que os meios de
comunicacdo de massa e a industria cultural se fizeram presentes nos diferentes paises.

Isso ndo significa, no entanto, que tal campo se configure de maneira
definitiva e imutavel, nem que tal configuracéo seja idéntica e homogénea em toda parte,
ou que seu desenvolvimento (e o desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa,
de maneira geral) tenha ocorrido ou esteja ocorrendo linearmente ou de maneira
padronizada no mundo inteiro. Ha especificidades nacionais, regionais e mesmo locais
que, conforme o objeto particular de andlise, ndo podem ser ignoradas — como ficara
evidente no proximo capitulo, em que discutirei a configuracdo do campo jornalistico
brasileiro.

A caracterizacdo geral que propus aqui é necessaria, no entanto, na
medida em que explicita elementos e dinamicas relacionais observaveis também no
Brasil e cujo desenvolvimento entre nds, certamente particular, relaciona-se diretamente

ao do jornalismo como campo da comunicagdo de massa no mundo.

1.6. A emergéncia do livro-reportagem no campo jornalistico

A caracterizacdo do livro-reportagem como género do discurso constitui
uma questdo ainda em aberto, ndo apenas por se tratar de um problema tedrico ainda nao
enfrentado, mas também pelas novas possibilidades de compreensdo que podem ser
proporcionadas por um olhar mais atento as relagbes de comunicacdo discursiva que

determinam seu planejamento, producdo, configuracao, circulacdo, consumo, enfim, sua

66



emergéncia e sua presenca no ambito da comunicacdo cultural no mundo e, mais
especificamente, no Brasil contemporaneo.

A configuracdo do campo jornalistico de comunicagdo discursiva,
delineada acima, permite considera-lo como um contexto dialégico complexo, em cujo
ambito se elaboram enunciados igualmente complexos, ou secundarios, conforme
classificacdo estabelecida por Bakhtin (2003, p. 263-264):

[...] Aqui é de especial importancia atentar para a diferenga
essencial entre 0s géneros discursivos primarios (simples) e
secundarios (complexos) — ndo se trata de uma diferenca funcional. Os
géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas,
pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos,
etc.) surgem nas condigdes de um convivio cultural mais complexo e
relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o
escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No processo de sua
formagdo eles incorporam e reelaboram diversos géneros primarios
(simples), que se formaram nas condigdes da comunicagdo discursiva
imediata. Esse géneros primarios, que integram os complexos, ai se
transformam e adquirem um carater especial: perdem o vinculo
imediato com a realidade concreta e os enunciados reais alheios: por
exemplo, a réplica do diadlogo cotidiano ou da carta no romance, ao
manterem a sua forma e o significado cotidiano apenas no plano do
conteldo romanesco, integram a realidade concreta apenas através do
conjunto do romance, ou seja, como acontecimento artistico-literario e
ndo da vida cotidiana. No seu conjunto o romance é um enunciado,
como a réplica do didlogo cotidiano ou uma carta privada (ele tem a
mesma natureza dessas duas), mas a diferenca delas é um enunciado
secundario (complexo).

Assim, decorre de sua condicdo de género secundario que o livro-
reportagem incorpore e reelabore géneros primarios ja incorporados por outros géneros
igualmente complexos — caso do romance, do ensaio e, no &mbito mesmo do campo
jornalistico, da noticia e da reportagem, dentre outros.

N&do deve, portanto, causar estranheza o fato de, em seu processo de
elaboracdo, ele assumir caracteristicas composicionais e estilisticas presentes em outros
géneros, inclusive em alguns produzidos em outros campos da comunicagao discursiva
(como o romance ou 0 conto), especialmente se consideradas as evidentes
permeabilidades existentes entre diferentes campos, como é o caso das relagBes entre
jornalismo e literatura, em que se nota com frequéncia a atuagdo concomitante do
mesmo individuo — aqui como literato, ali como jornalista. Assim, ndo sera a presenca
de elementos comuns em dois ou mais desses géneros que assinalarad uma “filiacao”

direta de um a outro, mesmo sendo um deles “mais antigo”.
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E certo que a identificacio de recorréncias tematicas, composicionais e
estilisticas entre obras de diferentes géneros — inclusive, elaboradas em contextos
espaciais e temporais distintos — pode ajudar a compreender melhor a maneira como tais
géneros dialogam entre si e se encadeiam a dindmica semiotica de uma cultura. Mas tal
esforco so pode ser empreendido mediante a abordagem de um conjunto de obras que
sejam tomadas como representativas de um determinado género, se ndo quisermos
defini-lo simplesmente a partir de uma morfologia textual pré-estabelecida. Trata-se,
portanto, de um trabalho a ser realizado depois da identificacdo e caracterizacdo basica
deste ou daquele género, ndo antes disso.

Por outro lado, é oportuno lembrar que, se a elaboragdo de um género
ocorre sempre em um campo especifico da comunicacdo discursiva, tal elaboracéo
consiste sempre num conjunto de praticas semidticas recorrentes, e € mediante a
repeticdo dessas praticas que se delineia um determinado tipo relativamente estavel de
enunciados.

Assim, o processo de emergéncia e de configuracdo de um género s6 pode
ser adequadamente apreendido se compreendermos ndo apenas a evolucdo do campo da
comunicacdo discursiva em que tal processo ocorre, mas também das praticas semidticas
mediante as quais seus enunciados séo produzidos.

No caso estudado aqui, tais praticas equivalem ao trabalho de
reportagem, entendido como o esfor¢co planejado de captacdo e elaboracdo de
informacBes, por parte de um ou mais jornalistas, para transmissdao a um publico
massivo (difuso, heterogéneo e ndo-especializado).

Desnecessario lembrar que o esforco de captar, selecionar e organizar
informacBes em um texto, em cumprimento a um determinado planejamento prévio, ndo
é atividade exclusiva do jornalista. E isso também o que faz, por exemplo, o cientista
que desenvolve pesquisa sobre um objeto empirico qualquer — ou, como observou Tom
Wolfe em fragmento ja citado neste capitulo (WOLFE, 2005, p. 65-66), escritores de
ficcdo, pelo menos desde o seculo XIX.

O que diferencia o trabalho de reportagem, sob o ponto de vista dialégico,
é o fato de ele ser realizado por um tipo especifico de profissional, que atua num campo
igualmente particular da comunicacdo discursiva e, ao cumprir suas tarefas, insere-se em
uma dinamica dialdgica tipica desse campo.

Em secdes anteriores deste mesmo capitulo, ja mencionei a maneira como

o0 desenvolvimento do campo jornalistico, no Brasil e no mundo, é caracterizado por
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diferentes autores. Parece ndo haver discordia quanto a tendéncia geral desse
desenvolvimento — a configuracdo de um jornalismo de empresa, em que as relacfes
estabelecidas com o publico sdo condicionadas pelos interesses das organizagdes
midiaticas (ou, mais precisamente, de seus donos e de seus financiadores) —, nem quanto
a maneira como, no decorrer desse processo, em meio a crescentemente complexa
divisdo do trabalho nas empresas, emerge a profisséo de jornalista e, mais
especificamente, a funcdo do repdrter, como profissional dedicado exclusivamente, em
tempo integral, a obtencéo e elaboragéo das informacdes que serdo transmitidas ao leitor.

O jornalista ndo €, em tal contexto, um erudito ou tribuno que propGe suas
posicdes politicas ou filosoficas ao debate publico, nem um cientista que submete uma
hipotese tedrica a observacdo empirica para depois relata-la a seus pares, muito menos
um esteta que vé o jornal como veiculo para transmitir ao pablico suas criagdes
artisticas.

Ele é um profissional que, a servigco de uma organizacao industrial, dedica
seus esforcos integralmente a uma especialidade um tanto genérica: obter informacGes
sobre “fatos”, sobre “acontecimentos atuais”, e organiza-las na forma de uma
mercadoria especifica: a noticia.

Um répido painel desse processo histérico é apresentado por Bulhdes
(2007, p. 23), conforme quem,

[...] no transpasse da segunda metade do século XIX para o
alvorecer do XX, em virtude de o jornalismo ir se configurando cada
vez mais como atividade lucrativa e aparelho industrial de producéo
diaria de noticias, ndo se pode mais ficar a espera dos acontecimentos.
Uma vez que os fatos é que passam a interessar, muito mais que as
opinides, o jornalismo vai se imbuindo cada vez mais da atitude de
verificagdo dos acontecimentos em estado bruto, in loco. E preciso ir &
cata deles, testemunhéa-los, para produzir noticias que excitem e saciem
0 apetite das massas urbanas. O agente profissional dessa atitude
desacomodada, vibrante, impregnada da convic¢do de que é preciso
colar-se a pele do real, é o reporter. Ele passara a ser o grande
responsavel pelo conceito moderno de jornalismo. E o produto de sua
escrita, a reportagem, serd a coqueluche do jornal, vista como a
esséncia do proprio oficio.

Em meio a esse processo de profissionalizacdo do reporter, de progressiva
sofisticacdo técnica e de concorréncia entre os diferentes veiculos, emergem novas
especializagbes funcionais — como € o caso do repdrter correspondente — e também
novos géneros do discurso jornalistico, como a reportagem, cuja “irrup¢do” estaria

diretamente relacionada, conforme Bulhdes (2007, p. 45), a presenca do reporter “no
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palco dos acontecimentos, trazendo a voz de quem convive estreitamente com os fatos”

— elemento que, para 0 mesmo autor, constitui-se “um trago essencial do género”.

[...] Um marco dessa conquista teria sido a Guerra de Secessdo, ou
a Guerra Civil dos Estados Unidos (1861-1865), que mobilizou
correspondentes no palco da batalha, realizando entrevistas,
descrevendo testemunhas e o préprio cenario desolador da guerra. No
Brasil, a presenca de Euclides da Cunha, em 1897, ao cenario da
Guerra de Canudos como correspondente de O Estado de S. Paulo
pode ser evocado como um bom exemplo dessa atitude (BULHOES,
2007, p. 45).

A essa presenca do repdrter “no palco dos acontecimentos”, que vé como
essencial ao género, o mesmo autor relaciona outros elementos que, conforme sua

compreensdo, caracterizam a reportagem:

E bom enfatizar que tal atributo essencial de portar a voz de uma
“testemunha ocular” dos fatos permitira a concessdo ao desempenho de
uma atitude individualizada, centrada na figura do eu que reporta, 0
que insinua a presenca de marcas de pessoalidade na forma expressiva.
E o que permite circunscrever a reportagem na viabilidade da
realizacdo de um estilo, ou seja, de uma forma verbal que comporta a
marca da individualidade. Dai dizer-se que a reportagem € o ambiente
mais inventivo da textualidade informativa. Na dilatacdo do evento
noticioso, a reportagem pode estender-se como uma realizacdo
descritiva, na composicdo astuciosa de um personagem oOu na
coloragdo de um cenario. Ou desdobrar-se plenamente na
narratividade, em que estdo implicados personagens em processo de
mudanca de estado. E desse modo que ela ensaia alguma proximidade
com realizagGes da prosa de ficcdo ou transporta marcas da propria
literariedade (BULHOES, 2007, p. 45).

Além da énfase na “presenca do repdrter” como atributo essencial a
reportagem, outro posicionamento do autor, explicito no trecho citado acima, chama a
atencdo deste leitor — a reportagem como narrativa e, como se nota em outro fragmento,

como “forma desenvolvida da noticia”:

Quanto as realizagdes narrativas dos géneros jornalisticos, o ponto
primordial a ser destacado aqui diz respeito a reportagem, a qual, em
linhas gerais, pode ser definida como a forma desenvolvida da noticia.
Ultrapassando o simples anunciar do acontecimento, a reportagem
dedica-se a detalhar os fatos, situando-os no entorno de suas
motivacGes e implicacdes. Possui variantes de formato, ora mais
descritivos, narrativos, expositivos, dissertativos; e constréi-se com a
apuracdo laboriosa das informagfes, por meio de entrevistas e da
consulta a diferentes versdes (BULHOES, 2007, p. 44-45).
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N&o h& duvida de que, na medida em que se relaciona sempre a um
contexto situacional, existencial e historico inevitavelmente marcado pela
temporalidade, pode-se atribuir a qualquer reportagem — como, alids, a qualquer
enunciado — uma narratividade intrinseca, que decorre justamente da temporalidade
inerente ao contexto situacional, existencial e historico em que se inscreve seu tema — e
em que ela, como qualquer outro enunciado, é elaborada.

Neste sentido, pode-se mesmo pensar nos géneros como molduras
narrativas em que se enquadram as atividades enunciativas dos diferentes sujeitos
envolvidos em determinadas dindmicas dialogicas: por meio deles, configuram-se 0s
projetos discursivos, 0s papeis dialdgicos, os fazeres e as competéncias cuja recorréncia
relaciona-se diretamente as tipicidades relativas observaveis nos enunciados.

No entanto, caso a no¢do de “narrativa” seja empregada em uma acepcao
mais restrita — como a apresentacdo de acontecimentos que se sucedem ordenadamente
no tempo, ou, em termos mais simples, como relato de uma histéria —, ndo é possivel
dizer que toda reportagem ¢ uma narrativa ou uma “forma desenvolvida da noticia” — ou,
como propdem Bulhfes e também Lima (2009), uma “noticia ampliada”, ja que ha
aquelas cujos “formatos” sdo, como admite o proprio autor, “ora mais descritivos,
narrativos, expositivos, dissertativos”.

A ideia de “ampliagdo da noticia” ¢ problematica mesmo a luz da
apresentagdo que o proprio Lima faz da reportagem como “jornalismo interpretativo”,
em contraposi¢do a noticia como “jornalismo informativo” (LIMA, 2009, p. 18). Mais
adiante, o autor cita um fragmento de Lage (1979) em que aparece a ideia de reportagem
como expansdo da noticia — mas em um contexto que ndo autoriza a caracteriza-la

simplesmente como tal. Vejamos:

Como estilo de texto (ndo como departamento das redagdes) a
reportagem é dificil de definir. Compreende desde a simples
complementacdo de uma noticia — uma expansao que situa o fato
em suas relacbes mais Obvias com outros fatos antecedentes,
consequentes ou correlatos — até o ensaio capaz de revelar, a partir da
prética histdrica, contelidos de interesse permanente, como acontece
com o relato da campanha de Canudos por Euclides da Cunha (LAGE,
Apud Lima, 2009, p. 22, destaques meus).

Como se vé, Lage ndo define “reportagem” apenas como expansdo da
noticia — diz que ela pode se apresentar como uma complementacéo dela, é verdade, mas
também sob outras formas que podem até chegar a aproximéa-la do ensaio. A ideia de

“extensao” também se encontra, ao lado de “narrativa”, em trecho de Sodré e Ferrari
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(1986), segundo quem o jornal diario, ao noticiar um fato qualquer, ja apresenta ai, “em

germe”’, uma narrativa.

O desdobramento das classicas perguntas a que a noticia pretende
responder (quem, o qué, como, onde, quando, por qué) constituira de
pleno direito uma narrativa, ndo mais regida pelo imaginario, como na
literatura de ficcdo, mas pela realidade factual do dia-a-dia, pelos
pontos ritmicos do cotidiano que, discursivamente trabalhados,
tornam-se reportagem. Esta € uma extensdo da noticia e, por
exceléncia, a forma narrativa do veiculo impresso (SODRE &
FERRARI, Apud LIMA, 2009, p. 23, destaque meu).

Sodré e Ferrari adotam uma classificacdo estrangeira que divide as
narrativas jornalisticas (news stories) em trés tipos: 1. fact-story — em que fatos sdo
narrados em ordem de importancia —, que traduzem como “reportagem de fatos™; 2.
action-story — que apresenta um relato “de uma maneira movimentada”, “sempre pelo
fato mais atraente” —, traduzida como “reportagem de agdo”; 3. quote-story — em que “o
relato” € complementado e esclarecido por “citagdes” e fundamentado em “dados”—, que
os autores apresentam como “reportagem documental” (SODRE & FERRARI, Apud
LIMA, 2009, p. 25). Traduzem, portanto, de maneira aparentemente direta, news story
como “reportagem” e, ao fazé-lo, reduzem o sentido desse segundo termo a “narrativa”,
sem uma exposicao mais ampla dos critérios adotados para isso — além, claro, do fato de
traduzirem essa tipologia das stories jornalisticas.

Em outro trecho — também transcrito por Lima —, 0s mesmos autores
apresentam um raciocinio que, se usado para afirmar a ideia de que a reportagem €

sempre uma narrativa, ndo pode deixar de ser questionado:

Conforme o assunto ou o objeto em torno do qual gira a
reportagem, algumas dessas caracteristicas poderdo aparecer com
maior destaque. Mas sera sempre necessario que a narrativa (ainda
que de forma variada) esteja presente numa reportagem. Ou nédo
serd reportagem (SODRE & FERRARI, Apud LIMA, 2009, p. 24,
destaque meu).

Mas pergunta-se: é possivel imaginar uma reportagem sem, digamos,
alguma forma de descricdo? Isso faz, entdo, da reportagem um texto sempre e
necessariamente descritivo? Serd também possivel imaginar uma reportagem sem
alguma forma de exposicdo, minima que seja? Isso faz, por sua vez, da reportagem um
texto expositivo? Nao ¢ sustentavel a ideia segundo a qual, por estar a narrativa, “ainda
que de forma variada”, “sempre presente” em uma reportagem, esta sera sempre um

texto narrativo.
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Essa é uma postura que nega, inclusive, um tipo de livro-reportagem
apresentado pelo préprio Lima, relacionado a reportagem, repitamos, que aborda temas
ndo atrelados a um fato nuclear especifico e que mais se relacionam a explicacdo de uma
situacdo mais ou menos perene. Nesse caso ndo teriamos um texto predominantemente
expositivo?

Sodré e Ferrari afirmam também que a noticia ¢ “em germe” uma
narrativa, ¢ que “o desdobramento das classicas perguntas a que a noticia pretende
responder (quem, o qué, como, onde, quando, por qué) constituira de pleno direito uma
narrativa”. Em outro fragmento, que Lima transcreve mais adiante, os mesmos autores
definem a narragdo como “a ordenagao de fatos, de natureza diversa, externos ao redator
(mesmo quando o narrador é parte dos fatos, isto é, participa da acdo que esta sendo
narrada)”, e afirmam que no texto comunicativo, “os acontecimentos (desde a mais
simples noticia até a grande reportagem), situados no nivel de uma sequéncia temporal,
constituem uma narrativa” (SODRE & FERRARI, apud LIMA, 2009, p. 147).

Quanto ao carater narrativo da noticia (entendendo-se ‘“narrativa” e
“noticia” como definidos acima), ndo parece haver o que discutir. Nesse sentido, vale a
pena ler também o que afirma Lage (2008, p. 175): “A técnica da noticia jornalistica ¢
um dos raros exemplos de texto desenvolvido fora da tradi¢éo da literatura, com base na
maneira espontanea com que as pessoas contam umas as outras suas experiéncias”.
Narrativa, portanto.

J4 a reportagem, ao mesmo tempo em que pode ser dedicada a “contar
uma histéria” e se caracterizar, da mesma forma que a noticia, como discurso narrativo
(definido, conforme os termos da citacdo acima, como apresentacdo de uma série de
acontecimentos ordenados em uma sequéncia temporal), também pode, diversamente,
constituir-se como discurso explicativo sobre algum aspecto da realidade — mesmo que,
em sua malha textual-discursiva, conte alguma(s) histéria(s) para ilustrar sua exposic¢ao;
nesse caso, temos um discurso predominantemente expositivo ou descritivo, da mesma
forma como, em um discurso narrativo, a descricdo de um ambiente ou personagem nao
0 descaracteriza como tal.

Defenderei esta posicdo por meio de um caso concreto: trata-se de uma
reportagem publicada na edic¢éo n° 445 da revista Planeta, de outubro de 2009 (p. 54-59),
assinada por Tereza Kawall e intitulada “Eu amo meu cachorro. E vocé?”.

O “corpo do texto” é antecedido por duas paginas ilustradas em que, além

do titulo, aparecem as figuras de um menino nao identificado, abragado “amorosamente”
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a um cachorro néo identificado, destacando-se sobre um céu azul em um lugar, talvez
um campo, igualmente nao identificado, além de um subtitulo em que se 1&: “Qual a
razdo e o sentido do estabelecimento de relacGes téo estreitas entre nds e os animais? Por
que ela [sic] ocupa hoje tanto espaco em nossas vidas, casas e familias?”. Nas paginas

seguintes, o “corpo do texto”, iniciado com o seguinte paragrafo:

Um dos fenbmenos mais expressivos do presente é o aumento do
interesse pela vida animal. Quem ndo se encanta com os bailados
aquéticos dos golfinhos e das baleias, com a profusdo de cores dos
peixes e 0s extraordinarios cenarios do fundo do mar? Vérios canais de
tevé por assinatura, muitas revistas e secdes exclusivas nos jornais se
especializaram em documentérios sobre a vida animal selvagem e
doméstica. Aquérios gigantescos, sequéncias de caca na Africa e em
outros continentes fascinam publicos de todas as idades. Quem ainda
nado se deliciou ao observar as estratégias de sobrevivéncia dos bichos,
0 instinto de protecdo e o carinho que existe entre eles? (KAWALL,
2009, p. 56).

Nas quatro paginas em que a reportagem se desdobra, ndo sdo contadas
historias. Apresentam-se varios raciocinios, informacgdes e argumentos que se dedicam
ao tema das relagcdes entre humanos e animais.

Além do texto principal, que se espalha continuamente ao longo das
paginas, ha duas caixas de texto menores, intituladas “Presenca terapéutica” (p. 56) e
“Uma industria florescente” (59), além da repeticdo de dois fragmentos em destaque (na
pratica jornalistica, atribui-se a fragmentos desse tipo a denomiagdo “olhos”), com os
seguintes dizeres: 1. “Quem ainda ndo se deliciou ao observar as estratégias de
sobrevivéncia dos bichos, o instinto de protecdo e o carinho que existe entre eles?” (p.
56); 2. “Quando pessoas brincam e trocam olhares com seus caes, os niveis de oxitocina
—horménio que estimula a sensacdo de afeto entre a mée e o bebé — sdo sempre maiores
do que antes” (p. 58).

H& também fotografias: cachorros andénimos correndo num parque nao
identificado (p. 56); criancas andnimas, de costas para a camera, olhando para um
aquario ndo identificado em que se vé um quelénio também anénimo (p. 57); uma
velhinha anénima com um gatinho no colo (p. 57); outro cachorro anénimo (p. 58) e
mais uma crianga, desta vez uma menina, dando cenoura a um coelhinho em seu colo (p.
58); um compartimento de bagagens de uma aeronave, cheio de pequenas jaulas

ocupadas por cdezinhos (p. 59). E na pagina 59, o encerramento do texto:

Ha uma ldgica irrefutdvel nisso tudo. Ao lado de nossos
companheiros caninos ou felinos, podemos mostrar sem pudor nossa
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fraqueza, nosso desamparo, nossa dor. Podemos demonstrar, da mesma
forma, nossa forca e coragem. Podemos ter certeza de que somos
importantes na vida de alguém ou, simplesmente falando, de que
somos amados (KAWALL, 2009, p. 59).

Em outro texto bem diferente, um dos mais notorios reporteres da histéria
do Brasil, Samuel Wainer, conta, em seu livro de memorias (WAINER, 1988), sobre
uma reportagem que o banqueiro e entdo deputado Drault Ernani lhe incumbiu de fazer,
e o teor do pedido ndo deixa divida quanto ao fato de ndo se tratar, naquele caso, de
“contar uma historia”; no mesmo trecho, Wainer explica também, rapidamente, sua

maneira de trabalhar como reporter:

[...] ele queria que eu fizesse uma série de reportagens mostrando a
importancia das refinarias de petrdleo, algumas das quais controladas
por empresarios ligados ao Banco do Distrito Federal. Drautl Ernani
era uma das fontes de sustentacdo financeira de Assis Chateaubriand e
conseguiu espago nos Didrios Associados para a publicacdo das
reportagens. [...].

Fui contratado como freelancer. Recebi uma razoavel ajuda de
custo e comecei a viajar, para ver como agiam nesse campo em VAarios
paises. Estive no Uruguai, na Argentina, na Venezuela. Estudei a
fundo a questdo do petroleo. Esse, por sinal, era meu estilo;
encarregado de escrever sobre um determinado assunto, eu me
dedicava inteiramente a tarefa de estuda-lo em profundidade, fazia
uma espécie de curso completo sobre a matéria. No Brasil, apurei em
detalhes a movimentacdo de vérias correntes existentes nas Forgas
Armadas, que estavam divididas quanto ao problema da exploracdo
das jazidas. Reunidas as informacdes, publiquei a série de reportagens
(WAINER, 1988, p. 100).

Pelos dois exemplos — bastante distintos — fornecidos acima, creio ter
demonstrado com suficiente clareza o quanto é equivocado conceituar o género
reportagem como “noticia ampliada” e como “narrativa”, mesmo que, como sera
discutido no préximo capitulo, tal caracterizacdo possa ser relacionada a emergéncia do
género no jornalismo anglo-saxdnico — em cujo a&mbito se desenvolveu, inclusive, um
termo especifico para designar reportagens de carater mais expositivo e descritivo que
narrativo: feature.

Em Bulhdes, tal concepcdo parece relacionar-se a um elemento que o
pesquisador considera “essencial” ao género, conforme ja mencionado: a presenca do
reporter “no palco dos acontecimentos, trazendo a voz de quem convive estreitamente
com os fatos”, ou, em outras palavras do mesmo autor, a necessidade de que o reporter
seja “uma 'testemunha ocular' dos fatos”, o que caracterizara seu relato como “uma

atitude individualizada, centrada na figura do eu que reporta”.
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Quanto a essa exigéncia, porém, €& preciso observar seu carater
excessivamente restritivo, a ponto de excluir quase todo enunciado jornalistico da
definicdo de reportagem — na medida em que apenas muito raramente o reporter esta
presente no acontecimento que relata. Utilizando-se tal nocdo, textos como All the
president’'s men, de Bob Woodward e Carl Bernstein, Hiroshima, de John Hersey, A
sangue frio, de Truman Capote, O reino e o poder, de Gay Talese, ou Noticias do
Planalto, de Mario Sérgio Conti, Noticia de um sequestro, de Gabriel Garcia Marquez,
ou ainda a série de livros publicados por Elio Gaspari sobre a ditadura militar brasileira,
dentre muitos outros, ndo seriam considerados reportagens, ja que, evidentemente,
nenhum dos autores estava presente aos acontecimentos relatados.

Outro aspecto a ser questionado € a visdo que, por meio de tal concepcao,
BulhGes manifesta sobre o trabalho de reportagem. Se, no inicio de seu
desenvolvimento, ele pode ser associado mais especificamente a obtencdo e ao relato de
acontecimentos, de fatos a serem reportados ao leitor, hd tempos ndo € mais possivel

reduzi-lo a tais atividades. Conforme Lima (2009, p. 18-19),

Paulo Roberto Leandro e Cremilda Medina, que na década de 1970
trabalharam na Escola de Comunicacdo e Artes da USP uma louvavel
proposta que visava reconstituir a histéria da reportagem, afirmam que
no final da década de 1910 a imprensa norte-americana enfrenta um
dilema. Ja existe o telégrafo, as agéncias noticiosas estdo a pleno
vapor, o volume de informagGes com que o leitor norte-americano é
brindado pelos jornais €é consideravel, mas mesmo assim &
surpreendido pela eclosdo da Primeira Guerra Mundial. Descobre-se
entdo que a imprensa estava muito presa aos fatos, ao relato das
ocorréncias, mas era incapaz de costurar uma ligacdo entre eles, de
modo a revelar ao leitor o sentido e o rumo dos acontecimentos.

A prética de reportagem ganha complexidade, portanto, ndo apenas pela
utilizacdo intensiva de novas técnicas, mas também pela sofisticacdo de propdsitos e de
perspectiva.

Um novo tipo de produto vem a publico: as revistas semanais de
informagdo, nascidas em um contexto no qual, segundo Lima (2009, p. 19), o publico
passa a esperar um tratamento que dé & informagdo mais qualidade. Surge a revista Time,
“[...]voltada para o relato dos bastidores, para a busca de conexdes entre os
acontecimentos, de modo a oferecer uma compreensdo aprofundada da realidade
contemporanea” (Idem, ibidem), e cujo modelo bem-sucedido seria imitado, ainda que

parcialmente, por outras publicacdes em varios paises até hoje — dentre as quais sao
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citadas “Der Spiegel na Alemanha, Cambio 16 na Espanha, L’Express na Franca,
L’Europeo na Italia, Veja no Brasil” (Idem, ibidem).

O novo modelo de publicacdo é caracterizado pela pratica do jornalismo
interpretativo — orientado para o sentido dos acontecimentos, para suas relagdes com o
contexto historico e social em que ocorrem, e também para o0 exame de situacdes e de
aspectos politicos, comportamentais, culturais — sociais, enfim —, cuja abordagem néo é
necessariamente subordinada a narracdo de um fato nuclear.

O trabalho de reportagem se torna, portanto, muito mais complexo.
Impossivel, neste novo contexto, definir a reportagem de maneira tdo restrita, como fruto
do trabalho de um reporter identificado, talvez romanticamente, como “testemunha
ocular” dos acontecimentos, ou reduzi-la simplesmente a recolha, registro e transmissao
de ocorréncias.

Cada vez mais dificil, também, associar o trabalho de reportagem, bem
como a propria reportagem como produto textual tipico — isto €, como género do
discurso —, estritamente a perférmance individual de um reporter e, portanto, a um
eventual carater “autoral”.

O caso das “grandes coberturas”, realizadas pelas revistas semanais de
informacdo e também pelos grandes jornais contemporaneos (para mencionarmos apenas
veiculos do jornalismo impresso), talvez seja o melhor exemplo de reportagens que
envolvem um grande namero de profissionais, empenhados em explorar e apresentar um
acontecimento ou situacdo sob maltiplos aspectos.

O desenvolvimento desse tipo de trabalho no Brasil é assim relatado por
Claudio Abramo (1988, p. 165):

As grandes coberturas jornalisticas foram inauguradas no Brasil
como exercicio de eficacia jornalistica. Eu fui muito responsavel por
isso, na década de 1950, no Estado, ao destacar dez ou quinze
reporteres para cobrir um fato. A origem das coberturas macicas tem
raizes na necessidade, ndo s6 dos jornais como de alguns jornalistas,
entre 0s quais me incluo, de causar um certo impacto na opinido
publica e também no meio profissional, mostrando grande eficacia e
grande capacidade de planejamento. Essas coberturas ndo eram uma
necessidade historica, do ponto de vista de acuidade da informacéo.
Elas foram uma necessidade histérica do ponto de vista da
demonstracdo de forga, tanto dos jornais quanto dos responsaveis por
sua organizagéo.

Para o autor, ao exprimir “uma visdo multifacetada do fato”, esse tipo de

reportagem apresenta um aspecto problematico:
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[...] Sdo maltiplas visGes de um acontecimento, mas falta talvez
uma visdo global, de uma pessoa s6. Quando se Vvé algo por meio de
vinte olhos diferentes, ndo hd um olho que veja o conjunto. Nessas
grandes coberturas, ninguém esta preocupado em dar o quadro global
(ABRAMO, 1988, p. 165).

Como exemplo “dramatico” de grande cobertura que apresenta esse tipo
de problema, Abramo cita, dentre outras, a “grande reportagem” que a mitificada revista

Realidade publicou sobre a Amazonia, no inicio da década de 1970:

[...] Mandaram ndo sei quantos repoérteres para l1a e o que acabou
acontecendo? O repOrter, por mais ampla que seja sua missao, esta
preso a sua condicdo humana. Ndo pode cobrir uma area de cinquenta
mil quildmetros quadrados. Ele cobre aquilo que acontece perto dele, e
por mais que se desloque ndo pode cobrir, com a mesma eficécia,
coisas que acontecem a dezenas, centenas ou milhares de quilometros
de distancia. Com isso, a Realidade sobre a Amazénia (que é citada
como exemplo de grande cobertura), se bem examinada, ao lado de
alguma parte documental interessante mostra que 0s reporteres
acabaram entrevistando um pescador, um remador, uma india perdida
no meio do mato; cairam naquilo que uma Unica pessoa poderia ter
feito. Isso é tipico, porque todos os repdrteres acabaram entrevistando
ou conversando com o sujeito que estava perto, o que é normal
(ABRAMO, 1988, p. 165-166).

Para Abramo (Idem, p. 166), ndo adianta “mandar trinta repérteres” para
uma cobertura, “porque eles vao dar o mesmo relato e ndo ha relatos globais”. Dai a
valorizacdo cada vez maior do analista, capaz de articular os fatos, “tudo o que 1€ e
sabe”, dar “vinte telefonemas” e fazer um relato mais objetivo e com mais informagao
que um repOrter em campo.

Finalmente, mais adiante o autor sintetiza sua avaliacdo, afirmando que o
habito da cobertura macica acabou por aniquilar o da reportagem individual, produzida
por uma pessoa “que vai ver o fato”, e que a qualidade da reportagem se perde muito no
seu fracionamento em varios textos — “ndo acredito que a multiplicagdo dos textos
melhore o nivel da reportagem”, diz Abramo (Idem, ibidem). Para ele, ¢ “muito melhor
escolher grandes repdrteres para fazer materias depressa e bem-feitas, sem muita méo-
de-obra, sem muita elaboracdo posterior, do que apresentar uma massa de informagdes
fragmentarias” (Idem, ibidem).

N&o é sempre e necessariamente como uma multiplicidade fragmentéaria
de textos, porém, que se apresenta o produto de uma grande cobertura. Em revistas
semanais de informacéo, por exemplo, é possivel observar a articulagdo dos esforgos de

varios reporteres, além de redatores e editores, em uma reportagem coesa, que nao se
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divide em diferentes abordagens individuais desarticuladas entre si. E o que parece ter
acontecido em Veja — pelo menos durante seus anos iniciais, em que, segundo Conti
(1999, p. 74-75, destaques meus), desenvolveu-se um modelo particular de revista

semanal de informacdo:

Da quimica entre Mino Carta e Raimundo Pereira nasceu um modo
de fazer revista semanal de noticias. [...]. Desenvolveu-se entre
setembro e dezembro de 1969 a concepcédo de que o jornalista de Veja
trabalhava em equipe, sob um chefe que era repoérter como ele.
Uma equipe que tratava de descobrir noticias que os jornais ndo
tinham, e apresentava os fatos melhor que eles, pois averiguaria o que
se passou nos bastidores, daria o sentido dos acontecimentos. Uma
concepcao diferente da de Time e Newsweek. As semanais americanas
privilegiavam mais o redator que o repérter. Veja ndo seria, como elas,
uma revista de gabinete e de interpretacdo. A capacidade de Mino
Carta em detectar jornalistas de talento, e em incentiva-los, foi
fundamental para a cobertura. [...]. Raimundo Pereira inventou-se
como editor, e inventou o editor de Veja: o jornalista que apura e
fecha as matérias.

No mesmo trabalho, Conti apresenta o tipico processo de producdo das
reportagens publicadas pela revista, ja& sob a direcdo de José Roberto Guzzo, que

sucedeu Mino Carta no comando da redacao:

O ciclo poderia comegar com um repoérter querendo fazer uma
matéria. Ele tinha de convencer o seu editor de que a ideia, a pauta, era
boa. Se conseguisse, o editor a encaminhava ao editor executivo, que a
conduzia ao seu chefe, e assim sucessivamente. No caminho, a pauta ia
sendo burilada e completada. Na apuracdo, eram feitas quantas
fotografias e entrevistas fossem necessarias, onde fosse preciso,
inclusive na Europa e nos Estados Unidos, pelos correspondentes.
Depois de percorrer pilhas de fotos, para escolher as melhores, e de
fazer tabelas, mapas ou graficos com a editoria de Arte, o repdrter
diagramava a matéria, que era repaginada pelo editor e depois pelo
editor executivo. O encarregado escrevia 0 texto, seu editor pedia
complementos e determinava que fosse reescrito. A cada degrau na
hierarquia a reportagem era reescrita novamente. Autorizada a
publicacéo, era a hora da checagem. Os checadores conferiam as datas,
grafias de nomes e comparavam o texto final com os relatérios
originais, buscando incongruéncias e erros. Esse ir-e-vir levava dias, as
vezes semanas e, no gargalo final, era extenuante e neurdtico. A meia-
noite, acontecia de se reescrever uma matéria de oito paginas, com um
novo enfoque e mais entrevistados, que as vezes precisavam ser
retirados da cama. As trés horas da madrugada, o chefe poderia decidir
que a reportagem fosse reduzida para duas paginas. O reporter que teve
a ideia original saia da redacédo as nove horas da manha, com o sol alto,
e chegava em casa massacrado. Apenas uma das oito pessoas que
entrevistara durante horas fora citada. Do seu texto original néo
sobraram nem as virgulas. Tivera de refazer uma legenda cinco vezes.
Como de praxe em Veja, a reportagem ndo era assinada. Nem a
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familia, nem os amigos saberiam que algumas semanas da vida do
repérter estavam impressas naquela matéria que se lia em dez minutos
(CONTI, 1999, p. 63).

Apbs a consideracdo desses enunciados, parece ter ficado explicito que,
se quisermos definir satisfatoriamente o trabalho de reportagem — n&o nos baseando
exclusivamente nas acGes que podem té-lo constituido h4 tempos, no inicio de seu
desenvolvimento, nem orientando-nos por aquilo que, sob este ou aquele ponto de vista,
ele deveria ser, mas visando a compreendé-lo a partir dos elementos que lhe sdo
apontados, dialogicamente, como caracteristicos —, devemos reconhecer nele apenas
algumas caracteristicas gerais basicas:

1. trata-se de uma perférmance semidtica realizada por jornalistas
(profissionais com ou sem formacéo universitaria especifica, sindicalizados ou nédo, que
se definem, contudo, por terem o jornalismo como ocupacdo habitual e remunerada);

2. essa performance é constituida por um conjunto de tarefas, que podem
ser agrupadas em trés fases distintas:

a. planejamento da reportagem, que é o momento em que se definem o assunto
sobre 0 qual serdo coletadas informacGes, bem como a maneira como tais
informacdes serdo obtidas, as fontes que podem fornecé-las e o ponto de vista a
partir do qual elas serdo reunidas e, posteriormente, elaboradas; a pauta é o
género do discurso conforme o qual, tipicamente, sdo produzidos os enunciados
em que o planejamento se consolida, e sua elaboracdo tem como finalidade
orientar as atividades de coleta e elaboracdo de informacdes que serdo realizadas
pelo(s) reporter(es);

b. coleta, que corresponde ao processo de obtencdo — junto a um determinado
numero de fontes (testemunhais, documentais, bibliograficas) e/ou mediante a
observacdo de determinados eventos — das informacdes a serem elaboradas e
transmitidas ao publico;

c. elaboracdo das informacdes coletadas, tendo em vista sua transmissdo eficaz
ao publico; no caso do jornalismo impresso, esta fase abrange as atividades de
redacdo, edicdo e revisdo de textos verbais, mas também se relaciona, em um
sentido mais amplo, a producdo de textos verbo-visuais que incluem também
fotografias, graficos, charges, além da diagramacéo e da paginagdo, conforme um

projeto grafico-editorial pré-estabelecido;
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3. as informagdes coletadas e elaboradas pelo jornalista sdo destinadas a
um publico massivo — numeroso, difuso e heterogéneo —, tipicamente ndo-especializado;

4. as atividades de reportagem, por um lado, e, por outro, as respostas que
0 publico dirige aos enunciados produzidos por meio delas, constituem dinamicas
dialdgicas tipicas, particulares do jornalismo como campo da comunicacédo discursiva, e
das configurac@es especificas assumidas por esse campo e por tais dindmicas derivam,
em cada caso, diferentes tipos relativamente estaveis de enunciados — géneros
discursivos particulares, como a noticia, a reportagem, a nota e o livro-reportagem.

Assim, € como um tipo especifico de produto das atividades de
reportagem que se define o género do discurso visado neste trabalho. As especificidades
que o singularizam em relacdo a outros géneros, sob o ponto de vista das recorréncias
caracterizadoras do contetdo tematico, da construcdo composicional e do estilo de seus
enunciados tipicos, sdo estreitamente vinculadas as praticas semiéticas por meio de cuja
reiteracdo ele emerge como género em um dado contexto dialdgico — sendo, portanto,
condicionadas por elas.

Iniciativas como as do norte-americano John Reed — México Rebelde,
Guerra nos Bélcas e Os dez dias que abalaram o mundo —, bem como as do brasileiro
Paulo Barreto (Jodo do Rio) — As religides do Rio, A alma encantadora das ruas, O
momento literario, Vida vertiginosa, Cinematdgrafo, dentre outras —, permitem situar
nas primeiras décadas do século XX os primeiros trabalhos que podem ser qualificados,
conforme os pardmetros identificados acima, como livros-reportagem.

E antes deles, o campo literério fornece exemplos de ficcionistas que
realizaram trabalhos semelhantes para subsidiar suas obras, como o ja citado Dickens, e
também de outros escritores que, se aproximando mais da atividade jornalistica,
produziram textos literarios “sem fic¢do”, como os casos mencionados por Wolfe (2005,
p. 74):

Para comecar, Boswell. Uma coisa de que gosto em Boswell é a
maneira como ele de fato tenta jogar Johnson em situa¢Ges que sirvam
para reportagem, onde possa conseguir o didlogo, observar os
costumes; como a ocasido em que convenceu Johnson a ir jantar na
casa de seu inimigo literario John Wilkes... [...] London labour and the
london poor [Trabalho em Londres e os pobres de Londres], de Henry
Mayhew, notavel sobretudo pelo fato de Mayhew ter procurado
encontrar pessoas das classes mais baixas do East End de Londres e

pela habilidade com que captou sua linguagem... [...] O curioso livro
de Tchekhov Uma viagem a Sacalina; o grande dramaturgo e contista
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vai, no auge de sua fama, a uma colbnia penal na costa do Pacifico da
Russia, a fim de expor as condic6es de vida la...

Também podem ser mencionados alguns trabalhos mais recentes, como
os de Ernest Hemingway sobre as touradas na Espanha, Morte ao cair da tarde e O
verdo perigoso, ambos publicados no Brasil por Enio Silveira, além de Rumo a Estacao
Finlandia, publicado em 1940 pelo jornalista e critico cultural Edmund Wilson e que se
tornou best-seller no Brasil quando publicado pela Companhia das Letras, além de Na
pior em Paris e Londres: a vida de miséria e vagabundagem de um jovem escritor no
fim dos anos 1920, de George Orwell, que a mesma editora brasileira publicou em 2006.

Ja no final de 1946, o jornalista sino-americano John Hersey publica em
livro a reportagem Hiroshima, que meses antes ja tinha ocupado uma edicéo inteira da
revista New Yorker, com centenas de milhares de exemplares vendidos, e na década
sequinte Lillian Ross publica Filme: um retrato de Hollywood. Mas foi associado ao
“novo jornalismo” estadunidense dos anos 60° que 0 género emergiu com mais vigor no
contexto da cultura dita de massa, podendo-se observar a ocorréncia de um boom
editorial no periodo, a0 menos no mercado norte-americano. Para se ter uma idéia da

multiplicidade de trabalhos publicados naquele contexto, conforme Wolfe (2005, p. 64),

[...] basta mencionar o livro de Talese sobre o The New York Times
(O reino e o poder), os livros de Mailer sobre as convengdes politicas e
a viagem a Lua, o livro de Joe McGinniss sobre a campanha de Nixon
em 1968 (The selling of the president [...]), o livro de Adam Smith
sobre Wall Street (The Money game [...]), 0 escrito de Sack, Breslin e
Michael Herr (Khesanh) sobre a Guerra do Vietna, o livro de Gail
Sheehy sobre os Black Panters (Panthermania), um livro sobre os
confrontos negros/brancos chamado Radical Chique & o terror dos
RPs, o de Garry Wills sobre a Conferéncia da Lideranga Cristd no
Sul... [...]

Em outro trecho do mesmo texto, Wolfe (2005, p. 46) cita mais exemplos:
M, de John Sack, Paper Lion, de George Plimpton, Hell’s Angels: medo e delirio sobre
duas rodas, de Hunter Thompson, além de, em outros fragmentos, mencionar ainda mais
obras, como outro livro seu, O teste do acido do refresco elétrico, e A sangue frio, de

Truman Capote. Em tal contexto, a emergéncia do género € associada ao prestigio de um

® Note-se que o termo “novo jornalismo” ¢é utilizado, neste trabalho e também na bibliografia em que ele
se fundamenta, para se referir a dois momentos distintos: o primeiro deles é o inicio do século XIX,
guando emerge a penny press e o jornalismo anglo-saxénico dito de massa, como consta na terceira e na
quarta secBes deste capitulo; o segundo corresponde a pratica e, alegadamente, ao estilo de alguns
jornalistas norte-americanos, como Tom Wolfe, Gay Talese, Jimmy Breslin, dentre varios outros, durante
a década de 1960.

82



grupo especifico de jornalistas e também de ficcionistas feitos reporteres (como Capote e
Mailer), com pretensdes de “literariedade” e originalidade seja quanto as pautas (os
assuntos reportados e a “angulacdo” que lhes ¢ dada), quanto a captagdo — COMO no caso
da “reportagem de imersdo” defendida por Wolfe (2005) e Talese (2004) —, ou quanto a
escrita.

Assim, nos Estados Unidos o livro-reportagem assume a configuracao de
um género autoral, marcado pela autonomia, pela subjetividade e pela criatividade do
repoérter, em contraposicdo a um “jornalismo convencional” supostamente
estandardizado, impessoal, superficial e insipido.

O género também se desenvolve na Europa, onde se observa, a partir de
1968, o boom editorial de uma histdria imediata que, conforme Lima (2009, p. 240),

[...] nasce quando o calor dos acontecimentos ainda ndo se
evaporou, nem as cinzas dos escombros foram de todo recolhidas. E o
livro-flash, que vai se consagrar na Feira (do livro) de Frankfurt, em
setembro: ali estdo titulos sobre os acontecimentos da antiga Theco-
Eslovaquia no més anterior — a invasao soviética, a queda de Dubcek —
, Sobre a agitagdo estudantil alema de apenas trés semanas atras.

Para tal autor, o fendmeno se deve ao fato de que os europeus teriam
descoberto nesse momento as possibilidades oferecidas pela utilizagdo do gravador no
trabalho de reportagem:

[...] Percebem o que Oscar Lewis [...] fizera em seu estudo Os filhos
de Sanchez, construido com o apoio incomensuravel do gravador.
Alertam-se para 0 que 0s americanos estdo fazendo com 0 new
journalism a partir do sucesso de Truman Capote com A sangue frio. E
seguem algo dessa trilha. Alain Prevost traga o perfil de um camponés
francés, sustentado em 72 horas de entrevista gravada; Martin Walser
grava o depoimento de uma criminosa na priséo de Lubeck e completa
o retrato biografico com entrevistas gravadas com outras pessoas que a
conhecem (Idem, ibidem).

Desenvolvendo-se em uma dinamica dialdgica especifica e a partir de
praticas de reportagem condicionadas por essa dinamica, o tipo de livro-reportagem que
emerge no mercado editorial europeu apresenta, ainda conforme Lima (2009, p. 241),

algumas caracteristicas distintas daquelas observadas nos Estados Unidos:

Surge o interesse comercial de producdo instantanea de livros que
apelam menos para a reflexdo, mais para a descoberta e a curiosidade
do homem pelo que ocorre no seu mundo. Um produto da industria
cultural.
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Em vez de escrita convencional, o estilo falado. Em lugar da autoria
individual, o trabalho de equipe. Para apoiar o texto, muita ilustracéo,
dossié, relatorios, testemunhos. N&o importa que ndo se conheca ainda
o final do caso, importa acompanhé-lo enquanto acontece,
conquistando um publico que normalmente ndo compraria um livro.

Produgédo industrial. Jean Laconture dirige uma colegdo, “Histoire
imédiate”, na Seuil, tem recursos para trabalhar. Orgamento de 6 a 20
mil dodlares por titulo, equipe de revisores, biblioteconomistas,
tradutores, diagramadores. Sabe que a tiragem nunca é inferior a 15
mil exemplares, mas que a producdo tem de ser rapida, a concorréncia
aumenta. Uma equipe relne dois jornalistas principais, mais nove
repérteres de apoio para em trés semanas produzir e lancar sua versao
dos incidentes tchecos. Raymond Aron leva apenas uma semana para
produzir La révolution intreuvable, Philippe Labre ndo passa de um
més para escrever e lancar Ce n’est qu’'un début.

Configura-se nos dois continentes, portanto, um género homogéneo
quanto as caracteristicas gerais que o definem — ou seja, quanto ao fato de seus
enunciados, materializados e difundidos por meio do objeto livro, serem o produto de
um tipo especifico de atividade: a reportagem, definida como trabalho jornalistico
constituido por uma série de acbes planejadas de coleta e elaboracdo de informacdes, a
serem vendidas a um publico massivo e ndo-especializado.

Em cada continente, porém, o género parece assumir configuracbes
préprias. Na América (mais especificamente, nos Estados Unidos), o livro-reportagem
emerge no mercado editorial por meio de trabalhos individuais, marcados por um carater
autoral, pela subjetividade do reporter, por um trabalho de coleta baseado na maxima
aproximacgao fisica em relagdo ao assunto abordado (a “reportagem de imersdo” ja
mencionada) e por uma énfase no esforco de elaboracdo textual.

Ja na Europa, tal emergéncia parece ocorrer mediante trabalhos coletivos,
realizados por equipes cujas composicdo e dindmica se assemelham aquelas das
redacbes de jornais e revistas (um grupo de reporteres sob o comando de
redatores/editores, diagramadores, arquivistas, etc.), de producado rapida, orientados para
demandas imediatas e pontuais de informacéo acerca de acontecimentos muito recentes
ou ainda em evolugéo.

Observe-se que a comparacdo esbocada no pardgrafo acima ndo tem
qualquer pretensdo de definir as caracteristicas atuais do livro-reportagem nos Estados
Unidos e na Europa, quarenta anos depois de sua emergéncia naqueles mercados
editoriais. Por mais importante que seja, essa empreitada exige um esfor¢o de pesquisa

gue se estenderia para muito além dos limites e dos objetivos desta tese.
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Ressaltam-se aqui, no entanto, as diferentes maneiras por meio das quais
0 género se desenvolve, a partir da década de 1960, em duas diferentes regides do
mundo — mantendo, apesar das especificidades de cada caso, as caracteristicas gerais que
permitem defini-lo como tal.

Fica portanto explicito, por um lado, que os sentidos atribuidos ao género,
mediante os enunciados que o representam e o definem, alteram-se conforme variem as
dindmicas em cujo ambito eles sdo elaborados; e que, por outro lado, se é possivel
referir-se a uma presenca desse género em diferentes lugares do mundo, isso ocorre
porque se repetem nesses lugares, em maior ou menor medida, alguns elementos
presentes nos contextos, dinamicas e praticas dialdgicas de que ele se origina.

Existe outro motivo para considerar, ainda que brevemente (como foi
feito), o desenvolvimento do livro-reportagem em outros paises: tal como aconteceu com
as praticas, 0s géneros e 0 proprio campo jornalistico de maneira geral (incluindo-se o
processo de profissionalizacdo do jornalista), sua emergéncia na cultura brasileira
contemporanea ndo acontece de maneira desvinculada daqueles processos — apesar das
especificidades que apresenta, como veremos no proéximo capitulo.

Antes, porém, de abordar o desenvolvimento do livro-reportagem no
Brasil, creio ser til consolidar uma caracterizacdo geral do género, tal como a
apresentacdo de seu desenvolvimento na cultura de massa do mundo contemporaneo,
empreendida até aqui, permite fazé-lo.

Como ja observei, trata-se de um género elaborado no ambito do campo
jornalistico (cuja configuracdo geral ja& foi aqui identificada), e seus enunciados tipicos
sdo produtos de reportagens realizadas por jornalistas que, no exercicio de sua profisséo,
captam, selecionam e elaboram informacdes, de maneira planejada e ndo-especializada,
para vendé-las a um puablico massivo (numeroso, heterogéneo, difuso e nao-
especializado).

A diferencid-lo de outros géneros que também possuem tais
caracteristicas gerais, como a noticia, a nota e a reportagem publicada em jornais e
revistas, pode-se observar, em primeiro lugar, o suporte por meio do qual seus
enunciados sdo difundidos: ao se materializar em livros, o trabalho do jornalista pode se
inserir em uma dinamica relacional que ndo é a predominante no campo de comunicagéo
discursiva do qual se origina (o que nédo sera objeto de consideragdo aqui, mas adiante).

Assim, conforme essa definicdo preliminar, falar de livros-reportagem

corresponde a referir-se a enunciados que resultam de trabalhos de reportagem (tal como
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tais trabalhos foram definidos acima) e sdo publicados em livros para venda a um
publico massivo.

Essa nocdo, assumidamente ampla, permitira, por um lado, identificar um
conjunto de enunciados que representem o género, ndo a partir de caracteristicas formais
predeterminadas, mas das atividades e relacdes dialdgicas de que eles se originam; por
outro lado, ela tornara possivel a caracterizacdo do género em um contexto dialégico

particular, mediante a anélise dos enunciados que sdo produzidos em tal contexto.
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2. O livro-reportagem no Brasil

Silencioso: quer fechado ou aberto,
inclusive o que grita dentro; an6nimo;
sO expbe o0 lombo, posto na estante,
que apaga em pardo todos os lombos;
modesto: s6 se abre se alguém o abre,
e tanto o oposto do quadro na parede,
aberto a vida toda, quanto da masica,
viva apenas enquanto voam suas redes.
Mas apesar disso e apesar de paciente
(deixa-se ler onde queiram), severo:
exige que Ihe extraiam, o interroguem;
e jamais exala: fechado, mesmo aberto.
(Jodo Cabral de Melo Neto, Para a Feira do
Livro)

Este capitulo é dedicado a caracterizacdo do género livro-reportagem, tal
como ele emerge e se faz presente na cultura brasileira contemporanea — conforme a
perspectiva ja delineada e assumida no primeiro.

Discorro inicialmente sobre o desenvolvimento do jornalismo como
campo da comunicagdo discursiva no Brasil, tendo em vista as peculiaridades que, como
se vera, constituem-no como contexto dialégico especifico, que ndo pode ser pensado
como a simples reproducdo de um modelo supostamente global.

A sequir, falo das primeiras publicacdes de livros-reportagem no pais,
dedicando atencdo especial a iniciativas ocorridas em meados da década de 1970,
qguando foram publicados alguns trabalhos e cole¢des que podem ser considerados o
marco inicial da presenca do género no mercado editorial brasileiro.

Mais adiante, apresento os dezoito livros-reportagem mais vendidos no
Brasil durante o periodo de 1966 a 2004 — conforme base de dados fornecida por Cortina
(2006) —, que serdo considerados representativos do género e constituirdo o corpus de
uma analise em que, encerrando o capitulo, proponho caracterizar o tipico livro-

reportagem publicado e consumido no Brasil.
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2.1. O jornalismo como campo da comunicacgéao discursiva no Brasil

Ja mencionei a informacéo de que em 1803 o jornal londrino The Times
passou a recusar subsidios politicos para financiar suas atividades. Havia ja na
Inglaterra, portanto, as condi¢Bes necessarias para um jornalismo empresarial cuja base
de financiamento consistisse na comercializacdo de noticias e publicidade, conforme o
modelo que se tornaria tipico do “novo jornalismo” entdo emergente. Em contraponto,
na mesma época nao havia um jornal sequer em circulacao no Brasil.

Produzir impressos de qualquer natureza era proibido na Colonia desde o
inicio da exploracdo portuguesa. Conforme Sodré (1999), a Corte sempre liquidou
rapidamente as raras iniciativas de estabelecer tipografias no Brasil, mesmo sendo elas
apoiadas por administradores locais. Foi apenas em 1808, quando a Familia Real chegou
ao Rio de Janeiro, que aportou com ela o equipamento de onde sairiam as primeiras
publicagdes autorizadas por aqui.

Foi nessa tipografia que se passou a produzir, a partir de 1808, a Gazeta
do Rio de Janeiro, primeiro peridédico impresso no Brasil. “Jornal oficial, feito na
imprensa oficial, nada nele constituia atrativo para o publico, nem essa era a
preocupagio dos que o faziam, como a dos que o haviam criado” (SODRE, 1999, p. 20).
Por meio desse jornal, conforme Armitage (Apud SODRE, 1999, p. 20), veiculavam-se
apenas noticias a respeito da salde de principes europeus, dias natalicios, odes e
panegiricos da Familia Real, além da publicacdo de alguns documentos oficiais.

Em contraposicdo a oficialista Gazeta, porém, ja havia um outro jornal
circulando no Brasil, embora produzido em Londres: o Correio Brasiliense, do
portugués Hipdlito da Costa. Conforme Sodré (1999, p. 22), seu primeiro ndmero
apareceu em 1° de junho de 1808 e, aceitando-0 como integrado a imprensa brasileira,
esta data corresponderia ao marco inicial do jornalismo na entéo colénia.

Aos dois primeiros jornais brasileiros sdo atribuidas diferencas dignas de
mencdo: a Gazeta é qualificada como um embrido de jornal, com sua periodicidade
curta, predominio do texto informativo sobre o doutrindrio, formato gréafico
caracteristico dos periddicos da época, poucas folhas e preco baixo; ja o Correio era uma
brochura volumosa, com mais de cem paginas (geralmente 140), capa azul escuro,
periodicidade mensal, preco muito mais alto que a concorrente e carater muito mais

doutrinario que informativo.
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[...] Pretendia, declaradamente, pesar na opinido publica, ou o que
dela existia no tempo, ao passo que a Gazeta ndo tinha em alta conta
essa finalidade. Como todos os 6rgéos de governo do tipo do joanino,
na época do absolutismo, ndo se preocupava com issO mesmo porque
na época ndo tinha que disputar a outros Orgaos, de orientacdo
antagonica, que ndo existiam, a preferéncia da leitura. O jornal de
Hipdlito, ao contrario, destinava-se a conquistar opinides, essa era a
sua finalidade especifica (SODRE, 1999, p. 22).

E se a Gazeta, como 6rgédo da Corte, era por esta mantida (ainda que mal),
¢ pouco provavel que o Correio fosse financiado pela venda de exemplares ou
assinaturas, como se constata pelas palavras do proprio Hipolito, citadas por Sodré
(1999, p. 23):

Agora € essencial ao nosso argumento o declarar aqui de todo o
incansavel trabalho de redacdo, edicdo, correspondéncia, etc., etc.,
deste periddico tem recaido sobre um s6 individuo que, alids,
carregado de outras muitas e mui diversas ocupacdes, que se lhe fazem
necessarias, ja para buscar os meios de subsisténcia, que nao pode ter
nos escassos lucros da producdo literéaria deste jornal, ja para manter a
sua situacdo no circulo publico em que as circunstancias o obrigam a
viver.

Sodré (1999, p. 23) vé na declaracdo acima duas confissdes: 1. 0
proprietario redigia o jornal praticamente sozinho; 2. Hipolito ndo vivia disso, mas de
outras atividades que, segundo o mesmo autor, seria facil deduzir e até provar que
estivessem relacionadas com a orientacdo e eram atividades comerciais — em outras
palavras, para o pesquisador brasileiro, ndo era da comercializa¢do do jornal ao publico
leitor que o redator obtinha sua renda, mas de subsidios que recebia em razdo das
posicBes assumidas no periodico.

Como se percebe, o campo jornalistico brasileiro ndo apenas emerge
tardiamente em relacdo a outros paises, como também parece repetir caracteristicas
declinantes em sociedades com maior desenvolvimento industrial, econémico e politico:
de um lado, na Gazeta, vé-se o oficialismo governista; de outro, no Correio, a opinido
remunerada, o publicismo doutrindrio; ambos subsidiados pelos interesses politicos a
servico dos quais existiam. E é de carater indiscutivelmente publicista, opinativo,
orientado para o debate politico, a imprensa que se desenvolve no Brasil durante os anos
subsequentes, seja no periodo que antecede a Independéncia, seja nos tempos que a
sucedem.

E tal carater opinativo que Antonio Candido (1981) observa no

jornalismo praticado no Brasil durante essa época, como se pode comprovar pelos trés
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géneros que o estudioso associa a trés importantes jornalistas do periodo: o ensaio,
produzido por Hipdlito da Costa; o panfleto, associado a Frei Caneca; e o artigo,
praticado por Evaristo da Veiga. Também Alfredo Bosi (1994), ao abordar o jornalismo
brasileiro na primeira metade do século XIX, chama a atencdo para os trabalhos de
Hipdlito da Costa e Evaristo da Veiga, identificando o primeiro ao ensaismo ilustrado e
o0 segundo a cronica politica.

Em 1837, chega ao pais uma novidade, o folhetim, que o francés Girardin
comecara a publicar em seu La Presse apenas um ano antes. Sua introducdo dara
impulso a outro elemento caracteristico do jornalismo brasileiro oitocentista e que
permanecera associado a ele no decorrer do século seguinte: a presenca da literatura de
ficgdo nas paginas de jornais e revistas, e dos “homens de letras” na redagao.

Conforme Costa (2005, p. 231-232), a traducdo de O capitdo Paulo, de
Alexandre Dumas, veiculada no Jornal do Comércio, corresponde a primeira publicacdo
de trabalho do género no Brasil. Logo aparecem 0s primeiros escritores nacionais a se
tornarem autores de folhetins, como Jodo Manuel Pereira da Silva, um dos fundadores
da Academia Brasileira de Letras, que em 1838 publicou O aniversario de Dom Miguel
em 1828.

Varios outros escritores viriam a produzir folhetins — e também contos e
crbnicas — para 0s jornais e revistas brasileiros, além de exercerem outras funces no
jornalismo. Dentre muitos exemplos, encontram-se os de Antonio Gongalves Teixeira e
Sousa, Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar, Machado de Assis, Bernardo
Guimarées, Manuel Anténio de Almeida, Olavo Bilac, e, avangando no século seguinte,
Lima Barreto, Oswald de Andrade, Graciliano Ramos, Carlos Drummond de Andrade,
Nelson Rodrigues, etc.

Coube, portanto, ao folhetim iniciar a formacdo do leitorado para os
jornais e para a literatura de ficcdo no Brasil, além de atrair para a imprensa quase todos
os grandes escritores do final do século XIX e inicio do seguinte — que, como José de
Alencar e Machado de Assis, publicariam seus romances primeiro nos jornais (COSTA,
2005, p. 233).

Delineia-se assim um modelo de empresa jornalistica cujo objetivo
principal ndo é o lucro mediante a producdo e comercializacdo de noticias e de
entretenimento para um publico de massa — inexistente, alias, como tal. Os propositos
que orientam a producdo de jornais e revistas nesse contexto sao outros: por um lado, dar

expressdo e visibilidade as posigbes politicas de seus donos ou mantenedores,
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proporcionar-lhes uma tribuna por meio da qual possam influir na opinido publica — ou o
que mais proximo dela houver —; por outro, proporcionar renda mediante subsidios
obtidos com a militdncia remunerada em favor de determinadas causas e posicOes
politicas.

Ao mesmo tempo, para o jornalista escritor, 0 jornal representava uma
espécie de vitrina para expor sua producdo literaria a um publico ainda muito restrito,
além de Ihe propiciar uma renda que ndo conseguiria com a literatura e, quem sabe,
facilitar “os contatos que abririam as portas do servico publico, este sim uma garantia de
estabilidade e de aposentadoria para praticamente todos os homens de letras do periodo”
(COSTA, 2005, p. 54) — ou da politica, onde homens como José de Alencar puderam
abrir caminho.

Mas ja no inicio do século XX, o processo de profissionalizacdo do
jornalismo ainda estava em um estagio muito incipiente. A profissdo estava longe de ser
bem-remunerada, e mesmo escritores famosos viam-se obrigados a condi¢do de
poligrafos, trabalhando em vérias publicagbes ao mesmo tempo como forma de
conseguir uma renda maior (COSTA, 2005, p. 55).

A partir da década de 1910, alguns jornais brasileiros comecam a
incorporar as novas tecnologias de impressdo, tornando-se possiveis as grandes tiragens
caracteristicas do jornalismo industrial. Dificil crer, no entanto, na existéncia de um
jornalismo empresarial e capitalista como aquele que ja existia na Inglaterra e nos
Estados Unidos desde o século anterior.

No Brasil, mesmo que em algumas poucas oficinas houvesse maquinas
capazes de produzir milhares de paginas por hora, faltavam publico leitor e anunciantes
em numero suficiente para que o jornal se configurasse efetivamente como meio de
comunicacdo de massa e se mantivesse como tal. Sodré (1999, p. IX-X) chega ao

extremo de afirmar:

E preciso, desde logo, compreender e aceitar que a imprensa nao é
meio de massa, em nosso pais. Como, aqui, por imprensa entende-se
jornal e revista, é facil constatar que esses meios ndo sdo de uso
habitual em parcela numerosa, majoritaria mesmo, do nosso povo.
Poderiamos, pois, afirmar, a propdsito de mudangas na imprensa
brasileira, [...], que a mais séria e profunda entre elas residiu na
amplitude e alcance dos meios de massa no Brasil. Amplitude e
alcance que a imprensa ndo acompanhou.

Mas ha elementos que permitem afirmar a existéncia de um processo,
longo e demorado, de constituicdo de uma imprensa brasileira de massa (em sentido
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amplo, ou seja, do jornalismo praticado em jornais e revistas, mas também no radio, na
televisdo e, mais recentemente, na internet), a0 menos parcialmente. Trata-se de um
percurso que, timidamente iniciado nas redagOes e oficinas de jornais e revistas,
comecaria a ganhar folego a partir da década de 1930, com a popularizagédo do radio e a
formacéo do primeiro grande conglomerado midiatico do pais, o Diarios Associados, e
se consolidaria na segunda metade do século XX, tendo como culminéancia o advento da
televisdo comercial, a ponto de haver quem chegue a falar em uma “moderna tradi¢ao
brasileira™ cujo elemento-chave € a cultura de massa (ORTIZ, 1988).

No caso especifico do jornalismo impresso, € importante lembrar as
inovagOes técnicas das primeiras décadas do século XX, certamente, mas também a
modernizacao estilistica — e modernizacéo é uma palavra especialmente aplicavel a esse
processo em que, com a intervencao de redatores e revisores como Carlos Drummond de
Andrade, Graciliano Ramos, Oswald de Andrade, e, portanto, sob a influéncia de uma
estética modernista, o texto jornalistico se tornou mais &gil, direto, claro e preciso
(COSTA, 2005) —, bem como a importacdo de novos géneros, como a reportagem e a
entrevista, e, mais tarde, de padrdes e procedimentos técnicos como o lead (e a técnica
da “piramidade invertida”) e os primeiros manuais de reda¢io (CONCEICAO, 2005).

Conforme Sodré (1999, p. 394), quanto a tais aspectos — relativos a
apresentacdo da noticia —, “o jornal avangou muito entre nds, particularmente desde o
inicio da segunda metade do século XX”. Foi aquele o0 momento em que 6rgdos como
Diario Carioca, Jornal do Brasil e O Estado de S. Paulo fizeram suas grandes reformas
graficas e editoriais, e em que obteve sucesso, pela primeira vez na histéria da imprensa
brasileira, uma iniciativa de jornalismo efetivamente popular, dirigido a um publico de
massa, ainda que ndo a “parcela majoritaria do nosso povo”, como queria Sodré.

Trata-se de Ultima Hora, jornal pro-Getdlio que Samuel Wainer lancaria
em 1951, dirigido a classe trabalhadora das maiores cidades do pais, e que teria sua
antitese udenista em Noticias Populares, fundado por Herbert Levy no inicio da década
seguinte.

As duas publicagbes tinham a mesma estratégia: sucesso comercial — e
empresarial, econdmico — junto as massas trabalhadoras, baseado em um jornalismo
informativo moderno, agil e acessivel, como forma de sustentar projetos politico-
ideoldgicos particulares — Ultima Hora, & centro-esquerda; Noticias Populares, a direita
(GOLDENSTEIN, 1987).
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Conforme o jornalista Mario Sérgio Conti (1999, p. 48), Ultima Hora
correspondeu a uma “tentativa de Samuel Wainer de fazer um vespertino popular que
ndo se baseasse no sensacionalismo policial”, e deve-se reconhecer que, quanto a isso,
cumpriu seu proposito — diferentemente de seu rival, que nunca deixou de ter no

sensacionalismo policial sua caracteristica mais evidente.

A Ultima Hora tinha uma certa vocagio ecuménica. Estava
vinculada a intelectualidade do Rio de Janeiro — escreviam no jornal
nomes ja respeitados na literatura — e a alta sociedade, que lia com
avidez nossos colunistas. Mas também estreitava seus lagcos com o
povo, recorrendo a formulas cujo pioneirismo desconcertava 0s
concorrentes. Aquela época, por exemplo, a palavra “promogio” era
desconhecida na imprensa brasileira, embora fosse a explicacdo para o
sucesso de varias publicagbes americanas. Por sugestdo de Adolfo
Eizen, um dos responsaveis pela introducdo das historias em
quadrinhos no Brasil, lancei uma promog¢do chamada ‘“Prémio para
toda a familia”. Os leitores recortavam um cupom impresso numa
pagina, preenchiam-no e o enviavam & redagdo, concorrendo a cinco
prémios — bicicletas, bolas de futebol, brinquedos. Foi um éxito
fantastico, e havia dias em que filas imensas se estendiam a frente das
bancas de jornais (WAINER, 1988, p. 150-152).

Foi também na década de 1950 que a revista O Cruzeiro, do grupo
Diéarios Associados, viu-se no auge do sucesso comercial, e também foi esse o tempo do
aparecimento de Manchete, “revista semanal ilustrada do imigrante russo Adolpho
Bloch que aos poucos abalou O Cruzeiro”, e de “Viséo, quinzenal langada por um grupo
americano que seguia 0 modelo de Time” (CONTI, 1999, p. 48).

Foi esse ainda, finalmente, 0 momento em que se estabeleceu no pais a
Editora Abril, que se tornaria a maior produtora de revistas do Brasil, especialmente a
partir da década de 1960, quando langou titulos como Quatro Rodas, Realidade e Veja,
dentre outros.

Como base de sustentacdo financeira para essas iniciativas, havia ja um
publico leitor numeroso, residente em algumas poucas grandes cidades, como Sdo Paulo
e Rio de Janeiro, que, em processo de acelerado crescimento, consistiam nos principais
centros urbanos do pais. Existia ja, também, um mercado publicitario em processo de
organizacdo, inclusive com escritorios de agéncias multinacionais no Rio de Janeiro e
em S&o Paulo.

Assim, € a partir da metade do século XX, quando acontece a efetiva
industrializagdo do Brasil, que se delineiam mais nitidamente as caracteristicas de um

campo jornalistico de massa no pais — um jornalismo que realmente pode ser
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considerado “industrial”, na medida em que ¢é praticado por empresas que, sob a légica
do capitalismo industrial, tm por objetivo a produgdo e venda, em larga escala, de
informagdo e entretenimento a um publico massivo e heterogéneo, bem como a
comercializacdo de espacos publicitarios.

Ressalte-se mais uma vez, no entanto, que a emergéncia desse “novo
jornalismo” tardio ndo significou, necessariamente, o desaparecimento do modelo
publicista, opinativo, cuja base de financiamento est4d em subsidios politicos e
governamentais.

Embora faltem pesquisas dedicadas a identificar, de maneira sistematica e
abrangente, as caracteristicas predominantes no jornalismo praticado no interior do pais
— que poderiam revelar, inclusive, particularidades importantes relacionadas a
configuracdo dos diferentes géneros discursivos —, é legitimo supor a permanéncia dos
vinculos da imprensa local e regional com politicos e governos, bem como as relacbes
de dependéncia econdmica daquela em relacdo a estes, seja pela insuficiéncia dos
mercados consumidor e publicitario — agravada, inclusive, pela concorréncia dos meios
de penetracdo nacional —, seja pela concentracdo da propriedade de tais veiculos em
méos de caciques politicos e de seus apadrinhados.

Apesar de ndo ser possivel afirmar aqui, de maneira peremptdria, tal
dependéncia — em razdo, como ja disse, da caréncia de pesquisas suficientemente
abrangentes, especialmente em relacdo ao jornalismo impresso —, também ndo é
possivel, pelo mesmo motivo, pensar o campo jornalistico brasileiro como homogéneo,
configurando-se em toda parte conforme o figurino da comunicagdo de massa,
especialmente se considerarmos o quéo tardio e lento foi o processo de industrializagdo
nos principais centros urbanos do pais.

Também ndo é possivel afirmar peremptoriamente que, mesmo na
chamada “grande imprensa”, empresas e¢ veiculos de comunicagdo com penetracao
nacional tenham absoluta independéncia financeira em relagcdo a governos, grupos de
interesses e lideres politicos, e que ndo tenham em subsidios originarios desses grupos
uma importante fonte de receita — embora nenhuma empresa de comunicagéo, grande ou
pequena, admita isso. Conforme diferentes fontes, essa caracteristica ndo deixou de
acompanhar a imprensa brasileira, simplesmente, com o advento da industria cultural.
Segundo Wainer (1988, p. 224), na década de 1950 a imprensa brasileira tinha como
anunciantes principais 0s pequenos comerciantes, ja que ndo havia grupos financeiros de

porte e a industria ainda ndo alcancara sua maioridade no pais.
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Como os recursos obtidos com as vendas em bancas e assinaturas
eram insuficientes, 0s meios de comunicagdo precisavam valer-se de
outras fontes de renda, utilizando como moeda de troca seu peso junto
a opinido publica. Gracgas a esse trunfo, os barfes da imprensa sempre
mantiveram relacBes especiais com o governo, que tanto Ihes prestava
favores diretos como beneficiava seus amigos — amigos que sabiam
retribuir a ajuda recebida.

[...] Poucos ministros ousavam rechacar reivindica¢fes formuladas
por homens como Assis Chateaubriand ou Paulo Bittencourt e
destinadas a favorecer terceiros. Na Primeira Republica, muitos donos
de jornais prosperaram como agentes dos interesses dos exportadores
de café. Nos anos 50, os barbes do café foram substituidos pelos
grandes empreiteiros. Especialmente nos anos JK, quando comegou a
era das obras portentosas, 0s empresarios do ramo compreenderam que
valia a pena contar com jornais amigos; com a cumplicidade da
imprensa, seria sempre mais facil conseguir obras sem o ritual das
concorréncias publicas. Seria mais facil, também, receber do governo —
um mau pagador cronico — o dinheiro a que tinham direito pelas obras
executadas. Feitas tais constatacGes, logo se forjaram sociedades
semiclandestinas bastante rentaveis.

Wainer ditou suas memorias no final da década de 1970 e inicio de 1980.
E conforme seu depoimento, a influéncia dos empreiteiros ndo terminou junto com os
“anos JK”, mas ainda era fortissima naquela época, quando o antigo dono de jornal

atuava como reporter da Folha de S. Paulo:

[...] Eles seguem interferindo na nomeagdo de ministros que agirdo
nas areas incluidas em seu universo de interesses, financiando partidos
e candidatos, elegendo deputados e senadores, influenciando a linha
editorial de jornais e revistas. Negocios desse tipo ndo costumam
deixar rastros, mas € facil deduzir que nestes Ultimos anos foram
captados dessa forma alguns bilhdes, repartidos entre empreiteiros e
seus sdcios na imprensa (WAINER, 1988, p. 225).

Pertencente a uma geracdo posterior a de Samuel Wainer, o também
experiente jornalista Mario Sérgio Conti (1999), que foi diretor de redacdo da revista
Veja durante o periodo de 1991 a 1997, relata varios casos de subsidios e “presentes”
(além de tentativas explicitas de suborno) a jornalistas e empresarios de comunicacao,
seja por governantes, politicos, empreiteiros ou empresarios e representantes de grupos
econdmicos atuantes em Vvarios outros setores.

E preciso considerar ainda uma outra maneira por meio da qual as
organizacg0es, os individuos e os grupos de interesses influenciam a imprensa no Brasil:
trata-se das assessorias de imprensa, ja& mencionadas neste trabalho, na secdo
imediatamente anterior a esta. Tal influéncia é demonstrada claramente, por exemplo,

em Noticias do Planalto (CONTI, 1999), em que o autor narra, dentre outras historias,
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como Fernando Collor de Mello conseguiu, mediante os esfor¢os de sua assessoria de
imprensa, emergir no cenario politico nacional, ganhando notoriedade na midia para
mais tarde se eleger Presidente da Republica.

Abordando a questdo sob uma perspectiva marxista, Nelson Werneck
Sodré (1999, p. 448) afirma que, no caso da imprensa brasileira, submetem-se 0s jornais
e revistas a varios condicionamentos, como aqueles provenientes do poder publico, dos
proprietarios das empresas, das relacfes desses proprietarios com outros homens de
negaocios e politicos, das agéncias de noticias e de publicidade, dentre outros.

A julgar por todos esses enunciados, pode-se afirmar que a existéncia de
um grande numero de empresas jornalisticas brasileiras ainda hoje seja devida, ndo a
uma atuacdo empresarial conforme o modelo do velho “novo jornalismo” anglo-
saxénico, desenvolvido a partir do seculo XIX, orientado para o lucro comercial, ou, ao
menos, nao apenas a isso, mas também a permanéncia do sempre negado jornalismo
subsidiado e, muitas vezes, cronicamente deficitario. Referindo-se aos Didrios
Associados de Chateaubriand, Wainer (1988, p. 104) expde claramente a dinamica desse

tipo de empreendimento:

Todos os jornais da Cadeia Associada eram deficitarios, e nada
pode degradar mais a imprensa que uma publicacdo com buracos no
caixa. Um jornal deficitario geralmente sobrevive a custa de golpes
financeiros, de favores oficiais. Por trds de cada jornal de
Chateaubriand havia um banqueiro. Por tras de cada campanha movida
pelos Associados havia interesses econémicos. Ele tinha uma enorme
capacidade para levantar recursos, conseguia créditos infinitos.
Chateaubriand me disse, certa vez, que nada sustenta uma empresa
com mais eficiéncia que uma boa divida. Ele vivia de tal forma
endividado que o capital privado ndo podia cogitar da aquisi¢cdo dos
Associados. O governo, banqueiros e empresarios do circulo de
relagBes de Chateaubriand ndo tinham alternativa além de ajuda-lo a
sobreviver.

Assim, talvez seja mais adequado considerar o desenvolvimento de um
jornalismo industrial no Brasil, inegavel sob o ponto de vista técnico e também quanto a
escala de produgdo e ao alcance de publico, mas ndo definindo esse carater industrial
exclusivamente em funcdo das relacbes comerciais entre empresas de comunicacao,
publico e anunciantes, conforme o modelo de origem anglo-saxénica. Afinal, como se
V&, se ha elementos caracteristicos desse tipo de relagdo no campo jornalistico brasileiro,

ndo parece aceitavel defender sua exclusividade.
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Neste sentido, parece razoavel a contraposicdo que Sodré (1999, p. 06)
estabelece entre “jornalismo industrial” e “jornalismo artesanal”, ao propor uma

periodizacdo historica para o jornalismo brasileiro:

No caso da histéria da imprensa brasileira, verifica-se, pela visao de
conjunto, que a Unica reparticdo acorde com a realidade seria em
imprensa artesanal e imprensa industrial. [...] Aceitar a divisdo mais
aconselhavel seria apresentar um conjunto desequilibrado: o longo
periodo artesanal e o curto periodo industrial, contrastando.

Conforme tal diviséo, foi durante o longo e demorado desenvolvimento
do jornalismo industrial brasileiro que floresceu também no pais a profissdo de jornalista
como trabalhador dedicado em tempo integral a obtencéo e elaboragdo de informacoes, a
servico da empresa que as transmitira ao leitor.

Este processo é observado também por Bahia (1960), para quem teria
ocorrido uma fase de consolidacdo do jornalismo brasileiro entre o final do seculo XIX e
o inicio da década de 1930, para, no periodo subsequente desenvolver-se como atividade
inserida na dinamica do capitalismo industrial.

Para Silva (1991, p. 63-64), no entanto, a qualificacdo do jornalismo
brasileiro como “industria capitalista” esbarra em alguns aspectos incontornaveis: a
importacdo de maquinas, a adogdo de técnicas, a compra de servicos de agéncias, a
incorporagdo de valores do jornalismo americano seriam indicadores importantes da
intencdo de fazer do jornalismo um negdécio, mas a falta de condi¢cdes econdmicas que
assegurassem a viabilidade dessas iniciativas teria impedido que elas fossem algo mais
que uma fragil “aventura industrial”, pelo menos até a segunda metade do século XX.

Conforme o mesmo autor, é inegavel a influéncia do modelo
estadunidense de jornalismo sobre a imprensa brasileira, mas isso ndo significa uma
simples reproducdo tropical daquele modelo. Ha influéncia, como consequéncia
inevitavel da evolucdo do capitalismo brasileiro e de sua integracdo ao capitalismo
internacional, mas ela ndo é absoluta, nem poderia ser, ja que entre os dois paises ha
diferencas econémicas, politicas, historicas e culturais que tornam impossivel reproduzir
fielmente em uma delas as nogdes e qualidades geradas na outra. “O jornalismo
brasileiro ndo ¢ o americano no Brasil. E o brasileiro” (SILVA, 1991, p. 33).

O reconhecimento da especificidade nacional ndo impede, no entanto, que
Silva identifiqgue uma influéncia suficiente para caracterizar a hegemonia desse modelo

no jornalismo brasileiro. Para ele, no Brasil é possivel encontrar casos de assimilacao
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acritica de valores ou conceitos jornalisticos originarios dos EUA, mas também se vé a
contestacdo pura e simples desses mesmos valores e conceitos, ou sua absorcdo
reformulada, ou ainda sua adaptacdo pragmatica a necessidades novas e particulares,
seja em diferentes regides e instituicdes (inclusive em faculdades e sindicatos de
jornalistas). Em todos esses lugares, no entanto, serd& o modelo americano que
correspondera ao ponto de referéncia, ao centro das discussdes — ou da auséncia delas,
frisa o autor.

Dentre os diferentes aspectos de tal hegemonia, interessa a esta discussao
a prevaléncia de um jornalismo sob o controle organizacional, em que as principais
decisdes no processo de planejamento e elaboracdo do produto jornalistico sdo
concentradas no topo de uma hierarquia na qual prevalecem as diretrizes estabelecidas
pelos profissionais que ocupam posicdes executivas — o editor-chefe, o secretario e o
diretor de redacdo —, em detrimento de uma pratica mais antiga, de carater pessoal,
publicista e ndo raramente doutrinario.

E verdade que, ainda sob o novo modelo, é frequente a capatazia do
proprietario sobre seus “executivos da noticia” — nos trés maiores jornais do Brasil
(Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo e O Globo), por exemplo, o controle sobre a
redacdo é monopolizado por membros das familias proprietarias —, mas é isso que
também acontece em algumas das mais influentes publica¢fes norte-americanas, como
The New York Times e The Washington Post, sem que tal controle desqualifique o
carater organizacional do jornalismo praticado em tais empresas familiares.

Assim, ndo ha discussdo quanto ao reconhecimento de que, tal como
aconteceu nos paises em que o jornalismo de massa desenvolveu-se mais cedo, a
diferenciacdo profissional do jornalista (em relacdo ao militante politico, ao professor e
ao literato, especialmente) aconteceu, também aqui, na justa proporcdo de sua insercao
subordinada em uma dindmica relacional que, se, em um pdlo, incluia um publico leitor
cada vez mais amplo, no outro, concentrava progressivamente na empresa o controle
sobre o processo global de planejamento, coleta e elaboracéo (redagéo e edicdo) das
informagdes — em outras palavras, é a empresa que detém cada vez mais, neste polo, o
controle sobre o discurso jornalistico.

Tal processo pode ser observado por meio da generalizacdo de dois
elementos que, crescentemente presentes no processo de producéo jornalistica, refletem

a perda de controle do jornalista sobre o produto que elabora — vale dizer: sobre os
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enunciados de cuja producdo participa —, no decorrer mesmo da dindmica dialogica
estabelecida entre ele e a empresa.

O primeiro desses elementos consiste na especializacdo funcional
estabelecida no interior das redacgdes, que faz com que o profissional participe de etapas
especificas do processo enunciativo, seja na condicdo de pauteiro, reporter, chefe de
reportagem, redator, subeditor, editor, dentre outras fungdes em que, sempre, sua
intervengdo acontece apenas em um momento pontual e particular das atividades de
elaboracdo dos enunciados.

O segundo elemento €, conforme ja mencionei no capitulo precedente, o
manual de redacéo e estilo, que, sob a justificativa de assegurar padrdes de qualidade e
de homogeneidade dos produtos, impde ao jornalista certas coercdes relacionadas nao
apenas ao estilo linguistico-textual, mas também a procedimentos redacionais e
jornalisticos, além de posicdes ideoldgicas e discursivas também homogéneas, definidas
pela empresa (CONCEICAO, 2005; SILVA, 1991, 1988).

Nesse ponto ja é possivel afirmar, com base nos diferentes enunciados
apresentados até aqui, a configuracdo de um campo jornalistico organizado, também no
Brasil, em torno das relacdes estabelecidas entre os veiculos (vale dizer, as organizacdes
jornalisticas: o jornal, a revista, a emissora de radio e/ou televisao) e o publico — relacoes
tipicas de um jornalismo empresarial®.

A condicionar tais relacbes, vé-se a intervencdo dialégica de outros
agentes que, por meio de atividades discursivas especificas, influenciam em maior ou
menor proporc¢do, conforme o caso, a producdo dos enunciados que a imprensa veicula
para o publico.

Delineiam-se assim, portanto, as caracteristicas gerais do contexto
dialégico em cujo ambito sdo elaborados os géneros do discurso jornalistico no Brasil. E
a partir desse campo que emerge na cultura brasileira o livro-reportagem como género
do discurso, e € em relacdo a ele (e aos demais géneros produzidos em seu ambito) que

se definem as particularidades desse tipo especifico de enunciado jornalistico.

¢ Além dos textos ja mencionados, 0 modelo de jornalismo empresarial, em que as atividades jornalisticas
estdo sob controle de organizagdes comerciais que tém na informagdo uma mercadoria, é identificado em
varios outros trabalhos, como os de Wolf (2001), Medina (1988; 2003; 2004), Moraes (2003), Abramo
(1988), Bahia (1990), Belo (2006), Dines (1986), Silva (1988; 1991), Talese (2000), Wolfe (2005),
Thompson (1998), Capparelli & Lima (2004), dentre outros.
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2.2. A emergéncia do livro-reportagem no Brasil

Ja no inicio do século XX, o Brasil testemunhou a publicacdo de uma
obra que, reconhecida por muitos como um classico da literatura nacional, é fruto de um
trabalho que pode ser considerado jornalistico — e, mais especificamente, um esforco de
reportagem.

Ao escrever Os Sertdes, Euclides da Cunha retornou a um tema que havia
sido objeto de uma série de reportagens que fizera como correspondente, quando atuou
como enviado especial de O Estado de S. Paulo ao interior da Bahia para cobrir a guerra
de Canudos.

Apbs retornar do massacre, o0 jornalista-escritor dedicou-se a
complementar seu esforco de coleta, sistematizacdo e elaboracdo de informacdes, do que
resultou um portentoso trabalho nédo-ficcional. Nele, Euclides emoldura o acontecimento
reportado em um amplo contexto geogréfico, histérico, antropoldgico e social,
oferecendo ao leitor ndo apenas um relato sobre o conflito que presenciou, mas um vasto
painel (ainda que, hoje, questiondvel sob um ponto de vista cientifico) sobre as
caracteristicas e as condic¢des de vida dos brasileiros que habitavam o sertdo nordestino.

Foi também no comego do século passado que o jornalista Paulo Barreto
(Jodo do Rio) publicou seus livros elaborados a partir de trabalhos de reportagem.
Conforme Costa (2005, p. 42-43), o jornalista ja utilizava 0 método de apuracdo de um
repdrter moderno, que incluia o questionamento das fontes, a circulacdo pelos bairros da
cidade a caca de informacdes diferenciadas e o uso de descri¢des in loco.

Inquieto, curioso e bem-sucedido junto ao publico por seus livros e séries
de reportagens, Jodo do Rio teria dominado como poucos a arte de transitar entre 0s
meios jornalistico e literario, bem como entre o0 mundo sofisticado da belle epoque
carioca e o do pobre trabalhador.

Eleito para a Academia Brasileira de Letras ap6s duas candidaturas
frustradas, o jornalista-escritor se notabilizou por livros em que apresentava reportagens
investigativas produzidas a partir de textos ja publicados na imprensa, como As religides
do Rio e A alma encantadora das ruas, e n’A correspondéncia de uma estacdo de cura
incorporou a técnica jornalistica a um texto ficcional — o que, ainda segundo Costa
(Idem), consistiu numa inovacao para a literatura brasileira da época.

Arrisca-se a um anacronismo, no entanto, quem se dispuser a considerar

esses trabalhos como representativos de um género que, tal como foi definido o livro-
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reportagem no capitulo anterior desta tese, sO6 emergiria na comunicacdo cultural
brasileira mais de meio século depois deles.

A inexisténcia de um publico leitor massivo, a raridade de trabalhos como
0s de Euclides ¢ Barreto, a hegemonia de um modelo jornalistico ainda “artesanal” (cf.
SODRE, 1999) e o0 estagio incipiente em que ainda se encontravam o mercado editorial
brasileiro e o processo de profissionalizagdo do jornalista exigem cautela de quem se
disponha a considerar as obras desses dois predecessores como “livros-reportagem” —
termo que sequer era corrente na época.

Foi apenas em meados da década de 1970 que o género comecgou a ter
presenca significativa no mercado editorial brasileiro. Em 1975, a editora Civilizagéo
Brasileira langou a colecdo de “romances-reportagem” cujo primeiro titulo foi O caso
Lou, de Carlos Heitor Cony, sucedido no ano seguinte por Lucio Flavio, o passageiro da
agonia, de José Louzeiro (COSSON, 2007, p. 37).

Antes disso, em 1973, Fernando Mangarielo fundou a editora Alfa-
Omega, inicialmente dedicada & publicag&o de trabalhos académicos identificados com o
pensamento “progressista” contrdrio a Ditadura Militar entdo vigente. Mas, conforme
relata Lima (2009, p. 242), “quando essa fonte foi se esgotando, a editora percebeu que
teria um outro caminho a seguir, via livro-reportagem”.

Em depoimento aquele autor, Mangarielo explica 0 modo como se lhe

apresentou essa opcao editorial:

Nas visitas que eu fazia ao jornalista VIadimir Herzog, na redacéo
da revista Visdo, eu via no quadro os telex da Policia Federal proibindo
a divulgacdo de certos temas ou o uso de determinadas expressoes.
Aquilo foi me chamando a atengdo, fui percebendo que vérios temas
seriam bons para o livro. Temos que reconhecer que os editores
sofreram grande censura, mas a autocensura foi maior. Entdo, dentro
daquele clima que viviamos, como participantes da Frente Ampla,
resolvi ousar. Ousar empresar as dendncias dos jornalistas, que
surgiam como verdadeiras pitonisas, porque eles é que sabiam de tudo,
mas eram impedidos de divulgar este ou aquele tema
(MANGARIELO, Apud LIMA, 2009, p. 242).

A editora publicou A Ilha, de Fernando Morais — primeira grande
reportagem publicada no Brasil a respeito do regime socialista vigente em Cuba —, em
formato de bolso. “O titulo daria origem a uma colecdo, ‘Reporter Brasileiro’, cuja

tonica ¢ a reportagem, de cada livro, sobre um pais socialista especifico” (LIMA, 2009,

p. 242).
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Mais tarde viria “Historia Imediata”, que o editor informa ter idealizado
apos ver o nome em um livro-reportagem francés (LIMA, 2009, p. 243). Apesar de
adotar o mesmo titulo, a colegdo brasileira ndo seria, no entanto, mera réplica daquela

iniciada na Europa no final da década anterior.

Na Franca, tratava-se de responder rapidamente as ocorréncias
numa sociedade democrética de livre expresséo jornalistica, enquanto
no Brasil tratava-se de colocar a publico a historia em surdina que se
desenrolava fora das paginas dos grandes jornais; exceto pelo caso da
menina Araceli Cabrera Sanchez, cujo assassinato e escandalo
subsequente vinham sendo divulgados pela Folha de S. Paulo em
matérias do mesmo Carlos Alberto Luppi que assinaria o livro da Alfa-
Omega, 0s outros temas da colecfo teriam esse carater descompressor
de temas tabu nas redag@es. Por isso, a formula brasileira ndo exigiria a
instantaneidade, mas sim o ineditismo (LIMA, 2009, p. 243).

A “Historia Imediata” brasileira foi constituida por cinco titulos,
publicados a partir de agosto de 1978: A guerrilha do Araguaia, A greve na voz dos
trabalhadores, Araceli — corrupcéo em sociedade, D. Paulo Evaristo Arns — o cardeal
do povo e A volta da UNE.

A julgar pelos relatos acima, o livro-reportagem nacional revela, ao
menos durante o periodo em que as editoras brasileiras comegcam a publicar tais obras de
maneira mais regular e sistematica, singularidades evidentes em relacdo as
configuracdes que o género assume nos Estados Unidos e na Europa.

Aqui, ndo se tratava de captar e descrever a “efervescéncia social, cultural
e comportamental” da década de 1960, nem de oferecer relatos-relampagos sobre
acontecimentos recentissimos cuja notoriedade se desejava explorar, muito menos de se
contrapor a um “jornalismo convencional” que entre nos esta longe de ser “tradicional”.

No Brasil dos anos 70, a proliferacdo de livros-reportagem parece
responder a situacdo de censura a imprensa — bem como de autocensura desta, conforme
0 depoimento de Mangarielo transcrito acima — e de uma demanda sufocada do publico
leitor por narrativas, informacdes, analises e descri¢des — politicas, especialmente — cuja
circulacéo era reprimida pelo governo ditatorial da época.

Neste sentido, é importante notar que a cultura brasileira daquele periodo
¢ também caracterizada pelo florescimento de uma produgdo cultural “alternativa”
(COSSON, 2007) em cujo contexto pode ser observada a emergéncia da imprensa

“nanica”, ou “alternativa”, e também de uma “literatura de protesto” (SILVERMAN,
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2000) em que o “romance-reportagem” teria presenca destacada (COSSON, 2007;
SUSSEKIND, 1984; HOLLANDA & GONCALVES, 1980).

Assim, proliferam trabalhos em que a tematica dominante é de carater
politico, como nos casos de A llha e dos demais titulos das cole¢cdes “Repoérter
Brasileiro” ¢ “Histéria Imediata”, mencionadas acima, ou de reportagens policiais —
mais ou menos ficcionalizadas, conforme o caso — como os “romances-reportagem” O
caso Lou e Lucio Flavio — o passageiro da agonia (COSSON, 2007), dentre outros.

Contrariamente, porém, ao que aconteceu com a “literatura de protesto”,
com a “imprensa nanica” ¢ com o ‘“romance-reportagem’ — dentre outras manifestaces
da producdo cultural naquele periodo —, a emergéncia do livro-reportagem na cultura
brasileira contemporanea nao pode ser compreendida como apenas um “fendémeno de
época”, ja que a presenca e circulacdo de obras do género é cada vez maior no mercado
editorial do pais.

Esta € uma tese que sera demonstrada mais adiante, por meio de uma
abordagem da leitura de livros-reportagem no Brasil durante o periodo de 1966 a 2004.
Por ora, apresentarei a constituicdo do corpus de pesquisa que me permitira realizar tal
analise, bem como a caracterizacao do género na cultura brasileira contemporanea.

A base de dados a partir da qual se constitui o corpus deste trabalho foi
produzida por Cortina (2006), com o objetivo de subsidiar um estudo sobre o leitor
brasileiro contemporaneo. Sua proposta € abordar a leitura (e o leitor) a partir de listas de
livros mais vendidos publicadas em periddicos, procedimento adotado pela primeira vez
durante sua pesquisa de pds-doutorado.

Conforme o pesquisador, ao iniciar o levantamento de corpus para sua
pesquisa de livre-docéncia sobre o leitor brasileiro contemporaneo, ele teve acesso a dois
periddicos nacionais em que se encontravam listas de livros mais vendidos no Brasil: a
revista Veja e o jornal Leia Livros, que, a partir de agosto de 1984, teve seu nome
reduzido para Leia e, em fevereiro de 1989, assumiu o formato de revista até seu Gltimo
namero, publicado em setembro de 1991. No entanto, pelos motivos expostos no
fragmento transcrito a seguir, optou por compilar os dados oferecidos por Leia Livros e

descartar os reunidos por Veja.

[...] Embora a relacdo dos livros mais vendidos apresentada pelo
Leia Livros iniciasse em maio de 1978 e a da Veja, em setembro de
1968, optei pelos dados do Leia Livros porque verifiquei, por meio de
um exame dos diferentes exemplares do jornal, que eles refletiam um
trabalho de pesquisa realizado em diferentes livrarias do pais inteiro. A
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cada lista publicada apareciam as livrarias que haviam fornecido os
dados para o levantamento.

J4 as listas da Veja, [...], eram mais inconstantes e variava muito o
namero de livros elencados, [...], sem indicacdo da fonte de informag&o
para sua obtencdo. [...]. Esse quadro me levava a conclusdo de que a
Veja dava pouca importancia a relagdo dos livros mais vendidos [...].
Optei entdo por fazer um registro completo das listas dos livros mais
vendidos publicadas pelo Leia Livros e mais tarde procurar outra fonte
gue me permitisse o registro dos livros mais vendidos desde 1960 até
2000 (CORTINA, 2006, p. 08-09).

O autor conta que ndo conseguiu, no entanto, encontrar um veiculo
impresso que apresentasse listas de livros mais vendidos no Brasil desde 1960, como era
sua intencdo. Conforme descobriu em consulta ao acervo da Biblioteca Nacional, a
publicacdo mais antiga de tais listas era feita pelo Jornal do Brasil, desde agosto de
1966, em um caderno intitulado “Suplemento do Livro”, mais tarde sucedido por outros
cadernos que continuaram publicando, embora ndo de maneira continua, listas de mais
vendidos até o ano 2004, quando encerra sua coleta de dados. Assim, o pesquisador
constituiu uma planilha eletronica utilizando-se de listas publicadas em Leia e Jornal do

Brasil, desde 1966 até 2004, reunidas e organizadas da seguinte maneira:

Para efeito de registro dos livros mais vendidos para esta pesquisa,
como todo o levantamento inicial com o jornal Leia e com os
primeiros suplementos do JB eram sempre mensais, continuei a
registrar apenas uma lista para cada més. Para tanto estabeleci como
norma considerar sempre a primeira lista do més, que correspondia a
edi¢do do “Caderno B” e, posteriormente, do “Idéias” que saia no
primeiro sdbado de cada més. Seria completamente inviavel fazer uma
planilha de registro dos livros mais lidos nas quatro semanas (as vezes,
cinco), para calcular os mais vendidos do més, desde abril de 1992 até
dezembro de 2004’. Como as alteracdes entre as listas semanais néo
sdo muito grandes, a escolha aleatdria de uma semana para representar
0 més foi uma decisdo propria dos levantamentos de dados estatisticos.

O programa Excel foi utilizado para registro dos diferentes livros
classificatoriamente organizados em cada lista mensal e, com as
ferramentas desse mesmo programa inserido no Microsoft Office
Windows, cheguei aos diferentes gréaficos [...] que indicam os livros
mais vendidos durante os 38 anos de pesquisa (de 1966 a 2004) e os
mais vendidos por década. O critério utilizado para a classificacdo dos
livros mais vendidos foi o nimero de vezes que eles aparecem nas
listas dos dez mais, independentemente da posicdo que nelas
ocupavam. [...].

Como possuia registros de livros mais vendidos em dois diferentes
veiculos impressos, o jornal Leia e o Jornal do Brasil, optei por uma
forma de agrupamento desses dois veiculos. Para tanto, mantive
integralmente o registro do jornal Leia (de maio/1978 a out./1991) e
acrescentei a ele o levantamento do periodo anterior e o do posterior

" Periodo em que o Jornal do Brasil publicou as listas de livros mais vendidos no Brasil a cada semana.
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(ndo coincidente com o do jornal Leia) do Jornal do Brasil (de
set./1966 a fev./1976 e de nov./1991 a dez./2004). A partir desse
agrupamento de dados estabeleci ainda cinco diferentes graficos com o
levantamento dos livros mais lidos pelo leitor brasileiro durante as
décadas de 1960, 1970, 1980, 1990 e 2000 (CORTINA, 2006, p. 22).

Além dos graficos mencionados acima, Cortina produziu uma relacdo
com os 2187 titulos de livros que aparecem nas listas selecionadas, organizando-os em
ordem decrescente de ocorréncias.

Foi a partir dessa relacdo que constitui o corpus de pesquisa deste
trabalho, mediante a selecdo dos dezoito livros-reportagem que nela primeiro aparecem,
conforme a quantidade de ocorréncias nas listas de mais vendidos; a sele¢éo de dezoito
trabalhos é devida a opcdo por analisar os titulos com os dez maiores numeros de
entradas nas referidas listas; essas obras serdo consideradas os livros-reportagem mais
vendidos no Brasil de 1966 a 2004 e, nessa condicdo, representativos da emergéncia e
presenca do género na cultura brasileira contemporanea.

Tal método de constituicdo do corpus contempla o ja observado carater
comercial (tipico da cultura dita de massa) das relagdes de comunicacdo discursiva em
cujo ambito se ddo a producao, a circulagdo e o consumo do livro-reportagem. Conforme
a defini¢do que propus no primeiro capitulo desta tese, o livro-reportagem corresponde a
um tipo de enunciado que resulta de trabalhos de reportagem (tal como tais trabalhos
foram também definidos naquele capitulo), publicados na forma de livros para venda a
um publico massivo.

Assim, se a hipdtese de emergéncia do livro-reportagem na cultura
brasileira contemporanea deve ser verificada a partir de dados que indiquem a circulagédo
de enunciados tipicos do género nos circuitos de produ¢do, comercializa¢do e consumo
da cultura “de massa”, tal hipdtese € confirmada pela presenca de enunciados do género
nas listas de livros mais vendidos no pais. E se, além disso, nesse contexto, a emergéncia
e a presenca do género se da pelo consumo, pela venda de livros, é natural que sua
afericdo se dé pela identificacdo das obras mais vendidas, aquelas mediante as quais tal
género se faz de fato presente na cadeia de comunicacgéo discursiva em cujo ambito ele é
produzido.

O procedimento adotado é também coerente com a perspectiva dialdgica
proposta neste trabalho, na medida em que permite selecionar, como representativos de
um género do discurso, aqueles enunciados por meio dos quais, dadas as caracteristicas

das relacbes de comunicacdo discursiva em que sdo elaborados, estabeleceu-se de
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maneira mais abrangente (em termos quantitativos) o dialogo entre o jornalista (o autor)
e 0 publico leitor, cujo ato de compra equivale a uma resposta positiva (ainda que
parcial) & proposta de consumo e leitura que lhe é feita.

Ressalto que nédo viso a instituicdo de um canone de qualquer tipo, nem
apresento um juizo de valor sobre as eventuais qualidades dos enunciados que serdo
considerados representativos do género. Pretendo apenas constituir um corpus que me
permita a caracterizagcdo geral do livro-reportagem no Brasil e contribuir, ainda que
modestamente, para a compreensdo das relacdes dialdgicas em cujo ambito ele é

elaborado e se faz presente.

2.3. Os livros-reportagem mais vendidos no Brasil de 1966 a 2004

Ao iniciar a identificacdo dos livros-reportagem mais vendidos no Brasil
durante o periodo abrangido pela base de dados que utilizei (de agosto de 1966 a
dezembro de 2004), vi-me obrigado a definir quais livros seriam considerados como
pertencentes ao género.

Para resolver a questdo, orientei-me pela definicdo que propus no
primeiro capitulo e que mencionei acima: considerei livros-reportagem apenas 0s
trabalhos produzidos por jornalistas e que tenham sido elaborados mediante trabalhos de
reportagem, tal como essa atividade foi também definida no primeiro capitulo desta tese.

Assim, meu corpus nao inclui trabalhos que tenham sido produzidos por
especialistas em outros campos do conhecimento, como a Histéria ou as Ciéncias
Sociais, nem que sejam dirigidos a grupos de leitores especializados.

Também ndo foram incluidos em minha relacdo alguns enunciados que,
apesar de produzidos por jornalistas — como O que é isso, companheiro? e O crepusculo
do macho, de Fernando Gabeira —, ndo foram elaborados mediante trabalhos de
reportagem, mas a partir de reflexdes e/ou memdrias, mescladas ou ndo com imaginacao
ficcional; considerei que, em casos assim, o jornalista ndo escreve na condicdo de
reporter, mas como alguém que relembra determinados acontecimentos de que
participou e reflete sobre eles, o que da a obra um carater memorialistico e/ou ficcional,
conforme o caso, ndo jornalistico.

Quanto a delicada distin¢do entre ficcdo e ndo-ficcdo, utilizei o seguinte
critério para a selecdo do corpus: considerei ficcionais os trabalhos em que o autor

assumidamente utiliza, de maneira mais ou menos livre, materiais (personagens,
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historias, cenas) inventados por ele, ainda que tais materiais sejam mesclados a (ou
supostamente desenvolvidos a partir de) outros que tenham sido obtidos mediante um
trabalho de reportagem.

Em contraposicdo a esses casos, considerei ndo-ficcionais aqueles
enunciados cujo material tenha sido obtido (a0 menos alegadamente) por meio da
investigagcdo jornalistica e, ao incorpord-lo ao enunciado, o enunciador tenha
(alegadamente, repito) obedecido a suas coergdes, abstendo-se de alterar deliberada e
livremente suas caracteristicas e elementos, ou de acrescentar-lhe elementos inventados
— caso da invencdo ou fusdo de sequéncias do enredo, personagens, cenas ou
circunstancias. Trata-se, pois, de trabalhos cujo carater ndo-ficcional é postulado por
seus enunciadores.

Ainda que se considere tal distincdo apenas em seu aspecto retorico, ela é
fundamental para distinguir trabalhos que se pretendam jornalisticos daqueles que nédo
tenham tal pretensdo — a natureza “ndo-ficcional” ¢ um elemento importante para
qualquer narrativa a qual se atribua um carater jornalistico, tendo em vista o carater da
relacdo contratual estabelecida entre autor e leitor.

Também exclui do grupo de livros-reportagem aqueles trabalhos que,
apesar de elaborados por jornalistas, propdem transmitir um saber-fazer, uma
competéncia performativa a seus leitores, como é o caso de manuais (de etiqueta, moda,
culinaria, entre outros) ou guias. Quanto a esses casos, entendo que eles constituem
géneros do discurso jornalistico distintos do estudado, razdo pela qual mereceriam
abordagem a parte, fora, no entanto, do campo de pertinéncia desta pesquisa.

Abstive-me de estabelecer critérios relativos ao assunto, a estrutura
composicional e ao estilo das obras, visando a, com isso, ser 0 menos restritivo possivel
guanto a esses aspectos e ampliar ao maximo as possibilidades de livre identificacdo das
recorréncias que permitam qualificar o género a partir dos enunciados que o constituem,
ndo o contrario.

Trata-se de uma opgdo que recusa qualquer pretensdo prescritiva quanto
as propriedades formais de natureza linglistica e textual, em beneficio de uma
caracterizacdo mais ampla e efetiva do livro-reportagem, tal como ele emerge e se faz
presente em um contexto especifico de comunicacdo discursiva — a cultura de massa no

Brasil contemporaneo.
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A sequir, apresento os dezoito livros-reportagem que ocupam as dez
primeiras posi¢Oes na relagdo de livros mais vendidos no Brasil durante o periodo de
1966 a 2004, em ordem decrescente.

Neste primeiro momento, procederei apenas a uma breve apresentacdo de
cada livro, limitando-me a identificar o objeto® ao qual ele é dedicado e a descrevé-lo
rapidamente. A direita de cada titulo, indico 0 nome do autor e a seguir, entre paréntesis,
0 ano de publicacdo do exemplar utilizado na elaboracéo deste trabalho, tal como consta
nas referéncias bibliograficas ao final da tese; mais a direita, indico sua posi¢do na

relacdo de livros-reportagem mais vendidos no periodo considerado.

1. Olga, de Fernando MORAIS (1989) — 12 posicdo nas listas livros de
mais vendidos.

O maior best-seller jornalistico do Brasil de 1966 a 2004 — que esteve
durante 29 meses nas listas de livros mais vendidos — é a biografia de Olga Benario
Prestes, militante comunista de origem judaico-alemd@ e mulher do lider comunista
brasileiro Luis Carlos Prestes, deportada gravida para a Alemanha nazista pela ditadura
de Getulio Vargas, em 1936, e assassinada pela SS em uma camara de gas, em
Bernburg, no inicio de 1942.

Apo6s um esforco de reportagem que incluiu entrevistas a dezenas de
pessoas e pesquisas em arquivos no Brasil, Alemanha, Estados Unidos, Italia e
Argentina, Fernando Morais publicou, em 1985, este relato que se estende do inicio da
militdncia da personagem, em 1923, na Juventude Comunista alemd até o final da
Segunda Guerra Mundial, quando se inicia o processo de abertura politica no Brasil —
trés anos apds sua morte.

O texto inicia com uma apresentacdo em que o jornalista faz um relato
sobre o trabalho mencionado acima, e sucedem-na os dois primeiros capitulos em
contraponto, nos quais sao narradas duas aventuras que levariam Benario e Prestes a

Moscou, onde se conheceriam em 1934.

8 A utilizagio do termo “objeto” é aqui adotada como alternativa a “tema”, que, na terminologia de
Mikhail Bakhtin, refere-se a muitos outros elementos além daqueles que pretendo identificar neste
momento. Assim, ao propor identificar o objeto de cada livro incluido em meu corpus de pesquisa,
manifesto a intencdo de, por ora, indicar apenas a alegada realidade, o assunto, o(s) acontecimento(s), a
personagem e/ou a situacao a que é dedicado este ou aquele enunciado.
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O primeiro capitulo conta a acdo armada em que Olga e outros militantes,
em abril de 1928, resgatam seu antigo companheiro, Oto Braun, de um julgamento na
prisdo de Moabit, em Berlim, e sua posterior fuga para a Unido Soviética.

No segundo, Morais localiza o “Cavaleiro da Esperanca”, também em
abril de 1928, em uma balsa na qual chegava ao porto de Buenos Aires, junto com 0s
ultimos remanescentes do movimento que entraria para histdria brasileira com seu nome
— a “Coluna Prestes”. Trés anos depois, apds aproximar-se do Partido Comunista e se
vincular a III Internacional Socialista, o brasileiro “embarca no navio Eubée, que larga
do porto de Montevidéu, no dia 1° de outubro de 1931, com destino a Moscou” (p. 27).

Os capitulos seguintes narram, mediante uma profusdo de cenas e relatos
apresentados em ordem cronoldgica linear, a aventura vivida pelo casal: a militdncia em
Moscou, a missdo que os trouxe ao Brasil — e que 0s aproximou —, a unido, a
organizacdo e o fracasso da Intentona Comunista, a prisdo de ambos, a gravidez de Olga
e, adiante, sua deportacdo para a Alemanha, o nascimento da filha, o confinamento em
um campo de concentracao e a execu¢do na cmara de gas.

O capitulo final é dedicado a narracdo de episédios ocorridos em 1945,
apos o término da Segunda Guerra Mundial, quando Prestes e outros presos politicos sao
beneficiados por uma lei de anistia e libertados pelo governo de Vargas. Ap6s um
comicio no Estadio do Pacaembu, em S&o Paulo, o lider comunista recebe a noticia de
que a mulher fora morta trés anos antes. Encerrando o texto, Moraes transcreve uma
carta de despedida que Olga escreveu para Prestes e para a filha, pouco antes de ser

executada.

2. A viagem do descobrimento: a verdadeira histéria da expedicédo de
Cabral, de Eduardo BUENO (2006) — 22 posi¢ado nas listas de livros mais vendidos.

Primeiro — e mais vendido — livro da colegdo “Terra Brasilis”, escrita pelo
jornalista Eduardo Bueno e publicada pela editora Objetiva a partir da década de 1990, A
viagem do descobrimento esteve nas listas de best-sellers do Brasil durante 24 meses.

Como anuncia o titulo, trata-se de um trabalho que pretende narrar, por
meio de um enunciado cheio de ilustragdes e caixas de texto explicativas nas laterais das
paginas, a “verdadeira” histéria da expedi¢do maritima comandada por Pedro Alvares
Cabral, que aportaria na costa brasileira em 1500.

“Um morro ao final da Pascoa” ¢ o texto de introdugdo, em que Bueno

apresenta um relato sobre o achamento do Monte Pascoal em 22 de abril, esboga
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rapidamente as circunstancias em que a expedi¢do portuguesa partiu de Lisboa — 44 dias
antes — e traca um breve perfil de Dom Manuel, o “Venturoso”, que reinava em Portugal
na época e ¢ retratado como o responsavel pela decisdo de “reiniciar as viagens
oceanicas, que haviam sido suspensas entre 1848 e 1497 (p. 18), e em cujo reinado
“Portugal haveria de concretizar sonhos [de grandeza, de conquista e de riqueza] tao
longamente acalentados” (p. 17).

O primeiro capitulo fala sobre a organizacéo da expedi¢éo cabralina, uma
poderosa armada constituida por duas divisdes; apresenta seus principais capitdes — com
destaque para Cabral, a cuja arvore genealdgica € dedicada um secéo — e sua tripulacao;
narra sua partida, em 9 de margo de 1500; no final, discorre sobre as circunstancias da
viagem de 44 dias até “Vera Cruz”.

Nos capitulos subsequentes, Bueno delineia um painel sobre as grandes
navegaces portuguesas — em cujo contexto a viagem do descobrimento € inserida, como
parte de um processo mediante o qual aquele pais “conquista 0 mundo” —, e narra 0
encontro entre navegantes e habitantes da terra, além de relatar a semana em que 0s
portugueses tomaram posse do territorio e as primeiras repercussdes do achamento e dos
resultados da expedicdo na Corte.

O livro encerra-se com um epilogo em que o jornalista discute as teses
histéricas que debatem o carater casual ou intencional do descobrimento, além de

possiveis precursores do feito realizado por Cabral.

3. A terceira onda, de Alvin TOFFLER (ANO) — 32 posic¢éo nas listas de
livros mais vendidos.

A terceira onda permaneceu durante 17 meses nas listas de livros mais
vendidos no Brasil. Anuncia o colapso da civilizagdo industrial e a passagem a uma
“nova fase” da historia.

O autor descreve seu trabalho como “um livro de sintese em grande
escala” que pretende descrever a ‘“velha civilizagdo” e apresentar “uma imagem
cuidadosa e ampla da nova civilizagdo que ganha vida em nosso meio” (p. 16).

A “onda” ¢ utilizada como metafora para um conjunto de mudangas,
forcas, processos e tendéncias que, segundo Toffler, sobrepdem-se, colidem, causam
conflitos e tensdes pessoais e sociais a0 homem no final do século XX. E assim que a
“terceira onda” estaria a caminho de suceder a segunda — a “fase industrial” —, que por

sua vez representou a superacao da primeira — a “fase agricola”.
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Em um texto de 28 capitulos o jornalista mostra como, para ele, esse
processo ocorre nos ambitos de uma “tecnosfera”, uma “sociosfera”, uma “infosfera” e
uma “poderesfera”, que apresenta como relacionadas entre si e também com a “biosfera”

e a “psicosfera”.

4. 1968: 0 ano que ndo terminou, de Zuenir VENTURA (1988) — 42
posicao nas listas de livros mais vendidos.

O livro é dedicado ao contexto cultural, comportamental e politico
brasileiro no decorrer de 1968, bem como a alguns dos principais acontecimentos
ocorridos naquele ano.

Conforme explica Zuenir Ventura, seu proposito ¢ apresentar “uma das
possiveis historias de um periodo rico demais para ser apreendido por uma so visao” (p.
17, destaque do autor). Trata-se também da historia de uma geragao cuja “aventura” nao
seria “um folhetim de capa-e-espada, mas um romance sem ficgdo” — que freglientou as
listas de livros mais vendidos no Brasil durante 16 meses.

J& em “O rito de passagem”, primeiro capitulo do livro, nota-se a
estratégia de utilizar uma situacdo, personagem, anedota ou (como no caso) um
acontecimento como ponto de partida para abordar um tema: 1968, ano e livro, comeca
em uma festa de réveillon marcada pelo entusiasmo, pela vitalidade, pela confianca e
pela exaltacdo das boas intengdes, mas também por contradi¢Ges, incoeréncias, excessos,
intolerancias.

Esse procedimento se repete nos capitulos seguintes, especialmente pela
narracdo em que se alternam cenas especificas, apresentadas a partir da perspectiva de
personagens que delas participaram, ou, mais frequentemente, relatos de acontecimentos
ou situacdes a partir da perspectiva do narrador, devidamente explicitada.

O livro termina com o relato das circunstancias relacionadas ao dia 13 de
dezembro, quando a Ditadura Militar impde ao pais o Ato Institucional n°® 5: “Assim,
debaixo de uma vil tristeza, o ano chegava ao fim — o ano, o capitulo e o livro. Os dois
ultimos por falta de autor — também ele, como todo mundo, levado pelo arrastdo” (p.

281, destaque do autor).

5. As vidas de Chico Xavier, de Marcel SOUTO MAIOR (2003) — 52

posicao nas listas de livros mais vendidos.
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Nesta reportagem biografica — que permaneceu durante 15 meses nas
listas de livros mais vendidos no Brasil —, Marcel Souto Maior narra a historia de Chico
Xavier, 0 mais famoso lider espirita e médium brasileiro.

O texto inicia pelo relato das circunstancias em que se deram a morte e 0
funeral da personagem, “desencarnado” em 30 de junho de 2002, aos 92 anos de idade ¢
com 412 livros espiritas publicados, dos quais foram vendidos aproximadamente 25
milhdes de exemplares.

Ainda no primeiro capitulo, Souto Maior fala sobre as etapas iniciais de
realizacdo da reportagem, narrando seus primeiros contatos com a personagem e com
Seu universo.

A partir do segundo capitulo, desenvolve-se uma narrativa em que a vida
do biografado é contada em ordem cronoldgica, de maneira linear, da infancia
“assombrada” na pequena cidade mineira de Sao Leopoldo até o final de sua trajetoria,
na também mineira Uberaba.

O livro termina com um epilogo em que sdo apresentadas as
circunstancias em que se encontravam a cidade onde Chico faleceu e o Grupo Espirita da
Prece — fundado por ele e funcionando em sua casa —, em fevereiro de 2003 — quase onze

anos apés Sua morte.

6. Naufragos, traficantes e degredados: as primeiras expedicGes ao
Brasil, 1500-1531, de Eduardo BUENO (2006-a) — 52 posi¢do nas listas de livros mais
vendidos.

Este é o segundo trabalho escrito por Eduardo Bueno para a cole¢do
“Terra Brasilis”, e também o segundo mais bem-sucedido no mercado editorial. Esteve
durante 15 meses nas listas de livros mais vendidos no pais.

Seu assunto é, conforme o autor, um grupo de personagens-chave para o
inicio da colonizagdo portuguesa do Brasil: 0s poucos homens brancos encontrados no

litoral pelas primeiras expedigdes que aportaram aqui.

Eram homens brancos que viviam entre os nativos: alguns tinham
sobrevivido ao naufragio de seus navios, outros haviam desertado.
Muitos haviam cometido algum crime em Portugal e foram
condenados ao degredo ao Brasil, outros tiveram a audicia de
discordar de seus capitdes e acabaram desterrados. Varios estavam
casados com as filhas dos principais chefes indigenas, exerciam papel
preponderante na tribo, conheciam suas trilhas, usos e costumes, e
intermediavam as negociacGes entre varias nagdes indigenas e 0s
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representantes de poténcias europeias. Sua presenca em pontos
estratégicos do litoral seria decisiva para os rumos do futuro pais (p.
07).

Alguns desses homens sdo bastante famosos, como Caramuru e Jodo
Ramalho, mas ha outras personagens bem mais misteriosas, como o ‘“Bacharel de
Cananeia”, apresentado como o primeiro grande traficante de escravos do Brasil, e
Aleixo Garcia, que liderou dois mil indios em marcha de ataque as fronteiras do Império
Inca, mais de dois mil quildmetros distante de Santa Catarina, de onde partiu.

Conforme Bueno, sdo esses “naufragos, traficantes e degredados” os
protagonistas das trés “décadas perdidas” — 0s trinta primeiros anos da colonizacéo,
periodo em que, a despeito da pouca presenca portuguesa e das varias investidas de
outras nacOes européias, tais homens contribuiram decisivamente para garantir o
dominio lusitano sobre o territério brasileiro, além de o fazerem avancar para muito

além dos limites firmados em Tordesilhas.

7. Chatd, o rei do Brasil, de Fernando MORAIS (1994) — 62 posi¢cdo nas
listas de livros mais vendidos.

A biografia do jornalista, politico e empresario Assis Chateaubriand,
escrita por Fernando Morais, comecga por um momento-chave na historia da personagem:
0 estado de coma em que ele permaneceu apds um ataque de trombose que, aos 67 anos,
0 deixaria tetraplégico até a morte, oito anos mais tarde. J& no primeiro paragrafo, o
leitor ¢ apresentado a um “Chat6” em pleno delirio.

A partir do capitulo subsequente, toda a narrativa é cronologicamente
linear. Sua progressdo acontece predominantemente por meio do relato histérico em
terceira pessoa, ora mais extenso, ora Como recurso para a passagem de uma cena a outra
e também para manifestar a perspectiva e o posicionamento do autor ou de algum dos
participantes da situacéo ou evento narrado.

Assim, o leitor é apresentado a uma sucessdo de acontecimentos
inusitados que fizeram de Chateaubriand uma personagem quase fantastica — além de
frequentemente folclérica —, como a gagueira persistente na infancia e o analfabetismo
até a pré-adolescéncia; a enérgica intervencdo na polémica entre dois dos mais
importantes criticos culturais do pais na época — Silvio Romero e José Verissimo —,
guando ainda era apenas um terceiranista de Direito; as circunstancias inusitadas de sua

aprovacdo como professor da Faculdade de Direito em Recife — cargo que nunca
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chegaria a exercer; a construcdo do maior impeério de comunicagdo do Brasil; a criacdo
do Museu de Arte de S&o Paulo (MASP) e da primeira emissora de televisdao no pais,
além de uma “Ordem do Jagungo” da qual sagraria Cavaleiro, pessoalmente, ninguém
menos que Winston Churchill — dentre muitas outras historias mirabolantes sobre sua
vida privada e sua inequivoca influéncia sobre a vida politica, empresarial e jornalistica
do Brasil durante mais de um quarto de século.

Chat0 esteve nas listas de livros mais vendidos no Brasil durante 14

Meses.

8. A ditadura envergonhada, de Elio GASPARI (2002) — 72 posi¢édo nas
listas de livros mais vendidos.

A ditadura envergonhada € o primeiro de uma série de cinco livros que
Elio Gaspari escreveu sobre os primeiros 15 anos do regime autoritario que se impds ao
Brasil a partir de 1964. Esteve durante 13 meses nas listas de livros mais vendidos no
Brasil.

O livro ¢ organizado em trés partes: “A queda”, “A violéncia” e “A
construcao”.

A primeira parte é dedicada aos ultimos dias do governo de Jodo Goulart
e ao processo politico-militar do qual resultaria o golpe que o apeou do poder e instituiu
a ditadura. Encerra-se com o relato da “elei¢do” de Castello Branco para exercer a
Presidéncia da Republica no lugar do titular deposto.

A segunda parte do livro, “A violéncia”, relata o insidioso processo por
meio do qual a violéncia politica foi institucionalizada pelo regime — no inicio, como
casos supostamente isolados de “excessos” resultantes do “fragor da hora” de uma “luta
revolucionaria”; mais tarde, como a escalada impune de um terrorismo de estado cujo
combustivel eram as disputas de poder, a insubordinacdo e a anarquia militar que,
segundo Gaspari, caracterizaram o periodo.

“A construgdo” ¢ o titulo ir6nico da terceira e ultima parte do livro, que
trata justamente da desconstrugdo violenta e arbitraria das instituicdes, das liberdades
democraticas e dos direitos civis no Brasil. “Constroi-se” assim a institucionalizagdo da
ditadura, por meio de uma série de intervencbes cujo ponto culminante é o Ato
Institucional n° 05, imposto ao pais em 13 de dezembro de 1968.

As ultimas paginas do livro sdo dedicadas a narragdo de uma “aula de

tortura” ministrada pelo tenente Ailton Joaquim, na tarde de 8 de outubro de 1969, nas
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dependéncias da 12 Companhia do Batalh&o de Policia do Exercito da Vila Militar, no

Rio de Janeiro.

9. A ditadura escancarada, de Elio GASPARI (2002-a) — 82 posi¢do nas
listas de livros mais vendidos.

Segundo livro de Elio Gaspari sobre o regime ditatorial militar no Brasil,
A ditadura escancarada refere-se ao periodo que vai de 1969, logo ap6s a edicéo do Al-
5, “[...] ao exterminio da guerrilha do Partido Comunista do Brasil, nas margens do
Araguaia, em 1974” (p 13). O trabalho esteve nas listas de livros mais vendidos no
Brasil durante 12 meses.

Como acontece no volume anterior, no inicio do texto ha uma
“Explicagdo” que, nesse caso, configura-se como rapida introdugdo ao periodo que sera
apresentado a seguir — a época dos “Anos de Chumbo” e, simultaneamente, do “Milagre

Brasileiro”.

Nas paginas que véo adiante, estdo os dois. Se nelas ha mais do
chumbo que do milagre, isso se deve & convicgdo do autor de que a
tortura e a coercao politica dominaram o periodo. A tortura envenenou
a conduta dos encarregados da seguranca publica, desvirtuou a
atividade dos militares da época, e imp0Os constrangimentos, limites e
fantasias aos préprios governos ditatoriais (p. 13).

O texto ¢ dividido em quatro partes: “O choque”, “A derrota”, “A vitdria”
e “A gangrena”.

Durante a primeira parte, que inicia justamente pelo capitulo “A praga” —
dedicado a tortura —, o autor aborda o processo de radicalizacdo politica, de violéncia
crescente na repressdo a dissidentes do regime, de op¢do de grupos oposicionistas de
esquerda pela luta armada e de institucionalizacdo da violéncia fisica como politica de
Estado no pais, durante o periodo que se estende do final da presidéncia de Costa e Silva
(o periodo posterior ao Al-5) até o triunvirato militar que, na invalidez do ditador,
assumiu a conducdo do regime. Encerra-se com a escolha do general Emilio Garrastazu
Medici para suceder de Costa e Silva na Presidéncia.

“A derrota” fala do inicio do governo Medici, quando organizacdes de
esquerda decidem-se pela luta armada mas, nem bem realizam suas primeiras agdes, sao

duramente reprimidas. Esse € 0 momento em que, segundo Gaspari, multiplicam-se os
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“pordes” onde se misturam Forcas Armadas e “meganhas” para prender, torturar e por
vezes assassinar opositores ao regime.

J& em “A vitoria”, sdo apresentados os custos incontornaveis que a
ditadura impds ao Brasil em sua marcha vencedora. Os titulos dos capitulos que
compdem essa parte dispensam comentarios adicionais: “Uma elite aniquilada”, “A
soberba de Lucifer”, “O Brasil difamado”, ‘“Para tras, Brasil”, “Nada a fazer” e “A
marcha de Cirilo” (codinome do guerrilheiro Carlos Lamarca, cuja perseguicdo e
execucdo no interior da Bahia encerra a terceira parte do livro).

Perdas e danos continuam a ser apresentados na ultima parte, “A
gangrena”. Militares envolvidos na repressdo politica e na pratica da tortura,
devidamente condecorados com a “Medalha do Pacificador”, comecam a envolver-se em
crimes “comuns” - contrabando, jogo do bicho, extorsao, venda de protecdo, esquadrbes
da morte.

Mas a “gangrena” ¢ pior: no inicio do regime, a morte € uma espécie de
“acidente de trabalho”; no auge da repressdo, ela é instrumento sistematico de acdo
politica do Estado. Assim encerra-se o livro, com a narracdo do exterminio de

guerrilheiros do PC do B na regido do Araguaia.

10. Rumo & Estacdo Finlandia. Escritores e atores da historia, de
Edmund WILSON (1989) — 8? posicao nas listas de livros mais vendidos.

Publicado pela primeira vez no inicio da década de 1940, nos Estados
Unidos, Rumo a Estacdo Finlandia foi lancado no Brasil pela Companhia das Letras
mais de quarenta anos mais tarde — em 1986 —, quando esteve durante 12 meses nas
listas de livros mais vendidos no pais.

Neste texto, Edmund Wilson apresenta um relato sobre o percurso das
ideias revolucionarias na Europa do inicio do século XIX até a Revolucdo Russa de
1917, a partir dos perfis biogréaficos, intelectuais e politicos de alguns dos principais
escritores, pensadores e revolucionarios do periodo.

Na primeira de suas trés partes, o livro apresenta um painel dos ideais
revolucionarios na Franga mediante os perfis de quatro personagens: Jules Michelet,
Renan, Taine e Anatole France. Em Michelet — sob a influéncia de Giovanni Vico —,
revela-se o grande historiador da Revolugdo Francesa, além da emergéncia de uma idéia
fundamental para os estudos historicos e sociais realizados a partir dele: a idéia de que
“0 mundo social é certamente obra do homem” (MICHELET, apud WILSON, 1989, p.
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13, itdlico do autor). Com Renan, Taine e France, retrata-se a decadéncia dos ideais
revolucionarios entre os franceses.

Em sua segunda parte, o enunciado aborda o desenvolvimento das ideias
socialistas — em suas primeiras expressdes e iniciativas, com Babeuf, Saint-Simon,
Fourier, Owen, Enfantin e os socialistas americanos, e também na vertente comunista de
Marx, Engels e seus seguidores, como Lassalle e Bakunin.

A terceira e Gltima parte é dedicada ao movimento revolucionario russo —
com evidente predominio das figuras de Lénin e Trotski —, desde seu inicio, ainda no
final do século XIX, até a chegada de Lénin a “Estacdo Finlandia” que da titulo ao livro,
na cidade de Petrogrado, no ano de 1917.

O texto encerra-se com dois apéndices, além de um indice remissivo: um
“resumo” da situa¢do na Unido Soviética em 1940 e o prefacio que Wilson escreveu para
uma edicdo de 1971, em que faz uma autocritica da posic¢éo assumida por ele em relacao

a algumas personagens, como Anatole France e Lénin, a época da elaboracéo do livro.

11. Vinho & guerra: os franceses, os nazistas e a batalha pelo maior
tesouro da Franca, de Don e Petie KLADSTRUP (2002) — 8? posicao nas listas de livros
mais vendidos.

Publicado no Brasil em 2002, Vinho & Guerra esteve nas listas de livros
mais vendidos no pais durante 12 meses.

Seus autores, um casal de jornalistas norte-americanos radicado na
Franca, narram a ocupacdo nazista daquele pais durante a Segunda Guerra Mundial —
bem como suas circunstancias —, a partir da perspectiva singular dos produtores e
comerciantes de vinho locais.

Conforme os Kladstrup, a ocupacdo alema foi especialmente penosa para
os vinicultores franceses, ja que, além das dificuldades criadas por todas as restricGes
impostas a nacdo invadida, 0s nazistas organizaram uma verdadeira operacdo de saque
sistematico ao “maior tesouro da Franc¢a”. Por meio dela, milhdes de garrafas do mais
caro vinho francés — e com elas, parte consideravel da riqueza daquele pais — teriam sido
remetidas a Alemanha — ora por um processo espario de compra, mediado pela figura
dos weinfuhrers, ora pelo saque simples e direto.

Em contraposicdo a tal politica, os produtores e comerciantes franceses

desenvolveram estratégias de resisténcia que incluiram ac@es diversas, como construir
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paredes falsas em adegas, enterrar ou esconder em cavernas as garrafas mais preciosas,
ou provocar o descarrilamento de trens que transportavam a bebida.

O enunciado se desenvolve mediante uma sucessdo de relatos e cenas,
organizados a partir de dois critérios: a sucessao cronolédgica dos acontecimentos, no que
diz respeito a evolucdo da guerra, e a constituicdo de seus 11 capitulos a partir de
historias relacionadas a subtemas especificos, como os dedicados aos weinfuhrers, ao
colaboracionismo ou a situacdo de fome que afligiu a populacgéo francesa no periodo.

12. Capitédes do Brasil, de Eduardo BUENO (2006-b) — 8 posi¢do nas
listas de livros mais vendidos.

Listado por doze meses entre os livros mais vendidos no pais, o terceiro
volume da colecdo “Terra Brasilis”, Capitdes do Brasil, é dedicado as aventuras
protagonizadas pelos primeiros representantes da Coroa Portuguesa a tentarem colonizar
0 novo territorio.

Tais homens eram, explica Eduardo Bueno, funcionéarios graduados do
governo metropolitano, militares, exploradores com experiéncia nas aventuras de além
mar, pessoas diretamente ligadas ao nucleo de poder na Corte, todos feitos donatarios de
grandes porcdes da terra brasileira — as capitanias hereditarias.

Apos uma introducdo em que apresenta rapidamente essas personagens, 0
autor estende-se por quatro capitulos para falar sobre a aventura de exploracdo do Rio da
Prata e da busca do “Rei Branco” — em cujos dominios haveria uma serra inteira de
prata, que mais tarde os espanhois descobririam ser Potosi —, e da partilha do Brasil em
capitanias hereditarias, estabelecidas a partir do litoral em grandes faixas de terra que
avancavam continente adentro, abordando as dificuldades, aventuras e desventuras
relacionadas as tentativas de ocupacéo de cada uma delas.

Trata-se de um relato que se organiza em capitulos estabelecidos
mediante a localizacdo geografica das capitanias — apds “A costa do ouro e da prata”,
sucedem-se as narragdes relacionadas a “Sao Vicente e as capitanias de baixo”,
“Pernambuco e as capitanias de cima” e “Bahia e as capitanias do centro”; e em cada
capitulo, sdo narradas as respectivas tentativas de colonizagdo (na maioria das vezes,
mal-sucedidas — algumas, inclusive, de maneira tragica), em relatos que evoluem de

maneira linear, conforme a sucessao cronoldgica dos acontecimentos.
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13. Stupid white men: uma nacéo de idiotas, de Michael MOORE (2003)
— 92 posicdo nas listas de livros mais vendidos.

Conforme diz o autor no preféacio, Stupid white men foi escrito nos meses
que antecederam o dia 11 de setembro de 2001 e seria encaminhado as livrarias
exatamente naquela data. Por causa do ataque aos Estados Unidos, porém, o lancamento
foi imediatamente sustado e o livro sé chegou as bancas daquele pais em fevereiro de
2002, ap6s “cinco meses de intensas negociagdes, chantagens e de alguns milagres” (p.
XXIii).

O texto é uma forte critica satirica a cultura e a politica norte-americana
da “Era Bush”, que na época estava apenas comegando, e seu alvo preferencial é o
proprio ex-presidente — a quem Michael Moore se refere sempre como “presidente”
(assim, entre aspas), além de lhe perguntar “diretamente”, em negrito, “George, vocé €
capaz de ler e escrever como um adulto?”, “vocé ¢ alcoolatra e, caso seja, cOmo iSso
afeta seu desempenho como comandante-em-chefe?”, “vocé é um criminoso?”.

As perguntas acima iniciam se¢des de um capitulo intitulado “Caro
George”, concebido na forma de uma carta aberta ao entdo presidente. No capitulo
anterior, “Um golpe de Estado bem americano”, Moore ja tinha descrito a elei¢do de
Bush como uma fraude e sua vitéria como um roubo, e o tom se mantém ao longo de
todo o texto, em que o autor apresenta um grande numero de informacdes e, baseado
nelas, dirige violentas criticas a diferentes aspectos da vida norte-americana, como a
economia, a educacao, as relacoes étnicas e o descaso ambiental.

O enunciado é inteiramente construido em primeira pessoa e o autor
assume o tom francamente acusatério de um tribuno impiedoso e sarcéastico —
subsidiado, como ja disse, por uma grande quantidade e variedade de informacGes
apresentadas de diferentes maneiras, ora em topicos do tipo “como fazer se...”, ora como
listas de perguntas e respostas, ou ainda como caixas de texto com fundos em subtons de
cinza, graficamente separadas do texto principal, dentre outros recursos.

Publicado pela primeira vez no Brasil em 2003, Stupid white men

frequentou as listas de livros mais vendidos no pais durante 11 meses.

14. Rota 66: a historia da policia que mata, de Caco BARCELLOS
(2008) — 102 posicéo nas listas de livros mais vendidos.
Neste trabalho — que permaneceu durante 10 meses nas listas de livros

mais vendidos no Brasil —, Caco Barcellos conta a histéria das Rondas Ostensivas
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Tobias de Aguiar (ROTA), um batalhdo da Policia Militar do Estado de Sao Paulo cuja
principal caracteristica é, conforme o jornalista, matar sistemética, deliberada e
impunemente pessoas identificadas como “suspeitas” na periferia da capital paulista.

O reporter conta que, a partir de 1975, produziu um extenso banco de
dados que, segundo ele, comprovam sua tese. Nele, Barcellos reuniu informacoes
obtidas no (policialesco) jornal Noticias Populares, nos arquivos do Instituto Médico
Legal de Sdo Paulo e também nos registros processuais do Distribuidor Criminal da
Comarca da Capital. Também realizou entrevistas com familiares de vitimas da Rota e
entrevistou dois de seus rarissimos sobreviventes, dentre outras atividades de
reportagem.

O titulo do livro ¢ devido ao “caso Rota 66”: em 1975, a equipe Rota 66
(nimero da Veraneio que usava) perseguiu e executou por engano, na regiao dos Jardins,
trés rapazes da “fina flor da sociedade, familias tradicionais” de Sdo Paulo (p. 33), que,
como a maioria das outras vitimas apresentadas adiante, “nunca haviam praticado
qualquer crime e possuiam ficha limpa na Justi¢a”.

Barcellos relata que, a época, registrou a seguinte conclusdo nas
anotacgdes referentes ao caso em seu banco de dados: “O caso Rota 66 ¢ o primeiro em
que uma equipe da Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar mata pessoas pertencentes a
minoria rica do pais” (p. 87). E, conforme revela no trabalho encerrado 22 anos mais

tarde, seria o Unico.

15. Abusado: o dono do Morro Santa Marta, de Caco BARCELLOS
(2008-a) — 102 posicao nas listas de livros mais vendidos.

Esse é o segundo trabalho de Caco Barcellos a figurar durante dez meses
nas listas de livros mais vendidos no Brasil. Retomam-se nele alguns temas abordados
pelo autor uma década antes, em Rota 66, como violéncia urbana, preconceito,
desigualdade social, truculéncia e corrupgéo policiais.

Ao escrever a biografia de Julio Mario Figueira, o “Juliano VP”,
Barcellos produz um relato sobre o processo de emergéncia e afirmacdo do poder do
trafico e, num sentido mais amplo, do crime dito organizado nas favelas e morros
cariocas. Faz também a crénica tragica de uma geragéo perdida.

O livro é dividido em trés partes: Tempo de Viver, Tempo de Morrer e

Adeus as Armas, além de um prologo escrito apds o langamento, em que Barcellos fala
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sobre o assassinato de seu protagonista no presidio, supostamente a mando de “seus
proprios companheiros do Comando Vermelho” (p. 557).

Na primeira parte, ap6s dedicar os dois primeiros capitulos a um “bonde”
— uma expedicdo armada para confronto com um grupo rival de traficantes — mal-
sucedido, organizado em 1999, e seus desdobramentos mais imediatos, o autor faz a
narrativa recuar para o inicio da vida de Juliano, cuja trajetéria de “formagdo” e
ascensdo no crime é narrada linearmente até meados da década de 1990, quando ele
assume o poder sobre o trafico na favela e se torna “o dono do Morro Santa Marta”.

Tempo de Morrer comeca por um episodio midiatico: a escolha da Favela
Santa Marta como cenarios para as gravacdes de um clipe da musica They don’t care
about us, de Michael Jackson. Aborda também a transformacdo do biografado em uma
figura notdria na midia, com as consequéncias negativas que tal notoriedade lhe
causaria: perseguicdo policial, isolamento e desconfianca de companheiros no mundo do
crime, perda de poder, prisao.

Adeus as Armas, a terceira parte do livro, abrange o periodo em que
Juliano, foragido, tenta se afastar das atividades do trafico e recomecar a vida no
exterior. Mal-sucedido, ele acaba voltando ao Rio de Janeiro e a guerra pela chefia do
crime na favela Santa Marta, mais uma vez perdida. Preso novamente, € mais uma vez
tratado como celebridade pela imprensa e recolhido a um presidio “de seguranca
maxima” em Bangu, onde seria morto. Chega a ser convocado para depor na CPI do
Narcotrafico, no Congresso Nacional, onde seu depoimento ndo agrada os
parlamentares, € a comandar, do presidio, a “retomada” do morro por sua quadrilha.

No final do texto, ap6s narrar duas tragicas historias pessoais que,
segundo Juliano, seriam “dois pesadelos reais, [...] sintese do pior que havia na condicao
de lider do trafico” (p. 544), Barcellos inclui um prologo escrito apos a conclusdo do

livro, para relatar o assassinato de seu protagonista.

16. As veias abertas da América Latina, de Eduardo GALEANO (2007) —
102 posicéo nas listas de livros mais vendidos.

Este é o unico livro-reportagem publicado na década de 1970 a frequentar
as listas de mais vendidos no Brasil durante um periodo de 10 meses. Nenhum outro
trabalho do género publicado naquele decénio — ou antes dele — conseguiu superar ou

mesmo igualar tal feito.
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Em um momento caracterizado pela proliferacdo de ditaduras militares
em toda a América Latina, o jornalista uruguaio Eduardo Galeano deu & luz o relato
historico de cinco séculos de genocidio, exploracdo e saque no subcontinente pelas
diferentes poténcias do hemisfério norte que se sucederam no dominio econdémico e
politico do mundo — processo cuja continuidade, afirma o autor, os militares de sua
época incumbiram-se de assegurar, atuando como mercenarios a servigo dos interesses
espoliativos.

O livro ¢ organizado em duas grandes partes, intituladas “A pobreza do
homem como resultado da riqueza da terra” e “O desenvolvimento € uma viagem com
mais naufragos que navegantes”. Na primeira delas, Galeano relata como a conquista
européia e a exploracdo e saque das riquezas e recursos naturais do Novo Mundo
implicaram a escravizacdo em massa, 0 morticinio e a miséria para 0s povos nativos. Na
segunda, o autor mostra como a independéncia e o desenvolvimentismo, longe de
proporcionarem a emancipacdo politica e econdmica &s novas nagdes latino-americanas,
mantiveram-nas subordinadas a uma ordem politica e econémica internacional que
perpetua a exploracdo, a destruicdo, a desigualdade e, para a maioria do povo, a miseria.

O enunciado constitui-se de uma narrativa cujas partes, capitulos e secdes
sdo organizados a partir de tépicos especificos, e combina um grande nimero de fontes
bibliogréaficas e documentais (as quais sao feitas 131 referéncias no corpo do texto) com
depoimentos e relatos que o autor obteve de pessoas do povo — inclusive de figuras

humildes como um mendigo de Mariana, cujo testemunho é citado nas paginas 73-74.

17. Brasil: uma histéria — a incrivel saga de um pais, de Eduardo
BUENO (2003) — 102 posi¢ao nas listas de livros mais vendidos.

Publicado em primeira edicdo pela editora Atica no ano 2002 — quando
esteve nas listas de livros mais vendidos no pais durante 10 meses —, Brasil: uma
historia é apresentado como “uma reedigdo, revista, ampliada e parcialmente reescrita”,
de trabalho “originalmente publicado em fasciculos pelos jornais Folha de S. Paulo e
Zero Hora de Porto Alegre em 1996, conforme projeto concebido por Eduardo Bueno e
produzido por Ana Adams”.

O livro apresenta um relato — em paginas coloridas e fartamente
ilustradas, impressas em papel cuché, com todo o texto dividido em se¢fes com extensédo

de meia a uma péagina, acompanhado de caixas de texto nas laterais — da histéria do
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Brasil em seus “altimos cinco séculos de acontecimentos, desde a chegada de Cabral ao
inicio do novo milénio”, conforme o leitor ¢ informado pelo texto na contracapa.

Sua proposta de cardter “paradidatico” ¢ evidente, ndo apenas pelas
caracteristicas mencionadas no paragrafo acima — que o tornam de leitura mais “facil” e
atraente para estudantes de niveis fundamental e médio —, mas também por ele ser
acompanhado por um Suplemento de Atividades escolares, elaborado pelo professor
Carlos Alberto Schneeberger, cujo texto de apresentacdo tem a forma de uma carta assim

2

iniciada: “Caro professor ¢ aluno...”; e ao final da “carta”, os votos: “Bom trabalho e

bom estudo!”.

18. Maua. Empresario do Império, de Jorge CALDEIRA (1995) — 102
posicao nas listas de livros mais vendidos.

Publicada pela Companhia das Letras em 1995, esta reportagem
biografica sobre Irineu Evangelista de Sousa, o Visconde de Maua, esteve nas listas de
livros mais vendidos no Brasil durante 10 meses.

A trajetoria do empresario € narrada conforme a progressdo cronologica
de seus acontecimentos e circunstancias, ap6s um primeiro capitulo no qual ele é
apresentado em uma situacdo doméstica no auge de seu sucesso. Assim, o livro comeca
com Maud no apogeu, em sua residéncia familiar localizada ao lado do Palécio Imperial,
e a sequir faz um retorno a historia familiar e a infancia do visconde para, a partir deste
ponto, avancar linearmente até sua morte.

Ao contar a vida de sua personagem, o jornalista Jorge Caldeira apresenta
um painel histérico sobre a vida politica, econdémica e social do Império — época em que
Maua viveu a ascensdo, 0 auge e 0 ocaso de sua aventurosa carreira empresarial, que é o
foco do livro. A contraposicdo entre o biografado e seu meio ¢, alias, apresentada como
a chave para o entendimento de sua trajetéria — especialmente, de sua decadéncia.

Conforme Caldeira, Maua foi o grande pioneiro do capitalismo no Brasil
durante uma época em que, nas palavras da personagem, “desgracadamente entre nos
entende-se que empresarios devem perder, para que 0 negdcio seja bom para o Estado,
quando € justamente o contrario” (p. 31). Iniciou sua carreira ainda menino, aos nove
anos, trabalhando como caixeiro em uma casa de comércio, e aos 30 j& era um rico
empresario. Foi o primeiro industrial brasileiro e também dono de bancos, estradas de
ferro, companhias de navegagdo e prestadoras de servi¢os publicos, construindo um

império multinacional de negdcios.
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O impeto e o0 sucesso do empresario, porém, despertaria antagonismos
politicos, preconceitos, inveja, incompreensdes tipicas de um pais que o autor qualifica
como cartorial, aristocratico, hostil ao trabalho e desconfiado do lucro, e foi do
confronto com esse pais que resultou a perseguicdo e o declinio enfrentado por Maua,
que terminou sua vida como homem rico, mas despojado do império empresarial que

montou em mais de meio século de trabalho.

2.4. Caracteristicas do livro-reportagem no Brasil contemporaneo

Conforme a concepcdo dialégica assumida neste trabalho, € como
enunciado que se deve abordar o texto — determinado como tal por dois elementos, “a
sua idéia (intencdo) e a realizacdo dessa intencdo” (BAKHTIN, 2003, p. 308). Desses
elementos é que decorre seu carater sempre Unico, irrepetivel. No entanto, ha outro
“polo” de constituicdo do enunciado que ndo pode ser ignorado: aquele dos elementos

repetiveis do sistema inguistico, sem 0s quais ndo seria possivel sua existéncia.

Portanto, por tras de cada texto esta o sistema da linguagem. A esse
sistema corresponde no texto tudo o que é repetido e reproduzido e
tudo o que pode ser repetido e reproduzido, tudo o que pode ser dado
fora de tal texto (0 dado). Concomitantemente, porém, cada texto
(como enunciado) é algo individual, Unico e singular, e nisso reside
todo o seu sentido (sua intencdo em prol da qual ele foi criado)
(BAKHTIN, 2003, p. 309-310).

Tal complexidade, caracteristica do texto como enunciado (cuja
abordagem n&o ignora, portanto, a enunciacao que o produziu), € também observada na

istincd abelece entre “tema” e “significa¢do”:
distingdo que o mesmo autor estabel tre “t “significag

[...] Vamos chamar o sentido da enunciagdo completa o seu tema. O
tema deve ser Unico. Caso contrario, ndo teriamos nenhuma base
concreta para definir a enunciacdo. O tema da enunciacdo é na
verdade, assim como a prépria enunciagdo, individual e ndo reiteravel.
Ele se apresenta como a expressao de uma situacdo histdrica concreta
que deu origem a enunciagdo (BAKHTIN, 2006, p. 133, italico do
autor).

Em nota constante no rodapé da mesma pagina, Bakhtin afirma que, para

ele, “o termo ‘tema’ cobre igualmente sua realizagdo”. Assim,
Conclui-se que o tema da enunciacdo é produzido ndo s6 pelas
formas linguisticas que entram na sua composi¢do (as palavras, as

formas morfoldgicas ou sintaticas, os sons, as entoacles), mas
igualmente pelos elementos ndo verbais da situacdo. Se perdermos de
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vista 0s elementos da situacdo, estaremos tdo pouco aptos a
compreender a enunciacdo como se perdéssemos suas palavras mais
importantes. O tema da enunciagdo é concreto, tdo concreto como o
instante historico ao qual ela pertence. Somente a enunciagdo tomada
em toda a sua amplitude concreta, como fendmeno histdrico, possui
um tema. Isto é o que se entende por tema da enunciacdo (BAKHTIN,
2006, p. 133-134).

No paragrafo seguinte do mesmo texto, a nogdo de tema é contraposta a
de significacéo:

[...] Além do tema, ou, mais exatamente, no interior dele, a
enunciacao € igualmente dotada de uma significacdo. Por significacao,
diferentemente do tema, entendemos 0s elementos da enunciagdo que
sdo reiteraveis e idénticos cada vez que sdo repetidos. Naturalmente,
esses elementos sdo abstratos: fundados sobre uma convencéo, eles
ndo tém existéncia concreta independente, 0 que ndo os impede de
formar uma parte inalienavel, indispensavel, da enunciacdo. O tema da
enunciacdo € na esséncia irredutivel a andlise. A significacdo da
enunciagdo, ao contrario, pode ser analisada em um conjunto de
significacOes ligadas aos elementos linguisticos que a compdem. O
tema da enunciagdo: “Que horas sdo0?”, tomado em ligacdo
indissoluvel com a situacdo historica concreta, ndo pode ser
segmentado. A significagdo da enunciagdo “Que horas sdo?” ¢ idéntica
em todas as instancias historicas em que é pronunciada; ela se compde
das significagdes de todas as palavras que fazem parte dela, das formas
de suas relagBes morfoldgicas e sintaticas, da entoagdo interrogativa,
etc. (BAKHTIN, 2006, p. 134, italicos do autor).

Conforme tal perspectiva, o tema constitui o estagio superior real da
capacidade linguistica de significar, enquanto a significacdo corresponde ao estagio
inferior dessa mesma capacidade, ja que ela “nao quer dizer nada em si mesma, ¢ apenas
um potencial, uma possibilidade de significar no interior de um tema concreto”
(BAKHTIN, 20086, p. 136).

Tal distingdo permite, finalmente, compreender melhor aquela
estabelecida em Os géneros do discurso (BAKHTIN, 2003, p. 261-306), entre o
enunciado (como unidade da comunicacdo discursiva) e as formas da lingua (como
elementos abstratos do sistema lingtistico).

Entre esses dois polos, ha os géneros do discurso.

Caracterizados pela repeticdo, pela impessoalidade, pela normatividade
(em maior ou menor grau, conforme o0 caso), 0S géneros correspondem a tipos
relativamente estaveis de enunciados (e, ressalte-se, de enunciagdes), conforme ja foi
dito no primeiro capitulo desta tese, mas tal estabilidade ndo corresponde aquela do

sistema linguistico, nem dela decorre — embora implique formas recorrentes de
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apropriacdo dos elementos da lingua —, ja que “os géneros correspondem a situagdes
tipicas da comunicagdo discursiva, a temas tipicos” (BAKHTIN, 2003, p. 293), ndo a
padr@es linguistico-textuais aprioristicos e fixos.

Assim, a determinar um género, ha situacdes de comunicacao discursiva
recorrentes, cuja repeticdo implica intencionalidades e projetos discursivos tipicos, e
também h& maneiras igualmente tipicas de realizar tais intencionalidades e projetos. Da
conjugacdo dessas tipicidades & que resultam o conteddo tematico, a construcao
composicional e o estilo que, como elementos de género, “estdo indissoluvelmente
ligados no todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicagao” (BAKHTIN, 2003, p. 262).

Sao tais caracteristicas de género que pretendo identificar nos livros-
reportagem apresentados acima — e ndo o tema de cada um deles, entendendo-se o termo
no sentido amplo que Bakhtin lhe atribui, conforme discutido acima.

O que busco sdo recorréncias, ndo singularidades. N&o apresentarei,
portanto, analises detalhadas de cada enunciado que integra o corpus da pesquisa,
limitando-me a discutir casos especificos apenas para salientar, contrastar ou relativizar
alguma caracteristica predominante no género.

N&o nego, claro, que tais singularidades existam, nem que elas devam ser
estudadas em trabalhos especificos, dedicados a cada texto e/ou autor em particular.
Lembro, no entanto, que este corpus foi constituido visando a outro fim: a caracterizacédo
de um género mediante os enunciados que dele sejam representativos. E a tal esforco,

portanto, que mantenho circunscrito meu trabalho.

2.4.1. Autoria individual

Conforme j& foi discutido no primeiro capitulo desta tese, um trabalho de
reportagem pode ser realizado por apenas um jornalista ou, alternativamente, por varios
reporteres atuando em regime de colaboracgéo, sob o comando de um redator e/ou de um
editor, como aconteceu com os livros-reportagem publicados na Europa sob o rétulo
“Historia Imediata”, no final da década de 1960, e como também acontece em
publicacdes como a revista brasileira Veja, dentre outras.

Da mesma forma, pode-se atribuir a autoria de uma reportagem a um
profissional apenas, a dois ou mais enunciadores ou mesmo ao veiculo em que ela é

publicada — o que ocorre em muitas publicagdes, inclusive na “autoral” revista brasileira
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Piaui, em que ha uma secdo editorial (intitulada esquina) com vérias reportagens cujos
autores ndo sdo identificados.

Além disso, livros-reportagem podem ser dedicados a um assunto ou a
varios, ou ainda reunir textos diversos relacionados a um mesmo assunto geral, e cada
uma dessas reportagens pode ser elaborada (e assinada) por um autor especifico.

No entanto, a autoria individual é caracteristica evidente no livro-
reportagem publicado e consumido no Brasil, conforme se observa no corpus
apresentado acima.

Dos dezoito enunciados que o integram, dezessete séo atribuidos a autores
individuais — ora no proprio corpo do texto (como em Stupid white men, 1968, Abusado,
Rota 66, A terceira onda e As vidas de Chico de Xavier), ora na apresentagédo ou
introducdo (como em Olga, A ditadura envergonhada e A ditadura escancarada), em
um posfacio (como em Maud, As veias abertas da América Latina e Rumo a Estacdo
Finlandia) ou na orelha e/ou contracapa (como em Chatd, Brasil: uma histéria e nos
livros da cole¢do “Terra Brasilis”) — ainda que alguns autores tenham contado com a
colaboracéo de terceiros em alguma etapa do trabalho. A excecédo € Vinho e guerra, cuja
autoria é assumida por um casal de jornalistas.

Tal traco é reforgcado pelo carater monotematico das publicagdes e pelas
mencdes que sdo feitas a intencionalidade, a ideia, ao projeto que orientou a producao de
tais reportagens. E o reporter quem assume cada uma dessas iniciativas. Mesmo em
Brasil: uma historia, que é apresentado como uma reedigdo “revista, ampliada e
parcialmente reescrita” de trabalho ja publicado em fasciculos por dois jornais, informa-
se que se trata de “projeto concebido por Eduardo Bueno [0 jornalista que o assina] e
produzido por Ana Adams” (itdlico meu).

O mesmo livro citado acima é uma das duas excecGes a outra
caracteristica observada no corpus: trata-se de reportagens cujas primeiras publicaces ja
se deram neste suporte, sem terem sido antes difundidas em jornais ou revistas. A outra
excecdo — parcial, no entanto — a esta regra € Rumo a Estacdo Finlandia, em cujos
agradecimentos o autor informa que partes do livro tinham sido antes publicadas nas
revistas The New Republic e Partisan Review.

E possivel dizer, portanto, que o tipico livro-reportagem publicado e
consumido no Brasil &, contemporaneamente, o resultado de um projeto individual do
jornalista que o produzira. E ele, o repdrter-autor, quem assume o trabalho de

planejamento, coleta e elaboracdo das informagdes que serdo transmitidas ao publico
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(ainda que, nessa ou naquela etapa, conte com alguma colaboracéo de terceiros). Ele é
quem define a pauta, responsabiliza-se pelo trabalho de pesquisa, elabora o texto. E
recorrente nos enunciados — seja no corpo do texto ou em apresentagdes, introducdes ou

posfacios — a presenca de trechos como 0s seguintes:

[...] a vida de Olga Benario Prestes, [é] uma historia que me fascina
e atormenta desde a adolescéncia, quando ouvia meu pai referir-se a
Filinto Miiller como o homem que tinha dado a Hitler, “de presente”, a
mulher de Luis Carlos Prestes, uma judia comunista que estava gravida
de sete meses. Perseguido por essa imagem, decidi que algum dia
escreveria sobre Olga, projeto que guardei com avareza durante 0s
anos negros do terrorismo de Estado no Brasil, quando seria
inimagindvel que uma histdria como esta passasse incélume pela
censura (MORAIS, 1989, p. 07).

Meu interesse pelo visconde de Maua nasceu num momento tdo
importante quanto triste. Em fevereiro de 1986, minha familia vendeu
uma velha fazenda de café no vale do Paraiba. A casa grande onde se
criaram geracOes, que deu um sentido de seguranga, estabilidade e
poder durante toda minha inféncia, ja ha algum tempo, desde a morte
de minha mde, Carmem Pires do Rio Caldeira, num acidente
automobilistico em 1979, tornara-se uma lembranca dolorosa.
Encarregado de recolher seus livros dos tempos de estudante de
historia, que jaziam no pordo entregues as consideracGes implacéaveis
dos cupins, tentei recolher o0 que houvesse de interessante. Entre eles
havia uma edicdo da Exposicdo aos credores, ja com o titulo de
Autobiografia [...] e com cuidadosas e competentes notas de Claudio
Ganns, bisneto de Maua.

O fascinio da leitura, [...], foi uma espécie de consolo. Aos poucos,
0 que era apenas curiosidade foi se transformando num problema. [...].

Aos poucos, a tentagdo se tornou compulsdo. [...] Nesta altura ja
tinha lido varias biografias, mas nunca tinha pensado em ir além do
diletantismo. Aos poucos, a idéia de um trabalho maior foi tomando
folego (CALDEIRA, 1995, p. 543).

Como se V&, o enunciado tipico deste género nasce das ideias, indagacoes,
descobertas, interesses e valores de um autor especifico, de uma intencionalidade
individual, e desde o delinear de seu projeto de discurso — quando estabelece a pauta —, €
para a producéo de um livro-reportagem que o jornalista orienta sua enunciacdo — 0 que
implica engajar-se em uma situacéo particular de comunicagéo.

Ja foi observado que, no campo jornalistico da comunicag&o discursiva, 0
jornalista participa das rela¢fes dialégicas com o leitor na estrita proporcdo de seu
vinculo com esta ou aquela empresa de comunicacgéo, e seu engajamento relacional sera

sempre condicionado por ela, conforme tal vinculo seja perene ou temporario (caso do

128



jornalista freelancer), e de acordo com a funcdo especifica por ele desempenhada no
processo de producdo organizacional.

No caso do livro-reportagem, ndo ha revista ou jornal entre leitor e
reporter. Alias, note-se que nenhum dos dezoito livros estudados foi sequer publicado
por editora vinculada a alguma empresa de comunicacdo jornalistica. Isso a despeito de
alguns autores, como Caco Barcellos e Elio Gaspari, trabalharem para grandes
organizacgdes que possuem suas proprias editoras de livros (Globo, no caso de ambos, e
também Publifolha, no de Gaspari), e de Brasil: uma historia, de Eduardo Bueno, ter
sido antes publicado em fasciculos por dois jornais. Aqui, a op¢do por editoras nao
vinculadas a negocios jornalisticos da relevo ao carater direto e pessoal do didlogo
estabelecido entre reporter e publico. O jornalista assume o papel de autor Gnico do
enunciado cuja leitura propde ao leitor.

Também sob o ponto de vista econdmico ha um diferencial basico nesta
relagdo, j& que ndo é em decorréncia do vinculo funcional com a organizac&o jornalistica
que o reporter € remunerado por seu trabalho — na forma de um salario ou de honoréarios
por servicos freelance —, mas pela eventual resposta positiva do leitorado a proposta de
leitura (e de consumo) que lhe é feita, comprando ou néo o livro.

E singular, portanto, a posicdo dialégica ocupada pelo jornalista neste
género. Ausente a subordinacdo funcional e econOmica, supera-se a posicdo de
coadjuvante em uma relacdo dominada pela empresa, por seus donos, por agéncias de
comunicagdo, anunciantes e agentes politicos, enfim, por uma série de atores cujos
interesses condicionam diretamente o planejamento e a coleta, elaboragéo e transmisséo
de informagbes ao publico.

Assim, além da liberdade e da pessoalidade na definicdo da pauta, o
carater autoral do género permite ao repdrter desvencilhar-se de constrangimentos
enunciativos tipicos de um campo marcado pela concentracdo de poder, pela
normatizacdo de procedimentos e de estilos, pelo cultivo da impessoalidade e por
restricbes tematicas, temporais e de espago, dentre outras caracteristicas.

Por outro lado, se ndo ha salario nem honorarios por “frilas” e a
remuneracao pelo trabalho do repérter depende da quantidade de livros vendidos, é de se
esperar que as preocupacdes comerciais influenciem a enunciacdo. Para ser bem-
sucedido no mercado editorial, ¢ preciso “pautar” um assunto que atraia o interesse do
publico, mas ndo s isso: € necessario compor textos acessiveis, facilmente inteligiveis e

potencialmente atraentes para o maior nimero de leitores possivel.
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Neste sentido, hd na condicdo de autor uma implicacdo irbnica para o
jornalista: por um lado, libera-o de vérios constrangimentos que séo tipicos do campo
jornalistico, devidos aos interesses organizacionais que nele predominam; por outro,
exige-lhe — sob pena de ndo ter seu trabalho remunerado — a realizacdo do mais
elementar objetivo da velha penny press: vender sua mercadoria, como em qualquer

negdcio capitalista.

2.4.2. Narracéao

Conforme o corpus, reportar é narrar. Quase todos 0s enunciados que 0
constituem sdo relatos. O livro-reportagem tipico dedica-se, portanto, a enunciacdo de
um acontecimento — melhor, de acontecimentos, entretecidos na trama de uma biografia,
de certo momento histérico, de determinadas a¢des ou de situagdes nucleares.

No caso das reportagens biogréaficas, um padrdo composicional é
recorrente. Ha cinco biografias no corpus — Olga, Chatd, As vidas de Chico Xavier,
Abusado e Maua — e, exceto no caso da primeira, todas repetem o mesmo modelo:
invariavelmente, o relato comeca com a narracdo de uma cena ou situacdo vivida pelo
protagonista em um momento-chave de sua trajetoria.

No primeiro capitulo de Chat6, Fernando Morais apresenta seu anti-heroi
aos 67 anos e em pleno coma, em decorréncia de um ataque de trombose que o deixaria
tetraplégico até a morte, oito anos mais tarde. J& no primeiro paragrafo, alids, o autor
narra um imaginério delirio de Chateaubriand, na iminéncia de sofrer uma intervencao
cirtrgica apés o ataque.

Em As vidas de Chico Xavier, Marcel Souto Maior dedica o primeiro
capitulo as circunstancias em que ocorreram a morte e o funeral da personagem,
passando a seguir a narracdo das circunstancias em que, ainda no inicio de sua
reportagem, tem os primeiros contatos com o médium — na época ja idoso, doente,
consagrado como a mais popular lideranca espirita do pais.

Ja no comeco de Abusado, Caco Barcellos narra um “bonde” (expedigdo
armada de combate a um grupo rival de traficantes) mal-sucedido em que, atacado pela
policia, o protagonista é ferido na cabeca e um de seus melhores amigos é morto.

Finalmente, no primeiro capitulo de Maud, o narrador apresenta sua

personagem no apogeu da carreira empresarial, morando na vizinhanga do Palacio
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Imperial de S&o Cristdvao, a escrever uma carta para um antigo mentor e protetor. Maua
era, entdo, “o outro imperador” do Brasil.

Em todos esses casos, 0 que vem a seguir € um recuo no tempo: a
enunciacao dirige-se a infancia do biografado, as origens familiares e sociais, e segue
adiante linear e cronologicamente, até o fim de sua trajetoria.

Em Olga nédo ha tal procedimento de abertura. A histéria comega com a
cena em que a heroina resgata seu entdo companheiro de um julgamento, em abril de
1928, e o segundo capitulo situa seu futuro marido, Prestes, chegando a Argentina na
mesma época. A partir do terceiro capitulo, o relato avangca, como nos outros casos,
cronoldgica e linearmente — até a cena final em que o lider comunista recebe a noticia de
que Olga estad morta, em 1945.

Dentre as narrativas ndo-biograficas — aquelas que ndo sdo dedicadas
integralmente a vida de uma personagem particular —, prevalece igualmente o relato
linear constituido por uma sucessdo de episodios articulados conforme a ordem
cronoldgica de suas ocorréncias.

Mesmo em Rumo a Estacdo Finlandia, caracterizado pela exposicdo e
debate de ideias, é por meio de narracdes que Edmund Wilson apresenta e encadeia 0s
perfis biogréfico-intelectuais que s&o a base de constru¢do do enunciado.

Em textos como Vinho e guerra, As veias abertas da América Latina, A
ditadura envergonhada, A ditadura escancarada e Rota 66, ha também uma combinacao
dessa estratégia enunciativa com a divisdo em capitulos a partir de critérios tematicos,
dedicando-se cada capitulo a um tpico ou aspecto particular da historia narrada.

Duas importantes excecdes a este padrdo, no entanto, ndo podem deixar
de ser mencionadas: em A terceira onda e Stupid white men, ndo € a narrar historias que
0s autores se dedicam. Embora varias partes desses textos sejam compostas por meio de
narracdes, ndo é possivel dizer que o objetivo de seus autores, ou mesmo sua principal
estratégia enunciativa, seja narrar.

Trata-se de trabalhos dedicados & exposicdo e validacdo de teses, a
posicdes em cuja defesa os autores utilizam estratégias enunciativas diversas,
distanciando-se do relato linear que é o procedimento composicional tipico do género.

Em A terceira onda, Alvin Toffler compde o texto a partir de critérios
tematicos, dedicando cada um de seus 28 capitulos a um grupo de aspectos particulares

da questdo geral que aborda — a suposta transicdo contemporénea para uma nova era da
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historia -, e subdivide esses capitulos em secfes menores onde tais aspectos sdo
abordados como tdpicos particulares.

Na sucessdo de capitulos e secBes, observa-se um procedimento
enunciativo recorrente: ha um titulo curto, normalmente com até trés palavras, em que se
antecipa (ora direta, ora metaforicamente) a tese que sera exposta. Essa tese é
apresentada logo no inicio do capitulo ou secdo, na forma de uma assercao que, a seguir,
é desenvolvida e justificada por uma breve explicacdo historica em que o autor expde o
processo gue teria originado este ou aquele aspecto civilizacional.

Assim, baseando-se em grande numero de informagdes historicas,
econdmicas, socioldgicas e antropologicas, Toffler compde um texto em que se
combinam as caracteristicas de um ensaio e a preocupacao didatica de quem apresenta
uma tese a um grande publico ndo-especializado. Nesse sentido, aproxima-se do
ensaismo ilustrado, tipico de uma pratica jornalistica mais antiga que, conforme Candido
(1981) e Bosi (1994), teve em Hipdlito da Costa seu maior representante no Brasil do
século XIX.

Ao encerrar o livro, porém, o autor muda o tom. Comeca o capitulo final
com uma carta imaginaria aos “pais fundadores™ (ou seja, os homens que redigiram a
Constituicao dos Estados Unidos), em que defende a revisdo e ampliagdo da “Carta de
Direitos” de seu pais — necesséria, segundo ele, para que a sociedade se adapte aos
alegados novos tempos. A seguir, retoma o procedimento composicional dos capitulos
anteriores para, na ultima se¢do do texto, exortar os contemporaneos: com a “terceira
onda”, mudangas radicais e atitudes “revolucionarias” devem ser assumidas para que se
prepare “uma transi¢ao pacifica para a Democracia do Século XXI” (p. 433). E encerra:
“Como a geragdo dos mortos revoluciondrios, ndés temos um destino a criar” (Idem).
Como se V&, € o publicista quem domina o palco no fim da peca.

Ja em Stupid white men, Michael Moore assume tal papel desde o titulo,
no qual manifesta uma san¢do nada lisonjeira aos “homens brancos idosos, brandindo
martinis e usando colarinhos postigos” (p. 37) que, diz ele, participaram do “golpe de
Estado” por meio do qual George W. Bush foi conduzido a Casa Branca.

Mas o alvo do titulo-vitupério corresponde a muito mais que a familia
Bush e seus “comparsas” do Partido Republicano: ¢ toda a cultura WASP (branca, anglo-
saxbnica e protestante) norte-americana, e também a situacdo politica, econémica,

social, educacional e ambiental dos Estados Unidos no inicio da década de 2000.
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Cada capitulo corresponde a um desses topicos, e neles ha diferentes
métodos de construcdo — inclusive alguns tipicamente ficcionais. O primeiro, por
exemplo, ¢ uma caustica “mensagem” andnima, “interceptada pelas forcas da ONU em
1/9/2001 as 6:00 horas [sic], enviada de algum lugar do continente norte-americano” (p.
37), que denuncia o “golpe de Estado” ja mencionado acima; o segundo, intitulado
“Caro George”, ¢ uma “carta aberta ao ‘presidente’ George W. Bush” (p. 63), em que
Moore utiliza varias informacGes para fundamentar uma série de acusagdes contra seu
nominado destinatario.

Mas se Moore apresenta claramente seu posicionamento, também oferece
muito mais que um exercicio de opinido movido a sarcasmo, ironia e malabarismos
composicionais. Capitulo a capitulo, secdo a se¢do, ha informaces em grande nimero,
obtidas em varias fontes primérias e secundarias de pesquisa que 0 autor enumera na
relacdo de “Notas ¢ Fontes” apresentada no final do livro.

Por isso, em vez de simplesmente enquadré-lo na categoria “jornalismo
opinativo” — discutivelmente oposto ao “jornalismo informativo” desde a emergéncia da
penny press —, talvez seja mais esclarecedor considerar Stupid white men um caso de
livro-reportagem que, por um lado, fundamentando-se em solido esforco de pesquisa e
apuracao jornalistica, transmite um grande volume de informacdes ao leitor, e, por outro,
apresenta uma constru¢do composicional atipica em relacdo ao género: em vez do relato
predominantemente linear e cronologicamente orientado, prevalece nele a combinacéo
de varios recursos enunciativos que ja foram comuns em uma préatica jornalistica de
carater mais publicista e politicamente engajada, que talvez correspondam melhor a
postura de seu autor.

Tal peculiaridade é esclarecedora porque, assim como no caso de A
terceira onda, ela ressalta o ja observado carater autoral do género. Apesar da
indiscutivel predominancia da narracao — linear e cronologicamente orientada, conforme
ja visto — como procedimento composicional tipico, esses enunciados evidenciam a
possibilidade de o livro-reportagem assumir a conformagdo que melhor se ajuste ao
projeto discursivo de seu autor.

Também ganha relevo outro aspecto do corpus: a reunido de enunciados
que representam estilos diferentes de pratica jornalistica, caracteristicos de épocas e
lugares diversos. Como em um mosaico, nele se justapdem o relato, claramente

predominante, e pecas do jornalismo publicista e do ensaismo tipicos de outro tempo,
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anterior & emergéncia do jornalismo comercial e empresarial cujo recurso enunciativo

mais recorrente €, justamente, a narragdo — de que a noticia € um género exemplar.

2.4.3. Familiaridade

Conforme disse acima, é evidente o carater autoral do livro-reportagem
publicado e consumido no Brasil, na medida em que ele ¢é repetidamente apresentado
como produto da intencionalidade, do projeto e do trabalho de reportagem assumidos
por um s6 profissional.

Convém agora um acréscimo. E tipico neste género — e na maneira como
nele se configura seu carater autoral — que o0 autor oriente sua enunciacdo para uma
relacdo de proximidade pessoal com o leitor. E tendo em vista o carater massivo do
publico a que se dirige — com a quantidade, a heterogeneidade e a ndo-especializacéo
que o definem —, tal atitude se manifesta em um traco estilistico recorrente nos
enunciados produzidos no jornalismo de massa — a familiaridade. Conforme Bakhtin
(2003, p. 303, italicos do autor),

Matizes mais sutis do estilo sdo determinados pela indole e pelo
grau de proximidade pessoal do destinatario em relagdo ao falante nos
diversos géneros familiares do discurso, por um lado, e intimos, por
outro. A despeito de toda a imensa diferenca entre oS géneros
familiares e intimos (e, respectivamente, os estilos), eles percebem
igualmente o seu destinatario em maior ou menor grau fora do &mbito
da hierarquia social e das convengdes sociais, por assim dizer, “sem
classes”. Isso gera uma franqueza especial no discurso (que nos estilos
familiares chega as vezes ao cinismo).

Pouco adiante, (BAKHTIN, 2003, p. 303-304) acrescenta:

[...] No discurso familiar, gracas & supressao dos vetos ao discurso e
das convenc0es, é possivel o enfoque especial, ndo oficial e livre da
realidade. Por isso, na época do Renascimento, 0s géneros e estilos
familiares puderam desempenhar um papel grande e positivo na causa
da destruicdo do quadro oficial medieval do mundo; também em outros
periodos em que se colocava a tarefa de destruir os estilos e
concepcOes de mundo oficiais, que se haviam petrificado e tornado
convencionais, os estilos familiares ganham uma grande importancia
na literatura.

Finalmente, no rodapé da mesma pagina (ldem, p. 303), o autor afirma
que “a franqueza da praca publica pronunciada em viva voz e o ato de chamar os objetos

pelos seus proprios nomes caracterizam esse estilo”.

134



Tal franqueza é mais ressaltada em alguns enunciados — especialmente
em Stupid white men, no qual Michael Moore ndo se limita a “chamar os objetos pelos
seus proprios nomes” (referindo-se, por exemplo, a eleicdo de Bush como “golpe de
Estado” [p. 37] e a seus assessores como “titereiros” [Idem]), assumindo o mesmo tom
no didlogo que, em sua “carta aberta” intitulada “Caro George”, simula ter com aquele a
quem s6 chama de “presidente” assim, usando aspas.

No entanto, em maior ou menor grau conforme o caso, ela esta presente
em todo o corpus — inclusive, claro, nos textos cujo recurso composicional predominante
¢ o relato. E comum alids que, ja no titulo do livro, seu objeto seja chamado “pelo
préprio nome” — ou seja, enfaticamente qualificado, ainda que mediante metéforas, ao
mesmo tempo em que é nominado, —: é o caso de “As veias abertas da América Latina”,
de Eduardo Galeano; de “A ditadura envergonhada” e “A ditadura escancarada”, de Elio
Gaspari; de “Abusado” e “Rota 66: a historia da policia que mata”, de Caco Barcellos;
de “1968: 0 ano que ndo terminou”, de Zuenir Ventura. Em todos esses casos, ha mais
no titulo que uma simples indicacdo de assunto: vé-se a qualificacdo explicita do objeto
e, por extensdo, a manifestacdo clara da postura que o autor assume em relacédo a ele.

Sdo ainda mais comuns as manifestacdes de franqueza no decorrer das
narragdes. Para Caco Barcellos (2008, p. 281), por exemplo, “o deputado Conte Lopes
ndo passa de um matador de inocentes”; no prologo de As veias abertas..., Galeano
(2007, p. 348) qualifica o golpe de Estado que depds Salvador Allende, no Chile, como
“crime”, e acusa os Estados Unidos de participarem dele “mediante suborno,
espionagem e chantagem”; ja Elio Gaspari, na “explica¢do” que abre o primeiro livro de
sua série sobre a ditadura militar brasileira, antecipa:

Para quem quiser cortar o caminho na busca do motivo por que
Geisel e Golbery desmontaram a ditadura, a resposta é simples: porque
0 regime militar, outorgando-se o monopélio da ordem, era uma
grande bagunga (GASPARI, 2002, 41).

Também Fernando Morais, em Chatd (MORAIS, 1994), ndo hesita em
qualificar seu biografado e alguns asseclas de maneira nada lisonjeira, em trechos como

0S seguintes:

A casa foi invadida pelo bando, com Chateaubriand, Ledo e
Amancio a frente, todos de armas nas maos. [...]. O bando arrancou em
alta velocidade e minutos depois os carros estacionavam na pista da
Ponta do Calabouco, onde depois seria construido o aeroporto Santos
Dumont (p. 387, italicos meus).
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Cada histdria ou incorporacdo desses veiculos [de comunicacao]
tem por trds uma novela, um empréstimo ndo saldado, uma pilha de
promissdrias com vencimento para as calendas gregas (414).

[...] no dia 24 de abril, Chateaubriand era empossado senador. Seu
discurso de posse resumiu-se a uma curta frase de vinte palavras. Uma
frase que seus pares se habituariam a ouvir e que era uma espécie de
anuncio — tal qual prometera no Gltimo comicio, na Paraiba — de como
ele pretendia exercer seu mandato:

— Senhor presidente: devendo ausentar-me do pais por mais de uma
semana, faco a devida comunicacdo a este augusto corpo (p. 526).

Seria possivel apontar, nesses e em todos os demais enunciados que
compdem o corpus, varios outros exemplos da franqueza mencionada por Bakhtin.
Transcrevé-los todos, no entanto, implicaria um esforco que exorbitaria 0s propdsitos
desta tese, além de redundancia da qual talvez seja melhor poupar o leitor. Em vez disso,
prefiro avancgar na consideracdo da maneira como franqueza e familiaridade se articulam
na postura que o autor assume em relacdo a prépria linguagem.

Se em cada nominacdo e qualificacdo ha também uma postura frente a
linguagem, em qualquer didlogo, chamar um objeto “por seu proprio nome”, ser
“franco”, expressar-se de maneira livre e ndo hierarquica, ndo convencional e néo oficial
a seu respeito implica familiaridade expressiva, ja que pressupde a comunicacgdo clara de
um juizo. N&o € isso que se pretende quando, no Brasil, pede-se para o interlocutor “nao
dourar pilula”, ser “curto e grosso” e/ou “falar em portugués claro™?

Neste sentido, a familiaridade pessoal entre os interlocutores é marcada
pela auséncia de qualquer forma cerimoniosa, oficial ou hierarquica de tratamento. No
livro-reportagem, o leitor é sempre um “vocé€”, nunca um “senhor” ou “senhora”, nem
uma pessoa cuja condicdo — social ou de classe, por exemplo — determine qualquer
protocolo especial na maneira como o autor Ihe dirige a palavra. Talvez o exemplo mais
radical e eloquente dessa postura seja a ‘“carta aberta” que Michael Moore dirige ao
entdo presidente dos Estados Unidos, George W. Bush, em Stupid white men: desde o
titulo — “Caro George” —, nota-se a recusa de qualquer forma hierarquizada de
tratamento.

Também se observa uma preocupacdo com a familiaridade lexical,
manifestada pelo emprego de termos coloquiais, comuns & conversacao informal, e pela

recusa do jargdo, da expressao especializada ou de circulacdo restrita — cuja utilizacéo,
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rara, ¢ sempre acompanhada de explicacdes e “tradugdes” em linguagem coloquial (vale
dizer: em “bom portugués”)’.

A mesma preocupagdo pode ser observada no reduzido emprego de
adjetivos e substantivos abstratos, assim como na sintaxe dos paragrafos e periodos,
repetidamente curtos e predominantemente compostos por oracfes coordenadas,
organizadas em ordem direta.

Finalmente, o estilo familiar também se manifesta por meio da construgédo
composicional predominante no corpus — a narracdo de episodios e circunstancias cuja
progresséao é linear, conforme a suposta ordem cronoldgica em que ocorreram. Além de
corresponder @ maneira mais convencional de se contar uma historia, este procedimento
produz a impressao de que relata os acontecimentos tal como eles se sucederam, além de
facilitar a familiarizacéo do leitor com a trama e com seu desenvolvimento.

Mesmo nos casos (minoritarios) em que a narracdo ndo € o procedimento
enunciativo predominante, nota-se o emprego de recursos e formas que sao recorrentes
em outros géneros de presenca muito mais antiga na comunicagédo cultural, inclusive (e
especialmente) no jornalismo, como a carta, 0 ensaio e o artigo de opinido.

Assim, o carater autoral do livro-reportagem (caracterizado pela iniciativa
e pela responsabilidade individuais do jornalista que o assina) corresponde ndo a
experimentalismos estéticos, formais ou linguisticos, e sim a um certo convencionalismo
enunciativo tipico do campo jornalistico da comunicacdo discursiva, na medida em que
0 repdrter orienta sua enunciacdo para uma relacdo de proximidade pessoal com o
publico leitor — e, ao fazé-lo, adota um estilo familiar de uso da lingua, tal como esse
estilo é definido por Bakhtin (2005, p. 303-304).

2.4.4. Didatismo
Ha correspondéncia direta entre o estilo familiar identificado acima e uma
outra caracteristica tipica do livro-reportagem: o didatismo, evidente em todo o corpus.
Tal preocupacdo é assumida com maior énfase nos trabalhos assinados

por Eduardo Bueno (A viagem do descobrimento, Naufragos, traficantes e degredados,

% Observe-se que, dentre os dezoito livros que integram o corpus, cinco foram elaborados em lingua
estrangeira e depois traduzidos para publicacdo no Brasil. S&o as traducGes desses textos para 0 portugués
gue analiso, tendo em vista que minha pesquisa € dirigida a livros-reportagem publicados e consumidos no
pais e, em todos esses casos, é dessa forma que tais enunciados circulam no mercado editorial brasileiro.
Minhas consideracdes ndo tém, portanto, a pretensdo de se referir a uma eventual informalidade
linguistico-textual desses enunciados em suas versdes em outras linguas, o que exigiria analises
especificas.
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Capitdes do Brasil e Brasil: uma historia), que chegam a ser apresentados como livros
“paradidaticos” para estudantes e professores de niveis fundamental e médio, mas
também é claramente perceptivel em todos os outros enunciados que examinei.

Nos livros de Bueno, além do estilo familiar e da narrativa linear, ha uma
profusdo de imagens e caixas de texto com explicacdes breves a respeito de diferentes
personagens, acontecimentos, situacfes ou aspectos circunstanciais mencionadas em
cada pagina.

Ja nas outras narrativas, além da ja referida progressdo em ordem
cronoldgica linear — que induz o leitor a estabelecer relacBes de contiguidade (por
exemplo, de sucessividade e/ou causalidade) entre os acontecimentos e circunstancias do
relato, organizando seu contato com a trama e as personagens de modo a aumentar a
familiaridade e a facilitar a compreensdo —, nota-se a recorréncia de periodos
explicativos no proprio corpo do texto, seja em paragrafos que antecedem ou naqueles
que sucedem imediatamente o episddio narrado.

No livro-reportagem nao ha, por exemplo, personagem de relevo que nédo
seja devidamente apresentada por algum periodo explicativo — que normalmente aparece
antes da narracdo de sua performance, mas também pode sucedé-la na forma de uma
sangdo ou, com menor freqléncia, intercalar-se nela; em vez de se limitar a
caracterizacdo apenas por meio das acOes e palavras que atribui a tais personagens, o
autor prefere sempre oferecer explicacdes complementares a seu respeito, especificando
guem é cada uma e qual seu papel no enredo.

Nota-se também o recurso a relatos explicativos de carater historico para
compor o cenario que serve de fundo aos acontecimentos e as circunstancias
apresentados, além de uma caracterizacdo de ambientes e contextos que, tipicamente,
privilegia a descri¢cdo pormenorizada de uns poucos elementos centrais em detrimento da
justaposicédo pura e simples de varios deles.

Por outro lado, j& mencionei a maneira como sdo estruturados os capitulos
e secOes de A terceira onda: um titulo curto, normalmente com até trés palavras, em que
se antecipa (ora direta, ora metaforicamente) uma tese, apresentada logo no inicio do
capitulo ou secdo — mediante uma assercdo que, a seguir, € desenvolvida e justificada
por uma breve explicacdo historica em que o0 autor expde 0 processo que teria originado
a circunstancia ou tendéncia identificada por ele.

Dessa forma, Toffler expbe seus argumentos de maneira gradativa e

conforme o estilo familiar tipico do género, como quem sustenta cada uma de suas teses
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com uma pequena licdo de histdria. Temos assim a composicdo de um conjunto que se
assemelha a um curso: divide-se um tema geral em varios topicos particulares, cada um
dos quais € rapidamente apresentado (nos titulos e paragrafos iniciais de cada capitulo e
secdo) e, a seguir, exposto mais detalhadamente por meio de uma explicacdo clara,
simples e de facil compreensdo para um publico leigo.

Em Stupid white men, o didatismo aparece de formas variadas: no
primeiro capitulo, por exemplo, hd uma se¢do intitulada “Quem ¢ quem no golpe”,
composta por breves perfis dos principais assessores de George W. Bush na Casa
Branca, e neles o autor expe e explica os aspectos mais comprometedores da biografia
de cada personagem; a seguir, ha outra secdo, “Como armar o contragolpe”, em que
Moore propde ensinar como “iniciar um vagalhdo que no final pode derrubar a Junta
Bush/Cheney — com o compromisso de apenas algumas horas por semana” (p. 60).

Tais — e outros — recursos proliferam no decorrer dos demais capitulos: ha
questionarios apresentados na forma de listas de perguntas e respostas, listas de “provas”
em que sdo apresentadas diversas informagdes para comprovar uma afirmagio, “dicas”
sobre como enfrentar este ou aquele problema (quase sempre um exercicio de ironia), e
até mesmo caixas de texto com fundos em tons de cinza e bordas tracejadas,
encabecadas pela frase “recorte e carregue com vocé”.

Ressalte-se que o didatismo ndo é estranho a préatica jornalistica. Trata-se,
pelo contréario, de um traco ha muito presente nos enunciados produzidos nesse campo
da comunicacdo discursiva desde o periodo anterior a emergéncia da penny press,
quando era predominante a orientacdo publicista e doutrinaria, e que persiste no
jornalismo de massa. No caso do jornalismo impresso, tal presenca € mais evidente nos
infogréaficos e nas caixas de texto com explicacbes complementares a matéria principal
de uma pagina, mas é também comum no proprio corpo da reportagem, muitas vezes
elaborada a partir de uma angulacédo (vale dizer: de uma perspectiva) didatica.

Inevitavel reconhecer também que, ao tornar o enunciado mais acessivel a
um maior nimero de leitores — efeito que é produzido também pelo estilo familiar ja
observado no género —, tal caracteristica faz do livro-reportagem um produto mais
vendavel, aumentando suas chances de obter o sucesso comercial necessario para que o

autor seja remunerado pelo seu trabalho.

2.4.5. Onisciéncia
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Esse autor que tudo explica parece tudo saber. No tipico livro-reportagem
publicado e consumido no Brasil, ndo ¢ comum haver duvidas, indefinicbes ou
inquietagBes do autor, seja quanto aos acontecimentos relatados, as teses defendidas ou
as informacdes gque as sustentam e ao processo por meio do qual elas foram obtidas.

Em alguns poucos casos, reconheca-se, 0 autor faz uma ressalva explicita
quanto a parcialidade de suas pretensées. Em 1968: o0 ano que ndo terminou, Zuenir
Ventura diz que Seu relato ¢ “uma das possiveis historias de um periodo rico demais para
ser apreendido por uma s6 visdao” (p. 17, italico do autor). Também Elio Gaspari, no

inicio de A ditadura envergonha (p. 20), faz um alerta no mesmo sentido:

Em nenhum momento passou pela minha cabeca escrever a historia
da ditadura. Falta ao trabalho a abrangéncia que o assunto exige, e ha
nele uma preponderancia de dois personagens (Geisel e Golbery) que
ndo corresponde ao peso histdrico que tiveram nos 21 anos de regime
militar.

Em As vidas de Chico Xavier, o autor afirma que, ao iniciar o trabalho de
reportagem, “tinha sérias duvidas sobre questdes como vida depois da morte e encarava
o lider espirita com o habitual distanciamento jornalistico” (p. 15). O pretérito imperfeito
parece antecipar, no entanto, o posicionamento muito pouco “distanciado” que o leitor
encontrara adiante.

J& na pégina seguinte ele conta que, apds ndo conseguir acesso a casa do
médium para lhe pedir autorizacdo para o projeto, resolveu acompanhar uma sessao no
Grupo Espirita da Prece, “o centro do Chico”, e justamente naquela noite, “contra todas
as expectativas”, o biografado, que deixara de frequentar as sessdes por causa de sérios
problemas de saude, “reapareceu”.

Segundo o repdrter, apds sentar-se a cabeceira da mesa e ouvir em
siléncio a leitura de textos de Alan Kardec, o0 médium rezou o Pai-Nosso. E ai... “Eu ndo
sabia como nem por que, mas lagrimas comecaram a escorrer pelo meu rosto sem que eu
sentisse qualquer emocgdo especial. Desabavam a minha revelia, aos borbotdes, sem
nenhum controle” (p. 16).

A seqguir, outra cena capaz de remeter ao pretérito imperfeito qualquer
“habitual distanciamento jornalistico”: impedido de visitar Chico, Marcel Souto Maior
procura um de seus dois filhos adotivos, Vivaldo, que morava em um anexo nos fundos

da casa do médium, e lhe pede ajuda para “uma reportagem” sobre o pai. O filho
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concorda e 0 recebe em casa para uma entrevista. A certa altura do encontro, acontece

outro fendbmeno estranho:

A pauta da conversa estava prestes a entrar nas perguntas mais
complicadas — sobre a personalidade e a intimidade de Chico — quando
uma campainha soou na sala.

— E meu pai. T4 me chamando —, Vivaldo pediu licenca e se retirou.

Com dificuldades para andar, Chico tinha um interruptor ao lado da
cama para acionar os filhos em caso de necessidade ou emergéncia.

Quando Vivaldo saiu, um calor insuportavel tomou conta da minha
méo direita — era como se ela estivesse pegando fogo. Uma sensac¢édo
tdo nitida que me fez largar a caneta, saltar no sofd, ir até a porta, girar
a macaneta e correr para o quintal.

Fiquei ali fora sacudindo a mdo de um lado pro outro na noite fria
até Vivaldo reaparecer.

— Meu pai disse que a sua biografia vai ser um sucesso. Parabéns.

SO deu tempo de eu buscar o gravador e o bloco na sala, me
desculpar e desaparecer.

Foi assim, com lagrimas e calores inexplicaveis, que dei 0s
primeiros passos no territorio de Chico Xavier (p. 18).

Como se V&, parece que o0 ceticismo, a duvida e a postura questionadora
antecedem uma conversdo — admitida ou ndo —, e ficam para tras conforme o autor da
“os primeiros passos no territério de Chico Xavier”, a partir de quando ele se aproxima
do biografado e de seu mundo — a maneira de um percurso iniciatico em cujo decorrer se
adquire um saber especial.

Sabe-se que no trabalho de reportagem, definida a pauta, o jornalista
produz um saber que antes ndo possuia, para elaborar um texto em que propde a
transmisséo de tal saber ao publico.

A materializacdo do texto ocorre, portanto, apds o trabalho de coleta e
selecdo das informacdes, e enunciar é assumir uma perspectiva em relagdo ao objeto
abordado e também quanto ao préprio percurso cognitivo cumprido — em outras
palavras, a enunciacdo ndo se refere apenas ao assunto pautado, mas também ao esforco
de reportagem em si, mesmo quando ndo fala dele abertamente.

Neste sentido, pode-se assumir uma postura em que esse trabalho é
problematizado — mais ou menos, conforme o caso —, discutindo-se as insuficiéncias,
duvidas ndo respondidas, dubiedades e obscuridades inevitaveis em qualquer
investigacao.

Em As vidas de Chico Xavier, o autor ndo deixa de mencionar essas

incertezas — apresentadas, contudo, como devidas a natureza de seu assunto, ndo as
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limitacOes inerentes ao trabalho de reportagem em si, ou mesmo as proprias
possibilidades de apreenséo total da realidade, seja por este ou por qualquer outro meio.
Assim, as incertezas manifestadas por Souto Maior, em vez de
consistirem numa reflexdo acerca de seu fazer jornalistico, parecem corresponder mais a
um recurso retorico para ressaltar o carater excepcional do assunto que aborda. E o caso

deste fragmento (p. 18):

Auto-sugestdo? Fendmenos fisicos provocados pela aura de um ser
iluminado?

S80 muitas as perguntas sem resposta neste mundo onde vivos e
mortos se misturam e espiritos enviam noticias do além por meio de
médiuns em mensagens sempre intrigantes.

Tipicamente, no entanto, o que se V& no corpus sdo postulacdes enfaticas
de verdade, como no caso do seguinte trecho: “A reportagem que vocé vai ler agora
relata fatos que aconteceram exatamente como estéo descritos neste livro: a vida de Olga
Benario Prestes [...]” (MORALIS, 1989, p. 07, italico meu).

Também j& mencionei a maneira como, ja na “explicacdo” que abre A
ditadura envergonhada, Elio Gaspari ndo hesita em adiantar sua concluséo acerca do
periodo a que dedicara o livro que inicia e 0s quatro que o sucedem: a ditadura militar,
“outorgando-se 0 monopdlio da ordem, era uma grande bagunca”, e foi por este motivo
que a dupla Geisel e Golbery a “desmontaram”.

Em todos os textos estudados — como nos ja mencionados —, predomina o
tom de seguranca e de certeza quanto aos acontecimentos e seus detalhes, quanto as
teses e as informacBes que as sustentam, quanto a reportagem e a sua eficacia
epistemoldgica, e também quanto a si mesmo — como reporter-autor — e a prépria
competéncia como produtor de um saber.

Pode-se facilmente relacionar tal caracteristica ao estilo familiar tipico do
género. Por um lado, ser franco e chamar os objetos “por seus proprios nomes” €
manifestar claramente as proprias convicgdes. Por outro, conforme ja se viu, a
familiaridade corresponde a certo convencionalismo enunciativo — de que o didatismo é
um aspecto importante, como ja foi discutido.

No caso da narragdo de uma historia, ja se viu que tal convencionalismo
implica o relato linear de episédios conforme a suposta ordem cronoldgica de suas
ocorréncias ou — com menor freqiiéncia — conforme critérios tematicos, procedimentos

que pressupdem o conhecimento pleno do enredo e dos fatos que o compdem. Dentre 0s
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textos estudados, ndo ha historia narrada em primeira pessoa, ou sequer um enunciado
em que o0 autor organize o relato conforme a ordem de suas descobertas — & medida que
o trabalho de reportagem avanca, por exemplo.

O reporter conta uma histéria de cuja trama ndo participa.
Ocasionalmente, em alguns pontos do enunciado, ele pode inserir no relato a narracéo
parcial do processo de reportagem, como o fazem Marcel Souto Maior e Caco Barcellos,
mas tal procedimento é pontual, ndo descaracterizando o fato de que todas as narrativas
do corpus, inclusive as produzidas por esses autores, sdo histérias narradas em terceira
pessoa, sobre acontecimentos ndo protagonizados pelo escritor. Para organiza-las
conforme critérios cronoldgicos (ou cronoldgico-tematicos), € necessério, portanto,
conhecer antes seu comeco, meio e fim.

E ainda necessario mencionar o aspecto persuasorio da onisciéncia — que,
ressalte-se, pode ser relacionado também a familiaridade e ao didatismo. Conforme
observam Greimas & Courtes (2008, p. 83),

[...] Se assumir a fala do outro é nela acreditar de uma certa
maneira, entdo, fazer assumi-la equivale a falar para ser acreditado.
Assim considerada, a comunicacdo é mais um fazer-crer e um fazer-
fazer do que um fazer-saber, como se imagina um pouco
apressadamente.

Assim, o livro-reportagem ndo pode ser associado a simples e impessoal
transmissdo de um saber. Trata-se de fazer o interlocutor assumir um discurso, persuadi-
lo de sua validade, fazé-lo crer no que lhe é dito — meta facilitada pelo estilo familiar e
“franco”, pelo didatismo e também pela convicgdo e certeza que a postura onisciente
manifesta, seja por afirmar conhecimento integral de uma histéria ou pelo alegado
dominio das informagdes em que se fundamenta uma tese.

Ressalte-se ainda que, se o estilo familiar e didatico aumenta o apelo
comercial do texto por tornd-lo mais acessivel ao maior nimero possivel de leitores, a
onisciéncia colabora com as vendas de outra maneira: promove a valorizacdo do
produto, na medida em que afirma sua qualidade por meio da suposta exceléncia e da
completude do fazer cognitivo desse repdrter que, ao contar uma histéria ou defender

uma tese, aparenta saber tudo sobre o0 assunto que aborda.
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2.4.6. Excepcionalidade

Diz um cliché bastante conhecido pelos jornalistas: ndo ha o que noticiar
se um cdo morde um homem, mas sim se 0 homem morder o cdo. A valorizacdo do
insélito, do extraordinario — em detrimento ndo apenas do acontecimento banal,
corriqueiro, mas também das informagdes e analises que ndo se associem diretamente a
um acontecimento excepcional que lhe sirva de “gancho” (vale dizer: de justificativa
para que se fale de um assunto) — pode ser considerada caracteristica tipica do campo
jornalistico da comunicacao discursiva.

Conforme o historiador da imprensa Mitchell Stephens (Apud
TRAQUINA, 2008, p. 63), 0 extraordinario e o insolito correspondem — juntamente com
o atual, a figura proeminente, o ilegal, as guerras, a calamidade e a morte — a “qualidades
duradouras” das noticias desde o século XVII, quando ainda circulavam as “folhas

volantes” na Europa, antes que aparecessem 0s primeiros jornais.

Na era das “folhas-volantes”, milagres, abominagdes, catastrofes,
acontecimentos bizarros foram as primeiras ocorréncias tratadas nos
dias que antecedem os jornais. O nascimento de um porco de duas
cabecas era “noticia”, mas visto como sinal da raiva de Deus contra os
pecados do seu povo na Inglaterra. Frequentemente, a conduta dos
heréis, uma batalha naval eram assuntos para serem tratados [...]
(TRAQUINA, 2008, p. 64).

Mais tarde, ja no século XIX, o desenvolvimento da penny press ensejou
a énfase na informacéo dita factual, no relato de acontecimentos que fossem capazes de
atrair o maior nimero possivel de leitores, apelando-se para o “interesse humano” ¢ a
exploragdo das “qualidades duradouras das noticias” mencionadas acima — caracteristica
observavel ainda hoje no jornalismo de massa.

Também no corpus desta pesquisa é possivel notar a presenca de tais
caracteristicas. Todas as biografias que o integram, por exemplo, sdo dedicadas a
personagens excepcionais, seja por suas qualidades pessoais ou por suas histérias: ha
dois grandes self made men, Assis Chateaubriand e o Visconde de Maua, cujas
trajetdrias empresariais e politicas os transformaram em personagens importantes da
historia brasileira (pelo menos aos olhos de seus biografos); além delas, aparecem
também as vidas aventurosas de uma revolucionaria comunista judia, morta pelos
nazistas em um campo de concentracdo, e de um chefe do tréfico de drogas em uma
favela carioca, além do mais famoso médium e lider espirita do pais; personagens — e

vidas — nada comuns, como se Vé.
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Percebe-se a mesma énfase no excepcional em outros enunciados, sob
diferentes formas. Em Rota 66 e Stupid White Men, ele se faz presente mediante as
distorcBes que sdo relatadas no sistema politico e social brasileiro, no primeiro caso, e no
norte-americano, no segundo. A “policia que mata” ¢ o “golpe de Estado” nas elei¢cdes
presidenciais em um pais ufano de sua democracia — devidamente legitimado pela
Suprema Corte e pelos agentes politicos estadunidenses, conforme diz Michael Moore —
sdo anomalias que subvertem a ordem social e correspondem a um estado de excecdo, a
uma situacdo historica de anomia e crise politica. Trata-se, em ambos o0s casos, de
rupturas em uma ordem social e institucional estabelecida, e nessa ruptura reside o
carater excepcional dos assuntos abordados — devidamente ressaltado pelas perspectivas
assumidas pelos autores desses enunciados.

E também a uma ruptura que se refere Alvin Toffler em A terceira onda.
Conforme este autor, vive-se a transi¢do de uma “velha civiliza¢do”, caracterizada pelo
industrialismo da “segunda onda”, para uma ‘“nova era” que suplantard o modelo
industrial de vida e organizacdo social, e tal processo é caracterizado por um conjunto de
mudancas, forcas e tendéncias que, segundo Toffler, sobrepdem-se, colidem, causam
conflitos e tensdes pessoais e sociais no final do século XX.

Ja Edmund Wilson, em Rumo a Estacdo Finlandia, fala de um processo
cujo ponto culminante sera justamente a primeira revolucdo comunista do mundo. O
autor acompanha o percurso dos ideais revolucionarios e socialistas na Europa do século
XIX, bem como a revolucdo epistemoldgica que lhe foi correspondente, no campo das
Ciéncias Humanas, durante o mesmo periodo, até a vitoria (proviséria) do “materialismo
cientifico” de Marx na Russia, em outubro de 1917. Mais uma vez, portanto, ¢ na
descontinuidade, na ruptura, no momento historico excepcional que se concentra o
interesse do escritor.

Sdo ainda os transtornos produzidos pela guerra — ndo pela revolugéo,
mas pela Segunda Guerra Mundial — e o carater extraordinario da situacdo vivida pelos
vinicultores da Franca, entdo sob ocupacdo alemd, que os autores de Vinho e guerra
tomam como assunto principal de seu livro, repetindo-se a valorizagdo do extraordinario
que parece confirmar-se mais uma vez como trago tipico do género.

Outros enunciados em que tal caracteristica é notada sdo aqueles de
Eduardo Bueno sobre a historia do Brasil: neles, a énfase recai sobre o factual, sobre o
acontecimento e a personagem que transformam situacdes historicas, valorizando-se as

acoes, as aventuras e o protagonismo de determinados atores.
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No corpus h& mais trés trabalhos que tratam da histdria do Brasil: 1968,
de Zuenir Ventura, e A ditadura envergonha e A ditadura escancarada, de Elio Gaspari,
todos relacionados a ditadura militar imposta ao pais de 1964 a 1985 — o0 mais duradouro
periodo de excecdo da historia republicana brasileira.

Finalmente, é o superlativo que jorra em As veias abertas da América
Latina, seja na riqueza da terra ou na exorbitancia da exploragdo e do saque, no
enriquecimento do explorador ou na crueldade do massacre, do aviltamento e da miséria
que vitimam indios, camponeses e trabalhadores em florestas, plantacdes, minas e
cidades. Neste caso, o elemento extraordinario estd na quantidade — da riqueza, do
roubo, dos abusos e crimes — e também na intensidade — da exploracdo, da crueldade,
das infelicidades vividas pelas populac¢6es do continente.

Fica evidente em todo o corpus, portanto, a valorizacdo do excepcional
como caracteristica tipica do livro-reportagem — traco ha muito presente no jornalismo
de massa, como ja foi dito acima, e que da inegavel contribuicdo para o0 sucesso
comercial de cada livro, na medida em que d& énfase a suposta importancia e a
singularidade do acontecimento, personagem ou tese de que o livro-reportagem trata e

aumenta seu apelo junto ao leitor-consumidor.

2.4.7. Personificacao

Conforme foi discutido até aqui, a personalizacdo caracteriza de maneiras
diversas o livro-reportagem publicado e consumido no Brasil, a comecar pela atribuicdo
de autoria individual que lhe é tipica. Diretamente relacionadas a tal caracteristica,
notam-se outras: por um lado, como ja visto, a enunciacao é orientada para uma relacdo
de proximidade pessoal com o leitor; por outro, observa-se uma reiterada personificacao
dos enunciados e de seus temas.

A julgar pelo corpus, o livro-reportagem € um género dedicado a
personagens, e tal constatacdo ndo se deve apenas ao numero de biografias que o
compdem — correspondentes a mais de um quarto de seu total. Se nestes casos a
personificacdo é indiscutivel — na medida em que se trata de enunciados cujo proposito é
justamente narrar as vidas de determinadas personagens —, em varios outros ela também
é igualmente perceptivel.

Sobre os trabalhos assinados por Eduardo Bueno, ja foi dito que neles a

historia do Brasil é abordada sob uma perspectiva que valoriza 0os acontecimentos
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excepcionais e seus protagonistas, assim como as decisfes, acdes e aventuras de atores
diversos — reis, cortesdos, grandes navegantes, mas também de algumas figuras menos
6bvias, como os “naufragos, traficantes ¢ degredados” que ddo nome ao segundo livro
da colecao “Terra Brasilis”.

As narrativas correspondem ao encadeamento das acOes, decisOes,
acordos e conflitos que essas personagens protagonizam, e sdo frequentemente
acompanhadas por notas biograficas — e muitas vezes por imagens pessoais — em que
figuras como Pedro Alvares Cabral, Jodo Ramalho, Cristovio Colombo, Américo
Vespucio, dentre muitas outras, sdo apresentadas ao leitor.

As notas nas laterais de paginas cumprem ainda outra funcdo, que € a de
fornecer informagBes complementares acerca do contexto histdrico e geografico em que
ocorrem as acles narradas, ou sobre documentos, instrumentos, acontecimentos e
lugares que se relacionem a elas. Assim, ndo apenas as informagfes anedoticas, mas
também aquelas de carater mais contextual, relacionadas as estruturas e conjunturas
historicas em seus aspectos mais amplos, integram-se ao relato somente na medida em
que sejam Uteis a valorizacdo, a cenografia e/ou ao entendimento dos episddios narrados
— em cujos primeiros planos encontram-se, repetidamente, as personagens que 0S
protagonizam.

As reportagens biograficas estudadas — Olga, Chat6, Abusado, As vidas
de Chico Xavier e Maua — podem ser caracterizadas pelo mesmo tipo de procedimento.
Narram-se apenas aqueles acontecimentos que o biografado protagonizou, de que
participou diretamente ou ainda os episédios ou circunstancias que tenham exercido
influéncia direta em sua vida.

Portanto, respeitadas as diferencas de énfase — devidas ao assunto
particular a que este ou aquele enunciado se dedica, ja que uma biografia tende a ser
mais intensamente enfatica neste sentido que um enunciado cujo assunto seja um
acontecimento ou momento histérico, por exemplo —, pode-se afirmar que em todos
esses trabalhos a historia é abordada sob uma perspectiva personificada, como um palco
em cujo centro estdo sempre as personagens que supostamente a fazem.

Em alguns trabalhos, como no caso dos livros de Bueno, a historia é
frequentemente apresentada como produto das acdes, estratégias, decisdes, acordos,
conflitos, fortunas e azares de atores individuais, ndo como resultado de determinagdes

impessoais que a estrutura social impde a cada periodo.

147



Em Rumo a Estacdo Finlandia, 1é-se o subtitulo “Escritores e atores da
historia”, e é por meio de perfis biografico-intelectuais de pensadores, escritores e
militantes politicos como Michelet, Saint-Simon, Renan, Anatole France, Marx, Engels
e Lénin, dentre varios outros cujas historias sdo narradas no livro, que Edmund Wilson
aborda seu assunto. Os titulos do primeiro e do ultimo capitulos — “Michelet descobre
Vico” e “Lénin na Esta¢do Finlandia”, respectivamente — s&o0 indicativos do
procedimento composicional personalizante que o autor adota: neles, como no restante
do enunciado, vé-se uma sucessdo de circunstancias pessoais, descobertas, reflexdes,
acOes e posicionamentos epistemologicos e politicos das diferentes personagens
biografadas — e, ao final, vé-se a histdria revolucionada.

Ja para Michael Moore o momento histérico a que se refere é, conforme
ja foi observado, o produto de um compld, de um golpe de Estado ao qual seu trabalho
tem a missdo de se contrapor. Assim, ndo é apenas 0 presente que se apresenta como o
resultado da acdo de conspiradores — politicos republicanos, “senhores de colarinho
branco brandindo martinis” e poderosas corporacOes capitalistas, especialmente —, mas
também o futuro pode ser remodelado por ac¢des individuais como a do proprio autor,
que atribui a seu enunciado o papel performativo de intervir na histéria.

Também Alvin Toffler, no final de seu livro, assume tal postura
performativa em relacdo a seu trabalho, conclamando “pais fundadores” e cidadados
norte-americanos a ampliagdo da “Carta de Direitos” vigente em seu pais, visando a
prepara-lo para enfrentar as turbuléncias do presente e preparar a sociedade para a
“democracia do século XXI”.

Mas ndo ¢ prudente afirmar que tal caracterizagdo “individualista” da
historia seja uma regra absoluta. Em Abusado, por exemplo, Caco Barcellos apresenta
seu biografado, o traficante carioca Juliano VP, como alguém que sofre as condi¢cbes
impostas pelo contexto social, mais do que na condi¢do de um “fazedor da historia”, pois
a personagem ndo consegue superar as condicionantes a que se contrapde, sendo mesmo
esmagado por elas; neste caso, vé-se mais uma vitima que um protagonista capaz de
transformar a historia.

O mesmo ponto de vista € assumido em As veias abertas da América
Latina: é o proprio Galeano quem afirma, no posfacio do livro, que seu trabalho ¢ “um
manual de divulgagdo” que fala de economia politica “no estilo de um romance de amor
ou de piratas” (p. 340), assumindo, portanto, a personificacdo de que se utiliza em varios

momentos de seu relato. Mas o assunto é — releia-se o trecho citado — ndo as aventuras e

148



episédios que se encontram em romances de amor ou de piratas, € sim “economia
politica”. Em sua perspectiva, os males da América Latina sdo produzidos pela
exploracdo colonial e, contemporaneamente, pelos desequilibrios do capitalismo
internacional, ndo pelas acdes deste ou daquele anti-herdi em particular.

No entanto, nesses dois enunciados, como também nos casos de Rota 66,
Olga e Vinho e guerra, ndo faltam herdis, vitimas — personagens, enfim, que vivem de
maneiras diversas 0s papéis que a historia Ihes da. Nestes (des)encontros com o proprio
tempo, hd os que manifestam estoicismo, ou revolta, ou inconsciéncia, ou ainda
oportunismo e vilania. Em ambos, apresenta-se uma percep¢do particular da historia,
que, se ndo € vista como produto de agBes individuais, € mostrada em sua escala
humana, com as imposic¢des e possibilidades que apresenta para quem a vive — e, neste
sentido, também personificada.

Essa é ainda a visdo manifestada em 1968, A ditadura envergonhada e A
ditadura escancarada, cujos autores alertam, conforme j& mencionado, para o carater
parcial e portanto incompleto das visbes que apresentam sobre 0 momento historico do
qual tratam. Mas ambos repetem os procedimentos apontados acima, personificando

igualmente o relato que produzem.

2.4.8. Contemporaneidade

Se a temporalidade ¢ uma dimensdo incontornavel de qualquer enunciado,
sua importancia é especialmente ressaltada no produto jornalistico, a ponto de
corresponder diretamente a duas dentre as quatro caracteristicas fundamentais que o
estudioso alemdo Otto Groth, em suas pesquisas pioneiras, identificou no jornalismo
impresso ha mais de meio século — sdo elas: periodicidade, atualidade, universalidade e
difusdo coletiva (BUENO, 1972). Inevitavel, portanto, aborda-la neste esforco de
caracterizagéo do livro-reportagem.

Uma breve consideracdo das caracteristicas apontadas por Groth,
referidas acima, é suficiente para ressaltar o cunho particular do género estudado em
relacdo aqueles produzidos para difuséo em veiculos diversos, como o jornal e a revista.
Consideradas em sentido estrito, a quase totalidade daquelas caracteristicas ndo se fazem
presentes neste caso — repete-se apenas a “difusdo coletiva”, que corresponde ao carater

massivo dos produtos jornalisticos, dirigidos a um pablico numeroso, heterogéneo e nao-
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especializado. Nao falta quem afirme também a “universalidade” do género, como ¢ o

caso de Lima (2009, p. 49), para quem o livro-reportagem,

[..] visto como subsistema do jornalismo, é dotado de
universalidade porque sua linha tematica vai dos escandalos
financeiros do Itamaraty a defesa do consumidor, da soliddo nas
grandes metrdpoles a pesca da baleia. No conjunto, esse subsistema
ajuda também o homem contemporaneo a constituir um painel em
mosaico do seu tempo. Visto como um veiculo de comunicacdo
isolado, também € revestido de universalidade porque divide a
realidade que focaliza em mdltiplos prismas que permitem, no final,
guando bem-sucedido, uma visdo completa do arco-iris.

No entanto, por mais caleidoscdpica que seja a abordagem, por maior que
seja a multiplicidade de aspectos sob o0s quais uma realidade é estudada e tematizada — o
que, ressalte-se, ndo é uma caracteristica observada no corpus desta pesquisa —, nunca
sera possivel constituir “uma visdo completa do arco-iris” — ou, talvez seja mais
apropriado dizer, nunca se podera confundir uma tal visdo com a apreenséo de todos os
aspectos dessa realidade. Assim, associar “universalidade” a suposta compreensao total
de um objeto — especialmente quando este objeto € nada menos que todo 0 “tempo
presente” na multiplicidade de seus diferentes aspectos — € assumir uma postura ingénua
em relacdo a pratica de reportagem, pois equivale a ignorar as limitacGes
epistemoldgicas inerentes a essa e a qualquer outra forma de conhecimento.

Quanto a diversidade tematica, deve-se reconhecer que ela existe ao
menos potencialmente — de fato, qualquer assunto pode ser objeto de um livro-
reportagem, apesar de o corpus estudado ndo apresentar grande variedade (como sera
mostrado no proximo capitulo, é possivel reunir todos os enunciados que o integram em
alguns poucos grupos tematicos). Ha, contudo, algumas diferencas radicais entre essa
diversidade e aquela que permite apontar a “universalidade” como caracteristica basica
de outras publicacgdes jornalisticas.

Em uma revista ou jornal, cada publica¢do, cada edi¢do, cada “numero”
traz em si uma diversidade tematica que pretende abranger, tal como diz o velho slogan
do jornal The New York Times, “todas as noticias dignas de ser publicadas”. No caso de
um jornal diario, por exemplo, a edicdo do dia é apresentada como a reunido de todos 0s
acontecimentos relevantes ocorridos na véspera.

Os géneros informativos que sdo elaborados para difusdo nestes veiculos,
como noticias, notas, colunas e reportagens, apresentam a mesma diversidade tematica

do livro-reportagem, na medida em que podem se referir a qualquer acontecimento, mas
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ndo ha noticia, nota, coluna ou reportagem singular que informe o leitor sobre todas as
ocorréncias relevantes de um determinado momento. A “universalidade” tematica
parece, portanto, caracteristica de determinados veiculos, ndo de enunciados particulares
deste ou daquele género jornalistico.

E justamente a simultaneidade, na mesma edicdo (tratando-se do
jornalismo impresso), de varios enunciados particulares, correspondentes a um conjunto
limitado de géneros (que podem ser 0s mencionados acima, por exemplo), que pode
levar este ou aquele veiculo a pretender apresentar-se como “um painel em mosaico do
seu tempo”, alegadamente capaz de fornecer a seu publico um “retrato fiel” do momento
historico vivido.

A simultaneidade entre os textos de uma publicagdo jornalistica chama a
atencdo, alids, para a relagdo entre a “universalidade” e o tempo. De fato, além da
concomitancia necessaria entre varios enunciados, referentes a acontecimentos diversos,
no espaco-tempo da mesma edigdo jornalistica, existe outro motivo pelo qual falar em
“universalidade” ¢ referir-se, ainda que indiretamente, a temporalidade: se tal pretensdo
existe, é apenas em relacdo a um determinado momento.

N&o ha revista ou jornal que pretenda informar seu publico sobre todos os
acontecimentos relevantes ocorridos em um periodo mais amplo que o0 més, a semana ou
dia correspondente a cada edicdo — enfim, sobre o “presente” correspondente a
periodicidade de cada publicacdo. Assim, ndo ha pretensdo de universalidade que nao se
associe diretamente as duas caracteristicas temporais apontadas por Groth, a
“periodicidade” e a “atualidade”. Trata-se, retomando-se o slogan citado acima, de
publicar todas as noticias que sejam dignas ndo apenas por sua suposta relevancia ou
interesse, mas também por sua atualidade, variavel conforme a periodicidade da revista
ou jornal.

Conforme o corpus desta pesquisa, o livro-reportagem tipico ndo é
constituido por enunciados simultdneos que se refiram a objetos diversos, mas por
apenas um texto, dedicado a um assunto particular. Além disso, ndo se observa neste
género a caracteristica da periodicidade, o que ndo apenas torna inconsistente qualquer
pretensdo de “universalidade”, mas compromete também a nogdo de “atualidade”.

Uma informagao “atual” em uma publicagdo diaria poderd nao o ser em
outra cuja periodicidade seja semanal ou mensal, e vice-versa. A prisdo de um foragido,
por exemplo, sera noticia atual na edi¢do do jornal de amanh&, mas provavelmente sera

matéria velha no final da semana ou do més, a ndo ser que ela seja “valorizada” por uma
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abordagem diferente e enriquecida por outras informacdes — de carater contextual, por
exemplo — que ainda ndo tenham sido fornecidas ao publico; por outro lado, se este
procedimento é aceitavel no caso de uma publicagdo mensal ou semanal, dificilmente o
sera em uma didria, que sO retomara 0 assunto caso ocorra um acontecimento novo que
torne possivel dar-lhe continuidade (procedimento cujo produto recebe, no jargdo
jornalistico, o nome de “suite”). A nocdo de “atualidade” varia, portanto, conforme a
periodicidade de cada publicacdo, e depende dela para ser aplicada a enunciados
especificos.

No caso do livro-reportagem, parece mais adequado adotar a nocdo de
“contemporaneidade”, conforme defende Lima (2009, p. 65), que retoma e transcreve o

conceito proposto originalmente por Buitoni (1986, p. 29-30) da seguinte maneira:

Contemporaneidade pode englobar a formacdo de uma tendéncia
cultural que j& dura meio século ou um fato que aconteceu ontem.
Contudo, ndo é por ter acontecido ontem, e sim por estar relacionado a
uma série de contextos. Contemporaneidade, para uma nagao, pode ser
um conjunto de eventos que noutra eram antigos ha 50 anos. N&o € o
tempo que decide: a conformacdo cultural importa muito mais, como
importam certas correspondéncias de situacdes.

A seguir, 0 autor cita mais dois fragmentos em que Buitoni define a
contemporaneidade “pela possibilidade de estabelecer relagdes pertinentes aos dias de
hoje” e, adiante, alerta ndo se tratar “de estabelecer uma ancoragem histoérica, mas de
descobrir o passado que ainda existe no presente” (Idem, ibidem).

Ressalte-se que, tanto no texto de Lima quanto no de Buitoni, a nogédo de
contemporaneidade assume um carater prescritivo, na medida em que tais autores
defendem sua incorporacdo a pratica jornalistica em detrimento da periodicidade e da
atualidade, caracteristicas criticadas por ambos e cuja hegemonia, segundo eles, é
prejudicial a qualidade dos produtos jornalisticos. E a julgar pelos enunciados do corpus,
a postura dos professores brasileiros ndo se encontra restrita a academia; encontra
correspondéncia em fragmentos como este, de Eduardo Galeano (2007, p. 341, negritos

meus):

Em As veias abertas, o passado aparece convocado pelo presente,
como meméria viva do nosso tempo. Esse livro é uma busca de
chaves da historia passada, que contribui para explicar o tempo
presente (que também faz histdria), a partir da base de que a primeira
condicdo para modificar a realidade consiste em conhecé-la.
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Além desse livro, ha outros doze cujos assuntos podem ser considerados
historicos, na medida em que correspondem a personagens, acontecimentos e
circunstancias de momentos histéricos anteriores aquele em que o trabalho de
reportagem foi realizado. Sdo os seguintes: Olga, A viagem do descobrimento, 1968: o
ano que ndo terminou, Naufragos, traficantes e degredados, Chatd, o rei do Brasil, A
ditadura envergonhada, A ditadura escancarada, Rumo a Estacdo Finlandia, Vinho e
guerra, Capitaes do Brasil, Brasil: uma historia e Maua. Empresario do Império.

Impossivel, como se vé, identificar a “atualidade” como caracteristica do
género, ja que ela ndo se apresenta em mais de dois tercos dos enunciados que o
representam. A contemporaneidade €, no entanto, algo mais que a mera negacdo da
“atualidade”. Ela é também o cronotopo do género livro-reportagem.

O conceito de “cronotopo” foi proposto por Bakhtin para estudar, na
literatura, “o processo de assimilagao do tempo, do espaco e do individuo histérico real

que se revela neles”, e foi assim definido (BAKHTIN, 2002, p. 211, itélico do autor):

A interligacio fundamental das relacdes temporais e espaciais,
artisticamente assimiladas em literatura, chamaremos cronotopo (que
significa “tempo-espago”). [...] nele [no termo “cronotopo”] ¢
importante a expressdo de indissolubilidade de espaco e de tempo
(tempo como a quarta dimenséo do espaco) [...].

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios
espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui 0
tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o
proprio espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do
enredo e da historia. Os indices do tempo transparecem no espago, € 0
espaco reveste-se de sentido e é medido com o tempo. Esse
cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o cronotopo
artistico.

No paragrafo seguinte, o autor discorre sobre a importancia do cronotopo

para o estudo de géneros na literatura:

O cronotopo tem um significado fundamental para os géneros na
literatura. Pode-se dizer francamente que o género e as variedades de
género sdo determinadas justamente pelo cronotopo, sendo que em
literatura o principio condutor do cronotopo é o tempo. O cronotopo
como categoria conteudistico-formal determina (em medida
significativa) também a imagem do individuo na literatura; essa
imagem é fundamentalmente cronotopica (BAKHTIN, 2002, p. 212,
itlico do autor).

Apesar de o livro-reportagem ser um género elaborado ndo no campo

literdrio da comunicacgdo discursiva, mas no jornalistico, é possivel identificar-lhe um
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cronotopo tipico, e tal reconhecimento pode contribuir para uma compreensdo mais
integrada de suas caracteristicas gerais. Vale a pena, portanto, considerar em que medida
o termo “contemporaneidade” pode ser associado ao processo recorrente de assimilacao
do tempo, do espaco e do individuo histérico neste género — processo ao qual podem ser
relacionadas todas as suas outras caracteristicas tipicas, identificadas acima.

Conforme foi discutido no inicio desta secdo, € distintivo do livro-
reportagem publicado e consumido no Brasil — em relagdo ao campo de utilizagcdo da
lingua em que este género emerge — seu carater autoral e, relacionado a tal caréater, a
necessidade de o autor ser bem-sucedido comercialmente para obter uma boa
remuneracao — resultado mais provavel a medida que o autor paute um assunto capaz de
atrair o interesse do publico e componha textos acessiveis, facilmente inteligiveis e
potencialmente atraentes para o maior numero de leitores possivel, o que é um traco
caracteristico da cultura de massa contemporanea.

Mas a contemporaneidade da relagéo entre autor e leitores ndo se resume
a natureza comercial do vinculo estabelecido entre as partes, tdo em conformidade ao
espirito dominante na cultura de massa da época. E preciso lembrar algo mais importante
para esta pesquisa: o0 autor desses enunciados ndo se dirige a posteridade, a estetas
iniciados ou a um publico especializado, mas a leitores que apenas podem ser definidos
COMO Seus contemporaneos.

De fato, é a leitores — e consumidores — heterogéneos, diferenciados
quanto a sua especialidade profissional, crenga religiosa ou “espiritual”, orientacdo
sexual, classe, opcao politico-partidaria, dentre outras particularidades, e cujo vinculo é
definido justamente pelos interesses de consumo em comum e pelo espago-tempo da
mesma época, da mesma cultura e da mesma lingua — ou seja, pelo fato de serem
contemporaneos (do autor, inclusive) —, que se dirige o livro-reportagem como género
do discurso.

E a contemporaneidade, portanto, que define a dimens&o espaco-temporal
da relacdo dialogica entre autor e leitores do livro-reportagem, e é possivel relacionar as
demais tipicidades do corpus a este traco.

Comecemos por abordar a familiaridade, a orientagdo dos enunciados
para uma relacdo de proximidade pessoal com o leitor, a “franqueza da praga publica” e,
mais especialmente, aspectos como a recusa de formas cerimoniosas, oficiais ou

hierarquicas de tratamento, o coloquialismo, 0 convencionalismo sintatico e
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composicional, as marcas de oralidade — enfim, os elementos que tornam possivel
afirmar a presencga de um discurso familiar no género.

A familiaridade pressupGe a contemporaneidade linguistica e discursiva.
A franqueza da praca publica exige a co-presenca dos interlocutores no mesmo campo
de linguagem, requer um espaco-tempo semiotico em comum, a co-participacdo na
mesma rede lexical, na mesma tessitura de mecanismos e formas sintaticas, expressivas
e composicionais, sem 0 que ndo é possivel evitar o0 estranhamento e o distanciamento
entre os interlocutores.

Por outro lado, a familiaridade linguistica e discursiva é necessaria para
que se estabeleca a contemporaneidade na relagdo dialdgica, tal como ela foi observada
pouco acima: falar aos contemporaneos exige a linguagem comum do tempo e da terra,
implica o “portugués claro” sem o qual ha o discurso restrito um publico especifico,
especializado ou iniciado.

Mas familiaridade e contemporaneidade pressupfem ainda um outro
elemento: as partes em didlogo precisam de um contexto comum, do consenso acerca de
uma “realidade” minimamente nominada, descrita e definida, para que o objeto do
discurso Ihes seja tornado presente. Essa contemporaneidade contextual € facilitada pelo
didatismo observado no corpus, efeito que, por sua vez, é ressaltado pela familiaridade e
também por outras caracteristicas observadas no género, como a narragdo convencional
(em que predominam, como ja foi discutido, a temporalidade historico-biografica e o
relato linear, cronologicamente orientado), a énfase no excepcional, no incomum, e
ainda a personificacdo e a onisciéncia, que se articulam na apresentacdo de uma
realidade simplificada, cuja “topografia” pode ser resumida a altos e baixos, picos e
depressbes claramente definidos, e em relacdo a qual ndo parece haver muitas
complexidades a problematizar e a discutir — “realidade”, portanto, mais facil de ser
compreendida por um namero amplo e heterogéneo de leitores.

Assim, o didatismo ajuda a conhecer o distante, o passado e o ignorado,
torna presentes o algures, o entdo e o incognito, e 0s inscreve No espago-tempo comum
de autor e leitor. Ele facilita, portanto, a instauracdo de uma co-presenca entre as partes
gue se comunicam por meio do enunciado, na medida em que da contexto e objetos mais
claramente definidos ao diélogo.

Aliés, a ideia de clareza ndo serve s para frisar a nitidez com que o
objeto é apresentado. Ela realca na linguagem um aspecto que, diretamente relacionado

ao cronotopo da contemporaneidade, pode ser apresentado mediante outra expressao de
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origem Optica: no livro-reportagem tipico, cabe ao discurso incidir sobre o objeto, a
maneira do facho de luz que supostamente o “revela”, delineia-lhe formas que tornam
seu contorno mais presente ao leitor.

Tal “transparéncia”® mostra, claro, o parecer — ndo necessariamente o ser
— do objeto, mas o estatuto epistemoldgico do livro-reportagem ndo é o Unico aspecto
que deve ser considerado nesta analise. Aqui, mais importante é notar que a linguagem
“clara” joga luz ndo sobre si, mas no objeto, tal como ele ¢ construido e representado no
— e pelo — discurso.

A textualidade € reduzida, portanto, a meio de conducdo do leitor ao
acontecimento, a personagem, a situacdo que o enunciado aborda. Discurso-veiculo, cuja
missdo é entregar ao leitor a mercadoria, servindo-lhe fato e contexto — ou, sob outra
perspectiva, leva-lo a excursionar por um algures que nunca é totalmente outro, nunca é

por demais estranho, problematico, irredutivel.

A contemporaneidade revela-se, pois, um cronotopo de dupla face: por um lado,
apresenta-se do passado, do distante e do outro aquilo que é (ou pode ser) compreensivel
para o leitor do momento, e faz-se tal apresentagdo de um modo igualmente “acessivel”;
por outro, proporciona-se a esse leitor uma experiéncia de contemporaneidade em
relacdo ao assunto, a trama e as pessoas de que o reporter fala, mediante o contato
“direto”, “imediato”, “envolvente” que o discurso proporciona; dupla presentificagao,
portanto, em que se articulam, como ja foi dito, a autoria individual, a linearidade
narrativa, a familiaridade, o didatismo, mas também a onisciéncia, a excepcionalidade e
a personificagcdo, que ressaltam a nitidez do objeto, simplificam-no, valorizam-no e o
trazem mais para junto do coracdo e da mente do leitor. Como se V€, ndo é sé com

9% ¢

“noticia quente”, “atual”, que o discurso jornalistico se faz presente.

19 Conforme Mouillaud (2002, p. 56), as nogdes de “transparéncia” e “opacidade” foram propostas por
Recanati (1979, p. 21), de quem aquele autor cita o seguinte fragmento: “O signo, nem transparente, nem
opaco, é a0 mesmo tempo transparente e opaco. Ele se reflete a0 mesmo tempo que representa algo que
ndo ¢ ele proprio”.
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3. Producéo e leitura de livros-reportagem no Brasil

Um galo sozinho nédo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e 0 lance a outro; de um outro galo

gue apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manhg, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.
(Jodo Cabral de Melo Neto, Tecendo a
manhd)

Este capitulo é dedicado a caracterizagcdo dos sujeitos e das vozes sociais
gue estabelecem a dinamica dialdgica mediante a qual emerge e se faz presente 0 género
livro-reportagem na cultura brasileira contemporénea.

Na primeira parte, abordo a maneira por meio da qual, a medida que
produz enunciados tipicos do género, o reporter ocupa uma posicdo de autor especifica
e, ao fazé-lo, elabora e assume uma voz autoral singular, que ndo pode ser confundida
com as de quem se exprime por meio de outros géneros.

Neste sentido, discuto as particularidades que o diferenciam do
romancista e do historiador académico, situando suas atividades no campo jornalistico
da comunicacdo discursiva, mas também falo da posicdo peculiar que ele ocupa em seu
préprio campo — a partir da qual sua voz pode assumir uma impostacdo pessoal cuja
ressonancia vai além dos limites impostos pelo jornalismo empresarial.

Ja na segunda parte, dedico-me a caracterizar o leitor de livros-
reportagem no Brasil contemporéneo, demonstrando inicialmente a emergéncia e
presenca do género na cultura brasileira dita de massa. A seguir, verifico a hipotética
relacdo entre as escolhas de consumo tipicas do leitor brasileiro de livros-reportagem e o
processo de mundializacdo da cultura e de géneros da industria cultural. Mais adiante,

abordo as preferéncias tematicas desse leitor para, encerrando o capitulo, propor uma
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comparacéo entre ele e o perfil geral do leitorado brasileiro contemporaneo, ja delineado
por Cortina (2006).

3.1. A voz da pessoa que reporta

Desde o século XIX, jornalistas brasileiros como José de Alencar, Olavo
Bilac, Machado de Assis, Oswald de Andrade, Lima Barreto, Carlos Drummond de
Andrade, Graciliano Ramos, dentre varios outros, obtiveram da profissdo as condi¢fes
materiais que lhes permitiram a realizacdo de suas obras — ainda que parcialmente, pois a
maioria deles viveu ndo s6 do jornalismo mas também de empregos publicos. Néo foi,
no entanto, a reportagem que eles dedicaram qualquer de seus livros.

No ambiente da Belle Epoque, por exemplo, em que a imprensa ocupava
um papel central na vida intelectual do Brasil — como principal instancia de producéo
cultural e também de distribuicdo das gratificacdes e posi¢des intelectuais —, houve a
importacdo de alguns géneros praticados em outros paises, como a reportagem, a
entrevista e o inquérito literario, e os escritores profissionais viram-se forcados a pratica-
los (MICELLI, 1977).

Esses escritores — chamados de “poligrafos anatolianos” por Sérgio Miceli
(Idem), por causa da influéncia que, segundo ele, Anatole France exercia como figura
modelar sobre o grupo — dedicavam-se ao jornalismo como forma de obter dinheiro,
visibilidade e insercdo social, mas ndo tinham em géneros jornalisticos o objeto de seu
interesse maior. Adaptavam-se a eles e praticavam-nos apenas em cumprimento a suas
incumbéncias profissionais (com exce¢do da crbnica, que viria a obter maior prestigio
literario no pais).

Assim, o “poligrafo anatoliano” — escritor profissional que, frente a
impossibilidade de “viver de literatura”, pde sua pena a disposi¢do da imprensa — ndo vé
no jornalismo sua misséo ou vocacgdo principal. Se consegue produzir uma obra ficcional
ou poetica conhecida e prestigiada, € reconhecido e lembrado como literato, ndo como
jornalista. Conforme certa tradicdo nacional, a obra tipica do jornalista escritor, aquela
que merece a permanéncia do livro, ndo € jornalistica, mas “literaria” - ficcional ou
poetica.

Por outro lado, conforme ja foi discutido nesta tese, o processo de

profissionalizacdo imp6s ao jornalista uma posicdo subalterna e especializada em seu
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préprio campo da comunicacéo discursiva, do que decorre o carater subordinado de sua
insercdo nas relacOes dialdgicas estabelecidas nesse campo.

Em tal contexto, a participacdo do reporter na producdo dos enunciados
tende a ser sempre parcial: quando coleta informacGes e escreve um texto — na forma de
noticia ou reportagem, por exemplo —, ele cumpre uma pauta estabelecida — ou ao menos
autorizada — por outrem; a pauta ndo determina sé o assunto ou acontecimento abordado,
mas também sua “angulag¢do” — a perspectiva que o repOrter assumirg, tanto na coleta e
selecdo das informacgBes quanto na elaboracdo do texto; a seguir seu trabalho serad
revisado e reescrito por um copidesque, conforme os parametros textuais vigentes na
empresa; mais adiante ele sofrera intervencBes de um editor, que podera reduzi-lo,
complementa-lo, alterar sua forma, impondo-lhe, enfim, quaisquer mudancas e
adaptacdes que ache convenientes antes de lhe destinar um lugar especifico no espaco da
publicacdo — processo em que, alias, o texto verbal é integrado (muitas vezes sem
atribuicdo de autoria) a outro mais amplo em que se reinem fotografias, ilustracGes e
elementos gréaficos diversos, além de outros enunciados que dividem com ele a pagina
ou edigao do “veiculo” em que € publicado.

Além disso, a decisdo de publicar um texto — ou ndo — incumbe sempre a
um profissional que ndo é o repdrter, mas um editor, secretario ou diretor de redagéo, ou
ainda ao préprio dono da revista ou jornal, além da presenca de outras vozes a influir em
sua producao e publicacéo.

Finalmente, convém lembrar que, além disso, o enunciado sofre 0s
condicionamentos que lhe sdo impostos pela “linha editorial” e pelas “normas de
redacdo ¢ estilo” vigentes em qualquer 6rgao, e que determinam parametros para as
atividades enunciativas de todos os jornalistas “da casa”.

Assim, o processo de profissionalizacdo acontece na mesma proporgao
em que se acentua a correspondente tendéncia a padronizagdo textual e a frustragdo de
eventuais pretensdes autorais do reporter.

Ao mesmo tempo, mantém-se a tradicdo do escritor que se divide entre 0
jornalismo como profissdo e a literatura como vocagdo. Ainda hoje, no inicio do século
XXI, ndo séo poucos os jornalistas escritores que seguem esse caminho, como Bernardo
Carvalho, Cintia Moscovich, Margal Aquino, Gisela Campos, Bernardo Ajzenberg,
Cadédo Volpato, Heloisa Seixas, dentre outros. As tensdes, impasses e conflitos, mas

também as vantagens e conveniéncias dessa duplicidade, além de suas contribuigdes
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para o jornalismo e para a literatura, foram ja identificadas e discutidas extensamente por
Cristiane Costa (2005).

Também nos Estados Unidos pode ser observado padrdo semelhante.
Tom Wolfe (2005), ao escrever sobre a emergéncia do new journalism naquele pais, fala
do mesmo conflito: escritores (ou aspirantes) divididos entre o trabalho diuturno na
imprensa e 0 sonho de, um dia, escrever O Romance que 0s consagraria e daria sentido a
suas existéncias, como ironiza o autor. O proprio Wolfe, depois de se notabilizar como
um dos principais “novos jornalistas” estadunidenses, acabou seguindo a mesma trilha
de antecessores como Ernest Hemingway, Edmund Wilson e muitos outros, dedicando-
se também a trabalhos ficcionais.

Dai a constatacdo de que a emergéncia do livro-reportagem assinala ndo
“apenas” a presenca de um novo género discursivo no campo jornalistico, mas também
um novo tipo de relacdo dialdgica entre jornalista e leitor — e, pode-se avancar, uma
nova posicao dialogica do reporter na cadeia da comunicagao cultural contemporénea.

Ao se dedicarem a grandes reportagens que eles mesmos conceberam
para publicacdo em livro, escritores como Fernando Morais, Elio Gaspari, Zuenir
Ventura, Caco Barcellos, Eduardo Bueno, Jorge Caldeira e Marcel Souto Maior —
mencionando-se apenas 0s autores brasileiros cujos trabalhos integram o corpus de
minha pesquisa, dentre muitos outros — negam ou ao menos ampliam certa concepgao
que restringe o trabalho jornalistico ao ambiente das redacdes e aos limites impostos por
veiculos e empresas de comunicacao.

Como reporteres-autores, eles rompem com a dicotomia tradicional entre
jornal e livro, rotina e arte, efémero e perene, trabalho e vocacéo, e afirmam uma nova
possibilidade de exercicio do jornalismo, seja como profissdo, seja como forma de
intervencdo na cultura e no debate pablico.

Realiza-se assim uma possibilidade inédita para o jornalista escritor:
produzir uma obra que lhe permita afirmar-se cultural e intelectualmente n&o mais como
literato, mas como reporter.

Neste género emergente, é a voz do reporter que ressoa — e ndo a do
“homem de letras”, do professor, do pregador, do “intelectual organico”, do politico ou
da empresa jornalistica.

De fato, o livro-reportagem ndo é mero suporte e meio para a reunido e
transmissdo, mais ou menos “objetiva” e “impessoal”, de algumas informagdes

supostamente relevantes a respeito de um assunto; é um género do discurso por meio do
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qual, tipicamente, alguém ocupa uma posicdo especifica na cadeia da comunicacao
discursiva: o lugar do repérter que, neste como em nenhum outro género, apresenta-se
como autor e responsavel integral por seu enunciado perante o publico leitor — e, ao
fazé-lo, assume uma voz particular, pessoal e ao mesmo tempo social, na medida em que
nela se conjugam sua “propria palavra” e sua “posicao de autor”.

Conforme Bakhtin (2005, p. 385), “a procura da propria palavra pelo
autor €, basicamente, procura do género e do estilo, procura da posicao de autor”. Ao
enunciar, o autor posiciona-se em uma dinamica relacional que determina as “diversas
formas assumidas da autoria do discurso, dos mais simples enunciados da fala cotidiana
aos grandes géneros literarios” (BAKHTIN, 2005, p. 389), bem como a propria
possibilidade de fala.

Assim, a “propria palavra” depende dos géneros do discurso e de suas
respectivas formas de autoria — ou da “posigdo de autor” que é possivel assumir em cada
género. Bakhtin (2005, p. 389-390) aborda-as e exemplifica:

[...] As formas de autoria e o lugar (posi¢ao) ocupado na hierarquia
pelo falante (lider, czar, juiz, guerreiro, sacerdote, mestre, homem
privado, pai, filho, marido, esposa, irmdo, etc.). A posi¢do hierarquica
correlativa do destinatéario do enunciado (sudito, réu, aluno, filho, etc.).
Quem fala e a quem se fala. Tudo isso determina o género, o tom e 0
estilo do enunciado: a palavra do lider, a palavra do juiz, a palavra do
mestre, a palavra do pai, etc. E isso o que determina a forma da
autoria. A mesma pessoa real pode manifestar-se em diversas formas
autorais.

Quando produz um livro-reportagem, o jornalista assume a tipica posicao
de autor do género: investe-se no papel de repdrter cujo propdsito €, inicialmente,
elaborar uma compreensdo pessoal acerca do assunto pesquisado para, a seguir,
comunica-la a um publico massivo, heterogéneo e ndo-especializado (que corresponde,
por sua vez, a seu destinatério tipico).

Tal posicdo implica uma forma de autoria que, além de abranger os
procedimentos composicionais e o estilo do enunciado — ou seja, a escolha dos “meios
lingiiisticos” tipica do género (BAKHTIN, 2005, p. 302) —, relaciona-se também ao
processo mediante o qual o jornalista elabora sua propria compreensao acerca daquilo
que reporta.

Portanto, além de se vincular ao didlogo entre enunciador e destinatario, a
forma de autoria tipica do género refere-se também ao dialogo do autor com varias

outras vozes sociais, originarias de campos diversos da comunicacgdo discursiva, cada
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uma delas com sua propria dindmica dialégica entre enunciador e destinatario e, claro,
com sua maneira especifica de abordar e compreender o mundo.

Nas subsecOes apresentadas a seguir, tento compreender a maneira como,
no género livro-reportagem, o repdrter-autor brasileiro elabora e assume sua voz e sua
posicdo autoral singular na comunicacdo cultural contemporanea, tendo em vista as
relacOes dialogicas que estabelece com as vozes tipicas de outros géneros e/ou campos
do discurso — em relacéo as quais ela se define e define seu proprio lugar.

Em razdo de meu interesse dirigir-se, neste momento, especificamente a
autoria de livros-reportagem no Brasil, limito minhas consideracdes aqueles trabalhos
que, dentre os enunciados que integram o corpus desta pesquisa, tenham sido produzidos

por autores nacionais.

3.1.1. Como um romance?

No primeiro capitulo desta tese, ja discuti a alegada vinculacéo do livro-
reportagem aos “principios do jornalismo literario”, em se¢do especialmente dedicada ao
assunto. Apontei o carater restritivo e redutor de tal “simbiose” e também da propria
nog¢ao de “jornalismo literario”, bem como da ideia de “literariedade” que ela implica.
Na mesma oportunidade, chamei a atencdo para as estreitas relacdes entre jornalismo e
literatura no Brasil desde o século XIX e mencionei varios autores que abordam o
assunto.

Agora retorno ao tema para um exame breve das semelhancas e
diferencas entre o livro-reportagem e um género discursivo especifico do campo literario
— 0 romance —, visando a compreender melhor as particularidades que caracterizam a
voz autoral tipica em cada caso.

Conforme depde Wolfe (2005, p. 19), a emergéncia do new journalism
nos Estados Unidos, no inicio da década de 1960, esta diretamente relacionada a uma

descoberta:

Essa descoberta, de inicio modesta, na verdade, reverencial,
poderiamos dizer, era que talvez fosse possivel escrever jornalismo
para ser... lido como um romance. Como um romance, se € que me
entendem. Era a mais sincera forma de homenagem a O Romance e
aqueles grandes, os romancistas, claro. Nem mesmo os jornalistas
pioneiros nessa dire¢do duvidavam sequer por um momento de que 0
romancista era o artista liter&rio dominante, agora e sempre. Tudo o
que pediam era o privilégio de se vestir como ele... [italico do autor].
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Tratava-se, como se v€, de ‘“vestir’” o proprio texto como o de um
romancista — em outras palavras, de fazer a propria voz ressoar como a desse “artista
literario dominante”. Os atavios para isso eram, ainda segundo Wolfe (2005, p. 53-56),
0s mesmos observados no ‘“romance realista” de escritores como Dickens, Balzac e
Flaubert, bem como no “realismo social” que floresceu nos Estados Unidos durante a
década de 1930.

Por meio deles — e apoiando-se em cuidadoso trabalho de reportagem —, o
“novo jornalista” seria capaz de, sem deixar de ser um repdrter, escrever COMO Um
romancista — vale dizer: assumir uma forma de autoria e, quem sabe, uma posi¢do
autoral equivalentes as do romancista.

Wolfe relata que o “novo estilo” provocou polémica em dois campos da
comunicacdo discursiva — o jornalistico e o literario — que nagquela época encontravam-se
ja consolidados e com fronteiras rigidamente estabelecidas havia tempo nos Estados
Unidos.

O autor atribui as reagfes negativas, tanto de jornalistas como dos
“homens de letras”, a preocupagdes de natureza “hierarquica” — relacionadas a questdes
de status e prestigio em ambos os campos. Ndo me deterei em detalhes dessa discussao
gue me parecem desnecessarios para 0s objetivos visados aqui. Limito-me a chamar a
atencdo para o fato de que, aparentemente, os recursos e técnicas do “novo jornalista”
ndo apenas desafiavam fronteiras e ‘“statusferas”, mas também correspondiam a
preocupacOes e caracteristicas pouco prestigiadas no jornalismo e na literatura
estadunidenses da época.

O campo jornalistico norte-americano foi dos primeiros, se ndo o
primeiro, a desenvolver e consolidar o modelo da comunicacdo cultural dita de massa,
dentre cujas principais caracteristicas encontram-se, conforme ja foi discutido neste
trabalho, a concentracdo do poder discursivo nas empresas jornalisticas, a
impessoalidade, a pretensa objetividade e a estandardizacao de seu principal produto —a
noticia, enunciado tipico elaborado conforme padrbes claramente prescritos e
cristalizados em formulas como o lide e a “piramide invertida”.

Em tal contexto, dificil imaginar que uma préatica jornalistica baseada na
subjetividade, na recusa dos padrdes textuais vigentes, no trabalho “artesanal” e
orientado por objetivos esteticos e autorais € mesmo em certo protagonismo do reporter

ndo motivasse desconfiancas, criticas e até reacdes frontalmente contrérias — “ali estava

163



o danado género novo, aquela ‘forma bastarda’, aquele ‘parajornalismo’...” (WOLFE,
2005, p. 42, itélico do autor).

J& no campo literario, andavam pouco prestigiados os artificios narrativos
do “romance realista”. Wolfe relata como, sob seu ponto de vista, os romancistas norte-
americanos teriam abandonado os supostos beneficios do realismo para importar da

Europa o que ele chama de “neofabulismo” e “moda mitica™:

[...] Gracas, em parte, & Depressdo, que estimulou a grande fase do
realismo social no romance americano, a moda “mitica” europeia nao
penetrou na literatura americana sendo depois da Segunda Guerra
Mundial. Agora, porém, ganhou forga. Quase todos 0s romancistas
americanos “sérios” de hoje sairam das universidades, e 14 eles em
geral aprendem a considerar modelos como Beckett, Pinter, Kafka,
Hesse, Borges e, mais recentemente, Zamyatin [...]” (WOLFE, 2005,
p. 67, itdlico do autor).

Para o jornalista, essa postura corresponderia a uma no¢do moderna de
arte como algo essencialmente religioso ou magico (WOLFE, 2005, p. 27), distanciado
da realidade social e das supostas conquistas proporcionadas pelo realismo, o que lhe

parece um equivoco:

[...] o realismo n&o é meramente outra postura ou atividade literaria.
A introdugdo do realismo na literatura inglesa do século XVIII foi
igual & introducéo da eletricidade na tecnologia das maquinas. Elevou
o0 nivel da arte a uma grandeza inteiramente nova. E qualquer um que
tente, na ficcdo e na ndo-ficcdo, melhorar a técnica literaria
abandonando o realismo social ser& como um engenheiro que tenta
melhorar a tecnologia das maquinas abandonando a eletricidade. A
analogia funciona, sim, porque cada um desses elementos se limita a
um principio basico do seu campo (WOLFE, 2005, p. 08).

Por outro lado, conforme argumenta Bulhdes (2007), ao defender o
“realismo social” e atacar as posi¢des estéticas do romancista contemporaneo, Wolfe
assume um ponto de vista que é limitado pelas proprias necessidades de um projeto

autoral particular — o0 seu —, cuja localizacdo de origem ndo € literaria, mas jornalistica.

[...] Afinal, a construgdo de um projeto de jornalismo apoiado na
literatura — ou ao contrério — s poderia florescer se se tomassem as
bases das tendéncias retratistas do Realismo Social, interessadas na
concretude do mundo aparente (BULHOES, 2007, p. 163).

Além disso, sua posicdo parece revelar um alheamento em relagdo aos
valores vigentes no campo literario, situacdo tipica de quem lhe é estranho. Bulhdes

observa que Wolfe parece ndo querer aceitar a indiscutivel compatibilidade entre as
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tendéncias observadas na literatura do pos-guerra e as convulsdes comportamentais e
sociais daquele periodo, a0 mesmo tempo em que ndo reconhece a inadequacdo dos

artificios narrativos do Realismo Social ao contexto transgressivo da contracultura:

[...] Parece ndo querer compreender que grande parcela da literatura
produzida nesse tempo, ao exaltar o legado de Joyce ou Kafka, por
exemplo, prefere assumir a expressdao de uma procura permanente
situada na propria realizacdo estética, tentando dar prosseguimento ao
clima de pesquisa formal aberto pelos modernistas do inicio do século
XX. Assim, ao renegar as formas do Realismo Social, tal literatura
toma os instrumentos da modernidade com uma postura adaptativa que
responda a seu peculiar contexto de instabilidade transformadora.
Wolfe ndo quer entender que, assim como a geracdo rebelde dos anos
60 descartava obsoletos padrGes de comportamento, a literatura mais
representativa do periodo ndo deveria repisar o territorio passadista do
Realismo Social (BULHOES, 2007, p. 163-164).

Em tal contexto, ndo parece gratuito que Norman Mailer rejeite ser
considerado jornalista, como ja foi discutido no primeiro capitulo deste trabalho, nem
que Truman Capote prefira rotular A sangue frio ndo como reportagem, mas como obra
inaugural de um género novo — nonfiction novel, denominagéo traduzida no Brasil como
“romance sem fic¢do”, “romance de ndo-fic¢ao” ou ainda, conforme propde Cosson
(2007), “romance-reportagem”.

Quanto a essas denominacdes, e tendo em vista o fato de Cosson (2007),
ao tratar das relagdes entre jornalismo e literatura no Brasil, identificar o “romance-
reportagem” brasileiro a nonficition novel norte-americana e afirmar que se trata de um
mesmo género do discurso, convém observar que, se 0 termo pode corresponder a um
grupo mais ou menos numeroso de livros-reportagem, ele ndo é capaz de abranger a
totalidade de enunciados deste género — pretensdo que, alias, em nenhum momento é
exprimida por aquele autor.

Situando seu trabalho no campo dos Estudos Literarios, Cosson defende
uma definicdo do romance-reportagem como género hibrido, situado na fronteira entre o
jornalismo e a literatura — que ndo pode, portanto, ser considerado simplesmente “como
um romance”, tal como ele ¢ compreendido e elaborado no campo literario, nem ser
avaliado apenas conforme critérios daquele campo.

Apesar de caracteriza-lo como tipica manifestagdo da literatura produzida
no Brasil durante a década de 1970 — cujo caso exemplar seria Lucio Flavio, o
passageiro da agonia, de José Louzeiro (1985) — Cosson ndo deixa de afirmar a

permanéncia do género no pais durante as décadas seguintes. Dentre os trabalhos que,
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segundo ele, demonstram essa permanéncia, 0 autor menciona O crime da Rua Cuba
(SOUZA, 1989), A menina que comeu césio (PINTO, 1987), Assalto a brasileira
(PELEGRINI, JR., 1988), Avestruz, aguia e... cocaina (MEINEL, 1994) e Para sempre,
Flamengo (ANDRADE, 1996).

Ressalto mais uma vez, no entanto, que: 1. Cosson nao pretende que todo
enunciado jornalistico produzido mediante um trabalho de reportagem e publicado em
livro — ou seja, todo tipo de livro-reportagem ou “jornalismo de livros”, como parece
preferir Bulhdes (2007) — seja designado “romance-reportagem”; 2. conforme tal autor,
0 romance-reportagem € um género particular, um tipo de enunciado hibrido elaborado
numa “zona de fronteira” entre jornalismo e literatura; ndo pode, portanto, ser
considerado nem avaliado “como um romance” — vale dizer: a partir das caracteristicas
mediante as quais 0 género romanesco € definido no campo literério.

Por tais motivos e também por uma questdo de coeréncia e de
homogeneidade metodoldgica — tendo em vista a perspectiva dialégica adotada neste
trabalho —, ndo sera em relagdo ao “romance-reportagem” que tentarei compreender a
tipica voz do autor brasileiro de livros-reportagem na contemporaneidade. Proponho
outro percurso: abordar a caracterizacdo que Bakhtin apresenta para 0 género romanesco
— e sua correspondente forma de autoria — e, a partir dela (ou seja, em relacédo a ela),
discutir a voz tipica do repérter no corpus de minha pesquisa.

Conforme Bakhtin (2002, p. 135), o romance tem como objeto principal,
a caracteriza-lo e a criar sua originalidade estilistica, “0 homem que fala e sua palavra”
(itdlico do autor).

Tal proposicdo é desdobrada em trés outras, que a desenvolvem mais
amplamente e Ihe ddo contornos mais precisos:

1. No género romance, “o homem que fala e sua palavra sdo objeto tanto
de representagdo verbal quanto literaria”, ou seja, o discurso do falante “ndo € apenas
transmitido ou reproduzido, mas representado artisticamente e, a diferenca do drama,
representado pelo proprio discurso (do autor)” (BAKHTIN, 2002, p. 135, italicos do
autor). Enquanto objetos do discurso romanesco, a pessoa que fala e seu discurso
constituem um tipo de objeto especifico — ndo se pode, portanto, falar deles “como se
fala dos outros objetos da palavra”, sdo necessarios “procedimentos formais especiais do
enunciado e da representacdo verbal” (Idem).

2. Quem fala no romance ¢ “um homem essencialmente social,

historicamente concreto e definido e seu discurso é uma linguagem social (ainda que em
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embrido), ¢ ndo um ‘dialeto individual’” (Ibidem, italicos do autor). Assim, pode-se
considerar o discurso da personagem um “fator de estratificacdo da linguagem, uma
introducao ao plurilinguismo” (Ibidem).

3. Em maior ou menor grau, o sujeito que fala no romance ¢ sempre “um
idedlogo e suas palavras sdo sempre um ideologema” [Ibidem, italicos do autor]. Nele ha
sempre a representacdo de um ponto de vista particular sobre o mundo, que “aspira a
uma significacdo social”. Assim, ¢ na condi¢dao de ideologema que “o discurso se torna
objeto de representacdo no romance e, por isso, este ndo corre o risco de se tornar um
jogo verbal abstrato” (Ibidem).

O autor afirma que s6 ¢ possivel “representar adequadamente o mundo
ideologico de outrem” ao descobrir suas palavras, dando-lhe “sua prépria ressonancia”
(Idem, p. 137). Também lembra, na mesma pagina: “a pessoa que fala no romance nao
deve ser obrigatoriamente personificada pelo hero6i principal” — e é por meio de uma
pluralidade de linguas e dialetos sociais que “transparecem as imagens das pessoas que
falam, em vestimentas concretas sociais e historicas”. Assim, no género romanesco “nao
¢ a imagem do homem em si que é caracteristica, mas justamente a imagem de sua

linguagem” (Ibidem, italico do autor). Dai a concluséo:

Se 0 objeto especifico do género romanesco é a pessoa que fala e
seu discurso, o qual aspira a uma significagdo social e a uma difuséo,
como uma linguagem especial do plurilinguismo — entdo o problema
central da estilistica do romance pode ser formulado como o problema
da representacdo literaria da linguagem, o problema da imagem da
linguagem (BAKHTIN, 2002, p. 138, italicos do autor).

O estudioso menciona diferentes maneiras por meio das quais “as linguas
do plurilinguismo” sdo representadas e a “imagem da linguagem” ¢ criada no romance.
Tais representagdes podem ser:

1. Estilizacbes parodicas impessoais, tal como ele observa nos romances
humoristicos ingleses e alemaes;

2. EstilizagGes ndo-parodicas;

3. Intercalacao de géneros no corpo do proprio texto romanesco;

4. Relatos de um “autor suposto”, correspondente a um narrador-
personagem cuja linguagem ndo coincide com a do autor — caso em que, segundo
Bakhtin (Idem, p. 118-119), pode-se perceber nitidamente “cada momento da narragio
em dois planos: no plano do narrador, na sua perspectiva expressiva e semantico-objetal,

e no plano do autor que fala de modo refratado nessa narracdo e através dela”;
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5. Discursos diretos das personagens e dialogos entre elas;

6. Enquadramentos contextuais do discurso da personagem — que, junto
com sua formagdo, “exprimem um ato Unico da relagdo dial6gica com este discurso, 0
qual determina todo o carater da transmissdo e todas as transformac6es de acento e de
sentido que ocorrem nele no decorrer da transmissao” (BAKHTIN, 2002, p. 141).

Bakhtin (2002, p. 156) agrupa todos esses procedimentos de criagcdo do
modelo de linguagem no romance em “trés categorias basicas: 1. hibridizagado; 2. inter-
relagdo dialogizada das linguagens; 3. dialogos puros”.

“Hibridizacao” ¢ definida como ‘““a mistura de duas linguagens sociais no
interior de um tnico enunciado”, convertido em arena onde se da o reencontro de “duas
consciéncias linguisticas, separadas por uma época, por uma diferenca social (ou por
ambas) das linguas” (BAKHTIN, 2002, p. 156). Trata-se de um amalgama em que se
misturam “duas vontades, duas vozes, e portanto dois acentos que participam do hibrido
literario intencional e consciente” (BAKHTIN, 2002, p. 157).

O autor adverte, porém, que o hibrido romanesco nao é apenas bivocal e
duplamente acentuado — ele também ¢é bilingue em um sentido bastante amplo, que nao
inclui s6 a mistura de consciéncias sociolinguisticas diferentes, mas ainda seu

enfrentamento e luta consciente no interior do enunciado.

Num hibrido romanesco intencional, trata-se ndo apenas (e nédo
tanto) da mistura de formas e de indicios de duas linguagens e dois
estilos, mas principalmente do choque no interior dessas formas,
dos pontos de vista sobre o mundo. E por isso que um hibrido
literario intencional é um hibrido semantico, porém ndo abstratamente
semantico, l6gico (como na retérica) mas de sentido social concreto
(BAKHTIN, 2002, p. 158, italicos do autor, negritos meus).

Se a hibridizacdo corresponde, conforme visto, a fusdo de dois
enunciados distintos num sé enunciado, a “inter-relacdo dialogizada das linguagens”
equivale a outro procedimento: neste caso, trata-se de “uma unica linguagem que ¢é
atualizada e enunciada, mas a luz de outra. Esta segunda linguagem permanece fora do
enunciado, ndo se atualiza” (BAKHTIN, 2002, p. 159).

Como formas caracteristicas desse tipo de procedimento, Bakhtin aponta

a estilizacao (parddica ou ndo) e a variacao, explicada nos seguintes termos:

[...] a consciéncia linguistica estilizante pode ndo sé esclarecer a
linguagem a estilizar, mas até mesmo receber a palavra e introduzir seu
material tematico e linguistico na lingua estilizada. Neste caso, ndo é
uma estilizagdo, mas uma variacéo (que frequentemente se transforma
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numa hibridizacdo). A variacdo introduz livremente um material da
lingua de outrem nos temas contemporaneos, retine o mundo estilizado
com o mundo da consciéncia contemporanea, pde a prova a lingua
estilizada, colocando-a em situagcbes novas e impossiveis para ela
(BAKHTIN, 2002, p. 160).

Quanto ao “dialogo puro” — ou seja, quanto ao didlogo entendido como
forma composicional —, Bakhtin observa que no género romanesco sua utilizacdo
vincula-se indissociavelmente ao dialogo entre as linguagens, a ecoar nos hibridos e no
pano de fundo dialégico do romance, o que faz dele um dialogo de espécie particular que

nunca se esgota nos didlogos pragmaticos e tematicos das personagens:

[...] O didlogo das linguagens ndo é somente o didlogo das forcas
sociais na estatica de suas coexisténcias, mas é também o didlogo dos
tempos, das épocas, dos dias, daquilo que morre, vive, nasce; aqui a
coexisténcia e a evolugdo se fundem conjuntamente na unidade
concreta e indissolivel de uma diversidade contraditéria e de
linguagens diversas. Este didlogo estd carregado de dialogos
romanescos saidos pragmaticamente do tema; dele, isto é, do didlogo
das linguas, ele empresta seu desespero, seu inacabamento e sua
incompreensdo, sua concretude vital, sua “naturalidade”, tudo aquilo
que o diferencia tdo radicalmente dos didlogos puramente dramaticos
(BAKHTIN, 2002, p. 161-162).

Finalmente, o autor ainda observa gue, no romance, 0 proprio argumento
é submetido a correlacdo e a descoberta mutua das linguagens. Ele serve a representacao
dos sujeitos falantes e de seus universos ideoldgicos, deve mostra-los, experimenta-los,
organizar o seu desmascaramento (BAKHTIN, 2002, p. 162).

Assim, considerado sob a perspectiva da linguagem e da consciéncia
linguistica investida nele, qualquer romance €, em sua totalidade, um hibrido linguistico
intencional e consciente, organizado literariamente.

(3

Ao romancista ndo cabe “uma representacdo linguistica (dialetologica)
exata e completa do empirismo das linguagens estrangeiras que ele introduz” (Idem) —
pelo contrario, “ele visa apenas o dominio literdrio das representacdes destas
linguagens” (Ibidem). E mediante esse dominio, demonstrado na representaco literaria
da linguagem produzida por ele, que o romancista elabora sua propria voz e a exprime
em uma forma singular de mutismo — que pode, no entanto, “assumir diferentes formas
de expressao, formas variadas de riso reduzido (ironia), de alegoria, etc.” (BAKHTIN,

2003, p. 385).

169



O filosofo distingue entre o autor primario de uma obra (0 autor néo
criado, o escritor, “natura non creata quae creat”) e seu autor secundério (a imagem de
autor criada pelo autor primério, “natura creata quae non creat”) (Idem, p. 384).

Como criador que €, o autor primario escapa de qualquer concepcéo
figurada; nunca pode ser imagem ou entrar em nenhuma imagem criada por ele:
“Quando tentamos imaginar em termos figurados o autor primario, nés mesmos criamos
a sua imagem, isto ¢, nés mesmos nos tornamos o autor primario dessa imagem” (Idem,

p. 385), razdo por que seu discurso nunca pode ser discurso proprio:

[...] ele precisa ser consagrado por algo superior e impessoal (por
argumentos cientificos, uma experiéncia, dados objetivos, uma
inspiragdo, uma iluminagdo, pelo poder, etc.). Se interfere com
discurso direto, o autor primario ndo pode ser simplesmente um
escritor: nada se pode dizer em nome do escritor (0 escritor se
transforma em publicista, moralista, cientista, etc.) (Ibidem).

Dai a razdo do mutismo inerente a posicdo do romancista como
“simplesmente um escritor”, que ndo ¢ nem quer ser publicista, cientista, sacerdote, juiz,

profeta, chefe, professor, pai — ou reporter.

[...] Ele ou os estiliza (isto é, assume a pose de profeta, de pregador,
etc.), ou os parodia (em diferentes graus). Ele ainda precisa elaborar o
seu estilo, o estilo de escritor. Para o aedo, o rapsodo, o tréagico [...], até
para 0 poeta cortesdo da Idade Moderna, esse problema ainda néo
existia. Ele dispunha até da situacdo: dos festejos de diferentes
modalidades, dos cultos, dos banquetes. Até o discurso pré-romanesco
tinha uma situacéo — festejos de tipo carnavalesco. Ja o escritor carece
de situagdo. Ocorreu a plena secularizagdo da literatura. O romance,
desprovido de estilo e situagdo, no fundo ndo é género; ele deve imitar
(representar) quaisquer géneros extraliterarios: a narrativa de
costumes, cartas, diarios, etc. (BAKHTIN, 2003, p. 367-368, italico
meu).

Assim, ao romancista ndo cabe uma posicdo de autor especifica e
tipicamente pré-definida, nem uma forma tipica de autoria que ndo seja a do singular
mutismo referido acima; ele ndo toma a palavra em seu préprio nome e sua voz ndo
ressoa como tal, mas ecoa nas estilizacdes, parddias, imitacdes, representacdes literarias
que ele faz de outras vozes sociais — mesmo nos casos de metafic¢do em que o “narrador
suposto” € um romancista, tal “escritor” ¢ também uma personagem cujo discurso ¢ um
ideologema que o autor primario representa artisticamente e, neste sentido, nunca pode

corresponder a ele préprio.
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Neste ponto ja se pode compreender claramente a diferenca basica,
fundamental, entre o romancista e o reporter: este nunca € “apenas um escritor”; ele
sempre fala de algo mais que a linguagem (mesmo que ela seja entendida no sentido
amplo conforme o qual foi tratada acima), “informa”, postula a existéncia de uma
realidade para além do discurso e alega dizer algo verdadeiro — ainda que parcial,
incompleto — sobre tal realidade; seu projeto de discurso tipico ndo é oferecer uma
“representagdo literaria da linguagem”, mas uma representacdo do mundo, considerado
sob determinados aspectos e a partir do seu ponto de vista.

O romancista pode até, como diz Mailer (2006, p. 17), dedicar-se “aos
detalhes dos seus fatos de uma maneira que envergonharia a média dos jornalistas”;
pode inclusive falar como se fosse um repdrter, na medida em que fizer dele uma
personagem ou mesmo um “narrador suposto”, estilizando, parodiando — elaborando,
enfim, uma representacdo literdria de sua voz; nem assim ele assume, no entanto, a
condicdo ou posicdo autoral do reporter. Isso porque seu objeto ndo € o mesmo do
jornalista — a suposta realidade extralinguistica que ele propde representar, definir e
descrever, o “mundo” sobre o qual ele pretende informar —, mas a linguagem, o discurso,
a voz do “homem essencialmente social” que pode, inclusive, ser um jornalista.

Por outro lado, conforme ja foi discutido neste trabalho, o livro-
reportagem tipico é produzido mediante um esforco de planejamento, coleta, selecdo e
elaboracdo de informacdes sobre determinado assunto, uma pesquisa em que o jornalista
elabora e organiza seu proprio entendimento sobre determinados aspectos da realidade e
0 comunica ao leitor. Trata-se de um discurso especifico, produzido e assumido por uma
voz social particular que postula a validade de seu préprio ponto de vista sobre o mundo.

Nesse sentido, ndo importa quais sejam as ambicdes estéticas do jornalista
nem o quanto ele seja bem ou mal-sucedido ao persegui-las — neste género, sua voz sera
sempre um ideologema que ndo é simplesmente representado literariamente, mas
assumido como tal por ele a partir de sua posicao autoral tipica.

Isso ndo impede, claro, que o repdrter-autor eleja ou inclua “o homem que
fala e sua palavra” como objeto dos enunciados que produz, nem que ele procure
elaborar uma “imagem da linguagem” ao mesmo tempo em que propde € assume sua
propria representacdo da realidade, dando a sua voz um timbre mais ou menos
semelhante a do romancista, conforme o caso. Este poderia ser, alias, um traco tipico a

caracterizar o género.
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No entanto, considerando-se as “trés categorias basicas” em que Bakhtin
agrupa os procedimentos enunciativos utilizados pelo romancista para elaborar suas
“representagoes da linguagem” — hibridizacéo, inter-relacdo dialogizada das linguagens e
dialogos puros (tal como descritos pelo autor, ou seja, como forma composicional que
nao se reduz aos didlogos “puramente dramaticos”, meramente pragmaticos € tematicos
das personagens) —, ndo se pode afirmar a recorréncia generalizada de nenhuma delas no
corpus.

E verdade que, dentre esses recursos, alguns aparecem com freqiiéncia em
certos enunciados especificos. Em Abusado, por exemplo, Caco Barcellos utiliza
fartamente o didlogo para melhor caracterizar seu protagonista e as personagens de seu

meio social, bem como para diferenciar suas vozes de outras. Observe-se um exemplo:

[...] A agéncia Reuters, da Europa, deslocou um enviado especial ao
Rio de Janeiro, o repdrter inglés Stephen Power, de 40 anos, que no
morro ganhou o apelido de Maifrendi.

[...] Cabeludo afastou-se meia hora da guerra para dar entrevista. E
o0 reporter, que falava apenas algumas palavras em portugués, perdeu
horas tentando traduzir as girias e palavrdes, com a ajuda do “assessor”
Chico Boca Mole. Eram muitas duvidas em cada frase:

— Caga Sangue é Vacildo? What's means? Que significa? —
perguntou o repOrter.

— Vacildo ou bunddo, ou mané, ou otario, o que tem que morré! —
respondeu Chico Boca Mole.

— Oh, yes. The one who must die. Tem que morrer! And Caga? And
Sangue?

— E 0 nome do cara, Maifrendi.

— Oh yes, the guy.

— Isso ai, viado, cuzao.

— E o que significa o Paulista deu uns tecos?

— Al tu ja& estd querendo demais. Vai estudar, Maifrendi
(BARCELLOS, 2008-a, p. 123).

Ja em As vidas de Chico Xavier, Marcel Souto Maior (2003) utiliza aspas
para indicar a duplicidade de vozes e acentos sociais em alguns periodos, situacfes que
podem ser caracterizadas como de hibridiza¢ao, como nos seguintes casos: “Ao longo de
todo o texto, o ‘espirito’ cita nomes e sobrenomes da familia” (p. 18); “Pela manha, em
7 de maio de 1927, o casal atacou com passes e rezas a doenga: um ‘espirito obsessor’”
(p. 31); “Chico nunca mais se livrou dos gréos de areia e ficou desconfiado de ter sido
atacado por ‘falanges das trevas’ interessadas em prejudicar sua tarefa meditinica” (p.
40). Nesses e em outros casos, ocorre a formagdo de um hibrido entre a linguagem do

jornalista e a espirita.
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Mas o texto que mais se aproxima da concepcdo bakhtiniana de
“romance” ¢ 1968: 0 ano que ndo terminou, de Zuenir Ventura (1988) — ndo exatamente
por apresentar uma profusdo de “recursos romanescos” ou por imitar a entonacdo
“realista” que o senso comum atribui aos autores do género, muito menos por uma
eventual pretensdo de representar artisticamente a linguagem, e sim pela maneira como,
sem abrir mdo da impostacdo familiar e coloquial tipica do campo jornalistico, ao
produzir um relato em primeira pessoa no qual se assume como narrador-reporter,
Ventura compde um abrangente painel das diferentes vozes sociais, perspectivas e
definicbes de mundo que, no momento histérico abordado por ele, entrecruzam-se,
aproximam-se, distanciam-se, chocam-se. E o proprio autor quem explica, no texto de

introducdo ao trabalho:

A nossa historia é a de 68 ou melhor, uma das possiveis histérias de
um periodo rico demais para ser apreendido em uma so visao. Por isto,
alids, € que o autor privilegiou, mais do que a prdpria vivéncia, o
material da época e o testemunho dos protagonistas, sabendo como é
dificil olhar para o passado sem ser assaltado pela vontade de
promover um retogue aqui ou uma melhoria ali. Todo cuidado, porém,
foi tomado para ndo se fazer como certas obras de restauracdo de
patrimonios historicos, que mantém a fachada, mas alteram o interior
(VENTURA, 1988, p. 17, italico do autor).

Trata-se, pois, de um relato constituido assumidamente em diélogo, e por
meio deste didlogo — em que, ressalte-se, Ventura reconhece explicitamente o timbre
parcial de sua prépria voz —, o repdrter-autor exprime uma consciéncia jornalistica e

narrativa que vai muito além da simples “apresentacao dos fatos”.

Com esta exaustiva pesquisa e 0 apoio de dezenas de depoimentos e
entrevistas, esperamos ter realizado ndo uma simples devolucdo de
fatos, mas a reconstituicdo dos sonhos, do imaginario, das
mentalidades, dos sentimentos, do clima e do comportamento daqueles
tempos de exaltacdo e de febre, ou, como dizia um dos protagonistas, 0

diretor de teatro Flavio Rangel, “tempos de ndé na garganta”
(VENTURA, 1988, p. 17).

Assim, ha em 1968, dentre muitos outros elementos, a “porralouquice” da
“esquerda festiva”; o “reacionarismo” de Nelson Rodrigues e suas personagens
estigmatizantes, como o “padre de passeata”, e achados como este, contra o “poder
jovem”: “de vez em quando, isto €, de quatro em quatro séculos, aparece um Rimbaud”
(p. 47); também ha “muitas ideias na cabeca” e best-sellers que hoje parecem pouco

provaveis, “como Marx, Mao, Guevara, Débray, Luckacs, Gramsci, James Joyce,
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Herman Hesse, Norman Mailer e, claro, Marcuse” (p. 55); os “radicais” e os
“moderados” que se dividiam quanto a “estratégias e taticas” e “condi¢des objetivas”
para “a Revolucdo”; o general reformado que & época trabalhava no “servigo de
informacao” e, ao ser indagado sobre ser “de direita”, nega, sorri, diz que ¢ “de extrema
direita” e, gargalhando, completa: “Eu estou a direita de Hitler, eu estou a direita de
Gengis Khan” (p. 169). Ouvem-se no enunciado, enfim, as multiplas — e frequentemente
contraditérias — vozes por meio das quais uma época é pensada, sonhada, imaginada,
definida, compreendida e vivida.

Verifica-se ainda em outros enunciados a utilizacdo de discursos diretos
das personagens, inclusive acompanhados de enquadramentos contextuais, além, claro,
de didlogos — predominantemente dramaticos, no entanto, orientados ndo para o “diadlogo
entre as linguagens”, e sim para o desenvolvimento pragmatico e tematico da narrativa.
Nenhum desses recursos, porém, ocorre com frequéncia e generalidade suficientes para
ser identificado como traco tipico do livro-reportagem produzido atualmente no Brasil.

Dificil falar, portanto, que, nos enunciados do género, seu autor tipico
demonstre preocupacdo em oferecer ao leitor uma “imagem de linguagem”. Em outras
palavras, ndo ha como sustentar que a voz do reporter-autor brasileiro contemporaneo
soa como a de um romancista, pelo menos quanto aos aspectos que, sob 0 ponto de vista
adotado neste trabalho, definem tal voz.

Alias, conforme discussdo ja travada nesta tese, uma das caracteristicas
recorrentes no corpus é a familiaridade, a orientacdo do autor para uma relacdo de
proximidade pessoal com o leitor — um traco tipico ndo apenas do género especifico
abordado aqui, mas do jornalismo como campo da comunicagao discursiva. Neste caso,
a postura do autor em relacdo a linguagem néo € igual a do esteta que faz dela um objeto
de representacdo literaria, como no caso do romance; pelo contrério, ela serve a
comunicagéo entre os interlocutores e destes com o objeto do discurso.

Conforme ja foi observado, a “franqueza da praga publica”, “o ato de
chamar os objetos por seus proprios nomes”, exige familiaridade expressiva, requer um
cologuialismo que ndo se limita & rejeicdo das formas hierarquizadas, oficiais e
cerimoniosas de tratamento, mas inclui também o esfor¢o orientado para a producéo de
familiaridade lexical, sintatica e composicional — razdo por que, em vez do
plurilinguismo e da heteroglossia, Vvé-se no livro-reportagem o predominio da

homogeneidade linguistica.
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De fato, parece que o reporter-autor brasileiro assume 0 compromisso de
reduzir o estranhamento que o leitor possa ter em relacdo a linguagem utilizada por ele
proprio, autor, ou pelas personagens de seu texto, o que é ressaltado pela conjugacao do
estilo familiar com outras caracteristicas de género que também ja foram identificadas e
discutidas nesta tese, como o didatismo, a onisciéncia, a contemporaneidade e a
predominancia do relato histdrico linear como recurso composicional.

Por outro lado, é necessario observar que na voz coloquial e familiar do
repOrter-autor contemporaneo ressoam, sim, 0s ecos de uma tradicdo cuja presenca é
evidente no campo literario brasileiro, conforme a define Santiago (1996), por exemplo,

ao discorrer sobre a simplicidade poética de Carlos Drummond de Andrade:

[...] seus parentes mais proximos na literatura brasileira ndo sdo
outros poetas, mas 0s romancistas Graciliano Ramos e Clarice
Lispector. Existe nele e nela um cultivo inimitavel da lingua
portuguesa (tal como falada coloquialmente por n6s) como matéria
para um estilo classico literario brasileiro (tomamos aqui a palavra
classico como oposta aos exageros e rompantes dos escritores
romanticos que, acreditam, podem inventar seu préprio léxico
individualizado, como é o caso de Guimardes Rosa). O estilo classico
literdrio, na modernidade, é o compromisso ético com o dicionario e a
gramética. Dicionario e gramética, tomados na sua simplicidade de
norma de valor cidaddo. Mais limpa e precisa, mais nitida e util a
lingua coloquial portuguesa, mais contundente seu manuseio pelos que
dela necessitam para exprimir seus anseios de igualdade e justica
(SANTIAGO, 1996, p. 115-116, italicos do autor).

Evidente que ndo pretendo equiparar qualquer repdrter-autor aos
escritores mencionados acima, nem discutir o eventual valor estético ou literario deste
ou daquele livro-reportagem — valor que, alids, ndo tenho nenhuma intencdo de atribuir
ao género ou a qualquer enunciado particular, o que seria incompativel com o carater
deste trabalho.

Ressalto, no entanto, que o fragmento citado acima indica o valor que
alguns prestigiados autores ddo ao “compromisso €tico com a gramatica”, a “norma de
valor cidadao” e a limpidez, precisdao, simplicidade e utilidade da “lingua coloquial
portuguesa”, que Santiago aponta como a “matéria” de um estilo classico na literatura
brasileira.

Né&o e, portanto, por ndo corresponder a caracterizacdo apresentada acima
para o romance, nem pelo traco coloquial e familiar observado no livro-reportagem que

se pode afirmar o absoluto alheamento deste género em relacdo aos valores do campo
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literario brasileiro — apesar de sua evidente vinculacdo ndo a este, e sim ao campo
jornalistico da comunicacdo discursiva.

Mas hé& outra consideragdo que me parece mais importante sobre tais
relagdes. O “classicismo” coloquial dos autores mencionados por Santiago demonstra
ser possivel conciliar a simplicidade, a limpidez e a precisdo tdo caras ao jornalista com
“um cultivo inimitavel da lingua portuguesa” — e, claro, com a utilizacdo de recursos e
procedimentos que ndo se restrinjam sempre a um grupo limitado de artificios narrativos
associados ao “realismo” do século XIX.

Também ao reporter-autor parece possivel avancar na utilizacdo de outros
métodos e técnicas narrativas sem perder a simplicidade, a precisdo e a clareza, e a
realizacdo de tal possibilidade pode ser proveitosa para o campo jornalistico. Pode-se,
por exemplo, abrir mdo da questionavel e duvidosa onisciéncia em prol de um narrador
gue ndo seja apresentado como portador de verdades absolutas; ou relatar um
acontecimento mediante as diferentes perspectivas — e vozes sociais — a partir das quais
ele é compreendido ou mesmo protagonizado; ou ainda substituir a linearidade e a
continuidade temporal por encadeamentos narrativos baseados em outros critérios.

O interesse em tal desafio ndo é dar ao livro-reportagem um aspecto mais
“literario”, nem tornar a voz de seu autor mais “romanesca” ou conferir ao género
supostos atributos estéticos que eventualmente lhe faltem. N&o se trata de procurar na
literatura modelos a imitar, mas de adotar recursos narrativos que se adequem melhor a
uma compreensdo mais ampla e critica do mundo e também do proprio trabalho de
reportagem.

Como sustentar seriamente a compreensdo unidimensional e univocal da
realidade, a postulacdo de um saber inequivoco e completo e a pretensdo a verdade
absoluta inerentes a figura do narrador onisciente? Como ignorar a diversidade de
perspectivas, vozes e definicBes sociais a partir das quais é possivel relatar um
acontecimento ou abordar uma situacdo? Como negligenciar a constatacdo de que o
discurso jornalistico, como qualquer outro, ndo reproduz a realidade “como ela ¢”, mas
apenas a representa sob determinado(s) ponto(s) de vista?

Caso reconhega a validade e a relevancia de questionamentos como esses
para sua pratica profissional e discursiva, pode ser proveitoso ao reporter estabelecer um
dialogo mais amplo com géneros e autores do campo literario, visando a identificar
técnicas e procedimentos que lhe permitam expressar mais adequadamente sua maneira

de compreender o jornalismo e o mundo que ele propBe representar — caminho ja
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seguido com maior ou menor decisdo, conforme o caso, por autores brasileiros como

Caco Barcellos e, especialmente, Zuenir Ventura, conforme foi discutido acima.

3.1.2. O reporter e a Historia

Se o tipico repdrter-autor brasileiro ndo € um romancista nem se parece
com um, sua voz autoral também ndo soa como a de um historiador contemporaneo,
apesar de haver, dentre os textos nacionais que integram o corpus desta pesquisa, cinco
biografias (Olga, Chat, As vidas de Chico Xavier, Abusado e Maua) e sete reportagens
historicas (1968: o ano que ndo terminou, A viagem do descobrimento, Naufragos,
traficantes e degredados, A ditadura envergonhada, A ditadura escancarada, Capitaes
do Brasil e Brasil: uma historia).

Conforme Peter Burke (1992-a, p. 16), a Histéria tornou-se
profissionalizada no século X1X, com a constituicdo de departamentos em universidades
e o surgimento de publicacOes especializadas, como a Historische Zeitschrift e a English
Historical Review, e atualmente o tipico historiador praticante é um profissional
especializado cujo principal — embora ndo Unico — espaco de atuacdo € a universidade.
Trata-se, pois, de um campo especifico da comunicagéo discursiva englobado por outro,
0 universitario, em cujo espaco deu-se a sua institucionalizacéo.

Foi ainda no século X1X que, segundo 0 mesmo autor, constituiu-se o que
se poderia chamar de “paradigma tradicional” desse campo, a “historia rankeana” —
assim denominada em razdo da lideranga exercida pelo historiador aleméo Leopold von
Ranke no debate historiografico da época —, que corresponde a “visdo do senso comum”
sobre a historia — visto que tal “paradigma”™ tem sido “com frequéncia — com muita
frequéncia — considerado a maneira de se fazer historia, ao invés de ser percebido como
uma dentre as varias abordagens possiveis do passado” (Idem, p. 10, italico do autor).

J& na primeira metade do século XX, porém, emerge na Franca a chamada
Ecole des Annales, articulada em torno da revista Annales: économies, societés,
civilizations, fundada em 1929 por Marc Bloch e Lucien Febvre — grupo que, “na
geragdo seguinte”, teria como lider Fernand Braudel (Idem, p. 17).

Também na Gré-Bretanha, na década de 1930, Lewis Naumier e R. H.

Tawney assumem em relacdo a historia tradicional uma postura que coincide com a de

1 E o proprio autor quem utiliza entre aspas a expressio, a qual se refere como “aquele termo ftil, embora
impreciso, posto em circulacdo pelo historiador de ciéncia americano Thomas Kuhn (BURKE, 1992-a, p.
10).
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seus colegas franceses dos Annales: rejeitam a narrativa dos acontecimentos em
beneficio de uma historia “estrutural” (Idem, ibidem).

Antes deles, porém, por volta de 1900, na Alemanha, Karl Lamprecht
lancava questionamento similar ao “paradigma tradicional”, criticando a ‘historia
centralizada nos acontecimentos” que, décadas mais tarde, seria desdenhosamente
denominada histoire événementielle pelo grupo da Ecole des Annales (Idem, ibidem).

Apos o fim da Segunda Guerra Mundial, as contestacGes a perspectiva
histérica “tradicional” se multiplicaram e se desenvolveram com vigor, pondo em
questao diferentes aspectos do “paradigma rankeano” e influindo na teoria, na pratica e
na voz de “novos historiadores”. Burke (Idem, p. 10-16) propde contrastar a “antiga” ¢ a
“nova” historia a partir de seis pontos fundamentais, abordados resumidamente abaixo:

1. Conforme o ponto de vista tradicional, a historia diz respeito
essencialmente a politica. Neste sentido, o autor cita a frase do historiador britanico John
Seeley, segundo quem a “histdria € a politica passada” e “politica ¢ a historia recente”
(Idem, p. 10). Em tal contexto, aqueles ramos que se dedicavam a outras areas — como a
historia da arte e a da ciéncia — eram marginalizados e seus interesses eram considerados
periféricos para os “verdadeiros historiadores” (Idem, p. 11). Em relagao a tal ponto,
observou-se no decorrer do século XX um descentramento radical, mediante a
emergéncia de “varias historias notaveis” dedicadas a temas cuja historicidade nunca
fora antes imaginada, como “a infancia, a morte, a loucura, o clima, os odores, a sujeira
e a limpeza, os gestos, o corpo [...], a feminilidade [...], a leitura [...], a fala e até mesmo
o siléncio” (Idem, ibidem). Isso porque “o que era previamente considerado imutavel ¢é
agora encarado como uma ‘construg¢do cultural’, sujeita a variagdes, tanto no tempo
quanto no espaco” (Idem, ibidem).

2. Os historiadores tradicionais “pensam na historia como essencialmente
uma narrativa de acontecimentos, enquanto a nova historia estd mais preocupada com a
analise das estruturas” (Idem, p. 12). Como exemplo maior dessa tendéncia, o autor cita
Fernand Braudel e sua ja mencionada rejei¢do a “histoire événementielle” em beneficio
da preocupagdo com “as mudangas econdmicas e sociais de longo prazo (la longue
durée) e as mudancas geo-historicas de muito longo prazo” (Idem, ibidem).

3. Enquanto a histéria tradicional se concentra nos “grandes feitos dos
grandes homens”, como estadistas, generais ou eventualmente eclesiasticos, oferecendo
uma ‘“visdo de cima” sobre os acontecimentos e a realidade social, varios novos

historiadores apresentam-se preocupados com a “historia vista de baixo” — “em outras
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palavras, com as opinides das pessoas comuns e com sua experiéncia da mudanca
social” (Idem, p. 12-13).

4. Conforme o “paradigma tradicional”, a historia deveria ser baseada em
“documentos”, em registros oficiais emanados pelo governo e preservados em arquivos,
rejeitando outras fontes por inconfiaveis. No entanto, praticantes da “historia vista de
baixo” chamaram a aten¢do para o fato de que registros oficiais sdo comprometidos com
0 ponto de vista oficial, e para reconstituir as atitudes de hereges, rebeldes, grupos
marginalizados e movimentos populares, é necessario complementar essas fontes com
outras. Além disso, a multiplicacdo dos objetos de pesquisa levou a busca por uma
variedade maior de evidéncias, como as de carater estatistico, as visuais e as orais (Idem,
p. 13-14).

5. O modelo tradicional de explicacdo histdrica tende a se orientar para 0s
atos e motivacdes individuais de quem supostamente protagonizou determinado
acontecimento e cujas acoes teriam condicionado seu desfecho. Nesse sentido, Burke
cita R. G. Collingwood, segundo quem, ao tentar compreender por que Brutus apunhalou
César, o historiador se perguntaria o que fez com que ele decidisse realizar tal ato, que
pensamentos o levaram a fazer isso. J& historiadores mais recentes criticam essa
perspectiva, apontada como falha porque nao considera “a variedade de questionamentos
dos historiadores”, preocupados “tanto com os problemas coletivos, quanto com as agdes
individuais, tanto com as tendéncias, quanto com os acontecimentos” (Idem, p.14) — e
cuja tendéncia ndo é basear a explicacdo histérica em motivacdes e dinamicas
individuais, mas coletivas.

6. Burke ainda observa que o “paradigma tradicional” afirma uma
“Historia objetiva”; conforme tal modelo, cabe ao historiador apresentar ao leitor “0s

fatos como eles realmente aconteceram”:

Em uma famosa carta a seu grupo internacional de colaboradores da
Cambridge Modern History, publicada a partir de 1902, seu editor,
Lord Acton, insistiu com eles que “o nosso Waterloo deve ser tal que
satisfaca do mesmo modo a franceses e ingleses, alemées e
holandeses” e que os leitores deveriam ser incapazes de dizer onde um
colaborador iniciou e o outro continuou (ldem, p. 15).

Conforme o autor, os historiadores de hoje admitem que esse € um ideal
irrealista, pois ndo é possivel mirar o passado sendo de uma perspectiva particular, por

mais que se lute para evitar preconceitos associados a cor, credo, classe ou sexo, por
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exemplo. Assim, deve-se considerar a importancia do relativismo cultural tanto para a

escrita da histdria quanto para seus objetos:

Nossas mentes ndo refletem diretamente a realidade. S&
percebemos o mundo através de uma estrutura de convencoes,
esquemas e estere6tipos, um entrelagamento que varia de uma cultura
para outra. Nessa situacdo, nossa percepg¢ao dos conflitos é certamente
mais realcada por uma apresentacao dos pontos de vista opostos do que
por uma tentativa, como a de Acton, de articular um consenso. Nés nos
deslopamos do ideal da \(oz da Historia Pzara aque_le_ da heteroglossia,
definida como “vozes variadas e opostas™“ (Idem, ibidem).

A heteroglossia se manifesta no carater interdisciplinar que muitos
historiadores tém dado a suas praticas. Ao se preocuparem “com toda a abrangéncia da
atividade humana”, eles tém aprendido a colaborar com antrop6logos sociais,
economistas, sociologos, psicélogos, criticos literérios, etc. (Idem, p. 16).

Por outro lado, torna-se mais regular o didlogo entre os historiadores da
literatura, da arte e da ciéncia — dentre outros ramos especificos marginalizados pelo
“paradigma tradicional” — com o “corpo principal de historiadores” (Idem, ibidem).

Finalmente, pode-se ver também a valorizacdo da heteroglossia na
diversificagdo de fontes, na busca de novas formas para a escrita da historia e em
movimentos como a “historia vista de baixo”, que propde “considerar mais seriamente
as opinides das pessoas comuns sobre seu proprio passado do que costumavam fazer os
historiadores profissionais” (Idem, ibidem).

Como se pode ver, trata-se de um campo da comunicacdo discursiva que
se torna cada vez mais complexo e heterogéneo — caracteristica ressaltada pela
observacdo de que Burke ndo fala da simples e acabada transi¢do de um “paradigma” a
outro, mas de um processo inacabado cujos desdobramentos, descontinuidades e
reavaliagcbes continuam a ocorrer.

A época em que seu texto foi produzido, por exemplo, o historiador
observa uma revalorizacdo da narrativa e uma crescente desconfianca em relacdo a
modelos explicativos “estruturais”, cujo modo de explicagdo historica ¢ “frequentemente
criticado como reducionista e determinista” (BURKE, 1992-b, p. 332), e diz ser
necessario articular os pontos de vista dos ‘historiadores narrativos” aos dos

“estruturais”. Burke admite que “pode ser util empregar os termos ‘acontecimento’ e

‘estrutura’ para se referir aos dois extremos de todo um espectro de possibilidades”, mas

12 . . . o " iy
Em nota no rodapé da pagina, o autor esclarece que tirou a expressdo “do famoso critico russo Mikhail
Bakhtin”.
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adverte que “ndo deveriamos esquecer a existéncia do centro do espectro” (Idem, p.
334).

N&o discutirei detalhadamente os termos desse debate, pois fogem ao
campo de interesse e de pertinéncia desta tese. Observo apenas que, apesar de sua
mencionada heterogeneidade, pode-se notar uma série de singularidades que fazem da
Historia um campo especifico da comunicacdo discursiva e conferem ao historiador
contemporaneo uma voz particular, que ndo pode ser confundida com a do reporter autor
de um livro-reportagem — ainda que o enunciado produzido por este seja uma biografia
ou uma reportagem historica.

Mesmo sem ter a pretensdo de empreender, no limitado espaco desta
secdo, uma caracterizacdo extensiva desse campo, creio ser possivel apontar alguns
elementos que Ihe sdo associados por quem nele milita — e que diferenciam nitidamente
a voz tipica do historiador contemporaneo e a do reporter. Nesse sentido, a comparagao
que Burke faz do “paradigma tradicional” e da “nova historia”, conforme resumida
acima, fornece algumas informac@es que podem ser Uteis.

Conforme foi dito, a profissionalizacdo do historiador ocorreu no século
XIX, com a institucionalizacdo dos departamentos de Historia nas universidades e o
surgimento das primeiras publicagdes especializadas na éarea. Em tal contexto,
configurou-se uma especialidade profissional de carater “cientifico”, orientada para a
investigagdo e para o relato “objetivos” dos acontecimentos passados mais relevantes —
os “fatos historicos” —, mediante a pesquisa em fontes documentais “confidveis”,
originarias de registros oficiais do governo preservados em arquivos, a partir de uma
“metodologia cientifica”.

A insercdo no campo universitario, a énfase na cientificidade e —
especialmente — a interlocucdo com académicos de outras areas parecem ter sido
fundamentais para a emergéncia da contestacdo ao paradigma tradicional, a comecar
pela critica a “historia centrada nos acontecimentos” e pela defesa de uma “histéria
estrutural”. A propria expressdo “histoire événementielle”, empregada pelo grupo dos
Annales para se referir pejorativamente a escola rankeana, foi utilizada uma geracao
antes para expressar “as ideias de um grupo de estudiosos concentrados em torno do
grande socidlogo francés Emile Durkheim e sua revista Année Sociologique, publicacdo
que ajudou a inspirar os Annales” (BURKE, 1992-a, p. 17).

Tal interlocugcdo foi ampliada no decorrer do século XX e parece

diretamente relacionada a “heteroglossia” observada no debate historiografico, seja
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quanto a multiplicacdo de ramos, objetos e temas, seja quanto as perspectivas tedrico-
metodoldgicas e as fontes de pesquisa dos historiadores. Trata-se sempre, no entanto, de
um didlogo “interdisciplinar” com outros campos de pesquisa igualmente
institucionalizados no espacgo universitario, como a Antropologia Social, a Economia, a
Sociologia, a Psicologia e os Estudos Literarios, dentre outros (Idem, p. 16).

Assim, a emergéncia de uma ‘“historia estrutural” e a interlocugdo
ampliada com diversos outros campos de atividade académica se articulam a
densificacdo do debate historiografico, bem como ao destaque dado a discusséo teorica
nos enunciados produzidos pelo historiador — preocupado ndo mais em “narrar os
acontecimentos historicos como eles realmente aconteceram”, e sim em formular
“explicagdes historicas™ cientificamente fundamentadas sobre a dura¢do ¢ a mudanga
das condic0es e caracteristicas da vida social em diferentes periodos.

Alids, ndo falta quem veja, no trabalho do “historiador narrativo”
orientado pelo “paradigma rankeano”, um paralelo com a atividade jornalistica e uma
espécie de “maldigdo positivista” [sic] que s6 pode ser evitada por meio de uma “atitude

conceptualizante™:

O historiador positivista tendia a ser, afinal de contas, o jornalista
especializado na reportagem do passado, ndo sO por privilegiar o
acontecimento como criador da mudanga, mas também por descurar ou
subalternizar a atitude conceptualizante. O historiador ndo positivista,
esse distingue-se do jornalista da actualidade presente, mesmo guando
sobre esta exerce 0 seu munus, porque encara 0 acontecimento de
outro modo e o trabalha em funcdo de modelos e conceitos (REIS,
1993, p. 140).

Nesse sentido, observe-se que a “revalorizacdo da narrativa” mencionada
acima — vista como o “regresso do acontecimento” por Pierre Nora (1974) e como um
“renascimento da narrativa” por Lawrence Stone (Apud BURKE, 1992-b, p. 329) — néo
pode ser considerada um retorno puro e simples a pretensdo de relatar “objetivamente”
os “fatos historicos”, narrando-os “exatamente como eles aconteceram”.

Pelo contrario, tal revalorizacdo coincide com a busca de novos modelos
e procedimentos narrativos que tornem possivel articular o relato a discussao
historiogréfica e tedrica — e por extensdo, ressalte-se, a “explicagdo historica”
fundamentada conceitualmente, que parece ainda constituir a preocupac¢ao primordial do
historiador contemporaneo tipico.

Eis porque, para Burke (1992-b, p. 348), se a busca de novos modelos

narrativos “ajudar os historiadores em sua dificil tarefa de revelar o relacionamento entre
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0s acontecimentos € as estruturas e apresentar pontos de vista multiplos”, serd legitimo
consideré-la “ndo apenas como mero renascimento da narrativa, como denominou Stone,
mas uma forma de regeneragao”.

Aqui se revelam as diferencas fundamentais entre a voz do historiador
contemporaneo e a do autor brasileiro de livros-reportagem: no texto deste ndo se vé a
preocupacdo com a “explicacdo historica” fundamentada em determinada perspectiva
historiogréfica ou teoria da Historia; além disso, a maneira como ambos abordam “o
relacionamento entre os acontecimentos ¢ as estruturas” ¢ bastante diferente, ndo so pela
ja mencionada auséncia de uma discussdo tedrica sobre “as estruturas” no livro-
reportagem, mas também por suas diferentes posturas em relacdo aos acontecimentos.

Conforme Nora (1974), o historiador deve abordar o acontecimento ndo
de modo a ressaltar nele a parte factual, mas transformando-o no l6cus temporal e neutro
da emergéncia de um conjunto de fenbmenos sociais; deve descobrir o que ele revela e o
que o provoca, mais do que definir o que ele é; também deve encara-lo como o encontro
de vérias séries causais independentes, desunindo as significacbes nele reunidas a fim de
evidenciar o sistema em que ele se insere.

Ja o medievalista Jacques Le Goff, em entrevista citada por Reis (1993, p.
138-139), a0 mesmo tempo em que reconhece a necessidade de revalorizar o
acontecimento, adverte que, apesar de evidenciar e manifestar a mudanca histérica, ele

ndo a cria por si.

N&o nos devemos, pois — diz Le Goff —, deixar “hipnotizar pelo
acontecimento como criador da mudanga”. O acontecimento é antes e
sobretudo um revelador e um acelerador da mudanga, e, como tal, um
unificador de evolugbes até entdo isoladas umas das outras, a
semelhanca do que se passa numa reacao quimica (REIS, 1993, p. 138-
139).

Assim, a postura tipica do historiador contemporaneo diante do
acontecimento parece oposta a do reporter, na medida em que, ao aborda-lo — sempre a
partir de uma perspectiva tedrica particular sobre a Historia —, o historiador procura nele
0 que ha de revelador sobre 0 momento e o contexto histéricos em que se da sua
ocorréncia.

Neste sentido, pode-se dizer que, para o historiador contemporaneo, o
interesse de um acontecimento esta, como se nota pelos posicionamentos referidos
acima, (1) no quanto ele é revelador de um periodo ou de um processo de mudanca

historica, (2) em seu papel de eventual acelerador desta mudanga e (3) na maneira
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como, em sua ocorréncia, ddo-se a convergéncia e a unificacdo de determinados
fendmenos e evolugbes histéricas que devem ser inter-relacionados a partir de
determinada perspectiva teorica e historiografica, subsidiando assim a “explicacdo
historica”.

Em termos muito simplificados, pode-se portanto afirmar que o
historiador contemporaneo aborda o acontecimento visando a compreender melhor o
contexto em que ele ocorre; jA o reporter, pelo contrario, tem no acontecimento —
entendido, claro, ndo apenas e necessariamente no sentido restrito da mera ocorréncia de
um evento singular — seu interesse principal, e aborda o contexto em que ele ocorre
apenas na medida em que tal contexto ajude a compreender melhor o acontecimento
reportado.

E se, ao fazer uso da biografia como método historiografico, o historiador
aborda uma personagem e sua trajetoria pessoal de vida como forma de compreender e
revelar melhor um determinado contexto histérico, no caso do livro-reportagem ocorre 0
contrério, como é facil constatar se considerarmos as caracteristicas de género
identificadas no segundo capitulo desta tese.

Nesse sentido, pode-se mencionar a personificacdo dos enunciados que,
dentre outros aspectos, faz do livro-reportagem um género dedicado predominantemente
a personagens, conforme ja foi discutido. Assim, no caso de uma reportagem biografica,
0 interesse maior do repérter esta na personagem (e na sucessdo de eventos que
supostamente ocorreram ao longo de sua vida), ndo no contexto em que ela viveu —
embora, evidentemente, o autor ndo deixe de representar e definir tal contexto, a medida
que este integre 0 acontecimento e ajude a caracterizar melhor a personagem, situa-la no
mundo, realcar-lhe determinados atributos, explicar e/ou ressaltar acontecimentos que
ela tenha protagonizado, enfim, cumprir um propdsito narrativo ou explicativo qualquer
em seu texto, cujo assunto principal sera sempre, no entanto, a personagem biografada e
sua trajetoria pessoal.

Ressalte-se que a personificacdo ndo é uma caracteristica restrita a livros-
reportagem biograficos, mas se faz presente também nos outros enunciados do corpus —
conforme ja foi observado, repito, no segundo capitulo desta tese. Observe-se ainda que
esta caracteristica esta presente também na abordagem que o repoérter faz de seu assunto
e, Ndo raro, na compreensao que apresenta sobre seu objeto. Elio Gaspari (2002, p. 20),
por exemplo, em um ja citado trecho ao final da “explica¢do” que antecede sua série de

livros sobre a Ditadura Militar, pondera ndo ter a pretensdo de escrever uma “historia da
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ditadura” e assume a énfase que da a duas personagens especificas (Geisel e Golbery),
explicando que seu objetivo ¢ “contar a historia do estratagema que marcou suas vidas”.
J& em Brasil: uma histéria (BUENO, 2003, p. 05), é a voz de uma
historiadora que chama a atencdo para a diferenca entre o trabalho do repdrter e sua
propria especialidade profissional. No texto de apresentagdao do livro, intitulado “Uma
historia para ler”, Mary Del Priore — cujas credenciais académicas sédo devidamente
apresentadas®™ — refere-se a Bueno como “consagrado jornalista e contador de historias”
e como um autor “independente das abordagens teoricas consagradas pelas academias,
destacado da pesquisa que se faz nas universidades”, identificado “ao espirito de
abertura e descoberta que domina nossa época” — um outsider, portanto, em relagdo a

Historia como campo da comunicacgdo discursiva. A autora prossegue, em tom elogioso:

Exemplo de coeréncia intelectual, ele 18 o Brasil numa chave
jornalistica onde fatos e personagens sublinham o peso do passado
sobre condutas e decisdes coletivas, assim como a permanéncia das
decisdes individuais sobre o curso da histéria. Menos preocupado em
interpretar a significagdo das estruturas, ele extrai habilmente lices de
fatos histéricos. Em sua pena, a virtuosidade do vulgarizador, o charme
do contador e a elegancia do estilista combinam-se para oferecer ao
leitor uma narrativa pouco convencional e repleta de biografias
pitorescas, além de observacdes nada canodnicas. Seu estilo original é
responsavel pelo aparecimento de uma literatura histérica que
congrega e absorve um nimero cada vez maior de leitores.

No paragrafo de conclusdo do texto, Del Priore diz ainda que, “a luz de
iniimeros conhecimentos € informagdes”, o jornalista sabe “como poucos” elaborar um
enunciado “ao alcance do publico, abandonando as praias do texto esotérico tantas vezes
concebido por especialistas”, e define a missdo de Bueno como “oferecer uma narrativa
de facil compreensdo ao maior nimero de interessados”.

Como se V&, a historiadora ndo distingue no texto do repérter apenas a
abordagem e as explicacdes personificadas da histdria — com a énfase em “fatos e
personagens”, na “permanéncia das decisoes individuais sobre o curso da historia” e na
narrativa “repleta de biografias pitorescas”.

Del Priore observa também o distanciamento de Bueno em relagdo as

preocupacOes e ao estilo do historiador, seja por sua despreocupacdo em “interpretar a

3 Em caixa de texto logo abaixo de seu nome, situado no final do enunciado & maneira de uma assinatura,
Mary Del Priore ¢ assim identificada: “Historiadora, professora de Historia do Brasil na USP e PUC/R]J,
autora de vérios livros, atualmente é Coordenadora-Geral do Arquivo Nacional”.
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significacdo das estruturas” e pela énfase em extrair “li¢des de fatos histéricos”, seja por
suas “observagdes nada candnicas” e pelo abandono das “praias do texto esotérico”.

Assim, a personificacdo é associada a outras caracteristicas ja observadas
no corpus, como o didatismo, a excepcionalidade — na medida em que € dado destaque
ao acontecimento extraordinario, ao “fato historico” assim definido por seu carater
excepcional, diferenciado em relagdo as ocorréncias do cotidiano —, a familiaridade, que
rejeita o “texto esotérico” do especialista em beneficio da interlocuc¢do direta com o
leitor ndo especializado, e, diretamente relacionada a todos esses tracos, a
contemporaneidade como cronotopo tipico do livro-reportagem “para ler” que ¢é
produzido no Brasil atualmente.

E se ndo procura impostar sua voz como a de um historiador
contemporaneo, o repérter brasileiro também ndo é prodigo em referéncias a
monografias histdricas, muito menos a trabalhos de carater mais tedrico ou
historiografico. Neste género, o procedimento tipico em relacéo a textos produzidos por
historiadores ¢ a inclusdo de seus titulos dentre as “referéncias bibliograficas”
apresentadas no final do livro, ao lado de trabalhos produzidos por socidlogos,
geografos, urbanistas, ficcionistas, dentre outros, além de documentos preservados em
arquivos publicos e privados, jornais, revistas, etc.

Nos poucos enunciados em que ha referéncias recorrentes no corpo do
texto — caso dos livros de Eduardo Bueno e Elio Gaspari —, nota-se o carater documental
de sua utilizacdo, tendo em vista o objetivo de indicar as fontes onde o autor encontrou
determinada informacdo sobre o acontecimento reportado — procedimento que, no caso
de Gaspari, ndo se restringe a textos “de Historia”, mas inclui documentos de arquivos,
entrevistas, textos de jornais e revistas, dentre outros.

Ndo se conclua, porém, que o foco no acontecimento, a recusa em
assumir a perspectiva e a entonagdo do historiador e mesmo a auséncia de uma
“interpretacdo das estruturas” impliquem falta de posicionamento ou de anélise por parte

do repdrter. Observe-se 0 exemplo abaixo:

A direita brasileira precipitou o Brasil na ditadura porque construiu
um regime que, se tinha a forca necessaria para desmobilizar a
sociedade intervindo em sindicatos, aposentando professores e
magistrados, prendendo, censurando e torturando, ndo a teve para
disciplinar os quartéis que garantiam a desmobilizacdo. Essa
contradicdo matou primeiro a teoria castelista da ditadura temporaria,
em seguida liquidou as promessas inconsistentes de abertura politica
feitas por um governo desastroso como o de Costa e Silva ou

186



simplesmente falsas, como a de Garrastazd Medici. Restabeleceu-se a
ordem com Geisel porque, de todos os presidentes militares, ele foi o
Unico a perceber que, antes de qualquer projeto politico, era preciso
restabelecer a ordem militar. “No Exército ndo ha chefia. Sdo uns
‘generais de borra’, como dizia o Castello”, vituperava Geisel em
1976, no auge de uma das mais graves crises militares de seu governo
(GASPARI, 2002, p. 141-142).

Talvez seja 0 caso de se questionar, pelo contrario, o quanto a postura de
narrador onisciente — assumida com freqiiéncia suficiente para ser considerada uma
caracteristica tipica do género, conforme j& se viu — ndo sugere uma assertividade
excessiva e um nivel de certeza que pode conduzir o reporter a postura insustentavel de
guem se apresenta como a Voz — seja “da Historia”, ideal associado ao “paradigma
rankeano” por Burke (1992, p.15), seja de seu proprio tempo.

Trata-se de um problema que j& foi abordado no final da secédo
imediatamente anterior a esta. Em casos como o de Bueno e Gaspari, além do efeito
retorico de “provar” a veracidade da informacgao que ¢ transmitida ou da cena ou evento
gue o autor narra, as recorrentes referéncias as fontes indicam a preocupacéo de revelar a
maneira como cada informacéao foi obtida e, por este meio, apresentar 0 modo como se
estabeleceu o ponto de vista assumido no texto, bem como seus limites — o que atenua a
univocidade produzida pela perspectiva do narrador onisciente. Ja nos casos em que, tal
como acontece na maioria dos outros enunciados, o “narrador onisciente” sequer indica
onde ou como obteve determinada informacao, nem ao menos esclarece ao leitor a fonte
em que se baseou para reconstituir uma cena ou acontecimento, assume-se uma postura
que ndo pode deixar de ser questionada.

O problema ndo é s6 assumir uma voz e uma perspectiva semelhantes a
do historiador positivista do século XIX — é exprimir um ideal de objetividade tdo irreal
e insustentavel quanto o dele. A producdo de qualquer enunciado jornalistico implica
sempre, inevitavelmente, a manifestagdo de um determinado ponto de vista sobre o
jornalismo como pratica discursiva, ética e também cognitiva, epistemoldgica, e nao se
pode ignorar o vinculo entre tal ponto de vista e 0s procedimentos composicionais

adotados pelo reporter.

3.1.3. Um outro produto a venda
A énfase com que Eduardo Bueno é caracterizado como jornalista em um
de seus livros, Brasil: uma historia, ja foi observada e discutida poucos paragrafos

acima deste. Ja nos trabalhos da Colegdo “Terra Brasilis”, o autor ¢ identificado na
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“orelha” como “‘jornalista, escritor, editor e tradutor” que “trabalhou nos principais
jornais, revistas e TVs brasileiros”. Algo semelhante ocorre nos outros enunciados do
corpus.

Em Abusado — também na “orelha” —, o curriculo profissional de Caco
Barcellos é apresentado de maneira relativamente extensa, identificando-se o autor como
um reporter que, “nos seus quase trinta anos de profissdo, com passagens pelas revistas
Reporter, Isto E e Veja, ja cobriu guerras, catastrofes naturais, guerrilhas e se dedicou a
grandes reportagens investigativas”, uma das quais deu origem a seu outro best-seller,
“Rota 66, resultado de sete anos de pesquisa” [Sic].

Em Chatd, o rei do Brasil, a apresentacdo é feita por outro jornalista —
identificado como tal —, Ricardo Setti, que além de enfatizar a importancia da
personagem biografada na historia recente do pais, fala da qualidade do trabalho de
reportagem realizado por Fernando Morais e 0 elogia como jornalista e escritor.

O mesmo expediente é adotado em A ditadura envergonhada, em cuja
contracapa € transcrito entre aspas um extenso elogio de Zuenir Ventura, jornalista
conhecido como autor de outro livro-reportagem que se tornou best-seller, ao trabalho
de Elio Gaspari. Segundo Ventura, encontram-se no texto “alguns dos momentos em que
a prosa jornalistica atinge seus mais altos niveis de exceléncia estética”.

J& o autor de 1968: 0 ano que ndo terminou é qualificado em seu proprio
livro, pelo editor, como “uma espécie de lenda viva entre os jornalistas, seus colegas de
profissdo”, por suas atividades como reporter, editor e ainda professor da Escola de
Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, embora ndo fosse um nome
conhecido pelo publico a época de langamento do livro.

N&o ha no corpus, enfim, enunciado cujo autor ndo seja apresentado
como jornalista na “orelha” ou contracapa e, naqueles em que a apresentacdo ¢ mais
extensa, percebe-se preocupacdo maior em qualifica-lo como repdrter experiente e
competente do que em ressaltar supostos atributos literarios ou alguma especializacao
académica que legitime seu trabalho — mesmo no caso aparentemente excepcional dos
elogios de Ventura a Gaspari, louva-se a “exceléncia estética” da “prosa jornalistica”
presente no livro.

Também nos casos em que 0 proprio autor apresenta seu texto, como em
Maua e Olga, € como jornalista que ele se identifica, assim como define seu trabalho

como uma reportagem, da mesma forma como o fazem Caco Barcelos, em Rota 66, e
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Marcel Souto Maior, em As vidas de Chico Xavier, nos trechos de seus enunciados em
gue assumem a narragcdo em primeira pessoa.

Como se pode ver, a vinculagdo dos autores de livros-reportagem ao
campo jornalistico ndo é apenas informada, mas postulada como forma de valorizar o
produto oferecido ao leitor-consumidor, seja pela énfase em atributos pessoais
relacionados a experiéncia e a competéncia do reporter, seja pela alegada qualidade do
trabalho de reportagem que ele realizou.

Pode-se mesmo dizer, alias, que este € um aspecto ainda ndo abordado da
autoria individual como traco tipico do género. Cada livro-reportagem é um enunciado
pessoal, produto personalizado de um trabalho investigativo, cognitivo e de elaboragéo
textual alegadamente realizado pelo sujeito que o assina, e a caracterizagdo deste sujeito
como repdrter experiente, capaz e independente em relacdo aos interesses de agentes
individuais e de quaisquer grupos econdmicos ou politicos — inclusive da “grande
imprensa” para a qual ele trabalha ou ja trabalhou, conforme se verd adiante — parece ser
um elemento importante para a legitimacdo do enunciado quanto a um aspecto
fundamental: a veracidade das informacBes que apresenta sobre o acontecimento
reportado — em outras palavras, a validacdo da realidade que ele representa e define em
seu texto.

Conforme ja foi discutido em secBes anteriores, o repérter se diferencia
do romancista na medida em que seu objetivo principal ndo é oferecer ao leitor uma
representacdo literaria da linguagem, e sim uma determinada compreensao da realidade
(extralinguistica, inclusive); e, diferentemente do que ocorre com o tipico historiador
contemporaneo, seu interesse prioritario ndo se dirige as “estruturas” que alegadamente
subjazem a tal realidade — conforme esta ou aquela teoria da Historia, por exemplo —,
mas sim aos acontecimentos por meio dos quais ela é percebida e pode ser apreendida.

Neste sentido, seu trabalho sera mais ou menos valorizado conforme a
validade que o leitor atribua a maneira como ele, repérter-autor, compreende e
representa 0s acontecimentos reportados, e uma das estratégias empregadas para obter
essa validagdo é a atribuigdo de credibilidade a quem ocupa a posi¢do autoral tipica do
género.

Dados (1) o carater massivo, heterogéneo e ndo-especializado do leitor a
quem se dirige (tipico do jornalismo como campo da comunicacdo cultural dita de
massa, conforme ja discutido), (2) a relacdo dialdgica estabelecida com tal leitor

(igualmente relacionada ao jornalismo dito de massa) e (3) o conteido composicional do
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género que adota (referido nos paragrafos imediatamente acima), ndo sera junto a um
colegiado de estetas e/ou de especialistas académicos que o reporter buscara legitimar
sua voz, mas no proprio campo de comunicacgdo a que se vincula — vale dizer, junto a seu
leitor-consumidor e a seus pares.

Ja foi mostrado como, nos enunciados que integram o corpus de pesquisa,
o0 reporter-autor é definido como jornalista experiente, capaz e idéneo, seja por vozes
atribuidas a terceiros — especialmente a seus pares — em discursos integrados a
materialidade dos livros que assinam — em “orelhas”, contracapas ou apresenta¢des —,
seja nos trechos em que se assume como produtor do enunciado (em textos de
apresentacdo assinados por ele mesmo ou nos fragmentos em que sua voz é modulada
como a de um narrador em primeira pessoa). E sempre como jornalista produtor de uma
reportagem que ele se apresenta.

Tal identificacdo ndo significa, no entanto, a mera reproducéo integral de
todos os valores, caracteristicas e perspectivas predominantes no campo jornalistico,
nem auséncia de posicionamento critico em relacdo a determinadas préaticas e posturas
de certos profissionais e empresas de jornalismo.

Ja foi observada nesta tese, na subsecdo dedicada a familiaridade como
caracteristica tipica do género, a “franqueza” que o repdrter adota em relacdo aos
eventos, assuntos e personagens que aborda, recusando a postura pretensamente
“imparcial” e “objetiva” preconizada pelos manuais de redacdo jornalistica — 0 que,
dentre outros efeitos, ressalta o carater autoral tipico do género.

Sédo de fato freqlientes no livro-reportagem os posicionamentos explicitos
do autor — um exercicio de assertividade pessoal e de “subjetividade” que, no jornalismo
cotidiano brasileiro, € monopolizado pelas empresas e seus proprietarios, devidamente
dissimulado sob o verniz da “neutralidade informativa” ou confinado aos reduzidos
espacos que a midia concede ao “jornalismo opinativo”, como no caso das “colunas” em
que alguns poucos profissionais publicam regularmente seus artigos de opinido (sempre
“aceitaveis”, claro). Assim, no livro-reportagem o autor pode escapar a uma restricdo

discursiva notoria:

Em quarenta anos de jornalismo nunca vi liberdade de imprensa.
Ela s6 é possivel para os donos do jornal. Os jornalistas ndo podem ter
opinido, mas os jornais tém suas opinides sobre as coisas, que estdo
presentes nos editoriais e nos textos das pessoas que escrevem por
linhas paralelas as do jornal (ABRAMO, 1988, p. 116).
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Também néo faltam no corpus enunciados em que tal franqueza é dirigida
ao proprio jornalismo brasileiro. Zuenir Ventura e Elio Gaspari, por exemplo, em
reportagens relacionadas ao Golpe Militar de 1964 e a ditadura que o sucedeu, nao se
limitam a repetir a cantilena auto-heroificante que a imprensa parece ter adotado para
definir seu comportamento no periodo. Ambos mostram que, se a censura do regime
houve “resisténcia” de alguns orgdos e profissionais, existiram também ndo poucos
apoios e acumpliciamentos a ditadura — seja mediante editoriais que, no momento do
Golpe, clamavam pela deposicdo de Jango, seja pela defesa de posi¢fes governistas em
textos de opinido e no préprio noticiario, dentre outras atitudes; os reporteres deixam
claro, assim, que no jornalismo da época ndo soavam apenas as vozes de “esquerdistas”
ou democratas como Fernando Gabeira, Ziraldo e Vladimir Herzog, mas também os
vitupérios de gente como Gustavo Corcdo, Nélson Rodrigues e Randal Juliano, sempre a
postos para ironizar, desqualificar ou “denunciar” qualquer oposicdo ao regime —
inclusive mediante tentativas de estigmatizar pessoalmente militantes e lideres.

Outro autor que ndo poupa criticas ao jornalismo — e mais
especificamente, neste caso, as praticas empresariais e “jornalisticas” de seu biografado
— € Fernando Morais. Em Chatd, além de ser apresentado como 0 mais poderoso
empresario de comunicacdo da historia brasileira, Assis Chateaubriand e seus “Diarios
Associados” sdo inapelavelmente qualificados como a materializagdo de um jornalismo
corrupto, persecutorio, extorsivo, sensacionalista, explicita e cinicamente submetido aos
interesses econdbmicos, politicos ou mesmo aos caprichos pessoais mais absurdos de seu
dono.

J& em As vidas de Chico Xavier, Marcel Souto Maior aponta o
“menosprezo” de seus colegas em relacdo a personagem que propds biografar — uma
atitude que se pode associar ao ceticismo em relacdo a crenca de Chico Xavier, mas que
também nao ¢ dificil qualificar como preconceituosa em relacdo a um “homem do povo”

em cuja trajetoria o autor ressalta o interesse jornalistico:

Verdade irrefutdvel mesmo é que Chico, 0 menino pobre e mulato
do interior de Minas, filho de pais analfabetos, se transformou em
mito, venerado, idolatrado, atacado, perseguido — um idolo popular.

Foi a histéria dessa metamorfose que decidi contar ha dez anos
guando desembarquei em Uberaba com uma tarefa ambiciosa: receber
um sinal verde do préprio Chico Xavier para escrever sua biografia
(SOUTO MAIOR, 2003, p. 15).
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Sem formular uma critica mais virulenta ou extensiva, o autor nao deixa
de sugerir preconceito em relacdo a personagem — seja mencionando o “menosprezo” ¢ a
ironia de colegas, seja pelo uso eufemistico e ambiguo (irbnico?) da expresséo

“distanciamento jornalistico”:

Eu era reporter do Jornal do Brasil, tinha sérias dividas sobre
questbes como vida depois da morte e encarava o lider espirita com o
habitual distanciamento jornalistico.

Chico era um mito nacional adorado por milhGes de brasileiros e
menosprezado por centenas de jornalistas como eu.

— Chico Xavier? N&o é o Chico Buarque, ndo? Chico Anysio?
Chico Mendes? — amigos de redacdo ironizavam ao saberem do meu
projeto: lancar a primeira biografia jornalistica de um dos personagens
mais idolatrados e polémicos do pais (Idem, ibidem).

Outro repdrter que ndo deixa de criticar a imprensa — mediante uma
postura bem mais extensiva e contundente, note-se — € Caco Barcellos. Em Rota 66: a
histéria da policia que mata, o autor é bastante explicito quanto ao empenho de
jornalistas e empresas de comunicacdo em acobertar os crimes praticados por policiais,
ignorar o ponto de vista das vitimas e estigmatiza-las invariavelmente como “bandidos”
e “marginais”, contribuindo para a impunidade e ainda para a popularidade dos
matadores. Dentre 0s varios momentos em que tais criticas sdo formuladas, destaco os

seguintes exemplos:

Sou o primeiro jornalista a chegar na favela [ap6s o assassinato de
um menino de 12 anos pela Rota], jA com quinze horas de atraso.
Mesmo sem nenhum levantamento no local, a noticia ja foi divulgada,
de uma forma parcial. Sobretudo os programas de radio s6 destacaram
a versdo oficial, nesse caso, a mentira dos policiais (BARCELLOS,
2008, p. 48).

O modelo de jornalismo polémico, adotado por radialistas como
Afanasio, tem ajudado a criar, na minha opinido, uma imagem negativa
do reporter na periferia da cidade. Frequentemente nosso trabalho é
confundido com o de policiais. Pior: somos vistos como inimigos,
agentes de um poder que incentiva a policia a matar pobres suspeitos
de serem criminosos. Por isso, no veldrio das vitimas da PM, é comum
sermos alvos de represélias (Idem, p. 49).

— Esté& demitido. Por favor, nunca mais aparega neste quartel [de um
tenente da PM ao jornalista, ap6s uma reportagem que o desagradoul].

— Até amanhd, tenente!

— Até nunca!

Achei estranho o tenente falar em demissdo. Mas, ao voltar a
redacdo, descobri que ele estava bem informado. Eu ndo estava
demitido, porém, algo pior havia acontecido. Pressionado pelo governo
estadual, o dono do jornal [Folha da Manhd, do mesmo grupo
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empresarial a que pertence o jornal Folha de S. Paulo] havia decidido
demitir o editor da reportagem, meu amigo Licinio de Azevedo. O
secretario de redacao se sentiu co-responsavel e pediu demissdo no ato.
Em solidariedade, vinte colegas tomaram a mesma atitude (Idem, p.
53-54).

A multiddo [presente ao enterro de Fernando Ramos da Silva, o
Pixote, executado por PMs] — perto de 2 mil pessoas — cerca varios
carros de reportagem, ameaca destrui-los. E vergonhoso. Temos a
obrigacdo de perseguir a verdade e 0 que mais estamos ouvindo
gritarem contra nos € a palavra “mentira”. Somente no dia do enterro,
guanto o caso ja era tratado como escandalo pela imprensa
internacional, € que a imprensa brasileira passou a noticiar com
isencdo. Ou seja, passou a contar todos os lados da histéria. Ai a
verdade ndo demorou a aparecer (Idem, p. 310-311).

Em Abusado, Barcellos relata o papel desempenhado pela imprensa na
trajetoria infeliz de Juliano VP. Os problemas comecam com a escolha da Favela Santa
Marta como cenario para as gravagdes de um clipe do cantor Michael Jackson, fato que

atraiu a atencdo da midia para a favela — e também para seu “dono”:

No sabado, os moradores da favela acordaram sob a tensdo criada
por uma denudncia da imprensa. Os principais jornais do Rio afirmavam
gue a seguranga para as gravagdes de Jackson tinha sido negociada
com os traficantes e que o diretor do clipe, o cineasta americano Spike
Lee, teria sido obrigado a pagar quantia ndao revelada. O secretério-
adjunto de Seguranca Publica, delegado Hélio Luz, reagiu, indignado.

— Se pagou, Lee é otario! Basta pedir, que a nossa policia garante
seguranca de graca em qualquer lugar da cidade — afirmou Hélio Luz
(BARCELOS, 2008-a, p. 335).

Seria outra iniciativa da imprensa, porém, que ocasionaria Sérios

problemas para Juliano.

Por coincidéncia, O Dia, O Globo e o Jornal do Brasil escalaram
alguns de seus melhores repérteres para produzir reportagens sobre
uma mesma idéia: infiltra-los na favela para mostrar a transformacgéo
da vida de seus moradores durante as gravaces do clipe de Michael
Jackson. Trabalhar de outra forma era quase impossivel. Por exigéncia
dos produtores americanos, que queriam garantir exclusividade das
imagens, os policiais e 0s segurancas do esquema de Juliano formavam
uma dupla barreira & imprensa nas entradas da favela (Idem, p. 339).

Apos a infiltracdo, no entanto, Nelito Fernandes (O Globo), Silvio
Barsetti (O Dia) e Marcelo Moreira (Jornal do Brasil) foram descobertos e levados até
Juliano, que os alertou para o acordo feito com a equipe de produgdo do filme: “ndo
pode t& nenhum jornalista aqui” (Idem, p. 341). Apos a insisténcia dos jornalistas,

propds um acordo: permitiria que eles, reporteres de texto, ficassem no morro, com a
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condicdo de que os fotografos fossem embora imediatamente. Eles concordaram e

pediram que Juliano lhes concedesse uma entrevista.

Diante da insisténcia dos repdrteres, ele comegou a propor uma
forma de viabilizar a entrevista.

—Vocés vao dizé entdo que entrevistaram um traficante da zona sul.
N4o pode identifica 0 morro, nem meu nome — exigiu Juliano.

[...]

O acordo final previa um depoimento sem autocensura de Juliano,
com a promessa de 0s replrteres escreverem que a entrevista foi feita
na Santa Marta, mas sem identificar o nome dele nem dizer que ele era
o0 dono da boca. Todos apertaram as maos para selar o compromisso.

— Palavra de honra? — perguntou Juliano.

— Palavra de honra! — responderam os trés reporteres (Idem, p. 342).

Nenhum dos trés, no entanto, honrou a palavra empenhada. Todos 0s
jornais publicaram o nome de Juliano e “versdes” diferentes sobre a entrevista que ele

concedeu:

O jornal O Dia transformou em titulo da entrevista uma frase que
Juliano n3o disse: “O TRAFICO ESTA PRONTO PARA GUERRA”.

A manchete de O Globo foi “TRAFICANTE COMANDA A
SEGURANCA E DESAFIA A POLICIA”. Omitiu que o acordo havia
sido rompido e destacou a ameaga de Juliano aos repoérteres: “Se
colocarem meu nome nas reportagens, compro o endereco de vocés e
mando buscar”.

O Jornal do Brasil escreveu abaixo do titulo “O DONO DO DONA
MARTA” que o “lider do trafico na favela sauda Michael Jackson,
protesta contra a desigualdade social e revela ser um assassino frio e
vaidoso”, palavras que Juliano ndo disse (Idem, p. 349).

A palavra inconfiavel dos trés maiores jornais do Rio de Janeiro — e,
claro, de seus trés reporteres —, bem como a notoriedade que dela decorreu, deram inicio
a uma perseguicdo policial que levaria a prisdo de Juliano e 0 acompanharia até a morte.

Marcou também o inicio de seu declinio, devidamente midiatizado:

Na Delegacia de Botafogo, Juliano ja era aguardado com a
expectativa reservada as celebridades. Uma multiddo de policiais e
jornalistas se empurrava para acompanhar de perto a sua chegada.
Algemado, Juliano nao quis falar com ninguém. Disse que s6 prestaria
depoimento em juizo, acompanhado de um advogado. Diante da
insisténcia dos policiais, resolveu falar um pouco. Respondeu apenas a
uma pergunta sobre 0 motivo de sua prisao.

— Essa pergunta tem que sé feita aos carniceiros. Eles que me
puseram na cadeia, destruiram a minha vida (Idem, p. 357).

Barcellos narra com detalhes a conduta antiética dos colegas de profissao

e, apesar de ndo criticar abertamente seu comportamento, apos relatar o episodio, cita
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quatro depoimentos em que o0s trés reporteres e o0 editor César Seabra fazem
“autocriticas” em relacdo a como agiram, cinco anos depois. As palavras de cada um
deles revelam um cinismo que dispensa criticas ou comentarios adicionais. Observe-se

uma delas:

— Né&o publicar 0 nome seria uma atitude louvavel? Sim, mas eu
preciso trabalhar. Eu ndo posso traficar, armar uma boca de fumo.
Entdo, se eu fizesse isso, talvez eu ndo conseguisse mais emprego em
lugar nenhum. Ai eu ia fazer o qué? Entrar para o bando do VP? —
finalizou Nelito Fernandes (Idem, p. 360).

E evidente que, ao assumir tal posicionamento em relagio a determinadas
posturas e préaticas, os autores de livros-reportagem ndo exprimem apenas uma
perspectiva critica em relacdo a sua atividade profissional — eles produzem também um
discurso sobre si mesmos, identificando-se com ideais e valores dos quais depende sua
prépria credibilidade e legitimidade como repdrteres: independéncia em relacdo a
interesses econdmicos, politicos e corporativos; honestidade no relacionamento com
publico e “fontes”; compromisso com a “verdade” dos acontecimentos, tal como ele é
capaz de apreendé-la.

Nesse sentido, a tensdo que seu discurso exprime quanto a determinados
aspectos do campo jornalistico produz, é certo, um efeito de distanciar o repérter-autor
daquilo que pode ser criticavel e mesmo condenavel em tal campo, mas também ressalta
sua insercdo nele e reafirma sua auto-legitimacdo como jornalista, na medida em que o
vincula a ideais, posturas e praticas valorizadas positivamente pelo publico e por seus
pares.

Dentre esses ideais, posturas e praticas, vale a pena discutir o mencionado
compromisso com a ‘“verdade do acontecimento”, mencionada pouco acima, pois €
justamente esse compromisso que parece definir o que ha de mais particular na voz do
autor de livros-reportagem no Brasil, na medida em que o diferencia de outras posicdes
autorais — como as do romancista e do historiador, ja mencionadas — e reitera sua
localizagéo particular no campo jornalistico.

Impossivel mencionar a “verdade” do acontecimento e ndo se lembrar de
referéncias como as de Reis, em fragmento citado na subse¢do imediatamente anterior a
esta, ao “historiador positivista” com sua pretensao a “objetividade” e sua crenga de que

¢ possivel narrar “os fatos como eles realmente aconteceram” — o que faria dele,
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segundo o mesmo autor, um “‘jornalista especializado na reportagem do passado” (REIS,
1993, p. 140).

E esclarecedora a defesa que o dono e atual diretor de redagdo do jornal
Folha de S. Paulo, Otavio Frias Filho, faz de um projeto que propde “recuperar a
dimensao factual do mundo” e, ao mesmo tempo, fazer a “critica da critica da

objetividade”, conforme relata Silva (1991, p. 103):

Ele constata que ndo € possivel ignorar que a objetividade cléssica,
como o0s americanos ainda hoje a defendem, foi superada pelas criticas
dos anos 60. Mas Frias Filho vai em frente: “A experiéncia recente da
Folha se enquadra numa espécie de critica a critica da objetividade.
Isso tem significado trés coisas. Primeiro, recuperar a dimensao factual
do mundo que o jornal registra, factual no sentido de ser verificavel
fora da linguagem. Segundo, estabelecer um método, que pode ser
‘bom’ ou ‘mau’, tanto faz, mas que por ter uma aplica¢do rigorosa e
impessoal fixa um mesmo olhar e permite assim que 0s contornos da
realidade e seus acidentes, disfarcados pela nuvem da ideologia,
aparecam para o leitor atento. Terceiro, utilizar a técnica do confronto
ali onde ndo ha experiéncia factual, no mundo das ideias e das versoes,
onde cada versdo critica uma outra, de forma que elas se combatem até
gue reste, algum dia, um esqueleto de verdade. Como ‘o presente
contém todo o passado’, essa atitude ndo € somente um ataque ao
subjetivismo cdmodo, porque simplesmente renunciava ao enigma da
verdade, dos anos 60-70. Ela alcanga também o jornalismo da idade do
ouro, porque assumiu a forma da parddia e da homenagem”.

Muito mais homenagem que parddia, é facil demonstrar o quanto esse
ponto de vista corresponde a defesa de uma articulagdo entre “objetividade factual” e
subjetividade de empresa que ndo é caracteristica apenas de um jornalismo “da idade do
ouro”, mas ainda hoje se faz presente no campo jornalistico da comunicacao discursiva,
conforme ja foi discutido nos primeiros capitulos desta tese.

Primeiro, “a dimensdo factual do mundo que o jornal registra” ¢ explicada
mediante uma definicdo que é menos pacifica do que o autor talvez pretenda — ser
“verificavel fora da linguagem”. Nao se discute que ha um mundo “fora da linguagem”,
razdo pela qual é possivel, por meio dela, referir-se a outros entes que ndo ela mesma e a
outros eventos que ndo os proprios atos de linguagem — de fato, existe um mundo em
gue pessoas morrem, matam e enunciam, avides arremetem contra edificios, governos
declaram guerra ou decretam congelamentos de precos —, mas, por outro lado, esse
mundo é socialmente constituido por meio da comunicagdo e da linguagem, e néo ha
como aborda-lo, muito menos compreender 0s acontecimentos nele situados, a ndo ser

mediante a linguagem e, mais precisamente, por meio de enuncia¢des que nunca Sseréo
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adamicas, nunca dirdo a primeira ou a ultima palavra sobre qualquer objeto e sempre
responderdo a outras enunciac0es acerca dele.

Fora da linguagem, do discurso, do di&logo, ndo h& perspectiva humana
possivel sobre 0 mundo. E assim como ndo ha olhar que ndo se constitua em dialogo,
ndo ha discurso indiferente ou imune a ideologia — e ndo existe, claro, pretensdo a
neutralidade que ndo seja ideoldgica. Em vez de “nuvem” situada entre discurso e
mundo — a maneira de um véu a “disfar¢ar” os contornos da realidade, tornando-a opaca
e menos precisamente perceptivel a um olhar impessoal e objetivo —, a ideologia
constitui a lente e a moldura a partir das quais se forma qualquer ponto de vista sobre o
mundo. Ela ndo é um elemento exterior ao discurso, e sim constituinte dele, na medida
em que Ihe d& uma orientacdo axioldgica, determina-lhe os principios e fornece-lhe o
enguadramento sob cuja perspectiva o mundo serd mirado e apreendido.

Nao sera, pois, mediante a reiteracdo “impessoal” e “rigorosa” de um
método qualquer — inescapavelmente “bom” ou “mal” conforme um ponto de vista
nunca indiferente, mas sempre implicado, situado ideologicamente e, neste sentido,
participante — que se fixara um mesmo olhar apto a permitir que “os contornos da
realidade e seus acidentes” aparecam para o leitor atento. Ocorrera, sim, a fixagcdo de
uma perspectiva ideoldgica especifica sobre 0 mundo, e tal perspectiva seré cristalizada
pela reiteracao sistematica do “método”. Em tal circunstancia, o “combate entre as ideias
e versdes” ndo fara mais que reafirmar o ponto de vista ideolégico da empresa e
legitiméa-lo.

Evidentemente, quem determina o “método” de uma empresa jornalistica
e sua correspondente perspectiva ideoldgica é seu dono, ndo o repdrter — cuja tarefa
consistird sempre na reiteracdo desse olhar parcial e pretensamente objetivo (em razao
da “aplicagdo rigorosa e impessoal” de um método alegadamente neutro) sobre a
realidade.

Assim, sob o verniz discursivo da “critica da critica”, reafirma-se a
ideologia particular da empresa jornalistica — hoje ainda, como na “idade do ouro”,
baseada na pretensdo positivista a uma objetividade que, se ndo é mais defensavel
guanto aos resultados (na medida em que se mostra insustentavel qualquer pretensao a
verdade absoluta), tenta entrincheirar-se em uma alegada neutralidade do método (cuja
fragilidade é também facilmente demonstravel, como se vé).

N&o ha como deixar de reconhecer que tal pretensdo também é assumida

com bastante frequéncia pelos profissionais de jornalismo, e o texto de apresentacéo que
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Fernando Morais assina em Olga (MORAIS, 1989, p. 07), ja citado nesta tese, em que 0
autor afirma que sua reportagem relata fatos que aconteceram exatamente como estao
descritos em seu texto, ndo deixa divida quanto a sua presenga no corpus.

Ja foi observado, alids, 0 quanto essa pretensdo articula-se a onisciéncia
identificada como tipica do livro-reportagem publicado e consumido atualmente no
Brasil, conforme ele foi caracterizado neste trabalho — embora, reitere-se, a voz narrativa
onisciente em terceira pessoa ndo esteja presente em todos os enunciados do corpus o
tempo todo, conforme também ja foi discutido.

Neste momento, porém, mais que retomar a critica da onisciéncia ou
reiterar a inconsisténcia de pretensdes a verdades absolutas sobre os acontecimentos —
insistindo na impossibilidade de relatd-los “como eles realmente aconteceram” sob uma
perspectiva supostamente absoluta e impessoal —, interessa-me observar e discutir mais
detalhadamente a maneira como a preocupagao do reporter com a “verdade do
acontecimento” se apresenta no corpus, bem como a dindmica por meio da qual essa
verdade é estabelecida por ele, de modo a caracterizar melhor a especificidade de sua
VOzZ.

Todos os trabalhos do corpus apresentam informacgdes acerca do modo
como foram realizadas as reportagens que lhes deram origem. H& enunciados como
Olga, Chatd, 1968, Maua, A ditadura envergonhada e A ditadura escancarada, em que
tais informacdes aparecem nos textos de apresentagdo, introdugdo, “explicagdo” ou
prélogo, e também aqueles em que elas séo integradas ao corpo principal do texto, como
em Rota 66, As vidas de Chico Xavier e Abusado, além dos casos em que 0s dois
procedimentos se conjugam. Em todos esses casos, é possivel notar um mesmo padréo.

A julgar pelos textos analisados, a pauta é definida em razdo do interesse
pessoal do reporter em contar uma determinada histéria, conforme ja se viu, e o trabalho
de pesquisa realizado ap0s essa etapa obedece ao seguinte programa:

1. Identificacdo das “fontes™ junto as quais € possivel obter informagdes
sobre os acontecimentos, as personagens e seu contexto. Essas fontes podem ser dos
seguintes tipos: (a) testemunhos e depoimentos pessoais, obtidos mediante entrevistas;
(b) situacbes e acontecimentos ainda por ocorrer, que possam ser presenciados e
observados pelo repérter (seja como participante ou nédo); (c) documentos preservados
em arquivos publicos ou privados — que podem abranger desde dados oficiais do
governo até bilhetes e notas pessoais reunidas por um individuo; (d) noticias,

reportagens, editoriais, artigos — textos, enfim, publicados em jornais e revistas ou
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veiculados por radiodifusdo; (e) publicagcdes especializadas e livros de pesquisadores
(historiadores, sociélogos, antropdélogos, dentre outros) a respeito do assunto ou de
temas relacionados a ele, bem como livros de memorias, ensaios e até mesmo outros
livros-reportagem que de alguma forma se relacionem ao trabalho a ser realizado e a seu
objeto.

2. Abordagem das fontes e, quando bem-sucedida, coleta, reunido e
organizacao das informagdes obtidas junto a cada uma delas.

3. Interpretacdo e andlise das informacdes obtidas junto as diferentes
fontes, inclusive mediante o cruzamento, a confrontacéo e outras formas de articulacéo —
de didlogo, no sentido amplo conforme o qual se entende o termo aqui — entre elas, de
modo a se estabelecer uma compreensdo pessoal acerca dos acontecimentos,
personagens e contexto — esfor¢o que, ressalte-se, implica necessariamente o didlogo
com os diferentes discursos que as diversas fontes exprimem.

4. Elaboracdo da compreensdo pessoal do repérter sobre o objeto,
mediante a producdo de um enunciado singular no qual se assume uma determinada
posicao discursiva em relacdo a ele.

Assim, ndo importa quais sejam as pretensdes do autor em dizer “a
verdade” sobre o acontecimento que reporta e de narra-lo “exatamente como aconteceu”;
a maneira como ele seleciona, coleta, reine e organiza as informacgdes que subsidiam sua
compreensdo, bem como a forma pela qual ele elabora seu enunciado, correspondem
sempre e inescapavelmente a um dialogo com outros enunciados e posi¢6es sociais sobre
0 assunto abordado, segundo seus proprios depoimentos. E 0 mesmo Fernando Morais,
no mesmo texto em que afirma ter produzido um relato sobre “os fatos” da vida de Olga

Prestes “exatamente como eles aconteceram”, quem diz:

Logo que comecei a investigacdo para escrever este livro, ha quase
trés anos, percebi que as dificuldades para recompor o retrato de Olga
seriam muito maiores do que supunha. No Brasil ndo havia
praticamente nada sobre a personagem — e surpreendi-me ao descobrir
que até mesmo a historiografia oficial do movimento operario
brasileiro, produzida por partidos ou historiadores marxistas, relegara
invariavelmente a ela o papel subalterno de “mulher de Prestes” — e
nada mais do que isto. Em tudo o que pude ler ndo encontrei mais do
que alguns paragrafos vagos e superficiais. A esta circunstancia se
somava outro obstaculo: se estivesse viva, Olga teria hoje setenta e
sete anos — e como sua militancia politica se deu muito precocemente,
a maioria dos personagens que conviveram com ela estavam mortos.
Os poucos sobreviventes que testemunharam sua saga — na Alemanha
ou no Brasil — eram, no minimo, octogenarios, nem todos com a
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memoria ou condi¢bes de salde para desenterrar detalhes episddios
acontecidos ha pelo menos meio século (MORAIS, 1989, p. 07).

A seguir, Morais dedica-se a detalhar seu laborioso percurso de pesquisa,
discorrendo sobre ele no decorrer de seis paginas, e ao final do texto enumera um grande
numeros de fontes — incluindo-se mais de vinte depoimentos pessoais obtidos por ele
mediante entrevista. Confirma-se também neste caso, portanto, o padrdo: a busca por
uma verdade que, entendida como uma compreensao pessoal do acontecimento, s6 pode
ser estabelecida a partir de determinado ponto de vista que o reporter assume em relacao
aos diferentes enunciados e posi¢6es sociais com os quais dialoga.

Delineia-se assim, pois, um discurso pessoal e situado sobre os
acontecimentos do mundo — a compreensdo estabelecida a partir de uma posicao
especifica sobre todos os enunciados e vozes com 0s quais o repdrter dialoga, dirigindo-
Ihes uma resposta que ndo pode nunca deixar de leva-los em consideragdo e cair na
arbitrariedade pura e simples, sob pena de se tornar insustentavel ante as respostas
contrarias que suscitara.

Isso ndo implica sempre e necessariamente a postulacdo de uma
“positividade” factual passivel de ser apreendida “objetivamente” a partir de um ponto
de vista alegadamente impessoal e neutro, como bem demonstram alguns enunciados do
corpus — especialmente o de Ventura (1989), como ja ressaltado —, assim como a énfase
nas “estruturas” ndo evita por si mesma o reducionismo e o determinismo do historiador,
mas pode inclusive induzi-lo, conforme alerta Burke (1992-b, p. 332).

Jornalista, o autor de livros-reportagem propde uma compreensdo
dialogicamente elaborada, na forma de enunciados pessoais, sobre um acontecimento
que, ao ser reportado, integra-se a cadeia de eventos mediante os quais 0 mundo é
definido e representado na contemporaneidade, ndo importa quando tenha ocorrido esse
acontecimento.

Ressalte-se que a énfase no acontecimento ndo equivale a restringir o
discurso a uma acdo ou evento pontual, mas referir-se a uma cadeia de ocorréncias
relatadas que permitem compreender mais amplamente uma personagem, um evento ou
mesmo determinada circunstancia historica. Para um bidgrafo, por exemplo, a existéncia
de alguém é um acontecimento, assim como uma guerra, uma revolugdo ou
determinados momentos (como 1968) o sdo, na medida em que todos sdo abordados
como feixes de eventos singulares e pontuais que se relacionam de alguma forma,

sempre sob a mediagéo da palavra do outro.
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Por outro lado, a condicdo de jornalista é assumida e afirmada de maneira
particular pelo tipico autor brasileiro de livros-reportagem. A conjugacdo das
caracteristicas identificadas no género — especialmente a autoria individual, a
familiaridade e a contemporaneidade —, bem como o carater comercial de sua atividade
e das relacdes estabelecidas com o publico leitor no campo jornalistico dito de massa,
constituem uma posicdo autoral diferenciada a partir da qual o tipico reporter-autor
imposta uma voz pessoal, cuja entonacdo ndo é a mesma que a dos autores de outros

géneros, como espero ter demonstrado.

3.2. A leitura de livros-reportagem no Brasil

Se é impossivel aferir precisamente 0 nimero de leitores de uma obra ou
de um conjunto de livros publicados em determinado espaco-tempo histérico, que dizer
dos possiveis motivos que levaram cada leitor a cada livro, ou, pior ainda, de cada uma
das experiéncias de leitura desencadeadas pelos tantos encontros entre leitor, obra e
autor?

Como apreender todas as possiveis histérias individuais de
relacionamentos tdo variados, ora breves ou descontinuos, ou interrompidos
(precocemente?), ora durativos, continuados ou recorrentes, seja pelo “prazer do texto”
ou por qualquer obrigacdo de outra natureza que nos faz tantas vezes avancar na leitura
apesar do desprazer ocasionado por ela e pelo mesmo texto que € tdo gulosamente
sorvido por outros?

N&do serd por esses objetivos, muito menos pela pretensdo de se
estabelecer diretrizes “autorizadas” de interpretacdo e padrdes de “boa leitura”, que se
abordaré tal aspecto de um género do discurso a partir de uma perspectiva dialdgica.

Visando ao leitor, o interesse do analista ndo se dirige as maultiplas
idiossincrasias possiveis, mas, pelo contrario, a recorréncias passiveis de caracterizar o
género quanto a uma parte fundamental da relacdo de comunicacédo discursiva em cujo
ambito ele é elaborado; a natureza responsiva de todo enunciado impbe que se
considerem também as respostas que Ihe sdo (ou que se espera serem-lhe) dadas por
seu(s) destinatario(s), na esfera particular de utilizacdo da linguagem em que ele emerge
e € abordado como tipico de um género.

Como ja disse antes neste trabalho, na cultura de massa em cujo contexto

se dao a producéo e a circulacdo do livro-reportagem, a resposta capaz de ocasionar sua
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emergéncia € de natureza comercial: dado o carater mercantil das relacdes entre autor e
leitor, € 0 maior ou menor consumo de um género no mercado editorial que o torna mais
ou menos presente no ambiente cultural contemporéneo — na medida, a0 menos, em que
uma tal presenca corresponda a quédo generalizada seja sua circulacdo social.

E também uma caracteristica da propria cultura de massa essa “logica de
maximo consumo” e sua condigdo como “o produto de um didlogo entre uma producao e
um consumo” (MORIN, 1969, p. 48, italico meu), ainda que esse relacionamento seja
tdo desigual quanto “um dialogo entre um prolixo ¢ um mudo” (Idem). Disso decorre
que “o verdadeiro problema ¢é o da dialética entre o sistema de producdo cultural e as
necessidades culturais dos consumidores” (Idem, p. 49, italico do autor).

Nesse sentido, a primeira consideracdo a ser feita é de que mudez néo
equivale neste caso a passividade: se, nesse “didlogo entre um prolixo € um mudo”, o
leitor nada fala — proposicdo que ndo deixa de ser problematica e questionavel, mesmo
se considerarmos o falar como atividade verbal em sentido estrito —, seu comportamento
como consumidor ndo deixa de nos dizer algo, na medida em que suas escolhas
exprimem uma determinada atitude responsiva: dentre um grande nimero de livros a
venda, foram escolhidas algumas obras e ndo outras, e tal selecdo é em si mesma uma
resposta as diversas ofertas que o sistema de producdo faz ao consumidor.

No trabalho que dedicou a caracterizar o leitor de best-sellers no Brasil
contemporaneo, Arnaldo Cortina observa, sob uma perspectiva estabelecida a partir do
arcabougo tedrico da semidtica francesa, que “a adesdo de um leitor a um discurso
veiculado por um texto € resultado da instauracdo de um querer sobre o ser do
enunciatario” (CORTINA, 2006, p. 29). Assim, ao aderir a um discurso assumido em
determinado texto, o leitor exprime um querer que, segundo aquele pesquisador, tem por

objetivo preencher duas funcoes:

[...] por um lado o leitor quer estar informado sobre alguma coisa, 0
que, no caso dos livros mais vendidos, corresponderia a estar inserido
no universo de conhecimento dos leitores que léem o que o mercado
editorial publica; por outro, esse movimento de leitura pode se dar por
identificacdo, ou seja, o leitor I& aquilo que julga ser sua propria
verdade ou, arriscando mais ainda, aquilo que ele deseja ouvir (ler)
para reafirmar sua verdade (Idem, p. 29-30).

Ao escolher comprar determinado livro, o leitor produz um sentido, uma
resposta ativa que se dirige tanto aquele quanto a outros enunciados (inclusive aos

preteridos no ato de compra) e, ao fazé-lo, exprime seu querer e também seu ser, ainda
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que parcialmente, na medida em que tal comportamento indica os titulos que, ao menos
sob seu ponto de vista, atendem suas “necessidades culturais”.

Assim, a analise das listas de livros mais vendidos permite reconhecer um
discurso “cujo enunciador € o leitor, pois ao registrar suas preferéncias de leitura registro
o seu dizer e, analisando esse dizer, posso chegar a caracterizar esse leitor” (CORTINA,
2006, p. 224).

Delineia-se assim, portanto, o percurso metodoldgico por meio do qual
proponho caracterizar o leitor de livros-reportagem no Brasil contemporaneo:
admitindo-se que suas escolhas de consumo no mercado editorial implicam adesdes a
determinados discursos — e que tais adesdes sdo também apreensiveis, por sua vez, como
discursos —, tentarei compreender as preferéncias desse leitor e, a partir delas,
caracterizar seus valores e gostos, bem como a maneira como tais preferéncias
condicionam as tipicidades do género e as condi¢Ges de sua emergéncia e presenca no
contexto cultural das Gltimas quatro décadas.

Neste sentido, observe-se inicialmente uma tendéncia geral importante:
analisando-se a base de dados disponivel — a relacdo de livros mais vendidos no periodo
de 1966 a 2004, compilada por Cortina (2006) —, comprova-se a hipotese de emergéncia
do livro-reportagem na cultura brasileira contemporanea, delineando-se nitidamente um
leitor cujo interesse por obras do género é crescente.

Todos os dezoito livros-reportagem mais vendidos no pais durante o
periodo considerado estiveram relacionados nas listas de best-sellers por no minimo dez
meses — 0 mais vendido, Olga, figurou em tais listas ao longo de 29 meses.

O aumento no interesse do leitor pode ser observado década a década:
dentre tais livros, nenhum foi publicado no periodo de 1966 a 1969; apenas um, entre
1970 e 1979; de 1980 a 1989, quatro; ja durante a década de 1990 publicaram-se seis
desses titulos e, apenas de 2000 a 2004, sete; mais de setenta por cento deles, portanto,
foram publicados entre 1990 e 2004.

Além disso, a relagdo completa dos titulos presentes por um numero igual
ou superior a dez meses nas listas de livros mais vendidos entre 1966 e 2004 abrange
160 obras, o que equivale a dizer que, dos 160 maiores best-sellers publicados no Brasil
durante esse periodo, 11,25% sao livros-reportagem — uma propor¢do que nao pode ser
considerada desprezivel.

Trata-se aqui, portanto, ndo apenas da emergéncia, incipiente ainda, de

um novo género discursivo no mercado editorial brasileiro, mas de uma presenca que, no
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decorrer das duas décadas mais recentes, afirma-se mediante uma participagéo crescente
no volume total de vendas — e na preferéncia, portanto, de um certo leitor brasileiro
contemporaneo para cuja caracterizacdo pretendo contribuir, ainda que muito

modestamente.

3.2.1. Um leitor “internacional-popular”?

Faz quase meio século que Edgar Morin identificou uma tendéncia a
internacionalizacdo como caracteristica da cultura de massa, observando um relacéo
direta entre ela e o carater homogeneizante da industria cultural, “cosmopolita”, tendente
“a enfraquecer as diferenciacdes culturais nacionais em prol de uma cultura das grandes
areas transnacionais” (MORIN, 1969, p. 45). Segundo ele, essa tendéncia cosmopolita se
manifesta tanto na organizacdo produtiva quanto nos enunciados produzidos pela

industria cultural:

As grandes cadeias de imprensa, [...], fornecem materiais que sao
adaptados para multiplos idiomas, principalmente no dominio dos
comics e da imprensa amorosa. O cinema de Hollywood visa ndo
apenas ao publico americano, mas ao publico mundial, e ha mais de 10
anos as agéncias especializadas eliminam os temas suscetiveis de
chocar as plateias europeias, asiaticas ou africanas. Ao mesmo tempo
se desenvolve um novo cinema estruturalmente cosmopolita, o cinema
de co-producéo, reunindo ndo apenas capitais, mas vedetes, autores,
técnicos de diversos paises (Idem).

Para Morin, o cosmopolitismo favorece os sincretismos culturais e as
tematicas por ele denominadas “antropolédgicas”, dirigidas a um hipotético “publico

médio” mundial:

A cultura industrial adapta temas folcldricos locais transformando-
0s em temas cosmopolitas, como o western, 0 jazz, 0s ritmos tropicais
(samba, mambo, cha-cha-cha, etc.). Pegando esse impulso
cosmopolita, ela favorece, por um lado os sincretismos culturais
(filmes de coproducgdo, transplantacdo para uma area de cultura de
temas provenientes de outra area cultural) e, por outro lado, os temas
“antropologicos”, isto €, adaptados a um denominador comum de
humanidade (Idem, p. 46).

Mais recentemente, Renato Ortiz retoma tal perspectiva mediante a nogéo
de “desterritorializagdo da cultura”, utilizando-a para explicar a dinamica responsavel
pela formacdo de uma “cultura internacional-popular”, baseada na “deslocalizacdo da
producdo” e na preocupacdo da industria cultural em vender seus produtos a um

mercado consumidor internacional.

204



Uma forma de se entender o que esté se passando é focalizarmos o
movimento de deslocalizagdo da producdo. Um mesmo elemento
encontra-se na origem deste fendmeno. A competicdo internacional faz
com que as grandes empresas tenham interesse em diminuir o custo de
seus produtos. A flexibilidade das tecnologias lhes permite
descentralizar a producdo e acelerar a produtividade. Isto é valido para
filmes e automodveis. Com a crise do studio system, modelo de
producdo cinematografica, Hollywood volta-se para o0 mercado
mundial, sendo obrigada a deslocalizar a fabricagcdo dos filmes [...]
(ORTIZ, 2003, p. 108-109).

O pesquisador brasileiro afirma que o fendmeno “nio se manifesta apenas

no seio da producao flexivel, como muitas vezes pensam os economistas”, mas “‘exprime
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o 'espirito de uma época” (Idem, p. 109). A relacao entre deslocalizagdo da producao,

desterritorializacdo e formagdo de uma cultura internacional popular é exposta nos

seguintes termos:

O movimento de desterritorializacdo ndo se consubstancia apenas
na realizacdo de produtos compostos, ele esta na base da formacao de
uma cultura internacional-popular cujo fulcro é o mercado consumidor.
Projetando-se para além das fronteiras nacionais, este tipo de cultura
caracteriza uma sociedade global de consumo, modo dominante da
modernidade-mundo. [...] Todos conhecem a propaganda de Marlboro,
um homem forte, cavalos, a paisagem rude e, finalmente, o cigarro. Ela
foi concebida em Nova York, rodada no interior dos Estados Unidos, e
certamente editada em outro lugar qualquer. No entanto, ndo me
interessa mais sublinhar o aspecto da deslocalizacdo da produgéo, é o
préprio encadeamento das imagens que chama a atengdo. O que esta
publicidade faz é capitalizar determinados signos e referéncias
culturais reconhecidos mundialmente. A virilidade, valor
universal, é traduzida em termos imagéticos, imediatamente
inteligiveis, a despeito das sociedades nas quais 0 anuncio é
veiculado (Idem, p. 110-111, grifo meu).

Ocorre assim uma internacionalizacdo de signos, figuras, imagens,
referéncias culturais que deixam de se vincular ao ambito restrito de uma cultura
nacional para integrar um discurso de abrangéncia mundial, e essa internacionalizacédo

implica um processo de “ressemantizagdo” que atinge também os géneros do discurso:

Essa ressemantizacdo dos significados pode ser observada em
relagdo ao western. A primeira vista, todos concordariamos em dizer:
trata-se de um auténtico valor americano. Tal interpretagdo fez escola
entre os criticos cinematograficos. [...] Na verdade, o western sera
arrancado do solo americano, para se projetar, fora dele, enquanto
cenario. Género em declinio nos estidios de Hollywood, ele ird
florescer na Australia (“Silverado”) e com o spaghetti italiano. [...] Na
verdade, ndo ha nada de casual na emergéncia do faroeste na Italia.
Durante um periodo considerdvel, os italianos transformam a
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“esséncia” da americanidade em ponta-de-lanca de sua industria
cinematografica (entre 1963 e 1973 sdo produzidos 471 westerns, uma
média de 47 filmes por ano). Isto s6 é possivel porque o género deixa
de se vincular a sua territorialidade. [...] Portanto, j& ndo é mais a
realidade mitica (que ndo corresponde a realidade social) que conta,
mas sua imagem. Enquanto signo ela possui uma identidade prépria,
afastando-se de suas origens historicas. A industria cultural italiana se
apropria do formato imagético, podendo reelabora-lo segundo suas
conveniéncias mercadoldgicas (Idem, p. 112-114).

E assim como transcende as fronteiras nacionais, 0 consumo do género
também se expande para além de seu proprio suporte ou meio originario. Ainda tomando
o0 western como exemplo, Ortiz menciona a popularizagdo do jeans no mercado

internacional de consumo:

Nada de especial existia nessa vestimenta de trabalho. Ela atendia a
demanda de um mercado pouco sofisticado, e sua Unica qualidade era
resistir por mais tempo ao uso e as intempéries. No entanto, por volta
da década de 30, o jeans adquire uma outra conotacdo. Ele é
redescoberto pela moda dos duk ranch que revaloriza o Oeste.
Americanos ricos, citadinos, comecam a comprar ranchos como
residéncia secundaria. Durante suas férias eles querem “viver a
aventura do oeste”, adotando, simbolicamente, os costumes populares.
[...] O que era sindnimo de simplicidade, labuta, roupa de trabalhador,
transforma-se em sinal de distincdo. Apropriado pelo mercado
publicitario, o western ira viajar rapidamente para fora de suas
fronteiras, adequando sua imagem a demanda funcional das
mercadorias (Idem, p. 114-115).

Finalmente, o autor observa uma presenca internacional do faroeste
também na literatura — que ndo se restringe a literatura norte-americana nem a escritores
estadunidenses, visto que o faroeste é um género popular ja no inicio do século passado
entre leitores e escritores europeus — e na televisédo, com a difusdo mundial de seriados
como “Bonanza” e “Bat Masterson”.

Conforme demonstram os exemplos fornecidos por Ortiz, é possivel
abordar o processo de mundializacdo da cultura® sob a perspectiva dos géneros do
discurso. Os diferentes textos e discursos produzidos pela industria cultural
correspondem a tipos relativamente estaveis de enunciados — como a comédia
romantica, o noir, 0 suspense, etc. — cujos contetdos tematicos, estilos e construgdes
composicionais constituirdo as formas semidticas de uma “cultura internacional-

popular”.

4 Utilizo a expressdo “mundializagio da cultura” conforme o sentido que lhe atribui Ortiz (2003), ao
defini-la como a dimens&o cultural do processo de globalizacdo econdmica, entendido como a expansdo
do modo de producéo capitalista sobre as diferentes regides do planeta.
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Mundializacdo da cultura implica, portanto, internacionalizacdo de
géneros, e a crescente adesé@o do leitorado brasileiro ao livro-reportagem ndo pode ser
analisada sem que se leve em consideracdo, ao menos como hipdtese, a possibilidade de
tal interesse corresponder a um processo mais amplo de internacionalizacdo do gosto e
do consumo — e, neste sentido, é necessario indagar ainda se, tal como acontece no caso
do cinema hollywoodiano, ndo se trataria também aqui do processo de formagdo de um
publico consumidor local para mercadorias culturais produzidas e comercializadas
industrialmente em &mbito internacional.

Considerando-se as recorréncias estilisticas e composicionais do corpus, é
possivel afirmar que estamos, sim, diante de um leitor “mundializado”, na medida em
que suas escolhas de consumo dirigem-se a livros que relinem certas caracteristicas
internacionalizadas pela cultura de massa, a comecar pelo estilo familiar do género e sua
“simplicidade” linguistica — manifestada no emprego de um repertorio lexical, de um
tom e de uma sintaxe que, se em termos gerais ndo transgridem ou subvertem a norma
gramatical tida como padréo, podem ser identificados com o coloquialismo linguageiro
cotidiano, tipico de géneros primarios como a conversacdo face-a-face, e com uma
“facilidade” que possibilita o dialogo com um publico-leitor bastante amplo.

De maneira geral, as palavras utilizadas correspondem ao repertdrio
lexical partilhado pelo “homem comum” que possua pelo menos uma escolaridade
média, ndo importando a que segmento social pertenca.

Evitam-se as expressdes que pressuponham maior erudicdo do leitor ou
correspondam a um vocabulario especializado, e quando se faz necesséria a utilizacdo de
conceitos ou termos cujo emprego seja normalmente restrito a um grupo cientifico,
profissional, académico, politico ou religioso especifico, ha uma preocupacdo em
“traduzir” tais expressoes e torna-las mais facilmente inteligiveis para o publico leigo.

Mesmo em uma obra mais densa e sofisticada como Rumo a Estacéo
Finlandia, de Edmund Wilson, essa preocupacdo com a inteligibilidade pode ser notada
— 0 que, alias, é condizente com o campo de atuacdo intelectual do autor, um jornalista e
ficcionista que se destacou como um dos mais importantes criticos culturais da imprensa
norte-americana.

E, a prop6sito, no jornalismo — tal como essa prética discursiva tem se
afirmado mundialmente desde os principios da industria cultural, da qual foi pioneira —
gue se origina essa busca por um repertdrio vocabular mais abrangente, comum,

partilhado pelo maior numero possivel de leitores (e por isso, também, mais
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homogéneo); quanto a tal aspecto, vé-se que, no livro-reportagem, afirma-se a mesma
tradicdo jornalistica de origem anglo-saxonica, identificada em um sentido mais amplo
com a preocupacdo da industria cultural de, em todo o mundo, atingir 0 maior nimero
possivel de consumidores.

A mesma tendéncia € manifestada sintaticamente, prevalecendo a
estruturacdo do texto em periodos breves, predominantemente organizados mediante o
emprego de oragdes coordenadas, preferencialmente (embora ndo exclusivamente) em
ordem direta. Reitera-se assim, também sob esse aspecto, a op¢édo por uma simplicidade
linguistica e um coloquialismo que aproxima o discurso da oralidade e solicita do
publico-leitor uma competéncia linguistica e discursiva menos elaborada e complexa do
que o faria um texto com as caracteristicas opostas, que exigiriam maior concentragdo e
mais familiaridade com as estruturas gramaticais da cultura escrita.

Mas a busca por um texto de leitura mais facil e fluente, mais fluida
mesmo, ndo se deve apenas a preocupacdes cognitivas. Além de tornar o discurso
acessivel a mais pessoas, essas caracteristicas também produzem, conforme ja foi
discutido no segundo capitulo desta tese, um efeito de maior “transparéncia” do texto,
reduzindo sua opacidade, sua resisténcia, minimizando a necessidade de atencdo do
leitor a linguagem em si mesma e aumentando a impressao de referencialidade do texto
— 0 que, sabe-se ao menos desde Barthes, produz um “efeito de real” que ndo deixa de
ter implicacdes estéticas.

Tal efeito é produzido ainda por outra caracteristica estilistico-
composicional: a predominancia da ja& mencionada e discutida narragdo por uma voz
onisciente em terceira pessoa, por meio da qual a atencdo do leitor é dirigida diretamente
ao objeto do enunciado — mesmo quando o enunciador manifesta clara e
peremptoriamente seu ponto de vista ou posicdo acerca de algum assunto, acontecimento
ou personagem.

Contrariamente ao que se pode pensar, ndo é simplesmente para
dissimular seus posicionamentos pessoais que o0 autor faz uso desse recurso e do
correspondente “efeito de objetividade” que ela produz — e a franqueza com que eles
afirmam seus pontos de vista, mesmo quando ndo recorrem a expressdao em primeira
pessoa, demonstra certa despreocupagdo em relacdo a isso —, mas também (e talvez
principalmente) como recurso para produzir a transparéncia e o efeito de realidade capaz

de manter o leitor imerso na cena ou acontecimento narrado — o0 que se pode perceber,
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por exemplo, mesmo nos momentos em que, em seus dois livros, Caco Barcellos faz uso
da narragdo em primeira pessoa e se inclui como personagem do relato.

Tom Wolfe relata como, durante a década de 1960 nos Estados Unidos, a
estética e as técnicas enunciativas da ficcdo realista foram assimiladas pelos praticantes
do estilo de reportagem que desde entdo seria conhecido em todo o mundo como Novo

Jornalismo:

Se se acompanha de perto o progresso do Novo Jornalismo ao
longo dos anos 60, vé-se acontecer uma coisa interessante: 0S
jornalistas aprendendo do nada as técnicas do realismo — especialmente
do tipo que se encontra em Fielding, Smollet, Balzac, Dickens e
Gogol. Por meio de experiéncia e erro, por “instinto” mais que pela
teoria, os jornalistas comegaram a descobrir 0s recursos que deram ao
romance realista seu poder Unico, conhecido entre outras coisas como
seu ‘“‘imediatismo”, sua “realidade concreta”, seu ‘“envolvimento
emocional”, sua qualidade “absorvente” ou ‘“fascinante” (WOLFE,
2005, p. 53).

Wolfe menciona quatro recursos basicos dos quais se originariam esse
“poder realista”:

1. contar a histdria passando de cena a cena e recorrendo 0 minimo
possivel & narrativa historica;

2. 0 registro completo dos dialogos que ocorriam no ambito de cada cena;

3. apresentar cada cena a partir da perspectiva de uma personagem
particular, dando ao leitor a impressdo de estar dentro da cabeca dessa personagem,
experimentando a realidade emocional da cena tal como o faz essa personagem;

4. registrar os gestos, habitos, maneiras, costumes, estilos de mobilia,
roupas, decoragdo, maneiras de viajar, comer, manter a casa, modo de comportar com 0s
filhos, parentes, empregados, patrGes, clientes, além dos vérios olhares, poses, tiques,
enfim, caracteristicas e trejeitos fisicos e detalhes “simbolicos” do dia a dia que possam
existir dentro de uma cena, de modo a caracterizar o modo de ser, o0 status e o estilo de
vida da personagem.

N&o discutirei de maneira mais extensiva a presenca especifica de cada
um desses recursos em meu corpus de pesquisa — como acontece na literatura de ficcao,
eles ndo séo todos usados da mesma maneira e com a mesma intensidade por todos 0s
autores, embora estejam presentes, de maneira diversificada, no conjunto de livros

analisados.
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Neste Novo Jornalismo ndo ha regras sacerdotais; em nenhum
caso... Se o jornalista quer mudar o ponto de vista da terceira pessoa
para 0 ponto de vista da primeira pessoa na mesma cena, ou entrar e
sair dos pontos de vista de diferentes personagens, ou até da voz
onisciente do narrador para o fluxo de consciéncia de alguma outra
pessoa [...], ele simplesmente faz isso. [...] O resultado é uma forma
que ndo é meramente como um romance. Existe o uso de recursos que
tiveram origem no romance mas Se misturam com todos 0S outros
recursos conhecidos da prosa (Idem, p. 57).
Mais importante, portanto, ¢ perceber a presenca dessa estética “realista”,
caracterizada pela adogdo de técnicas apresentadas como capazes de atrair e de manter o
interesse do leitor mediante efeitos de presentificacdo de cenas, acontecimentos,
personagens e circunstancias, aproximando o maximo possivel a leitura de uma
experiéncia participativa — dai a menc¢do das idéias de ‘“realidade concreta”,

29 ¢¢

“imediatismo”, “absor¢do” ¢ “envolvimento emocional”.

[...] E o tempo todo, bem além das questdes da técnica, existe uma
vantagem tdo 6bvia, tdo interna, que quase se esquece o poder que ela
tem: o simples fato de o leitor saber que tudo aquilo realmente
aconteceu. As renlncias foram apagadas. O biombo desapareceu. O
autor esta um passo mais perto do envolvimento absoluto do leitor do
gue Henry James e James Joyce sonharam estar e jamais conseguiram
(Idem, ibidem).

Esses efeitos de realidade e de participacdo estdo presentes em todas as
obras, produzidos pelos mecanismos que ja identifiquei no segundo capitulo deste
trabalho e também, ora com mais intensidade, ora com menos, por alguns daqueles
recursos mencionados por Wolfe, especialmente a caracterizacdo detalhada das
personagens e de seu status e modo de vida.

Em todos os casos — ou seja, em todos enunciados que analisei —, verifica-
se a op¢do por essa estética em que o trabalho de leitura se resume, conforme afirma
Jameson (1995, p. 13), a “transformar o transparente fluxo da linguagem, tanto quanto
possivel, em imagens e objetos materiais que possamos consumir’.

E, mais que apenas imagens e objetos materiais, 0 mesmo autor afirma

que a industria cultural vende estados de alma, “tons sentimentais” que, na literatura de

massa, sdo produzidos justamente pelas técnicas “realistas” apresentadas aqui.

Mais sutil e mais interessante ¢ o modo pelo qual, desde o
naturalismo, o best-seller tendia a produzir um “tom sentimental”
quase material que flutua sobre a narrativa, mas é apenas
intermitentemente realizado nela: o sentido de destino nos romances
familiares, por exemplo, ou os ritmos “épicos” da terra ou dos grandes
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movimentos da “historia”, nas varias sagas, podem ser vistos como
tantas outras mercadorias, para cujo consumo as narrativas sdo pouco
mais que meios, sua materialidade essencial sendo entdo confirmada e
incorporada na musica de cinema que acompanha as versdes para a
tela. Essa diferenciacdo estrutural entre narrativa e tom sentimental
consumivel é uma manifestacdo mais ampla, histdrica e formalmente
mais significativa do tipo de “fetichismo da audi¢do”, que Adorno
denunciava ao se referir ao modo como o ouvinte contemporaneo
reestrutura uma sinfonia classica de maneira que a propria forma da
sonata se torne um meio instrumental para o consumo da musica ou da
melodia isolada (Idem).

Assim, quanto ao estilo e a constru¢cdo composicional recorrentes no
corpus, delineia-se um leitor cujo interesse é dirigido a textos caracterizados pela
estética hegemonica na cultura de massa em todo o mundo, confirmando-se a hipbtese
que relaciona a emergéncia do livro-reportagem a um processo de internacionalizagcdo do
gosto e das preferéncias do leitor brasileiro.

Ja em relacdo aos assuntos abordados, a conclusdo € outra. Dentre 0s
dezoito livros analisados, treze (72,222%) foram escritos por autores brasileiros e se
dedicam a temas que podem ser considerados nacionais: ha cinco reportagens
biograficas (Olga, As vidas de Chico Xavier, Chatd, Abusado e Maud), das quais apenas
uma, a primeira, ndo é dedicada a uma personagem brasileira, mas também neste caso,
trata-se de uma biografia cujo interesse pode ser atribuido ao fato de a histéria de Olga
Benario Prestes ter relacdo direta com a histdria recente do Brasil.

Encontram-se também na lista sete reportagens historicas dedicadas a
diferentes momentos da vida nacional (A viagem do Descobrimento, 1968, Naufragos,
traficantes e degredados, A ditadura envergonhada, A ditadura escancarada, Capitaes
do Brasil e Brasil: uma histéria) e uma reportagem dedicada a um tema social e politico
contemporaneo (Rota 66)*.

N&o parece possivel, portanto, sustentar a hipdtese de que o interesse pelo
livro-reportagem corresponde a formacdo de um publico consumidor local para
mercadorias culturais produzidas e comercializadas industrialmente em ambito
internacional, como acontece em relagcdo ao consumo de produtos cinematogréaficos.

Nesse sentido, a emergéncia do género no Brasil lembra outros casos,

como os da teledramaturgia e da masica pop, em que o publico adere a uma estética

15 Dentre os cinco trabalhos restantes, um é dedicado & histéria da América Latina (As veias abertas da
América Latina), outro a politica e a cultura norte-americana contemporanea (Stupid white men) e um
terceiro a identificagdo e apresentagdo de tendéncias histéricas para o futuro da humandidade (A terceira
onda), sendo que as duas obras restantes (Rumo a Estacdo Finlandia e Vinho e guerra) podem ser
consideradas reportagens histdricas.
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internacional mas, ao mesmo tempo, concentra seu interesse em autores e produtos
nacionais.

Observa-se, pois, a importacdo do género — ou, em termos talvez mais
precisos, de propriedades estilistico-composicionais mundialmente associadas a ele —,
mais que de seus produtos internacionais.

Esse parece ser um tragco mais amplo do consumo de produtos da
indUstria cultural no pais, na medida em que pode ser notado como recorrente em
diferentes setores — da teledramaturgia a musica pop, como ja disse, passando pela
prépria imprensa e também por géneros mais recentes, como os reality shows.

Mesmo no caso do cinema como excecao — talvez Unica — a essa regra, €
possivel avancar uma explicacdo que a confirme: em meados do século passado, emerge
no pais uma incipiente industria cinematografica baseada no género chanchada, uma
forma de comédia popular que obtém grande sucesso de publico, mas ndo se vé a
importacdo de outros géneros que, originarios da ja entdo hegeménica industria
cinematogréfica estadunidense, sdo bem sucedidos junto ao mercado consumidor
mundial e também ao brasileiro; 0 modelo que o cinema brasileiro importou desde entéo,
e cujo produto mais emblematico talvez seja o Cinema Novo, é 0 europeu, com as
experiéncias de “filmes de autor” que tém como caracteristica predominante justamente
o distanciamento estético em relagdo a producdo hollywoodiana — que pode ser apontada
como a mais fiel versdo cinematogréafica da cultura de massa.

Por outro lado, a relacdo entre cultura de massa e nacionalidade ndo é
uma tematica estranha para os estudos culturais brasileiros. Conforme Ortiz (1988),
inicia-se ainda na década de 1930, sob a ditadura do Estado Novo e a influéncia de seu
Orgdo de censura e propaganda politico-ideoldgica — o DIP (Departamento de Imprensa e
Propaganda) —, a constitui¢do de uma “moderna tradi¢do cultural brasileira” baseada na
expansdo da industria cultural e na combinacdo de uma estética internacional com certos
conteddos nacionais e populares.

Grandes emissoras de radidodifusdo, como a Radio Nacional e a Tupy, e
grupos de comunicacdo presentes em todas as regides do pais, como os Diarios
Associados e sua cadeia de jornais e emissoras de radio, incumbem-se de promover uma
“Integragdo nacional” cuja missdo ¢, dentre outras, propagar o modelo de cultura e de
identidade brasileiras aprovado pela ditadura varguista.

E nessa época, por exemplo, que uma receita culinaria, um estilo musical

e um esporte populares na capital do pais (a feijoada, o samba e o futebol) sdo
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promovidos a simbolos de uma suposta identidade cultural brasileira. Tal alianca entre
uma industria cultural ainda incipiente e o Estado autoritario se repetiria, conforme o
mesmo autor (ORTIZ, 1985), apds o Golpe Militar de 1964, com a televisdo assumindo
a condicdo de “midia de integracao nacional”.

No caso do jornalismo brasileiro houve ainda outro motivo, além da
influéncia norte-americana, para que se adotassem os ingredientes narrativos e textuais
apontados acima: falo do modernismo e da presenca de escritores identificados com seus
valores, como Graciliano Ramos, Carlos Drumond de Andrande, Raquel de Queiroz,
Oswald de Andrade, Otto Lara Resende, dentre outros, nas redac6es dos grandes jornais.

Foram tais escritores, em grande parte, 0s responsaveis pelo inicio da
modernizacdo estilistica na imprensa nacional (COSTA, 2005), e os principios que
orientaram esse processo foram justamente a objetividade, a simplicidade linguistica e a
busca de um texto mais enxuto, coloquial e agil, caracteristicas também observaveis em
boa parte da literatura dita séria e “de qualidade” que aqueles e outros autores
produziram no pais durante o século passado.

Assim, o perfil do publico-leitor de livros-reportagem no Brasil €, quanto
a esse aspecto particular, semelhante ao daquele da industria cultural no pais em um
sentido mais amplo, na medida em que ele tende a consumir um género cujas
caracteristicas estilisticas e composicionais correspondem a um padréo internacional,

mas cujos produtos especificos e contelidos tematicos sdo predominantemente nacionais.

3.2.2. “Historias” do presente

Se é possivel afirmar que o leitor brasileiro tem preferido livros-
reportagem cujos autores e temas sejam nacionais, pode-se dizer também que sua
escolha é bastante evidente em relacdo a que subtipos do género prefere, ndo importando
quanto a isso a “nacionalidade” do produto. Conforme ja4 mostrei na secao anterior,
todos os dezoito trabalhos podem ser agrupados em apenas quatro categorias:
reportagens historicas, reportagens biogréaficas, reportagens politico-sociais e um tipo
que denominarei como “reportagem de projecao historica”.

Nada menos que dez trabalhos (55,555% do total) podem ser classificados
como reportagens historicas. Quatro deles sdo de Eduardo Bueno: (1) A viagem do
Descobrimento, (2) Naufragos, traficantes e degredados, (3) Capitdes do Brasil e (4)

Brasil: uma histéria. De Zuenir Ventura, comparece a lista 1968: 0 ano que nao
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terminou. Dentre os cinco livros que produziu a respeito da Ditadura Militar brasileira,
Elio Gaspari teve os dois primeiros incluidos na relacdo dos dezoito mais vendidos: A
ditadura envergonhada e A ditadura escancarada. Também Rumo a Estacao Finlandia,
escrito por Edmund Wilson, e Vinho e guerra, do casal de norte-americanos Don e Petie
Kladstrup, bem como As veias abertas da América Latina, publicado no inicio dos anos
70 pelo jornalista uruguaio Eduardo Galeano, podem ser considerados reportagens
historicas. Mas isso ndo quer dizer que todos esses trabalhos obede¢cam a uma mesma
I6gica enunciativa, como pretendo mostrar a seguir.

Os trabalhos de Eduardo Bueno tém como tema geral a histéria colonial
brasileira, com énfase no “achamento” e no inicio do processo de colonizagdo. Trata-se
de uma obra que pode ser caracterizada como de divulgacéo histdrica, na medida em que
transmite ao grande publico ndo-especializado informac@es cuja circulacdo costuma ser
restrita entre os historiadores profissionais.

Se na “viagem do Descobrimento” ndo houve uma descoberta inesperada,
também aqui, sob o ponto de vista historiografico, ela ndo existe — nem é este o objetivo
do autor, que ndo propGe contribuir para os estudos e debates historiograficos acerca do
periodo colonial, ndo toma como interlocutor o publico especializado constituido pelos
historiadores, nem parece ter a pretensdo de acrescentar algo a esse campo do
conhecimento.

Como ¢é possivel perceber — seja pela simplicidade no estilo e na
construcdo composicional do texto, seja pelo tom que mais parece o de um trabalho
didatico (reforcado pelas frequentes ilustragdes) do que o de um ensaio historiografico,
tais reportagens dirigem-se a um leitor n&do-especializado e com poucas informagoes
acerca dos primeiros séculos de nossa historia, seja ele um aluno de nivel fundamental
ou médio (para quem o discurso é acessivel e apresenta, quase na forma de um relato de
aventura, episodios que ndo sdo narrados nos manuais didaticos escolares) ou qualquer
outro “leitor médio” cujo interesse e formagdo geral ndo se dirjjam a uma compreensao
mais analitica e reflexiva da historia, mas a sequéncia de acontecimentos, personagens e
circunstancias conjunturais a que ela costuma ser associada.

E semelhante o caso de As veias abertas da América Latina, de Eduardo
Galeano. Nao se vé nesse livro a simplicidade textual e a preocupacdo didatica daqueles
— ndo, a0 menos, na mesma intensidade, ndo havendo a preocupacdo com ilustracoes,
quadros explicativos complementares, estruturagdo em capitulos curtos que permite a

divisdo da massa textual em pequenos blocos, passiveis de serem abordados com niveis
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menores de concentracdo e esfor¢o —, mas a condicdo de uma reportagem de divulgacédo
historica também se apresenta aqui: trata-se de um trabalho que propde transmitir a um
publico-leitor ndo especializado informacdes ja disponiveis na literatura historiogréfica.

Neste caso, como naqueles, o esfor¢o de reportagem corresponde a uma
pesquisa bibliografica por meio da qual sdo coletadas uma série de informacdes,
produzidas primariamente por historiadores profissionais, que serdo reunidas e
articuladas na forma de um discurso jornalistico destinado a divulga-las ao publico-leitor
—com a particularidade de que, em As veias abertas..., Galeano estende seu esforco até a
contemporaneidade, apontando no presente a continuacdo de um processo historico de
espoliacdo do nosso continente.

Observe-se uma diferenca importante entre os textos de Bueno e o do
jornalista uruguaio. Se, nos trabalhos do autor brasileiro, percebe-se a predominancia de
uma preocupag¢ao “paradidatica” - em outras palavras, a preocupacdo em caracterizar o
livro como instrumento complementar a formagdo escolar de niveis fundamental e
médio -, em Galeano prevalece o tom militante, a postura de denincia do processo
historico de predacéo, destruicdo, genocidio e saque perpetrado pelo capitalismo colonial
e pelo imperialismo contemporaneo contra a América Latina.

Essa é, alias, uma temaética tipica do momento em que o livro foi escrito:
0 inicio da década de 1970 corresponde ao apogeu da Guerra Fria, época em que 0S
Estados Unidos estdo submergidos em sua desventura belicista no Vietnd, o Brasil vive
os “anos de chumbo” do terrorismo de Estado e da resisténcia armada a ditadura, Che
Guevara dirige-se & Bolivia para tentar uma iniciativa guerrilheira que em breve lhe
custard a vida — enfim, o mundo, a América Latina e o Brasil atravessam uma fase de
turbuléncia e de polarizacdo politico-ideoldgica, e a reportagem de Galeano exprime sua
posicdo no embate.

Em todos esses livros, porém, pode-se notar uma semelhanca com o0s
textos de divulgacdo cientifica em um sentido mais amplo, na medida em que, tal como
faz o jornalista especializado naquele campo, seus autores ndo propdem produzir
conhecimentos novos em uma determinada area, mas reunir e disseminar para um
publico-leitor ndo especializado um saber ja produzido por especialistas.

Diferente é o caso de 1968: 0 ano que ndo terminou, de Zuenir Ventura,
em que o autor propde reconstituir um periodo em que o pais (e também sua geracao)

viveu momentos-chave de sua historia politica recente, além de, segundo o autor, ter
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sido uma época em que foram produzidas algumas transformacdes culturais cujos efeitos
ainda se faziam sentir vinte anos depois, quando foi publicada a primeira edicdo do livro.

Nele o repdrter apresenta suas memorias e reflexdes sobre o periodo,
como participante da geracdo que o protagonizou (a0 menos em parte), aliadas a um
trabalho de reportagem baseado na coleta de depoimentos e pesquisa em documentos
como jornais, revistas, livros e discos.

H& no livro um detalhe que interessa a esta pesquisa: na introducéo, em
meio a outros agradecimentos, Ventura diz que ndo tem como deixar de registrar uma
“divida interna” para com alguns modelos do que chama de “jornalismo de

reconstrugao”:

S&o hoje fontes de inspiragdo e sugestdo trabalhos como A sangue
frio, de Truman Capote, O assassinato de Lorca, de lan Gibson, A rive
gauche, de Herbert R. Lotman, e o admiravel Olga, de Fernando
Morais, para s citar alguns (VENTURA, 1989, p. 12).

Nessa espécie de retrato de época, misturam-se acontecimentos e
transformacbes como a Passeata dos Cem Mil, a multiplicacdo de movimentos
revolucionarios de esquerda e dos focos de resisténcia armada a ditadura (bem como seu
processo de “endurecimento” cujo simbolo seria a decretacdo do Ato Institucional n° 5,
em dezembro daquele ano, por meio do qual se consolidava juridicamente o regime de
excecdo no pais), além do burburinho cultural presente em movimentos como a
Tropicédlia, o Cinema Novo e transformacgdes comportamentais quanto as relacGes
afetivas e sexuais, dentre outras.

Também a essa época sdo dedicados A ditadura envergonhada e A
ditadura escancarada, de Elio Gaspari, que abrangem os anos de 1964 a 1974. Trata-se
dos dois primeiros volumes de uma série de cinco livros que o jornalista dedica a
Ditadura Militar que se imp0s ao Brasil de 1964 a 1985.

O primeiro deles aborda o Golpe Militar de 1° de abril de 1964 e os
primeiros anos do regime ditatorial, sob a “presidéncia” de Castello Branco, estendendo-
se justamente até 0 momento em que a narrativa de Zuenir Ventura também se detém: a
imposic¢do do Ato Institucional n° 5, em 13 de dezembro de 1968, por Costa e Silva, 0
segundo “presidente” do periodo; trata-se, COMo 0 nome sugere, de um processo em que
a ditadura se afirma de maneira “lenta e gradual” (na verdade, mais gradual que lenta),
para usar uma expressao que seria adotada na década seguinte pelo quarto plantonista do

regime, Ernesto Geisel, para se referir a seu projeto de “abertura”; € o momento em que
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a ditadura € ainda ndo assumida como tal, quando ainda se procura disfarca-la sob o véu
de uma suposta legitimidade legal, politica e moral, corroida na exata medida em que,
como contrapartida, intensificam-se as iniciativas de restricdo as liberdades politicas e
individuais cujo ponto culminante vira a ser, justamente, o Al-5.

Ja no segundo livro, Gaspari trata dos Anos de Chumbo, “o mais duro
periodo da mais duradoura das ditaduras nacionais” (GASPARI, 2002, p. 13), que se
estende do inicio de 1969 ate o exterminio final da Guerrilha do Araguaia — o “massacre
do Araguaia”, na expressao do autor (Idem, p. 463), em 1974.

O termo “jornalismo de reconstru¢do”, empregado por Zuenir Ventura
para se referir ao tipo de trabalho realizado em 1968, pode ser usado também aqui: trata-
se, como naquela obra, ndo de “reportagens de divulgacao historica” tal como as feitas
por Galeano e Bueno, mas de perspectivas originais (fundamentadas em minuciosos
trabalhos de reportagem) acerca da histdria recente do pais, inclusive com algumas
informacdes e andlises inéditas, que ndo podem ser encontradas em trabalhos historicos
em sentido estrito.

Trata-se aqui, portanto, de enunciados que, sob o ponto de vista de uma
tipologia de leitores, dirigem-se a um puablico mais amplo que os daqueles autores, ja
que suas informacBGes e analises interessam ndo apenas ao leitorado médio ndo-
especializado, mas também a historiadores e outros profissionais dedicados ao estudo da
politica e da cultura brasileiras.

Outro espécime desse “jornalismo de reconstru¢ao” ¢ Vinho e guerra, em
que os jornalistas norte-americanos Don e Petie Kladstrupp apresentam os resultados de
uma reportagem sobre a “resisténcia” de vinicultores franceses a ocupacdo alema
durante a Segunda Guerra Mundial.

Trata-se também aqui de um trabalho que vai além da divulgacdo de
informacdes e perspectivas histdricas previamente elaboradas por especialistas: deve-se
ao esforco de reportagem realizado pelos autores a reunido de dados e de histérias que
sdo apresentadas em forma romanceada a um leitor cujo interesse parece dirigir-se mais
a trama, que faz o livro se assemelhar a uma espécie de aventura histdrica, que as
possiveis contribui¢des historiogréficas da obra.

O perfil de leitor que se delineia nesse caso parece determinado ndo pelo
interesse historico em sentido estrito, mas por uma curiosidade ou identificacdo que se
dirige a0 mundo sofisticado da enologia, da cultura e da alta gastronomia francesa; é

para esse mundo gue apontam o0s assuntos abordados no texto.
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Se € verdade que, como afirma Jameson em um fragmento ja reproduzido
mais acima, a literatura de massa ndo vende apenas informacdes, objetos materiais e
imagens, mas sobretudo “tons sentimentais”, estados de alma, o leitor de Vinho e guerra
é aquele cujo intesse de consumo se dirige ao luxo e a suposta sofisticagdo das
experiéncias com “denominagdo de origem controlada” — para usar um termo que faz
parte da configuracdo discursiva evocada pelo enunciado.

J4& em Rumo a Estacdo Finlandia, Edmund Wilson apresenta uma
reportagem que, se ndo traz informac6es factuais inéditas para um publico especializado
(embora elas provavelmente o sejam para o leigo), oferece uma contribuicdo original
sobre um tema singular: a emergéncia e o desenvolvimento das ideias socialistas na
Europa durante o século XIX, em meio a desilusdo da esquerda quanto ao declinio dos
ideais da Revolucdo Francesa e ao desabrochar de novas concepcdes filoséficas acerca
do homem e do mundo social, bem como o processo de engajamento intelectual e a
organizacao revolucionéaria cujo ponto culminante é a Revolugdo Russa de 1917 — foi do
desembarque de Lénin, em pleno processo revolucionario, no terminal ferroviario de Sdo
Petersburgo onde chegavam os trens provenientes da Finlandia (de onde havia partido do
exilio), que Wilson forjou a metafora que da titulo ao livro.

Em meio a sucessdo de perfis biogréafico-intelectuais que apresenta, o
autor estabelece relacdes evolutivas entre uma série de personagens e visdes, ideias,
interpretagdes e concepgdes de mundo cujo amalgama leva Lénin ao “momento em que,
pela primeira vez na histéria da humanidade, a chave de uma filosofia da historia iria
encaixar-se numa fechadura historica” (WILSON, 1989, p. 456), — ou, para usar de mote
o sutitulo do livro, pela primeira vez na histéria da humanidade, sdo escritores o0s atores
da historia.

Embora também seja dedicado a uma espécie de aventura coletiva, este
livro ndo pode ser qualificado como “romance de aventura”, como foi o anterior —
embora talvez ndo fosse absurdo, apesar de futil, aproxima-lo de uma combinacgéo
original entre o género épico e o “romance de ideias”. O que nos importa neste ponto, no
entanto, é identificar o leitor a quem ele é enderecado, que pode ser caracterizado como
tendo um interesse mais dirigido a histdria politica e literaria que o anterior.

Na verdade, da mesma forma como associei os trabalhos de Bueno e
Galeano ao jornalismo cientifico, acredito ser possivel identificar mais diretamente o
livro de Wilson ao jornalismo cultural — atividade que mais o notabilizou na imprensa

norte-americana —, e o interesse pelo tema geral do livro, bem como pelas idéias e
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trajetdrias de personagens como Jules Michelet, Anatole France, Marx, Engels, Trotski e
Lénin, para ndo falar em nomes provavelmente menos conhecidos, como Lassalle,
Babeuf e Enfantin, faz pressupor um leitorado mais erudito, ou a0 menos com mais
inclinacao para o campo das letras e das “humanidades” que a média.

O segundo subgrupo de livros-reportagem mais vendidos é o das
reportagens biogréficas (27,777%). Estdo nele o maior best-seller do jornalismo
brasileiro, Olga, de Fernando Morais, e outro sucesso do mesmo autor, Chatd, o rei do
Brasil. A lista se completa com As vidas de Chico Xavier, de Marcel Souto Maior,
Abusado: o dono do Morro Santa Marta, de Caco Barcellos, e Maua. Empresario do
Império, de Jorge Caldeira.

Apesar das nuances que distinguem um trabalho — e seu autor — dos
outros, pode-se afirmar que, quanto ao estilo e a construgdo composicional, reiteram-se
nesse grupo as caracteristicas gerais observadas no corpus: franca predominancia da
narragdo por uma Vvoz onisciente em terceira pessoa; estruturas narrativas
preferencialmente lineares, em que os acontecimentos s&o relatados na mesma ordem
cronoldgica em que supostamente aconteceram — isso apesar de um reiterado artificio
narrativo, ja& mencionado no segundo capitulo desta tese: inicia-se o relato a partir de
uma cena supostamente acontecida em determinado momento “emblematico” da historia
do biografado e, logo a seguir, remete-se o leitor aos primeiros anos de sua vida (ou
ainda a seus antecedentes familiares) para, dai em diante, a narrativa progredir
linearmente.

Repete-se também a simplicidade linguistica, manifestada no vocabulario
popular, nos periodos predominantemente compostos por oragfes coordenadas,
preferencialmente organizadas em ordem direta, na busca de um tom coloquial que
aproxima o texto do registro oral — enfim, observa-se nessas biografias 0 mesmo estilo
familiar e a mesma busca geral pelo “transparente fluxo da linguagem”, dirigindo-se
mais diretamente a atencdo do leitor as personagens, acontecimentos, imagens, situacoes
e sentimentos em que se desdobra o contetdo tematico de cada enunciado.

Quanto aos assuntos reportados, repete-se também a preferéncia pelo
“produto nacional” ja observada em relagdo a totalidade do corpus: todas as personagens
biografadas sdo brasileiras, com a excecdo de Olga Benario Prestes — cujo destino
pessoal, no entanto, € definido em grande parte por sua histdria de vida no pais.

Outro aspecto que chama a atencdo € o fato de que, dentre as cinco

biografias mais vendidas, quatro se referem a personagens do século XX e uma, do
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século XIX — que € apresentada j4 no subtitulo do livro com a contemporanea
qualificacdo de “empresario”.

Dois desses biografados, Chico Xavier e Juliano VP, viveram até o inicio
deste século, sendo que o segundo viveu pouco mais de apenas trés décadas. Outros
dois, Olga e Assis Chateaubriand, podem ser consideradas personagens do comeco do
século XX, e apesar de todas as diferencas em suas trajetdrias de vida (inclusive quanto
a duracdo), é possivel associd-los a uma época especifica da historia brasileira,
correspondente ao inicio do periodo republicano que sucede a Republica Velha e
antecede 0 Golpe Militar de 1964.

E como ja foi dito, a Unica personagem do século XIX cuja biografia esta
entre as cinco mais vendidas no pais € Maud, que ¢é apresentado sob uma angulacao
inequivocamente contemporanea em relacdo a época em que o livro é publicado: em
plena década de 1990, Jorge Caldeira nos apresenta o “empresario do Império” como se
fosse uma espécie de Prometeu capitalista; Maué é o primeiro grande self-made man
brasileiro, lutando heroicamente contra os obstaculos que lhe sdo impostos por um
Estado atrasado e totalitario, sob o comando de um Imperador retrogrado e um
estamento corrupto, que ndo compreendem o “real valor” do “empreendedorismo” e da
“livre iniciativa” — um discurso facilmente observéavel no periodo, seja em programas
partidarios entdo hegemoOnicos a preconizar “choques de capitalismo”, seja nos
enunciados jornalisticos que associam “modernidade” a “desregulamentac¢do” e também
na popularizacdo dessas expressdes e de outras, valorizadas positivamente, como
“empregabilidade”, “flexibiliza¢do” econdmica, tributaria e trabalhista, “governanca”,
“competitividade”, ou negativamente, como “custo-Brasil” e ‘“corporativismo”, dentre
outras.

Também a certo “espirito de época” podem ser associadas outras
biografias, a comecar por Olga. Sua primeira publicacdo acontece em 1986, passado
apenas um ano da primeira eleicdo ainda indireta de um Presidente da Republica civil
apos duas décadas de ditadura militar; vive-se o apogeu de uma “lenta e gradual”
redemocratizacdo, a efervescéncia do processo eleitoral para a escolha de uma
Assembléia Nacional Constituinte, e os partidos comunistas, que desde a Constitui¢do de
1946 estavam proibidos de existir, saem da clandestinidade para defender seu direito de
funcionar legalmente. E nesse momento que Fernando Morais apresenta a biografia de

uma heroina de esquerda, militante casada com a maior lideranga comunista da historia
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do Brasil, perseguida e mandada a morte em um campo de concentracdo por outra
ditadura que marcou a histdria brasileira no século XX, o Estado Novo.

O préprio autor é uma personagem cuja imagem pode ser associada ao
“espirito do tempo”: Morais ¢ um jornalista cuja identificagao com a “esquerda” ¢ entao
notdria, famoso pelo sucesso de A ilha, livro-reportagem sobre o regime comunista
cubano que havia se tornado best-seller na década de 1970; é também deputado estadual
em Sao Paulo pelo PMDB, “partido-6nibus” que, na condi¢do de ponta-de-langa da
oposicdo ao regime ditatorial, congregava os politicos das agremiagdes comunistas entdo
na ilegalidade.

Outro livro que apresenta essa caracteristica é Abusado, biografia do
traficante carioca Juliano VP, publicada por Caco Barcellos em 2003. Ao contar a
historia do “dono do Morro Dona Marta”, o reporter narra o processo de surgimento,
desenvolvimento e consolidagdo do crime organizado no Rio de Janeiro, a “tomada dos
morros” pelo Comando Vermelho e sua disputa com outros grupos como Terceiro
Comando e Amigos dos Amigos, que emergiram das prisdes para comandar o crime no
morro € “no asfalto”, e apresenta com detalhes a situacdo atual de violéncia urbana
(especialmente nas favelas), “guerras do trafico”, violéncia e corrup¢do policiais,
desigualdade e preconceito econdmico e social em uma das principais metropoles
brasileiras.

Jornalista conhecido no pais por causa de seu trabalho na Rede Globo de
Televisdo, Barcellos fala de um assunto contemporaneo ao qual ja tinha sua imagem
associada, retomando questdes que foram abordadas anteriormente em outro best-seller
seu, que também esta entre os livros-reportagem mais vendidos no Brasil — Rota 66: a
histéria da policia que mata.

Fernando Morais escreveu ainda outra biografia que, publicada em 1994,
permaneceu catorze meses nas listas e ocupa a sexta posi¢éo dentre os livros-reportagem
mais vendidos no Brasil de 1966 a 2004: Chatd, o rei do Brasil, é a historia de uma vida
cuja sucessdo de acontecimentos muitas vezes se confunde com o desenrolar da propria
historia brasileira no século XX.

Sdo tais acontecimentos e seu protagonista, o jornalista e empresario de
comunicacdo Francisco de Assis Chateaubriand, que ddo contetido a um relato que ora
lembra um romance de aventura, pelas tantas historias e situacdes narradas, ora nos faz

pensar em um qualificativo como “anti-épico”, dados os tragos picarescos, anti-heroicos,
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muitas vezes folcloricos, de Chatd, bem como o tom critico assumido pelo autor na
maior parte do tempo.

Como no caso de Maug, trata-se de um self-made man, um empresario
que saiu do nada para construir o maior impeério de comunicacéo da histdria do pais e se
tornar, como diz o jornalista Ricardo Setti na orelha do livro, um “fazedor de Reis”,
espécie de “cidadao Kane brasileiro” em cuja imagem se associam 0 magnata, o
visionario e 0 gangster — quanto a este Ultimo aspecto, alias, € que a personagem de
Morais se distancia mais de Maua, tal como apresentado por Caldeira.

Portanto, além do carater fabuloso, histérico e politico da biografia, outro
aspecto pode ser apontado como potencialmente relevante para o interesse do leitor — a
feicdo “macunaimica” dessa personagem sem nenhum carater e algumas de suas
caracteristicas, como a malandragem, a criatividade, a esperteza e o “jetinho”, tantas
vezes ja identificadas como valores supostamente inerentes a cultura e a “identidade” do
povo brasileiro.

Ja em As vidas de Chico Xavier, de Marcel Souto Maior, o interesse do
leitor ndo pode ser associado a uma tematica politica, social ou econdmica. O biografado
foi o mais famoso “médium” brasileiro e a maior lideranga espirita do pais. Tornou-se
um enorme sucesso editorial j& no inicio de sua trajetéria como escritor, iniciada mais de
meio século antes da publicacdo dessa biografia, gracas aos mais de cem livros
“psicografados” que publicou.

Sua imagem publica € um amalgama em que se reinem as figuras do
mistico, do doutrinador religioso, do “herdi popular” de origem humilde que dedicou a
vida a caridade e as “obras sociais” ¢ do pop star cujo éxito editorial e cuja presenca na
midia o transformou numa espécie de “médium das multiddoes”. Dos dezoito livros-
reportagem mais vendidos no Brasil, esse € 0 que mais corresponde a tematica de auto-
ajuda que, segundo Cortina (2006, p. 198-222), constitui a preferéncia principal do leitor
brasileiro contemporaneo.

Quanto ao subgrupo que denominei “reportagens politico-sociais”, ha
dois trabalhos assim classificados na relagédo de mais vendidos: Stupid white men: uma
nacgdo de idiotas, de Michael Moore, e Rota 66: a historia da policia que mata, de Caco
Barcellos.

O primeiro € uma reportagem sobre a politica e a cultura norte-
americanas no inicio dos anos 2000, apds a questionada eleicdo de George W. Bush para

a Presidéncia da Republica dos Estados Unidos.
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O enunciado retoma uma antiga tradicdo publicista no jornalismo:
assumindo postura semelhante a do tribuno (ou, em muitos momentos, do Promotor de
Justica empenhado em um impiedoso interrogatorio de acusacdo dirigido ao entdo
presidente), Moore escreve uma reportagem de entonacao explicitamente opinativa, em
que sdo recorrentes o discurso em primeira pessoa (inclusive quando se dirige
pessoalmente a Bush, ora como numa “carta aberta”, ora a maneira de um inquisidor
policial ou judicial), as informag0es textualizadas na forma de um artigo ou mesmo de
um libelo acusatorio e, claro, a tematica politica (partidaria, inclusive).

Também Rota 66 é uma reportagem de nitido carater politico, seja por seu
tema em si mesmo, seja porque associa diretamente os problemas da violéncia urbana,
da desigualdade social, do preconceito e do autoritarismo a conjuntura e a historia
politicas do pais.

Barcellos ndo apenas denuncia e comprova um padrdo e uma politica de
matanca sumaria de cidaddos pobres, residentes na periferia de Sdo Paulo e (muitas
vezes aleatdria e casualmente) tomados como suspeitos por policiais despreparados e
homicidas; revela o carater sisttémico, institucionalizado, dessa pratica na propria
estrutura da Policia Militar do Estado de S&o Paulo; mostra como, segundo seu ponto de
vista, tais acOes sdo estimuladas pelos vinculos perversos entre o oportunismo politico-
partidario e uma imprensa sensacionalista, preconceituosa e subserviente; além disso,
explica 0 modo como se desenvolve tal padrdo homicida j& na origem das policias
militares brasileiras, criadas como braco auxiliar ao terrorismo de Estado promovido
pela Ditadura Militar no inicio da década de 1970.

Finalmente, classifiquei como reportagem de projecao histérica o livro A
terceira onda, de Alvin Tofler, em que o repérter apresenta os resultados de um esforco
abrangente para identificar as principais tendéncias historicas para o futuro da
humanidade em seus aspectos econdmicos, tecnoldgicos, politicos, comportamentais,
culturais e sociais.

A despeito de seu carater restrito, seja pela perspectiva ocidental e, mais
precisamente, estadunidense adotada pelo autor, seja pelo ponto de vista politico-
ideoldgico assumido por ele, ou ainda pela natureza necessariamente especulativa de um
trabalho desse tipo, A terceira onda fala de uma tematica histérica, social e coletiva, na
medida em que sua proposi¢ao das trés “ondas” de organizagdo econdmico-social diz

respeito, se ndo a um passado comum, a um futuro que, na “terceira onda” capitalista,
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privatista e tecnocratica, delinearia uma futura ordem homogeneizante para todo o

planeta.

3.2.3. Um outro leitor contemporéaneo

Em seu esforgo para caracterizar o leitor brasileiro contemporéneo,
Cortina (2006) identifica seis tipos de livros presentes na relacdo de mais vendidos no
pais durante as Ultimas quatro décadas do século passado: (1) Auto-ajuda
(correspondente a 60% do total), (2) Didatismo historico-filos6fico (10%), (3) Fantasia
(10%), (4) Memoria (10%), (5) Acéo e intriga (5%) e (6) Humor (5%).

Como se nao bastasse a indiscutivel preponderancia de obras classificadas
como de auto-ajuda, o pesquisador ainda observa que um “estilo de auto-ajuda” tem se
expandido na cultura contemporénea para além das fronteiras do género, que nos
Estados Unidos, por exemplo — sob a denominagdo de “livros de aconselhamento” —,

assume a forma dissertativa classica:

[...] Dessa maneira [estadunidense] muitas pessoas também
entendem a auto-ajuda aqui no Brasil, mas o que estou procurando
afirmar neste trabalho € que um “estilo de auto-ajuda” tem se
difundido na época contemporanea, ultrapassando as dimensbes do
formato tradicional do género auto-ajuda (Idem, p. 204).

Trata-se de um fenémeno discursivo cuja comprovacao, ainda segundo
Cortina, pode levar a caracterizacdo da auto-ajuda ndo apenas como género, mas

também como um estilo da literatura de mercado contemporanea:

Se levar em consideracdo a classificacdo da auto-ajuda enquanto
género do discurso, estarei privilegiando seu aspecto cultural, como ja
observaram Greimas e Courtés ([1985?]) [...]. Esse € um dado
importante quando se pensa a auto-ajuda, exatamente porque ela deve
ser entendida como um fendmeno so6cio-histérico que vai se
difundindo cada vez mais em nossa sociedade contemporanea, quer a
chamemos moderna, pés-moderna ou poés-moralista, para usar a
terminologia de Lipovetsky. Se acrescentar, porém, as caracteristicas
tipolégicas ao exame do discurso de auto-ajuda, acredito que sera
possivel chegar a uma classificacdo mais precisa e, a partir dai, poderei
comprovar a idéia de que, além de ser marcada por um estilo
particular, a auto-ajuda expande seu horizonte de projecdo para
uma forma de ser que acaba constituindo um estilo da literatura
de mercado do mundo contemporaneo (Idem, ibidem, grifo meu).

O autor aponta sete subtipos de livros que podem ser identificados como

de auto-ajuda: 1. Autoconhecimento; 2. Misticismo e esoterismo; 3. Individualidade e
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sexualidade; 4. Mundo dos negocios; 5. Estética corporal; 6. Crengas; 7. Individualidade
e feminilidade. E no conjunto de livros correspondentes a essa tipologia, Cortina indica
o rol de caracteristicas que podem definir “um modo de ser, ou o carater, portanto o
ethos da auto-ajuda” (CORTINA, 2006, p. 220), e que serdo, pois, responsaveis pelo
delineamento de um estilo.

A primeira dessas caracteristicas gerais é o equilibrio entre formas
tipicas de géneros primarios (interlocucdo direta/simples entre sujeitos) e aquelas de
géneros secundarios (interlocucédo indireta/complexa), a qual corresponde um segundo

elemento que é a simplicidade linguistica, com tendéncia ao coloquialismo:

[...] o emprego de palavras simples, em tom coloquial, esta presente
tanto nos textos que classifiquei como pertencentes ao género primario
[...] quanto na maioria dos textos que classifiquei como pertencentes ao
género secundario. [...] O que quero dizer, portanto, é que, embora
formalmente, haja um equilibrio entre o @género primario e o
secundario entre os textos do corpus da pesquisa, do ponto de vista do
registro linguistico, a quase totalidade deles aproxima-se do género
primario. Todos os titulos classificados como de auto-ajuda neste
trabalho procuram na simplicidade, no coloquialismo linguageiro
empregado, entrar em conjungdo com um publico-leitor bastante
amplo, sem preocupacdo intelectual (Idem, p. 220-221).

Outra caracteristica recorrente nesses textos é um efeito de
subjetividade, produzido pela predominancia dos discursos caracterizados pela presenca
da voz narrativa em primeira pessoa (18 livros), em relacdo aqueles em que é
predominante a voz de terceira pessoa (apenas 5 livros, dos quais 4 [de Paulo Coelho]
tém o texto narrativo precedido por uma apresentacdo ou prefacio que dilui esse efeito

de sentido de objetividade).

Além desse recurso discursivo que consiste em produzir os efeitos
de objetividade e subjetividade, ¢ importante salientar que ha um
outro conceito, que é tematico, de subjetividade, ou poderia chamar,
segundo a terminologia junguiana, de subjetivacéo, presente em todos
0s textos que aqui classifico como de auto-ajuda, qual seja, a
centralidade naquilo que é préprio do individuo e ndo do coletivo. As
obras aqui apontadas reafirmam a tendéncia [...] de que, na sociedade
contemporénea, identifica-se um crescente movimento para a
focalizacdo dos aspectos particulares, individuais, em detrimento dos
gerais ou sociais, como mostraram Freud, Lasch, Toffler e Lipovetsky
(Idem, p. 221, grifos meus).

O objetivo de influenciar o destinatario ¢ também notado sempre nos
textos analisados, independentemente da presenga de tragos injuntivos explicitos no

enunciado:
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O que se identifica entre os textos de auto-ajuda é que, quer
assumam o modo injuntivo da exposi¢cdo quer ndo assumam, sua
proposta consiste sempre em aconselhar ou mostrar uma opgéo a ser
seguida por aqueles que pretendem atingir um grau de felicidade ou de
realizacdo em suas vidas. Quer isso seja mostrado na forma de licdes
ou preceitos, quer por meio de uma narrativa, o objetivo desses textos
é sempre influenciar o comportamento de seus destinatarios. As idéias
esotéricas funcionam como uma espécie de conforto para aqueles que
precisam ou desejam acreditar em algo para justificar sua propria
maneira de ser (Idem, p. 222).

Tal esforgo persuasorio encontra correspondéncia em uma modalizagao
epistémica baseada, conforme Cortina, nas afirmacdes de certeza que 0s enunciados

veiculam:

Com relagdo ao procedimento da modalizagdo, os textos de auto-
ajuda partem sempre da afirmacéo da certeza (crer-ser) com base no
discurso que veiculam, o que significa dizer, portanto, que a
modalizag&o principal desse tipo é a epistémica. Essa certeza age sobre
o fazer do sujeito modalizado, uma vez que ele aceita a verdade
proposta pelo texto de auto-ajuda. Essa adesdo do enunciatario, leitor
de auto-ajuda, parte de um querer. A instauracao do desejo (querer-ser)
alia-se a volicdo (querer-fazer), porque o enunciatério construido por
esse desejo é um sujeito da falta (Idem, ibidem).

Dai a identificacdo de um leitor cujo discurso pode ser identificado com

um enunciatério definido basicamente por um estado de caréncia:

Nesse sentido, portanto, é que se pode caracterizar o leitor de auto-
ajuda como aquele que se identifica com essa caréncia projetada para o
enunciatario. Esse sujeito vive em uma sociedade urbana capitalista
cujo motor de regulagdo é o consumo, esta isolado dos la¢os da familia
extensa do inicio do industrialismo ou do trabalho artesanal, nao
acredita mais nos principios reguladores da religido e precisa encontrar
uma resposta para suas indagacOes individuais. Ele vai encontra-la,
entdo, na literatura de auto-ajuda, que cresce e se multiplica,
assumindo diferentes matizes e diferentes formas (Idem, ibidem).

Esse conjunto de caracteristicas é que delineia um perfil de leitor
individualista, identificado com uma “cultura narcisista” que, ainda conforme Cortina,

reflete as condicdes historicas e sociais da sociedade capitalista-industrial em que vive.

[...] Na realidade, [...], o0 homem contemporéneo pode ndo viver
mais sob a pressdo do dever disciplinador da moral conservadora do
inicio da era industrial, mas ao voltar-se para si mesmo, ao eleger-se
como centro de suas préprias atenc@es, submete-se a um novo dever. A
liberdade que parece gozar quando se desvencilha dos antigos padrdes
é completamente irreal, pois 0 novo agente controlador, decorrente do
comportamento narcisista, é o cuidado consigo préprio. Como no mito
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grego de Narciso, a auto-seducdo, embora impulsionada por Eros, leva
ao encontro de Tanatos (Idem, p. 182).

Esse perfil ndo parece corresponder totalmente ao leitor de livros-
reportagem, como se pode notar pelas analises que realizei acima. Dos dezoito livros
mais vendidos no género, apenas um, As vidas de Chico Xavier, tem uma temaética
passivel de ser caracterizada como de “misticismo e esoterismo” ou como “crengas”.

Outras duas biografias, Maua e Chatd, podem ser caracterizadas como se
referindo ao mundo da politica e dos negdcios, em razdo das atividades e da histdria de
seus protagonistas, mas ndo constato em nenhuma delas alguns importantes elementos
do estilo de auto-ajuda, tal como identificado por Cortina.

De fato, apenas o equilibrio entre formas tipicas de géneros discursivos
primarios e aquelas de géneros secundarios pode ser notado em todos os enunciados do
corpus — 0 que j& relacionei, alids, ao estilo familiar e & estética tipica da cultura de
massa no mundo inteiro. Assim, quanto a esse elemento, talvez seja o caso de se
perguntar se os autores de auto-ajuda, ao incorporad-lo, ndo repetem um padrdo ja
disseminado e “canonizado” pela industria cultural em seus diferentes géneros.

Por outro lado, ficou evidente a predominancia dos efeitos de
objetividade, pelo emprego das vozes narrativas em terceira pessoa, em detrimento do
discurso em primeira pessoa e dos respectivos efeitos de subjetividade caracteristicos do
estilo de auto-ajuda.

Também ndo verifiquei no corpus a predominancia de teméticas centradas
em questdes individuais — apesar de haver constatado que a personificacdo € uma
caracteristica tipica do género —, ao menos no sentido de aconselhar ou mostrar uma
opcao a ser seguida por aqueles que pretendem atingir um grau de felicidade ou de
realizacdo em suas vidas.

Quanto a modalizacdo epistémica, baseada na afirmacdo de certeza (crer-
ser) em relacdo ao discurso veiculado, ela estd presente, mas ndo da mesma forma que
no estilo de auto-ajuda: no caso do livro-reportagem, o crer-ser diz respeito a idoneidade
do reporter e tambeém a sua propria certeza quanto a veridicidade dos acontecimentos
narrados e/ou da situacdo retratada, elementos intrinsecos ao discurso jornalistico e ao
contrato pressuposto nas relacdes dialdgicas estabelecidas neste campo.

Ja no estilo de auto-ajuda, a modalizacdo epistémica diz respeito a

transmissdo, do autor ao leitor, de uma competéncia (um saber e/ou um poder) para
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realizar determinadas acOes e/ou assumir comportamentos e atitudes que satisfagam
supostas necessidades suas.

Além das particularidades estilisticas observadas acima, é possivel
identificar ainda, com base nas analises que fiz até aqui, um sujeito que prefere as
reportagens histdricas e com tematicas sociais, coletivas, em detrimento da literatura de
auto-ajuda e de suas tematicas individualistas — Autoconhecimento, Misticismo e
esoterismo, Individualidade e sexualidade, Mundo dos negécios, Estética corporal,
Crencas, Individualidade e feminilidade, conforme Cortina (2006).

Outro aspecto relevante é a preferéncia por temas relacionados ao Brasil —
isto é, & histdria e a personalidades brasileiras ou a diferentes aspectos da realidade
politica e social do pais —, enquanto o publico-leitor médio, ao preferir auto-ajuda e
priorizar questbes de natureza individual, pode ter seu interesse caracterizado como
“desterritorializado” e “desnacionalizado”, ou seja, sem vinculos com qualquer realidade
territorial ou nacional.

Assim, se o leitor brasileiro contemporaneo pode ser apresentado, de
maneira geral, como um consumidor individualista, narcisista e carente, outro é o
publico-leitor de livros-reportagem, mais interessado em temas coletivos e na realidade
brasileira, menos individualista e também mais politizado.

Por outro lado, a constatagcdo do crescimento no consumo de livros desse
género indica uma tendéncia que ndo pode ser ignorada. Se, durante o periodo analisado
(de 1966 a 2004), sua presenca dentre os mais vendidos € francamente minoritaria
(11,25%) — embora ndo irrelevante —, a indiscutivel predominancia, na relacdo de best-
sellers especifica do género, de obras publicadas mais recentemente aponta para um
fendmeno editorial cujo desenvolvimento deve ser acompanhado mais atentamente, na
medida em que pode refletir tendéncias (ou contratendéncias) mais amplas em evolucéo

no perfil geral do leitorado brasileiro.
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Conclusao

Se denominarmos bricolagem a necessidade
de ir buscar os seus conceitos ao texto de
uma heranca mais ou menos coerente ou
arruinada, deve-se dizer que todo o discurso
é bricoleur. O engenheiro, que Lévi-Strauss
opde ao bricoleur, deveria, pelo contrério,
construir a totalidade da sua linguagem,
sintaxe e léxico. Neste sentido o engenheiro é
um mito: um sujeito que fosse a origem
absoluta do seu proprio discurso e o
construisse “com todas as pegas” seria o
criador do verbo, o préprio verbo. A ideia do
engenheiro de relagdes cortadas com toda a
bricolagem é portanto uma ideia teoldgica; e
como Lévi-Strauss nos diz noutro lugar que a
bricolagem €é mitopoética, poderiamos
apostar que o0 engenheiro é um mito
produzido pelo bricoleur.

(Jacques Derrida. A estrutura, o signo e o
jogo nas ciéncias humanas)

A lingua € um sistema de relacdes dialdgicas. Em dialogo instituem-se os
seus termos, bem como as relacGes entre eles e quaisquer sentidos que o homem produza
por meio dela. Em didlogo ocorre “o contato da lingua com a realidade, o qual se d& no
enunciado” e “gera a centelha da expressao” (BAKHTIN, 2003, p. 292).

Em dialogo, portanto, € que o pesquisador, este bricoleur que tdo
frequentemente se mitifica engenheiro, pode elaborar e propor uma compreensdo do
homem, ndo como coisa, mas como “ser expressivo e falante” (Idem, p. 395, italico do
autor). Eis por gue seria insustentavel qualquer pretensdo de, ao finalizar a enunciacao
desta tese, proferir a Gltima e definitiva palavra sobre o objeto que abordo, ndo importa
qual fosse este objeto nem o qudo solidamente eu supusesse estabelecer minha posicéo.

Por outro lado, é necessario concluir. Imp&e-se-me dar ao enunciado o
minimo de acabamento que me permitird ocupar uma posi¢ao responsiva particular na
cadeia da comunicacao discursiva.

Minha pesquisa foi motivada pelo objetivo geral de contribuir para a
compreensdo do livro-reportagem e de sua presenca na cultura brasileira contemporanea.
Orientei-me pela hipétese fundamental de que o livro-reportagem é um género do

discurso, um tipo relativamente estavel de enunciado, elaborado em um campo
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especifico da comunicacgéo discursiva — e creio que, no decorrer do percurso de pesquisa,
tal hipotese foi suficientemente confirmada.

Conforme expus no primeiro capitulo deste trabalho, a penny press — o
“jornal de um centavo”, produzido como mercadoria para venda a um publico massivo,
heterogéneo e ndo-especializado — foi o primeiro meio de comunicacdo de massa a se
desenvolver como tal.

Bem-sucedido, o comércio da informacdo ocasionou o desenvolvimento
de um “novo jornalismo”, baseado na relagdo dialogica entre o publico-leitor dito de
massa e uma imprensa organizada conforme o modelo da empresa industrial moderna, e
foi no decorrer desse processo que apareceu a figura do reporter — um profissional
assalariado cuja funcdo € dedicar-se em tempo integral a obtencdo e recolha das
informac@es que serdo difundidas ao publico pela empresa de comunicacdo para a qual
ele trabalha.

E assim que também se delineia, como atividade profissional e discursiva
tipica do repdrter, a reportagem como o conjunto de acBes planejadas e ordenadas
(normalmente orientadas por um tipo especifico de enunciado, a pauta), por meio das
quais se realizam a obtencdo, a recolha, a selecdo e a elaboracdo de informacGes para
difusdo a um publico massivo, heterogéneo e ndo especializado.

Em tal contexto, a participacdo do reporter no processo de producdo do
enunciado jornalistico tem um carater subalterno, subordinando-se a relacdo
empregaticia que ele eventualmente mantenha com determinado “6rgdo de imprensa” —
seja como funcionario permanente ou “colaborador” free-lance.

Nesse “novo” jornalismo de carater comercial e empresarial, sdo as
empresas — ou, melhor dizendo, as pessoas que as controlam, seus proprietarios — quem
detém o controle sobre o discurso jornalistico. Para o reporter, publicar um enunciado
em revista ou jornal depende sempre de uma decisdo da autoridade organizacional,
baseada na maior ou menor adequagdo de seu texto aos padrdes e as normas “da casa”.

No entanto, ja nas primeiras décadas do século passado, alguns reporteres
— como o estadunidense John Reed e o brasileiro Paulo Barreto, dentre outros — e, pouco
mais tarde, também alguns escritores de ficcdo — como Ernest Hemingway e George
Orwell — comecgaram a realizar trabalhos de reportagem que ndo eram destinados a
publicacdo em jornais ou revistas, mas ao mercado editorial livreiro.

Apbs a Segunda Guerra Mundial, e de maneira mais intensa durante a

década de 1960, um grande namero de livros-reportagem é publicado com sucesso nos

230



Estados Unidos, como Hiroshima, de John Hersey, Hell’s Angels, de Hunter Tompson e
A sangue frio, de Truman Capote, dentre muitos outros (alguns dos quais, inclusive,
foram traduzidos para o portugués e publicados no Brasil), e também na Europa se
assiste ao sucesso de trabalhos como a colecao Historia Imediata — rotulo que, na década
seguinte, seria apropriado por uma editora brasileira para dar titulo a uma colecdo de
livros-reportagem produzidos no pais.

No Brasil, a publicacdo de livros-reportagem comeca a se intensificar
durante a década de 1970, com a ja mencionada colecdo Histdria Imediata e titulos
como A ilha, de Fernando Morais, além de romances-reportagem como Lucio Flavio, o
passageiro da agonia, de José Louzeiro. Desde entdo, varios outros enunciados do
género obtiveram sucesso comercial no mercado editorial livreiro do pais.

Conforme a base de dados utilizada na pesquisa que deu origem a esta
tese — em que sédo relacionados os livros mais vendidos no Brasil durante o periodo de
1966 a 2004 (CORTINA, 2006) —, é possivel afirmar que o livro-reportagem desperta
interesse crescente no leitor brasileiro contemporaneo.

Cento e sessenta titulos foram relacionados, por um periodo igual ou
superior a dez meses, nas listas de livros mais vendidos no pais de 1966 a 2004. Dentre
estes, dezoito sdo livros-reportagem, o que equivale a dizer que, dos 160 maiores best-
sellers publicados no Brasil durante esse tempo, 11,25% s&o livros-reportagem — uma
proporcao que ndo pode ser considerada desprezivel.

Demonstrei 0 aumento no interesse do leitor década a década,
comprovando assim outra hip6tese que orientou minha pesquisa: o livro-reportagem é
um género emergente na cultura brasileira contemporanea — entendendo-se como
emergéncia a presenca cada vez maior dos enunciados de um género na cadeia da
comunicacdo discursiva.

Este é o caso dos livros-reportagem publicados e consumidos no Brasil,
considerados no ambito da cultura “de massa” em que se da sua circulagdo — contexto no
qual, dado o carater comercial e massivo das rela¢fes estabelecidas entre o autor e um
grande namero de leitores, a maior ou menor presenca de um género é caracterizada
mais pela quantidade, freqliéncia e generalidade de seu consumo que pelo nimero de
enunciados produzidos. Quanto maior o consumo, mais generalizadas e reiteradas as
relagcbes dialogicas tipicas do género — maior, portanto, sua presenca na cadeia da

comunicacéo discursiva.
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Foi por tal razdo que, ao constituir um corpus de andlise que me
permitiria caracterizar o tipico livro-reportagem publicado e consumido no Brasil
contemporaneo, optei por selecionar os trabalhos cujos titulos aparecem com maior
frequiéncia nas listas de livros mais vendidos (CORTINA, 2006). Considerei que, se tal
critério ndo assegura necessariamente uma representatividade em relacdo ao universo de
enunciados produzidos, ele certamente a garante quanto a presenca e a circulacdo do
género no contexto considerado.

Assim, decidi relacionar em meu corpus de andlise todos os livros-
reportagem cujos titulos ocupam as dez primeiras posi¢cdes em um ranking de livros-
reportagem mais vendidos no pais — e que também aparecem nas listas de livros mais
vendidos no Brasil durante um periodo igual ou superior a dez meses, conforme 0s
dados que utilizei (CORTINA 2006).

Para definir quais enunciados, dentre os varios cujos titulos aparecem na
relacdo de livros mais vendidos, seriam considerados livros-reportagem, abstive-me de
utilizar qualquer critério aprioristico relacionado a aspectos morfoldgico-textuais
formais. Considerei livros-reportagem aqueles enunciados que sdo apresentados como
tendo sido elaborados mediante trabalhos de reportagem, seja no “corpo do texto” ou em
contracapas, “orelhas”, apresentacdes, introdugdes ou prologos — 0 que me levou a
excluir do corpus, por exemplo, livros apresentados como ficcionais ou de memorias,
mesmo quando sua autoria é atribuida a um jornalista.

O exame dos dezoito livros-reportagem mais vendidos no Brasil durante o
periodo de 1966 a 2004 confirmou a hipotese de que as caracteristicas tipicas do género,
identificadas como tais por serem suficientemente generalizadas e recorrentes (embora
ndo universais) nos textos abordados, relacionam-se diretamente a sua insercdo no
campo jornalistico da comunicacdo discursiva, a0 mesmo tempo em que, por outro lado,
revelam sua especificidade como género do discurso.

A primeira dessas caracteristicas é a autoria individual: dos dezoito
enunciados que o integram, dezessete sdo atribuidos a autores individuais, e a excecao a
regra € um texto cuja autoria é assumida por um casal de jornalistas. Esse traco €
reforcado pelo carater monotematico das publicacdes e pelas mengdes que sdo feitas a
intencionalidade, a ideia, ao projeto que orientou a producio de tais reportagens. E o
reporter quem assume cada uma dessas iniciativas, além de ser apresentado como o

responsavel por todo o trabalho de reportagem mediante o qual elaborou-se o enunciado.
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Tal caracteristica relaciona-se também a um aspecto econémico do
género: ndo sera em decorréncia do vinculo funcional com a organizagéo jornalistica que
0 reporter teréd seu trabalho remunerado — na forma de um salario ou de honorérios por
servigos freelance —, mas pela eventual resposta positiva do leitorado a proposta de
leitura (e de consumo) que lhe é feita, comprando ou nao o livro.

Assim, este € um género por meio do qual o jornalista ocupa uma posicao
dialogica diferenciada, na medida em que Ihe é possivel, por um lado, relacionar-se
diretamente com o leitor, sem a necessidade de se engajar nos processos enunciativos
tipicos das organizacdes de imprensa; por outro lado, ausente a subordinacéo funcional e
econdmica, é necessario ser bem-sucedido comercialmente para ter o préprio trabalho
remunerado — e, para conseguir isso, “pautar” um assunto que atraia o interesse do
publico, mas ndo s6: também € preciso compor textos acessiveis, facilmente inteligiveis
e potencialmente atraentes para o0 maior nimero de leitores possivel.

E possivel relacionar a tais necessidades — embora nio apenas a elas,
necessariamente — a narragao como recurso composicional predominante no corpus.
Quase todos os enunciados que o integram sdo relatos em que prevalece a narragdo
linear de uma sucesséao de eventos, articulados conforme a suposta ordem cronoldgica de
suas ocorréncias.

Apenas dois enunciados ndo obedecem esta regra, na medida em que néo
sdo dedicados a ‘““contar uma historia”, mas a expor e validar teses, posi¢des em cuja
defesa os autores utilizam estratégias enunciativas diversas, distanciando-se do relato
linear que é o procedimento composicional tipico do género.

Parece também tipico no livro-reportagem — e na maneira como nele se
configura seu carater autoral — que o reporter oriente sua enunciacdo para uma relacao de
proximidade pessoal com o leitor, e que, tendo em vista o carater massivo do publico a
que se dirige, tal atitude se manifeste em um traco estilistico recorrente nos enunciados
produzidos no jornalismo de massa — a familiaridade, “a franqueza da praga publica
pronunciada em viva voz € o ato de chamar os objetos pelos seus proprios nomes”
(BAKHTIN, 2003, p. 303).

Embora tal “franqueza” apareca mais ressaltada em alguns enunciados
que em outros, deve-se ressaltar que em qualquer dialogo, chamar um objeto “por seu
proprio nome”, expressar-se de maneira livre e ndo hierarquica, ndo convencional e ndo
oficial a seu respeito implica familiaridade expressiva, ja que pressupde a comunicagdo

clara de um juizo.
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A despeito dos diferentes graus de franqueza observados no corpus, em

A 3

todos os textos abordados o leitor ¢ sempre um ‘“voc€”, nunca um ‘“senhor” ou
“senhora”, nem uma pessoa cuja condigdo — social ou de classe, por exemplo —
determine qualquer protocolo especial na maneira como o autor lhe dirige a palavra.

A franqueza expressiva é generalizada também por meio do Iéxico, pelo
emprego de termos coloquiais, comuns a conversacdo informal, e pela recusa do jargéo,
da expressdo especializada ou de circulagdo restrita — cuja utilizacdo, rara, € sempre
acompanhada de explica¢des e “tradugdes” em linguagem coloquial —, aléem do reduzido
emprego de adjetivos e substantivos abstratos e da sintaxe dos paragrafos e periodos,
repetidamente curtos e predominantemente compostos por oragfes coordenadas,
organizadas em ordem direta.

Note-se ainda que o estilo familiar também se manifesta por meio da
construcdo composicional predominante no corpus — a narracdo de episodios e
circunstancias cuja progressdo é linear, conforme a suposta ordem cronolédgica em que
ocorreram, conforme ja dito —, que, além de corresponder a maneira mais convencional
de se contar uma historia, produz a impressao de que relata os acontecimentos tal como
eles se sucederam, além de facilitar a familiarizacdo do leitor com a trama e com seu
desenvolvimento.

A tal caracteristica relaciona-se outra, o didatismo que, sob diferentes
formas, também pode ser observado em todos os enunciados do corpus.

Neste sentido, pode-se mencionar como exemplo, mais uma vez, a ja
mencionada progressdo narrativa em ordem cronoldgica linear — que induz o leitor a
estabelecer relacbes de contiguidade (por exemplo, de sucessividade e/ou causalidade)
entre 0s acontecimentos e circunstancias do relato, organizando seu contato com a trama
e as personagens de modo a aumentar a familiaridade e facilitar a compreensdo —, como
também a recorréncia de periodos explicativos no préprio corpo do texto, seja em
paragrafos que antecedem ou naqueles que sucedem imediatamente o episddio narrado.

Ha também o recurso a relatos explicativos de carater “historico”, além
do detalhamento de referéncias contextuais que facilitem a compreensdo de uma
circunstancia ou evento e dos periodos igualmente explicativos por meio dos quais é
apresentado qualquer personagem de algum relevo para a histéria contada, dentre outros
procedimentos.

A onisciéncia é outra caracteristica que pode ser apontada como tipica do

género, igualmente relacionada a todas aquelas ja mencionadas até aqui. De fato, a voz
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narrativa onisciente em terceira pessoa corresponde a maneira mais convencional,
familiar e didatica de relatar um acontecimento, e ela é claramente predominante nos
textos examinados, embora ndo seja observada em todos eles.

No tipico livro-reportagem publicado e consumido no Brasil, raramente
se encontram duavidas, indefinicdes ou inquietacbes do autor, seja quanto aos
acontecimentos relatados, as teses defendidas ou as informac6es que as sustentam e ao
processo por meio do qual elas foram obtidas. De maneira geral, predomina o tom de
seguranca e de certeza do autor, inclusive quanto a reportagem e a sua eficacia
epistemoldgica, bem como em relacdo a si mesmo e a prépria competéncia como
produtor de um saber.

Observe-se que, se o estilo familiar e didatico aumenta o apelo comercial
do texto por torna-lo mais acessivel ao maior nimero possivel de leitores, a onisciéncia
colabora com as vendas de outra maneira: promove a valorizacao do produto, na medida
em que afirma sua qualidade por meio da suposta exceléncia e da completude do fazer
cognitivo desse repdrter que, ao contar uma histéria ou defender uma tese, aparenta
saber tudo sobre o assunto que aborda.

Também a excepcionalidade — a valorizacdo do extraordinario, do
insélito, em detrimento ndo apenas do evento supostamente banal, corriqueiro, mas
também das informacGes e analises que ndo se associem diretamente a um
acontecimento excepcional que lhe sirva de “gancho” (vale dizer: de justificativa para
que se fale de um assunto) — pode ser considerada uma caracteristica tipica do livro-
reportagem publicado e consumido atualmente no Brasil.

Todas as biografias que o integram, por exemplo, sdo dedicadas a
personagens excepcionais, seja por suas qualidades pessoais ou por suas historias, e
também € perceptivel a mesma valorizacdo do extraordinario em todos 0s outros
enunciados, de diferentes formas: ora ele se faz presente em determinadas distor¢des e
anomias de um sistema politico e social, ora em alegados momentos de ruptura historica,
ora, simplesmente, mediante a énfase no factual, no acontecimento e na personagem que
transformam situac@es historicas, valorizando-se as a¢des, as aventuras e o protagonismo
de determinados atores. Em todos esses casos — dentre outros —, o carater excepcional do
assunto reportado parece justificar sua escolha como objeto do enunciado.

Talvez néo seja inutil lembrar que a valorizacdo do extraordinario é um
traco ha muito presente no jornalismo de massa, e que sua contribuigdo para 0 sucesso

comercial de cada livro é inegavel. Ndo ha como ignorar que a valorizacdo do
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excepcional, por corresponder a uma énfase na suposta importancia e na singularidade
do acontecimento, personagem ou tese de que o livro-reportagem trata, corresponde a
valorizacdo de um aspecto fundamental do proprio livro como produto, aumentando seu
apelo comercial junto ao leitor-consumidor — aspecto que pode ser relacionado ao carater
autoral do género e a necessidade, que Ihe é correspondente, de sucesso comercial para
que o trabalho do jornalista seja remunerado.

A sétima caracteristica recorrente no corpus é a personificacdo, que
também pode ser estreitamente relacionada a todos os demais tracos que observei.
Indiscutivel e Obvia nas cinco reportagens biograficas examinadas, tal caracteristica é
facilmente percebida também nos outros enunciados, razdo pela qual é possivel afirmar
que o livro-reportagem é um género dedicado a personagens — ainda que seus
enunciados ndo sejam, necessariamente, biogréaficos.

Em todos os trabalhos que se dedicam a uma tematica “histérica”, por
exemplo — ndo importa que eles sejam assinados por Eduardo Bueno ou Edmund Wilson
—, ndo é dificil notar uma visdo personificada da histéria (em maior ou menor grau,
conforme o caso), apresentada como uma espécie de palco em cujo centro estdo sempre
as personagens que supostamente a “fazem”.

Mesmo nos casos em que Se exprime uma perspectiva menos
individualista da realidade social, ndo faltam aos enunciados herdis, vitimas —
personagens, enfim, que vivem de maneiras diversas 0s papéis que a historia lhes atribui.
Apresenta-se assim uma caracterizacdo particular da historia, que, se ndo € vista sempre
como produto de a¢des individuais, é repetidamente mostrada em sua escala humana,
com as imposi¢cdes e possibilidades que apresenta para quem a vive — também neste
sentido, portanto, personificada.

Ressalte-se que a primeira caracteristica identificada como tipica do livro-
reportagem publicado e consumido no Brasil — a atribui¢cdo dos enunciados a autores
individuais — pode ser apontada também como um aspecto de tal personificacdo: €
sempre um jornalista, ndo uma equipe ou Orgdo de imprensa, que assume a
responsabilidade pelo trabalho de reportagem, desde o projeto (a pauta) até a elaboracéo
do texto; além disso, a enunciacdo é sempre orientada, conforme ja foi observado, para o
estabelecimento de uma relagdo pessoal entre autor e leitor. Assim, revelam-se tambeém
tipicamente personificados o proprio fazer enunciativo e a relacdo dialégica em cujo

ambito ele ocorre.
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Todas essas caracteristicas articulam-se, finalmente, a uma oitava, a
contemporaneidade — que, além de ultrapassar a nogdo jornalistica de “atualidade” e o
imediatismo que ela implica, pode ser identificada como o cronotopo tipico do livro-
reportagem publicado e consumido atualmente no Brasil, conforme o sentido que
Bakhtin (2002, p. 211) atribui a este conceito.

Isso equivale a dizer que o termo ‘“contemporaneidade” pode ser
associado ao processo recorrente por meio do qual, nos enunciados do género, sdo
interligados e assimilados o tempo, o espaco e o individuo historico — processo ao qual
podem ser relacionadas todas as suas demais caracteristicas tipicas, identificadas acima.

Neste sentido, € importante notar que a contemporaneidade é um traco
recorrente na prépria relacao dialdgica entre autor e leitores, e que tal recorréncia ndo se
resume ao fato de o autor se preocupar em, por um lado, pautar um assunto capaz de
atrair o interesse do puablico e, por outro, compor textos acessiveis, facilmente
inteligiveis e potencialmente atraentes para 0 maior nimero de leitores possivel, traco
tdo em conformidade a cultura de massa desta época.

Existe algo mais a ser lembrado: no livro-reportagem, o autor desses
enunciados ndo se dirige a posteridade, a estetas iniciados no jogo formal de uma arte ou
a um publico especializado, mas a leitores que apenas podem ser definidos como seus
contemporaneos. E a leitores — e consumidores — heterogéneos, diferenciados quanto a
sua especialidade profissional, crenca religiosa ou “espiritual”, orientagao sexual, classe,
opcao politico-partidaria, dentre outras particularidades, e cujo vinculo € definido
justamente pelos interesses de consumo em comum e pelo espago-tempo da mesma
época, da mesma cultura e da mesma lingua — ou seja, pelo fato de serem
contemporaneos (do autor, inclusive) —, que se dirige o livro-reportagem como género
do discurso.

Assim, é a contemporaneidade que define a dimensdo espacgo-temporal da
relacdo dialdgica entre autor e leitores do livro-reportagem, e a esse traco podem ser
relacionadas as demais tipicidades do corpus. Além disso, ela define também a relacéo
do leitor com o proprio texto.

Por um lado, apresenta-se do passado, do distante e do outro aquilo que é
(ou pode ser) compreensivel para o leitor contemporaneo, e faz-se tal apresentacdo de
um modo igualmente “acessivel”; por outro, proporciona-Se a este leitor uma experiéncia
de contemporaneidade em relacdo ao assunto, a trama e as pessoas de que o repdrter

2% ¢ 2% ¢

fala, mediante o contato “direto”, “imediato”, “envolvente” que o discurso proporciona;
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ressalta-se assim a nitidez do objeto, que é simplificado, valorizado e trazido para mais
perto da percepcdo, do coracgdo e da mente do leitor.

Por meio desse tipo especifico de enunciado, manifesta-se uma voz
peculiar. No livro-reportagem, o reporter exprime-se mediante uma forma de autoria que
ndo pode ser confundida com aquelas que sdo tipicas de outros géneros, sejam eles
elaborados no campo jornalistico da comunicagdo discursiva ou em outros contextos.

O autor de livros-reportagem ndo é um romancista. Seu projeto discursivo
peculiar ndo é produzir uma representacdo literaria da linguagem, mas elaborar uma
compreensdo pessoal do mundo — ou, mais especificamente, de determinado
acontecimento no mundo —, considerado sob determinados aspectos e a partir do seu
ponto de vista. Nao importa quais sejam suas ambicOes estéticas, nem o quanto ele seja
bem ou mal-sucedido ao persegui-las — neste género, sua voz sera sempre um
ideologema que ndo é simplesmente representado literariamente, mas assumido como tal
por ele a partir de sua posicdo autoral tipica.

O reporter nunca € “apenas um escritor”; ele sempre fala de algo mais que
a linguagem, propde “informar”, postula a existéncia de uma realidade para além do
discurso e alega dizer algo verdadeiro — ainda que parcial, incompleto, situado — sobre
tal realidade. Esta constatacdo néo exclui, evidentemente, o reconhecimento de que sua
compreensdo ¢ sempre apresentada como produto de um didlogo com inimeras “fontes”
e, neste sentido, ele assuma referir-se sempre ao homem, a sua linguagem e ao seu
discurso. Também é necessario reconhecer que, apesar de seu projeto discursivo distinto,
ha no livro-reportagem um didlogo permanente — mais ou menos intenso e fecundo,
conforme o0 caso e o ponto de vista — com a linguagem, os métodos e as técnicas
narrativas em uso no campo literario.

Por outro lado, referir-se a0 mundo ndo equivale necessariamente a
defini-lo a partir de uma teoria particular sobre a histéria ou a sociedade, nem valorizar
em um acontecimento apenas aquilo que ele pode revelar sobre as “estruturas historicas”
que supostamente o determinam. De fato, se a voz da pessoa gque reporta ndo soa como a
de um romancista, sua impostacdo também ndo corresponde & de um historiador
contemporaneo.

Pode-se apresentar a diferenca fundamental entre ambos, de maneira
muito simplificada, nos seguintes termos: o historiador contemporaneo aborda o
acontecimento visando a compreender melhor o contexto em que ele ocorre; ja o

repOrter, pelo contrario, tem no acontecimento — entendido, claro, ndo apenas e
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necessariamente no sentido restrito da mera ocorréncia de um evento singular — seu
interesse principal, e aborda o contexto em que ele ocorre apenas na medida em que tal
contexto ajude a compreender melhor o acontecimento reportado.

Mas, tal como acontece em relacdo ao campo literario, isso nao significa
auséncia de dialogo entre ambos. Embora nao exprima qualquer pretensdo de intervir no
debate historiografico, o repdrter baseia-se frequentemente nas palavras do historiador
para elaborar sua prépria compreensdo a respeito do momento ou periodo em cujo
contexto situam-se 0s acontecimentos a que sua enunciacdo se refere. Neste sentido,
pode-se dizer que o historiador ¢ uma “fonte” cuja voz o reporter ouve com bastante
frequéncia — embora ndo com exclusividade.

Assim, por um lado o reporter se diferencia do romancista na medida em
que seu objetivo principal ndo é oferecer ao leitor uma representacdo literaria da
linguagem, mas uma determinada compreensao da realidade (extralinguistica, inclusive);
por outro, separa-se também do tipico historiador contemporaneo, na medida em que seu
interesse prioritario ndo se dirige as “estruturas” que alegadamente subjazem a tal
realidade — conforme esta ou aquela teoria da Historia, por exemplo —, mas sim aos
acontecimentos por meio dos quais ela é percebida e pode ser apreendida e representada.

Jornalista, o tipico autor brasileiro de livros-reportagem ndo deixa de
assumir, no entanto, posi¢cdes questionadoras em relacdo a valores e préaticas observaveis
em seu proprio campo de comunicacdo discursiva. Sua enunciacdo exprime um
posicionamento pessoal em relacdo ao mundo e um nivel de assertividade que, no
jornalismo de massa contemporaneo, nao costumam ser permitidos ao reporter, além de
chamar a atencdo para comportamentos ora extorsivos, ora arrogantes, irresponsaveis,
autoritarios, preconceituosos e mesmo desonestos por parte da imprensa.

Finalmente, o exame do corpus tornou possivel também uma
caracterizacdo geral do tipico leitor-consumidor de livros-reportagem no Brasil
contemporaneo, como alguém que, por meio das escolhas que faz ao comprar “estes”
produtos e ndo “aqueles”, exprime seu gosto, seu interesse, seus valores — produzindo,
assim, uma resposta ativa que exprime um discurso, uma determinada posi¢do
responsiva em relagdo ao mundo e aos proprios enunciados que lhe s&o dirigidos.

Nesse sentido, é possivel afirmar que os enunciados do corpus delineiam
um leitor cujo interesse € dirigido a textos caracterizados pela estética hegemdnica na

cultura de massa em todo o mundo, confirmando-se a hipGtese que relaciona a
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emergéncia do livro-reportagem a um processo de internacionalizacdo do gosto e das
preferéncias do leitor brasileiro.

Por outro lado, ndo parece possivel sustentar a hipotese de que o interesse
pelo livro-reportagem corresponde a formacdo de um publico consumidor local para
mercadorias culturais produzidas e comercializadas industrialmente em ambito
internacional, j& que mais de setenta por cento dos textos foram atribuidos a autores
brasileiros e se dedicam a temas “nacionais”.

Observa-se assim a importacdo de um género (ou, em termos talvez mais
precisos, de propriedades estilistico-composicionais mundialmente associadas a ele),
mais que de seus produtos internacionais — 0 que parece, alias, uma caracteristica geral
do consumo de produtos da industria cultural no pais, na medida em que pode ser notado
como recorrente em diferentes setores.

Assim, o perfil do publico-leitor de livros-reportagem no Brasil parece
ser, quanto a tal aspecto em particular, semelhante ao daquele da inddstria cultural no
pais em um sentido mais amplo, na medida em que ele tende a consumir um género
cujas caracteristicas estilisticas e composicionais correspondem a um padrdo
internacional, mas cujos produtos especificos e conteddos tematicos sdo
predominantemente nacionais.

Também é possivel dizer que sua escolha é bastante evidente em relagdo a
que subtipos do género prefere, seja no caso de produtos “nacionais” ou “estrangeiros’:
todos os dezoito trabalhos que integram o corpus podem ser agrupados em apenas quatro
categorias: reportagens historicas, reportagens biograficas, reportagens politico-sociais e
um tipo que denominarei como ‘“reportagem de projecdo historica”. Predominam,
portanto — mesmo no conjunto de biografias que integram a relacdo —, reportagens de
carater “historico” ou politico-social, que em sua maioria exprimem compreensdes
criticas a respeito da realidade brasileira e do mundo.

Comparado ao perfil geral do leitorado brasileiro contemporaneo, ja
identificado e caracterizado por Cortina (2006), este leitor apresenta especificidades que
merecem consideracao.

Conforme tal pesquisa, sessenta por cento dos livros presentes na relagdo
de mais vendidos no pais durante as ultimas quatro décadas do século passado podem ser
definidos como “de auto-ajuda” — categoria em que se reinem 0s seguintes tipos de
livros: autoconhecimento; misticismo e esoterismo; individualidade e sexualidade;

mundo dos negacios; estética corporal; crencas; individualidade e feminilidade. E, como
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se ndo bastasse tal preponderancia, o autor ainda observa que um “estilo de auto-ajuda”
tem se expandido na cultura contemporanea para além das fronteiras do género.

Assim, o leitor brasileiro contemporaneo pode ser apresentado, de
maneira geral, como um consumidor individualista, narcisista e carente, enquanto outro
€ 0 publico-leitor de livros-reportagem, mais interessado em temas coletivos e na
realidade brasileira, menos individualista e também mais politizado; também néo foi
comprovada neste caso a presenca dos elementos que, conforme Cortina, definem o
estilo de auto-ajuda.

E possivel sustentar, portanto, a tese de que o livro-reportagem é um
género tipicamente consumido por um publico-leitor minoritario, cujas caracteristicas
sdo diferentes daquelas que definem o leitor brasileiro contemporaneo médio. Por outro
lado, a constatacdo do crescimento no consumo de livros desse género indica uma
tendéncia que deveria ser acompanhada mais atentamente, na medida em que pode
refletir tendéncias (ou contratendéncias) mais amplas em evolucdo no perfil geral do
leitorado brasileiro.
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