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Certamente que os discursos sdo feitos de
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ato da fala. E esse ‘mais’ que é preciso fazer
aparecer e que € preciso descrever.

Michel Foucault, Arqueologia do Saber
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RESUMO

O estudo aborda o ciclo do cinema ambulante em Sao Luis, capital do Maranhéo,
ocorrido entre 1898 e 1909 e que se configurou numa sucessdo de espetdculos de
aparelhos cinematogréaficos que se efetivava, quase sempre, no Teatro S&o Luiz, hoje
Teatro Arthur Azevedo, encerrando-se quando da inauguracdo da primeira sala fixa de
cinema (0 cinema Sdo Luiz, em 31.11.1909). O referencial tedrico-metodolégico
utilizado é a Analise de Discurso, de linha francesa. O corpus abrange 0s registros
deixados nos jornais Pacotilha, Diario do Maranhdo e O Federalista: notas, noticias,
cronicas e, principalmente, anuncios publicitarios. O objetivo é estabelecer, a partir da
AD francesa, de que maneira os aparelhos cinematograficos foram apresentados,
discursivamente, como artefatos da modernidade. A hipdtese é a de que 0s jornais
acabaram por forjar para esses aparelhos a imagem de icones de uma modernidade,
fortemente vinculada aos artefatos maquinicos que proliferaram, frutos da Revolugéo
Industrial, e que, entdo, distribuiam-se por todo o pais, tendo como ponto de
disseminacédo o Rio de Janeiro. Acredita-se que 0s enunciados sobre o cinema ambulante
ttm no seu intradiscurso a marca do interdiscurso da modernidade: o forte tom
descritivista do maquinismo encontrado nas notas informativas e opinativas; a presenga
de muitos superlativos nos textos dos andncios e das notas sobre os espetaculos; o fato
de esses jornais apresentarem os aparelhos sempre eivados de adjetivagdo; o tom
apologético com que os jornais definiram as apresentacdes dos cinematdgrafos. Essa
divinizacdo dos cinematdgrafos era a l6gica do periodo, em todo o mundo, a julgar pelas
analises ja realizadas em textos de jornais do Rio de Janeiro e de outras localidades, que
noticiam os espetaculos de cinematdgrafo durante toda a fase do cinema ambulante,
conhecida também como fase de domesticacdo ou ainda como primeiro cinema.

Palavras — chave: Cinema Ambulante — Sdo Luis — Discurso — Modernidade.



ABSTRACT

This study approaches the cycle of the wandering cinema in Sao Luis, capital city
of the state of Maranh&o, Brazil, performed between the years of 1898 and 1909, which
consisted of a series of cinema spectacles that happened most of the time at the Teatro
Sdo Luiz, today known as Teatro Arthur Azevedo, that ended when the first movie
theater was inaugurated (the S@o Luiz Cinema, in 31/11/1909). The theory and
methodology used are the French Discourse Analysis. The corpus embraces the registers
found in the newspapers Pacotilha, Diario de Maranhdo e O Federalista: quick notes
(informative and opinions), news, chronicles and mainly advertisements. The main point
is to establish, through French Discourse Analysis, which were the representations that
the newspapers brought to the society about the cinema. The hypothesis is that these
newspapers provided the cinema with the image of modernity icons, strongly connected
to the machine tools that were all over the country, resulted from the Industrial
Revolution, especially in Rio de Janeiro. It is possible to believe that the enunciates
about the wandering cinema have in its inner speech the mark of the modernity inter
speech: the heavy descriptive tone of the machinery found in the informative and
opinion notes. The presence of superlatives in the advertisement text and the notes about
the spectacles; the apologetic tone with which the newspapers defined the presentations.
The divinization of the cinemas was the logic of the period all over the world, as we can
see in the analysis done on texts from Rio de Janeiro newspapers and other places,
including French newspapers, that report the cinema spectacle during all the wandering
phase, also known as domestication phase or first cinema.

Keywords: wandering cinema — Sdo Luiz — discourse — modernity.
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INTRODUCAO

Quem visita S&o Luis e se atém a observar um pouco o centro historico da
cidade, percebe uma paisagem que destoa do conjunto de edificacdes de influéncia
marcadamente lusitana, responsavel pelo titulo de patriménio cultural da humanidade
que a capital do Maranhdo recebeu, em 1997, da UNESCO e que, até entdo, vem
mantendo. No bairro da Praia Grande, o mais conhecido e antigo da cidade, é possivel
identificar, entre casardes de azulejaria, mirantes e sobraddes, uma como que “carcaga”
de fabrica, uma edificacdo bastante deteriorada. Um pouco mais adiante, quem for ao
Centro de Produtos Artesanais do Maranhdo (CEPRAMA), no bairro chamado Madre-
Deus, vai poder observar, ao lado do prédio onde fica o centro de artesanato, outra
“carcaca” de fabrica, esta em estado mais ostensivo de deterioracdo. E, no proprio
Ceprama, quem olhar com cuidado vai poder identificar, na arquitetura, em alguns

equipamentos e na grande chaminé, a marca do passado fabril daquele local.

Todas essas construgbes funcionam como icones de um momento histdrico
recente que viveu a cidade, quando, no final do século XIX, com a derrocada da
atividade agroexportadora e o fim da escraviddo, o Maranhdo entrou no que 0s
estudiosos chamam de seu periodo de decadéncia econdmica. Nessa fase, 0s
proprietéarios de lavoura de algoddo e arroz, principais produtos exportados para o resto
do pais e para muitos outros paises, venderam suas terras e muitos aplicaram seus
capitais no surto industrial do estado, principalmente em Sdo Luis'. Em muito pouco
tempo, a cidade viu se erguerem dezenas de fabricas, de pequeno, médio e grande porte
para a época. Fabricas de tudo: de fiacdo de tecidos de algodao; de fiacdo de algodao; de
tecido de canhamo; de tecido de 1&; de meias; de fdésforos; de chumbo e pregos; de

calcados; de produtos ceramicos; de pilar arroz; de fazer sabdo; de acUcar e aguardente.

A transformacdo vertiginosa de S&o Luis, de cidade provinciana a cidade
industrial, fez com que ela, que ja era nacionalmente conhecida como Athenas Brasileira

por conta do renome literario de alguns dos seus filhos que emigraram principalmente

! Mas néo s6 na capital. No interior do estado, h4 o exemplo da cidade de Caxias, que & mesma época que
Sao Luis também viveu um surto industrial. Este movimento esta registrado no trabalho de PESSOA
(2009).
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para 0 Rio de Janeiro, cujo nome de maior destaque ¢ Gongalves Dias, ganhasse um

novo epiteto, passando a ser também conhecida como Manchester do Norte.

O surto durou pouco tempo. A falta de competéncia da recém-instalada burguesia
industrial e 0 mau planejamento da injecdo de capitais na industrializacdo, fruto das
facilidades de crédito em conseqiiéncia da politica do encilhamento, fizeram com que a
maioria das fabricas falisse e seus donos abandonassem a aventura industrial e rumassem
para 0 Rio de Janeiro, atrds de postos na burocracia na capital da recém-criada
Republica, ou para o Norte do pais, na esperanca de tentar a vida e a sorte no ciclo da
borracha, sobretudo em Manaus e Belém. Essa fase, de tdo atabalhoada e vertiginosa,
ficou conhecida na historia como “loucura industrial”, na acep¢do de Jeronimo de
Viveiros, registrada no 2°. Volume da sua obra “Histéria do Comércio no Maranhao
(1612-1895), publicado em 1954 e ainda hoje referéncia para os estudos econdmicos no
estado e também, mais jocosamente, como “disenteria fabriqueira”, uma 6bvia metafora
cunhada por Manuel Francisco Pacheco (Fran Paxeco), no livro “Geografia do

Maranhdo”, publicado em 1922.

Mas as fabricas — ou o que restou delas na paisagem — ndo sao apenas o registro
de um momento econémico e industrial para o estado. Elas funcionam como icones
porque marcam, imagética e metonimicamente, um momento histérico maior. Elas
configuram o registro/representacdo material do que foi o inicio da modernidade em S&o
Luis — e, por extensdo, no estado do Maranhdo. Uma modernidade marcada, além das
chaminés e dos maquinarios préprios das fabricas, pela presenca de muitos outros
artefatos que beneficiavam diversos setores: a imprensa (com 0s novos sistemas de
impressdo para tipografia e uma nova configuragdo do jornalismo como atividade
comercial); as telecomunicag6es (com os telégrafos, telefones); os sistemas de transporte
(automaveis, bondes, trens, bicicletas); os servicos publicos (como a iluminacdo elétrica,
a agua encanada); o acesso a bens duraveis (como as maquinas de costura) e o

entretenimento (como os fondgrafos, a fotografia e os cinematdgrafos).

A modernidade de S&o Luis vai alcancar muitos outros aspectos, ndo se
restringindo ao universo das maquinas. Mas em nenhum deles ela sera sentida tdo

fortemente, ter4& uma presenca tdo ostensiva. Era nos beneficiamentos que esses



14

“artefatos de modernidade” traziam aos ludovicenses’, na novidade que eles

representavam, que o discurso sobre a modernidade mais se concentrava, como apregoa
esta nota publicada no Jornal Diario do Maranh&o, de 08 de julho de 1895, com o titulo

“Luz Electrica no Maranhdo”:

Fomos ante-hontem a noite vér a illuminacdo e connosco muitas outras
pessoas, tendo todas verificado quanto é ella de grande claridade e
brilhantismo.

O estabelecimento fecha &s 8 horas, pelo que até essa hora deve ir até
Ia quem desejar por si mesmo verificar a excellencia da luz e a beleza
da illuminacéo.

H& muitos outros registros, espalhados pelos jornais da época, revistas e
literatura, com esse mesmo teor de apologia ao novo, de encantamento pelos artefatos
modernos que a cidade ia, sucessivamente, ganhando. Sao registros factiveis da
transmutacdo que se dava, de maneira efetiva e inexoravel, na paisagem da Sdo Luis
secular, ciosa do seu passado e, nesse momento, vivendo a inconsisténcia e 0s impulsos
da novidade, do tempo que chega com 0s Seus encantos e temores, como registrou o
editorial do primeiro nimero do jornal A Idéia, de 1893, que conclamava a mocidade:
“(...) abragada com os livros trabalhai para que o Maranhao além de Manchester, possa

continuar a ser a Athenas Brasileira.” (apud BORRALHO, 2009, p. 40).

A fase da S8o Luis Manchester, ao contrario da Sdo Luis Athenas, é muito pouco
estudada tanto pela historiografia classica quanto por demais areas, como a Sociologia, a
Economia, as historias especificas. Hoje, basicamente, as pesquisas surgem no meio
académico, como resultados de monografias, dissertacdes e teses. Talvez a propria falta
de referéncias cause essa inibicdo, ou talvez isso se dé pela fragilidade do legado de
representacdo simbolica deixado para a cidade, que ainda hoje ostenta, fortemente, o
epiteto de Athenas Brasileira, relembrando-o sempre que pode e convém, mas parece
que fez questdo de apagar o de Manchester do Norte. Ndo fossem pelas fabricas que,
como registramos, insistem em ostentar suas “carcagas” em meio a casaroes azulejados,
mirantes e ruas de paralelepipedo, a se fazer presentes na histdria urbana de S&do Luis,

poucos saberiam que, um dia, a cidade sustentou tal titulo.

2 BORRALHO (2009, p. 29) escreve: “Sdo Luizense ou ludovicense ¢ adjetivo gentilico relativo a quem
nasce ou esta radicado em S&o Luis. Vem do latim Ludovico, relativo ao nome préprio Luis. Adverténcia:
0 termo ludovicense, para designar os moradores de Sdo Luis no século XIX é completa e
conscientemente anacronico. (...) Tal uso se deve como uma estratégia discursiva para segmentar como se
sentiam os moradores desta cidade em relagéo ao restante da provincia.” (grifo do autor).
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Dos estudos ja realizados, podemos destacar os seguintes trabalhos: o livro
classico de Fran Pacheco, “Geografia do Maranhdo”, de 1922; o segundo volume da
obra “Historia do Comércio no Maranhdo: 1612-1895”, de Jeronimo de Viveiros, de
1954; o livro “Formacao Econdmica do Maranhao”, de Bandeira Tribuzzi, de 1981; o
livro “O bater dos panos”, de Maria Cristina Pereira de Melo, de 1990; o livro do
historiador Joaquim Itapary sobre a fabrica de Tecidos Rio Anil, a maior que se instalou
na fase aludida, denominado “A faléncia do ilusério: memoria da companhia de fiagdo e
tecidos Rio Anil”, de 1995; o nosso trabalho, de 2002, intitulado “...E o cinema invadiu
a Athenas: a historia do cinema ambulante em S&o Luis (1898-1909); o livro da
professora Maria da Gloria Guimardes Correia, intitulado “Nos fios da trama: quem ¢
essa mulher? Cotidiano e trabalho do operariado feminino em S&o Luis na virada do
século XIX”, uma publicagdo do departamento de historia da Universidade Federal do
Maranhao, dentro da “Colecdo de Teses e Dissertagcdes”, que ainda editou, relacionados
a mesma ¢€poca, os livros “As outras faces do sagrado: protestantismo e cultura na
primeira republica brasileira”, do professor Lyndon de Aratjo Santos e “Operarios da
saudade: os novos atenienses ¢ a inven¢do do Maranhdo”, do professor Manoel de Jesus
Barros Martins — essas trés publicacdes sdo de 2006 e foram lancadas ao mesmo tempo.
Destaque também para dois trabalhos classicos sobre o limiar do século XX em Séao Luis
que, infelizmente, ndo ganharam publicagcdo em livro: “Origens da industria no sistema
agroexportador maranhense (1875-1895)”, tese de doutorado do professor José de
Ribamar Caldeira, defendida em 1988, na USP e “A produgao da coisa publica: servi¢os
publicos e cidadania na primeira republica — a republica ludovicense”, dissertagdo de
mestrado de Raimundo Nonato Palhano Silva, defendida na UFF, em 1987. Muitas
informac@es sobre este periodo da vida da capital do Maranhdo sdo encontradas diluidas
em outras obras: romances, memdrias, crénicas, trabalhos académicos, panoramas da
literatura, almanaques, textos de jornais e revistas etc. Se comparada, por exemplo, a
bibliografia que enfoca o periodo da S&0 Luis Athenas, diriamos, sem medo de
parecermos hiperbdlicos, que é quase uma producdo inexistente. H4 ainda um outro
problema, este de cunho editorial: os livros referidos acima, via de regra, circulam muito
pouco, muitos ja ndo sdo mais encontrados facilmente, outros tiveram tiragens pequenas
e a absoluta maioria foi publicada em S&o Luis e, por questdes de infra-estrutura,
logistica e politica editorial, ficaram restritos ao cenario local, sem circulagdo nacional
de relevancia, o que redunda num conhecimento muito pequeno e particularizado deste

periodo da cidade.
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E justamente para contribuir com a amplia¢do de um “olhar cientifico” sobre esta
modernidade maranhense que propusemos a nossa pesquisa. A sua semente foi lancada,
na verdade, no ano de 2000, quando defendemos, na Escola de Comunicagdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (ECO-UFRIJ), a dissertacdo “...E o cinema
invadiu a Athenas: um estudo sobre o cinema ambulante em S&o Luis(1898-1909)°.
Este trabalho tinha uma forte preocupacao historiografica, de levantar mesmo um ciclo,
caracterizando-o e especificando-o dentro do contexto do inicio do cinema no mundo e
no Brasil e em meio as muitas atragdes visuais que lhe eram concernentes e
concorrentes. Entretanto, o ultimo capitulo da dissertagdo, intitulado “As repercussoes
dos cinematografos em Sdo Luis”, ja tentava dar conta de como esses aparelhos foram
simbolizados na sociedade maranhense, como eles foram compreendidos pela populacdo
local por meio da representacao que os jornais estudados fizeram deles. Por falta de um
referencial tedrico especifico e um suporte metodoldgico adequado, foram apenas

levantadas algumas hipoteses, sem maiores detalhamentos.

Quase uma década depois, por incentivo da professora doutora Maria do Rosario
Valencise Gregolin, fomos impelido a retornar ao arquivo montado do mestrado. Entre
tantas opcOes de analise desse corpus, escolhnemos vé-lo, agora calgado numa concepcéo
tedrico-metodoldgica especifica — a Andlise do Discurso de linha Francesa — a partir do
enfoque da representacdo de modernidade. Ou seja: queriamos compreender de que
maneira 0 cinema ambulante (os cinematografos, para ser mais exato) foi apresentado
para a sociedade ludovicense pelos jornais que o agendaram®; querfamos saber como os
jornais empreenderam esse discurso sobre os cinematografos, acionando quais
mecanismos, engrendando quais estratégias; queriamos, enfim, compreender o real papel

do cinema ambulante no que se pode qualificar de ‘modernidade maranhense’.

A pesquisa cobre o periodo histérico de 1898 a 1909, os 11 anos que perfizeram
o ciclo do cinema ambulante na capital do Maranhdo. Esta fase esté inserida no processo
de constru¢dao do “universo cognitivo modernizante” (HERSCHMANN, MESSEDER,

% Esta dissertagido depois se transformou no livro “...E o cinema invadiu a Athenas: a histéria do cinema
ambulante em Sdo Luis (1898-1909), ganhador do XXIV Concurso Literario e Artistico “Cidade de Séo
Luis”, categoria pesquisa historica, e publicado pela Fundagdo Municipal de Cultura de Sdo Luis, em
2002.

* Tomamos aqui de empréstimo a teoria da comunicagdo a concepgdo de Agendamento, que afirma que a
midia tem a capacidade de levar para a esfera publica os temas que lhe sdo de interesse e essa acao faz
com que determinados assuntos sejam mais discutidos que outros ou — no caso de objetos culturais —
preferidos a outros. (WOLFF, 2001)
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1994, p. 12) que a cidade entdo vivenciava, sendo o cinematografo um dos muitos
artefatos de modernidade que entdo beneficiavam e transformavam a vida dos seus

habitantes.

O objetivo buscado é compreender de que maneira 0s jornais impressos citados
construiram a representacdo do cinematégrafo como um artefato moderno. A nossa
hipotese, que se configurou com as anélises do corpus, é de que a imprensa construiu,
dentro de uma ldgica do periodo e da relacdo estabelecida com muitos artefatos
modernos que se inseriam na dinamica da vida, tanto social quanto familiar, uma
representacdo — quase sempre, apologética — do cinema como simbolo dessa
modernidade que se instaurou em S&o Luis na virada do século XIX para o XX. Essa
construcdo identitaria se deu ancorada em uma série de engendramentos discursivos, que
serdo, mais adiante, apresentados e gue estavam vinculados a uma Formacdo Discursiva

da modernidade.

Dessa forma, para efetivar a pesquisa, empreendemos sobre o ciclo do cinema
ambulante ocorrido em S&o Luis uma préatica de analise do discurso, de orientacao
francesa, baseada nas concepcdes de Michel Pécheux e Michel Foucault como base
tedrica, mas também desenvolvendo as concepcbes de outros autores, como Jean
Jacques Courtine e contribuicGes de autores nacionais — no Brasil, o campo da anélise do
discurso tem crescido bastante nos Ultimos anos, refletindo sobre as mais diversas

tematicas e abordando também variadas materialidades®.

Como o préprio titulo da tese ja adianta, a pesquisa efetiva um trabalho de
analise do discurso sobre o cinema ambulante, e ndo do cinema ambulante. 1sso se da
pelo fato de que o corpus tomado para andlise ndo é formado por filmes, como poderia
fazer parecer, a primeira vista. Assim procedemos por duas raz@es: a primeira delas, de
ordem pragmatica, se refere ao fato de que, quando levantamos o ciclo do cinema
ambulante em S&o Luis, ndo tivemos acesso aos filmes exibidos, pela dificuldade de
encontra-los (muitos desses filmes ndo existem mais, outros nao se encontram no Brasil
e, 0S que estdo no pais, ndo estavam ao nosso alcance no periodo do levantamento do

corpus). A segunda razdo é de ordem tedrico-conceitual: como registram 0s

5 A AD brasileira tem, cada vez mais, se constituido, tanto nos pressupostos com que trabalha quanto nos
arquivos/corpus a partir dos quais efetiva as praticas analiticas, um campo diferenciado daquela hoje
operada na Franga (muito mais ligada a descricdo linguistica e que apagou, quase por completo, a presenca
e a contribuicdo tedrica de Michel Pécheux). (COURTINE, 2006; FERREIRA, 2007)
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historiadores, durante todo o periodo do cinema ambulante, o destaque das exibi¢fes ndo
eram os filmes, mas sim as maquinas; tanto que os espetdculos eram ‘“de
cinematografos”, o que pode ser verificado nos muitos andncios, noticias e notas de

jornais colhidos e que fazem parte do arquivo.

Para a montagem do corpus, foram coletados textos dos jornais de Sdo Luis dos
seguintes géneros: an(incios, noticias, notas e cronicas.’ Foram selecionados trés jornais:
Pacotilha, Diario do Maranhd e O Federalista, os de maiores tiragens, maior
visibilidade e maior representatividade para a sociedade local. Os trés jornais eram
diarios, circulando de segunda a sdbado, em edi¢des matutinas. Ao todo, foram coletados

297 registros, assim distribuidos:

JORNAL REGISTRO | PORCENTAGEM (numeros
arredondados)

Pacotilha 147 49

Diario do Maranhdo | 113 38

O Federalista 37 13

Total 297 100

As quantidades referenciadas na tabela representam, em regra geral, a
importancia que cada jornal deu ao assunto “cinematografo” durante o ciclo do cinema
ambulante, mas também deixam registrado o grau de acesso a essas fontes. Durante o
trabalho de levantamento de registros nesses jornais, realizado entre 1998-1999,
pudemos perceber que o acervo da Pacotilha estava mais bem conservado, com as
colegBes praticamente completas e o acesso mais facilitado ao microfilme, o que
ocorreu, em menor grau, com as colecdes do Diario do Maranh&o e O Federalista — este
€ 0 que possuia, dentre os trés, o0 menor numero de cole¢es microfilmadas. A pesquisa

nos jornais foi realizada na Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro e, em S&o Luis, na

® Dentro da tradigdo dos géneros jornalisticos, esta divisdo pode ser assim especificada: a) An(inco: espaco
publicitario propriamente dito, inclusive separado do corpo do jornal por uma cercadura; b) Noticia:
“relato integral de um fato, que ja eclodiu no organismo social”’; ¢) Nota: “relato de acontecimentos que
estdo em processo de configuragdo.” Cronica: “narrativa circunstanciada sobre os fatos observados pelo
jornalista num determinado espago e tempo.”. (MELO, 1986).
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Biblioteca Publica Benedito Leite e no Arquivo Publico (este ndo possuia a época 0s
jornais microfilmados, sendo a pesquisa feita nas cole¢des de jornais impressos). Foram
coletados andncios, noticias, notas e cronicas que tinham como enfoque o Cinema

Ambulante, publicadas entre 1898 e 1909 na imprensa maranhense.

Para a efetivacdo desta pesquisa, todo o corpus teve que ser tratado — aqui
entendido como a acdo de reler, digitar e revisar toda a digitagdo. Explicamos: durante o
levantamento dos textos dos jornais, todos os registros, por conta das exigéncias dos
Orgdos depositarios desses arquivos histéricos (Biblioteca Nacional, Biblioteca Publica
Benedito Leite e Arquivo Publico do Maranhdo), s6 puderam ser manuscritos, o0 que
exigiu um grande e cuidadoso trabalho de digitacdo de cada texto (exceto os anuncios,
que foram coletados por meio de cdpia eletrénica). Ademais, por uma opcao de
preservacdo de memoria, os textos foram coletados com a forma da lingua escrita
existente na época, 0 que, se por um lado tornou o trabalho dificil, apurado e lento, por
outro permitiu um resgate histérico com maior fidelidade, acreditamos, em relagcdo aos

enunciados.

O campo tedrico da tese se divide, basicamente, em trés universos tematicos, que
procuramos fazer trabalharem integradamente: o do cinema (sua historia, sua imbricacdo
como entretenimento social e cultural, a forma de sua recepcdo no periodo sobre o qual
nos debrugcamos, seu percurso de disseminacdo pelo mundo até alcancar o Brasil e 0
Maranhdo: da oficializacdo em Paris a chegada a Sdo Luis); o da modernidade (seus
conceitos, suas especificidades, seu movimento de expansdo; sua importancia socio-
cultural, sua contribuicdo para a criacdo de uma nova mentalidade no século que se
abria); o da analise do discurso de orientacdo francesa (seus principais teoricos, seus

conceitos-chave, seus procedimentos metodologicos).

No caso especifico da historia do cinema, cabe-nos dizer que nos valemos de
autores considerados candnicos mas também daqueles menos conhecidos. Isso se deu
pelo fato de que a historia deste “primeiro cinema”, expressdo que tomamos de
empréstimo a Costa (2005), muitas vezes é desconhecida da historiografia classica,
sobretudo pelo fato de que esses textos, por deficiéncia da produgdo e divulgacao
académica, circulam muito pouco. Quase toda a historia oficial sobre o inicio do cinema
no Brasil estd centrada nas experiéncias de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Pouco ou quase

nada foi ja divulgado sobre as experiéncias realizadas com a cinematografia nas demais
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capitais brasileiras ou cidades de menor porte. Os estudiosos que pretendem realizar uma
Historia Panoramica do Cinema Nacional, ao construirem suas narrativas, basicamente,
limitam-se a registrar o ciclo inicial do cinema nessas duas capitais e a toméa-los como
“generalizag¢do tedrica”, construindo muitas vezes uma “indu¢do incompleta” (SILVA
apud FOLLIS, 2004, p. 16) na elaboracdo dessa histdria. Importante também foi o
levantamento sobre as repercussdes que o cinema, como objeto cultural’, empreendeu na

face do mundo modernizado, num contexto global e local.

No tocante a modernidade, nosso estudo pretendeu apresentar um painel da sua
conceituacdo, da diferenciacdo em relacdo ao termo modernizagdo, muitas vezes tomado
como seu sindnimo, do seu processo de disseminagdo pelo mundo e de ‘periferizagdo’,
alcangando as regides menos desenvolvidas do planeta, da vinculagdo com os sistemas
de pensamento que lhe deram sustentacdo e da sua realidade localizada — neste caso, o

Brasil e 0 Maranhdo.

Ja em relacdo ao escopo tedrico da Anéalise do Discurso de orientacdo francesa,
procuramos empreender no estudo as concepgdes de Michel Pécheux, no que diz
respeito a relacdo entre formacédo ideoldgica e formacdo discursiva, as relacdes entre
intradiscurso e interdiscurso, a conceituacdo de discurso e as vinculagbes entre sujeito,
discurso e ideologia. De Michel Foucault, procuramos englobar as nogdes de enunciado,
materialidade discursiva, formacéo discursiva, discurso, acontecimento discursivo,
campo associado, arquivo e método arqueoldgico e os engendramentos relacionados ao
sujeito, o discurso e o poder. Também foi-nos util a nocdo de formacdo discursiva e de
memoria discursiva retiradas dos trabalhos de Jean-Jacques Courtine. Queremos destacar
ainda as contribuicbes de pesquisadores brasileiros que muito nos auxiliaram na
compreensdo da aplicabilidade dos conceitos-chave, do trabalho com distintas
materialidades e do tratamento do corpus em Andlise do Discurso, como Maria do

Rosério Gregolin, Vanice Sargentini, Pedro Navarro-Barbosa, Carlos Piovezani,

" Ferreira (2006, p.23-4) conceitua: “Por ‘objeto cultural’ compreendemos, segundo a Historia Cultural,
todos os objetos produzidos e apropriados por uma sociedade historicamente identificada, cujas formas
materiais podem assinalar, projetar as praticas de sua produgdo e de sua apropriacdo, ou seja, sdo 0s
objetos cuja funcdo principal é a de remeter a prdpria cultura de uma dada sociedade, aos modos como 0s
sujeitos produzem e se apropriam de objetos os mais diversos, de livros a perfumes, da escrita a letras de
musicas, de pinturas a fotografias, de ferramentas a brinquedos, de mobiliarios a construgdes arquiteturais,
de aparelhos de comunicagdo a lapis, canetas, etc. que por sua existéncia material pode evidenciar usos e
préticas culturais aos quais podemos ter acesso por esses rastros deixados sob a forma de objetos.”
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Cleudemar Alves Fernandes, Luzmara Curcino Ferreira, Maria Cristina Leandro Ferreira

€ muitos outros.

No cinematografo, cada fotograma capta um instante, descreve um momento que
ficou congelado pela acdo da cdmera. Postos para passar sob a lente do projetor, a uma
velocidade de 18 fotogramas por segundo, 0s instantes se juntam e dao vida as imagens
fixas — que s6 ganham animacg&o no conjunto e na velocidade, fruto da ilusdo criada pelo

fendmeno da persisténcia retiniana.

E o0 que desejamos para esta tese. Que cada capitulo, isolado, descreva um
momento, capte um sentido maior por meio dos seus muitos elementos e que, no

conjunto, com 0 movimento do ato de ler, eles possam ganhar um significado completo.

A tese foi dividida em seis capitulos. O primeiro é denonimado “Cinema
ambulante: embrido do cinema, arquétipo da modernidade”. Nele procuramos
reconstituir, brevemente, o ciclo do cinema ambulante na capital do Maranhdo, que
durou de 1898 a 1909, e apresentar de que maneira os cinematografos foram vistos como
componentes do conjunto de artefatos maquinicos que a modernidade fez chegarem a

Sao Luis.

O segundo capitulo, cujo titulo é “Balaio da Modernidade”, esta dividido em dois
topicos. O primeiro, intitulado “Os cenarios da Modernidade”, relaciona os conceitos de
modernidade que utilizamos para definir e, principalmente, delimitar a modernidade de
Sdo Luis. SerdA o momento de estabelecer o lugar especifico da modernizacdo e de
também identificar as proximidades e as distancias do modelo de modernidade
instaurado em S&o Luis do de outros locais — neste caso, 0 ponto de referéncia maior € o
Rio de Janeiro, polo irradiador da modernidade brasileira. No segundo topico, “Uma
Manchester no norte do Brasil”, vamos tentar reconstruir, o mais fidedignamente
possivel, o universo da Manchester do Norte — o ponto alto do que chamamos de o
momento modernizador da cidade. Quais os artefatos de modernidade Sao Luis recebeu?
Como eles influenciaram na mudanca da vida particular e social? Como foram
representados? Qual o papel das fabricas na reconfiguracdo da cidade, na virada do
século XIX para 0 XX? A nossa crenca ¢ de que, para ter virado um epiteto (uma

metafora com forte grau de individualizacdo identitéria), a projecdo das caracteristicas
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da Manchester inglesa para a Sdo Luis finissecular tem uma importancia maior que um

simples jogo de palavras.

O terceiro capitulo é intitulado “Concepgoes tedricas da Analise do Discurso”,
momento em que apresentamos 0s pressupostos da Analise do Discurso de orientagédo
francesa, a partir das concepcdes tedricas dos seus principais representantes e ainda de
anélises empreendidas por pesquisadores brasileiros do campo da AD. Nesse sentido,
serdo enfocados o pensamento de Michel Pécheux, como fundador do campo da AD na
Franca, no final da década de 1960 e a especificidade dos seus principais conceitos; o
pensamento de Michel Foucault, que ampliou as categorias tedricas da AD com nocdes
como enunciado, arquivo, arqueologia, poder; o pensamento de Jean Jacques Courtine,
que contribuiu com a AD introduzindo, j& nos anos 1980, a nogdo de memoria
discursiva, reavaliando o conceito de formacdo discursiva e ajudando a ampliar o
trabalno com outras materialidades. Ao mesmo tempo, serdo destacados autores
brasileiros da AD, que, com a pesquisa, a formacédo de grupos de estudos, a organizagédo
de eventos e a publicacdo de livros, acabaram por constituir um campo de anélise com
uma identidade bastante prépria, ja diferenciada do que se faz hoje na Franca com o
nome de Andlise do Discurso e espalhado pelas mais diferentes regides do pais. Esses
autores sdo responsaveis pela leitura continua das teses dos fundadores da AD, pela
avaliacdo de tais conceitos, pela aplicagdo dos conceitos em materialidades diversas e
ainda pela formacdo de novos analistas, sobretudo em cursos de pos-graduacédo, onde se

concentra, com mais vigor, a pesquisa nessa area.

No quarto capitulo, “Um discurso modernizador”, procuramos mostrar,
embasados nos conceitos da Analise do Discurso, de que maneira se instaurou no
mundo, no Brasil e no Maranhdo, um discurso modernizador, vinculado a uma
Formacdo Discursiva da modernidade, impulsionada pela for¢ca do capitalismo industrial
que, entdo, impunha ao mundo uma espécie de ‘espirito da época’, manifestado nos mais
variados tipos de discursos, pronunciados pelos mais diferentes sujeitos sociais.
Mostramos também como este discurso modernizador, no caso de Sdo Luis, pode ser
encontrado nos diversos sujeitos — em geral, de forma positivada, mas também como
contraposicdo a visdo apologética da modernidade que entdo se implantava. Para tanto,

analisamos o0s enunciados de jornais impressos, principalmente.
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O quinto capitulo, “A ultima maravilha do século: representagdes discursivas do
cinema ambulante”, tem 0 objetivo de apresentar, a partir dos pressupostos tedricos da
AD, as diversas representacfes que os jornais Pacotilha, Diario do Maranhdo e O
Federalista construiram dos aparelhos cinematograficos que compuseram o ciclo
ambulante. Para tanto, serdo analisados os textos que formam o arquivo sobre o cinema
ambulante nesses jornais, divididos em noticias, notas, crénicas e anincios. Pretendemos
nessa parte mostrar como o discurso efetivado por esses jornais forjou para os 14
cinematdgrafos que passaram por Sao Luis, em maior ou menor grau, a representacao de
artefatos modernos, efetivadores de um efeito de atualizagao (“janela para o mundo”),
“pedagogos” de um modo de ser moderno e de consumir a modernidade que chegava
“em movimento”, maquinas singularissimas, de efeito maravilhoso. Outra caracteristica
gue demonstram os textos € a transformacao que vai se dando, com o passar dos anos, na
forma de apreensdo, percepc¢édo e recepgdo do publico em relagdo aos espetaculos dos
aparelhos, transformacéo que acompanha o fim da fase de domesticacdo, como apontado
por Flavia Cesarino Costa em O primeiro cinema (2005).

O sexto capitulo, “De Athenas a Manchester: o percurso da memoria”, visa a
demonstrar a presenca, no discurso jornalistico sobre o cinema ambulante, das marcas da
memoria discursiva da Athenas Brasileira, referenciadas com alguma sistematicidade
nos textos do ciclo, que cohabita 0 mesmo espacgo e tempo que as referéncias a cidade
como Manchester do Norte, numa demonstracdo de que um campo associado pode
conter discursos distintos. A analise vai buscar, no intradiscurso dos jornais e nos
engendramentos praticados pelos sujeitos desses discursos, as marcas do interdiscurso
sobre a Sdo Luis do passado aureo, dos tempos da opuléncia, orgulho imaginario dos
ludovicenses, bem como, nas referéncias ao presente e seu progresso, a tentativa de
construir a memoria do tempo presente. Procuramos ainda demonstrar de que maneira
outras memorias discursivas surgem nos enunciados dos jornais: a do teatro, a da

fotografia e a da modernidade em si.

Por fim, estdo no sétimo capitulo as consideracGes finais, seguidas das

referéncias utilizadas nesta tese e dos anexos.

Queremos registrar que optamos por apresentar, nos anexos, como forma de

comprovacéao histdrica, os anuincios dos cinematografos que passaram por Sao Luis,
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organizados numa progressao temporal. Assim fizemos para proporcionar, aos que se

interessarem pelo tema, um acesso mais facilitado a esses extratos de fontes primarias.

Esperamos que esta tese possa servir, no futuro, a outros pesquisadores que,
como nos, queiram trilhar os caminhos da modernidade maranhense, ainda um tanto
quanto obscuros. Desvelar essa modernidade, ou os seus ecos, € fundamental para que

possamos compreender o que nos tornamos hoje.
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CAPITULO 1

CINEMA AMBULANTE: embrido do cinema, arquétipo da modernidade

Cabe-nos, neste capitulo, tentar responder as seguintes questdes: De que cinema
falamos, afinal? Como este cinema (t&o pouco estudado e registrado na historiografia
tradicional) se estabeleceu e, mais que isso, disseminou-se pelo mundo, indo parar em
Sdo Luis do Maranhdo? E de que maneira ele se relaciona com a modernidade, a ponto
de se configurar como um arquétipo dela? Fazendo assim, acreditamos poder esclarecer
a sua importancia como artefato dessa modernidade que se implantava, no discurso e na

prética, pelo pais, atingindo, em maior ou menor grau, todos os recondidos nacionais.

O cinema ambulante é uma designacao por meio da qual ficou conhecido o inicio
da atividade cinematografica no mundo. E a fase dos primérdios, que Costa (2005)
denomina de “Primeiro Cinema”. Este periodo vai do seu surgimento “oficial®, na
celebre sessdo do dia 28 de dezembro de 1895, no Saldo Indiano do Grand Café, no
namero 14 do Boulevar des Capucines, para um publico pagante de 35 pessoas, quando
sdo entronizados como inventores da “nova arte” os irmaos Auguste e Louis Lumiére,
até o ano de 1909, quando ha uma mudanca de percepcdo do espetaculo
cinematogréfico, representada principalmente pela valorizagdo do filme como obra
narrativa (momento em que Melies, um dos mais importantes nomes do cinema deste
periodo, realiza o Congresso de Produtores, em fevereiro de 1909). Para Costa (2005, p.

35.6), esta época pode ser assim qualificada:

O primeiro cinema é, sobretudo, um processo de transformacdo —
transformacdo que é visivel na evolucgdo técnica dos aparelhos e na
qualidade das peliculas, na rapida transicdo de uma atividade artesanal
e guase circense para uma estrutura industrial de producdo e consumo,
na incorporacgdo de parcelas crescentes do publico. E, paralelamente, o
primeiro cinema inclui também as transformagdes formais na
linguagem que este contexto propicia.

8 O “oficial”, assim, entre aspas, ¢ providente, pois se sabe hoje, por farta documentagdo, que, antes
mesmo dos Lumiére, os irmdos Max e Emile Skladanowsky, na Alemanha, e Jean Acme Leroy, nos EUA,
ja davam sessOes publicas de cinema, além de outros exibidores menos afamados (COSTA, 2005, p. 7). O
marco dos irmdos Lumiére tem mais valor simbdlico que efetivo para a historia do cinema.
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Esta primeira época da atividade cinematografica é qualificada como de
“domesticacio” (COSTA, 2005)°, substantivo que estad diretamente relacionado ao
processo estranhamento-reconhecimento-incorporacdo da cinematografia no mundo
todo, de acordo com a ampla referéncia historiografica efetivada por pesquisadores da

area.

A historiografia registra que, depois da sua oficializagdo, o cinema deixa Lyon
(cidade onde irmdos Lumiére, juntamente com o pai, Antoine, mantinham uma fabrica
de material fotografico bastante conhecida e prospera), ganha Paris e também se espalha
pelo mundo. Esse movimento, completamente vinculado a légica da invengédo (nascida
numa industria e configurada para ser um artefato industrial de entretenimento), vai ser
efetivado a partir de duas estratégias: a criacdo de salas fixas para apresentacdo dos
cinematdgrafos (em Lyon, em 1896, surge a primeira; no Brasil, é inaugurado em julho
1897 o Saldo Paris no Rio, para exibi¢bes diarias) e a instituicdo dos operadores
ambulantes de cinematdgrafos. Pelos registros historicos, julgamos terem sido esses
ultimos mais importantes que as salas fixas para a disseminagdo da nova diversao, pois
eram eles que ocupavam circos, feiras, vaudevilles, teatros, saldes, bordéis, cafés-
concertos, divulgando o novo invento, 0 novo divertimento, o seu negocio. Como
registram os historiadores, os irmdos Lumiére, num primeiro momento, ndo vendiam
seus cinematdgrafos, mas sim os alugavam ou cediam a quem se habilitava a tornar-se
um de seus representantes, dividindo com estes os lucros da empreitada (BARRO,
1996). Isso possibilitou que os aparelhos Lumiére alcancassem diversos paises, num

curto espaco de tempo.

Dessa forma, ha um réapido crescimento da cinematografia, tanto no que se refere

5,10

a localidades alcangadas quanto a “vistas” produzidas, pois o aparelho inventado pelos

Lumiére era, a0 mesmo tempo, projetor e captador de imagens, o que permitia aos

% Costa (2005, p. 69) relaciona as principais caracteristicas dessa fase: adequagdo do cinema a classe
média; moralizacdo dos temas dos filmes; mudanca do ambiente de exibi¢do, que ficam mais familiares;
transformagdo da estrutura narrativa do cinema como “for¢a homogeneizante (...)[que] se tornou
dominante, seja dentro dos filmes — em sua linguagem [narrativa, menos afetada, menos mostrativa etc]
seja fora deles — em seu contexto.”

]

19 Nos primeiros tempos do cinema, a terminologia “filme” ainda nio era utilizada. Chamavam-se “vistas’
as filmagens realizadas em todo o periodo deste cinema primordial. Isso esta relacionado diretamente ao
fato de o cinema ser visto como uma ‘fotografia animada’, incorporando, portanto, a mesma forma de
nominacéo dela.
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operadores apresentarem o cinematografo nas mais diversas regides do planeta e ainda

encorpar a lista de titulos do catalogo da firma para a qual trabalhavam.

Para termos uma idéia da multiplicacdo da producdo de filmagens, a tabela
abaixo, elaborada a partir das informagdes contidas no livro “O cinema: invengdo do
século” (TOULET, 1988) registra que, entre 1895 ¢ 1907, foram incorporados ao
catadlogo Lumiére 1.424 filmes, distribuidos pelos seguintes géneros:

Cenas de género 337
Viagens ao exterior 247
Viagens pela Franca 175
Festas oficiais 181
Imagens militares francesas 125
Filmes comicos 97
“Panoramas” 63
Cenas maritimas 61
Imagens militares estrangeiras 55
Dancas 46
Festas populares 37
Total geral 1.424

Considerando que o “cinematdgrafo Lumiére” ndo era o Unico aparelho a
explorar a cinematografia dessa primeira fase, podemos intuir que a expansao do novo
divertimento foi bem mais ampla, com uma produgdo muito maior de filmes e uma mais

abrangente cobertura geogréfica.

A cinematografia, entdo, ganha o mundo, ancorada numa gama de aparelhos de
nomes 0S mais estramboticos, mas reunidos, todos eles, numa espécie de “lei do menor
esfor¢o”, sob o titulo de “cinematografos”. Essa multidenominagao se da, em geral, por
dois fatores: em primeiro lugar, pela esperteza natural dos projecionistas, que, na
tentativa de individualizarem mais ainda seus artefatos, diferenciando-os dos demais que

circulavam simultaneamente, atribuem-lhes nomes os mais exéticos possiveis; em



28

segundo lugar, pela enorme quantidade de maquinas projetoras que circulavam, de
diversos inventores, fruto da rapida disseminacgdo deste artefato de entretenimento, por
conta da sua ldgica de distribuicdo comercial e, até mesmo, da sua facilidade de
transporte, montagem e uso. Assim, podem ser encontrados nessa fase dando espetaculos
bioscdpios, animatdgrafos, vitascopios, cinematografos, cronofotografos, dentre outros.
Ja& esta espécie de “economia semantica”, era fruto da incipiéncia do jornalismo da época
em lidar com o assunto cinema, efetivando um como que processo metonimico que

agrupava todos os aparelhos de “vistas animadas” sob a alcunha de cinematdgrafos.

Sete meses depois de ter sido oficializada em Paris, a cinematografia chegou ao
Brasil. O seu enderego foi uma sala na Rua do Ouvidor, o coragdo do reduto novidadeiro
do Rio de Janeiro. Os jornais nao registraram o0 nome do empresario da diversao, que se
chamava Omnidgrafo, aparelho ndo denominado nas demais localidades alcancadas,
pelo menos, no pais. A sessdo de inauguracéo foi registrada pelo Jornal do Comércio, de
09 de junho (apud NORONHA, 1987, p.02):

Omniographo — Com este nome, tdo hybridamente composto,
inaugurou-se hontem &s duas horas da tarde, em uma sala & rua do
Ouvidor, um apparelho que projecta sobre uma tela collocada ao fundo
da sala diversos espectaculos e scenas animadas, por meio de uma
série enorme de photographias.

Mais desenvolvido do que o kinetoscopio do qual é uma amplificacéo
gue tem a vantagem de offerecer a visdo, ndo a um sé espectador, mas
a centenas de espectadores, cremos ser este 0 mesmo apparelho a que
se da o nome de cinematographo.

Em uma vasta sala quadrangular illuminada por lampadas electricas de
Edison, paredes pintadas de vermelho escuro, estdo umas duzentas
cadeiras dispostas em filas e voltadas para o fundo da sala onde se acha
collocada, em altura conveniente, a tela reflectora que deve medir dous
metros de largura approximadamente. O apparelho se acha por detras
dos espectadores, em um pequeno gabinete fechado, collocado entre as
duas portas de entrada.

Apaga-se a luz electrica, ficando a sala em trevas, e na tela dos fundos
apparece a projeccdo luminosa, a principio fixa e apenas esbocada,
mas vai pouco a pouco se destacando. Entrando em funcgdes o
apparelho, a scena anima-se e as figuras movem-se.

Talvez por defeito das photographias que se succedem rapidamente, ou
por inexperiencia de quem trabalha com o apparelho, algumas scenas
movido-se indistinctamente em vibragGes confusas; outras, porém,
resaltavdo nitidas, firmes, accusando-se em um relevo extraordinario,
dando magnifica impressdo da vida real. Entre estas citaremos: a scena
emocionante de um incidente de incendio, quando os bombeiros salvéo
das chammas algumas pessoas; a da danca serpentina; a da danca do
ventre; etc. Vimos tambem uma briga de gatos; uma outra de gallos;
uma banda de musica militar; um trecho de boulevard pariziense; a
chegada do trem; a officina de ferreiro; uma praia de mar; uma
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evolucdo espectaculosa de theatro; um acrobata no trapesio e uma
scena intima.

O espectaculo € curioso e merece ser visto, mas aconselhamos os
visitantes a se acautelarem contra os gatunos. Na escuridade negra em
que fica a sala durante a visdo, é muito facil aos amigos do alheio o seu
trabalho de colher o que ndo lhes pertence. A policia que tdo bem os
conhece poderia providenciar no sentido de impedir-lhes a entrada
naquelle recinto.

Cerca de trés semanas depois dessa estréia, era inaugurado o Saldo Paris no Rio,
uma sala fixa para exibi¢fes cinematograficas na Capital Federal, que passaria a exibir
“vistas animadas” no “Animatografo Lumicre” ou “Vitascopio Super-Lumiere”, como
0s jornais confusamente denominaram o aparelho. O Saldo Paris estava localizado na
Rua do Ouvidor, n. 141, e pertencia a firma Sales & Segreto, respectivamente de
propriedade do Dr. Cunha Sales, empresario do jogo do bicho e também proprietario do
Pantheon Ceroplastico, um museu de cera, e de Paschoal Segreto, o principal articulador
dos entretenimentos da capital do pais, jocosamente apelidado pelos jornais de “Ministro
das Diversdes”. O Rio de Janeiro passou, entdo, a possuir uma sala fixa e a receber,
sistematicamente, outros projecionistas ambulantes, que alugavam salas e saldes para

apresentarem seus aparelhos a sociedade carioca.

Depois do Rio de Janeiro, hA um movimento de interiorizacdo do espetaculo
cinematogréafico pelo Brasil. Dentro da légica de ampliacdo geografica do alcance da
novidade e, por extensdo, da acumulacdo de lucros com tal expansdo, muitas cidades,
principalmente as capitais, foram, paulatinamente, recebendo os espetaculos de
cinematégrafo por meio de exibidores ambulantes. O pesquisador Méximo Barro, em
dois livros pouco divulgados, “A primeira sessdo de cinema em Sdo Paulo” (1996) e “Na
trilha dos ambulantes” (2000) empreendeu um importante levantamento deste
movimento, a partir de contribui¢cbes de pesquisadores nas cidades referenciadas, que
apresentamos na tabela abaixo, elaborada a partir da compilacdo e adequacdo dos dois
estudos:
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CIDADE ANO |DATA |PROJECIONISTA |APAREHO

Rio de Janeiro  |1896 |08.07 Henry Paille Omniografo

Séo Paulo 08.08 G. Renouleau Cinematdgrafo

Porto Alegre 04.11 F. di Paola Scinomatdgrafo
Manaus 1897 |11.04 Sem referéncia Cinematografo

Curitiba 25.08 Faure Nicolay Cinematdgrafo Lumiére
Salvador 04.12 Dionisio da C. Cinematdgrafo

Jodo Pessoa 25.07 N.M. Parente Cinematografo Lumiére
Natal 1898 |16.04 N.M.Parente Cinematdgrafo Lumiére
Séo Luis 10.04 Moura Quineau Cronofotografo de Démeny
Belo Horizonte 2?2.10 Germano Alves Cinematografo Lumiére
Aracaju 1899 |16.01 H.Kaurt Sem referéncia
Florianopolis 1900 |21.07 H.Kaurt Sem referéncia

A julgar pelas dificuldades proprias de locomogdo, j& que os deslocamentos
interestaduais eram feitos, basicamente, por meio de navegacdo (maritima e fluvial) e
ferrovias, hd que considerarmos a rapida expansdo da cinematografia no Brasil. Em
1896, ja sdo trés capitais alcancadas; no ano seguinte, mais quatro, essas nas regides
Norte, Nordeste e Sul; em 1898, mais trés capitais, duas no Nordeste e uma no Sudeste;

em 1899, uma nordestina e, por fim, na virada para o século XX, mais uma no Sul.

Um bom exemplo da velocidade dessa expansao talvez seja verificar a trajetoria
de um dos projecionistas ambulantes referenciados por Barro (2000), por exemplo,
Faure Nicolay. Ele surge no levantamento, pela primeira vez, em agosto de 1897, em
Curitiba. Dois meses depois, estda em Campinas e Sdo Carlos. Em novembro, da
apresentagcdes em Mococa. Em janeiro de 1898, leva seu “Cinematdgrafo Lumiére” para
Sdo Paulo, no fim deste mesmo més, ja estd em Pindamonhangaba. Em abril, esta em
Petrdpolis; em maio, no Rio de Janeiro. Em setembro, volta a Pindamonhangaba. Em
dezembro de 1901, estd no Rio de Janeiro e, por fim, no més seguinte, sobe a serra
novamente, para apresentar seu aparelho em Petrdpolis. Outras cidades devem ter sido
visitadas por Faure Nicolay que o levantamento de Barro, infelizmente, ndo abarca. Era
a logica do periodo: alcangar o maior numero de cidades no menor tempo possivel, para

auferir maiores lucros, enquanto o aparelho ainda fosse um artefato de novidade. Outra



31

I6gica: as varias mudancas de nomes para um mesmo aparelho. Faure Nicolay apresenta-
se, sucessivamente, como empresario de um Cinematografo Lumiere (Curitiba, Mococa,
Sao Paulo, Pindamonhangaba); e de um Animatdgrafo (Campinas, Petrépolis, Rio de

Janeiro), dois nomes para uma mesma maquina.

O trabalho de Barro (1996), como percebemos, carece de referéncias precisas de
nomes, datas e até mesmo de dados relativos a outras capitais, 0 que ocorreu talvez pela
falta da circulagdo do conhecimento cientifico ou mesmo de pesquisas sobre o tema. Um
exemplo: a referéncia de que o autor dispunha sobre Séo Luis do Maranhdo era o livro
de Euclides Moreira Neto, “Primdrdios do Cinema em Sao Luis”, de 1977, que nao
apresentava 0 nome do introdutor da cinematografia na cidade. Nossa pesquisa
(MATOS, 2002), realizada mais de duas décadas depois, encontrou 0 nome de Moura
Quineau fartamente referenciado nos jornais. Essas lacunas, todavia, ndo tiram o mérito
da obra de Barro, uma das poucas que conseguiram, de maneira ampla, lancar luzes
sobre essa fase inicial e marginal do nosso cinema. Mas, infelizmente, uma obra pouco

conhecida, quase andnima, editada, inclusive, artesanalmente.

Além das capitais, ha ainda que considerar, para o entendimento dessa expanséo,
0 alcance das cidades menores, proximas das capitais, sobretudo em estados como Rio
de Janeiro e S&o Paulo, 0 que marca um deslocamento dos ambulantes relacionado,
principalmente, a busca de um publico fora das grandes cidades, pois essas, depois dos
primeiros anos, ja comegam a conviver com salas fixas de cinema. Era preciso buscar

outros nichos e as cidades do interior se adequavam bem a esse intento.

E quais eram as caracteristicas desses projecionistas que viajavam pelo Brasil
com a ‘“nova invengdo, que € certamente uma das coisas mais curiosas de nossa época”,
como a qualificou o jornal francés Le Radical, dois dias apds a exibicdo-batismo
francesa, em 1895 (apud TOULET, 2006, p. 135)? Ha muitas caracterizacdes entre 0s
estudiosos do tema. Noronha (1987) registra: “Assim eram chamados os projecionistas
que viajavam de cidade em cidade, de vila em vila, levando a novidade as popula¢des do
interior.” Matos (2002, p. 21) os apresenta como ‘“viajantes que saiam de cidade em
cidade, alugando saldes ou teatros e mostrando a mais nova e impressionante maravilha
da tecnologia, muitas vezes inserindo também outros ntimeros nas sessoes”. Barro
(2000, p. 9) afirma que eles viajavam “munidos de um projetor simplérrimo e meia duzia

de filmes medindo 17 metros de comprimento que, quando projetados na velocidade
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correta de 18 fotogramas por segundo, obteriam a duracdo de pouco mais de 47
segundos.” E ainda este autor (2000, p. 11) quem resgata o cenario das apresentacoes

dos ambulantes:

Os aparatos das sessdes cinematograficas brasileiras limitavam-se a
um lencol ou outro pano branco, estirado por pregos, que servia de tela
ou alvo, como era entdo chamada. O calor da sala, mesmo no inverno,
propiciava o alargamento do tecido, obrigando o projecionista a
molha-lo com mangueira ou regador, a cada tanto, para novamente
estird-lo e dar mais brilho as imagens, mercé das propriedades que a
dgua possui quando atravessada pela luz. As sessbes duravam
ordinariamente 30 minutos. Formatados por 5 ou 6 filmes de 47
segundos, chegariamos a um total de 5 minutos. Com mais outros 10
para saida e entrada do publico, sobrariam sempre 15, preenchidos pela
personalidade carisméatica destes aventureiros ignorados pelos
historiadores brasileiros, carregando e descarregando filmes, vistos
como feiticeiros que tinham o condéo de fazer a fotografia mover-se.[E
ainda:] O projetor era ordinariamente instalado no centro da sala ou
teatro, & mostra de todos. Apenas quando o evento se abrigava em
teatros que tivessem um bom recuo de palco, é que assistia-se 0
espetaculo por retro projecdo. Quem assistisse um espetaculo
cinematografico pela primeira vez, comumente colocavam-se (sic) de
frente para o aparelho e de costas para a tela, julgando-o receptor e nao
transmissor de imagens. Durante a projecdo do trecho de 47 segundos,
no escuro, o filme caia no chdo, ou no maximo, era recolhido num
cesto, porque os aparelhos ainda ndo dispunham de carretel receptor.
Ao término da rapidissima projecdo de cada assunto, as luzes eram
acesas e 0 projecionista calmamente enrolava o filme depositado no
cesto ou chdo. Em seguida, iniciava o carregamento no projetor, do
trecho seguinte, renovando-se 0 processamento anteriormente visto.
Desse modo, metade do tempo da sessdo era perdida nesse ritual.
Perdida, é bom deixar claro, para 0 nosso conceito atual, porque para o
espectador da época, aquilo, também, era ingrediente do encantamento
da novidade.

Com maior ou menor diferenca, dado que em alguns locais houve
apresentacdes distintas, esse era 0 contexto dos espetaculos de cinematdgrafo no Brasil,
nos primeiros anos dessa atividade no pais. Quase sempre homens (a Unica mulher que
surge nesse periodo € a atriz maranhense Apoldnia Pinto, que volta da Europa, em 1897,
com um cinematografo, qualifica-o como “o primeiro da América do Sul”, apresenta-0
no Teatro Lucinda, no Rio de Janeiro, e depois excursiona pelo pais, com seu esposo,
Germano Silva), muitos advindos do trabalho com a fotografia, quase todos com poucos
recursos financeiros para animar a empresa e contando, por onde passavam,
basicamente, com a publicidade para os seus espetdculos restrita ao “panfleto ou
volante”: “Uma folha de 30cm x 10cm, com as informagdes que a divulgacio do evento

exigia, [que] era colada em postes e batentes de estabelecimentos comerciais, as vezes,
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emoldurando vitrines” (BARRO, 2000, p. 14) ou valendo-se da divulgacdo oferecida
pela imprensa da época, circunscrita aos jornais impressos. A esse respeito, analisando a
performance de Pascoal Segreto, o proprietario do Saldo Paris no Rio, afirma Aradjo
(1985, p. 126-7) que

Pascoal Segreto era prédigo em promover sessGes especiais aos
jornalistas. As vezes ia pessoalmente as redac@es ou entio remetia
convites verbais. A verdade é que naquele tempo o cinema, diversdo
nova e talvez ndo muito lucrativa, ndo permitia ao empresario arcar
com as despesas de grandes anincios na imprensa. E, com suas
funcGes dedicadas aos representantes da imprensa, Segreto conseguia
propaganda eficiente e econémica.

E Barro (2000, p. 111) complementa: “Paschoal dispunha de jornal proprio para
anunciar sua programacao e jamais menosprezou o poder da imprensa. Jornalista era

sempre convidado e, quigd, pago.”

Em S&o Luis, o ciclo do cinema ambulante se deu entre 1898 e 1909. Nesse
espaco de tempo, a capital do Maranhdo foi visitada dezesseis vezes, sistematicamente,

por quatorze aparelhos diferentes, conforme tabela abaixo (MATOS, 2002):
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APARELHO ANO PERMANENCIA
Cronofotografo de Demeny 1898 07.04.08 — 15.05.08
Bioscopio Inglés 1902 13.07.02 — 09.08.02
Cinematografo Alemao 1902-3 | 18.04.02 - 01.03.03
Bioscopio Italo-Brasileiro 1903 24.10.03 - 12.11.03
Cinematografo Hervet (1) 1904 30.04.04 — 13.05.04
Cinematdgrafo Kaurt 1906 27.01.06 — 02.02.06
Aletorama 16.06.06 — 28.06.06
Cinematografo Parisiense (1) 28.08.06 — 11.09.06
Cinematografo Hervet (2) 1907 16.03.07 — 16.04.07
Cinematografo Parisiense (2) 20.04.07 — 22.04.07
Cinematografo Gaumont 14.08.07 — 16.08.07
Teatro Campestre 06.10.07
Cinematografo Falante /Maurice e Linga | 1908 30.01.08 — 12.02.08
Cinematografo Fontenelle 07.03.08 — 10.05.08
Cinematdgrafo Norte-Americano 05.09.08 — 29.09.08
Cinematdgrafo Pathé 1909 01.05.09 — 08.05.09

Como é possivel perceber, o ciclo vai se aprimorando com o tempo, tornando a

diversdo cada vez mais frequente para a sociedade ludovicense. Assim, de um aparelho

em 1898, ela recebe trés entre 1902 e 1903, outro em 1904, trés em 1906, quatro em

1907, trés em 1908 e o ultimo, em 1909, quando entdo o ciclo se encerra porque, nesse

ano, é inaugurada a primeira sala fixa de cinema na capital do Maranh&o (Cinema S&o

Luiz, em 31.11.1909), que ndo sera mais visitada por nenhum projecionista ambulante,

mesmo porque, a crermos na historiografia referente ao tema, por essa época ja estamos

no final da fase de “domestica¢do” e o cinema ja inicia sua configuragdo como arte-

industria e ganha outras caracteristicas, como por exemplo, a proliferacdo de salas fixas

e, por conseguinte, a perda de espaco e de importancia dos ambulantes. Nas palavras de

Barro (2000, p. 15),

A implantagdo dos cinemas fixos, com um método de distribuicdo e
exibicdo industrializado, expulsara os caixeiros viajantes dos primeiros
tempos para cidades de poucos atrativos, muitas vezes levando seus
poucos filmes a fazendas distantes, para um anico espetaculo.
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Para ratificar as informacdes sobre a difusdo e abrangéncia dos projecionistas
ambulantes, durante os 11 anos do ciclo maranhense, Sdo Luis recebeu treze
“empresarios de cinematdgrafos”, a saber: Moura Quineau, com o Cronofotdgrafo e o
Alethorama; José Felippe com o Bioscopio Inglés; Bernard Bluhm com o Cinematografo
Alem3o; o proprietario do Cinematdgrafo italo-Brasileiro, ndo denominado nos jornais;
Edouard Hervet com o Cinematografo Falante, em duas ocasifes; H. Kaurt com o
Cinematografo Kaurt; Rufino Coelho com o Cinematografo Parisiense, em duas
oportunidades; Arcadio Foont, com o Cinematégrafo Gaumont; José Ovidio com o
Teatro Campestre; Empreza Maurice & Linga com o Cinematdgrafo Falante; Raimundo
Fontenelle com o Cinematdgrafo Fontenelle; Ferdinand Herman com o Cinematografo
Norte-Americano e, por fim, o proprietario do Cinematografo Pathé, cujo nome os
jornais ndo divulgaram. Havia, neste aspecto, uma questdo também de geografia: Séo
Luis era uma cidade distante, de dificil acesso, até mesmo por ser uma ilha e, na maioria
das vezes, 0s projecionistas passavam por ela indo para Manaus ou Belém, cidades do

norte do pais bem mais desenvolvidas nessa época, pela pujanca do ciclo da borracha.

Da mesma forma que na Capital Federal, ndo foi por um Cinematdgrafo Lumiére
que Sdo Luis iniciou sua relacdo com a cinematografia. O aparelho que aportou na
cidade é quase um desconhecido nas relacGes de projetores que se disseminaram pelo
mundo. No Brasil, pelo cotejamento da referéncia disponivel, s6 encontramos outra
citacdo a ele em Pelotas, no dia 22 de abril de 1898. Ele era o Cronofotografo de
Démeny e foi trazido a capital maranhense por Moura Quineau, “habil photographo que
aqui ja residio”, como o qualificou o jornal Pacotilha, de 9 de abril de 1898, véspera da
estréia em uma pequena sala em frente ao Teatro S&o Luiz. A referéncia a fotografia
para qualificar Moura Quineau € pertinente. Sabemos que, quando o cinema inicia seu
processo de expansdo, muitos fotografos abandonam o trabalho com as “imagens fixas”

para se jogarem na aventura feérica (em todos os sentidos) da nova arte visual.

Como era comum nesta fase, Moura Quineau fez um andncio modesto na

Pacotilha do dia anterior, que reproduzimos abaixo:



36

Chronophotographo

Maravilhoso invento
de Demeny

Photographias auimadss
r-BstréaDomingo, 10-«
Trez sec¢des todss ag noites
&s7, 8 e 9 horas, no predio n. 17
a rua doSol,em frente ao Thea-
tro S. Luiz.
Funeg¢des surprehendentes
Verparacrér|

Entrada 1$000 por pessos com
direito a cadeira.

A empresa apresentando pela
primeira vez este grandioso {ra-
baiho deixa de elogisl-o, trans-
crevendo o que t=m jornaes on-
de tem sido exhibido as photo-
graphias animadas, por julgar
desnecesssrio a um publico il-
lustrado e hospitsleiro como o
sabe ser o publico maranhensea.

Tendo de seguir para o norte
8 empress,previnessexmas. {a-
miliss que poucss fungdes daré
nesla capital; e contiando na ge-
nerosidade (;!0 lico em geral
& empresa e j& aplecips o
seu amdeclmenﬁ. {137

O andincio se repete nos demais dias da temporada. E provavel que também ele
tenha distribuido alguns panfletos, pratica bastante comum para esse tipo de
divertimento, porque barata e de grande alcance. Outra pratica utilizada eram as “pré-

estréias” para a imprensa:

CRONOPHOTOGRAPHO -

Assistimos ante-hontem a exposicdo deste moderno apparelho, em
frente ao theatro, que muito nos agradou.

As vistas, que nos ddo homens ou outros animaes em movimento e em
sua forma natural, sdo das melhores; podemos destacar dentre outras a
cavallaria hespanhola fazendo manobras, as mulheres em duello etc.
Merece aten¢do do publico pois é um trabalho bonito e moralisado.

E preferivel s Laranjas da Sabina.™*

(O FEDERALISTA, 09.10.1898)

Estas vao ser, com mais ou menos especificidades, as formas de divulgacdo de
todas as companhias cinematograficas que passaram por Sdo Luis durante o ciclo

ambulante: anuncios maiores ou menores, publicados por poucos ou muitos dias em

1 No mesmo periodo em que o Cronofotdgrafo inaugurava suas sessées, estava na cidade, em temporada,
a famosa companhia de teatro Dias Braga. Acreditamos que essa expressdo (Laranjas da Sabina) tenha
alguma relagdo com um ou mais espetaculos que aquela companhia teatral entdo apresentava.
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apenas um jornal ou em mais de um, simultaneamente; visitas as redacGes dos jornais e
convites para a imprensa, com a consequente coleta de notas elogiosas, quase sempre,

das sessOes do dia anterior; avant-premieres; panfletos.

Muitos registros vao ser deixados nos jornais ludovicenses em todo o ciclo do
cinema ambulante, 0 que permitiu construir o percurso de cada uma das 14 maquinas
que deram espetaculos de “vistas animadas” em Sdo Luis e forjar especificidades. Por
exemplo, em todo o ciclo do cinema ambulante, nenhum cinematografo fez mais sucesso
do que o Bioscépio Inglés, de J. Fellipe, o segundo a visitar a cidade, em 1902, a ponto
de causar uma situacdo até entdo inédita nas sessdes que tinham lugar no Teatro Sao

Luiz, registrada pelo jornal O Federalista do dia 21 de julho:

Tao extraordinaria, foi a procura de ingresso que hontem, &s 7 da noite,
ja ndo existia a venda um sé que fosse e as cadeiras comegaram a dar
agio, offerecendo se por uma o duplo do seu preco.

O empenho de comprar-se um ingresso, a gritaria que se faziam para
possuil-o, era maior do que quando tem de subir & scena um drama,
uma revista, que ainda ndo é conhecida de nossa platéa.

Em 1907, ja quase no fim do ciclo e também da fase de domesticacédo, o publico
ndo se contentava mais com espetaculos de cinematografos defeituosos, o que gerava
algumas situacdes de desconforto, como a que o jornal Pacotilha registrou sobre o
Cinematografo Gaumont:

(...) A terceira parte preencheu-o o sr. Albany, que se exhibiu
novamente, apresentando o bello trabalho de nigromancia <sonho
aereo>, e pelos syndocronismo falante e cinematographo Gaumont.

A audicdo duma scena de Cavallaria Rusticana foi boa, apesar das
falhas notadas, a principio, ha combinacéo dos apparelhos.

O cinematographo, porém, foi um verdadeiro desastre.

Ainda hé pouco tempo, o sr. Hervet exhibiu, no S. Luiz, um apparelho
aperfeigoadissimo, sendo, portanto, muita temeridade a exhibicéo,
agora, dum outro apparelho que nem ao menos se iguala ao do sr.
Hervet, que recebeu os maiores applausos da nossa platéa.

E foi esse, sem duvida, o motivo por que a assistencia, embora
limitada, prorompeu em estridentes apupos a apresentacdo do quadro
<Av0 em pancas>, apupos que augmentavam, tornando-se incessantes
guando o sr. Arcadio Foont assomou o palco, necessariamente para
comunicar desarranjos no cinematographo.

Foi um verdadeiro desastre, repetimos, o cinematographo Gaumont.
Defeito de luz ou desafinacéo, o certo é que desagradou immenso e
deu ensejo & tremenda manifestacdo de desagrado que a platéa poz em
pratica.

(PACOTILHA, 16.08.1907)
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O ultimo registro do ciclo do cinema ambulante é de 1909, quando o
Cinematografo Pathé ocupa o Teatro S&o Luiz, huma temporada ndo muito exitosa. Os
jornais ndo registraram o nome do proprietéario do aparelho, apenas a sua luta para seguir

com a empreitada:

Cinematographo Pathé —

Com pequena concorrencia, 0 que é para lamentar, realisou-se no
sabbado a terceira funccéo do cinematographo pathé.

O theatro S. Luiz tinha um aspecto triste, apesar das boas fitas comicas
gue se desenrolaram no palco e que despertariam fartas gargalhadas, se
em maior numero fossem os espectadores.

(...)

Nao sabemos quando sera o novo espectaculo. Mas € de crer que a
empresa ndo desanime. Agua mole em pedra dura tanto da até que
fura...

(PACOTILHA, 10.05.1909)

O ciclo encerra-se com essa exibicdo. Dai por diante, as noticias que surgem nos
jornais ja se referem a inauguracdo do Cinema Pathé e do Cinema S&do Luiz. Este
consegue a primazia de iniciar um novo momento, inaugurando suas instalagdes no Café
da Paz, situado na Praga Jodo Lisboa, com uma ‘“numerosa concorréncia”, no dia
31.11.1909, como registra a Pacotilha do dia seguinte. O Cinema Pathé so vai abrir suas

portas exatamente um més depois, no Café Chic, na Rua Grande, n. 03.

A partir de entdo, os cinemas passam a fazer parte do cotidiano da cidade, com
exibicdes diarias, matinés para criancgas, salas suntuosas, uma publicidade agressiva que
envolvia presentinhos e sorteios para o publico, filmes identificados pelo género, filmes
coloridos, precos acessiveis a quase todos e até filmagens proprias “de assuntos
maranhenses”. E um novo momento, uma nova fase para a cinematografia, que a

Pacotilha resumiu neste pequeno comentério:

Diversfes — Hontem os cinemas estiveram a cunha. Mal ia terminando
uma sessdo e ja numerosos espectadores aguardavam a seguinte. Em
frente ao S. Luiz, ao Ideal e ao Pathé, notava-se um desuzado
movimento. A nossa populagdo j& vai compreendendo que € preciso
sair de caza, a0 menos uma vez por semana, provando as distragdes
mais ao alcance do bolso.

(PACOTILHA, 22.08.1910).

E por onde andariam os projecionistas ambulantes? A julgar pelo que registra a
historiografia, certamente ainda levando “a ultima inven¢do deste fim de seculo em

materia de maravilhas”, como o reporter da Pacotilha qualificou o Cronofotégrafo de
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Démeny assim que o viu, em abril de 1898, para cidades menores, para o interior do
Maranh&o ou estados vizinhos, encantando multidées ainda ndo alcangadas por este que
era um dos principais artefatos da modernidade, como bem ilustra essa situagéo vivida
por Humberto de Campos e registrada, em 1933, nas memorias do escritor (apud
BARRO, 2000, p.113-4):

Eu de mim recordo-me perfeitamente dos primeiros filmes que fui
espectador. O exibidor ambulante, dos muitos e beneméritos que
percorriam entdo os sertdes brasileiros, levando a mais surpreendente
novidade da época, fora a cidade piauiense 