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O romance policial tem suas normas; fazer “meldorue elas
pedem é ao mesmo tempo fazer “pior”; quem quer &ezar’ o
romance policial faz “literatura”, ndo romance pili. O romance

policial por exceléncia ndo é aquele que transgridesgras do género,
mas o que a elas se adapta. (TODOROQV, 1970, p.95).



RESUMO

Este trabalho foi elaborado em continuacdo de upjefar de iniciacdo cientifica,
financiado pela FAPESP e sob a mesma orientac@ aqgalisou 0os romances policiais
mais vendidos no Brasil na década de 1970, a pi#etium levantamento realizado por
Cortina (2006), em sua constituicdo narrativa soba uperspectiva semidtica. O
embasamento tedrico de nossa pesquisa foi a seaidliscursiva, ou semidtica
greimasiana, que estabeleceu 0 esquema narratimdnica, composto por quatro
programas narrativos, quais sejam a manipulacé@n@eténcia, a performance e a sancao,
e gue se manifesta em todo e qualquer texto. Nogrmroes policiais, 0s programas
narrativos sdo realizados por dois sujeitos dor femispensaveis a trama: o criminoso e o
detetive. Cada um deles traca seu percurso, paraate ao outro, e eles se cruzam no
ultimo programa narrativo, o da sancdo, no qual etettbe sanciona 0 criminoso
negativamente e € sancionado positivamente peladsate. Nesta pesquisa de mestrado,
analisamos as obras mais vendidas no Brasil nosepds anos do século XXI, que
corresponde ao periodo de janeiro de 2000 a fewedei 2007, selecionadas a partir da
mesma fonte usada por Cortina em seu levantamguo#d, seja oJornal do Brasil,e
classificadas como romances policiais pelos prépaistores e pela critica. Estabelecemos
um corpus de vinte e dois romances policiais e fizemos umalise dos elementos
constituintes da narrativa em cada um deles. Rosteante, comparamos 0s romances da
década de 1970 (tradicionais) — cujo foco da naera o percurso do detetive — com 0s
romances do século XXI (contemporaneos) — cujogerddoi modificado, a fim de elencar
as mudancas ocorridas no género policial. Nossetivbjfoi ampliar o conceito de género
policial a partir dessas diferencgas, destacandgpansdo do modelo proposto por Edgar
Allan Poe no século XIX, e mostrar em que medideoasances policiais contemporaneos
se distanciaram dos romances policiais classiaos ise entanto, descaracterizar o género.
Com isso, apresentamos neste trabalho uma cong@tumais ampla para o género
policial, elaborada ndo como regra a ser seguitiss @itores contemporaneos, mas sim
formulada a partir do que esses autores escreveram.

Palavras — chaveRomance policial contemporaneo. Categorias tensatiesticismo.
Thrillers.



RESUME

Ce travail a été elaboré suite a un projet d'itigia scientifique, financé par FAPESP et
dirigé par le méme directeur. Celui-ci a analys® riemans policiers les plus vendus au
Brésil dans les années 70 a partir d’'une recherghiisée par Cortina (2006) dans leur
constitution narrative sur la perspective sémiaidLa théorie que soutient notre recherche
est la sémiotique discursive, ou sémiotique greienae, qui a établit le schéma narratif
canonique, composé par quatre programmes narrdgifsnanipulation, la compétence, la
performance et la sanction ; et qui se manifestutiles types de texte. Les programmes
narratifs des romans policiers sont realisés pax dijets indispensables a la trame :
'assassin et le détective. Chacun d’eux suit sarcqurs parallelement a l'autre et ils se
croisent au dernier programme narratif, la sanctaans lequel le détective sanctionne
l'assassin négativement et il est sanctionné pesitent pour la société. Dans cette
recherche de Master, nous analysons les oeuvrgdussvendues au Breésil pendant les
premiéres années du XXleme siecle, qui correspadrdierc a la période de janvier 2000 a
féevrier 2007, sélectionnées de la méme sourceségilpar Cortina dans sa recherche, le
Jornal do Brasi] et classées «roman policier » par les auteurfa atritique. Nous
établissons ugorpusde vingt deux romans policiers et nous faisonsdigse des éléments
qui composent la narration dans chacun d’eux. E®sabus comparons les romans des
années 70 (traditionnels) — dans lesquels toutéeitiion se porte sur le parcours du
détective — avec les romans du XXleme siecle (copteains) — dans lesquels I'attention
de la narration change — afin de mettre en évidegdifférences qui apparaissent dans le
genre policier. Notre objectif était d’apporter wision plus large au concept de roman
policier a partir de ces différences, en montraxpansion du modele proposé par Edgar
Allan Poe dans le XIXeme siecle, et de montrer cemmles romans policiers
contemporains s’éloignent des romans policierssiags sans pour autant modifier la
structure du genre. Enfin, nous exposons dansgaikune conception plus large du genre
policier qui n'a pas été élaborée par les auteargeenporains, mais qui a été formulée a
partir de ce que les auteurs écrivaient.

Mots-clés: Roman policier contemporain. Catégories thémasighysticisme Thrillers.
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INTRODUCAO

A narrativa policial € um género literario de swresncontestavel que foi criado por
Edgar Allan Poe no final do século XIX, quando ¢oaunseriu a figura do “detetive” Auguste
Dupin em seus contos de mistério “Os crimes daMoegue” (1841), “O mistério de Marie
Roget” (1842) e “A carta roubada” (1845). A palasiedetive so surgiu em 1843, dois anos apos
o primeiro aparecimento de Dupin, a partir de umpgrde homens inteligentes da policia
inglesa, denominaddhe Detective PoliceDupin apresentou e definiu os tracos caracteoisti
desse sujeito, quais sejam o carater analiticopnal; a capacidade de encontrar a resolucéo de
um enigma pela légica, pelo raciocinio, a partiude método de investigagdo, antes mesmo de
existirem outros recursos, como o0s tecnoldgicos [30. Edgar Allan Poe criou, portanto, um
detetive que agia de acordo com métodos rigorosanaietlerminados e técnica propria, um ator
especializado, um detetive metodico que agia @iofiglmente. Ja no inicio, a figura do detetive
conquistou o0 publico e atraiu muita atencdo doscos havendo até quem se aventurasse a
sugerir que o ministro D..., 0 vildo da historia tArta roubada”, fosse o “duplo” maligno de
Dupin, ou até mesmo que Dupin fosse filho do miaist

Dessa forma, instituiu-se o detetive como figuregipal e indispensavel a qualquer
narrativa — em geral, conto e romance — que sadsyes‘policial”. No entanto, esse sujeito néo
deve aparecer apenas como tematica da narratissimacomo nucleo do enredo, como um
actante que tem um fazer a ser realizado, no casa,investigacao, para que sua presenca dé
sentido a trama policial. Por sua vez, a invesfigaxiste a partir de um crime e, este, a partir de
uma vitima e de um criminoso. “O romance policiaéda, entdo, 0os seus assuntos e figuras na
escala excepcional do crime e das emocdes forgs. dNcriminoso, nem o policial, devem ser

criaturas banais ou mesquinhas.” (LINS, 1947, p.14)

O romance policial, mais do que os outros [romdnéegm mundo particular e
fechado, com os seus personagens, com 0s seudiepisbm as suas emocoes,
Com 0S Seus encantos, com as suas grandezas éasnisédo diferente do
mundo normal em que vivemos. A leitura de um roragradicial € uma evasao,
uma troca de realidades, é a entrada num universtatlireza anormal, o do
crime, apaixonando os leitores ndo so pelo extia@rid, mas também por uma
ligacdo secreta com este mundo de horrores, opaeadacunstancia de que no
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homem mais virtuoso ou timido existe a possibil@dd praticar o ato anormal
do criminoso. (LINS, 1947, p.11).

Foucault (2008, p.56) explica que a literatura galisurgiu como uma ‘literatura do
crime” diferente, na qual o crime é glorificadontweiés de obra de arte e cometido por “seres de
excecado, porque revela a monstruosidade dos fertkss poderosos, porque a perversidade é
ainda uma maneira de ser privilegiado”. Essa mand& abordar o crime faz dele uma
“apropriacdo sob formas aceitaveis”, ou seja, tsatde descobrir a beleza e a grandeza do crime.
Por isso, “os belos assassinatos ndo sdo parabosspooitados de ilegalidade”, “[...] por suas
astucias, sutilezas e extrema vivacidade de sabgé@mcia, o criminoso tornou-se insuspeitavel;
e a luta entre dois puros espiritos — 0 do assassindo detetive — constituir4 a forma essencial
do confronto”.

Além disso, a narrativa policial deve despertataitor a paixdo do medo, criada a partir
da estranheza do crime, da identidade secretardmoso e da expectativa sobre a resolucao do
enigma, sem que seja necessario apelar para orhpexa a violéncia, para a brutalidade,

conforme explica Pires (2005)

Através da palavra, 0 medo se torna uma tortuiendginacao e estabelece uma
relacdo poética entre narrador e leitor; o munddedsa forma, uma fonte de
inspiracao literaria, visto que mistérios sempristeam desde os primordios da
histéria da humanidade. A raiz metafisica desteei@érestd na necessidade
humana de eliminar a angustia e o sofrimento quedomina enquanto néo

atingimos a compreenséo de uma determinada situlecanstério.

E isso foi ensinado pelo mestre Edgar Allan Poe gagundo Geraldo Galvdo Ferraz,
“mesmo sem detalhes explicitos (ou por isso mestaw),um poder de horrorizar o leitor a cada
leitura” (POE, 2000, p.3); € esse terror que psawadi reflexdo do leitor e que s6 ndo atinge o
detetive, 0 que faz dele o Unico capaz de resabvenistério. Além disso, 0s processos
particulares da propria organizacao discursivarcuan efeito de sentido de suspense, de espera
angustiada pela revelacdo da identidade do criminbiiitos outros autores exploraram tal
modelo proposto e seus tracos de “medo, misténiwestigacdo, curiosidade, assombro,
inquietacdo” (PIRES, 2005), criando, cada qualearsaneira, narrativas policiais nas quais esses
elementos apareciam em maior ou menor grau, edazesm que a configuracdo desse género

ganhasse consisténcia e sempre figurasse na distivdos mais vendidos em varias partes do
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mundo. Segundo Lins (1947) “[...] a projecado do aane policial € enorme em toda parte, sendo
cultivado e estimulado com maiores testemunhosedénsento, com mais finos requintes de
sensibilidade.”

Em pesquisa de iniciacdo cientifica, realizada mtera ano de 2007, também com o
apoio da FAPESP (proc. n® 06/05650-0) e sob a mesmatacdo, selecionamos os vinte e seis
romances policiais mais vendidos no Brasil na d&ckd1970, a partir do levantamento realizado
por Cortina (2006), que destacou os livros maisdicers no Brasil de 1966 a 2004Nesse
trabalho, os romances policiais foram estudadosuanconstituicdo narrativa sob a perspectiva
da semidtica greimasiana. A principio analisamog@gursos narrativos do criminoso e do
detetive e em seguida classificamos a sancao adaligelo detetive sobre o fazer do criminoso
em dois tipos, quais sejam a sancao cognitivaangds pragmatica, estabelecidas por Martins
(2000). A partir dessa analise, levantamos as tafsiticas determinantes dos romances policiais
tradicionais, que se fizeram presentes em todorpusda pesquisa de iniciacdo cientifica e que
serdo discutidas mais adiante.

Nesta dissertacdo, mantivemos a perspectiva teadogada no estudo dos romances
policiais tradicionais, mas selecionamos coomopus os livros mais vendidos no Brasil no
periodo de janeiro de 2000 a fevereiro de 2007qu@Ess denominamos “romances policiais
contemporaneos”. O levantamento de Cortina (2006)izado na pesquisa de iniciagdo
cientifica, compreendia o periodo de 1966 a 2006dapto, demos continuidade a ele utilizando
a mesma fonte de consulta para a lista lukEst-sellersqual seja aJornal do Brasil,a fim de
selecionar os romances policiais dos anos 200932 Plina vez que esse projeto de mestrado foi
elaborado no primeiro semestre de Z0@dnsideramos como “século XXI" o periodo acima
mencionado. E evidente, contudo, que a caract@ozalp romance policial contemporaneo
estabelecida neste trabalho ndo diz respeito adoskrulo XXI, que ainda esta no inicio, mas
sim ao que foi produzido até entdo, caracterizanda tendéncia a ser seguida pelos préximos
autores.

A classificacdo das obras em “romances policiais’féita pelos proprios autores, pela

critica, peloJornal do Brasilna lista dosest-sellere pelas sinopses dos livros, encontradas nas

! vale lembrar que, dentro das narrativas policessolhemos “romances policiais” e ndo contos @iqyer outro

tipo de narrativa, tanto na pesquisa de iniciagdatifica, quanto nesta pesquisa de mestrado.

> O més de setembro era o prazo final para entregarajeto de mestrado & FAPESP e ao Programa de P6s-
graduacgdo em Linguistica e Lingua Portuguesa daldzte de Ciéncias e Letras de Araraquara.
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proprias obras e nos sites das livrarias Cultugarmiva, totalizando umorpusde pesquisa de
vinte e dois romances policiais. Sendo assim, wsediselecionados se enquadram no género
policial de acordo com mais de um parametro, nénapo do autor.

ApOGs analisar o esquema narrativo dos romancesigislicontemporaneos sob uma
perspectiva semiotica, destacando 0s percurso®gaonas narrativos dos sujeitos do fazer,
fizemos uma comparacdo entre eles e os romancesapolradicionais — que seguiram as
caracteristicas fundadoras do género — a partijjudhforam observadas mais diferencas do que
semelhancgas, as quais possibilitam a ampliaca@iderg policial.

Bakhtin (1997) explica que os géneros do discué&o“8pos relativamente estaveis” de
enunciados que apresentam semelhancas em trés, givais sejam o conteudo tematico, o estilo
e a construcdo composicional (a estrutura), cadh cpm condicbes especificas e finalidade
propria. Esses tipos s@elativamente estaveis porque podem apresentar variacoes dentromd
dos niveis, sem que isso modifigue 0 género ao prrdnce determinado enunciado, ou seja,
dentro de um mesmo género discursivo pode havierg@ar teméatica ou estilistica. Geralmente, o
nivel estrutural € o que sofre menos modificacdésque é o maior responsavel pela
caracterizacdo de um género. Em relacdo ao nitidkteso, Bakhtin (1997, p.286Gfirma que
“quando passamos o estilo de um género para aitoonos limitamos a modificar a ressonéncia
deste estilo gragcas a sua insercdo num género&guth@ € proprio, destruimos e renovamos o
préprio género”. Na secdo 4.2 desta dissertacaogeentrataremos do distanciamento dos
romances policias contemporaneos em relacdo aoano@® policiais tradicionais, iremos
discutir essa nocao de género discursivo.

Os romances policiais que constituem nasspusde pesquisa aparecem no quadro 1, a
seguir, e os romances policiais tradicionais maisdidos na década de 1970, j4 estudados em
outra pesquisa e que serviram para compor as edsdicas do género policial por seguirem o
modelo proposto por Edgar Allan Poe, constam dandi@é A. Como pode ser verificado nesse
apéndice, vinte e quatro romances policiais tradmis sdo de autoria de Agatha Christie,
conhecida como “a dama do crime”, um de Frederimisygth e um de John Godey. Tendo em
vista que nosso objeto de pesquisa, tanto na ¢dicigientifica quanto no mestrado, foram os
romances policiais mais vendidos no Brasil em pesaeterminados — década de 1970 e janeiro
de 2000 a fevereiro de 2007, respectivamente toalfaos romances policiais tradicionais serem

de uma mesma autora, em sua grande maioria, napraomte nossa investigacdo, mesmo
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porque tal escolha ndo € de nossa responsabilidgd¢ha Christie foi selecionada pelo publico
leitor na época em que se destacou entrbegs-sellerse ndo por nds, pesquisadores. Além
disso, a configuracéo do género policial utilizada Agatha Christie corresponde ao que prop6s
Edgar Allan Poe e ao que outros autores de romamudiesis, tais como Arthur Conan Doyle e

George Simenon, também fizeram.

TITULO AUTOR ANO
O colecionador de 0ss Jeffery Deave 200(
Hotel Brasi Frei Bettc 200(
O céu esta cain( Sidney Sheldc 2001
Caodigo explosiv Ken Folle 2001
Uma janela em Copacaba Luiz Alfredo Garcii-Roze 2001
Morte no seminari Phyllis Dorothy Jame 200z
Agéncia nimero 1 de mulheres dete | Alexander McCall Smit 200¢
O virgadol Frederick Forsyl 200
Perseguid Luiz Alfredo Garcii-Roze 2004
O codigo Da Vinc Dan Browr 200
O enigma do quati lan Caldwel 200t
O enigma de Sal Phyllis Dorothy Jame 200¢
Os crimes do mosai Giulio Leon 200¢
A rosa de Alexandr Manued Vazquez Montalbé | 200¢€
Mosce-Varejeire Patricia D. Cornwe 200¢
Mandrake, a biblia e a beng: Rubem Fonse 200¢
O ultimo templari Raymond Khour 200¢
O farol Phyllis Dorothy Jame 200¢
Gone, baby, got Dennis Lehar 200¢
O homem dos circulos uis Fred Varga 2007
Brincando com foc Peter Robinsc 2007
Milénio Manuel Vazquez Montalb. | 2007

Quadro 1 —Os romances policiais mais vendidos no Brasil wolséXXI|
Fonte: Elaboracéo prépria

A caracteristica mais marcante dos romances pglitiadicionais que foi mantida nos
romances policiais contemporaneos, porque indigyehsao enredo, € a presenca de trés
elementos: o criminoso, a vitima e o detetive, existem um em funcdo do outro, ou seja, s6 ha
vitima se houver criminoso e s6 ha detetive se éroarime, cujo autor € desconhecido. Em
relacdo ao fazer do sujeito, considerado o “nivalsnsuperficial da transformacéo”, Barros

(1995, p. 85) afirma que ele

[...] exige condicBes prévias para sua realizag@ssas condic6es foram
examinadas sob a forma da competéncia modal, audeprogramas narrativos



15

gue transformam a relacdo do sujeito com o queamrf o dever-fazer, o poder-
fazer e o saber-fazer. Modalmente qualificado, ¢eiteu esta pronto, é
competente para a acdo. (BARROS, 1995, p.85).

O criminoso e o detetive realizam os quatro progsamarrativos (manipulagao,
competéncia, perférmance e sancdo), estabelecidds psquema narrativo candnico,
paralelamente, e seus percursos se cruzam no (dtimgoama, o da sancdo, uma vez que o fazer
do detetive € uma sancédo sobre o fazer do crimirfgsm, o detetive sanciona negativamente o
criminoso e a sociedade sanciona positivamentetetid® O detetive trabalha em segundo
plano, quase obscuramente e o criminoso realizaaadg transformacédo da narrativa, que
modifica o estado da vitima de conjuncdo com a pata a disjuncdo com ela. A vitima deve ser
assassinada, pois € este um crime romanticamgrge@ucarregado de diversas paixdes entre 0s
envolvidos, sejam eles a prépria vitima, que tenmeoge, 0 criminoso, que tem motivos para
realizar o assassinato, e as pessoas envolvidas adtima, que lamentam sua auséncia e que,
em geral, acionam o fazer do detetive. O roubo,gx@mplo, ndo é um crime apropriado ao
romance policial j& que representa uma falta deamarapropriacéo indevida de um bem alheio;
além disso, esta ligado a um bem material e nam aar humano. O assassinato, por sua vez,

causa horror e desperta o desejo de vinganca apotiainoso.

No romance escrito do ponto de vista policial, obmcomo motivo do crime

provoca um certo desequilibrio ou desajustamemtirando o duelo entre o

criminoso e o detetive, daquele necessario plangudddade de condicdes, uma
vez que, sendo o roubo antipatico e incapaz ddcexgglo grandiosa, toda a
simpatia do leitor inclina-se para o lado da pali@nquanto o criminoso fica
inteiramente abandonado como um céo raivoso qudéosse perseguir a

pedradas.

Assim, o verdadeiro nucleo do romance policial esidassassinato, que tem
além de tudo o privilégio de colocar o leitor dedb mistério da morte, aquele
gue mais excita, inquieta e apavora a naturezamaunfalNS, 1947, p.19).

S. S. Van Dine (apud MARTINS, 2000, p.44) quandonidou as vinte regras para a
escritura de um romance policial — que serdo mar kiscutidas na primeira secido desta

dissertacdo — ja explicava que um

[...] romance policial sem cadaver ndo existe. Acgatarei até que, quanto mais
morto estiver esse cadaver, melhor. Fazer ler ritagepaginas sem querer
oferecer um assassinato seria mostrar-se exigesnt®is com o leitor de
romances policiais. Afinal de contas, o gasto dergia do leitor deve ser
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recompensado. NOs, americanos, somos essencialimemanos, e um belo
assassinato faz surgir em nés o sentimento derteoaesejo de vinganca.

Sendo assim, o herdi do romance policial, o detetieve sempre sair vencedor, ou seja,
encontrar o criminoso e entrega-lo a um destinadgador. Quando isso ndo ocorre, ndo ha uma
solucdo surpreendente, umatarseno enredo. Aristoteles definiu o conceito de catamm sua
Poéticacomo sendo umapurificagdo, da qual resultam, na tragédia grega classicetrorte a
piedade. A catarse ndo pode ser entendida exmorgacaopara nao parecer que se empreende
uma acao na tragédia com o intuito de eliminar sfados. A catarse, portanto, tem funcéo
estética. No romance policial, essa purificacdorrecoom a resolucédo do crime, a solugdo do
drama, que cessa a angustia do leitor, das perondg enredo e, inclusive, do préprio detetive,
gue age a fim de elimina-la.

Por sua vez, a vitima continua tendo um papel skcimna narrativa policial uma vez
gue 0 assassinato é apenas um meio utilizado piednoso para alcancar determinado fim; &
um programa narrativo de uso em relacdo a um pragnaarrativo de base, onde estdo os
verdadeiros valores a que visa 0 criminoso, reptades pela recompensa que ele ira receber
com o crime. Isso nao significa, porém, que a wtiseja escolhida aleatoriamente pelo
criminoso, 0 que de fato ndo ocorre, mas sim que a&liminacdo do enredo acarreta
consequéncias negativas para a sociedade, umaigategestruturou a ordem social, e positivas
para o criminoso, que adquiriu algo em troca. Cofazer do detetive realizado, o assassinato
pode ser benéfico também para o detetive, que @osado positivamente pela sociedade. A
investigacdo, portanto, serve para 0 detetive m@ostua competéncia e, a partir do
reconhecimento, ser acionado em outros casos.oBatatetives profissionais, que trabalham de
forma liberal, essa sancdo positiva da sociedadmda mais importante, ja& que gera lucro e
fama.

Nos romances policiais tradicionais é a perféormahmecriminoso que manipula outro
sujeito a aceitar um caso e realizar a investigéagio como detetive), ou seja, “o nucleo central
do romance é o trabalho do detetive no desvendanaensegredo” (FIORIN, 1990, p.94). Por
sua vez, os chamados romances policiais contengusario seguem esse padrdo, pois neles o
crime (assassinato da vitima) ndo é o estopim dedene o fazer do detetive ndo se centra
apenas na descoberta da identidade do criminosoej@&o é esse 0 Unico segredo da narrativa.

Muitas vezes, o crime serve de estimulo para qy& tatro desenlace na narrativa a ser
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descoberto pelo detetive, por exemplo, um codigoese que esconde um segredo importante;
um segredo religioso que esconde um tesouro; uthagem familiar desconhecida; um esquema
de corrupcdo em 6rgao publico; um casamento desgstdo em que ocorre adultério; etc.

Os autores dos romances policiais contemporanemsanpo, utilizam o ndcleo do
romance policial, qual seja a triade criminosoetiat e vitima para abordar outros temas além
da investigacdo sobre a identidade do criminoscseja, 0s detetives também realizam outras
investigacdes. Esses autores apresentam uma lilzeedaancarada de escrita — caracteristica da
modernidade — e tragam suas narrativas de mamgversas, Sem se preocuparem em repetir um
modelo fixo de estrutura e em respeitar os limiiEsentao propostos ao género. Desse modo,
fica dificil estabelecer um padrdo para os romargagiais contemporaneos, embora seja
possivel agrupa-los em categorias tematicas — amrd discutido mais adiante. Na sociedade
pos-moderna, cada um deve aderir a um valor ersartautor do estatuto moral ao qual adere,
ndo mais ser obrigado a submeter-se a ele (LIPOXET3005). Isso significa que os autores
contemporaneos criaram, individualmente, exemplads romances policiais que,
posteriormente, encontraram caracteristicas comuomnegutras obras e passaram a constituir uma
extensdo do género policial, adaptada & contemgiclate.

Além do esquema narrativo, analisamos alguns doaste das figuras — de acordo com a
semiotica discursiva — que se manifestam nessesnees policiais contemporaneos estudados e
gue caracterizaram uma inovagao. Isso porque,aplaeciam pouco ou estavam ausentes nos
romances policiais tradicionais, nos quais, comalito anteriormente, as Unicas abordagens do
enredo eram o fazer do criminoso e o fazer doidetdde acordo com a semibtica discursiva, as
figuras e os temas sdo gradacOes de concretude absimcao, predominantes, mas nao
exclusivas em qualquer tipo de texto. O tema desigm elemento ndo presente no mundo
natural, mas que exerce o papel de categoria dos &bservaveis; a figura € um elemento
semantico que remete a um elemento do mundo natsaharrativas policiais sdo textos
predominantemente figurativos, que criam imagenmdndo, através de referéncias externas; a
figurativizacdo cria efeitos de verdade, de vero#isanca no discurso. Na se¢do 2.2, em que
tratamos dos “Reflexos da sociedade moderna nosanmes policiais contemporaneos”,
mostramos algumas das figuras que aparecem nosgem@oliciais e que séo tipicas da

contemporaneidade, ou seja, elas sao referénciasiddo real exploradas na ficgéo.
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Em geral, os temas e as figuras dos romances gislimbntemporaneos relacionam-se a
guestdes da sociedade atual, de modo que o leitderaporaneo ndo precisa saber a data de
publicacdo do romance para concluir que ele faitesso seu tempo (séculos XX ou XXI). Isso
porque o autor estabelece um dialogo entre o Extanomento em que foi escrito, ao inscrever
em sua obra “senhas, explicitas ou implicitag,d.fim de produzir uma leitura correta dela [da
obra], ou seja, aquela que estara de acordo conmtamgao” (CHARTIER, 1996, p.95). Esse
aspecto sera explorado posteriormente, na segumddo sdesta dissertacdo, quando
caracterizarmos o romance policial contemporaneo.

Esta dissertacdo é composta por quatro secfesuads tgpcamos, respectivamente, o
percurso de constituicdo, de comparacao, de dtemgle nova configuracdo do género policial.
Na secao 1, apresentamos a configuracdo do ronpaficeal tradicional, a partir dos romances
policiais mais vendidos no Brasil na década de 18/&0secdo 2, destacamos as caracteristicas
dos romances policiais contemporaneos mais vendiodrasil no século XXI, que compdem o
corpus de pesquisa deste trabalho, em comparacdo aoscem@oliciais tradicionais. Na
terceira secdo, descrevemos a caracterizacao dtivdet do criminoso dos romances policiais
contemporaneos, identificando as diferencas etdeeeas personagens dos romances policiais
tradicionais. Por fim, na ultima secdo (4), aprem®os a configuragcdo do romance policial
contemporaneo, conforme o objetivo de nossa pesquis

Embora este trabalho tenha como objeto de estudontance policial do século XXI”
nossocorpusde pesquisa, composto por um nimero consider&vebrhs (22), restringe-se aos
romances policiais mais vendidos nesse periodsef@ aodest-sellers Portanto, ndo temos
pretensdo de, com esta dissertacdo, definir aogmoldo romance policial contemporaneo de
forma geral, como um todo, mas sim de tracar urfil pessse tipo de texto a partir dos romances
selecionados em comparacdo aos romances polieiaimgeriodo anterior — os tradicionais — ja
estudados em outra pesquisa, como foi explicaderianhente. Vale destacar, ainda, que a
escolha das obras que compderoogousdeste trabalho foi realizada a partir deest-sellers
pois foram esses 0s romances mais vendidos e,npmrtmais lidos no Brasil no periodo
selecionado (CORTINA, 2006), uma vez que o Uniaicio do uso do livro é o proprio livro
(CHARTIER, 1996).

Dessa forma justifica-se a escolha e a represedtde docorpus pois as obras

selecionadas correspondem ao que despertou irgaredsitor do inicio do século XXI. Mesmo
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se considerarmos que os leitoresdst-sellersompdem um grupo restrito, ndo podemos negar
gue esse gosto — aparentemente particular — éamtgulda “norma de um determinado grupo
sécio-cultural em que [esse grupo] esta inseriddORTINA, 2006, p.53) porque reflete os
interesses, valores e desejos dos leitores. Alésoda lista dos livros mais vendidos constitui
um texto, uma forma semidtica, e o0 objetivo de agsssquisa € reconstruir sua significacao,
assim como o foi para Cortina (2006) em sua teskvaedocéncia. Uma vez que escolhemos
como objeto de estudo o género romance policialenele-se que os romances policiais
selecionados indicam novas caracteristicas paegtipssde texto — como veremos ao longo desta
dissertacdo — que foram aceitas pelo publico leisso porque “o leitor justifica a existéncia da
obra” e “procura no texto que l1é uma confirmacaguia que é sua verdade” (CORTINA, 2006,
p.34).

Enfim, as diferencas entre os dois tipos de ronspodiciais respondem facilmente a
guestédo principal desse trabalho que Ihe serviitae: “A configuracdo dos romances policiais
mais vendidos no Brasil no século XXI: canbnica inavadora?”. O romance policial
contemporaneo apresenta uma configuracdo inovapima distancia, em muitos aspectos, do
romance policial tradicional, ja que suas carasfieds, até entdo ndo exploradas pelos autores
tradicionais, ndo correspondem as da narrativaipbtiriada por Edgar Allan Poe e seguida por

outros autores na década de 1970, mas constituenmowva tipologia para o romance policial.
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1 A CONFIGURACAO DOS ROMANCES POLICIAIS TRADICIONAI S

Segundo a proposta da semidtica discursiva, hdeaquema narrativo candnico
(GREIMAS, 1973) inerente a qualquer texto, compgsbto quatro fases: a manipulagdo, a

competéncia, a performance e a sancao.

No percurso da manipulacdo, ha o estabelecimentaurdeacordo entre
destinador e destinatario, em geral ap6s a rupa@dem estabelecida, ou seja,
depois da transgresséo de contratos sociais itgglicu explicitos; no percurso
da sancdo, o destinador executa sua parte no worgea atribuicdo de
recompensa ou pela puni¢éo do sujeito fiel ou ndicaa obrigacdes. (BARROS,
1995, p.87).

Para Fiorin (1990, p.93) “ha textos que destacara das fases da sequUéncia narrativa,
implicitando as demais ou relatando-as muito rapa&tge”. Assim, a tipologia discursiva é
estabelecida com base nas fases que os difereptss de discurso privilegiam, ja que as
sequéncias narrativas podem “encaixar-se, encageasuceder-se”.

O romance policial destaca o percurso narrativdaig sujeitos do fazer indispensaveis a
trama: o sujeito-criminoso e o sujeito-detetiveusSpercursos sao descritos paralelamente e se
cruzam na Ultima etapa, a da sancdo, uma vez geef@mance do detetive € uma san¢ao no
percurso do criminoso. Dentro dessa configuracaaldis tipos de romance policial: o classico,
centrado na investigacdo do detetive sobre a dhahei do criminoso; e thriller, no qual a
identidade do criminoso ja € conhecida, mas € gresaber se ele sera capturado pelo detetive e
sancionado por um destinador-julgador ou néo (remaolicial de perseguicédo). Assim, pode-se
dizer que o romance policial privilegia a fase dacgio e que o foco da narrativa € a performance
do detetive, a investigacao. Fiorin (1999, p.5)lieapos dois tipos de sancéo, a cognitiva e a
pragmatica, que se manifestam, respectivamente,daisstipos de romance policial citados

acima, quais sejam o classico e o thriller.

Temos dois tipos de sancbes, a cognitiva e a pragmaAquela é o
reconhecimento por um sujeito de que a performatedato ocorreu. Em
muitos textos, essa fase é muito importante, poéqoela que as mentiras sdo
desmascaradas, os segredos sdo desvelados, etocdo pragmatica pode ou
nao ocorrer. Pode ser um prémio ou um castigo. hNamada narrativa
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conservadora, porque tem a finalidade de reiteramtores colocados na fase da
manipulacao, os bons sdo premiados e 0s mausatisgig

Os romances policiais tradicionais mais vendido8rasil na década de 1970, estudados
em pesquisa de iniciacdo cientifica ja citada,reifeiam-se especialmente em duas das etapas,
guais sejam a da manipulacdo e a da performanc @ percurso do detetive quanto no
percurso do criminoso. Na etapa da manipulacdoamuas motivacdes para que um crime seja
realizado, para que o criminoso escolha sua(smaf(f), para que o detetive realize a
investigacado; na etapa da perférmance, mudam asimasmle realizar o assassinato das vitimas,
os locais em que os crimes séao realizados, asquéseas do crime para a sociedade, as vitimas
assassinadas apos terem testemunhado ou apontddoegundicio que leve ao criminoso — que
€ 0 mesmo sujeito durante toda a trama.

Em virtude disso, o detetive é indispensavel aoarare policial jA que, sem ele, o
criminoso nao é reconhecido como tal e ndo é saad®mpor um destinador-julgador. Uma das
regras do género policial postula a imunidade detde e, por isso, é importante que ele seja
competente e que realize sua performance em unoteompo. Em geral, quando o detetive é
manipulado a fazer a investigagcédo, o destinadonpukador ndo estabelece um prazo para que
ele realize a perférmance, porém, enquanto o cosoinndo for sancionado, outros crimes
poderdo ocorrer, ou por fazerem parte do planag@e do criminoso ou em consequéncia de uma
investigacdo mal resolvida que exponha as testeasur@ crime, por sua vez, nao tem um fim
em si mesmo: € um meio para que 0 criminoso adquira objeto (de valor ou modal), ou seja,
€ um programa narrativo de uso em relacdo a unrgray narrativo de base, onde estdo os

verdadeiros valores a que visa o criminoso — ca@nfoijdito na introducéo desta dissertacao.

Ha dois tipos de objetos: os de valor e os modassprimeiros sao valores

descritivos (objetos consumiveis e tesaurizaveisioca riqueza, ou prazeres e
“estados de alma”, como o0 amor); os segundos toestise das modalidades
do querer, dever, saber e poder fazer. Os prazefestados de alma” sao
englobados na classe lexical das paixdes, que fmsede sentido das

qualificacdes modais que modificam o sujeito dadsstisto €, que explicam as
relagdes que o sujeito mantém com o objeto. Assimpbjeto modalizado pelo

querer é desejavel para o sujeito de estado eelagdo manifesta-se pelo efeito
de sentido desejo. Da mesma forma, o0 objeto que pa&d ser é evitavel e assim
por diante. (FIORIN, 1990, p.95).
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No programa da manipulagéo, o destinador-manipulatitoui ao destinatario-sujeito a
competéncia semantica e a modal necessarias a @gaggja, 0 criminoso € manipulado a
cometer o crime e o detetive € manipulado a fazewestigacdo. Ha quatro grandes tipos de
figuras de manipulacdo estabelecidas pela teonddtiea e que sao facilmente detectadas nos
romances policiais: a tentacéo, a intimidacdo, avqmacao e a seducao. Barros (2005, p.33)
organiza os tipos de manipulacdo, segundo o aitlelda competéncia do manipulador, ora
sujeito do saber, ora sujeito do poder, e o daaali® modal, operada na competéncia do sujeito

manipulado”, conforme o quadro a seguir:

Tipo de manipulacac | Competéncia do destinadc-manipulador | Alteracdo na campeténcia
do destinatério
PROVOCACAC SABER (imagem negativa do destinaté DEVER-FAZER
SEDUCAC SABER (imagem positiva do destinata QUEREF-FAZER
INTIMIDACAO PODER (valores negativc DEVER-FAZER
TENTACAO PODER (valores positiva QUEREF-FAZER

Quadro 2 —Tipos de manipulagéo
Fonte: BARROS, 2005, p.33

Nos romances policiais em que 0 sujeito criminoso rhanipulado pela paixdo da
vinganca, por exemplo, um crime anterior a naraggisincipal foi o causador da manipulacéo. O
criminoso, portanto, foi manipulado por tentacdoaunez que o destinador-manipulador
provocou-o com 0 assassinato de alguém importaate @e, fazendo com que o criminoso
gueira cometer o crime para provar sua competéncia, agiicea provocacao recebida. Quando,
por sua vez, o criminoso busca uma recompensavaositpartir do crime, por exemplo, uma
heranca a ser recebida, ele € manipulado por sed@cguequer realizar o assassinato. Nesse
caso, estabelece-se um contrato do tipo “se vaEssisar tal sujeito recebera uma fortuna”. Na
manipulacdo por intimidacdo, o criminodeve realizar o assassinato para evitar uma sancao
negativa. 1sso ocorre muito nos casos em que or@gn descobre um sujeito que testemunhou o
crime ou que tem informacgdes importantes para seepassadas ao detetive. Com o intuito de
evitar que isso aconteca, ele assassina tal sgetom isso, mantém sua identidade criminosa
em segredo. Por fim, na manipulacdo por provocagaestinador-manipulador do fazer do
criminoso confia em sua competéncia fazendo conetpdevarealizar o crime para prova-la.

Embora os quatro tipos de manipulacédo sejam pagodque muda em cada um deles —

como foi explicado por Barros — sdo os valores nsodtibuidos ao destinatério-sujeito pelo
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destinador-manipulador, quais sejanguerer-fazer, o dever-fazer, o saber-fazere o poder-
fazer. Esses valores modais instauram, portanto, o sujeitguerer, o sujeito do dever, o sujeito
do poder e, enfim, o sujeito do fazer, que podemeggesentados tanto pelo mesmo ator quanto
por atores diferentes.

Os tipos de manipulagdo mais frequentes nos roraapckciais sdo aseducaoe a
tentacdoem virtude das recompensas esperadas a partarffarpance criminosa. Isso porque,
o destinador-manipulador do fazer do criminosonggeral, ele mesmo, uma vez que a estrutura
narrativa do romance policial mantém a performat@eriminoso em segredo. Quando isso nao
ocorre, o destinador-manipulador da perférmanceriinoso é um sujeito que nao se vé nessa
posicao, ou seja, ele manipula o criminoso seradsa intencéo e so fica sabendo que o crime foi
realizado por determinado sujeito apds o detetivelair a investigacao.

No programa da competéncia, o destinatario-sujeitebe do destinador a qualificagéo
necessaria para realizar a acdo: o criminoso al@uioportunidade e, quando necessario, 0s
instrumentos para cometer o crime; o detetive, Ju@ar vez, inicia a investigagcdo por meio de
interrogatorios, de busca de pistas sobre o crisoireic. Nos romances policiais tradicionais o
criminoso ndo é um profissional, ou seja, ele t@@ma&riminoso a partir daquela narrativa e sua
“carreira” encerra-se nela mesma, uma vez que sééonado negativamente pelo detetive ao
final do romance, quando o criminoso é preso owszgsado. Se o0 criminoso fosse um
especialista em assassinatos, o programa da camjeteno qual ele adquiresaber-fazer—
ficaria implicito em seu percurso, no entanto, geegrama é imprescindivel aos romances
policiais, dentro do qual um sujeito € motivadaeneter um assassinato e adquire os meios para
iSS0.

Essa diferenciacdo entre o criminoso profissional@iminoso de ocasido se relaciona
diretamente, e respectivamente, a distincdo estztal por Foucault (2008, p.211) entre o

delinquente e o infrator.

O delingliente se distingue do infrator pelo fatnée ser tanto seu ato quanto
sua vida o que mais o caracteriza. [...] O delintgiese distingue também do
infrator pelo fato de ndo somente ser o autor dease (autor responsavel em
funcdo de certos critérios da vontade livre e densg), mas também de estar
amarrado a seu delito por um feixe de fios compegastintos, pulsdes,

tendéncias, temperamento). [...] O delinquente,ifestacdo singular de um

fenbmeno global de criminalidade, se distribui elasses quase naturais,
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dotadas cada uma de suas caracteristicas defimidasada uma cabendo um
tratamento especifico.

Nas narrativas policiais, 0os criminosos sao infieg@ ndo delinquentes. De acordo com a
semidtica greimasiana, eles sfigeitos de estadague se transformam esujeitos do fazer
manipulados por uma paixdo malevolente que os.af¥taestados resultantes dessas paixdes
fazem com que o sujeito adquira competéncia padar e saberfazer mal ao outro. As paixoes,
segundo Barros (2005, p.47) distinguem-se guairdes simplese paixdes complexa® serdo
discutidas em outra secdo desta dissertacdo. “kégsmsimples resultam de um Unico arranjo
modal, que modifica a relagdo entre o sujeito éjeto-valor; enquanto as paixdes complexas
sdo efeitos de uma configuracdo de modalidades, sguélesenvolve em Varios percursos
passionais”.

Pelo mesmo motivo do programa narrativo da mangilao de manter a identidade do
criminoso em segredo, o destinador-manipuladordp#ea competéncia ao sujeito criminoso €,
em geral, ele mesmo. Isso s6 ndo ocorre nos cas@gie uma terceira pessoa, a qual ndo tem
gualquer relagdo com a vitima, é contratada paié&zae o crime — 0 que é raro nos romances
policiais tradicionais. O contratado € apenas ujuvadte, que detém poder-fazer, mas que
nao € o sujeito do fazer. O detetive, por sua gezmn detetive profissional desde o inicio do
enredo que, em geral, ja atuou em outras narrgioésais de mesma autoria, e s6 € manipulado
a realizar a investigagdo porque o destinador-niadpr de seu fazer nele confia. Isso vale,
principalmente, para os romances policiais tradai® de Arthur Conan Doyle e de Agatha
Christie, porém, nos romances policiais contempén- como sera explicado em outra secao
desta dissertacdo — ocorre, muitas vezes, o inveusseja, 0 sujeito criminoso é um profissional
do ramo e o sujeito detetive € um amador, que eglgusompeténcia na propria narrativa.

Apés adquirirem saber-fazer, a competéncia, os sujeitos do fazer detetive eirmoso
realizam a performance, ou seja, a acdo invest®ai a acdo criminosa, cujos resultados
consistem no fato de o criminoso e o detetive sepajrem dos objetos-valor que desejam. No
entanto, o criminoso s6 mantém o estado de comucgd 0 objeto-valor adquirido enquanto o
detetive ndo realizar sua perférmance, uma vezgteeprograma implica a san¢do do fazer do
criminoso e, consequentemente, sua punicdo. Oifgrerttia as narrativas policiais (entre si) é,
justamente, o programa da perférmanckzer-ser, e, por isso, observamos tipos de assassinato

e de investigacao diferentes entre si, ainda quanddos pelo mesmo autor.
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Por fim, tem-se a sancdo, etapa na qual o destingéoalmente representado pela
policia, interpreta as acdes do destinatario-syjgiiga-o e da-lhe a retribuicdo devida, sob a
forma de punicdes ou recompensas. A entrega danosm a policia realizada pelo detetive para
gue ela o sancione negativamente € uma das regrasaiedade burguesa em que surgiu o
género policial. Segundo ela, aquele que transgasdiegras sociais, de modo a estabelecer uma
desordem, deve ser sancionado negativamente peleaqyue zelam pela ordem, quais sejam, a
justica e a policia. Enquanto a san¢ao ndo ocerrearrativa, 0 criminoso continua a realizar sua
perférmance, ou seja, enquanto nao for sancionatio getetive, ele continua fazendo novas
vitimas. E nesse programa, ainda, que a modalizagyédtictoria sobre a identidade do criminoso
€ apresentada, quando o detetive desvenda um se@ecriminoso vive em segredo porque
sabe que desrespeitou os valores do grupo ao guahpe e ndo quer ser privado da liberdade e
da convivéncia social, uma vez que a sociedade psrmijeitos que ndo seguem as regras de
conduta, embora ndo recompense aqueles que o f&emdividualismo ndo tem lugar no
romance policial, pois ele € sempre punido, uma q@z os codigos individuais ndo podem
sobrepor os codigos coletivos, para ndo gerar ws sacial. Pires (2005) explica que é essa uma

das caracteristicas do género policial.

O romance policial também demonstra que ndo poder ltaime perfeito, logo,
ilegalismo sem punicdo. Na ficcdo romanesca, naeertz lugar para a
impunidade, ja que a ordem social concebe o detitno uma anomalia, uma
violagdo da lei. A principal funcdo ideolégica nieratura policial é a
demonstracdo da estranheza do crime. Caracterizandminoso como um ser
estranho a razao natural da ordem social, ela dae gle uma pedagogia do
poder que, através da diferenciacdo dos ilegalisuheiine a delinquéncia. O
criminoso, geralmente, é alguém que nado se enqued@dem social, sendo
por isto necessario identifica-lo e puni-lo. Coreitef, a narrativa policial segue
uma ordem de descoberta, tendo como ponto de partidfato extraordinario.

A perspectiva tedrico-metodoldgica que sustent@sagesquisa de iniciacdo cientifica
sobre 0 esquema narrativo dos romances policadéctonais mais vendidos no Brasil ha década
de 1970 e que também foi adotada nesta pesquisaedizado € a semidtica discursiva. O
sentido de um texto, para a semibtica, é constraig@rtir de um percurso gerativo que se
organiza em trés niveis distintos: o nivel dasuastas fundamentais, o nivel das estruturas
narrativas e o nivel das estruturas discursivae. €&gudo dos romances policiais parte do exame

de um componente do nivel narrativo, o esquematnayrcanénico, com o objetivo principal de
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mostrar como esté organizado o fazer transformedosujeito e os estados que ele altera. A
partir do exame dos componentes do nivel narrativque se estabelecera a relacdo com os
elementos constituintes tanto do nivel discursivanjo do nivel fundamental. Isso porque, de
acordo com a proposta da semidtica, o sentidoxdo t®nstroi-se a partir da articulacao entre os
trés niveis do chamado percurso gerativo.

Martins (2005, p.171, grifo do autor) trabalhouromances policiais a partir da teoria
semiotica e destacou o nivel das estruturas nasatiomo 0 mais importante para este tipo de

texto.

A semibtica propSe umesquema narrativo candnicoum modelo de
previsibilidade, que nos possibilita verificar, artir daperformancedo sujeito,
isto é, da transformacdo que ele opera na narrgivaquais manipulagées ele
passou, quais foram as competéncias que ele pueadquirir para efetuar tal
acao e, por fim, como ele vai ser julgado por ¢éalizado ou ndo o que Ihe foi
(auto)destinado.

O criminoso é o sujeito que desencadeia a transfgAida narrativa quando realiza sua
perférmance e sanciona negativamente a vitimapassa de um estado de conjuncdo com a vida
ao estado de disjuncdo com ela. Ele age segundyuadro de valores individuais (de seu ponto
de vista) e se vé como portador de um excedental moe o autoriza a privar a vitima da vida.
Em seguida, o detetive € acionado para encontrgrender o criminoso, exercendo, portanto, o
papel de destinador-julgador. E esse encaixe dasifges narrativos que sustenta o esquema
narrativo dos textos e que se manifesta na sufediscursiva.

George Burton (apud TODOROV, 1970, p.95) explica qodo romance policial se
constroi sobre dois assassinatos: “o primeiro, ¢tolmeyelo criminoso, € apenas a ocasidao do
segundo, no qual ele é vitima do matador puro elm@pdo detetive” que assassina o mistério
em torno da identidade do criminoso. Assim, a tizagolicial superpbe duas séries temporais:
os dias do inquérito, que comegcam com o crime, diassdo drama que levam a ele. Essas duas
séries podem ser consideradas duas histériascande e a do inquérito, sem nenhum ponto em
comum em sua forma mais pura. Ligado a isso est@ceito de “duplo” — que sera explicado na
terceira secdo desta dissertacdo — em relacadetovee ao criminoso, ja que cada um deles faz
parte de uma histéria e desempenha o mesmo percarsativo, embora com objetivos

diferentes.
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A primeira historia, do crime, nunca se confessaedica e conta “0 que se passou
efetivamente”; é a histéria de uma auséncia, afacteristica mais justa é que ela ndo pode estar
imediatamente presente no livro. A segunda hist@dainquérito, explica “como o leitor (ou
narrador) tomou conhecimento dela” (TODOROV, 197.9y7) e, portanto, goza de um estatuto
particular; ela é frequentemente contada por umganuo detetive, que reconhece estar
escrevendo um livro. Ela consiste em explicar cessa propria narrativa pode ser feita, como o
préprio livro é escrito. A primeira histéria estégsante, mas é real e a segunda esta presente, mas
€ insignificante; essa auséncia na presenca explieaisténcia das duas na continuidade da
narrativa.

Todorov ainda relaciona essas duas historias aoseitos, do formalismo russo, de
fabula e trama. A fabula narra, em uma ordem natural, 0 que ssquana vida, a realidade
evocada, sem inversdo temporal. A trama narra &in@aoomo 0 autor quer nos apresentar os
fatos e corresponde ao proéprio livro, a narrat@as processos literarios de que se serve o autor,
gue podem apresentar os resultados antes das ,cauBas antes do comec¢o. Na verdade, a
fabula e a trama séo dois aspectos da mesma &jors pontos de vista sobre a mesma coisa.

No romance policial tradicional, geralmente, a agdio (discurso, trama) apresenta uma
ordem inversa a histéria, a fabula, ou seja, oefion realizado primeiramente e a investigacao
ocorreu em consequéncia disso, porém, a tramaesmpaea investigacdo em primeiro plano e
narra o crime apods ela ser concluida. Por suan@z,romances policiais contemporaneos a
ordem, na trama, entre o crime e a investigacdoéndempre nem necessariamente inversa.
Alguns romances narram as duas situacOes de faanade[a, sem que uma sobreponha a outra.
A Unica situagdo que ndo ocorre é a narracdo deecnievelando a identidade do criminoso,
antes da narragdo da investigacdo, uma vez quedéstauiria 0 suspense e tornaria inatil o
trabalho do detetive.

Fontanille (2007) discute a previsibilidade do drso explicando que as performances do
detetive e do criminoso devem se realizar efetivaen@os romances policiais para que esses
sujeitos cumpram seus papéis na narrativa, ou G&Aaminoso precisa realizar o crime para se
afirmar como tal e o detetive deve fazer a inveség para justificar seu surgimento na
narrativa. S. S. Van Dine, quando formulou as vimtgras para a escritura de um romance
policial, ja destacava o papel do detetive, 0 dodb o sera [detetive], a menos que detecte

alguma coisa” (apud MARTINS, 2000, p.43). O leitpor sua vez, mantém a expectativa da
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realizacdo do fazer desses sujeitos. Barros (1983, lembra ainda que os actantes néo se

definem de imediato na narrativa.

[...] Sua caracterizacdo, em termos de papéis@atsndepende da posicdo que
ocupam, ou que o programa de que fazem parte onapagrcurso, ou seja, 0s
papéis variam segundo 0 progresso narrativo. Ontgckujeito, por exemplo,
caracteriza-se por algumas determinacdes minimdguira a competéncia
necessaria a acdo e executa-a. Como ha diferespésies de programas de
competéncia e de performance e maneiras diversasedencadearem o0s
programas, ha, por conseguinte, percursos dosaudiferenciados e sujeitos
diferentes em cada texto.

Nos romances policiais tradicionais ha apenas emdgisempenhando o papel actancial
do sujeito do fazer detetive e um ator desempermhangapel actancial do sujeito do fazer
criminoso. O destinador-manipulador do fazer dmigroso € ele mesmo, exceto nos casos em
gue o criminoso € manipulado a realizar a perféomgoorque € o herdeiro da vitima e quer
antecipar a heranca destinada a ele, por exemplesthador-manipulador do fazer do detetive
€ sempre um terceiro ator, ou seja, uma personagkcionada a vitima ou, ainda, a policia,
guando o detetive ndo pertence a essa institui@aotudo, na maioria dos romances policiais
contemporaneos mais vendidos no Brasil no séculd, XXtudados em nossa pesquisa de
mestrado, ha mais de um ator representando o cujeitfazer detetive. O sujeito do fazer
Criminoso, por sua vez, continuou a ser represergadapenas um ator nas obras estudadas.

O programa narrativo da manipulacdo do sujeitoinoso para realizar sua perférmance
tem muita importancia nos romances policiais tiad&is, ou seja, para que um sujeito se torne
criminoso ele precisa de motivos reais e consisterjd que teme a puni¢cdo de um destinador-
julgador, mesmo acreditando que ndo sera descolé&to isso, a motivagdo para o crime nos
romances policiais tradicionais é sempre decorréatema paixao e é a partir dela que o sujeito
detetive consegue encontrar a identidade do crsoninAssim, um dos primeiros aspectos que o
detetive verifica em relagdo a vitima sdo os metigae o criminoso teria para assassina-la e,
consequentemente, os sujeitos ligados a tal méivagos romances policiais tradicionais de
Agatha Christie os crimes eram cometidos, em suandgr maioria, em virtude de
relacionamentos humanos mal resolvidos, ou sejaaacdes eram decorrentes de paixdes
tais como a ganancia, o cilme, a ambicao, a ineejajva etc. Os criminosos realizavam suas

perférmances motivados pela busca de uma recomphsamo uma heranca a ser recebida
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pelo assassino, um casamento que poderia seradm@l{pu ndo) com a morte da vitima, um
segredo que a vitima detinha e que precisava derr&to, jA que comprometia a vida do
assassino, enfim, para que o0 assassinato ocoregasgcessario um porqué e um para qué.

Em relacdo a outra personagem indispensavel aonaazolicial, qual seja o detetive,
sua perférmance € sempre bem sucedida nos rompaligsis tradicionais. Como ja foi dito
anteriormente, ele deve exercer seu papel de edstalb a ordem social, ou seja, de encontrar e
punir o criminoso, para que sua funcdo na narraémha sentido, para que seu papel actancial
seja cumprido — como ja foi explicado anteriormefe nada serviria ao enredo um sujeito
detetive que ndo conseguisse encontrar a identademinoso. Isso porque ele sO é acionado a
realizar seu fazer apdés o crime, quando € manipuladr um destinador-manipulador,
representado por um sujeito ligado a vitima, qaenal por justica, ou pela policia, que transfere
0 caso ao detetive por se considerar incapaz am&ac o culpado.

E importante destacar que o fazer do detetive stenapenas em descobrir a identidade
do criminoso e entrega-lo a um destinador-julgapler ird puni-lo, ou seja, esse sujeito recebe o
investimento semantico da figura do sancionadag, gor sua vez, € sempre representado pela
policia ou pela justica, cujo compromisso é purgriminoso da forma merecida. O detetive dos
romances policiais pode ser auxiliado pelos chaspgeudodetetiveou auxiliares do saber

mas nenhuma outra personagem, que ndo o crimisalse,quem cometeu o crime.

Os sujeitos-detetives chamadmsxiliares do sabesdo aqueles que levantam
hipoteses ou fazem acusacgfes ou julgamentos a ¢iaititerpretacdes bastante
subjetivas. Eles sdo auxiliares segundo o sabesefay exercem o papel de
possuir um saber a ser compartilhado, pois inforrmampre algo novo aquele
que efetivamente investiga o crime, o detetiveeEsgber pode ser, se ndo a
chave do enigma, um elemento orientador fundameueted o decorrer das
investigacOes: a situacdo do crime, suas circucisio passado da vitima, etc.
[...] O que eles fazem é, como se disse, a pathipbteses bastante subjetivas,
formular suposi¢cbes sobre as circunstancias doegrios motivos que o
desencadearam e, obviamente, quem 0 cometeu. i8adoat pelo sentimento
do dever auxiliar as investigacdes, mas sobretodguerer estar conjunto com
a verdade [...]. (MARTINS, 2000, p.85).

Pode-se dizer que os auxiliares do saber ndo spazes de ordenar as
informacdes sobre o problema da narrativa, ou gomfio estdo totalmente
interessados, ou, simplesmente, porque ndo sabeno dazé-lo [...]. Os
pseudodetetives,ao contrario, querem resolver o crime, pois buscam
informacdes a respeito dele e acompanham a inaeétigde perto. No entanto,
eles ndo conseguem estabelecer uma relacdo etitne,vErime e criminoso.
(MARTINS, 2000, p.90).
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O Dr. Watson, personagem de Arthur Conan DoyleastiHgs, de Agatha Christie, sdo
auxiliares de Sherlock Holmes e Hercule Poirotp@eivamente. Esses sujeitos acompanham a
investigacdo do detetive, mas ndo sabem qual mést@osendo usado por ele, ou seja, qual
percurso esta sendo tracado para encontrar adddetdo criminoso. Os auxiliares do saber e 0s
pseudodetetives, portanto, doam ao detetive agmaffbes que julgam importantes para
encontrar a identidade do criminoso, mas nao receienhuma informacdo em troca, sobre o
passo a passo da investigacado, de modo que nampodgredir ou passar a frente do detetive.

Assim, o leitor encontra-se ha mesma situacao guei@as personagens da narrativa e o
detetive, em relagédo a descoberta da identidadeiminoso. Mesmo nos romances policiais em
gue o criminoso possui algum amigo ou parente npridaimo, este s6 conhece sua identidade
se for cmplice do crime. Em outras palavras, m®ldizer que o criminoso € o Unico sujeito do
enredo que detém sua identidade — entendida esgaidentidade criminosa e ndo como nome,
apelido ou pseuddnimo do sujeito — ou seja, séade que é o0 assassino.

Em consequéncia do fazer realizado pelo detetisjj&ito criminoso €, infalivelmente,
sancionado negativamente por ele; o criminosoz&akeu percurso narrativo até o programa da
perférmance, mas ndo consegue adquirir a recomespsaada pelo crime, ja que € punido antes
disso pelo detetive, quando este realiza os qpabgramas narrativos e sanciona negativamente
o fazer do criminoso. O maximo que pode acontecesigeito criminoso € ele continuar
realizando sua perférmance antes de ser sanciggeldodetetive, ou seja, ele comete outros
crimes, em consequéncia do primeiro (quando elir@agemunhas) ou como meio para alcancar
seu objetivo, antes que o detetive descubra que @lfpado.

Assim, pode-se concluir que o detetive dos romarpmiiais tradicionais € uma
personagem mais forte que o criminoso, por ser mtatigente, mais competente e mais agil,
uma vez que ele supera a perférmance do crimirazmfio com que ela perca o valor quando o
sujeito é descoberto — isso foi contrariado nosaras policiais contemporaneos, conforme sera
discutido na terceira secao desta dissertacdoafgrtrunfo do criminoso néo é apenas realizar
0 crime, mas sim manter sua perférmance em segpada,que ndo seja punido. O papel do
detetive, por sua vez, é impedir a acao do crinsirescobrindo sua identidade e, com isso, por
fim ao mistério. Isso significa, em outras palayrgge até o momento em que O Criminoso

consegue esconder a identidade, ele é o protagoméstnarrativa, mas quando € encontrado
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torna-se uma personagem secundaria, fazendo dovdeteherdi do romance policial; heroi
porque encarna os valores da sociedade e lutdgsor e

A figura do herdi tradicional — valente e sedutademina o texto literario de
grande consumo. N&o h& romance policial, de fiojdutifica ou de aventuras
que deixe de apresentar ao publico um personagegichetodo-poderoso,
embora adaptado a linguagem da época, para gozaedieilidade. (SODRE,
1988, p.24).

Na perspectiva do criminoso, o detetive é o angisude seu fazer porque tenta impedi-
lo de continuar realizando sua performance, o progrnarrativo de uso, e de alcancar o objeto
visado com o crime, que esta no programa narravbase. Para o detetive, ocorre o contrario,
ja que o criminoso, enquanto esta em acédo, impee® gletetive seja sancionado positivamente
pela sociedade.

Dessa forma, o romance policial estabelece um godgee um herdi e um anti-heroi: um
sujeito que pretende salvar a sociedade e livdlmal, o detetive, e outro que age segundo um
guadro individual de valores e que deseja impedicdo do herdi, j& que ela esta diretamente
relacionada a seu fazer. Nessa disputa entre eelemal, o leitor torce pelo detetive, a favor do
bem, e tenta chegar a resolucdo do enigma paraétangentir-se heréi, mesmo que sua
descoberta néo altere o enredo.

S. S. Van Dine, pseudonimo de Willard Huntingtonight, foi um marco no
desenvolvimento da narrativa policial. Ele estatmleas vinte regras para uma boa escritura do
romance policial partindo do principio de que “ddee o detetive da estoria deveriam ter as
mesmas chances para chegar ao resultado do prébl@&bBUQUERQUE, 1973, p.63).
Martins (2000) exp0Os as regras de Van Dine em mserdacdo de mestrado com o objetivo de
“mostrar quais as possibilidades de revestimenttaaéco que o autor considera validas, no que
diz respeito desde a identidade do sujeito até@o/ondo crime e as imposi¢cdes que devem ser
seguidas pelos autores desse tipo de texto” (pEd8)as regras (apud MARTINS, 2000, p.43-
47).

1. O leitor deve ter oportunidade igual, comparada ca detetive, para
solucionar o mistério. Todas as pistas devem smarmiente descritas e
enunciadas.
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Nenhum truque ou tapeacdo proposital deve seradi pelo autor, sendo
0s que tenham sido legitimamente empregados péitnoso, contra o
préprio detetive.

O verdadeiro romance policial deve ser isento dk timtriga amorosa.
Introduzir-lhe amor seria, com efeito, perturbamecanismo do problema
puramente intelectual.

Jamais o detetive ou um dos investigadores deeer aulpado. Isso seria a
mais deslavada tapeacao, correspondente a oferetguém uma moeda de
niquel, nova e luzidia, em troca de uma moeda de ouaci¢o. Seria
impostura.

O culpado deve ser encontrado mediante deducdesasog@ nao por
acidente, coincidéncia ou confissdo, a qual nadcatesido levado
forcosamente. Solucionar um problema criminal deseslo € mandar
deliberadamente o leitor a uma empreitada intdiker-lhe, entéo, apos seu
fracasso, que por todo o tempo tinhamos o objesepndido na manga do
paletd. O autor assim nédo passa de um brincalhéo.

A novela de detetives precisa ter um detetive e B86 0 serd, a menos que
detecte alguma coisa. Sua funcéo é juntar as mgjsgasenham mais tarde a
indicar a pessoa que fez a sujeira, logo no provepitulo; e se ndo chegar
as suas conclusdes mediante analise dessas céisderé solucionado o
problema, assim, como o escolar que apanha asstasp@ prontas, em
outra pagina do livro.

Um romance policial sem cadaver ndo existe. Acrgacei até que, quanto
mais morto estiver esse cadaver, melhor. Fazetrdeentas paginas sem
guerer oferecer um assassinato seria mostrar-gerggidemais com o leitor
de romances policiais. Afinal de contas, o gasterdegia do leitor deve ser
recompensado. Nos, americanos, somos essencialmansnos, e um belo
assassinato faz surgir em nds o sentimento dertmoalesejo de vinganca.

O problema do crime deve ser solucionado por meiggrosamente
naturais. Métodos tais, para tomar conhecimenteeddade, como a leitura
das mentes, reunides espiritas, bolas de cristidas assim, acham-se
excluidos. O leitor tem oportunidade, quando usaraciocinio em
competicdo com um detetive dotado de raciocinis, @ tiver de competir
com o mundo dos espiritos e sair divagando pelatajudimenséo
metafisica, estara batido desde o comeco.

Num romance policial digno desse nome, deve hapenas um Unico
verdadeiro detetive. Reunir os talentos de tréguatro policiais para a caca
ao bandido seria ndo somente dispersar o inteeepséeturbar a clareza do
raciocinio, mas ainda levar uma vantagem deslé&aé soleitor.

O culpado deve sempre ser uma pessoa que tenhapdesemdo um papel
mais ou menos importante na historia, isto é, alggée o leitor conhega e
o interesse. Acusar de crime, no ultimo capitutoa yersonagem que acaba
de ser introduzida ou que desempenhou na intrigpapel completamente
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insuficiente seria, da parte do autor, confessalrstapacidade de medir-se
com o leitor.

O autor nunca deve escolher o criminoso entre soaesloméstico, tais
como, criado, lacaio, crupié, cozinheiro ou outidd.nisso uma objecéo de
principio, pois é uma solucdo facil demais. O adipdeve ser alguém que
valha a pena.

S6 deve haver um dnico culpado, sem levar em contaimero de
assassinatos cometidos. Toda a indignacéo do teEtgr poder concentrar-
se contra uma s6 alma negra.

As sociedades secretas, camorras, mafias, etcdedem ter lugar em
estorias de detetives. O autor, nesse caso, entrarficcdo e aventura, no
setor de romance de servicos secretos. O assassiaatinante e

verdadeiramente lindo estd comprometido de modemidiavel, por

gualquer culpabilidade por atacado desse tipo.

O método utilizado para o assassinato e o meioedeottri-lo devem ser
I6gicos e cientificos. Isto corresponde a dizer gseudociéncia e os
dispositivos puramente imaginativos ou especulathéo serdo tolerados no
Roman policier(...). Tampouco uma droga rara e desconhecida,sque
existe na imaginacao do autor, pode ser admingstrad

A verdade do problema deve estar a vista, em todaromentos — desde
gue o leitor seja arguto bastante para percel@din isto quero dizer que,
se o leitor, depois de tomar conhecimento da eagfic para o crime, voltar
a ler o livro, percebera que a solugéo, de certdonestivera bem clara — e
gue se houvesse sido tao perspicaz quanto o detptideria ele préprio ter
solucionado o mistério, sem chegar ao ultimo chpitu.). E ai temos o

sabor do torneio. Isso explica o fato de que aldeitsres que costumam
desdenhar as novelas comuns e “populares” acabelé-fas sem qualquer
constrangimento.

Uma novela de detetives ndo deve conter compridasagens descritivas,
nenhum rebuscamento literario em questfes secasd@@nhuma analise
sutilmente elaborada dos personagens, nenhumaupeezio “atmosférica’”.
Tais questdes nao tém lugar essencial em um agsattade crime e de
deducdo (...). Uma histéria de detetive constisiuato sombrio e o leitor
vai a ela, ndo a procura de enfeites literariotijogesdelas descricbes e
projecBes de estado de espirito, mas buscanddm resntal e a atividade
intelectual — exatamente como vai ao futebol oumaenigma de palavras-
cruzadas. (...) DissertacOes sobre etimologia @gatia, entremeadas nas
definicdes de um problema de palavras-cruzadasijrisen apenas para
irritar o solucionador, que deseja fazer com queaavras se entrelacem
corretamente.

Jamais se deve atribuir a um criminoso profissiamallpabilidade do crime
em uma estéria de detetives. Os crimes cometidosapombadores e
bandidos estdo na alcada da policia — e ndo decalgadetetives amadores
dos mais brilhantes. Crimes assim pertencem aaaltrabrotineiro do
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Departamento de Homicidios. O crime verdadeiramdaseinante é o
cometido por alguém que seja uma coluna-mestragdgal ou alguma
solteirona conhecida por seus atos de caridade.

18. O crime, em uma estdria de detetives, jamais dexaréaer por acidente ou
suicidio. Encerrar uma odisseia de investigacdes twonanho anticlimax
corresponde a cometer um truque imperdoavel corigor.

19. Os moéveis de todos os crimes, nas estorias deivdetelevem ser de
natureza pessoal. Tramas internacionais e poliécguerra sédo algo que
pertence a uma categoria diferente de ficcdo toeldo servico secreto, por
exemplo (...). [a histéria de homicidio] deve rifla vivéncia cotidiana do
leitor, proporcionar-lhe certo escape para seuprig® desejos e emocdes
reprimidos.

20. E (para dar a este mé&redoum nimero par de mandamentos) relaciono, a
seguir, alguns dos dispositivos que nenhum autcestiérias de detetives,
dotado de amor-proprio, ira utilizar (...). Usa-togonfessar a inaptiddo do
autor, sua falta de originalidade:

a) a descoberta da identidade do culpado, comparandgonta de cigarro
encontrada no local do crime a que fuma um suspeito

b) a sessdo espirita trucada, no decorrer da quaminoso, tomado de
terror, se denuncia,;

c) as falsas impressodes digitais;

d) o alibi constituido por meio de um manequim;

e)o cdo que nao late, revelando que o intruso é omiida do local;

f) o culpado, irmé&o gémeo do suspeito ou um parergesgyparece com ele
a ponto de levar a engano;

g)a seringa hipodérmica e o soro da verdade;

h)o assassinato cometido numa peca fechada, na gaedes representantes
da policia;

i) 0 emprego das associa¢fes de palavras para descobipado;

j) a decifracdo de um criptograma pelo detetive ouescaberta de um
caédigo cifrado.

No proprio corpo do texto onde explOe as regras,tiMar(2000) tece algumas
consideracbes que as relativizam, entendendo quge peldem ser transgredidas conforme o
sentido atribuido a tal transgressao. Nosso objet@sta dissertacdo, porém, ndo é trabalhar com
as transgressfes, mas sim mostrar os principigg€ero policial, 0 modelo original a partir do
gual os autores fizeram suas adaptacbes. Assimapi@sentamos aqui as consideracdes de
Martins (2000) a respeito das excec¢les por estaatmoslando as regras de S. S. Van Dine sob
outro enfoque.

A descricdo detalhada do modo como deve ser composa narrativa policial mostra a

preocupacdo excessiva de S. S. Van Dine em maetiemunada tipologia textual. Essas regras
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foram publicadas pela primeira vez na revist@erican Magazineem 1928, sob o titulo
“Twenty rules for writing detective stories”. O toautoritario, arrogante e irbnico do autor,
visivel em expressdes comaetdadeiro romance policial”, 8eslavada tapeacao”, “seria
impostura”, “o autor assim néo passa de brnmcalh&o”, “sair divagando pela quarta dimensao
metafisica”, “romance policiatligno desse nome”, “nenhum autor de estérias de dedetive
dotado de amor-proprio’ (grifos nossos), cria um efeito de sentido dd@pendignacao.

A auséncia de informacdes sobre a motivacdo do pata escrever tal “credo” ndo nos
permite ter certeza de que ela ocorreu a parfieilaa de narrativas policiais que apresentassem
tais caracteristicas, das quais teriam sido retraos exemplos, ou se sdo decorrentes da
imaginacdo e experiéncia de Van Dine enquanto algararrativas policiais. “Segundo alguns,
S. S. Van Dine elaborou tais regras por pura “gd@apois ele constantemente as infringe. N&o
devem ser levadas muito a sério.” (ALBUQUERQUE,3,97.64).

Seja qual for o sentido atribuido a elas pelo a@g®wrinte regras de Van Dine sao validas
e condizem com o modelo tradicional de romanceciadlique foram expandidos nesta primeira
secao, e correspondem ao que vinha sendo feit&ggar Allan Poe, Arthur Conan Doyle e
Agatha Christie — com algumas excecdes, evidentiemen

Além disso, elas mostram a importancia do leitonaaativa policial, que apresenta um
carater ludico e competitivo. De inicio, Van Dinesthca a oportunidade dada ao leitor para
encontrar o assassino e ao longo das outras regrasracterizando a leitura de um romance
policial como um jogo, uma “competicdo”, um “toro&i uma “empreitada”, no qual o
enunciador deve ser honesto com o leitor (joggord que as forcas investidas na leitura sejam
compensadas ao final. Segundo ele, o autor de @mMawlicial deve excluir qualquer tipo de
“tapeacao” ou “truque” e fazer com que o detetrabadlhe apenas com o raciocinio logico, que
também podera ser usado pelo leitor.

Dentro dessa perspectiva, podemos afirmar querameances policiais contemporaneos,
0s grupos de investigacao que substituiram o detatdicional cometem uma grande injustica
com o leitor da trama, ja que esse sujeito estgpetindo, sozinho, na descoberta da identidade
do criminoso com um grupo de pessoas, que somalasrdo saber. A regra niumero nove de
Van Dine explica que “mais de um talento na cachamlido, representa uma vantagem desleal
sobre o leitor”, que sempre estara sozinho. N&it@rsecdo desta dissertacdo iremos aprofundar

essa ideia ao tratarmos dos grupos de investighigsitomances policiais contemporaneos.
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Cortina (2006, p.145), por sua vez, afirma que

Na busca da identificacdo do criminoso das higdpiliciais, o leitor é atraido

por falsas pistas e deve mover-se, durante sumdgeita tentativa de buscar os
verdadeiros indicios que o levem a identificar sd® criminoso como também
o(s) motivo(s) que o levou(aram) a cometer o crime.

Essas “falsas pistas”, porém, devem ser apare®dfantes de uma interpretacdo mal
formulada ou precipitada pelo leitor, sem que @m €nganado, de fato, pelo narrador do
romance policial. Elas devem ser deixadas no erpetiopréprio criminoso para que o detetive
nao o encontre, despistando, assim, tanto o lgwanto o detetive. Na realidade quem vai
“enganar” o leitor do romance policial € o crimincs ndo o narrador. Os indicios que levam a
descoberta da identidade do criminoso devem sesaptados ao leitor na mesma proporgao em
gue sdo apresentados ao detetive. A partir disgmrgpicacia e a inteligéncia do leitor vao
decidir se ele encontrara o criminoso antes datideteu ndo. Uma vez que o detetive é uma
personagem do enredo, que acompanha a histériarttegpque tem experiéncia e competéncia
para investigacoes, ele tera, evidentemente, nmaitagens sobre o leitor, que também esta
consciente disso. Assim, o que S. S. Van Dine cuméen suas regras € a mentira, ou seja, uma
vez que o leitor ja esta em desvantagem, o narna@lorprecisa apelar para a trapaca, com o
intuito de impedir que o leitor encontre a iderdiel@o criminoso antes do detetive.

Ler um romance policial, portanto, € competir pdgavendar um mistério, € um jogo, que
deve ser jogado de forma limpa e honesta, paragoeseja injusto. Esse jogo se da a partir do
eixo semantico da veridicgdo, da oposicao esdree parecer, segundo a qual se estabelece a

mentira, a verdade, a falsidade e o segredo.

Como, na modalizacdo do ser, a “determinacdo” dgualificacdo” modal
incide sobre o enunciado de estado, diferencianpietipos de modalizagéo,
guanto ao local de incidéncias: modalizacdo do @ndno, que recai sobre o
predicado; modalizacdo do objeto, ou mais espadifaite o valor nele
investido, e repercute no sujeito de estado. Nogird caso, o da modalizacéo
do enunciado, trata-se de modalizacdes veridistoga epistémicas. As
modalidades veridictérias articulam-se como caiagoodal enservs parecer
elas aplicam-se a funcao-juncéo e determinam-ifadidade. Em outros termos,
dessa modalizacdo resultam a “verdade”, a “falgjad “mentira” ou o
“segredo” das relagBes juntivas que ligam sujeittbjeto. Substitui-se, dessa
forma, o problema da verdade pelo da veridiccAamuizer verdadeiro: um
estado é considerado verdadeiro quando um ougdsujue ndo o modalizado,
o diz verdadeiro. (BARROS, 1995, p.89).
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A figura abaixo, que representa o quadrado seroidticstra essa relacao:

segredo mentira

nao-parecer nao-ser
e J
e
falsidade

Figura 1: Quadrado semiotico
Fonte: GREIMAS; COURTES, 2008, p. 403

O romance policial tem como caracteristica a eqgio da modalidade veridictoria do
segredq pois a narrativa é construida escondendo a deidi do criminoso, ou seja, fazendo
com que determinado sujeito ndo pareca ser o amlpachs sejaNo entanto, as outras
modalidades veridictérias também se fazem presaotesmance policial. Anentira (parecer e
ndo-ser) se manifesta em todos os suspeitos desassa, ja que eles parecem ser culpados, mas
ndo sdo. Aalsidade (ndo-parecer e ndo-ser) se manifesta nos sujeteysogados pelo detetive,
gue ndo parecem e ndo Sao 0s criminosos, mas tfueeesolvidos com o crime de certa forma.
A verdade demora a se manifestar no romance policial, posijeito criminoso ndo deixa
parecer que ele é o culpado. O leitor mais perggode suspeitar de determinada personagem,
acreditando que ela pareca ser o criminoso, e atansto final, que sua hipotese estava correta.
A funcdo do detetive no romance policial, portagtdransformar o segredo (sobre a identidade
do criminoso) em verdade e a mentira em falsidddémn disso, o detetive sé encontra o
verdadeiro culpado quando desconfia de determisajito, que parece ser o criminoso, e reune
provas de sua culpabilidade.

A categoriaverdadeiro vs falso multiplica o0 nUmero de papéis actanciais, conforme

explica Greimas (1973, p.184, grifos do autor)

A sobredeterminacdo dos atuantes [actantes] segstdaategoria dgere do
parecer da conta desse extraordinario “jogo de mascarasito fde
afrontamentos de heréis ocultos, irreconhecidoscenhecidos, e de traidores
disfarcados, desmascarados e punidos, que constitgios eixos essenciais do
imaginario narrativo. [...] 0 sujeito instauradof@do da modalidade do querer)
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se manifesta imediatamente, como se viu, atravésmdsujeito e de um anti-
sujeito, suscetiveis cada um de adquirir compea8nconforme o poder ou o
saber (ou os dois sucessivamente), oferecendo desssira pelo menos 4 (ou
8) papéis atuacionais [actanciais] e ja autorizameha tipologia dos sujeitos
competentes (herbis ou traidores), que permite, o vez, determinar
percursos narrativos diferentes; a sobredeterminae&ses diversos sujeitos
competentes pelas modalidadesvdodadeirovs falso, do segredovs mentira
multiplica, por isso, o nimero de papéis atuac®feitanciais], diversifica os
percursos sintaticos que os sujeitos fazem, combém — e isto € importante —
permite calcular, gracas a adicBes, subtracbes leredmterminacoes,
modalidades que definem os papéis, as transforrmagaerativas que se
produzem no quadro de um programa determinado.

A partir dessa descricdo da constituicdo do romagdial tradicional foi possivel
levantar alguns aspectos que caracterizam essal¢igexto e, ainda, apresentar algumas das
diferencas entre os romances policiais tradiciomaies romances policiais contemporaneos
estudados nesta pesquisa. Ao longo desta disseitagdos aprofundar tal comparacéo a fim de
mostrar uma nova constituicdo de narrativa policial
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2 OS ROMANCES POLICIAIS TRADICIONAIS E OS ROMANCES POLICIAIS
CONTEMPORANEOS MAIS VENDIDOS NO BRASIL NO SECULO XX I: divergéncias

Nos vinte e dois romances policiais contemporanesisidados nesta pesquisa de
mestrado, selecionados a partir dos livros maisgiides no Brasil de janeiro de 2000 a fevereiro
de 2007, encontramos inumeras diferencas em relagdoromances policiais tradicionais,
principalmente aqueles analisados por nés em pEsa@uiterior, de iniciacdo cientifica — que ja
foi descrita na introducdo desta dissertacdo. Hrtquas romances policiais tradicionais
apresentam uma estrutura fechada, quase impergetréegosta por esquemas determinados e
infaliveis de organizacdo narrativa, 0s romancecipis contemporaneos apresentam uma
estrutura flexivel, maleavel, com enredos néo leea& que apresentam outros tipos de né e de
desenlace. Na narrativa policial contemporanearstormacgéo central do enredo nem sempre é
determinada pela perférmance do criminoso, o crimes Sim, na maioria das vezes, por suas
consequéncias e segredos.

Nas subsecbes seguintes iremos explorar detalhatamalguns dos aspectos
responsaveis pela diferenciacdo entre os romaratiesafs tradicionais e 0os romances policiais
contemporaneos.

2.1 A intertextualidade nos romances policiais cortnporaneos

Embora os leitores de Agatha Christie costumemrdjpe as suas obras “sdao sempre
iguais”, por conta de uma estrutura narrativa et@®s repetitiva, os romances policiais
contemporaneos selecionados para esta pesquisssbsellersdo século XXI, sdo também
bastante semelhantes entre si, mesmo ndo apredenéssa estabilidade estrutural. Neles,
percebe-se, nitidamente, que um autor imita o apendo o primeiro faz sucesso e, assim, eles
iniciam e seguem um circulo vicioso, no qual asit@as se repetem. Quando ndo copiam toda a
histéria, os autores trabalham com temas que gerpoéémica ou que chamaram a atencao dos
leitores contemporaneos em outras obras. Evidentemessa €, também, uma caracteristica dos

best-sellersproduzidos com um valor mercadolégico, conforfirena Sodré (1988, p.6)
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[...] o circuito ideoldgico de uma obra ndo se geripenas em sua producgéo,
mas inclui necessariamente o consumo. Em outrasrpal para ser “artistica”,
ou “culta”, ou “elevada”, uma obra deve tambémreebnhecidacomo tal. [...]

A literatura de massa [...] ndo tem nenhum supest®lar ou académico: seus
estimulos de produgdo e consumo partem do jogobeton da oferta e
procura, isto é, do proprio mercado. A diferenca degras de producdo e
consumo faz com que cada uma dessas literaturas efeitos ideoldgicos
diferentes.

Em nossaorpusde pesquisa foi possivel perceber que os romalecesesma autoria sdo
muito semelhantes em relacdo ao enredo, as pesw)a@o espaco onde ocorre a trama, por
exemplo:O farol e Morte no seminaripde Phyllis Dorothy Jamekima janela em Copacabana
e Perseguidode Luiz Alfredo Garcia-Roza; ou ainda romancesadres diferentes, con®
cbdigo Da Vingide Dan Brown, ©s crimes do mosaicde Giulio LeoniOs crimes do mosaico
foi escrito posteriormente @ codigo Da Vincie possui inimeras semelhancas com esta obra,
mostrando que seu autor foi leitor desse grdiedt-sellere nele se inspirou para escrever uma
histéria passada no século Xll. Assim, tendo enauvigie esses romances “copiados” também
fizeram 0 mesmo — ou mais — sucesso que 0 romanoceigem, entendemos que os autores de
romances policiais contemporaneos fazem isso aeaf@roposital, para atender as expectativas
de seus leitores. Lajolo (2001, p.14-15) explica qu

[...] livros de grande sucesso — bast-sellers— podem ser escritos em uma
espécie de linha de montagem, comec¢ando a proddgdobra por um
levantamento de expectativas do publico: tipo d#dhia de que gosta mais,
frequéncia esperada de cenas de sexo e de vigl&mmiarios e ambientes
preferidos, coisas assim. Com base nesses dadiEsspaescrever um romance
sob medidapara certo tipo de publico. Como investimento ammé livros
desse figurino correm riscos minimos e oferecens Ipesispectivas de retorno
financeiro.

Isso ocorre porque a relagédo entre o autor, orleito texto € intrinseca, ou seja, ndo €
possivel alterar um desses elementos sem moddicatro. Com isso, entende-se que a obra é
reflexo do que os leitores esperam do autor owd®® autor quer que seu leitor se configure.

Mesmo com todas as diferencas entre os romancesiaolcontemporaneos e o0s

romances policiais tradicionais, a grande maiorags @utores contemporaneos assume a
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importancia dos autores “fundadorésio género, e faz referéncia a eles justamenterpaséar

gue agora escrevem de maneira diferente e quengezteampliar as caracteristicas do género
policial. Assim, nota-se uma preocupacao dessesremutem fazer um romance policial
diferenciado, fugindo do estilo tradicional de AgatChristie, por exemplo. Isso fica claro nas
referéncias intertextuais a outros autores de roemrpoliciais contemporaneos como se
houvesse um dialogo entre eles. Tantacapusda pesquisa de iniciagdo cientifica, composto
pelos romances policiais tradicionais mais vendidosBrasil na década de 1970, quanto nos
romances policiais tradicionais de modo geral, é&rfraquente a referéncia de um autor a ele
mesmo, através de personagens que se repetencasadeque o detetive ja desvendou e que séo
relembrados no enredo. Nos romances policiais dgh&gChristie, por exemplo, havia sempre
intertextualidade entre seus romances e personagensnodo que o leitor mais assiduo
conseguia estabelecer um universo de espacos, seenpersonagens comuns em suas obras.
Todorov (1970) explica que toda obra literaria @damais “original”, pois participa de uma rede
de relacdes entre ela mesma e as outras obras stoorautor, da mesma época, do mesmo
género.

Nos romances policiais contemporaneos ha muitasrémfias, feita pelas proprias
personagens, a outros autores de romances pokoiais se houvesse um didlogo entre eles. O
detetive € a personagem que mais se encarrega aliss@ando que se baseia no modo de agir de
outros detetives, que ja se consagraram enquapfsgionais e fizeram sucesso em outros
momentos.

Esse fendmeno, nomeado idéertextualidade, é um procedimento de incorporacédo de
um texto em outro, com o intuito de reproduzir cansformar o sentido incorporado, que se
manifesta, principalmente, de trés maneiras: atagiusdo e estilizacdo, segundo Fiorin
(BARROS, 1999). A estilizacdo é o processo pelol gga reproduz um conjunto de
procedimentos do “discurso de outrem”, do estilo detrem, e se aproxima da
interdiscursividade. Por meio da interdiscursiviglaiicorporam-se percursos tematicos ou
figurativos de um discurso em outro; € a forma camoautor se inspira em outro para conduzir
0 seu discurso, sem aludir explicitamente a qualtpx¢o do autor citado. A interdiscursividade

ndo implica a intertextualidade, por ndo ser estaf@endmeno necessario a constituicdo de um

* Definimos “fundadores” como os primeiros que eseram narrativas policiais e que, portanto, foraspoasaveis
por estabelecer as caracteristicas desse tipatte te
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texto. A interdiscursividade, porém, € inerenteoastituicdo do discurso. A intertextualidade é,
portanto, um texto produzido com base em outrmteséndo esse determinado pelo autor que o
cita.

No romance policial contemporan&torte no seminériopde Phyllis Dorothy James, séo
as préprias personagens que fazem referénciasoa@sces policiais de Agatha Christie. Em
uma das passagens, a personagem George Gregozg iadiccao dos romances da autora, como
se 0s enredos que ela compds ndo pudessem seP@aicontrastar os dois tipos de narrativas,
alega que o crime em questao (do romance ao quphfée) ndo poderia ter tracos dos romances
de Agatha, ja que se tratava de um acontecimeatpaaado ficticio. No entanto, nesse mesmo
romance, 0s nomes de algumas personagens sao mesn@ss personagens de Agatha Christie,
guais sejam Mildred, Arbuthnot, Robbins, mostrandais uma vez, que Phyllis Dorothy foi sua
leitora e que manifestou a intertextualidade porontke dois processos: a citacao (feita por
Gregory) e a estilizacdo, pela qual foi incorporadsstilo de Agatha Christidlém de Agatha, o
romanceMorte no seminaridambém cita o autor inglés Graham Greene, quessacrmuitos
romances nos quais o pano de fundo era a espionagem

O romance policiaD farol, também de Phyllis Dorothy James, faz referéndaersos
autores ingleses através da personagem Nathanr,Qlive € autor deest-sellerse de outras
personagens cultas do roman8&o citados 0s seguintes autores: Jane Austendemada a
segunda figura mais importante da literatura irgleepois de Shakespeare; Pelham Grenville
Wodehouse, um escritor cdmico inglés; Anthony Dy, autor da novela “A dltima crbnica de
Barset”, do livroCronicas de Barsetshirdida por Nathan durante o enredo; Alexander MkCal
autor de um dos romances policiais contemporanaesirgegram nossoorpus de pesquisa,
Agéncia numero 1 de mulheres detetivegjue estava sendo lido pela detetive Kate Miskin
durante a investigacdo; Virginia Woolf, citada atipalo livro Rumo ao fargl Henry James,
escritor norte-americano; Thomas Stearns Eliottgobgetanico; George Eliot, autora do romance
citadoMiddlemarch Esse € o romance policial no qual fica mais entel@ influéncia de outros
autores britanicos sobre a escritura de PhylliohgrJames.

No romancdJma janela em Copacabando autor brasileiro Luiz Alfredo Garcia-Roza, o
delegado Espinosa, que exerce o papel do detgtgegva de ler romances policiais e tinha uma
colecdo deles herdada do pai. Espinosa empilhaghras na sala de seu apartamento e sonhava

em abrir um sebo quando se aposentasse. Na époecwesdigacdo, ele li#hantom Lady
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romance de Cornell Woorich (pseuddnimo de Williashl) escrito em 1942. O delegado também
possui uma das caracteristicas da detetive Mispl®ade Agatha Christie, embora o autor ndo
explicite essa semelhanca: gosta de observar aggses imaginar que tipo de vida elas levam, o
gue ele fazia com frequéncia quando almocava etaursites lotados. O romaniéerseguido,
também de Garcia-Roza, cita Dashiel Hammet, es@&tadunidense de romancesr, tendo
como obra mais famos@ falcdo maltésDessa forma, o autor deixa claro que é leitor de
romances policiais de diferentes autok®@scolecionador de osspde Jeffery Deaver, também
apresenta a intertextualidade através da citacdautly americano Samuel Dashiell Hammet,
que escreve tanto romances quanto contos policiais.

A personagem Pacheco, #mtel Brasil, se dizia leitor assiduo de Conan Doyle e de
Agatha Christie, demonstrando que Frei Betto, @mrauhspirara-se nos grandes nomes dos
romances policiais ao escrever sua obra — o prmeimance policial do autor. Nesse mesmo
romance, o delegado Del Bosco cita o famoso detédiercule Poirot, de Agatha Christie, ao
dizer que seguia o “manual do interrogado” quanaeegistava os suspeitos. Contudo, para os
leitores de Agatha, como nés, € nitida a difereamgee os dois detetives, a comecar pelo fato de
Del Bosco ser um delegado de policia e Poirot utetiste profissional. Enquanto Poirot era bem
sucedido em todas as investigacdes que fazia, @dBndo consegue chegar a um veredicto em
nenhuma delas porque, ao que parece, ndo utilizanétodo de investigagdo eficaz. Ao
entrevistar os hospedes do hotel, por exempl@eale indicacdes de possiveis suspeitos, mas, ao
mesmo tempo, acusa a todos de envolvimento conme @u cumplicidade com o assassino.
Com isso, Del Bosco ndo encontra nenhuma pistaetagao a identidade do criminoso e nao
chega a nenhuma concluséo, enquanto o assassineaealizando seus crimes.

Além desses, o romance policial contemporéhgéncia numero 1 de mulheres detetives,
citado no romanc® farol — como foi dito acima, explicita as referéncia8gatha Christie, ja
gue sua personagem principal, a detetive PreciassoBwe, afirma ter se inspirado nessa autora
para fundar a “primeira agéncia de mulheres degtive procura utilizar os métodos de
investigacdo de Hercule Poirot para desvendar iogesr O préprio fato de Preciosa ser uma
mulher “gorducha” a aproxima de Poirot, que tamleéangordo.

Milénio, de Manuel Vazquez Montalban, faz referéncia aetide Hercule Poirot e ao
romanceAssassinato no Nilambos de Agatha Christie, mas também cita, com frexjgéncia

e relevancia, o romance de Gustave Flaul®otivard et PécuchetPepe Carvalho e seu
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companheiro Jordi Biscuter, personagensMi€nio, adotam os nomes das personagens de
Flaubert, Bouvard e Pécuchet, para despistar aigolima vez que Carvalho estava fugindo da
prisdo por ter assassinado um famoso socidlogoemdef de doze testemunhas. A escolha dos
nomes ¢€ justificada por uma critica de Carvalhoceslade moderna, a qual imagina que nao leu
a obra de Flaubert ou que, quando leu, ndo lemimmane das personagens. Além de Flaubert,
Manuel Vazquez faz referéncia a obraosa de Alexandriaje sua autoria, Bom Quixotede
Miguel de Cervantes, dlisses,de James Joyce e, até, aos filmes de Alfred Hittheacineasta
gue também foi aludido no romance policial conterapeoUma janela em Copacabangque
apresenta um dialogo interdiscursivo com o fillaaeela indiscreta

O autor deOs crimes do mosai¢c@siulio Leoni, “agradece” outros autores de roneasnc
policiais com quem mantém contato e “troca idei@ssumindo uma preocupa¢cdo com essa
relacdo intertextual entre autores do género. &lefere diretamente a Giampaolo Dossena, que,
embora ndo seja autor de narrativas policiaiseesaorlivros sobre o poeta Dante Alighieri dos
guais ele extraiu “nuances da historia” — Dante gratagonista e o “detetive” do romance, o
“prior” de Florenca. Giulio Leoni também buscou #igx nos autores contemporaneos de
romances policiais e fez de sua obra um romanegéntual que dialoga, entre outras obras, com
O codigo Da Vinci Os dois romances aludem a dois grandes poetass@asitalianos, quais
sejam Dante Alighieri e Leonardo Da Vinci.

No romance policiaD vingador,de Frederick Forsyth, um dos investigadores, Dragan
Stojic, integrante da equipe que busca a identidh@ssassino de Ricky Colenso é fa do
detetive particular Philip Marlowe, protagonistasdomances policiais de Raymond Chandler. A
estreia de Marlowe se deu no romambe Big sleeppublicado em 1939, que transformou-se em
filme alguns anos depois. Dragan ndo so leu osdidte Chandler como também assistiu ao
filme.

Além das referéncias a outros autores e obras der@éolicial, alguns dos romances
policiais contemporaneos tém como foco do enredoubo ou a pesquisa sobre determinados
livros. Sdo elesvlandrake, a biblia e a benga®O enigma do quatroO primeiro deles, de
Rubem Fonseca, tem como mote da investigacdo ooroebuma das biblias de Johann
Gutenberg, conhecida como “biblia da Moguncia’. iEerValverde trabalhava na Biblioteca
Nacional e foi manipulada pelo namorado Carlosudao a biblia para vendé-la a Pierre Ledoux,

um contrabandista de obras raras. Com o dinheirnjcE e Carlos pretendiam viajar a Paris.
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Além disso, a biblia foi usada por Mandrake, o gdum que faz o papel de detetive, como
escudo em um tiroteio iniciado pelo ladrédo do li\Embora esse romance trate a biblia como um
objeto de valor mercadoldgico, o preco que seni @eela demonstra sua importancia.

O enigma do quatrode lan Caldwell, tem como mote para os crimestade do livro
Hypnerotomachia Poliphili cuja autoria € atribuida a Francesco Colonnzotaot romance
policial quanto na histéria real. Trata-se de umm ldoos mais enigmaticos do Renascimento que
conta a trajetdria do jovem Poliphilo & procurasda amada Polia. As ilustracdes dos locais por
onde passa Poliphilo fizeram da obra um marco star do design grafico. No romance de lan
Caldwell, pesquisadores da Universidade de Princdisputam informacdes sobre os enigmas
do HypnerotomachiaDessa forma o autor estabelece uma intertexag#idlireta com o livro
enigmatico.

No romance policiaBrincando com fogode Peter Robinson, ha uma referéncia a outro
autor de romances policiais, que também constaodsogcorpusde pesquisa, qual seja Dennis
Lehane, autor d&one, baby, gonéMais um livro sensacional de Peter Robinson, aquaohd
pelo New York Timexomo ‘o Dennis Lehane [autor d&obre meninos e lobjpslas ilhas
britdnicas™ (ROBINSON, 2007). No corpo do texto Bencando com fogoporém, ndo ha a
referéncia a nenhum outro autor de romances pigliamesmo porque o enredo ndo da essa
abertura ao enunciador.

Sendo assim, notamos que a intertextualidade édawacaracteristicas marcantes dos
romances policiais contemporaneos mais vendido8nmasil, uma vez que a maioria deles
manifesta esse processo de diferentes maneirasralmgate pela citacdo direta. O mais
interessante sao as referéncias a outras narratliagis, o que demonstra o conhecimento, por
parte dos autores, de outros textos do género eertieforma, uma preocupacdo em explicitar o
local onde buscaram subsidios para escrever suas oo, ainda, de onde seus detetives
retiraram os métodos utilizados na investigacao.
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2.2 Reflexos da sociedade moderna nos romances @ialis contemporaneos

“O romance policial é, sobretudo, um romance del@ade, um romance que retrata a
época em que é escrito. Foi assim com Poe, comri@apboom Conan Doyle, com todos, enfim”
(ALBUQUERQUE, 1973, p.76), como também ocorre coms oomances policiais
contemporaneos. Neles, as referéncias espacia@m@otais apresentadas indicam ao leitor a
contemporaneidade da obra. Em geral, os enredpassam proximo ao ano em que os livros
foram publicados, ou seja, dentro dos séculos X¥ (2000) ou XXI, e muitos dos recursos
tecnologicos da atualidade fazem parte da vida pgsonagens, tanto na performance do

criminoso quanto na performance do detetive.

Havendo uma necessaria e imprescindivel comunicegée o ficcionista e a

sua sociedade, o romance policial hunca se podesi@nvolver numa cidade de
crimes mediocres e insignificantes criminosos.dEéeisa da inspiracédo do real,
daquelas sugestdes dos crimes sensacionais eiohiisosos de extraordinaria
personalidade. (LINS, 1947, p.14-15).

Os criminosos utilizam armas com silenciadoredadiss para ndo serem identificados;
luvas para néo deixar impressoes digitais; cawabados para fugir; celulares para encontrar a
vitima. Por sua vez, os detetives (ou personagemseglizam esse fazer) utilizam a internet para
identificar possiveis suspeitos e/ou para encopeasoas envolvidas com eles (através de sites
de relacionamentos, por exemplo); identificam agré@ssdes digitais ou os vestigios de sangue
no corpo da vitima ou no local do crime; fazemetesle DNA a partir da coleta de fios de
cabelo, de amostras de sangue ou de objetos peskisasuspeitos, como roupas, escovas de
dentes, sapatos, etc.

O romance policial de nossworpus de pesquisa no qual essa caracteristica é mais
marcante € colecionador de ossode Jeffery Deaver. Nele, o autor afirma ter recelapida
de profissionais da area policial e criminalisti@@a ser minucioso em suas descri¢cdes. Tanto
isso é verdade que, ao final do romance, ha umdaerexplicando os termos técnicos
empregados pelas personagens durante a investigagaoisso, a descoberta da identidade do
criminoso ndo é resultado direto e absoluto ddigétecia ou do raciocinio l6gico do detetive,

como fazia Hercule Poirot, mas sim de provas ceasre exames de laboratorio precisos.
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Além desses elementos concretos e materiais, cana@® policiais contemporaneos tém
a “malicia” da modernidade, que inclui os suborfinanceiros, as chantagens (emocionais,
hierarquicas, sexuais), as relacdes sexuais desoprngsadas e explicitas, as “sacanagens”,
enfim, elementos do mundo real, ao qual o leitotepee. Ha referéncias ao horario de verao
brasileiro, implantado em 1931; as novelas teleassique foram transmitidas pela primeira vez
em 1951, pela TV Tupi; a constru¢cdes modernas, aoiorld Trade Center (WTC), construido
em 1970; ao Mc Donald’s, que chegou ao Brasil e®180 Rio de Janeiro etc. O romance
Milénio, de Manuel Vazquez Montalban, por exemplo, faz&lus varias marcas comerciais,
guais sejam Unilever, Lux, Adidas, Land Rover, IsoMuitton, e ainda cita personalidades da
sociedade moderna, como Frei Betto (autor de umaldi@as do nossmrpug, Edson Arantes do
Nascimento (Pel€), o ator Brad Pitt e os presidentéz Inacio Lula da Silva e George W. Bush.

O papel da imprensa também é decisivo em muitogmoes ja que ela supervisiona a
investigacdo exigindo que os mistérios ao redocrdne sejam resolvidos 0 mais breve possivel
e apontando possiveis culpados enquanto isso nétweoSe por um lado, essa “pressao”
desmerece e atrapalha o trabalho de investigacadetdtive, por outro, ela o manipula por
provocacgdo para que realize sua performance. Aléso,dnha referéncias a prostitutas, estupros,
drogas e traficantes, homossexualismo, divércio @uf&ros temas em voga no mundo
contemporaneo. Isso fica ainda mais evidente noamoes escritos por autores brasileiros, quais
sejam,Hotel Brasil; Perseguido; Uma janela em Copacabahtandrake, a biblia e a bengala,
nos quais o enredo se passa no Brasil do Ultimdséc

Todos os aspectos apresentados nesta secdo madgtmfoéncia da sociedade moderna,
na qual os romances policiais contemporaneos naididos no Brasil no século XXI foram
escritos, em seus enredos, manifestada nos teiguasst valores sociais, etc. Por mais que nao
tenham a intencdo de apresentar um panorama bisgocial do momento em que foram
escritos os romances policidiest-sellersndo se distanciam da realidade a qual pertencem.
Assim, os leitores se identificam com as persomageam@conhecem os valores, costumes, habitos

da sociedade em que vivem no livro que leem.
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2.3 A configuracdo dos romances policiais contemp@mneos

Uma das grandes diferencas entre 0s romancesgmlmntemporaneos e 0s romances
policiais tradicionais diz respeito a ordem de aglip dos percursos do detetive e do criminoso,
uma vez que o crime sempre antecede a investigd@®.romances policiais tradicionais,
primeiramente era realizada a perférmance do cosein que permanecia em segredo; em
seguida, o detetive realizava a investiga¢gédo, mdotenuitas informacdes em sigilo, e, por fim,
s6 quando tivesse a certeza da identidade do asmjrele descrevia sua acéo e o revelava ao
leitor e as outras personagens. As narrativas cguineas, por sua vez, nem sempre obedecem
a essa ordem, de modo que o leitor deve “encaasagecas do quebra-cabeca, ou seja, as partes
do enredo que dizem respeito a investigacao e esligem respeito a acdo do criminoso. Com
isso, nota-se em alguns dos romances policiaiegpuraneos uma narragdo cenografica, na
qgual os fatos sdo descritos em cenas, como nossfilmno leitor deve estar sempre atento para
relaciona-las. Muitas vezes o leitor tem a opodade de acompanhar o percurso narrativo de
determinada personagem, sem saber que se tratardooso, ja que o texto ndo explicita essa
informacédo, porém, é possivel identifica-lo atradésndicios deixados, por ela mesma, no texto.

Enquanto nos romances policiais tradicionais odeid acompanha, e de forma parcial, o
percurso do detetive, em alguns dos romances a@islicontemporaneos ele tem a oportunidade
de acompanhar tanto o percurso do detetive quap&aurso do criminoso. Isso porque, alguns
romances policiais contemporaneos apresentam inaggaralelas, permitindo que o leitor saiba
como o crime € realizado e como é feita a invegligaao mesmo tempo. Nesse tipo de romance
policial, geralmente, o criminoso realiza assassgam série, uma vez que as pistas sdo dadas
ao detetive a cada novo crime. O romance policatamporaneo que melhor ilustra essa técnica
€, mais uma vez citado como exemp@ogolecionador de osspde Jeffery Deaver, no qual sdo
descritas tanto as a¢des do criminoso quanto &s algdequipe de investigacdo. Nesse romance,
a equipe de detetives entende que se tornara aengni criminoso se ndo conseguir desvendar
as pistas deixadas por ele; assim, cada assassimatese uma provocagdo, uma espécie de

“catalisador” que acelera o processo de investmaca
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Essa dindmica de narrativas paralelas é muitoeetieipara prender a atencao do leitor e,
também por isso, é muito utilizada em filmes, era gomente o espectador consegue ver todas

as cenas.

Muitas das grandes obras literarias ou livbest-sellerstransformam-se em
filmes para que um publico maior tenha acesso arm@tado conteldo, de
modo que o filme é feito, especialmente, para aguglie ndo leram o livro. E
por que ndo leram? Por ndo encontrarem prazerituaalepor ndo terem o
habito de fazé-la, ou, ainda, por preferirem coahex histéria através de
imagens e sons, que ndo os da propria imaginagados a partir da leitura.

A ordem de lancamento entre o livro e o filme cogtwariar, mas em geral é o
livro que déa origem ao filme, ou por ter feito ssm@ou para fazer. O que ocorre
muitas vezes é que o livro s6 se torna conhecidhdigamente ou sé ocupa a
lista dos livros mais vendidos apds o lancamentdilde, que Ihe serve de
propaganda e faz parecer que o livro foi publicdejmois do filme. Apds assistir
ao filme, porém, sdo poucos os que procuram arfaigigiginal no livro, mesmo
porgue ela ja é conhecida. (MASSI, 2009, p.9).

O romance policial contemporaneo de nosspusde pesquis® codigo Da Vingide
Dan Brown, editado pela primeira vez em 2003, ddea lista dos livros mais vendidos no Brasil
em 2004 e so6 virou filme, dirigido por Ron Howamin 2006. Inversamente, o liviO
colecionador de osso®i editado em 1997 e inspirou o filme de mesmmepdirigido por
Philip Noyce e lancado em 1999. O livro, porémgceniquistou espaco entre bsst-sellerso
ano seguinte ao que foi para o cinema (2000). A& Gune, baby, gongje Dennis Lehane,
transformou-se no filme “Medo da verdade”, lancado2007, nos EUA, um ano apos o livro ter
aparecido na lista dos mais vendidos (2006). Asgodemos notar que tanto o sucesso do livro
pode acarretar o lancamento do filme, quanto or&oaf em especial quando se tratabést-
sellers uma vez que nesse tipo de texto “a passagemopéi@s meios implica outrasxddigos
(regras de organizacdo de conteudos), mas ndo aedautura basica da literatura de massa”
(SODRE, 1988, p.17).

Nos romances policiais tradicionais, o leitor néim ta chance de acompanhar o percurso
do criminoso e sO o conhece apods o detetive corlmvestigacdo, tendo as provas necessarias
para incriminar um sujeito, e revelar as outrasqeagens quem € 0 Criminoso € como o crime
foi realizado. Na primeira secdo desta dissertagifenos Todorov (1970) para explicar que o
romance policial apresenta duas historias, a doece a do inquérito. Em relagdo a narrativas

paralelas o autor acrescenta que
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[...] a narrativa de mistério e a narrativa de deskrimentos paralelos sdo, em
certo sentido, opostas, embora possam coexistingsma obra (...); a primeira
desmascara as semelhancas ilusérias, mostra angiéeentre dois fendmenos
aparentemente semelhantes; a segunda descobre edhagga entre dois

fenbmenos diferentes e, a primeira vista, indepgede (TODOROV, 1970,

p.43).

Os romances policiais contemporaneos conseguiraen E@existir a narrativa de mistério
com a narrativa de desenvolvimentos paralelos mdate suspense em todo o enredo. Pode-se
dizer, inclusive, que essas narrativas paralelataunam o mistério em dois momentos: na
perférmance do criminoso, que realiza assassira@atoseérie; na performance do detetive, que
precisa capturar o Criminoso para evitar novos&sincom isso, a oportunidade dada ao leitor de
acompanhar os dois percursos, passo a passo,mfaguma expectativa também se dé de forma
duplicada. Enquanto na narrativa linear o crimin@soealizou sua perférmance, na narrativa
paralela ela ainda esta em desenvolvimento, podserdimterrompida a qualquer momento pelo
detetive.

Outro aspecto importante dos romances policiaideogporaneos mais vendidos € a
separacdo entre ficcdo e realidade, que tambérelaeiona a linearidade da narrativa. Nos
romances policiais tradicionais, o leitor sabe mak é ficticio, desde as personagens ao enredo,
enguanto nos romances policiais contemporaneos hifo nmais aspectos reais do que
imaginarios. Para os leitores contemporaneos é &achpreender o contexto histérico de
algumas narrativas — quando abordam assuntos aedamls a guerras, por exemplo — por
conhecer e vivenciar os acontecimentos ali descrif®s romances policiais mais vendidos na
década de 1970, por sua vez, apresentam um pahmde temporal e espacial ficticio, ndo
havendo referéncias ao mundo extra textual, de mjadaas narrativas sao atemporais, podendo
ser lidas e compreendidas por leitores de quakepeca.

Para imprimir um carater ainda mais real aos emsrasautores contemporaneos gostam
de dar referéncias espaciais e temporais aosdsjtdetalhadas em dias e horas, para conferir
uma maior verossimilhanca a narrativa. Isso porgesimente, narram em “quebra-cabecas” e 0
leitor precisa ordenar os percursos do detetive erithinoso para entender o todo, ja que estes
ndo sdo narrados na ordem em que ocorrem. Nos cesiae Agatha Christie, por outro lado,
Hercule Poirot e Miss Marple sempre explicavam a$ras personagens e aos leitores,
consequentemente, as relacdes entre os fatos osueaal crime através de reunides ou palestras

proferidas pelo detetive ao grupo de personagdasigaado ao crime; nos romances policiais
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contemporaneos mais vendidos, ao contrario, éar lgiem deve encaixar as partes do mistério.
Isso porque, o romance policial s6 narra aquilo, ggealguma forma, esta relacionado com o
fazer do criminoso, para que depois isso seja imask pelo detetive e o leitor possa entender
como ele chegou a resolucao do mistério.

Vale lembrar, contudo, que os romances policiagi¢cionais sao ficcionais, mas
verossimeis; ja 0s romances contemporaneos, quaistaram ficcdo e realidade criam um
mundo que ndo pode ser nem ficticio nem real. Uszaque o romance policial busca a verdade,
adapta a “teoria da conspiragdo”, muitas vezesodmd muito artificial. E a verdade dos
romances policiais contemporaneos nao diz respafenas, a identidade do criminoso, mas
também a outras questdes que motivaram o crimge,ctano um segredo religioso acerca da
vitima, um tesouro enterrado ha anos, um esquercardgcdo em 6érgdo publico, etc.

Alguns romances policiais contemporaneos se apeamirda telenovela, que “pode ser
definida como uma histéria implausivel que se destdoem episédios cada vez mais
implausiveis” (GULLAR, 2009, p.E10), sugerindo quessa é uma tendéncia da
contemporaneidade. Assim como ocorre com O criminas romances policiais
contemporaneos, o vildo da telenovela tem “a cdpdei [...] de consumar suas maldades sem
gue nada o dificulte ou impeca”, “¢ um novo tipo & humano que, até que a televisdo o
revelasse, nunca se suspeitara existir”.

Em alguns enredos, isso também ocorre com o detefisando algumas personagens tém
um insight que as faz salvar um colega de um acidente ouatterou descobrir quem é o
criminoso e onde ele esta escondido, como em use gsmMagica. Isso ocorre normalmente no
final do romance, segundo Pires (2005), quandadtar & “estd preso a narrativa na expectativa
de um desfecho que o satisfaca”. S&o exemplos desight a descoberta feita pelo detetive
Lincoln Rhyme, deO colecionador de ossosla igreja onde o assassino tinha armado uma
bomba, que estava prestes a explodir, e do monesato em que sua companheira de trabalho,
Amélia Sachs, corria perigo. O mesmo ocorre no nm@drincando com fogoguando a
detetive Annie Cabbot resolve visitar o colega geige, Banks, no momento exato em que o
assassino tinha colocado fogo em sua casa, damgo e salva-lo. Esses sdo momentos em que
as personagens agem mais por intuicdo do que poaygdo, embora tenham motivos para se

prevenir.
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Essa preocupacédo em aproximar a narrativa potleiakalidade € também uma forma de
aproximar o leitor do texto lido, uma vez que oeglo;, por ser real, estd mais proximo dele. Isso
€ também uma caracteristica da literatura de magsapnsumo, que se manifesta tanto nos
romances policiaibest-sellersquanto nas novelas televisivas, por exemplo. L¢@6é69), em
estudo sobre as telenovelas, afirma que “as pessoasconhecem naquela narrativa popular.
Tem que ser um melodrama para ser recebida coemotatla, mas, de fato, ela passou a falar
também sobre a realidade brasileira” (p.12). Eesenhecimento, como ja foi dito acima, € um
dos responsaveis pelo sucesso do romance policitdroporaneo e também da telenovela.

Para Fiorin (Revista do GEL, 2008, p. 198-199) éssémeno € resultante de uma “crise
da representacdo” do modelo de romance policiah uez que “diante de novas exigéncias
socioculturais, a arte moderna cria uma nova disddade, que destroi as velhas formas de
representacdo. A mesma coisa ocorre na literajureais particularmente, no romance”. I1Sso se
relaciona ao contrato de veridicgdo estabelecid@ emunciador e enunciatario, segundo o qual
“a obra reflete, exatamente, o mundo, a realidade”.

Talvez essa mistura entre realidade e ficcdo e/datm de narrarem outras questdes
paralelas ao crime contribua para a despreocumiisiautores de romances policiais em relagéo
a alguns pontos cruciais a coeréncia interna datha, que ndo sao explicados por eles, como
se os leitores ndo fossem capazes de percebédgsnd® Koch (1996) “[...] o juizo de
incoeréncia ndo depende apenas do modo como seéneomkelementos linguisticos do texto,
mas também de conhecimentos prévios sobre o mumidotpo de mundo em que o texto se
insere, bem como do tipo de texto” (p.11-12). Aeréncias textuais que detectamos em alguns
dos romances policiais contemporaneos dizem respaitto a coeréncia interna, ou seja, no
préprio texto, quanto a coeréncia externa, reladdarao mundo real ao qual o enredo se refere.
Isso foi observado uma vez que a coeréncia textaalcom que o texto faca sentido para os
usuarios, devendo, portanto, ser um principio derpretabilidade, ligado a inteligibilidade do
texto numa situacdo de comunicacdo e a capacidazle geceptor tem para calcular o sentido
deste texto” (idem, p.21).

“Ao dizer gue um texto € incoerente temos que éfpeacas condicdes de incoeréncia”
(idem, p.50), portanto, descreveremos 0s pontosontracios nos romances policiais
contemporaneos que consideramos incoerentes. Nanmenotel Brasil por exemplo, o

professor Candido resolveu adotar uma garota, att@rmBaatriz, que tinha comandado a fuga do
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reformatorio onde morava e praticava pequenosodelibdos os dias. Candido n&do tinha
autorizacao judicial nem se preocupou em obtédarendo o risco de ser preso por estar
acobertando uma criminosa procurada pela polici@mAde esse caso ser totalmente irreal e
incoerente, uma vez que o professor e a garotasenabnheciam, Candido contribuiu para a
impunidade criminal de Beatriz, salvando-a da pimipierecida.

No romance policiaDs crimes do mosaicde Giulio Leoni, o sujeito que realiza o papel
de detetive, Dante Alighieri, era o prior da cidgoertanto, o responsavel pelo estabelecimento e
pela manutencdo da ordem social. No entanto, qudedoobriu que Veniero Marin era o
assassino e a dancarina Antilia sua cumplice, e&%e tomo prendé-los ou exercer sua
autoridade. Dante ndo havia pedido auxilio & gudedaidade para capturar os criminosos, de
modo que ninguém sabia onde ele estava naquele mmr@mpouco que ele havia feito tal
descoberta. Além disso, Veniero ameacou mata-étesentasse prendé-los, mas em troca da sua
liberdade ofereceu a Dante os mapas dos ventos eodi@ntezas do mar que levavam a nova
terra. Assim, o detetive, de certa forma, foi cliogptios crimes, porque encobriu a perférmance
criminosa e foi recompensado pelo proprio criminogoe dividiu com ele as descobertas
decorrentes ou causadoras dos assassinatos. EDdriendo tivesse outra opcdo no momento
em que isso ocorreu, tal situacdo € inadmissiveba@nce policial tradicional, uma vez que a
ordem social e os desejos coletivos devem prevasebee a individualidade.

Nesse romance policial contemporaneo, a Unicaftianacdo narrativa decorrente da
descoberta da identidade do criminoso é o fato datiafacdo de um desejo ter mudado de
sujeito, ou seja, apos ter seu desejo cumpriddamornmso doou o objeto-valor com o qual entrou
em conjuncdo ao detetive, para que, satisfeiton@beo sancionasse negativamente. O detetive,
por sua vez, faz o papel de antissujeito, “anttdet® j4 que agiu contra o que um detetive
deveria fazer. No entanto, um incéndio no barc®@diem dos Templarios que ajudou Veniero e
Antilia a fugir de Florenca serviu como puni¢aogsetrimes que haviam cometido. Dessa forma,
nenhuma outra personagem, além de Dante Aliglsietbe quem eram os criminosos, mas eles
foram eliminados do meio social ao qual pertengmum acidente ou, talvez, uma “punicao
divina”.

No romanceO céu esta caindode Sidney Sheldon, também h& muitas incoeréncias
textuais. A reporter Dana Evans gastou tempo eedimiproprios realizando uma investigacao

gue, se fosse bem concluida com sucesso, poderiarimo, render um capitulo do novo
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programa televisivo que ela pretendia lancar. Qalceatevisivo, porém, ndo estava financiando
sua empreitada. Além disso, embora muitas persopatgntassem avisa-la de que estava
correndo risco de vida e que néo deveria insigtinmestigacao, ela se ariscava cada vez mais de
maneira desprotegida e ingénua.

Outra incoeréncia textual desse mesmo romanceigiaientemporaneo € a forma como
Dana conduziu a investigagdo. De acordo com ogipios do romance policial, o detetive ndo
deve revelar aos suspeitos os dados que ja levaobya a investigacao, para ndo alerta-los, uma
vez que qualquer um deles pode ser o criminosdfaZer isso, o detetive acaba por fazer com
gue os interrogados escondam todo tipo de informag#e poderia levar ao criminoso de forma
sutil e inteligente. O detetive deve perguntar s@witima aos interrogados e, assim, descobrir
as relacdes dos suspeitos com ela. O que Danadapntrario, é perguntar a todos se conhecem
alguém que poderia ter assassinado os Winthroguéim responde a pergunta com sinceridade
por medo de incriminar pessoas inocentes ou deraprometer com a investigacao.

Em contrapartida, quando Hercule Poirot, o detetjue predomina nos romances
policiais tradicionais de Agatha Christie, estawaestigando um assassinato, ele conversava de
maneira informal com todas as pessoas relaciortadédbna e deixava-as a vontade para dizer o
gue sabiam; assim, ele conseguia informacdes qlevavam, direta ou indiretamente, ao
assassino. Dana, na verdade, nunca exerceu a fdecdetetive — jA que era reporter — e ndo
poderia desempenhar esse papel na narrativa, @mstinha a competéncia necessaria
(comprovado por sua perférmance mal sucedida). Banaveitou-se de sua fama profissional
para realizar uma investigacao particular; agindotra a ética profissional de repdrter, que
deveria dizer qual era o assunto da entrevista a&énicia-la.

Uma das incoeréncias manifestada em muitos doswasagoliciais contemporaneos que
esta diretamente relacionada a separacao enté® ficgealidade, é a presenca de testemunhas na
cena do crime. Nos romances policiais tradicionaigicipalmente nos de Agatha Christie, ha
sempre alguma personagem que testemunha o asggssaéja ouvindo um tiro, vendo alguma
movimentacao suspeita, percebendo a reacdo derglgném, adquirindo um saber que seré util
a investigacdo, servindo de ponto de partida pasalacdo do mistério. Muitas vezes, essa
personagem pode ser assassinada pelo proprio csmirgque quer impedi-la de transmitir

informacdes importantes sobre o crime ao detetive.
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Por sua vez, nos romances policiais contemporanems vendidos, as vitimas séo
assassinadas em locais de grande movimentacassieapgpracas publicas, hotéis, hospitais ou
museus), porém, ninguém vé ou ouve nada, mesmalguamarrador descreve a presenca de
outras personagens na cena. Isso porque os crimsimtus romances policiais contemporaneos
preocupam-se mais, em comparacao aos criminosa®uhasces policiais tradicionais, com sua
invisibilidade e utilizam todos 0s recursos necegsdara manté-la; as testemunhas, por sua vez,
existem, mas nao querem expor-se contando o gam\ou ouviram, por medo do criminoso,
gue pode assassina-las. Esse medo decorre denaficié da crueldade dos assassinos dos
romances policiais contemporaneos, muito mais pgoig do que 0s criminosos dos romances
policiais tradicionais da década de 1970 e fazemsiv de recursos muito mais eficazes e
sanguinolentos para assassinar suas vitimas.

Assim, nota-se uma inversdo de valores nos romapecksiais contemporaneos, nos
qguais o criminoso € mais forte do que o detetieeinitio ao fim do enredo, porque seu codigo
de conduta individual sobrepde o codigo coletiva $dciedade), fazendo com que, na maioria
dos romances, ele ndo seja punido pela perférnreeealizou. O detetive do romance policial
tradicional € mais perspicaz e esperto que o suweininoso; em virtude de um saber-fazer, ele é
“protegido” pela narrativa porque apto a realizarauperformance bem sucedida e, portanto,
imune a qualquer forma de violéncia. O her6i daratiaa policial contemporanea, em
contrapartida, ndo é mais, sempre e somente, ivdetmas sim, muitas vezes, o criminoso, que
€ mais esperto, agil e dindmico que o detetive, s&iodo punido por sua perférmance,
independentemente do numero de vitimas ou da lofadial do assassinato. Dessa forma, embora
seja o protagonista da narrativa, o criminoso némlatrado pela sociedade em que vive porque
cometeu um ato de violéncia que desestabilizoudanoersocial. No entanto, pode ser admirado
pelo leitor, por ter conseguido ludibriar o detetevele proprio. Isso serd mais bem discutido na
proxima secdo desta dissertagdo, por ser essa rubiematica de grande importancia para a

constituicdo do romance policial.
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2.4 As paixdes nos romances policiais contemporarseo

A semidtica interpretou as paixdes ou melhor offosfade sentido passionais
produzidos no discurso como emanados da organizeg@ativa das estruturas
modais, isto é, de um certo arranjo de modalidadeser. As paix8es foram
entendidas como efeitos de sentido de qualificagdedais que modificam o
sujeito de estado. [...] A “complexidade” das paxd@lepende em grande parte
das estruturas narrativas. Em outras palavrasaiadgs ndo sao propriedade
exclusiva dos sujeitos, mas dos discursos inteiros.

Nesse primeiro momento, distinguem-saixfes simplesresultante de um
arranjo modal da relacéo sujeito-objeto (ex.: “ag@bf, “curiosidade”, “medo”),
depaixdes complexagm que varias organizacdes de modalidade cosstitoa
instancia do discurso, uma configuracdo patémiagesenvolvem percursos.
(BARROS, 1995, p.92-93).

Por se prenderem a uma estrutura narrativa fixamagdes e as paixdes que figuram nos
romances policiais tradicionais estdo diretamestacionadas ao fato de a vitima dever ser
assassinada, por ser este um crime romanticamagoeei@ carregado de diversas paixdes entre
os envolvidos — como ja foi dito na introducédo detissertacdo — e as consequéncias do crime
para 0s outros sujeitos ligados a ela. Dessa foomagnredos tradicionais ndo abordavam
guestbes paralelas ao nacleo da narrativa, qualas@jvestigacdo acerca da identidade de um
criminoso.

Os detetives dos romances policiais tradicionameseres humanos insensiveis, que nao
amavam, ndo tinham nem faziam amigos, ndo expr@ssavas emocdes, enfim, eram solitarios,
frios, légicos, racionais e extremamente profissi®n preocupados apenas em descobrir a
identidade do criminoso. Dentro dessa estruturatiaa, o Unico papel do detetive era realizar a
perférmance investigativa, de modo que ndo podaga desse percurso e ter qualquer outra
atitude. Tanto que as Unicas pessoas com quera giasionava eram 0s suspeitos do crime e 0s
destinadores-manipuladores de sua perférmancejauasjueles que o tinham contratado.

Nos romances policiais contemporaneos mais vendio®sdetetives “se soltaram” e
vivem fortes emocdes. Muitos deles, a maioria hanédm uma companheira, amante ou
namorada, e com elas dividem o passo a passo estigacao. Uma vez que isso nao € permitido
no romance policial — ja que o saber sobre o cdma investigacdo ndo deve ser compartilhado

— e as companheiras poderiam trai-los, as amadasatetives contemporaneos séo discretas,
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fiéis e exemplares, mantendo uma distancia datigegsio e distinguindo o lado pessoal do lado
profissional dos sujeitos com quem se envolvem. nWegporque, nos romances policiais
contemporaneos mais vendidos, o detetive ndo guaaficentral, principal e indispensavel da
obra, ndo é mais esse ser Unico e indispensavel, rabilidades especiais. Com isso, as
investigacOes séao realizadas, muitas vezes, pdagi(qasais) ou equipes, nas quais cada um dos
membros desempenha um papel — como sera discatitbvagira secdo desta dissertacao.

Por ndo serem detetives profissionais, os sujeiios fazem as investigagbes nos
romances policiais contemporaneos s&o mais “nofmaiwmis reais, ndo Ssao sujeitos
extraordinarios, como eram Hercule Poirot e Misgdliéa personagens principais de Agatha
Christie. Como o detetive contemporaneo € uma pagam comum, ele perde a sua imunidade
por integrar-se ao universo das demais personagepscontra-se suscetivel ao fracasso,
enfrentando as mesmas emocdes que as outras EeM@dO romance, envolvendo-se com

pessoas do sexo oposto e até, algumas vezes, @ERSERS interrogadas.

O criminoso e o detetive representam por sua veron@mnce um encontro
dramatico de personalidades, concentrando-se nggadin o desenvolvimento
do entrecho, reservados aos demais personagensaés pde simples
comparsas. (LINS, 1947, p.20).

Os detetives dos romances policiais contemporamens vendidos sentem compaixao
pelas pessoas envolvidas com a vitima e pela proptima; sdo também mais ingénuos,
emotivos, sensiveis, e menos racionais ou logi@ogjue, geralmente, pertencem ao rol de
personagens comuns do romance policial. Por estsuisogtiveis ao fracasso, eles necessitam de
ajuda alheia, seja de outras pessoas, seja denmesttos e recursos policiais, cientificos,
tecnolégicos. O detetive tradicional Hercule Poimdracterizado por Agatha Christie e pela
critica como “astuto”, “esperto”, “perspicaz” sempmtesconfiava de quem tinha encontrado o
corpo da vitima — que algumas vezes era o propsassino tentando disfarcar sua identidade, ao
passo que os detetives dos romances policiaisroppténeos ndo se preocupam com isso, 0 que
indica a auséncia de um método de investigacdan Aliéso, Poirot nunca encerrava um caso
antes de encontrar provas suficientes para incaimos culpados, ao contrario do que aconteceu
no romance policial contemporan®&torte no seminarippor exemplo, no qual um sujeito foi

apontado como criminoso pelo detetive antes det@st®ncluido a investigacao.
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E ndo sdo apenas o0s detetives 0s sujeitos passiaas romances policiais
contemporaneos. As outras personagens também t&antmentos revelados pelo narrador e
também sdo movidas por paix6es. Em geral, nos rm@sapoliciais tradicionais, a Unica
personagem movida por paixdo era o criminoso, @adizava sua perférmance por ciime,
vinganca, ganancia, vaidade, e o que era apreseatatiitor sobre as outras personagens eram
descricbes fisicas ou alguns aspectos de sua pé#dsmte, mas ndo os sentimentos. Ja nas
histérias modernas, quase todas as personagendestam seus sentimentos e emocdes
transmitidos ao leitor, fazendo com que ele se leawgentimentalmente com a narrativa, ou seja,
que ele sinta do, compaixao, afeto, 6dio, raivapgasonagens.

Em suma, as histérias narradas nos romances pwlic@antemporaneos sao mais
passionais — e talvez esse seja um dos motivosopangesso dessas obras — ao passo que 0s
romances tradicionais eram “frios”, racionais, t@g, como seus detetives. Na maioria dos
romances policiais contemporaneos, por exempl@asejd sexual das personagens se manifesta
em cenas de sexo explicito ou suscitado, sejeoetettdo pelo amor ardente entre um homem e
uma mulher — personagens secundarias — ou por woassidade fisiologica entre um
investigador policial e uma prostituta, por exemphs cenas de sexo aparecem de maneira
explicita nos romance® céu esta caindo; A rosa de Alexandria; Hotel Bra® codigo
explosivo,entre outros; e de maneira sutil nos romand@s janela em Copacabana; Mosca-
Varejeira etc. As cenas de “sexo” aparecem em mais de 8086bobeas, sendo essa a
caracteristica mais presente nos romances polmaitemporaneos entre aquelas levantadas por
nos nesta pesquisa de mestrado (apresentadasdro gllaDashiel Hammett, autor de romances
policiais da “Série Noir”, publico® falcdo maltésem 1930. O protagonista, o detetive Sam
Spade, contribuiu para a insercdo de dois novaseglitds nos romances policiais: 0 sexo e a
violéncia. No entanto, essas caracteristicas ndloagam espaco em romances policiais de outros
autores, nem em romances policiais que nao pear@nai “Série Noir”, os quais nado fizeram
tanto sucesso quanto as obras de Conan Doyle &a\@dtristie. Além disso, esses temas nao
foram explorados na obra de Dashiel Hammett da me®sineira como foi feito nas obras
contemporaneas, mesmo porqgue, na década de 3@ niédha a mesma liberdade sexual que se

tem hoje, no século XXI.
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Nos romances policiais contemporaneos, geralmasteglacbes sexuais acontecem entre
personagens que estdo do “mesmo lado do j8gou seja, entre amigos da vitima, entre o
detetive e alguma testemunha, etc. Essa € também camacteristica da sociedade
contemporanea, como explica um personagem de REbaseca: “Neste fim de século, o sexo
deixou de ser fruicdo para ser comunicacdo [..domo tal ndo pode ser ignorado pelos
escritores” (FONSECA, 1991, p.86). Figueiredo (20dmplementa que na literatura ocidental

contemporanea ha

[...] a predominancia de obras cujo nucleo temagica em torno do crime —

tramas policiais variadas, do sexo e dos bastiddeesistoria. A literatura

brasileira do final do século XX nos oferece esesmmo panorama. Um olhar
mais cuidadoso, entretanto, vai nos permitir percee, pelo menos na ficcdo
de alguns autores, a trama policial ndo esta dcseapenas da curiosidade
gerada pelo processo de desvendamento de um wistéeinredo perpassado
por situacdes eréticas ndo pretende somente prendemcao do leitor avido
por este tipo de assunto e tampouco os bastidaerééstbria serviriam s6 para
despertar o interesse a partir do desnudamentoidda intima dos grandes
homens.

Estamos falando de uma vertente da literatura rdarpala ambigtidade nos
propdsitos e por um estilo que se prop6e trabalblare uma multiplicidade de
codigos.

Na sociedade pds-moderna, em que 0s romancesamtontemporaneos foram escritos,

a inflagédo erdtica e a pornogréfica representangems da seducédo, resultantes das necessidades
dos sujeitos. A pornografia € um agente de despadigho e subjetivacdo do sexo e pelo sexo.
O homem visto como objeto corresponde a uma maceraal que age de acordo com uma
ordem industrial ou serial do sexo na qual tuderénftido. Por isso, os pudores se extinguiram e

a pratica sexual foi banalizada, podendo ser @@ddiQor pessoas pertencentes a grupos que nao
deveriam envolver-se, seja por motivos éticos,igsmfnais, familiares ou sociais.

Ainda sobre as paix0es que movem as personagemss mo exemplo as motivacdes
para os crimes, que sdo muito mais complexas moances policiais contemporéneos do que
nos romances tradicionais. Nestes, 0s motivos @m epré-estabelecidos (heranca, inveja,
vinganca, ganancia, orgulho, vaidade) e o propretettve consultava essa listagem

(mentalmente) quando iniciava a investigagao, tesrdovista que o motivo para o crime estava

* Nos romances policiais é possivel estabelecerapusicdo entre bem e mal, no que diz respeitoiadnso e ao
detetive, na qual os dois sujeitos competem patatnar seus valores.
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diretamente associado a relagcdo entre o assassi@moviima. Ja nos romances policiais
contemporaneos, as razoes para 0s crimes sao mmaiggrofundas e complicadas, ndo podendo
ser resumidas em uma Unica paixdo, ja queps&des complexasas quais mesclam muitas
delas.

Entendendo que a leitura deve provocar no leitgpaasdes que 0 autor incorporou as
personagens criadas, vemos que 0s romances li@dicionais ndo despertavam as mesmas
paixdes que os romances policiais contemporanecsmo foi dito na subsecédo 2.4 desta
dissertacdo. Nos tradicionais, 0 que prevaleciaaeexpectativa do leitor para encontrar a
identidade do criminoso, mas era mais dificil ge@iiva do criminoso porque néo se sabia — até
gue o detetive realizasse a investigagdo — queralera quais tinham sido seus motivos para o
crime. Ja nos romances policiais contemporaneogasnuezes, sao narrados paralelamente os
percursos do detetive e do criminoso, de modo daiar acompanha a performance criminosa e
a perférmance investigativa. Esse saber Ihe despauitas paixdes: compaixdo e medo, pois
conhece a vitima e sabe que ela ndo tera escapdéiror, pois conhece 0 modo como o crime
sera realizado (enforcamento, afogamento, tiro&nga roupa, envenenamento); inquietacdo e
raiva, por ver que O criminoso continua a realigaa performance e ndo é encontrado pelo
detetive.

Principalmente nos romances policiais que témigidiel como pano de fundo, os motivos
para o crime sdo coletivos, pois envolvem grupa@stas instituicbes, crencas, etc. Em
contrapartida, em alguns dos romances policiaiseagporaneos, 0s motivos para o crime sao
aleatérios, decorrentes, por exemplo, de um digtimiental do sujeito criminoso (surto) — como
ocorre nos romancé3 colecionador de ossos, Persegueddotel Brasil Isso ndo quer dizer que
0Ss motivos apresentados pelos criminosos dos raesgudiciais tradicionais, especialmente os
de Agatha Christie, ndo figurem nos romances @iccontemporaneos, pelo contrario, eles
também aparecem, porém, mesclados a outras pakdesior diferenca é que nos romances
contemporaneos prevalecem as paixdes complexaasao gue os tradicionais manifestavam,

com mais frequéncia, as paixdes simples.
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3 O DETETIVE E O CRIMINOSO DOS ROMANCES POLICIAIS
CONTEMPORANEOS MAIS VENDIDOS NO BRASIL NO SECULO XX |

Ao analisarmos os vinte e dois romances policiaigamporaneos de nossorpusde
pesquisa notamos inUmeras mudancas em relacdoraanaes policiais tradicionais. Entre elas
a que mais se destaca e que € a mais decisivainparalteracado nesse tipo de texto, justamente
por ter sido a que inaugurou a narrativa poliéad, configuracdo do sujeito detetive. Nesta secéo
da dissertagcédo pretendemos mostrar em que megediloe, consequentemente, o modo de agir
do detetive e o do criminoso foram modificados mmeances policiais contemporaneos mais
vendidos no Brasil no século XXI, em relacdo amsances policiais tradicionais. Uma vez que o
detetive e o criminoso encontram-se diretamenteltig no enredo, ndo poderia haver alteracao
em apenas um desses sujeitos. Sendo 0 criminoso audacioso e perigoso, € necessario,
portanto, um detetive competente e perspicaz, @gsapencontra-lo o quanto antes, a fim de
evitar novos crimes.

Desde Edgar Allan Poe, o detetive dos romancesi@glitradicionais era um sujeito
extraordinario, dotado de “dons” intelectuais queapacitavam a realizar a investigagdo com
eficiéncia. Mesmo sem instrumentos que o auxiliasea busca da identidade do criminoso e
contando, poucas vezes, com auxiliares do sabg@seudodetetives — como foi explicado na
primeira secdo desta dissertacdo — 0 detetive gomseeunir indicios, testemunhas e,
principalmente, provas de que determinado sujedooecriminoso. Este, por sua vez, tinha um
motivo pessoal para escolher a vitima e esperavag@npensado pelo assassinato.

A partir disso, os autores de romances policiaditionais, quais sejam Arthur Conan
Doyle, Agatha Christie, entre outros, seguiram eme padrao para o perfil do detetive e do
criminoso, de modo que esses sujeitos tornaranets®mpagens estereotipadas, cujas acbes sao
previsiveis. Arthur Conan Doyle criou o imortal 8bek Holmes, que iniciou seu trabalho de
detetive no conto “A Liga dos Cabecas Vermelhast,1®44. Holmes era sempre acompanhado
pelo fiel Dr. Watson, que admirava excessivamente isteligéncia e perspicacia, mas nunca
conseguia supera-lo, embora o acompanhasse em dedasestigacdes. Agatha Christie ndo
criou apenas um detetive, mas sim quatro. Sdoeatesrdem do sucesso que atingiram, Hercule
Poirot, Miss Marple e o casal Tommy e Tuppence &erd (que trabalharam juntos em cinco

romances da autora, ao longo dos quais foram ezoatido). Hercule Poirot € o detetive que
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mais aparece nos romances policiais da autora bétantem um fiel escudeiro, seu amigo

Hastings. Ele é um detetive profissional que tizéddinica e exclusivamente com a légica para
desvendar os mistérios sobre os crimes que Ihemsifiegues. O primeiro romance que Poirot
protagonizou © misterioso caso de Styléancado em 1920.

Sherlock Holmes e Hercule Poirot sdo detetivesotkeances policiais tradicionais, ou
seja 0s Unicos sujeitos do enredo capazes de encomswaimho, a identidade secreta do
criminoso. No entanto, como ja foi explicado naddticdo desta dissertacdo, eles podem ser
auxiliados pelogpseudodetetivesou auxiliares do saber representados, por exemplo, pelo Dr.
Watson e por Hastings. Esses dois sujeitos saon @alé amigos de Holmes e Paoirot,
respectivamente, fas dos detetives profissionaés appmpanham e uma de suas funcdes na
narrativa é enaltecer a capacidade intelectualetietide, contando ao leitor o sucesso alcangado
por eles em outras investigacdes; descrevendoile@ddae com que resolvem o0s mistérios, a
perspicacia da investigacdo, o método racionalgecdoutilizado, etc. De certa forma, eles
provam o quanto os detetives sdo sujeitos extra@nds, jA que mesmo acompanhando passo a
passo a investigacdo, Watson e Hastings ndo saaesgde encontrar 0s Ccriminosos.

Nos romances policiais tradicionais, como ja fglevado outras vezes, o papel actancial
do detetive era sempre desempenhado por um Unjeiboswma vez que sO ele era capaz de
encontrar a identidade secreta do criminoso. Nownaes policiais contemporaneos o detetive
deixou de ser a figura central do enredo, a peggnamais visada e a mais competente. Em
contrapartida, o criminoso ganhou status nas meagatpoliciais, tornando-se, em muitos
romances, o foco do enredo. Enquanto os romandiesatradicionais sé narravam o percurso
do detetive, os romances policiais contemporaneosnd visibilidade ao criminoso, mostrando
ao leitor como ele realiza a performance.

Na introducédo desta dissertacdo, quando apresemtasncontos fundadores da narrativa
policial — escritos por Edgar Allan Poe — comentaniwevemente, que o vildo do conto policial
“A carta roubada”, o ministro D..., foi chamado ‘@eduplo maligno de Dupin”. A figura do
duplo se faz presente na literatura ha muitos anos egepta uma duplicacdo da identidade de
determinado sujeito que se manifesta em outroteujgue faz parte da mesma narrativa. Se 0
vildo e o heroi do conto de Edgar Allan Poe eraemtificados como duplo, podemos pensar que
os detetives e os criminosos dos romances poli@aigsmas vezes, também podem ser vistos
dessa forma.
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Em varios outros momentos desta dissertacdo, disseue o detetive do romance
policial contemporéaneo parece ter perdido espacemmedo, ou seja, sua ilustre investigacao
sobre a identidade do criminoso deixou de ser o fiw enredo para ocupar uma posicao de
menos destaque. Sendo assim, 0 criminoso consgguinar importancia e se igualar ao detetive,
chegando a supera-lo muitas vezes. Desse pontisi@de @ conceito de duplo também se faz
presente nos romances policiais contemporaneaglgéo criminoso e o detetive passaram a
competir sob as mesmas condi¢cdes. Enquanto o osmiluta para manter sua identidade em
segredo, o detetive luta para encontra-lo e essautdi se mantém durante todo o enredo,
ocorrendo de forma paralela e simultdanea. Em algwheas, ndo € apenas o leitor que consegue
visualizar tal competicdo; isso ocorre quando mictdso descobre que esta sendo procurado e
passa a atacar o detetive de diversas maneirag;@agtendo novos crimes, criando pistas falsas
ou ameacando e, até, matando integrantes do geupwestigacao do qual o detetive faz parte.

Nos romances policiais tradicionais também haviadisputa entre o criminoso e o
detetive, mas elas se manifestavam em percursakelogrsem que um dos sujeitos interferisse
no programa narrativo do outro. Em primeiro lugacyiminoso realizava sua perférmance e saia
vitorioso, ja que conseguia manter sua identidadesegredo. Quando o detetive iniciava a
investigacdo em busca do criminoso, essa dispoteéa era iniciada. Ao final do romance, o
detetive sempre — sem excecdes — vencia o crimifégpgole conseguia encontra-lo e entrega-lo a
um destinador julgador. No romance contemporaneanbéas variagbes dessa vitoria do
criminoso: ele tem sua identidade revelada, masénfonido porque o detetive ndo consegue
captura-lo; ele foge antes de ter sua identidadelada e quando o detetive faz essa descoberta,
ndo ha nenhuma maneira de captura-lo; ele consegoter sua identidade em segredo; ele tem
sua identidade revelada, mas néo é capturado pdogualgum objeto valor ao detetive, etc.

Como pode ser verificado no préximo quadro (3) —ggm apresentamos as personagens
principais dos romances policiais contemporanetglados nessa pesquisa — a centralizacdo da
figura do detetive em um Unico sujeito perdeu aidere o detetive profissional, metédico,
I6gico, racional, foi substituido por sujeitos camaufuncionéarios da policia (delegado, inspetor),

especialistas em crimes, equipes de investigagi®, @utros.
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ROMANCE POLICIAL DETETIVE CATEGORIA CRIMINOSO
O colecionador de oss Lincoln Rhyme, Amélia Sact | Policia Peter Taylc
e equipe
Hotel Brasi Delegado Olinto Del Bost Policie Dona Dinc
O céu esta cainc Repoérter Dana Eva Amadol Roger Hudson
“a turma”
Cadigo explosiv Claude Lucas (Luki Amadol Anthony Carrol
Uma janela en Delegado Espinosa e epe Policie Celest
Copacabana
Morte no seminari Adam Dalgliesh e os auxiliari | Policie George Gregor
Kate Miskin e Piers Tarrant
Agéncia nimero 1 ¢ Preciosa Ramots\ Amadol N&o ha crime
mulheres detetives central
O vingado Rastreador e equipe; Cal\ Policie Benjamin
Dexter Madero; Zoran
Zilic; Calvin
Dexter
Perseguidc Delegado Espino: Policie Dr. Ness
O Cadigo Da Vinc Detetive Sophie Neveu e Pri | Policia Leigh Teabin
Robert Langdon
O enigma do quati Paul Harris e amigt Amadol Prof. Richarc
Curry
O enigma de Sal Adam Dalglies| Policie Eleanor Maxi
Os crimes do mosai Dante Alighier Amadol Veniero Marir
A rosa de Alexandr Detetive Pepe Carval Detetive Ginés Lario
particular
Mosce-Varejeire Legista Kay Scarpetta e equ | Policie Jear-Baptiste
Chandonne; Jay
Talley
Mandrake, a biblia e Advogado Mandral Amadol Sr. Altolaguirre
bengala
O Ultimo templari Tess Chaykin e Sean Rei Amador Willian Vance
O farol Adam Dalgliesh e os auxiliari | Policie Dan Padett
Kate Miskin e Piers Tarrant
Gone, baby, gol Patrick e Angie Gena Detetive N&o ha
particular assassinato
O homem dos circulc Inspetor Adamsbe Policie Augustin Louis
azuis Le Nermond
Brincando com foc Annie Cabbot e Ban Policie Phil Keant
Milénio Policie Policie Pepe (arvalhc

Quadro 3 —Os detetives e 0s criminosos dos romances policiaitemporaneos
Fonte: Elaboragao prépria

Os detetives dos romances policiais contemporaseosnquadram em trés categorias,
estabelecidas por nos, quais sejanpdlicia, que corresponde a 59% dorpus 2) amadores
gue corresponde a 32% dos romanceste®tive particular, os 9% restante. Essa classificacao

foi feita a partir do destinador-manipulador doegioj detetive, ou seja, os detetives amadores ou
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particulares que foram contratados pela policigwel trabalham para ela foram enquadrados na
categoria policia, por terem sido manipulados piweer-fazer. J& os detetives das categorias
“amador” e “detetive particular” foram manipuladgselo querer-fazer, portanto, estao
classificados de maneira diferente.

Na categorigolicia, da qual faz parte a maioria deles, esses sugimsnanipulados a
realizar a investigacdo por obrigacdo profissiopalp dever-fazer. Ao contrario de Hercule
Poirot e Sherlock Holmes, que sempre realizavamvestigacao por questdes financeiras, por
amor a arte de investigar, para mostrarem suas etémpas e serem reconhecidos pela
sociedade, ou por se interessarem de fato peloecggererem encontrar o culpado, ou seja, pelo
querer-fazer, os detetives que trabalham na poténa o dever, a obrigacdo de realizar a
investigacao, queiram ou nao fazé-la. Muitas vessss policiais ndo estdo preparados para isso,
ou seja, ndo tém o saber-fazer necessario paraareal investigacdo e, consequentemente,
demoram a encontrar o culpado pelo crime, o quedaz que o criminoso continue agindo e
fazendo novas vitimas. Outras vezes, eles saowstgirofissionais que trabalham na policia,
portanto, possuem o saber-fazer, mas continuammaaepulados pelo dever-fazer.

A partir do quadro 3, pudemos conhecer os detetjuesse enquadram nessa primeira
categoria, policia. No romané&2 colecionador de ossokincoln Rhyme, o chefe da equipe de
investigacdo, € um detetive particular aposentadotigabalha para a policia, portanto, ele tem a
competéncia de um detetive particular, mas tenrigatfio de realizar a investigagéo. Olinto Del
Bosco, personagem do romandetel Brasil, ¢ um delegado de policia que nunca trabalhou
como detetive particular, portanto, sua competéacigraticamente, a mesma de um policial. O
Delegado Espinosa, criagdo de Luiz Alfredo Garaiae€k € um bom exemplo de detetive da
categoria policia. No romandgma janela em Copacabargle tem o dever de encontrar um
criminoso que assassina trés policiais corruptesas amantes, que pertenciam a um grupo de
lavagem de dinheiro. Uma das amantes, que € ssassd® romance policial, seduz o delegado,
chegando a se envolver sexualmente com ele, everom de que vinha sendo perseguida pelo
suposto assassino. Com isso, Espinosa ndo presigiata performance da assassina enquanto
ela realiza seu trabalho; quando descobre a vergadém, j4 ndo pode mais captura-la porque
ela havia fugido do pais.

Adam Dalgliesh — o detetive de Phyllis Dorothy Jameé um detetive policial porque,

assim como Del Bosco, trabalha para a policiagptot possui uma motivacao diferente da de



66

um detetive particular, que trabalha sozinho. Raslor e sua equipe séo policiais que realizam a
investigacdo e Calvin Dexter € um amador contrafala policia para encontrar o criminoso,
portanto, ambos ndo tém o saber-fazer necessano detetive. Adamsberg € um inspetor de
policia, ndo um detetive, e atua no romaB@deomem dos circulos azuinnie Cabbot e Banks,

do romanceBrincando com fogosédo detetives profissionais, mas trabalham papmli@ia.
Enfim, no romancéilénio é a propria policia, enquanto instituicdo, queizaa investigacao, e
nao um de seus integrantes.

Sophie Neveu, d® cdédigo Da Vinci,é um caso particular de detetive que trabalha na
policia. Ela € uma criptografa da policia francesas se separa dessa instituicdo para realizar
sua investigacdo ao lado de Robert Langdon, enguanpolicia realiza uma investigacéo
paralela, cujo suspeito € o proprio Robert Langddrvitima, Jacques Sauniére, era avd de
Sophie e colega de trabalho de Langdon. Sophiengdam fogem da policia para desvendar o
criptograma deixado pelo avdé no local do crime. dgpede toda a singularidade dessa obra,
classificamos Sophie como “policia” pois, oficialme ela é funcionaria dessa instituicao.

Uma vez que a maioria dos detetives de nasspusfaz parte da policia, nota-se uma
alteracdo no enfoque dado a essa instituicdo, ggawhou respeito e confianca da sociedade ou
o detetive particular, que trabalha como profisaidiberal, ndo existe mais. Dessa forma, 0s
crimes sdo de responsabilidade social, da poldejue 0s criminosos sdo mais perigosos do
gue eram nos romances policiais tradicionais, est@ados e, em geral, sdo sujeitos perturbados,
gue sofrem distlrbios mentais e que, por isso, rpodssassinar pessoas inocentes sé para
mostrar sua competéncia. Nao da para imaginar tetivde baixinho, gordo e desarmado como
Hercule Poirot ou uma velhinha simpatica como Miaple, detetives de Agatha Christie,
perseguindo um criminoso apelidado de “o coleciondé ossos”, por exemplo.

Uma particularidade da categoria policia, entretasdo os detetives que se desligam da
instituicAo em que trabalham para realizar a ingagéo por conta propria. Mesmo nesses casos,
estamos considerando esses sujeitos como pertescartal instituicdo. E o caso de Sophie
Neveu, enD codigo Da Vincig de Sean Really, e@ ultimo templarioSophie Neveu age dessa
forma por acreditar que as conclusdes a que aigalfegou, acusando Robert Langdon do
assassinato, estdo equivocadas e que havia alggr descoberto além da identidade do
criminoso. Além disso, ela se envolveu ao extreom @ investigagdo porque a vitima era seu

avo, cujo passado continha muitos segredos qugostaria de descobrir. Sean Really, por sua
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vez, se aliou a Tess Chaykin na tentativa de iml@ede prosseguir na investigacao e, com isso,
permitir que o FBI fizesse a sua parte. Ao longssdeprocesso, porém, eles acabaram se
envolvendo emocionalmente e Sean tornou-se unoatiad ess.

Na categoriaamador incluem-se o0s sujeitos detetives que tém outrdisgém, por
exemplo, advogado ou repérter, e que jamais haxéafizado uma investigacao criminal. Esses
detetives sdo movidos pelo querer-fazer, mas asidade dessa motivacao varia conforme ela
se relaciona a questdes pessoais, particulardggioaais, familiares, etc. A motivacdo também
define os recursos usados durante a investigagéo eesultado.

A repérter Dana Evans, do romance poli@atéu esta caind@apresenta um exemplo de
perférmance investigativa desorganizada. Danaairddnvestigacdo sobre as misteriosas mortes
da familia Winthrop movida pela curiosidade e palatade de estrear um programa televisivo
sobre perseguicdo criminal. Para isso, porém,leadona os dois telejornais onde trabalha em
busca de informacdes sobre o caso. Ao longo dag@ ela encontra inidmeros obstaculos que
vao desde os custos com viagens, hotéis, telefmenja que fazia a investigagdo por conta
propria — até ameacas de morte, uma vez que o81080% percebem qual era o objetivo dela e
decidem elimina-la antes que ela chegue a verdadnal do romance ela s6 ndo € assassinada
porque 0 namorado e os colegas de trabalho a sabsgriminosos, por sua vez, sdo punidos
por um acidente aéreo, o qual ndo tem qualquegdeleom a investigacédo de Dana.

Claude Lucas, do romané&xdigo explosivotambém € um amador, ja que nunca havia
realizado qualquer investigacdo. No entanto, sutivag@o esta relacionada tanto a questdes
pessoais, quando ele descobre que o melhor ammeesposa o0 estavam traindo, quanto a
guestdes profissionais, ja que o criminoso tinhdado um codigo no qual ele havia trabalhado
durante muitos anos. Por conta disso, sua perf@enérbem sucedida e ele consegue impedir
gue o criminoso faca uso do objeto roubado e, asm idestrua o foguete projetado e construido
por toda a equipe, o que faria os Estados Unidakepsm a corrida espacial.

Preciosa Ramotswe € uma amadora, mas tem a ptdesfornar-se uma detetive
profissional, diferente dos outros detetives desdagoria. Para tanto, ela inaugura a “primeira
agéncia de mulheres detetives” de seu pais e comahalhar com pequenos casos de roubo,
desaparecimento, traicdes, até chegar ao casals@ssvo de sua carreira, qual seja o sequestro

de um garoto de 11 anos, que ela consegue saleobrer a familia.
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No romanceO enigma do quatr@as motivagdes que manipularam Paul Harris e seus
amigos a iniciar a investigacao séo pessoais e2atads, assemelhando-se ao caso de Claude
Lucas. Paul Harris estudava um livro antigo haviates anos e descobriu que um professor da
universidade vinha roubando suas descobertas stdevém aluno que havia se oferecido para
digitar a tese de Paul. Nesse caso, Paul Harrestge=nhou o papel de detetive tanto para salvar
o trabalho que tinha realizado ao longo de suaugigib quanto para salvar a préopria vida, ja que
o professor planejava assassina-lo e assumir @adtosua tese.

Dante Alighieri, deOs crimes do mosaicsp € manipulado a realizar a investigacao por
ser o “prior da cidade”, portanto, o responsavéb pstabelecimento da ordem social. Ele ndo
tem a pretensdo de investir na carreira de detetera vé necessidade disso. Por néo ter
experiéncia em investigacdes, ele € o Unico detel&yromance policial que é chantageado pelos
criminosos e cede a seus interesses pessoaigapuseriminosos compram seu siléncio sobre o
resultado da investigacdo em troca dos mapas roshaa eles, que indicavam o caminho rumo
a “nova babilénia”.

No romanceMosca-Varejeiraa legista Kay Scarpetta manipula sua equipe aamgi
investigacdo apos ter conseguido escapar de urntetivande assassinato feita pelo criminoso
Jean-Baptiste Chandonne. Kay é uma das Unicasagittta J. B. Chandonne que sobreviveu e
qgue, por isso, resolveu fazer justica com a pungdariminoso. Na verdade, Jean-Baptiste
chegou a ser preso temporariamente apoés tentarlapatéas quando descobriu que Kay e sua
equipe testemunhavam contra ele e lutavam a favgedtenca de morte fugiu da prisdo. Assim,
teve inicio o processo de persegui¢cdo comandadiigyor

Mandrake, personagem de Rubem Fonseca, € um advqgadnicia a investigacao apos
ser seduzido por uma cliente a procura do namodadaparecido. Uma vez que ja tem uma
profissdo, Mandrake também nao tem pretensdo diagana carreira de detetive, por isso, pode
ser considerado um detetive de ocasiao.

Tess Chaykin, do roman€® ultimo templariorealiza uma performance parecida com a
de Dana Evans no roman@ecéu esta cainddless € arquedloga e inicia a investigacdo porque
estava no local do crime — um assalto ao Museuddelitano de Arte de Nova York — e queria
encontrar o tesouro escondido pelos cavaleiros l&iop — cujo mapa seria decifrado com o
codificador roubado — e ficar famosa por isso. Eunitas situacdes, ela recebe a ajuda do policial

do FBI Sean Really, que realiza uma investigacéalgla, mas protege Tess dos perigos com 0s
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quais ela ndo contava. Nesse romance, o FBI tambalza uma investigacdo, de modo que
Tess compete com eles e ndo compartilha as inf@esa¢sso atrasa tanto o trabalho da policia,
por haver uma pessoa atrapalhando a investigag@ss)Tquanto o trabalho dela, que nao
consegue chegar a verdade porque a policia nacactiimp com ela informacdes importantes.

Na categoria dos amadores, como foi observadondaaimais nitida, e provavel, a
auséncia de um método de investigacdo no percorsietetive, ja que ele ndo tem experiéncia
com esse tipo de trabalho tampouco o0s recursosss@aes para isso. Hercule Poirot, por
exemplo, tinha, em mente, um vasto repertério dmes desvendados, o que lhe permitia
comparar o0 modo de agir dos criminosos a fim demnar pistas que o levassem ao culpado.
Além do detetive amador, ha ainda o detetive dei@caque realiza uma investigacdo sem deter
o saber-fazer e sem a pretensao de continuar eireagle detetive, ao contrario do amador, que
esta no inicio, mas pretende continuar.

Neste trabalho englobamos esses dois detetivesremasmo grupo, uma vez que suas
caracteristicas sdo bastante semelhantes, eminbiates citado o termo “detetive de ocasiao”
ao descrevermos alguns dos amadores. Além dissosepre € possivel saber se o detetive de
ocasido vai tornar-se um detetive amador, ou Sgagle vai aparecer em outros romances
policiais do mesmo autor desempenhando o papeletitivke. Isso acontecera se o leitor o
considerar um heroi e desejar que ele reaparegaias narrativas.

Enfim, na categori@etetive profissionalencontram-se os detetives propriamente ditos,
que trabalham como profissionais liberais. Em geval detetives profissionais trabalham em
duplas (casal) ou em equipes nas quais cada umeinbros fica encarregado de um aspecto do
crime: analisar o cadaver, interrogar testemuntsaspeitos, fazer exames de sangue a partir dos
instrumentos utilizados, avaliar a cena do crinb@, Mos romances policiais de nosswpusde
pesquisa, muitos detetives profissionais traballpana a policia e, portanto, ja foram citados
guando tratamos da primeira categoria.

Pepe Carvalho, do romangerosa de Alexandriag¢ um detetive particular que tem uma
atuacdo nesse romance bem parecida com a de HEaitdé. Ele foi contratado pela familia da
vitima para encontrar o criminoso, entretanto, umvastigacdo paralela foi realizada por um
amigo da vitima, Narcis, sendo que foi esse mesmigoaquem 0S convenceu a contratar o0s
servicos de Pepe. Na verdade, esse sujeito qusaiaas informacdes descobertas por Pepe para

chegar a verdade antes dele. Embora Pepe Cangthimsse um detetive amador, ele € passado
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para tras e Narcis consegue encontrar o culpa@s aete. Na verdade, tudo indica que ele ja
sabia quem era o culpado antes de Pepe ser cdotrata

Excepcionalmente no romankélénio, 0 mesmo Pepe Carvalho torna-se o criminoso e €
perseguido pela policia. Essa situacdo raramei@eonos romances policiais tradicionais, uma
vez que o detetive sempre trabalhava no lado dg laenfio ser que quisesse se vingar do
criminoso assassinando-0 — mas, com iSso, engariautra narrativa decorrente da primeira. No
romanceCai o panode Agatha Christie, Hercule Poirot se vinga de uiminoso com a morte
e, portanto, torna-se um assassino. Esse romam@empé o ultimo em que Poirot aparece e é
nele que o detetive se suicida, apds cometer gsisato do criminoso — demonstrando o quanto
foi dificil para ele realizar tal ato. Ja no romanaolicial contemporaneMilénio a vitima
assassinada por Pepe Carvalho era um jornalistantey o narrador ndo explica quais motivos
levaram Pepe a assassina-lo, mas o fato de agpeBtar perseguindo-o faz o leitor pensar que
ndo havia motivos para que o jornalista fosse sggafd. Aqui, notamos duas situacoes
completamente diferentes, nas quais o0 mote do erfdedcrime e da investigacéo) parece ser o
mesmo, mas as circunstancias em que eles ocors@i@eompletamente diferentes.

No romanceGone, baby, gondPatrick e Angie Genaro sédo detetives particulares
contratados pela tia da suposta vitima — uma @ialg;cinco anos — para encontrar a garota
sequestrada. Embora realizem uma investigacdo becediga, eles competem com a
investigacao da policia, que também havia sidonadia.

Das trés categorias que estabelecemos para engoadtatetives dos romances policiais
contemporaneos, € nesta Ultima que eles deverianmais competentes e realizariam uma
perférmance mais bem sucedida. E isso ndo apemasspes detetives trabalharem em grupo,
mas por possuirem as caracteristicas necessatas lBom desempenho da funcdo, como o
raciocinio légico, a capacidade de deducédo, a sidade, a busca de informacdes, enfim, eles
conhecem o modo de agir de um profissional de sogcesomo Auguste Dupin, Sherlock
Holmes, Hercule Poirot.

No entanto, alguns dos detetives da policia sds b&in sucedidos do que os detetives
particulares (principalmente os amadores), porgssyem a competéncia desse tipo de detetive,
mas trabalham para essa instituicdo. Os detetivestentam agir sozinhos, sem a ajuda da
policia, ndo conseguem éxito em suas investigapde®rque sao atrapalhados pela investigacéo
policial ou porque perdem a disputa para os detetpe trabalham na policia.
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George Simenon, criador do detetive Maigret, aptese em seus romances, pela
primeira vez, um trabalho de investigacdo em cdojuporém, “ainda persistia o heréi
individual, aquele que, aproveitando o trabalhcedaipe sobressaia dos demais, tornando-se o
vedetteda estoéria” (ALBUQUERQUE, 1977, p.139). Além dalaia do trabalho coletivo néo ter
vingado, ou seja, nao ter sido explorada por ouitdsres da época, 0s grupos de investigacao
contemporaneos sao diferentes, uma vez que ogdosujgo disputam entre si 0 sucesso da
investigacdo, de modo que ndo ha competicbes gimids ou hierarquias, pois 0 objetivo
central de todos os envolvidos € o descobriment@eatidade do criminoso. Além disso, 0s
grupos sédo formados por diferentes especialistagisths, investigadores, policiais,
criminologistas) que se unem por escolha e vorpabjaria.

Nos romances policiais tradicionais o0 maximo delajgue o detetive recebia vinha dos
auxiliares do saber, que propositalmente, ou ndo, forneciam informagfieis sobre o crime ao
detetive. Essa substituicdo da figura do detetimegoupos de investigagdo corresponde, entre
outros fatores, a caracteristica da sociedade pdema do “narcisismo coletivo”, segundo o
gual “somos semelhantes, sensibilizados diretampetes mesmos objetivos existenciais”
(LIPOVETSKY, 2005, p.XXIll), com a necessidade dmgrupamento com seres idénticos, ja
gue a vida associativa € um instrumento psicolégdeosociedade moderna, o trabalho coletivo é
mais produtivo e compensatério, além de ser desadaofacilmente quando os membros do
grupo tém interesses em comum, COmMo ocorre cornibss”.

A diferenca entre as equipes dos romances politiadicionais, como os de George
Simenon, por exemplo, e as equipes dos romancesaolcontemporaneos € que naquela um
sujeito se destacava dos demais, ao passo queont@snporaneos o grupo trabalha como um
todo Unico e compacto. Isso nédo significa que aligupersonagens ndo conquistem um destaque
maior no gosto do publico, ocorre apenas que oaadior do romance nao faz tal distincdo entre
0s membros do grupo.

A formacdo dessas equipes também se da em virtede crfiminoso ser mais bem
sucedido que o detetive ao realizar a perférmateenodo que ndo ha mais um anico sujeito
detetive contra um Unico criminoso. Em nossgpusde pesquisa ha apenas um romance policial
em que ha mais de um assassi@ovingador,de Frederick Forsyth, no qual Zoran Zilic, um

muculmano fanatico, ordena seus “lobos” (homens talgalhavam para ele) a assassinar o

> Esse conceito ja foi explicado por Martins (2008)primeira secéo desta dissertacédo, na pagina 29.
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jovem Ricky Colenso por ter |he afrontado. Comoc&an Zoran Zilic é assassinado pelo

vingador Calvin Dexter, contratado pela equiperdestigacdo para executar tal crime. Assim,
mesmo que nesse romance haja mais de um crimipag@ama unica vitima, ha uma equipe de
investigacao contra ele que o pune com o assassisab mostra que a estrutura do romance
policial ndo admite que o criminoso tenha auxiBapara realizar sua perférmance quando o
detetive estiver trabalhando sozinho, o que toanajusto o trabalho de investigacéo, no qual um
Gnico sujeito deveria encontrar varios assassid@Em disso, o fato de existir apenas um

criminoso esta relacionado ao segredo em relagim adentidade. Com isso, o leitor ndo esta
sendo “enganado” por varias personagens, mas apelwasriminoso.

Um romance policial tradicional que contradiz essgra apresentando justificativas
plausiveis para issoAssassinato no Expresso Orieli1®34), de Agatha Christie, estudado por
nos na pesquisa de iniciacao cientifica ja citagdandissertacdo, e que foi langcado no cinema em
1974, tornando-se um grande sucesso da autorae Nessance os parentes de um bebé
sequestrado e assassinado, “caso Armstrong”, eenede contra 0 assassino, Samuel Ratchett,
gue nao foi punido porque fugiu do pais, e resolvargar o crime com as proprias maos. Para
isso, eles descobriram o dia em que Ratchett @egakxpresso Oriente e compraram quase
todos os lugares, restando apenas trés, que fatapados pelo Monsieur Bouc, presidente da
companhia, o médico grego Dr. Constantine, amig®aiéc, e Hercule Poirot, o detetive que
também era amigo de Bouc e que viajava apoOs telvigs outro crime. A noite a neve
interditou os trilhos e os doze passageiros, unveprapunhalaram Ratchett em sua cabina. Pela
manha, Poirot foi acionado por Bouc para encom@minoso antes de chegarem ao destino da
viagem. Quando descobriu quem eram os criminospgktinha sido o motivo para a vingancga,
Poirot e Bouc resolveram atribuir o assassinatonasuposto sujeito que teria entrado no trem
durante a parada e roubado os bens do milionatich®#, encobrindo os verdadeiros culpados
por serem coniventes com a decisao deles.

Embora o romance de Agatha Christie se assemelhenance policial contemporéneo
de Frederick Forsyth, erAssassinato no Expresso Oriertia apenas um detetive, Hercule
Poirot, que consegue, sozinho, identificar os dasassinos. JA o romance contemporaDeo,
vingador, requer uma equipe de investigacdo para encomtnaculpado que teve auxilio para
realizar a perférmance criminosa, mas que € o nesponsavel pelo assassinato. O comum nos

dois romances € 0 assassinato central como serjgstide, a existéncia de mais de um detetive
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para encontrar e punir o criminoso e a “permissiala implicitamente ao sujeito vingador para
assassinar o criminoso, pelo fato de estar sanuilmra de forma negativa.

O que ocorre no roman€e vingadorndo chega a caracterizar a mafia do crime, ou seja,
nao constitui uma organizagcdo complexa, uma vezogusujeitos agem em conjunto apenas
porque sao “capangas”, guarda-costas, empregadém ae Zilic, 0 mandante do crime, como se
fossem funcionarios de uma empresa, que traballaaangba, mas ndo compartilham os mesmos
interesses.

No romance policial contemporan€ocodigo explosivgpode-se dizer que ha uma méfia
do crime porque Anthony Carroll e Elspeth trabalhemmo espides da Unido Soviética na
Agéncia de Misseis Balisticos do Exército dos Esadnidos. Todas as acdes da dupla séo
friamente calculadas com o objetivo comum de darro$ Estados Unidos na corrida espacial e
sdo manipuladas pelo governo do pais para o caladltram. No entanto, essa estrutura ndo €
frequente entre os romances policiais tradicionails entre 0s romances policiais
contemporaneos, de modo que ndo sera mais disoastda dissertacao.

No romancdJma janela em Copacabanpor exemplo, a personagem Celeste assassinou
todos os integrantes do grupo corrupto (de lavademinheiro) ao qual ela pertencia, sozinha e
um a um, e escreveu um dossié denunciando os @h®Imo crime, que sO poderia ser aberto
guando ela ou o delegado Espinosa estivessem m@twso Espinosa demorou muito para
descobrir que ela era a culpada, Celeste rouboo todlinheiro do grupo, eliminou seus
integrantes e fugiu do pais para desfrutar da dartgue adquiriu, ficando livre de qualquer
punicdo, como recompensa por sua inteligéncia ertega. Ao final do romance, porém,
Espinosa promete a si mesmo continuar investigandaso e reunir pistas que incriminem
Celeste para que ela seja presa assim que volisgentindo-se segura.

No romance policiaHotel Brasil, de Frei Betto, dona Din6 € a proprietaria do hetel
assassina quase todos os hospedes com o motiealtear o ritual da “triocularidade”, no qual
ela comia um dos olhos da vitima para conseguirdvgue 0s outros nao viam” (BETTO, 1999,
p.272). Aléem de esse motivo ser uma crenca pestoatriminosa, ndo faz sentido que a
proprietaria de um hotel assassine os propriosdu&spapenas para comer-lhes os olhos. A ndo
ser que ela tenha montado e instalado o hotel cpnomosito Gnico de realizar tal ritual e n&do

para ter uma fonte de renda a partir de um estEbedato comercial. Dessa forma, ela ndo é
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descoberta pelo detetive e sé o leitor reconheaddantidade criminosa, ao final do romance,
quando é narrada sua Ultima perférmance.

Assim como o detetive, o criminoso também detém m#@todo para realizar sua
perférmance. Ele é manipulado a tornar-se o sujittazer a partir de uma motivacao e procura
ser coerente ao realizar suas acfes. Desse mada;s® possivel ao detetive decompor o

percurso tracado pelo criminoso a partir de umésangacional.

O crime dos loucos s6 muito raramente sera capagzad®car um romance de
grande interesse, pois vem j& revestido de um agterminismo, de uma
espécie de automatismo, que limita demais os huggoda imaginacdo e os
caminhos da aventura, além de ser sempre deceptegomalesfecho a que falta
uma explicacdo ao mesmo tempo particular e comevelb que possa revelar
de um destino pessoal jogado com a plena consaiéoclivre arbitrio. (LINS,
1947, p.19).

Caso a motivagao para o crime fosse desconhecigaogoio criminoso, ou seja, fosse
consequéncia de um surto psicologico ou outra leuqualquer, o detetive jamais poderia
encontra-lo. Isso porque, ao realizar a investigagsse sujeito parte das possiveis causas do
crime e da relacédo da vitima com os suspeitos.@Gesshs inexistentes, a Unica solugéo para a
identificacdo do criminoso seria a confissao.

E por isso que n&o encontramos nos romances ®kciemes comuns, como assassinatos
em massa, vitimas escolhidas ao acaso, assassleatsentes da reacdo da vitima a um assalto,
mortes decorrentes de balas perdidas e outros <mim® quais o intuito do criminoso néo é a
eliminacédo de determinado sujeito do meio socialwl pertence, mas sim 0 assassinato em si.
Ou seja, ndo ha um objeto valor desejado pelo wasao que podera ser adquirido apos o crime.

Embora o perfil dos crimes tenha se mantido, oilpoE detetives contemporaneos foi
modificado, a comecar pelo fato de eles, em suariaaindo serem profissionais liberais, mas
sim funcionarios da policia, investigadores. Emagerdo ha um destinador-manipulador para o
fazer do detetive e o sujeito é manipulado a reabizinvestigacdo pela obrigagéo profissional de
evitar novos crimes. Dessa forma, os detetivesecgmbraneos nao possuem a competéncia
necessaria para realizar a perférmance invest&iagem como se precisassem conquistar a
confiangca das pessoas interrogadas para adquioimiacdes sobre o crime, e ndo como se
fossem autoridades policiais as quais os cidad@end explicacbes. Com isso, eles se
precipitam na descoberta da identidade do assassiovidos pela ansia de encontrar um
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culpado, e acusam sujeitos inocentes (como ocaseramancedlorte no seminarice Hotel
Brasil), apelam para subornos (como faz o detetive RakireemO vingado) e suplicios (como
faz a detetive Dana e@ céu esta caingo

Isso também ocorre uma vez que a investigacdo seveoncluida rapidamente por
varios motivos: evitar que o criminoso continudiraado sua perférmance, como no romabce
colecionador de osspem que o assassino deixava pistas no local decobre 0 modo como
iria realizar o proOximo assassinato; solucionaramgma a tempo de salvar outra personagem de
uma punicao injusta, como no romar@ecédigo Da Vinciem que a detetive, neta da vitima,
Sophie Neveu precisa esclarecer o enigma deixaldoapé para descobrir um segredo de sua
familia guardado h& muitos anos e para livrar Rdbsrgdon da priséo, ja que ele era o principal
suspeito; evitar que uma explosdo ocorra, comoonmmnceCaodigo explosivoem que Claude
Lucas precisa encontrar os plugues roubados de dafbase onde trabalha, antes que o foguete
decole e exploda na area de risco, etc.

Na época em que o romance policial foi criado, éocu XIX, o detetive ndo podia
pertencer a policia, ja que a populagdo ndo canfie@ssa instituicdo e a considerava inébil, sem
métodos, excessivamente pragmatica, imatura, tiwarcAlém disso, “parte-se da constatacao
de que s6 pode executar uma acdo quem possuiequiisitos para isso, ou seja, de que o fazer
exige condi¢cbes prévias. SO pode realizar uma acsigeito que quer e/ou deve, sabe e pode
fazer” (FIORIN, 1999). O proéprio detetive Dupinpdmeiro da historia das narrativas policiais,
afirmava que a policia ndo conseguia encontraigado por falta de método, quando muito do
gue é rejeitado como prova por um tribunal é a orellas evidéncias para a inteligéncia (POE,
2000).

Ao reconhecer que a modalizacdo do fazer é a seferedinacdo de um predicado do

fazer por outro, a Semidtica constata que

Pode haver sujeitos coagidos, que devem, mas reérerguealizar uma acao;
sujeitos que afrontam o sistema (heréis que aganisss), que querem, mas
ndo devem; sujeitos impotentes, que querem e/oangdewmas ndo podem e
assim por diante. Com a modalizacdo do sujeitoerai@ica passa a analisar
também seu modo de existéncia: sujeitos virtuasgue querem e/ou devem
fazer, sujeitos atualizados, os que sabem e podeen; fsujeitos realizados, os
gue fazem. (FIORIN, 1999).
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Com isso, podemos identificar esses tipos de esjelhos romances policiais
contemporaneos, principalmente, na figura do detetjue deve realizar o fazer investigativo.
Por exemplo, no romand®@s crimes do mosaico poeta Dante Alighieri € o prior da cidade e,
portanto, tem o dever de encontrar 0 assassinmduaescobre sua identidade, porém, Dante
nao pode sanciona-lo negativamente, pois é chauage recebe do criminoso os mapas que
indicam o caminho para a nova Babilonia. Com igs@ssassino sanciona positivamente o
detetive por ter descoberto sua identidade e, ammdempo, instaura uma manipulacéo por
intimidacdo para que ele ndo seja entregue a utinaesr-julgador. Dante, portanto, € um
“sujeito coagido”, que deve entregar o criminosena destinador-julgador, mas néao quer fazer
isso porque foi recompensado por ele. Por suaaspeysonagem Dana, do romae&eu esta
caindg caracteriza o “sujeito que afronta o sistema’qyé ela realiza a investigacdo sozinha,
mesmo nao tendo a competéncia necessaria paralsssosignifica que ela quer realizar a
investigacdo, mas ndo deve — ndo sé porque ndoghathelonar seu emprego para iniciar uma
investigacdo, como também porque corre risco de faigendo isso.

A chantagem financeira ou suborno em busca den@fgbes sobre o criminoso, a qual
jamais era feita pelo famoso detetive Hercule Roteombém figura em alguns dos romances
contemporaneos. No romance policial contempor&hemgadora personagem Rastreador paga
a um sujeito para obter informagdes sobre Rickyes®, a possivel vitima que ainda nao foi
identificada como desaparecida ou morta. A Uniéo aealizada por Poirot e outros detetives
tradicionais e que também é seguida por algunsivEtecontemporaneos é o cartdo pessoal (de
contato), dado pelo detetive as pessoas que igerfmara que elas lhe informem algo, caso
mudem de ideia ou se lembrem de algum outro dettheelacdo ao suposto criminoso. Esse
plano sempre déa certo, ja que 0s sujeitos intedagyde apiedam da vitima assassinada ou se
recordam de algum detalhe importante sobre a cemaiie ou um suspeito, e resolvem contar
ao detetive 0 que lembraram ou descobriram. Mesmamdp a testemunha é assassinada apos
marcar o encontro com o detetive, mas antes denFddo — como ocorreu com a secretaria Joan
Sinisi, emO céu esta caindoo detetive deduz se tratar do mesmo assassiem anais um
motivo para persegui-lo.

Uma vez que a sociedade pés-moderna ndo tem nodis,idegundo Lipovetsky (2005),
0s romances policiais contemporaneos nao idola@mafigura do detetive, como faziam os

tradicionais. No conto policial “Os crimes da ruague”, de Edgar Allan Poe, por exemplo,
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ninguém via jeito de descobrir o assassino, a sédsguste Dupin, o detetive, dotado de uma
inteligéncia extraordinaria. Além disso, Herculeir®p por exemplo, ndo contava com a
tecnologia para explorar os indicios encontradosera do crime, por sua vez, os detetives
contemporaneos realizam um teste de DNA a partisadgue encontrado no local do crime,
verificam as impressdes digitais no corpo da vitimatreiam os suspeitos pelo telefone ou pelo
automovel que utilizam, etc. Mesmo porque, essdstides sdo funcionarios de alguma
instituicdo — geralmente, a policia — que lhesugiose, tempo, material e outros subsidios para
realizar seu fazer.

Entre os autores de romances policiais contemposagee compdem nossorpusde
pesquisa, Frederick Forsyth, autor@evingador,é o Unico que também integrowcorpusdos
romances policiais tradicionais mais vendidos nasBmna década de 1970, com a dDrdia do
Chacal. Nas duas obras, as personagens centrais, CalwiterD@ vingador) e Chacal, do
romance contemporaneo e do romance tradiciongecisgamente, possuem habilidades fisicas
e intelectuais apuradas que fazem deles criminpsdgccionistas, que ndo deixam um dnico
rastro na cena do crime e que custam a serem dgtrole capturados pela policia ou pelo
detetive.

Phyllis Dorothy James, autora de trés obras qugiam ocorpusdessa pesquisa, quais
sejamO farol, O enigma de Sallg Morte no seminariopbteve subsidios para escrever os
dezesseis romances policiais que publicou em departtos de justica criminal nos quais
trabalhou, e foi consagrada pela critica inglesamacaima das grandes autoras de romances
policiais da atualidade. Nota-se em seus romanece<igq é leitora de Agatha Christie, uma vez
gue utiliza os mesmos nomes de Agatha em suasnagesas (Arbuthnot, Crampton, Mildred) e
seu detetive preferido, Adam Dalgliesh, diz utilib® mesmos métodos de Hercule Poirot. No
entanto, esse detetive “vé-se na histéria diantéaths consumados e limita-se a observa-los.
Alimenta sua argucia com as pistas deixadas peilosnosos e as reacdes dos suspeitos — ou
seja, ele tem, sobretudo, um raciocinio deduti@HAGAS, 1913).

A prépria autora declara, no romanCefarol, que suas personagens “sé existem no
interessante fendmeno psicolégico que é a imagindedum escritor de romances policiais”
(JAMES, 2006). Além disso, esse romance se assanahromance policial tradicional de
Agatha ChristieD caso dos dez negrinhesn muitos aspectos. A comecar pelo cenario, as dua

narrativas se passam em ilhas das quais nenhus@npgem sai ou entra e os donos da Illha dos
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Negros (Agatha) e de Combe Island (Phyllis) ttmesmo nome: Sr. Oliver. No romance de
Agatha, os héspedes da llha dos Negros sé podesdanda ilha de lancha e com a autorizacao
do caseiro. O assassino, porém, tinha feito a mmt#saparecer de modo que nenhum dos
“negrinhos” tinha como sair de 14. No romar@éarol, os hdspedes sé foram proibidos de deixar
a ilha ap6s o inicio da investigacao, para que umansuspeito deixasse o local do crime. Outro
romance com a mesma caracteristica, qual sejacardio fixo, e também escrito por Phyllis
Dorothy James, &orte no seminaripque tem o seminario de Santo Anselmo como pano de
fundo. Em reportagem da Revista EPOCA, Luis Ant@iion (2005, p.109) explica que Phyllis

[...] € a herdeira da linhagem do romance policighnico que tem em Arthur
Conan Doyle e Agatha Christie seus representargesdigmaticos. [...] Seu
segredo é observar o evangelho ortodoxo de seusmesrthur Conan Doyle e
Agatha Christie: um ou muitos cadaveres, enigma®lagados, pistas falsas,
um investigador e paisagens e interiores tao ctersoomo macabros.

Giulio Leoni, autor déOs crimes do mosaicaeixou claro aos leitores que se baseou no
romance O cédigo Da Vinciao escrever sua obr&®s crimes do mosaicdoi escrito
posteriormente a obra de Dan Brown usando as mdsiizas de investigacdo e assassinato que
0 autor inglés, no entanto, seu narrador utiliza wonstru¢cdo narrativa mais simples. Pode-se
dizer que as duas narrativas tém o0 mesmo deserdaceesma tematica religiosa (até as
condi¢cbes em que o corpo da vitima foi encontré@doiguais) e que a maior diferenca entre elas
€ 0 momento em que se passa a historia. Giulioilaamseguiu obter o mesmo sucesso que Dan
Brown, uma vez que seu romanee sete edicbes vendidas em oito meses na éala
traduzido para mais de vinte linguas, como se fossédigo Da Vincitaliano. Com isso, parece
gue os dois autores encontraram a férmula do sucessromances policiais contemporaneos ao
tratarem de temas “histérico-miticos”, de “cavalsitemplarios”, tendo como pano de fundo um
mundo mistico-exotérico, consequéncia, talvez,ndividualismo da sociedade contemporanea.
Lipovetsky (2005) afirma que a sociedade pos-madepassa por uma nova fase do
individualismo ocidental, por um processo de peabpacdo no qual ha um minimo de
constrangimento, de austeridade e coercdo e ummuéde escolhas privadas, de desejo, de
compreensdo. A autonomia é atribuido um novo saguid, j4 que a personalidade intima se
desenvolve livremente, aliada a legitimacdo do graao reconhecimento das exigéncias

singulares. Os individuos p6s-modernos veem-séraibadde serem absolutamente eles mesmos,
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de aproveitar a vida ao maximo, vivendo o momefialaconservando-se jovens e sem forjar
um novo homem.

Luiz Alfredo Garcia-Roza, Rubem Fonseca e FreidBséto os Unicos autores brasileiros
de nosscacorpusde pesquisa — embora estejamos trabalhando cawn@sices policiais mais
vendidos no Brasil. Garcia-Roza escreve sobre ilBea seus romancegdma janela em
Copacabana Perseguidse passam no Rio de Janeiro. O que ele pretemilsaas enredos néo
€ apenas escrever uma narrativa policial, mas tandeéunciar a corrup¢ao na policia do Rio de
Janeiro, apontar as desigualdades sociais e ecoa®ud pais, retratar a falta de ética de alguns
médicos de hospitais publicos em relacao a selsmes, etc.

Além de os autores, as personagens dos romandemipatontemporaneos também se
diferenciam das personagens dos romances policeionais. Em geral, as contemporaneas
possuem um poder aquisitivo que varia de médida pbssuindo casas e automoveis, e sdo
altamente escolarizadas, a maioria com nivel sopdsso faz com que alguns dos criminosos
sejam mais inteligentes, cultos e instruidos e usssa sabedoria para realizar as perférmances
criminosas — como faz a criminosa Celeste no rombinga janela em CopacabanBm muitas
obras, ha referéncias a personagens que cursaramesma universidade, mostrando que
pertencem a um grupo intelectualmente elitizadod€stives ou grupos de investigacdo fazem
uso corrente das expressoes laticessa mortigmotivo da mortele modus operandimodo de
operacao) acreditando que esses dois fatores edt@mnados a identidade do assassino, uma
vez que o crime deixa marcas de seu autor, comoeoc@s obras de arte. Nos romances
policiais tradicionais o leitor nem sempre conhexigrau de escolaridade ou o nivel social e
econbmico das personagens, pois havia poucas @desiisicas e psicologicas delas, uma vez
gue isso ndo era importante ao enredo. J& nos oemaontemporaneos, essas caracteristicas sao
explicitadas porque se relacionam a forma de gz do crime, ao comportamento dos
suspeitos e a forma de investigacéo do detetive.

No romance policialD enigma do quatropor exemplo, a narrativa se passa dentro da
Universidade de Princetown e o0 enigma se da emotala estudo de um livro, o
Hypnerotomachia PoliphiliA personagem Celeste, do romahfma janela em Copacabana
falava varias linguas e por isso articulou um niegdatandestino internacional, altamente
lucrativo e um plano para eliminar todos os enwusi nele, usando a inteligéncia e o poder

feminino da seducédo para ficar com todo o dinhéoayrupo e despistar a policia. Celeste era
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dancarina em casas noturnas, mas foi “contratadias@u amante para realizar tal agcdo porque
ele a considerava muito inteligente e achava questhva perdendo tempo apenas mostrando o
corpo. A nosso ver, Celeste é a personagem mabgarte (ou mais competente) de nosso
corpus de pesquisa. Seu poder de seducao é impressipj@rmgae primeiro ela seduziu seu
amante e o convenceu a inseri-la no grupo, em dagassassinou todos os integrantes a sangue
frio. Quando podia ser encontrada, seduziu o Ddle@spinosa, responsavel pela investigacéo,
e ficou livre de qualquer suspeita. Assim, ela soubar tanto o conhecimento que tinha em
varias areas quanto diferentes armas para alcaegar objetivos e ndo ser punida, podendo
desfrutar de todo o dinheiro que roubou e sairriasa da investigacdo, a qual nao atingiu seu
objetivo.

Outra personagem que se destaca por sua compeéfaEbin Dexter, do romand@
vingador, que vingou o assassinato da filha e foi contrajg@@ vingar o assassinato de um
voluntario da Guerra da Bésnia assassinado pornZdikc, um dos socios de Slobodan
Milosevic, o maior traficante de armas da lugosla@alvin serviu o exército e cursou faculdade
de direito e, por isso, tinha habilidades fisicastelectuais que o fizeram encontrar criminosos
procurados pela policia em pouco tempo, o que #sequrou o epiteto de “vingador”. Outro
exemplo € a personagem Jean-Baptiste Chandonndpsiea-Varejeira que cometeu diversos
crimes, mas foi preso em uma prisédo de luxo no §,g@is sua familia era rica e poderosa.

Nos romances policiais contemporaneos mais vendidasculo XXI muitos criminosos
sao punidos com a morte, que pode se manifestamp@cidente ou outro assassinato, cometido
— geralmente — por um sujeito que deseja fazeicgust morte da primeira vitima. No romance
contemporane® vingador por exemplo, é dificil determinar qual dos sogit o criminoso
principal, ja que Calvin Dexter, o Vingador, ma®enjamin Madero e Slobodan Milosevic, que
tinham assassinado, respectivamente, sua filhppeem voluntario Ricky Colenso. No romance
Perseguidp a garota Leticia assassina o pai, apos ele texdmaeu namorado, sua mae e sua
irma. No romanc® céu esta cainddroger Hudson assassinou toda a familia Winthras, foi
punido com a morte porque seu avido particularcghiplno ar quando ele fugia da policia. No
romanceO ultimo templarip o criminoso William Vance derrubou, sem querecodificador
roubado durante o ataque ao Museu Metropolitan rnpenhasco e, em seguida, jogou-se atras
dele, como se sua vida tivesse perdido o sentide aperda do aparelho, que era seu objeto-

valor.
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Esses casos em gque 0s criminosos sé&o punidos pasmacidentais ou por assassinatos,
realizados por sujeitos que estdo vingando a ndartdtima, mostram que o destinador-julgador
do fazer do criminoso ndo € mais o proprio detet@v@olicia ou a justica, como ocorria nos
romances policiais tradicionais mais vendidos dada de 1970. Os destinadores-julgadores sao
forcas sobrenaturais (justica divina), no caso alwdentes, ou outros sujeitos que se revoltam
contra a situacdo e “fazem justica com as prépmass”. Quando ndo sdo punidos dessas
formas, os criminosos dos romances policiais copteémeos sdo salvos pela impunidade
criminal da sociedade e pelo contexto criado n@nwéenredo, para que esse sujeito realize seu
fazer com perfeicdo, do qual a auséncia de testemsulhum exemplo.

Ao compararmos os enredos dos romances policiaiemporaneos mais vendidos com
0s enredos dos romances policiais tradicionaismo$ uma inversdo na importancia do fazer
dos sujeitos, de modo que o crime (0 assassinatante vitima) tem mais valor que a
investigacdo sobre a identidade do criminoso. Puiigao é que a narrativa contemporanea
enfoca muito mais o criminoso e seu fazer do quetetive e é propicia a sua perférmance —
adepta da “teoria da conspiracdo”, explicitadaet@®as 2.3, ao passo que a narrativa tradicional é
propicia a performance do detetive, sendo esseesfgue. Segundo o dicionario Michaelis
(2009), propicio € “favoravelmente disposto [.qlie tende a favorecer ou auxiliar; vantajoso,
oportuno, adequado”. Assim, nos romances policiagemporaneos estudados nesta pesquisa, é
mais dificil o criminoso ser capturado do que otio, mesmo quando os detetives descobrem
sua identidade e sabem onde encontra-los paralgaunGeralmente, 0 sujeito que cometeu o
crime ja elaborou um “plano B” para quando fossscdeerto, ao passo que a policia ndo cogitou
a possibilidade de ele fugir, ou seja, elaborouplemo de investigagdo, mas ndo um plano de
perseguicao.

Essa impunidade do criminoso € decorrente da sabéeplds-moderna, caracterizada pela
possibilidade de viver sem sentido, valorizandodesejos, 0s prazeres, sem um moralismo
infernal; os criminosos realizam suas perférmarmoeso forma de concretizarem seus desejos e
a sociedade, o sancionador, ndo vé essa atitude cwuorreta e inadmissivel, j& que isso &
comum na contemporaneidadeld, nessa sociedade, uma nova forma de controle dos
comportamentos, com um minimo de constrangimertaudteridade e coer¢cdo e um maximo de
escolhas privadas, de desejo e de compreensawetgy (2005) afirma que “hoje em dia, as

guestdes cruciais que concernem a vida coletivaot&@nesmo destino dos ‘mais vendidos’ das
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paradas de sucesso, todas as alturas se dobrangdsiiza numa indiferenca descontraida” (p.
XXI1).

Na sociedade contemporanea, a impunidade do carfaz presente quando a policia ndo
encontra 0 criminoso porque o numero de casoseansersolvidos € maior que o nimero de
profissionais para resolvé-los; ou, ainda, porgueroninosos amedrontam os policiais (como a
facgcdo criminosa PCC, por exemplo) com mais arm&mnenom ameacgas de danos catastroficos
a sociedade, com a captura de reféns, etc. Noswmsgoliciais contemporaneos mais vendidos,
os detetives demoram tanto para realizar a ilévagime encontrar a identidade do criminoso que
a impunidade é decorrente do fim da narrativa, ga, ® enredo se estendeu tanto que nédo ha
sentido em iniciar uma perseguicdo e comecar tutfa @¥ez. Embora essa hipotese soe irdnica,
ela é a mais plausivel para os romances polickaitemporaneos estudados nesta pesquisa, como
pode ser observado através da descricdo dos enradpmgrta secdo desta dissertacao.

Outra diferenca entre os detetives dos romancesigislcontemporaneos e os detetives
dos romances policiais tradicionais é a presengaudeeres desempenhando o papel do detetive
e a forma como conduzem e concluem a investigagés.romances policiais tradicionais, a
maioria dos detetives era homem: Hercule Poirogrl8tk Holmes, Auguste Dupin, Phillip
Marlowe, Philo Vance, Monsieur Lecoq, entre outrAs. inicas mulheres detetives eram as
personagens de Agatha Christie: a simpatica e Wdika Marple e Tuppence Beresford, que
trabalhava junto com o marido Tommy Beresford. d& romances policiais contemporaneos
mais vendidos, que compdem nossopusde pesquisa, ha seis mulheres detetives, em @am tot
de vinte e dois detetives. Preciosa Ramotswe, pagsem de Alexander McCall, € quem melhor
representa a incorporacdo das mulheres a profifsddando a primeira agéncia de mulheres
detetives, que d4 nome ao romafgggncia nimero 1 de mulheres detetives

Annie Cabbot, personagem Bancando com fogaem um papel importante no romance
do qual faz parte, e, assim como Tuppence BeresfierdAgatha, trabalha ao lado do inspetor
Banks, com quem ela ja se envolvera amorosamentgassado. Nesse romance, nota-se 0
guanto a intriga amorosa entre as personagensatiizap acdo do detetive. Isso porque, Banks
descobre que o criminoso € o atual namorado deeAantes dela, mas evita dizer a verdade para
ndo parecer que esta enciumado. Com isso, 0 csmioontinua agindo e sua Ultima vitima €&,
justamente, o inspetor. Banks € amarrado aos pémdemesa em sua casa e 0 criminoso poe

fogo no local, deixando-o a sé6s. Annie, ja desemaido namorado, vai & casa de Banks e



83

consegue salva-lo. Assim, entende-se o sentide deadizar a investigacao individualmente ou
de compartilhar todas as informacdes quando a tigeggo for feita em grupo, o que nao
aconteceu no caso deles.

Outra personagem que se envolve com um membroudpeede investigacdo é Amélia
Sachs, do romand® colecionador de osso&mélia € uma policial muito competente que foi
convidada pelo detetive Lincoln Rhyme a integraqaipe que procurava o “colecionador de
0sso0s”. Lincoln era paraplégico desde um acidenteea Ultimo caso e agora estava aposentado,
mas ainda trabalhava porque seu cérebro funciopavi@itamente. Nesse romance, Amélia
representa as “pernas” do detetive, pois é elaagaggua todas as informacdes descobertas por
ele e vai aos locais do crime em busca de indipi@slevem ao criminoso. Com o auxilio de
outros policiais, eles fazem um bom trabalho e einam o assassino. Trabalhando juntos o
tempo todo, eles acabam se envolvendo emocionam&atfinal da investigacdo, a policia pede
auxilio a Lincoln para resolver outro caso e eleitaccom a condicdo de que Amélia seja sua
companheira de investigacao.

A outra mulher detetive de nossorpusde pesquisa € Dana Evans, personager® de
codigo explosivoAo contrario das outras, Dana ndo é uma detgeéissional, mas sim a
reporter principal de um telejornal. Intrigada casmmortes dos membros da familia Winthrop,
cujas noticias foram divulgadas por ela, descatdgiassassinato e resolve encontrar o culpado.
Dana se aventura em uma investigacao perigosahsoeigasta todo seu tempo e dinheiro com
isso (Dana nao tinha condic¢des financeiras faviséas gastos excessivos que cometeu e havia
acabado de adotar uma crianca de 12 anos, alefjadguerra, que precisava de cuidados
especiais). Ela encontra a identidade do assassem®quase € assassinada por ele, sendo salva
por seu namorado, que trabalhava no mesmo jorngues estava ciente dos passos da
investigacao.

Sophie Neveu, d® codigo Da Vincig uma detetive profissional, uma criptografa, @ net
da vitima, Jacques Sauniére. Quando seu avd fassisado, ele deixou no local do crime um
criptograma que precisava ser desvendado por @lque estava ligado a historia de sua familia.
Robert Langdon também era amigo da vitima e o ipa@hsuspeito do assassinato por ter um
encontro marcado com Jacques no mesmo dia e pelsagem deixada pela vitima no local do
crime: “P. S. Encontre Robert Langdon”. Sophie lbecajuda de Langdon para desvendar o

criptograma e, consequentemente, encontra o verdadsassino de Jacques, livrando Langdon



84

da suspeita. Sem a ajuda dele, Sophie nédo tergadbe verdade, uma vez que a emocéao de ter
perdido o avd sem poder se despedir dele, ja geestavam separados ha anos, era maior do
gue o raciocinio légico e frio, necessario parangdo das pistas e a descoberta do assassino. No
final do romance, Sophie e Langdon assumem o emvehto amoroso que estavam tendo e
marcam uma viagem romantica para que possam “naivastante”.

Tess Chaykin, personagem do roma@xéltimo templarip também ndo € uma detetive
profissional, mas sim uma arquedloga, e inicia\estigacdo por estar no local do crime, o
Museu Metropolitano de Arte, em Nova York, onde komvestidos de cavaleiros templérios e
montados a cavalo saquearam um codificador antmatres objetos de valor inestimavel. Tess
desempenha o mesmo percurso de Dana Evans; patiasea do criminoso sozinha, embora a
policia soubesse de seu trabalho, e quando estarendo risco de vida foi salva pelo inspetor
Sean Really, que estava apaixonado por ela e acbrapa seus passos. Tess encontrou o
assassino e o codificador roubado, mas o objetddisubado de um penhasco e o criminoso se
jogou atras dele.

A partir desses seis romances citados acima, p&lehalinear a imagem que esses
enunciadores tracam da mulher realizando a perfazendo detetive. No primeiro deléggéncia
numero 1 de mulheres detetivésa propria detetive quem explicita essa imagemealizar sua
perférmance, mostrando ao leitor as dificuldadeseancontra na profissdo e os preconceitos que
enfrenta. Preciosa Ramotswe é uma detetive contpeteigonsegue resolver quase todos os
mistérios que lhe sdo entregues, porém, ela lidaaasos simples (roubos, desaparecimento de
pessoas e objetos, traicbes amorosas), dos quesassinato nao faz parte. Como foi dito em
outros momentos ao longo desta dissertacdo, osass@s & uma caracteristica do romance
policial e o detetive deve estar preparado paneet#-lo. Embora esse romance ndo deixe de ser
uma narrativa policial, parece que o enunciadotekto ndo considerava Preciosa capaz de
resolver um crime dessa proporcao e, por iss@tliteuiu apenas casos simples.

No romanceBrincando com fogaa policial Annie Cabbot tem como funcéo encontrar
assassino que ja eliminou duas vitimas provocancEndios em suas residéncias. Ao contrario
de Preciosa, Annie estd lidando com assassinatas,conta com a ajuda de um homem, o
inspetor Banks, para ajuda-la na investigacdo. rngdchs, personagem @ecolecionador de

0ssos também encara um assassinato e tem o auxiliodie & equipe de investigacdo. Na
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verdade, Amélia € um dos auxiliares do detetivetapto, tem um papel secundario na equipe,
embora indispenséavel.

Por fim, o Gltimo romance que apresenta uma mulbgrapel de detetive vem comprovar
a ideia de que as mulheres ndo séo capazes dedislaum assassinato sem auxilio masculino,
propagada nos romances policiais contemporaness Baans, a Unica mulher que se aventura
sozinha em busca de um assassino, realiza umdigag muito mal sucedida. Dana é ingénua
e conta a todos o que esta procurando, expondorstantemente, e cada vez mais, ao perigo,
uma vez que o criminoso acompanhava seus passdmalcela s6 ndo € assassinada porque é
salva pelo namorado, como se essa fosse a Uniggisgbara consertar 0s erros que cometeu.

Assim, os romances policiais contemporaneos mosuam variacdo da figura do
detetive, agora também representado por mulheres rddinances policiais tradicionais também
havia mulheres realizando a investigacdo, comon@ga Miss Marple, de Agatha Christie,
provando que o detetive ndo precisava, necessariaser um homem. Miss Marple era uma
velhinha simpatica e curiosa que se valia de unocigto metaférico, por comparacao, para
encontrar o criminoso e sempre era bem sucedidla de nunca contar com o auxilio de um
homem. Ao que parece, as detetives dos romancesapotradicionais eram mais dignas e
autossuficientes, pois dispensavam a ajuda de ousugeitos. Os romances policiais
contemporaneos, por sua vez, apresentam uma va&usta das mulheres detetives.

Isso mostra, mais uma vez, que 0S romances pslic@antemporaneos apresentam
caracteristicas dos romances policias tradicionaias que sao exploradas sobre outra

perspectiva.
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4 A TIPOLOGIA DOS ROMANCES POLICIAIS CONTEMPORANEOS MAIS
VENDIDOS NO BRASIL NO SECULO XXI

Quando Tzvetan Todorov definiu as estruturas neast afirmou que “aquilo que fica
para fora do molde é o especifico, o original,@rento gerador de transformacdes ulteriores”
(TODOROV, 1970, p.11). A partir da leitura e an@los romances policiais contemporaneos
mais vendidos, pudemos constatar varias diferengasonstituicdo narrativa, nos atores, nas
paixdes, nos papéis actanciais, em relacdo aosoem@oliciais tradicionais, da década de 1970.
N&o podemos dizer, porém, que as obras seleciommaasnossa@orpus de pesquisa nao se
enguadram no género policial, uma vez que “a abeeatia ndo existe nunca fora do género,

guer seja um género ‘pessoal’, ‘temporal’ ou ‘tcamhal’™” (idem, p.20) e ja que “a norma €
apenas uma abstracdo tirada do uso por um artdiginétodo” (HJELMSLEV, 1991, p.80).
Segundo Fiorin (1990, p.97), “0 género é um obgatastruido por uma abstracdo generalizante.
Os textos sdo objetos empiricos, representantasraspmleste ou daquele género. Tal texto tem
tais e tais caracteristicas de um género, masemmutras e, assim por diante”. Dessa forma,
toda a caracterizacdo que ndo corresponde a dejénitimposta pelo género, nos levou a
concluir que os autores contemporaneos delineaoaasrcaracteristicas que, consequentemente,
ampliaram o género policial, embora ndo cheguemescatacteriza-lo. Mesmo porque “é
necessario sempre alterar os modelos, para quarp@sanger novos fenémenos, descrevendo-
os e explicando-os” (FIORIN, 1999).

“As tipologias elaboradas até hoje ndo sédo sufieraente finas para apreender os
multiplos tipos de discursos que circulam numa &ayéo social, porque foram estabelecidos com
base num unico parametro” (FIORIN, 1990, p.97).98j&, 0s géneros discursivos nem sempre
déo conta de englobar todos os discursos, umauweZogam estabelecidos a partir de padrdes
anteriores, que ndo correspondem aos discursognspataneos. Aliada a isso, a perda do
sentido da continuidade histérica, presente nadadie pés-moderna, fez com que os autores dos
romances policiais contemporaneos ndo vissem seatidapenas repetir ou continuar o modelo
dos classicos. Lipovetsky (2005, p.33) explica ‘uendo o futuro parece ameacador e incerto,
resta debrucar-se sobre o presente, que nao pardmoproteger, arrumar e reciclar,
permanecendo em uma juventude sem fim”, por issojomances policiais contemporaneos

exploram aspectos da contemporaneidade. Figugi2€@@d )afirma que
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O retorno atual, por uma literatura que ndo se nassaomo direcionada

unicamente para 0s interesses comerciais, a sulbgéthe aceitacdo popular do
século XIX — tanto ao romance histérico como aoawnoe policial — faz parte

do movimento mais amplo do progressivo abandonoatiagles reativas, de
protesto, surgidas no século passado, mas acircada® modernismo, contra a
reificacdo mercantil da obra de arte operada pelpitalismo. Trata-se,

evidentemente, da reapropriacdo e do deslocameistorito de antigas

estruturas a servico de uma situacao qualitativeerdiversa.

A solucédo hibrida adotada implica tentar conciliar,interior de uma mesma

obra, os dois pdlos entre os quais ela se debaseexigéncias do mercado e a
rejeicdo a uma completa subordinacdo as suaBlesta-se, entdo, o romance
policial mas tenta-se evitar que toda a sua fruggja submetida a revelagéo
final da verdade sobre o crime.

Resta aos autores contemporaneos, portanto, investiovidade, no presente, no que
ainda nao foi feito, ao invés de repetir as férmudaenredos classicos dos romances policiais,
gue se perpetuaram por mais de dois séculos eagumais condizem aos valores e costumes da
sociedade pds-moderna. Essa afirmacéo pode setetadgpcom Fiorin (1990, p.97), segundo o

qual

A constelacado tipologica que constitui o génercéas. Varia, portanto, de
época para época. O que numa época era considdismtoso cientifico pode
ndo ser mais classificado assim. Os critérios desificacdo pertencem a
natureza da linguagem. Os géneros sdo arranjosdgpendem de fatores
sociais, ou seja, dos efeitos de sentido valorgadmon certo dominio por uma
dada formacéo social.

A norma so se torna visivel mediante suas transgess ou seja, s6 € conhecida por meio
da excecgdo que a anula. Cada vez que uma obracext@pmtinge um limite, é s6 a exce¢ao que
nos revela a “lei” do que constitui também o insdk necessario desvio. Um novo género &
sempre a transformacédo de um ou de varios génetigest por inversado, por deslocamento, por
combinacdo. Nao ha um “antes” dos géneros; estegrsdades que se podem descrever segundo
dois pontos de vista diferentes, o da observacfiriea e o da analise abstrata.

Os géneros funcionam como horizonte de esperaogdeatores e modelos de escrita para
0S autores, ou seja, constituem uma espécie dpo&iis’o de seducdo, porque facilitam] o
reconhecimento, oferecendo-se como uma chavetdealei ainda que, ao cabo e ao fim, a porta
aberta por essa chave possa ndo conduzir a neniygam & nenhuma certeza tranquilizadora”
(FIGUEIREDO, 2005, p.34). Eles destacam as caiatitas constitutivas da sociedade a que



88

pertencem, enquanto a sociedade escolhe e coddiaos que correspondem de modo mais
significativo a sua ideologia. Edgar Allan Poe sifisava suas narrativas destacando a
importancia do raciocinio no desenvolvimento dmmdamas elas também prefiguram o género
de horror, pertencendo ao “grotesco”. Consequemtmeomo foi dito na introducdo desta

dissertacdo, Edgar Allan Poe conseguia horrorizéitor sem detalhar a violéncia; mesmo

porque, Os crimes, em suas narrativas e nos romaueedelas derivaram (tradicionais), eram
realizados com o objetivo principal de eliminarugeo do meio social em que vivia, sem causar
sofrimento & vitima e sem espetaculizar a morte.

O romance policial tradicional

[...] se destina a fazer compreender e interprgtacrime como uma espécie de
obra de arte. [...] o crime é um produto do esprdmo a obra de arte. Assim,
no assassinio, 0 criminoso projeta no ato a syaiprpersonalidade como se ali
houvesse deixado uma assinatura. A missédo inicialedetive sera, pois, a de
determinar, em face das condi¢fes e da maneiraiersegpraticou o crime, qual
o tipo psicoldgico do assassino, e depois proamire 0s possiveis criminosos
aguele que corresponda ao tipo imaginado, comdioacque fosse identificar o
autor de uma obra de arte ndo assinada. (LINS,, 1025).

A ideia de obra de arte, porém, ndo significa querpo da vitima deve ser deixado em
um estado extraordinario, horrendo, por exemplonccoocorre nos romances policiais
contemporaneos, mas sim que a forma como o crinredbzado e a inteligéncia do criminoso,
gue o mantém em segredo, sdo surpreendentes edirérias.

Nos romances policiais contemporaneos nao s6 o noldeeassassinatos € maior, como
também a morte se apresenta como espetaculo. Nedade pos-moderna o processo de
personalizacdo endurece as condutas criminosamdagnalizados, favorece o surgimento de
acOes barbaras, estimula a escalada ao extrenmsoraawioléncia. Por isso, 0s crimes cometidos
nos romances policiais contemporaneos abusam tmeia, chamada por Lipovetsky (2005) de
criminalidadehard, porque decorrente da despropor¢éo entre riscore, lantre uma finalidade
insignificante e meios extremos, sem projeto, semigdo, sem imaginacdo. O crirhard,
comum nos romances policiais contemporaneos, étmoné luz do dia, no centro da cidade,
sem preocupacdo extrema em manter o anonimatouowrexplicitacdo total. Por isso, nota-se
gue os criminosos dos romances contemporaneosgu@memanter o segredo acerca de sua
identidade, mesmo quando realizam seus crimes eamslpublicos, durante o dia, com armas

préprias. O efeittnard implica uma violéncia sem planejamento, sem vontad®, enfim, uma
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escalada instantanea até o extremo. A violéncra aotciclo de reabsorcdo de conteludos e perde
sua substancia em uma culminancia hiper-realista geograma e sem ilusddjard,
desencantada.

Nesse contexto, os romances policiais contemposaapmesentam criancas, mulheres e
idosos como vitimas de criminosos violentos. Nosaweces policiais tradicionais isso néo
acontecia, de modo que as vitimas tinham condifdieas de se defenderem, mas néo o faziam
porque ndo tinham a oportunidade e porque issoerdaabivel ao enredo. O exemplo mais
significativo da manifestacdo da criminalidadard € o romance policial contemporan€b
colecionador de osspsi0 qual o criminoso sequestrou um velho, umangaae uma mulher e
Ihes deu o mesmo tratamento dado as outras vitihaslho foi amarrado embaixo de um pier,
guando a maré estava para subir; a mulher teveleagomencada de partes do corpo e foi
amarrada em um pordo onde vazava gas; a criangddoidonada também em um poréo junto
com cachorros famintos. Além disso, a mulher eianca eram mae e filha e o criminoso fez
guestdo de separa-las para que a relacdo entreddaatrapalhasse sua performance. Outro
exemplo € o romandaone, baby, goneo qual a garota Amanda foi sequestrada pelo iprépr
para livra-la dos maus tratos recebidos da maearideitodo o enredo, porém, o leitor e as outras
personagens imaginam que Amanda foi sequestradamdraficante extremamente perigoso,
gue queria 200 mil dolares por seu resgate. Assiimgo final do romance descobre-se que o
sequestro visava o bem da garota e nao envolviaunecriminoso, de modo que a construcao da
criminalidadehard também se manifesta nesse romance.

Em uma sociedade em que nada mais espanta ou azandomo a sociedade pos
moderna, os narradores apelam para uma descri¢dthistaa do cadaver, por mais cruel e
violento que tenha sido o crime, sem poupar orleitoterror, do medo, da nausea. Ha casos em
gue a vitima é degolada e, ao mesmo tempo, tenthos arrancados e comidos pelo assassino
(Hotel Brasi); tem a pele retirada do corpo, restando apenassms Q colecionador de 0ssqs)
tem o corpo queimado por um incéndio, quando estaansciente rincando com fogp é
afogada em uma fossa lotada e agredida com uma(®akengado); é dopada até a morte
(Perseguidy; é empurrada de um apartamento no décimo ahbfaa (anela em Copacabapa
enforcada e tem o corpo pendurado em um f&@diafol). Isso sem contar as mortes acidentais
causadas por explosd&3 ¢éu esta caindo; O enigma do quatrpor quedas de penhasc@ (

altimo templarig, etc. Esse espetaculo da morte também faz parsededade pdés-moderna e,
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segundo Lipovetsky (2005), ocupa a parte prinajmatempo vivido fora da produgdo moderna,
cujo intuito é transformar geal em representacdo ampliar a esfera da alienacdo e da
desapropriacdo. Como o padronizado e o afetadtén@ionais tanta aceitacdo nessa sociedade, é
necessario seduzir e, para isso, as estratéggexidedo foram ampliadas.

No romance policial tradicional isso ndo ocorria pao ser essa a “graca” do enredo, ou
seja, 0 suspense e 0 mistério em torno da buscaletdidade do criminoso eram mais
interessantes do que a descricdo do corpo da vitingcrueldade do assassinato. O crime nao
precisava ser horrendo, pois era apenas um programaivo de uso, que nao tinha um fim em
si mesmo, em relagdo a um programa narrativo de, leas que se encontrava o objeto valor
desejado.

Os romances contemporaneos carregam tipos de stagée discursiva, com motivos
cientificos, religiosos, misticos, que movimentamnarrativa no lugar dos tradicionais
assassinatos de motivos e criminosos previsivemmo sera discutido nas proximas subsecdes
desta ultima secdo. No romance policial contempardndo parece novo, diferente, ousado,
assim como a sociedade moderna, de modo que n&od@iao crime que desenrola a narrativa,
mas sim algum acontecimento que movimenta as pEyeos, seja ele um segredo a ser
descoberto, um codigo secreto, etc.

Outra caracteristica inovadora dos romances pdiciantemporaneos € a sua extensao.
Em média, eles tém mais de 350 péaginas — algurgache 670 — porque abordam questdes
paralelas a triade vitima, assassino, detetivepamrsentimentos das personagens em relacéo a
vitima, o comportamento da familia do criminososestimentos do detetive em relacdo a vitima
Ou ao criminoso, etc.

Assim, o romance policial deve ser lido de uma d@niez — ou no maximo com poucas
pausas, para que o leitor ndo perca o “fio da nfemaéatenda as relacbes da “teia” que compbe
todo o mistério ao redor do crime. No romar@evingador por exemplo, em que a vitima
prestava servicos aos sobreviventes da Guerra sl@dé um dos assassinos tinha participado da
Guerra do Vietna, ha muitas descricoes de momelatgsierra, dos amigos conquistados durante
ela, das fases da vida das personagens, enfinipgetaibjetivos e pessoais que em nada
modificam o mistério central. Além disso, em qués#os 0S romances contemporaneos mais
vendidos sédo narrados os lagos afetivos entrerasragens, sejam em relagdes familiares, entre

pessoas de sexo oposto, entre amigos, etc.
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Dessa forma, notamos, logo no inicio da pesquisagigtanciamento consideravel entre
0S romances policiais tradicionais e os romancdsigis contemporaneos. O romance policial
teve uma origem nobre, a partir do poeta, congsensaista Edgar Allan Poe, mas também
engloba autores de romances policiais tradiciongiee escrevem uma ‘literatura de

entretenimento”.

[...] hd no romance policial, como na literatura, autores de segunda ordem,
preocupados principalmente em provocar sensacéalquegr preco e conquistar
sucessos faceis, e os autores conscientes, insagazeacrificar a técnica e a
dignidade do seu oficio a qualqurrc ou vantagem de emergéncia. Formaram-
se assim também uma literatura e uma sub-literatoranundo fechado do
romance policial, e urthriller ndo é a mesma coisa que um bom livro. (LINS,
1947, p.14, grifos do autor).

A qualidade que estamos enfatizando, porém, namedpeito apenas ao aspecto literario,
mas sim aos temas abordados, ao comportamentoeds@npgens, as incoeréncias internas e
externas das narrativas, enfim, a despreocupacicautores com 0 que escrevem, como se
escrever romance policial pudesse ser feito deggealmaneira, desde que haja um crime e uma
investigacdo a ser realizada. A caracterizagdo €memos dos romances policiais

contemporaneos na proxima secao ira exemplificsa sisuacao.

4.1 Caracterizacdo dos romances policiais contempreos

A partir da leitura e andlise dos romances poBc@intemporaneos mais vendidos no
Brasil no século XXI, que compdem nossmrpus de pesquisa, elencamos algumas
caracteristicas que se repetiram em um numerodarasiel de obras e que contribuiram para
uma ampliacdo e uma nova configuracdo do géneguadro 4, portanto, apresenta na vertical
as caracteristicas destacadas (conforme a legendajorizontal os romances que apresentaram

tais caracteristicas.
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ROMANCE

O colecionador de oss
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Hotel Brasi

Cadigo explosiv

O céu esta cainc
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XX X[ X
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XXX [ X
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XXX X[ X | X[ X|o
XXX XXX X0

X
X
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O codigo Da Vinc

O vingado

Perseguid
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O enigma de Sal
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>

Os crimes do mosaic

A rosa de Alexandri

Gone, baby, gol

>
x
x

Mandrake, a biblia e a beng:

MosceVarejeira

XXX X[ X

O farol

X XXX XXX

O Ultimo templaric

Brincando com foc

XXX XXX X
X XXX X X
>
X| X[ X[ X
>

X

x| X

X X X

X
Milénio X
O homm dos circulos azt X | X

X X

Quadro 4 —As caracteristicas dos romances policiais conteames
Fonte: Elaboragao prépria

LEGENDA

A)
B)
C)
D)
E)
F)
G)
H)
1)

J)

K)
L)
M)

Envolvimento amoroso entre as personagens (19)

Cenas explicitas ou suscitadas de sexo (18)

Formas de violéncia: aborto, drogas, estupro, stauesuborno, prostituicdo, adultério (16)
Tecnologia: testes de DNA, impresses digitaigrirat (16)
Referéncias a outros autores (14)

Equipe ou dupla de investigacéo (12)

Incoeréncias textuais (12)

O criminoso nédo é punido por um destinador-julgd@pr
Homossexualismo (7)

Referéncias a Agatha Christie (6)

Narrativas paralelas: percurso do detetive e pgoodo criminoso (6)
Enigma religioso ou mistico como nudcleo do enrego (

Relacéo interdiscursiva ou adaptag&o ao cinema (4)

Nesse quadro ndo estabelecemos uma hierarquiaptetémcia entre as caracteristicas,

portanto, aparecem na legenda obedecendo a ordeesdente do nUmero de romances policiais

contemporaneos nos quais elas se manifestam. &ntretisso ndo significa que todas elas

tenham a mesma importancia enquanto caracterizadasaobras contemporaneas.



93

Em principio, procuramos agrupar 0sS romances jaicgque tivessem as mesmas
caracteristicas do quadro 4 em grupos tematicogjuass serdo apresentados a seguir. No
entanto, notamos que algumas das caracteristicasraé suficientes para definir os grupos, ao
passo que outras se manifestavam em tantas obgasmgbém néo serviriam para delimitar um
grupo, como é o caso das caracteristicas A, B,,E, [F e G, que se manifestaram em mais de
doze romances policiais.

Sendo assim, optamos pela divisdo em trés gramdegorias tematicas, de acordo com a
énfase dada ao percurso narrado e as caracterigtieanais se repetiram em cada um deles. Os
romances policiais foram divididos, portanto, efh)y misticismo e religiosidade,romances
policiais que tém como n6 um enigma mistico ougiesio a ser desvendad(2) tematicas
sociais, romances policiais que se prendem a outros aspetstonarrativa além do crime,
abordando temas da sociedade atual, como a cooupc&ioléncia, a disputa pelo poder
econdmico ou hierarquicd) thrillers, romances policiais de suspense que suscitanT terro
medo nos leitores. Apenas um dos romances policaaitemporaneos, qual s€ahomem dos
circulos azuisndo se enquadrou em nenhum dos grupos, de medsegh mantido isoladamente
nessa dissertacao.

O homem dos circulos azpida autora francesa Fred Vargas, € um romanceigioli
aparentemente atipico, mas que toma forma de ummatima policial com o desenrolar dos
acontecimentos. Augustin Louis Le Nermord, o crimsim desenhava circulos com giz azul pelas
ruas de Paris em volta de sucatas e lixos encastrad rua. Apos trés meses de acéo, ele
comecou a despertar a atencdo da impressa e dapmolkihegou a ser flagrado (de costas) por
Mathilde Forestier, uma famosa oceandgrafa. Nosdiguinte, Augustin iniciou sua série de
crimes assassinando Clémence Valmont, uma serttmsa, ia fim de roubar sua identidade. Ele
enterrou o corpo de Clémence no quintal de suaaas@ampo, vestiu-se como ela e foi pedir
emprego de faxineira no apartamento de Mathilde, ipgebeu a mulher sem desconfianca e
permitiu que ela morasse la em troca do trabalhlizeslo. Todas as noites, Clémence (Augustin)
saia para desenhar seus circulos alegando estaa xgcontros amorosos.

Quando Augustin percebeu que Mathilde havia pade®egui-lo, colocou dentro do
circulo outra vitima: Madeleine Chatelain. Com jsso detetive Adamsberg, do quinto
arrondissemenparisiense, precisou aprimorar a investigacao ergrar 0 assassino, ja que a

brincadeira tinha passado dos limites. Alguns degsois, um homem foi assassinado e colocado
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em um dos circulos e na outra semana foi a vezetfghide Le Nermord, ex-esposa de Augustin.
Dessa vez, havia um caderno de endereco na bolséima e uma fotografia dela com um
homem, o amante. Adamsberg entrou em contato corariwlo da vitima, Augustin, que negou
ter cometido os crimes, mas assumiu a autoria tfoalas. Apos a investigacdo, Adamsberg
descobriu que Augustin era 0 assassino e prengeda-ter assassinado a esposa e as outras
vitimas. Com a morte da esposa, ele conseguirgbee@ heranca deixada por ela; com a morte
das outras vitimas, ele conseguiria disfarcar asa&sato principal.

Esse romance, que ndo se enquadrou em nenhumategsrias tematicas determinadas
neste trabalho, se assemelha em muitos aspectosraasces policiais tradicionais. Trata-se de
uma histéria sucinta, cujo foco do enredo é a iy&sdo, de modo que nenhum outro aspecto
tem importancia ao enredo. O inspetor Adamsberg,t@balha na policia, embora ndo seja um
detetive particular, tem um método de investigag@iido parecido com o de Hercule Poirot, de
Agatha Christie. Ele ndo descarta nenhuma hipofesemais absurda que pareca, e revela ser
dono de um “faro” para o crime, conquistado apogaswanos de profissao.

O criminoso, por sua vez, é um sujeito normal esolveu assassinar a mulher para
receber sua heranca. Ele organizou um plano depsgaondo ser descoberto e agiu de acordo
com o que tinha programado. Como nos romancesigislicadicionais, o leitor acompanha o
percurso do detetive, primeiramente, e sO quange &gjeito conclui a investigagdo é que ele
passa a conhecer o percurso do criminoso. Adams&arg detetive principal e contava com o
apoio de outros policiais, entre eles seu compamh@anglard, tdo leal quanto Watson a
Sherlock Holmes. Assim, esse romance se destama @butros de nossorpusde pesquisa
por manter-se fiel ao modelo original.

As categorias tematicas em que foram enquadradosutres vinte e um romances
policiais serdo exploradas separadamente nas péxdmbsecbes. Faremos um breve resumo de
cada um dos enredos destacando a identidade divelet@ do criminoso; o modo de agir deles,
ou seja, os métodos utilizados tanto pelo criminqpsanto pelo detetive; e a punicao recebida
pelo criminoso ou a auséncia dela.

Na maioria dos romances policiais contemporaneayioges sao cometidos em funcéo
de motivos coletivos e ndo mais de motivos indigiduprincipalmente no primeiro grupo, o do
misticismo e da religiosidade. Esses motivos oadetipodem ser religiosos, profissionais,

sociais, etc, conforme a tematica do enredo. Istb de acordo com a ideia de que os valores
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individuais ndo tém, ou pelo menos ndo deveriaresgraco Nnos romances policiais, nos quais o
detetive trabalha em funcdo do restabelecimentordiam social, ou seja, ele luta pelos valores
da coletividade, impedindo o criminoso de vencergpe age de forma egoista. Na divisdo
apresentada a seguir, o grupo ao qual o romanéeigbgbertence esta de acordo com sua
tematica.

Antes de entramos no detalhamento de cada um dgsgess tematicos, faremos uma
breve analise da relacdo entre as caracteristicgaatro 4 — de A a M — e 0os romances policiais
contemporaneos, explicitando a importancia quéutrios a cada uma delas.

A caracteristica A, “envolvimento amoroso entrgpassonagens”, se manifesta em quase
todos os romances policiais de nossegusde pesquisa (19). Embora ndo constitua uma marca
exclusiva da literatura contemporanea, ela € inmeados romances policiais, que ndo admitiam
essa situacao.

E importante explicar, desde ja, que sO levamosanta essa caracteristica nos romances
em que o envolvimento amoroso inclui o detetiveoasiminoso e alguma outra personagem da
histéria, porém, a historia de amor néo represanémnatica da obra. Mesmo porque, o mote de
qgualquer narrativa policial € sempre um enigmac ur@ romance, o qual poderia atrapalhar a
resolucéo do enigma.

Ao estudarmos as vinte regras de Van Dine para“bowmescritura do romance policial”
na primeira secdo desta dissertdgéimos que “o verdadeiro romance policial deveisento de
toda intriga amorosa. Introduzir-lhe amor serian@feito, perturbar o mecanismo do problema
puramente intelectual”. Isso significa que o ans@mndo uma paixao complexa, ndo deve se
manifestar no sujeito detetive ou no sujeito crimsim enquanto realizam a investigacdo e o
crime, para nao prejudicar a acao logica dessesslpeitos. Dominados por esse sentimento, o
detetive ou o criminoso podem ser influenciados aair ou tomar decisdes, quando na verdade
deveriam obedecer a uma ordem racional de agéo.

Na pratica, o detetive deve se ausentar mais desgenento do que o criminoso, pois,
uma vez envolvido amorosamente com qualquer pegsomda trama, ele ndo conseguira manter
um raciocinio l6gico que o leve a descoberta datidade do assassino, ja que estara dominado
por uma paixdo. Além disso, o0 amor pode se darajgum dos suspeitos, que pode vir a ser

descoberto como culpado pelo crime. O criminoso,sp@ vez, também ndo pode realizar suas

®«1 A configuracéo dos romances policiais tradicishgpaginas 32-34.
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acdes em funcdo do sentimento que tem por detedmpersonagem. Sendo 0 amor uma paixao
complexa, as paixdes simples que a compdem iriawopar outros crimes. Na realidade, o
romance policial € composto por um Unico crimemaivo justificavel e plausivel, e os demais
crimes cometidos em decorréncia dele sao realizaosvirtude do passo a passo da
investigacdo. Nao seria cabivel ao romance palipat exemplo, um criminoso que ama sua
esposa e resolve assassinar todos os homens ghigant por ciime.

Em alguns dos romances policiais contemporaneogueno envolvimento amoroso entre
as personagens se manifesta, a intriga amorosadpaj de fato, a acdo dos sujeitos. Na terceira
secao desta dissertacdo, quando procuramos debtinparfil do detetive e do criminoso dos
romances policiais contemporaneos, falamos sobrénatheres detetives” e o envolvimento
delas com os homens que as auxiliam na investigageaomance8rincando com fogo, O
colecionador de ossos, O codigo explosivo, O ultiemaplarioe Agéncia niumero 1 de mulheres
detetivesNesses casos, como ja foi explicado, as investggaf@am perturbadas pela intriga
amorosa. Apenas no romar@@ecodigo Da Vincb envolvimento amoroso se concretizou ao final
da investigacdo, quando a detetive Sophie Neveu awxiliar Robert Langdon assumiram o que
estavam sentindo um pelo outro, mas a amizade, lmidagle e confianca entre eles auxiliou-os
na investigacdo porgque néo tinha sido reveladaroN@mnceO ultimo templario por sua vez, a
paixdo que atingiu Sean Reilly e Tess Chaykin @ojustamente pelo fato de cada um deles
estar realizando uma investigacdo paralela ao .oligses é arquedloga e esta interessada em
encontrar o tesouro escondido pelos cavaleirosléiog; Reilly é agente do FBI e tenta impedir
Tess de se arriscar nessa investigacao perigosao @ao consegue impedi-la, Reilly se vé
obrigado a segui-la e a ajuda-la na investigac&meofez com que 0s dois se aproximassem cada
vez mais por conta dos perigos pelos quais passaosj

A segunda caracteristica de nosso quadro, qual‘sefas explicitas ou suscitadas de
sexo” (B), relaciona-se diretamente a caracteaigiicNota-se, a partir do quadro, que apenas 0s
romancesMorte no seminario, Os crimes do mosa&eMilénio apresentam a caracteristica B,
mas ndo a A, ou seja, nessas trés obras sédo desmitas de sexo entre as personagens sem que

haja uma relagdo amorosa entre ‘elas

" No romanceD cédigo Da Vincha a descricdo de um rito religioso que se assenzelima orgia. Esse ritual foi
realizado por Jacques Suaniére e visto por SopbieN sua neta, quando ainda era crianga. Por-s&atde uma
cerimdnia religiosa, ndo consideramos tal cena adengexo explicito.
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Do mesmo modo, a caracteristica C, “formas de na@ié&, € mais explicitada no romance
policial contemporaneo do que vinha sendo nos regspoliciais tradicionais. Vale lembrar que
estamos comparando obras pertencentes ao mesntexipal (narrativas policiais) e ndo obras
da literatura de modo geral. Além disso, a viol@nexplorada nas obras de nosswpus é
desproposital e aleatdria, ou seja, ndo decorter@deprovocacao, ndao tem fundamento — como ja
foi dito no inicio desta sec¢éo.

A caracteristica D, “tecnologia”, é tipicamente onporanea, mesmo porque os efeitos
da globalizacdo foram sentidos mais fortemente petaedade do século XXI. Com isso, 0s
detetives contemporaneos podem fazer testes de Dpktir de fios de cabelo encontrados no
local do crime, de roupas usadas pelos suspeitosestigios de sangue deixados no corpo da
vitima ou no local do crime; podem utilizar telefsncelulares owalk talksquando trabalham
em equipes; podem arquivar as informacdes obtigat® tsobre 0s suspeitos quanto sobre a
vitima em computadores dap tops podem pesquisar a vida dos suspeitos na intguodem
rastrear o carro dos suspeitos com equipamentagiades. O criminoso, por sua vez, pode
utilizar armas com silenciadores, afastando asspossibilidade de haver testemunhas; pode
utilizar luvas especiais que ndo deixam impresshgisais; sabe como desarmar alarmes de
residéncias; pode rastrear o carro de suas vitimas.

Na segunda secdo desta dissertacdo, quando digsuaminfluéncia da sociedade
moderna nos romances policiais contemporaneossexiEanos outros recursos tecnoldgicos
modernos, alguns estabelecimentos e marcas comepdatemporaneas e demais aspectos
decorrentes da tecnologia.

A caracteristica F, “equipe ou dupla de investigacdambém € inovadora para o
romance policial. O detetive do romance policiaticional realizava sua performance sozinho,
ja que era o Unico sujeito do enredo capaz de éacanidentidade do criminoso e porgue tinha
uma inteligéncia extraordinaria, que 0 capacitaveeguir um raciocinio logico. Na primeira
secdo desta dissertacao, falamos sobre os auxiliresaber ou pseudodetetives, ou seja, 0s
sujeitos que auxiliavam os detetives a realizanvestigacdo. Esses, porém, ndo detinham as
mesmas informacdes que o detetive e ndo possuielig@mcia necessaria para relacionar os
fatos, portanto, eles jamais conseguiam encontcanonoso.

Por sua vez, nas equipes de investigacdo dos res\@oaticiais contemporaneos — como

ja foi explicado na terceira secdo desta dissestagiiando caracterizamos o0s detetives
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contemporaneos — todos 0s integrantes tém capacaencontrar o criminoso, mas resolvem
se unir para acelerar esse processo. Assim, ndsidta de poder ou de inteligéncia entre eles,
de modo que cada um realiza uma parte da invedbgac

Como pudemos observar no quadro 4, as equipespasdde investigacdo aparecem em
doze romances policiais contemporaneos, o quespmmnele a 55% doorpus Essa é uma das
caracteristicas, entre as apresentadas, que caacteomance policial contemporaneo de forma
decisiva, por predominar em um numero considerdeabras e por ndo ter sido explorada nos
romances policiais tradicionais.

A caracteristica G, “incoeréncia textuais”, apanmnegge romances policiais de forma quase
inédita. Em geral, os romances policiais tradid®npreocupavam-se, e muito, com a
verossimilhanca em seus enredos e a narrativaamainte ndo apresentava incoeréncias. Tanto
€ que Agatha Christie matou o detetive Herculed®@penas no ultimo romance policial que
escreveu, qual sef@ai o pano,mantendo a coeréncia textual entre todas as cuadPoirot
protagonizou. Conan Doyle, por outro lado, obeddgceao pedido dos fas, foi obrigado a
inventar uma longa historia para ressuscitar Stlerlblolmes, ja que ele n&o poderia
simplesmente voltar a investigar os crimes apds @tem JA nos romances policiais
contemporaneos, muitos elementos constituintes ataativa estdo desconexos e ndo ha
explicacdes que os justifiquem.

Essa caracteristica pode ser decorrente da aprp&imantre os romances policiais
contemporaneos (ou a narrativa contemporanea, de geral) e as novelas televisivas, como ja
dissemos na sec¢éo 2.3 desta dissertagéo.

Na sec¢ao 2.1 desta dissertagéo, falamos sobrergekitialidade recorrente nos romances
policiais contemporaneos. As caracteristicas Bgrdsentam, respectivamente, os romances que
fazem referéncias a outros autores de romancesigi®lie os romances que citam, de forma
direta ou indireta, a “dama do crime”, Agatha CigisOptamos por diferenciar as “referéncias a
Agatha Christie” das “referéncias a outros autojasjue os demais autores citados ndo sao,
exclusivamente, autores de romances policiais, cdare Austen, Virginia Woolf, Thomas
Stearns Eliot, etc.

Com isso, 0s romances policiais contemporaneos cjtanm narrativas policiais
demonstram que seus autores foram leitores desotgs@os desse tipo, 0 que implica certa

preocupacdo com a maneira de se escrever um rorpahcal. Aqueles que se espelharam em
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Agatha Christie aproximam-se mais do modelo de nm@aolicial tradicional e os demais se
identificam com autores contemporaneos.

A caracteristica H, “o criminoso néo é punido par destinador-julgador”, era quase nula
nos romances policiais tradicionais. Isso porquanado do detetive era encontrar o criminoso e
entrega-lo a outro sujeito, em geral a policia, mizepuni-lo da forma adequada. Se isso nao
ocorre em uma narrativa policial, a funcdo do deteperde o sentido, ja que o objetivo da
descoberta da identidade do criminoso era a pugéonsequentemente, o restabelecimento da
ordem social. Se o criminoso ndo é punido, elméigaado positivamente pela sociedade e pode
continuar a realizar outros crimes.

Na maioria dos romances em que o criminoso nagptdmido, foi encontrado, mas
conseguiu fugir antes de ser preso ou o0 detetivequés persegui-lo, enfim, os motivos séo
variados e muitos deles foram apresentados na S8egfmndo falamos sobre a impunidade nos
romances policiais contemporaneos.

A caracteristica |, “homossexualismo”, pode serla@raga e relacionada a literatura
contemporanea. Esse assunto, assim como o0 “enwitinamoroso entre as personagens” e o
“sexo explicito e descompromissado”, embora nda seyo, ndo era explorado nos romances
policiais tradicionais. Uma vez que as narrativaslitionais fechavam o enredo ao redor da
investigacdo, ndo havia espaco para esse tipo e@gtigouamento. Ja nos romances policiais
contemporaneos, a investigacdo ocorre independéateseu entorno, ou seja, as demais
personagens, além do detetive e do criminoso, téas sidas descritas e exploradas pelo
enunciador do texto, talvez até para distrair ot sair daquele nucleo sdlido da investigagéao.

A manifestacdo do homossexualismo nos romance<igsli contemporaneos nao
mantém qualquer relagdo com o crime ou a invest@agu seja, ndo atinge 0 criminoso ou o
detetive. Ela se manifesta nas personagens se@s)ddlgumas vezes em suspeitos do crime,
mas nao € abordada de forma preconceituosa owapegorapenas faz parte do enredo por fazer
parte da sociedade contemporanea, na qual a hisgpassa.

A caracteristica K, “narrativas paralelas”, apedar aparecer em poucos romances
policiais contemporaneos (6) é totalmente inovadmsmgular nesse tipo de texto. Nos romances
policiais tradicionais, 0 detetive realizava seucpeso narrativo paralelamente ao criminoso e
eles s6 se cruzavam no ultimo programa narrativearegdo, no qual o detetive descobria a

identidade do criminoso e o sancionava negativaen&essa forma, o leitor s6 ficava sabendo
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como o criminoso tinha agido apds o detetive relata demais personagens o percurso do
Criminoso.

J& nos romances policiais contemporaneos estudasi@grcursos narrativos do detetive
e do criminoso sao explicitados ao leitor simultanente; nos romances do tigwiller, quais
sejamO colecionador de ossos, Mosca-Varejer® vingador,esses percursos sdo realizados
simultaneamente de modo que o detetive sabe quenmaso esta agindo e o criminoso sabe
gue o detetive esta perseguindo-o. Muitas vezesmnoso modifica seu rumo para despistar o
detetive ou ameaca um dos integrantes da equipwelgigacao a fim de amedrontar os demais.
Em outros dois romances que apresentam essa caticdeA rosa de Alexandrig O céu esta
caindg somente o criminoso sabe que esta sendo procusad@asso que o detetive ndo
consegue acompanhar sua perférmance, ou seja jpi@tative ndo se trata de uma perseguicéo,
mas sim de uma investigacdo; para o criminoso,npoteata-se de uma fuga. No romar@e
codigo Da Vinci porém, o criminoso é apresentado ao leitor, pelwador, desde o segundo
capitulo, o qual descreve o inicio da fuga desgstsuA partir de um criptograma deixado pela
vitima, a dupla que realiza a investigacdo buseaat&lar esse enigma e ndo se preocupa com a
identidade do assassino. Este, por sua vez, tareb&nem busca do mesmo segredo religioso e
persegue a dupla a distancia, acompanhando aigags.

A caracteristica L, “enigma religioso ou misticonmnucleo do enredo”, é a Unica que
definiu uma das categorias teméaticas em que diwaslios romances policiais contemporaneos,
qgual seja o grupo “misticismo e religiosidade”. Agiatro obras que apresentam essa
caracteristica tém como pano de fundo do enredoteimatica religiosa, seja ela ligada a histéria
de Jesus Cristo e Maria Madalena, a historia desl@aos templarios ou a qualquer outro
segredo religioso.

A Ultima caracteristica (M) apresenta os romana@gipis contemporaneos que foram
adaptados ao cinema ou por meio de uma reprodigdd romance ou por meio de uma
relacdo interdiscursiva. Essa € a caracteristiceominportante de nosso quadro, em virtude do
pequeno numero de romances policiais que a maanfieshas também é mais comum nas obras
contemporaneas do que nos romances policiais iwadis. Dentre 0s quatro romances policiais
contemporaneos que apresentam a caracteristic@ bylecionador de ossas O codigo Da
Vinci foram transformados em filmes, que levaram o mesmme do romance e que

contribuiram para aumentar a venda dos livros.r@aree policialGone, baby, gonmspirou o
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filme Medo da verdadede Ben Affleck, lancado um ano ap6s o romanagdigna lista dos mais
vendidos. Enfim, o romance policiddma janela em Copacabanapresenta uma relacao
interdiscursiva com dois filmeganela indiscretade Alfred Hitchcock, o qual foi lancado em
1954, anos antes do romance, e que apresenta oriaiglade com uma das micronarrativas do
enredo; eTropa de elitedo brasileiro José Padilha, que tem a mesma tendticomance: a
denuncia de corrupcao na policia brasileira.

Assim, pudemos verificar que as caracteristicas aprapdem 0s romances policiais
contemporaneos estéo relacionadas tanto a asglectmsitemporaneidade quanto a explanacdes
desse tipo de texto, ou seja, modificacdes efetimagénero policial. Dessa forma, fica dificil
separar as caracteristicas tipicas da contempdeateeidaquelas que inovaram a narrativa
policial, mesmo porque nenhuma delas obteve undatei nacorpus De um lado, a exploragéo
da tecnologia, 0 sexo explicito, o homossexualisa®,diferentes formas de violéncia, a
impunidade do crime e o enigma religioso como mide enredo sdo tematicas recorrentes na
sociedade (e na literatura) contemporanea, portartdo poderiam ter se manifestado nos
romances policiais tradicionais. De outro, a hiatdle amor entre as personagens, as equipes de
investigacdo, as narrativas paralelas, a interddigfade e a transformacéo de romances em filmes
ndo séo temas contemporaneos, mas nao foram edgeanas obras tradicionais.

Independente de definir os motivos para tais toanscdes ou as influéncias que os
autores tiveram, sabemos que o0 romance policialteogroraneo apresenta uma nova

configuracao porgque explora aspectos que ndo virseatho apresentados nesse tipo de texto.

4.2 O distanciamento dos romances policiais contem@neos em relacdo aos romances
policiais tradicionais

Como foi dito na introducéo desta dissertacdo,&meigps discursivos S0 compostos por
trés niveis: o tematico, o estrutural e o estigs(iBAKHTIN, 1997). Ao compararmos obras
pertencentes ao mesmo género literario, a narrgibhiaial, localizadas em épocas distintas
(década de 1970 e o periodo de 2000 a 2007), netaguwe, de modo geral, apenas o nivel

estrutural se manteve intacto. A estrutura do ramaolicial, que compreende um assassinato e
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uma investigagcdo decorrente dele, manifesta-seratitgmente todas as obras contemporaneas,
porém, 0s outros dois niveis, o tematico e o sttiti sofreram alteracoes.

Uma das maneiras que encontramos para explicitalis@nciamento gradual dos
romances policiais contemporaneos em relacdo aosanmes policiais tradicionais e,
consequentemente, ao modelo proposto por Edgan Rl foi 0 agrupamento dessas obras em
categorias tematicas — como sera desenvolvido uiasegbes a seguir — diferenciando obras
contemporaneas que se distanciaram mais ou me reidio.

Na primeira categoria tematica, a qual intitulanfasisticismo e religiosidade”, o
distanciamento em relagdo aos romances tradicignaiglito grande e notavel, além de ser
uniforme nos quatro romances do grupo. Em uma jmantetura, podemos pensar que tais obras
nao constituem romances policiais, ja que carreganguissimas caracteristicas desse tipo de
textd. No entanto, essas obras — e todas as outr@srgas— mantém o niicleo do romance
policial, qual seja um crime e uma investigacdoodente dele, mas nestas o0s elementos
religiosos e misticos do enredo ganham mais esgaggue a propria investigacdo. Assim, a
investigacao realizada no enredo, que deveria bastkentidade do criminoso, acaba servindo
para desvendar algum segredo religioso que foitadsca partir do crime central.

Na segunda categoria temética, a das “tematicaaisocesse distanciamento ndo é
uniforme entre os romances, porém, uma vez quegeape engloba obras de mesma autoria,
podemos definir esse distanciamento, em partes [@ltores. Vale lembrar que sé faremos essa
descricdo detalhada do distanciamento com os raagnaliciais desse segundo grupo, ja que
nas outras duas categorias teméaticas, os romaalesip seguem uma uniformidade.

As trés obras de Phyllis D. James, quais séjlorte no seminario, O enigma de Sadly
O farol, se aproximam, e muito, dos romances policiais ¢ranais de Agatha Christie. A
prépria autora contemporanea afirma ser leitoraAdatha e utiliza, inclusive, nomes de
personagens da autora tradicional. No entanto,fexedca entre elas € que James reveste
sutilmente a investigacéo e o crime com fortescadtsociais. Por exempl®, enigma de Sally,
obra de estreia da autora, “inclui uma historiaa@obre o preconceito e as diferencas sociais na
sociedade britanica do inicio dos anos 60” (GIRQ0D5, p.109), mas aparenta ser a simples

histéria do assassinato de uma criada. Embora Ag@atiristie também mantivesse tracos de

® |sso nos motivou a ampliar o estudo desses romadiesais em um projeto de doutorado, aprovad®ragrama
de Po6s-graduacédo em Linguistica e Lingua Portugie&&L Araraquara em novembro de 2009.
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critica social em seus romances, essa nao eraisuggl preocupacao, de modo que o desenlace
do crime e da investigacdo ganhava muito mais espacenredo do que outras questdes
paralelas.

As obras do autor brasileiro Luiz Alfredo Garciaz@@proximam-se em muitos aspectos
dos romances policiais tradicionais, mas tambétaéntc em seus curtos enredos uma critica aos
sistemas publicos brasileiros, uma vez que o Béasitenario de seus romances. l@Ema janela
em Copacabanaritica-se a corrup¢ao dentro da policia do Ridaleeiro d”erseguidalenuncia
a falta de fiscalizacdo dos médicos no SistemadJdiE Saude (SUS). Nessas duas obras, a
critica social serve de pano de fundo e o autalaase preocupa com uma boa construcdo de
argumentos tanto para o crime quanto para a igagsto, como faz Phyllis Dorothy James.

A rosa de Alexandria Milénio, romances de Manuel Vazquez Montalban, ndo apenas se
distanciam muito do modelo tradicional como tamidamem questédo de deixar isso claro aos
leitores, antes mesmo do romance ter inicio. Nara@Milénio, por exemplo, 0 criminoso € um
detetive e a policia esta perseguindo-o, pois eleeteu o crime frente a doze testemunhas.
Enquanto foge, o detetive Pepe Carvalho da a aoltaundo e o narrador descreve as comidas e
costumes que Pepe encontra em diferentes paisesndi® de relatar o passo a passo da
perseguicdo policial. O mesmo ocorre no outro ra@adesse mesmo autor, que também
apresenta muito mais receitas culinéarias do queegitos caracteristicos de um romance policial.

As outras duas obras de autores brasileiros quemfgrarte desse grupo, quais sejam
Hotel Brasil de Frei Bettoge Mandrake, a biblia e a bengalde Rubem Fonseca, fogem bastante
do padrdo de romance policial. Na primeira delés, grandes principios do romance policial sdo
guebrados: primeiro, 0 assassino s6 é descobertaltinto paragrafo do romance — o que
geralmente ocorre na metade do livro, para qudra metade descreva a investigacao; segundo,
somente o leitor sabe quem é o assassino — netetivdenem as outras personagens fazem essa
descoberta; e, terceiro, essa descoberta é feitagio de uma confissdo — de modo que descarta
gualquer investigacdo. No entanto, essa obra &rmmsiderada romance policial porque existe
um crime central e, embora a investigacdo naobsgjasucedida, ela existe.

Ja no romance de Rubem Fonseca, a grande paitiaglaré que o detetive, ou melhor, o
sujeito que realiza a investigacdo ndo é um detethas sim um advogado. Além disso, como
também ocorre no romance desse mesmo ghgigmcia numero 1 de mulheres detetivés, ha

um crime central no enredo, mas sim diversos cpamielos e desconexos, incluindo roubos,
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sequestros, desaparecimento de pessoas e ohjeipSed, etc. Com isso, o enredo ndo gira em
torno de um assassinato, mas sim de diversas igae3ts menores realizadas pelo detetive, 0
gue também néo era caracteristico dos romancesgi®lradicionais.

Por fim, o ultimo romance policial desse grubgcéu esta caind@presenta um crime
central, envolvendo todos os integrantes de umdigéamas que € investigado por uma reporter
e ndo por um detetive. Esse romance se distancianattelo tradicional ndo apenas por
apresentar um detetive descaracterizado, mas tangedams indmeras incoeréncias textuais
apresentadas, salvando o romance e a investigegloraolucdesx machina.

Por sua vez, a terceira categoria teméatica,tdolers, se distancia pouco do modelo
tradicional, mesmo porque thriller € um tipo de romance policial que ja4 existia e gae
caracteriza como um romance policial de perseguitd@o de investigacdo. Embora apresentem
caracteristicas quase inéditas ao romance polaaip a formacédo de equipes de investigagao,
esses romances policiais ndo perdem as caradasistindadoras do género, eles apenas as
adaptam a narrativas mais complexas e recheaddsrdentos tecnoldgicos e modernos.

Assim, analisando as trés categorias teméaticas deahadamente, como faremos a
seguir, veremos 0 quanto e de que forma esses grtgaalham com as tematicas

contemporaneas a partir de uma estrutura tradiciteneomance policial.

4.2.1 Misticismo e religiosidade

No primeiro grupo dos romances policiais contempeod, (1) misticismo e
religiosidade o crime € apenas um motivo para que a investigapibre algum mistério
religioso ou mistico seja realizada ou, ainda,rsequéncia da descoberta desse mistério. Fazem
parte desse grupo quatro romances policiais demospus quais sejan® cddigo Da VinciOs
crimes do mosaico; O enigma do quatro; O ultimo g&mo. Nos romances desse grupo, 0
segredo que prevalece na narrativa ndo é apenas aeeidentidade do criminoso, mas também,
e principalmente, sobre alguma informacéo religabesesiva para a vida das outras personagens,
para a descoberta de uma nova terra, para a besoandesouro ou a histéria de um grupo

contrario a igreja cristd, respectivamente. Todes @presentam como mote do enredo um
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misticismo que se da por conta da doutrina relggiqge governa a vida das personagens e,
portanto, a narrativa e que serve de causa ousegoéncia do crime.

O romanceO coédigo Da Vingi de Dan Brown, conhecido em quase todo o mundo e
consagrado como o livro mais vendido em 2004 éeam@lo mais tipico e mais famoso desse
grupo. Nele, o assassinato de Jacques Sauniérestudioso que apreciava e conhecia a fundo a
obra de Leonardo Da Vinci, foi realizado dentro Maseu do Louvre para que o segredo
protegido pela sociedade secreta a qual ele pafem@riorado de Sido, fosse enterrado junto
com seus quatro guardides, entre eles, Jacqueg&aun

A policia francesa acusou Robert Langdon, um psofesniversitario amigo de Jacques,
do assassinato em virtude de um encontro marcadcelps na noite do crime e de uma
mensagem deixada pela vitima no local do crimejah djzia “P. S. Encontre Robert Langdon”.
Sophie Neveu, detetive profissional e neta da weitaereditando que Langdon né&o era o culpado,
ajudou-o a fugir da policia, em troca de informacéebre seu avd, de quem ela estava afastada
h& dez anos. Ao longo da investigacao, eles estodautros mistérios relacionados a vitima e ao
Priorado de Sido e a descoberta da identidadeionoso surgiu como consequéncia das buscas
gue vinham sendo realizadas. Enfim, Sophie e Lamgdscobriram que ela pertencia a linhagem
de Jesus Cristo e Maria Madalena, ou seja, eraedeente de uma das poucas familias
merovingias sobreviventes, e que o0 Santo Graadasthva enterrado, como um tesouro.

O romanceOs crimes do mosaicae Giulio Leoni — como ja foi dito na subsecab 2.
desta dissertacdo — assemelha-se em muitos aspectrgecessdd codigo Da Vingicom a
diferenca que seus membros pertencem ao grupoifbe@&u e ndo ao Priorado de Sido, como
na obra de Dan Brown, e que a historia se pass&ado Xlll, no ano 1300. Nesse romance, 0
grande segredo do enredo é a descoberta de umdaloN@nia e dos mapas que levavam a ela.
Ambrogio Giotto, 0 mosaicista mais famoso e competale Florenca, foi assassinado por
Veniero Marin porque queria retratar uma nova teleacoberta pela igreja através de uma
pintura, mas que deveria ser ocultada; Teofilo @pre, o boticario, morreu porque tinha os
mapas que levavam a nova terra e sabia do segeederdero, que estava acompanhado da rica
herdeira de um rei — a dancarina Antilia — com gpeetendia explorar a nova babildnia. Dante
Alighieri, o prior da cidade, foi encarregado decarirar o assassino para que a paz fosse
instaurada novamente na cidade. Quando descolmiémp que a causa dos assassinatos era a

descoberta de uma nova terra, recebeu os mapasnier&/em troca de seu siléncio. Com isso, o
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assassino fugiu da cidade com Antilia e Dantedoompensado pelo criminoso por ter encoberto
seus crimes. Em compensacao, os criminosos foramugsipor um incéndio — acidental ou
proposital — no navio em que fugiam.

Nesse romance, o detetive estava mais interessadompartilhar as informacdes sobre
a nova terra, do que revelar a identidade do casare puni-lo. Dessa forma, pode-se inferir que
a exploracao da “nova babilbnia” era mais impodait que a morte dos integrantes do grupo
religioso ao qual as personagens da narrativarggi®a, o Terceiro Céu, por isso o detetive ndo
puniu o criminoso apos este ter Ihe entregue asnE¢cdes que queria.

O romanceO enigma do quatrode lan Caldwell, gira em torno da descoberta dos
segredos de um livro, blypnerotomachia PoliphiliA histéria se passa na Universidade de
Princetown, onde Thomas Sullivan cursa historigudaaseu amigo Paul Harris a escrever sua
tese de conclusédo de curso sobre a enigmatica Bitir&tein, outro colega deles, e mais dois
professores da universidade, Vincent Taft e Rich@rtdry, também estudavam a obra e
disputavam as informacgdes e os mistérios desvesd&dsa briga, porém, tornou-se tdo acirrada
gue Richard Curry assassinou Bill e Taft ao descaojoe eles estavam a frente nas pesquisas.
Thomas, Paul e Gil, outro colega deles, foramasigiichard porque ele queria entregar parte de
seu trabalho a Paul. A sala em que eles estava@mp@egou fogo e Richard morreu com a
exploséo; Thomas e Gil sairam com vida do locaterpo de Paul ndo foi encontrado.

Nesse romance, tudo ocorre em torno do misterigsm Hypnerotomachia Poliphile a
disputa pelas descobertas relacionadas a eleagitéada que leva ao assassinato. Como nenhum
dos que estudavam a obra conseguiu chegar a uictere leitor ndo fica sabendo qual era o
grande mistério que esse romance encobria. Notent@aul Harris sugere ter descoberto uma
cripta secreta, que deveria ser explorada e qoeapelmente, tinha um tesouro secreto. Como o
corpo de Paul ndo foi encontrado apos o incénditeitor ndo sabe — porque assim quis 0
narrador — se ele continua vivo ou ndo.

O romance policial contemporanéoultimo templarip de Raymond Khoury, tem como
tema a disputa de poder e de ideologias entreegalgra “Ordem dos Templarios”, que tentava
revelar um segredo da Igreja. A historia tem intmm o ataque de quatro homens, montados a
cavalo, ao Museu Metropolitano de Arte, no quak eléraram aleatoriamente nos visitantes,
deceparam um dos guardas e roubaram um codifickxdeéculo XVI, e outros objetos antigos,

com o qual iriam decodificar um mapa que os levaodesouro enterrado pelos Templarios ha
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milhares de anos. Tess Chaykin, uma arqueologadiibuto Manoukian, estava no local nesse
dia e ao ver as vestimentas dos cavaleiros, ouvasa “Veritas vos liberabit” pronunciada por
um deles durante o ataque e pesquisar a utilidadgedificador, descobriu que tratava-se de uma
alusdo aos cavaleiros Templarios e se interesdouwopgto, pelo mapa e, principalmente, pelo
tesouro dos Templarios. Ela lembrou-se de um psofasniversitario que era especialista nesses
cavaleiros, Willian Vance, e deu inicio a invest@@a para saber quais tinham sido as causas
daquele ataque.

Com o desenlace da investigacéo, tornou-se maisrienge descobrir qual era o tesouro
enterrado, onde ele estava e 0 que ele revelava adigreja do que encontrar os culpados pelo
crime. Isso porque o tumulto causado pelos cawalaifo tinha o propdsito de assassinar as
vitimas, mas sim de roubar o codificador e, comleteum documento importante, que os levaria
ao tesouro. As vitimas s6 foram mortas ou se farir tumulto porque estavam no museu
naquele momento, ndo porque tivessem qualqueidetagm os Templarios ou com a Igreja.

Nesses romances do primeiro grupo observamos que ta crime ndo é o mais
importante do enredo, que 0s criminosos ndo saagsipor um destinador-julgador, embora
tenham tido sua identidade descoberta e o detséilema onde encontra-los. Nas quatro obras,
guem realizou a investigacdo estava tdo intrigaglm © segredo religioso ou mistico que
pretendia descobrir, decorrente do crime, que @ dathaver um criminoso e, no minimo, uma
vitima assassinada tornou-se secundario; ou eot@wime tinha sido cometido apenas para
despertar a atencdo de alguém, para desencadeamnvasiigacao sobre outro segredo, que ndo a
identidade do criminoso. Das caracteristicas aptadas no quadro anterior, a que marca e,
portanto, se repete nos romances desse grupo égmeeromo nucleo do enredo, que se
manifesta em um cédigo a ser descoberto, uma $exgeta ou sequéncia numeérica que precisam
ser lidas, etc.

Um romance que, no contexto desta pesquisa, poderieencaixado nesse grupo —
misticismo e religiosidade — € o famd3mome da Rosae Umberto Eco, langado em 1980. No
prefacio da obra, o narrador explica que “o liymvido de indicacdes historicas em verdade
bastante pobres, assegurava estar reproduzindwefisd um manuscrito do século XIV” (ECO,
1983, p.11). Esse romance policial, embora nem mertgnha sido classificado como tal,
também se tornou ubyest-sellerocupando o primeiro lugar na lista dos livros maisdidos no
Brasil em 1984 (CORTINA, 2006), e foi reproduzidm ¢ginema em 1986, o que contribuiu ainda
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mais para a divulgacdo da historia. Nesse romamteGluilnerme (William) de Baskerville é
manipulado, pelo abade Abbone, apds acontecer twisa nesta abadia, que pede a atengéo e o
conselho de um homem prudente e agudo como vosioAgara descobrir e prudente (se for o
caso) para encobrir” (ECO, 1983, p.45). Assim cafumuste Dupin e Sherlock Holntes
Guilherme de Baskerville é dotado de capacidadgaaxlinarias e é escolhido por ser o Unico
do enredo que pode encontrar o0 assassino.

A primeira vitima de uma série misteriosa de criaes monge Adelmo de Otranto. Ao
longo da investigacdo, Guilherme descobre que todonteudo da biblioteca do mosteiro era
precioso, secreto e, portanto, protegido pelaagragtad da Idade Média, que ndo consentia com
sua divulgacdo. Com a morte de mais quatro morgesssao do detetive Guilherme passa a ser
encontrar a identidade do assassino, e, a0 mesnupmteencontrar um livro proibido, que vinha
sendo lido pelas vitimas — como demonstrava a naapcta nas méaos dos cadaveres. Umberto
Eco faz uma parodia de sua prépria obra, atribridaenredo) a Aristoteles, que ndo seria aceita
pela Igreja por tratar de questdes proibidas or el

O narrador desse romance policial é Adso de Malkrivdo e discipulo de Guilherme,
gue deixa um manuscrito contando a historia, paessgja utilizado em investigacdes futuras.
Ao final do romance, ele mesmo afirma que a naaadinda possui muitos enigmas a serem
desvendados uma vez que “nem todas as verdadpsarsdtmdos os ouvidos” (ECO, 1983, p.54).
Adso fala diretamente com seu leitor, o qual chdmépaciente”, “curioso”, mostrando que seu
relato foi escrito com o principal intuito de digal as descobertas feitas por ele e Guilherme
sobre uma abadia medieval, da qual ele ndo d&neies espaciais claras.

A relacao entre o roman€®nome da ros& os romances policiais contemporaneos desse
primeiro grupo € o tema mistico e religioso queresete pano de fundo ao enredo. Tudo o que
ocorre na obra de Umberto Eco gira em torno dadbdda da abadia, que detinha o maior
tesouro da igreja cristd. Esse conhecimento naa sail compartilhado e por isso aqueles que
tentaram acessa-lo foram assassinados. O crimersmenou os livros proibidos e aqueles que
os leram foram punidos com a morte, instaurandarsecontrato do tipo “se for curioso,
morrerd”. Como o veneno tinha sido distribuido emqguenas doses, as vitimas eram

envenenadas a medida que liam, ou seja, as qua foes audaciosas e leram mais paginas,

° Sherlock Holmes é referido indiretamente pelo ndm&uilherme de Baskerville, que faz referéncisomoanceO
Cao dos Baskervilleno qual Holmes é o protagonista.
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morreram mais rapidamente. Dessa forma, o crimin@soprecisava presenciar a morte de suas
vitimas, o que dificultou ainda mais a a¢ao dotoeteja que ndo havia um local do crime (onde

0 criminoso estivesse presente) nem testemunhascRegar a resolucao do enigma, Guilherme
partiu das causas da morte e, paralelamente, ds$vps envolvidos com ela, que eram muitos.

Ele desconfiou de envenenamento ao constatar gas #&s vitimas tinham as pontas dos dedos
pretas.

Uma vez queO nome da rosafoi escrito anteriormente aos romances policiais
contemporaneos desse primeiro grupo, pode-se rinfpie 0s autores contemporaneos
inspiraram-se nessa obra — e nas obras posteri@grasa elaborar seus enredos, como se a obra
de Umberto Eco fosse um dos motes para a criacgiootiances policiais de cunho mistico e
religioso. Embora ndo possamos afirmar, com certpeaesse foi o primeiro romance policial a
tratar dessa tematica, pode-se sugerir que elgeimflou os autores contemporaneos devido ao
sucesso alcancatfo A obra de Umberto Eco ndo s6 apresenta as cHsdic@s dos romances
policiais tradicionais como também ja incorpora, séxulo XX, o mistico e o religioso na

narrativa policial.

4.2.2 Tematicas sociais

Nos romances policiais contemporaneos do tipo ¢2§rime ndo € a questdo mais
importante do enredo e, portanto, perde espagoogpdesenvolvimento de tematicas sociais, tais
como a corrupcdo na policia do Rio de Janeiro {Bras disputa de poder em empresas de
grande porte, a falta de ética de alguns médicdBistema Unico de Salde, a hipocrisia de uma
instituicao religiosa falida, a impunidade dos fonérios de altos cargos publicos, o desprestigio
da profissé@o detetive etc. Além disso, as caratieass mais marcantes desse grupo sao as cenas
de sexo e as formas de violéncia, representadasbpoto, drogas, estupro, sequestro, suborno,
prostituicdo, etc. Fazem parte do grupo (2) onpgares policiais contemporaneos, quais sejam

Uma janela em Copacabana; Perseguido; O céu estédoaHotel Brasil; Morte no seminario;

° Iremos aprofundar o estudo dos romances policiaigechatica “Misticismo e religiosidade” no trabalte
doutorado ja citado, que sera desenvolvido a p#etinarco de 2010.



110

O enigma de Sally; O farol; A rosa de AlexandriaamMdrake, a biblia e a bengala; Agéncia
namero 1 de mulheres detetives; Milénio.

O romanceUma janela em Copacabande Luiz Alfredo Garcia-Roza, € um exemplo
caracteristico desse grupo, ja que nele o automptanobjetivo retratar a realidade corrupta da
policia do Rio de Janeiro e os crimes centrais &d®nas consequéncia de um dos fortes
esquemas de corrupcéao e lavagem de dinheiro enpeliciais. Um grupo de policiais corruptos
elaborou um esquema de roubos de automéveis padeives carros aos verdadeiros donos ou
vender suas pecas a outros compradores. Quandgooim&onquistou grandes dimensdes e 0s
lucros tornaram-se exorbitantes, Celeste, amantarddos policiais, resolveu eliminar cada um
dos integrantes do grupo para ficar com todo odiioh Quando percebeu que as suspeitas
recaiam sobre ela, convenceu o delegado Espiresgmnsavel pela investigacdo, de que estava
sendo ameacada de morte. Seduzido pela belezgatisimde Celeste, o delegado continuou a
investigacdo descartando a possibilidade de ela selpada. Um dia, Celeste atirou uma de suas
vitimas pela janela do prédio e foi vista pelantiz da frente, Serena Rodes. Imaginando que
seria denunciada, Celeste avisou o delegado qussassino tinha a confundido com a mocga
atirada pela janela. Em seguida, Celeste assasSe@na e fugiu do pais deixando uma carta
para Espinosa. Assim, o delegado descobriu, at@daé&onfissdo, que ela era a assassina, mas
ndo podia prendé-la, pois ela tinha fugido e etesadbia onde encontra-la.

Embora esse romance tenha um criminoso realizadéager e um detetive manipulado
a partir da performance criminosa, as questdedegt@saao crime ocupam a maior parte do
enredo, mostrando muito mais a acdo dos polic@isptos nas delegacias de policia do que a
acao do delegado Espinosa na busca pela identitademinoso. Ao fim da histéria, Espinosa
faz uma concluséo sobre sua profisséo, que reflgtee os leitores também devem ter pensado: a
honestidade ndo é bem vinda na policia do Rio deirdae os policiais honestos sofrem para
conseguir pratica-la. Ou seja, € a corrup¢cao qwerga a delegacia e os policiais corruptos séo
cimplices uns dos outrdsTalvez para reforcar essa ideia, o narrador dessance policial ndo
permite que o delegado Espinosa tenha sucesswestigacio, pois assim ele teria armas para
combater a corrup¢é@o na policia e os demais pislisi& sentiriam amedrontados, sabendo que

ainda ha delegados lutando pela honestidade.

X O mesmo tema foi abordado no filme brasileiro “Eraje Elite”, dirigido por José Padilha e lancadol®®7, que
denuncia a corrup¢éo na Policia Militar do Rio deeiro e que, assim como o romance, € narrado pelspectiva
de um dos Unicos policiais honestos, atormentalis pedes do segmento da policia em que trabalha.
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O romancéPerseguidotambém de Garcia-Roza, retrata a falta de éticgims médicos
do servico publico de saude e a cumplicidade dosmefuncionarios. Jonas, um dos pacientes
do psiquiatra Dr. Nesse no Hospital Psiquiatricavesitario conhece e apaixona-se por uma de
suas filhas, Leticia. Jonas passa a visita-la eopeoencontros aparentemente ocasionais; o casal
acaba se envolvendo amorosamente e chegam a pasfaal de semana juntos. Nesse final de
semana, Nesse aciona o delegado Espinosa, da IgjaEia de Policia, acusando Jonas de
sequestro. O delegado ndo lhe da atencao, poisdiwongdo possui nenhuma prova de que a
filha desapareceu contrariada.

Temendo o futuro da filha ao lado de um “louco” sbkeresolve agir por conta prépria e
simula surtos psiquiatricos de Jonas durante suasuttas. Com isso, ele dopa o paciente até o
estado de coma, com o auxilio dos enfermeiros mbalhavam com ele. Leticia desconfia dos
problemas de Jonas e trava uma guerra com o mindoepara ser internada junto com o amado.
Por uma mudanca de comportamento dentro de casalee gitude de repreensdo ao
envolvimento de Leticia e Jonas, Nesse é abandopeldoesposa e pelas filhas, Leticia e
Roberta, e vai morar sozinho em um apartament@dtugNesse acaba matando a filha Roberta,
guando ela conta que esta gravida, ao forca-laex fan aborto em uma clinica clandestina. A
situacdo piora e a ex-mulher de Nesse mostra-senfeada de suas atitudes, além de afasta-la
cada vez mais da filha Leticia. Para prevenir &assta da ex-mulher, o0 médico marca um
encontro com ela em praca publica e acaba por sas&da friamente. Leticia, a Unica
sobrevivente, passa a investigar a vida do pagwaa seu apartamento e descobre que ele é um
grande assassino. O delegado Espinosa, da 123daPnédo novamente por Nesse ap0s a morte
de Roberta e da ex-mulher, mas realiza a investigagndo como principal suspeito Jonas,
acusado pelo Dr. Nesse. Leticia, por sua vez, ddaizkr justica a sua familia e vai ao encontro
do pai em sua clinica particular. Usando a armargrada no apartamento dele, Leticia dispara
um tiro a queima-roupa no rosto do pai. Por fira, @nta ao delegado o que havia descoberto,
mas nao confessa o crime; Espinosa conclui quieelastica aos crimes cometidos pelo pai e
pela auséncia de provas ndo pune a garota.

O hospital universitario onde o Dr. Nesse trabadhserviu de local para o primeiro crime
realizado por ele, j& que 14 internou Jonas e leeticetirou os instrumentos (remédios, seringas)
necessarios a realizagdo dos outros crimes. Pelacdé&ao Dr. Nesse trabalhar em um hospital

publico e ter assassinado toda a familia em fudedaam de seus pacientes, 0 autor parece querer
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demonstrar o absurdo que pode ocorrer no serviglicpuonde alguns dos funcionarios abusam

de sua autonomia profissional e da auséncia dalifiacdo. Isso porque eles sabem que
dificilmente serdo demitidos e que podem utilizzantd o espaco de trabalho quanto alguns de
seus instrumentos e colegas para outros fins, sensejam descobertos ou denunciados. Tanto
isso é verdade que o Dr. Nesse simulou o surtcodasJdurante a consulta e fez com que os
enfermeiros do local 0 ajudassem a seda-lo, oy p@jaonta de sua autoridade enquanto médico
obteve a cumplicidade dos enfermeiros, que deveoiaedecé-lo, mesmo que desconfiassem da
situacdo. Sendo assim, nenhum outro funcionaribodpital preocupou-se com a veracidade da
situacdo, nem denunciou o médico. Embora o delegagmosa nao tenha conseguido punir o

médico, isso foi feito pela filha dele, Leticiajiaica sobrevivente da familia e que, de certa
forma, foi também responséavel pela descoberta deidantidade criminosa. Essa atitude do

delegado Espinosa também demonstra a ineficiércolicia, uma vez que o delegado néo foi

capaz de impedir o Dr. Nesse de assassinar umnpgacee ex-mulher e uma das filhas. Se o

médico néo tivesse sido sancionado por Leticisseetarnaria sua proxima vitima.

O romanceD ceéu esta caindale Sidney Sheldomescla ficcdo e realidade, apresentando
lugares e personagens reais — como a cidade sadeetdrasnoyarsk-26 (Russia) — que
contracenam com criagdes do autor — como a ingésp@ter Dana Evans. Dana inicia a
investigacdo com o intuito de encontrar o autor mhseriosos crimes cujas vitimas eram 0s
membros da familia Winthrop, mas a narrativa s&idetesse nucleo para enfatizar os abusos de
poder por parte dos governantes russos, que téendibitrio para matar e ndo serem punidos.
Taylor Winthrop, personagem central do romance,trabandeava plutbnio enquanto era
embaixador da Unido Soviética. Quando descobria ésganha, seu socio, Rogers Hudson,
resolveu assassinar toda a familia Winthrop pogamga. Ao final da investigacdo de Dana, o
avido de Rogers explodiu no ar matando ele e ssuparsas.

Nesse romance policial as incoeréncias textuaigugicam a verossimilhanca da
narrativa, na qual tudo acontece misteriosamentgera explicacdes reais. Nos romances
policiais, geralmente, o mistério se da sobre atidade do assassino e ndo sobre o modo como
aconteceu a investigacdo, o qual deve ser esdarglo detetive ao final do romance. O
romance policialO céu estd caindapresenta diversas solu¢@s machinaou seja, os fatos
mais improvaveis acontecem e de uma maneira sageate, sem explicagdes internas. Dana

Evans, por exemplo, agrediu um policial na rua peaproteger de Rogers Hudson e sua
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“turma”; em vez de contar ao policial que estavadseperseguida por um grupo de criminosos,
ela preferiu ser presa como tal e, depois, sertéila com o pagamento da fiangca. Sendo assim, o
enredo foca muito mais a acédo dos criminosos, gtielthm o poder por ocuparem altos cargos
publicos e que dominam o enredo e controlam a dg&tetetive, do que a investigacao de Dana,
gue nao tinha o saber-fazer de um detetive profighi

O romanceHotel Brasil de Frei Betto, encobre a investigacdo sobre atidiale do
assassino com temas polémicos como a violénciasco euo trafico de drogas ilicitas, a
marginalizacdo dos miseraveis, a situacdo da ir#&acente, a prostituicdo, o homossexualismo,
entre outros. A histéria se passa em um hotel, abarklotel Brasil, que tenta caracterizar o pais
através de seus hospedes: um professor mal sucedit cafetina, um transformista, um
vendedor de pedras preciosas roub%dd4 no primeiro capitulo, o narrador traca umatetde
cada personagem e a histOria continua nesse mestifwagpO0s 0s crimes, ou seja, um capitulo
para cada interrogado.

Dona Dind, a proprietaria do hotel, assassina béspedes a fim de realizar o “ritual da
triocularidade”, ou seja, ela comia um dos olhossitiana para “enxergar o que 0s outros ndo
viam”; o outro olho era dado ao seu gato, Osiride@gado Olinto Del Bosco ficou encarregado
de encontrar o criminoso, mas ndo encontrou coadig@ra isso e acabou se dispersando da
investigacdo em funcdo de outros casos: o roubovenda de pedras preciosas por um dos
hospedes; a menina criminosa que liderou a fugaetrmatério e foi acolhida por outro
hospede. Uma vez que a imprensa local exigia urgdm para os crimes, Olinto apontou o
faxineiro do hotel, Jorge Maldonado, como culpaéto$ crimes porque ele tinha um irméao
criminoso e morava no hotel. Apés a prisdo de Jopgeém, outro hospede do hotel foi
assassinado descartando a hipGtese apresentaddimtor Apenas os leitores descobrem que
Dona Diné era a assassina porque seu ultimo crimarr@ddo, revelando sua identidade. Jorge
Maldonado é solto e a historia se encerra sem @ggdegado encontre 0 assassino.

O romanceMorte no seminaripde Phyllis Dorothy James, se passa no semin&io d
Santo Anselmo e gira em torno da hipocrisia dess#uicao religiosa, que insiste em deixar o
seminario ativado, mesmo sabendo que ele é “pequditieta e distante” (JAMES, 2002). O

local foi fundado por Agnes Arbuthnot, financiadsglgreja Anglicana e era dirigido pelo padre

? Esse romance policial apresenta a visdo que o #nordo pais, abordando temas ilegais, que caizten
Brasil por um lado decadente, como se essa foésiearealidade existente.
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Sebastian. George Gregory, o professor de gregopa&r de Rafael Arbuthnot, o verdadeiro
herdeiro do seminério. Os padres, porém, querissatdar o seminario porque pensavam que
Rafael néo era filho legitimo de Clara Arbuthnotue eles eram os verdadeiros herdeiros.
Margaret Munroe, a enfermeira do seminario, sahiardade e foi assassinada por Gregory por
conta disso; ele ndo queria que os padres desseirigue Rafael era o herdeiro, pois temia que
eles quisessem se vingar do garoto. O detetive Adalgliesh, da Scotland Yard, foi acionado
assim que ocorreu o primeiro crime: Ronald Tredoesassassinado e sua morte contribuia para
a decisdo de fechar o seminario. Nao conseguindgrgair na investigacdo enquanto outras
mortes ocorriam, Adam obteve ajuda de dois augsiaKate Miskin e Piers Tarrant. Quando o
arquidiacono Crampton foi assassinado, Adam e spape encontraram um manto na
lavanderia, que estava desaparecido e, por mdisths de DNA, descobriram que ele tinha fios
de cabelo de George Gregory. Em um diario escatdjargareth, a mais antiga funcionéaria do
seminario, Adam descobriu o grande segredo: a mdRafael tinha se casado com Gregory
pouco antes de falecer, de modo que o garoto edeihe legitimo. Ao final da investigacéo,
Gregory € preso ap0s uma luta corporal com Adam.

Nesse romance 0s crimes ocorrem para proteger|Rataghnot de uma possivel revolta
por parte dos padres de Santo Anselmo, que sedevagam o0s herdeiros do seminario.
Enquanto os padres brigam entre si para decidinagsgém o seminario funcionando ou néo, o
professor de grego, George Gregory, assassinasasgseque poderiam revelar a verdade a fim
de proteger seu filho, Rafael. Embora a existédoisseminario ja tivesse perdido o sentido
proposto em sua fundacéo, alguns padres querialm fegcionando para manter o status da
igreja, ou seja, para ndo assumir que a institurggm tinha conseguido cumprir seu papel e
deveria decretar faléncia.

Embora aborde um tema aparentemente religioso,ress@nce ndo foi enquadrado no
primeiro grupo, “Misticismo e religiosidade”, posw mote do enredo € a hipocrisia dos
religiosos e a disputa por uma heranga, tanto chisté@ria poderia se passar em qualquer outra
instituicAo, como uma empresa ou uma escola, mageoem um seminario. O segredo desse
enredo ndo é religioso, mas sim familiar e s6 failtado para ndo prejudicar o herdeiro do
seminario.

O enigma de Saljyambém de Phyllis Dorothy James, conta a histii&ally Jupp: uma

mae solteira, com pouca instrucdo, que foi tralbalte casa da familia Maxie a fim de
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proporcionar um ambiente familiar a seu bebé eemuis uma renda para sustenta-lo. Sally era
encarregada da limpeza e despertava ciimes naesufnegada e nas mulheres da casa, porque
era muito esperta e bonita. Stephen Maxie, filh&ideon, apaixonou-se por Sally e pediu-a em
casamento. A moca, porém, foi assassinada no didnse. O inspetor Adam Dalgliesh ficou
encarregado de encontrar o assassino de Sallyaecabsu envolvendo-se emocionalmente com a
familia Maxie de modo que ndo conseguia pensaoreaf racional. Nesse interim, Simon Maxie
faleceu e sua esposa, Eleanor Maxie, acabou canfisgjue tinha estrangulado Sally ap6s uma
discussao sobre o casamento dela com Stephen.d&aé/que s6 se casaria por interesse e que
teria logo um filho com ele para que fosse herdéas Maxie. Por fim, Adam prendeu Eleanor
por homicidio culposo.

Nesse romance a autora enfoca o cla Maxie, quedavaparéncia, e que se incomoda
com a presenca de uma criada jovem e atraentelepperta temor por sua esperteza. No enredo,
a busca da identidade do criminoso ndo € o mai®riamte, portanto, Adam Dalgliesh se
envolve com a familia emocionalmente — chega a ficgpedado na casa — a ponto de néo ter
coragem de apontar um culpado. Enquanto detetofespional, ele deveria cumprir sua funcéo e
encontrar 0 assassino, ao invés de esperar um#&samf que estabelece um anticlimax a
narrativa, uma vez que dispensa toda a investig&céonfissdo de Eleanor Maxie, por sua vez,
s6 ocorreu apos a morte de seu marido (a qualemajualquer relacdo com o assassinato de
Sally), uma vez que ele zelava pela aparéncia adifatradicional e ndo suportaria saber a
verdade. Percebe-se que o incbmodo causado pgrraalamilia resultou em sua morte, ja que
ela parecia atrapalhar a paz do cla.

No romanceD farol, o terceiro (em nossoorpusde pesquisa) de Phyllis Dorothy James,
a primeira vitima é um escritor deest-sellers Nathan Oliver, que vai passar férias na ilha
Combe Island com a filha Miranda e o revisor de lsga, Dennis Tremlett. Logo no inicio da
estada, Nathan descobriu que sua filha tinha um cas Dennis ao flagrar os dois tendo uma
relacdo sexual no quarto dela. No dia seguinteadawer do escritor foi encontrado no farol.
Preocupados com a reputacdo da ilha, os dirigadiesaram o detetive Adam Dalgliesh, da
policia de Londres, para encontrar 0 criminoso rez@ maximo de trés meses. Alguns dias
depois, ja iniciada a investigacdo, o padre Bogdericontrado morto na capela. Adam, por sua
vez, comecou a se sentir mal e descobriu que estewaminado por uma grave doenca, a SARS

(Sindrome Respiratoria Aguda Grave). Seus auxdjaye policiais Kate Miskin e Benton-Smith
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ficaram encarregados de prosseguir a investigddasmo hospitalizado, Adam ainda pensava
no crime e, juntando os indicios levantados duranitevestigacdo, concluiu que o garoto Dan
Padgett, que trabalhava na ilha desde criancdi/lewade Nathan Oliver e que o padre Boyde era
0 Unico que sabia a verdade. Ele contou isso a &€gtsto com Benton, ela conseguiu prender
Dan.

Esse romance se assemelhdarte no seminaripda mesma autora, pelo fato de a
histéria ter um cenario fixo e abordar o tema dgadtriisia sobre determinadas instituicdes. No
primeiro caso, trata-se de uma instituicao rel@iesnesse romance trata-se de um refagio, uma
espécie derésortpara ricos estressados” (CHAGAS, 1913), que mauianter sua reputacdo. A
busca da identidade do criminoso no roma@céarol € realizada, principalmente, para que o
crime seja resolvido antes de eclodir na imprepisgudicando a tradicional reputacéo da ilha, e
para que novos assassinatos ndo ocorram. Um romaecee assemelha ainda mais a exe &
caso dos dez negrinhode Agatha Christie, no qual a historia tambémpassa em uma ilha de
onde as personagens ndo podem sair ou entrar — jéofabexplicado na subsecédo 2.1 desta
dissertacdo, quando tratamos da intertextualidad@amances policiais contemporaneos.

A rosa de Alexandriade Manuel Vazquez Montalban, tem como protagarostietetive
particular Pepe Carvalho, cuja missdo é descobiiteatidade do assassino de Encarnacion,
prima de sua secretaria. O corpo da vitima tintla shcontrado em Barcelona, mas ninguém —
nem mesmo seu marido Luis Miguel — sabia o questaa fazendo 14. Um amigo da familia de
Encarnacion, Narcis Pons Puig, convenceu-os a iaoPepe porque queria ver como o detetive
iria realizar a investigacao; isso porque, elejdéissquem era 0 assassino e como tinha ocorrido o
crime. Ao longo da investigagao, Carvalho descoue Luis Miguel ia se casar com outra
mulher, com quem tinha um filho de dez anos, eEpmarnacion mantinha um caso com Ginés
Larios, amigo de Narcis. Ela costumava se encootrar Ginés em um chalé em Barcelona. No
local, Carvalho encontrou a policia e Narcis, gesumiu ser o dono do chalé e empresta-lo ao
amigo Ginés. Ginés assumiu o crime e Narcis fagpmmo cimplice do adultério, mas pagou
sua fianca.

Nesse romance Narcis solicitou o trabalho de Clamsyahesmo ja sabendo como tinha
ocorrido o crime, porque queria conhecer o métoglondestigacdo do detetive. A familia da
vitima, por sua vez, s6 concordou com a investggupdrque conhecia a competéncia de

Carvalho. Nesse caso, entretanto, Carvalho ndooimipetente a tempo, uma vez que quando
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encontrou 0 assassino, este ja estava sendo psp@icia. Durante as viagens que fez pelo
mundo em busca de pistas e suspeitos, Carvalheedjomo para conhecer 0s pontos turisticos e a
gastronomia dos outros paises. Com isso, todo baltra de investigacdo realizado por ele

tornou-se dispenséavel porque suas descobertathgntisido realizadas pela policia. Isso ocorre
porgue o foco do enredo néo é a investigacao adergdentidade do criminoso, mas sim a causa
do assassinato da vitima, o adultério, e suas quéseias.

O romanceéMandrake, a biblia e a bengalde Rubem Fonseca, assemelha-se mais a uma
coletanea de contos do que a um romance poli@arimente dito. Nele, o advogado Mandrake
realiza algumas investigacdes a partir dos casesiceita e que considera mais curiosos. O caso
central no enredo é o assassinato de Eunice ValvEtd trabalhava na Biblioteca Nacional e foi
assassinada apo0s o desaparecimento de uma dassRialMoguncia” — uma obra-prima com
poucos exemplares. Seu corpo foi encontrado notajukr Carlos Waise, a quem uma das
clientes de Mandrake, Karin Altolaguirre, estavacprando. Karin havia procurado Mandrake
para que ele encontrasse seu amigo Carlos e, ia gt 0 advogado encontrou o corpo de
Eunice. Carlos também havia procurado Mandrakes e namorado de Eunice e assumiu ter
roubado a biblia para que eles viajassem com ceglmhAo final da investigagdo, Mandrake
descobriu que o pai de Karin tinha matado o an& noaibar-lhe a biblia. Em uma troca de tiros,
o velho foi baleado e morreu.

Encerrado o caso da biblia, é descrito o caso dgalee em outra narrativa. Mandrake
estava saindo com uma mulher casada, Mariza Feajaando o marido dela foi assassinado, a
bengala do advogado foi encontrada no local doecrAnempregada de Mariza, porém, contou a
Mandrake que ela tinha pagado um traficante patarrsau marido e a empregada para roubar a
bengala de Mandrake. Esse é o Unico romance pdalieimossccorpusde pesquisa no qual a
vitima é assassinada por uma terceira pessoajawsEiminoso ndo é exatamente a pessoa que
desejava assassinar a vitima; ele foi contratadoef@oe ndo tem nenhuma relacédo direta e
pessoal com a motivacdo para o crime. No entaritoddis crimes ndo relacionados nesse
romance, que ocorrem paralelamente, e essa sitsag@®manifesta no segundo caso.

Nesse romance, o enredo se divide em apenas duagegrpartes, tendo cada uma delas
pequenas divisbes, nas quais o0 autor explora é&ndial e as tematicas contemporaneas, e parece

preocupar-se mais em refletir sobre a ética dosgatlos, as “condessas de identidade duvidosa”
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e os individuos dispostos a matar para alcancas ebjetivos, do que com a investigacao
realizada pelo advogado Mandrake sobre o roubdlu&aBla Moguncia.

O fato de Mandrake aceitar casos de diversas zatire roubos, assassinatos,
desaparecimentos — aproxima-o da detetive Pre¢tasaotswe, do romance policidlgéncia
numero 1 de mulheres detetiv@s. contrario de Mandrake, Preciosa é uma detetigfgsional
que trabalha de forma autbnoma. Ela também aastassale diversas naturezas porque estava no
inicio da carreira e queria conquistar fama nadgdam que vivia. Mandrake, por sua vez, nao €
um detetive profissional, mas sim um advogado gagatodo tipo de caso para satisfazer seus
clientes, que o pagam para isso.

No romance policiaAgéncia numero 1 de mulheres detetivis Alexander McCall, o
tema central do enredo € o trabalho da detetiveidd@® Ramotswe, que atua em Botsuana, na
Africa, onde a histéria se passa. Preciosa recabguheranca de seu pai, que tinha comprado
muitas cabecas de gado quando se aposentou ddéhdrade minerador, e resolveu abrir a
primeira agéncia de mulheres detetives do paispAasos ela foi recebendo clientes e aceitando
casos de diversas naturezas: um marido desaparqaieldinha sido engolido por um crocodilo;
um pai preocupado com os casos amorosos da fitha; raulher suspeitando de traicdo pelo
marido; um homem que se fez passar por pai de anwdag apenas para comer e beber em sua
casa; um garoto que foi sequestrado para trabathpasto. O principal caso de sua carreira foi
esse Ultimo, do garoto Thobiso, pois Preciosa aprgeencontrar a familia que tinha o
sequestrado e levou-o de volta ao pai.

Apesar de esse romance ter sido classificado camterdatica social, trata-se de um
romance policialsui generisno qual ha curtos relatos de investigacfes relzaela Srta.
Ramotswe, que trabalha como detetive contratadandah& um crime central, com uma vitima
assassinada e um criminoso. Muitas vezes os retd@tosde historias banais, mas que tem o
intuito de descrever os habitos dos povos africaogrincipalmente, do trabalho do pai da
detetive, Obed Ramotswe, que era minerador. O d@rguer mostrar o quanto os africanos se
orgulham de sua terra, de sua origem, desprezandomericanos. A discussdo em torno do
trabalho de Preciosa mostra-a como alguém margma, ndo tem uma profissdo bem
remunerada e que, muitas vezes, ndo era paga porgliente ndo ficava satisfeito com a
descoberta feita por ela — como no caso da esp@saugpeitava de traicdo e se negou a pagar a

detetive quando constatou a verdade.
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Milénio, outro romance de Manuel Vazquez Montalban, tamé&m romance policial
atipico. Nele, o detetive Pepe Carvalho é o crisone seu percurso consiste em uma fuga, nao
em uma investigagcdo. Pepe assassinou um famosogucirente a doze testemunhas e resolveu
aproveitar seus ultimos dias de vida dando a vattanundo. Nessa viagem ele levou seu
companheiro de trabalho, Jordi Biscuter, e juntosheceram a gastronomia, a politica e a
cultura de indmeros paises. Durante a viagem, sladavam de identidade conforme
suspeitavam de perseguicdo. A secretaria de Carv@kmro, avisava-o quando alguém notava
sua auséncia. Quando Carvalho voltou para casamper policia o aguardava e ele foi preso por
crime inafiancavel. Biscuter, por sua vez, desfrutle sua liberdade embarcando em outra
viagem, rumo a Marte, uma vez que ndo estava eideotom o crime.

Como o préprio autor declara, o enredoMiéénio é um giro gastronémico e cultural
pelos paises por onde Pepe Carvalho passa em Tugfa-se de uma miscelanea de micro
narrativas, aparentemente desconexas, nas quali@ae Biscuter discutem a hipocrisia social
assumindo identidades conforme a cultura do losdeaestédo, agindo sempre de acordo com o
gue as pessoas esperam deles. Assim, eles consegubem recebidos nos paises que visitam,
conquistam a confianga das pessoas e, a0 mesmo,tsmprotegem da perseguicdo policial.
Embora a perseguicdo seja manifestada poucas ypezax)nta de seu fracasso, Carvalho lembra
Biscuter (e o leitor) que esta em fuga nos momeatosgue eles parecem curtir a viagem e
relaxar: “Nao somos turistas, Biscuter, mas vigané se temos corrido mais que o necessario €
porque nos perseguem ou porque meu dinheiro néficgeste para uma viagem absolutamente
livre e infinita. [...] Sou o responséavel por efisgga” (MONTALBAN, 2007, p.275). Ao final da
volta ao mundo, Carvalho, desconsolado, conclui ap@s uma “escandalizada inspec¢éo pelo
mundo”, a pris&o € o “tnico lugar a seu alcanceOWTALBAN, 2007, p.669).

Em relacdo a intertextualidade, os romances deasgm,gcom excecdo de apenas trés,
fazem referéncias diretas a Agatha Christie — cpoae ser verificado no quadro 4, deixando
bem claro que foram influenciados pela autora,cgaimente as obras de Phyllis Dorothy
James. Notavelmente, os autores do grupo (2)artim o modelo de romance policial seguido
por Agatha Christie para abordar questfes so@aiseja, eles vestiram a mascara do romance
policial tradicional para vender mais e com issordéar as questdes que realmente pretendiam

enfocar.
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Com excecdo dos romances de Phyllis Dorothy Jame® eomanceA rosa de
Alexandrig os criminosos dos outros sete romances polic@itemporaneos desse grupo nao
sao punidos, saindo ilesos dos crimes cometidosmmegue tenham sido descobertos. Isso
porque, as teméticas sociais exploradas nas otmaami-se mais importantes a enunciacdo do
gue a investigacdo do detetive. Além disso, apamas desses detetives é um detetive
profissional, ao passo que os outros sao integraddepolicia, como o delegado Espinosa e

Olinto Del Bosco, ou amadores, como Dana Evans dkéke e Preciosa Ramotswe.

4.2 .3Thrillers

J& no inicio desta dissertacdo, especificamenpeimeira secdo, apresentamos uma breve
definicdo dos romances policiais do tipoiller proposta por Fiorin (1990, p.94), segundo o qual
nesse tipo de romance “sabe-se quem € o crimimeg®,Nd0 se sabe se ele recebera ou ndo a
sancao pragmatica, isto €, o castigo pelo deli® ppaticou”. Pode-se dizer, ainda, que esse
terceiro tipo de romance policial contemporanemeafa perférmance do criminoso, detalhando
e descrevendo suas acfes, geralmente, a0 mesmo éam@ue narra o percurso do detetive. O
detetive, por sua vez, realiza uma performancedfife nesse tipo de texto, a da perseguigao,
uma vez que a investigacdo ja foi concluida em umaaativa anterior e, na maioria dos
romances, ja se sabe quem é o criminoso.

Dentre as categorias estabelecidas para se enguadraromances policiais
contemporaneos, somente no tif®) thrillers nota-se uma preocupacdo dos autores com as
caracteristicas fundadoras dos romances poli@aiseja, a vitima, o criminoso, o detetive e a
investigacdo em busca da identidade do criminoss $¢is romances que fazem parte desse
grupo, quais sejar® colecionador de ossos; Codigo explosivo; O vittgaMosca-Varejeira;
Gone, baby, gone; Brincando com fogota-se a auséncia total de incoeréncias texmaésesta
presente em todos os outros romancesadpus Além disso, todos eles fazem uso excessivo da
tecnologia na busca da identidade do criminoso renura faz referéncia a Agatha Christie,
justamente por apresentarem um enredo diferentdof@oe a denominacdo dada ao grupo, esses

romances podem ser considerados thrillers, ja §odistorias de suspense que suscitam terror e
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medo nos leitores e que utilizam dados cientifiqmdjciais e tecnologicos reais, tragando
narrativas mais perigosas e complexas do quedisitaais romances policiais.

O exemplo mais conhecido do grup®écolecionador de osspde Jeffery Deaver que
inspirou o filme de mesmo nome. Nele, além de orqueocupar-se com a coeréncia narrativa, é
impecével, porgue detalhista e coerente, nos dadomalisticos que apresenta, ja que a obra foi
escrita com a ajuda de profissionais do ramo pdjitia, inclusive, um apéndice ao final do
romance, no qual os termos técnicos empregados peldonagens sdo explicados. Lincoln
Rhyme é um detetive profissional que ficou tetrgiglé apds ser atingido por uma bala perdida,
no ultimo caso em que trabalhou. Mesmo assim,@liéraiou a prestar servicos a policia, devido
a sua inteligéncia. Com a ajuda de Amélia Sachs, poticial extremamente competente, e mais
uma equipe de policiais, eles buscam um assasameam aterrorizando a cidade por conta do
estado em que deixa o corpo das vitimas. O assaakandona, a cada crime, pistas sobre os
locais dos proximos crimes, de modo que os paiicdao obrigados a encontra-lo para que nao se
tornem cumplices. Usando muita inteligéncia e memsirtecnolégicos, a equipe de Lincoln
encontra o “colecionador de 0ss0s”, consegue saluétima vitima, que era o proprio detetive, e
pune o criminoso com o assassinato, cometido pélurip Lincoln.

A partir de indicios deixados no local do crimessetiescobriram que 0 criminoso seguia
o livro Crime in Old New Yorla risca e que sua histéria de vida era parecida @oda
personagem do livro, James Schneider. O proprionimoso, quando foi encontrado,
surpreendeu-se com a inteligéncia do grupo de tigagsio, que revelou senodus operandi
Lincoln Rhyme descobriu, junto com sua equipe, @@assassino era um de seus médicos, Peter
Taylor, mas esperava 0 momento certo para aviga-ldescoberta. Em uma de suas consultas,
Peter viu o livro que o guiava na cabeceira dedlme percebeu que ja tinha sido descoberto. O
criminoso tentou agredir Lincoln, mas este foi medperto e deu-lhe uma mordida na carétida,
gue fez Peter sangrar até a morte. Com isso, essmce policial teve um desenlace perfeito: a
perférmance do criminoso foi realizada com sucesss a perférmance do detetive conseguiu
supera-la. Esta ultima foi tdo bem sucedida queatéionou negativamente o criminoso com a
morte, de modo que o grupo de investigacao samieso.

Em outro romance policial desse grupo, qual €gdigo explosivade Ken Follet, o pano
de fundo da narrativa é a corrida espacial entestados Unidos e a Unido Soviética (URSS) e

0 romance se caracteriza, segundo o proprio aatono um “thriller de espionagem”, uma
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narrativa de perseguicdo. Claude Lucas (Luke) @t Carroll foram amigos na universidade

e entdo trabalhavam na Agéncia de Misseis BalssticoExército dos Estados Unidos. Anthony

era espidao da URSS (Unido das Republicas Socsql@aiéticas) e foi descoberto por Luke;

para despista-lo, Anthony aplicou no amigo um imaiato de amnésia global e fez com que ele
desaparecesse durante alguns dias. A agéncia etrafjathavam estava para lancar um foguete
em poucos dias, que colocaria o programa espan@i@ano a frente da Rudssia na conquista do
espaco. Anthony roubou o cédigo explosivo, querdigit o foguete em caso de ameaca a vida
humana, para que a misséo fracassasse. Quandordtok@ou a consciéncia, descobriu o que
estava acontecendo e teve inicio a perseguicadousnalmios plugues com o cédigo explosivo.

Apoés muita luta, Luke conseguiu impedir Anthonyadizar os plugues a tempo, ja que eles so
funcionariam no primeiro estagio do langamento.

Nesse romance policial ndo se pode dizer que h&imica vitima, um Unico assassino e
um Unico detetive, como acontece nos romancesigislicadicionais, porque ndo ha um crime
central, mas sim uma perseguicdo. O enredo é maemadcapitulos curtos que ndo seguem uma
linearidade, sendo que em alguns deles a histérigassa em 1941 e em outros, no tempo da
narragcdo, 1954, denominados pelo horario em queevam os fatos. Mesmo que ndo tenha um
crime central, esse romance € uma narrativa pblidgaracterizado como romance de
perseguicdo. Anthony € o vildo do enredo que felzeldesaparecer para que ele conseguisse
boicotar o lancamento do foguete. Luke € o herégy® desempenhou o papel de detetive, ou
seja, descobriu 0 que estava ocorrendo e perseguiminoso para impedir sua perférmance. A
explosédo que Anthony pretendia causar mataria rethde pessoas inocentes, mas foi evitada
gracas a competéncia de Luke.

No romanceO vingador de Frederick Forsyth, ha mais de uma vitima esrdai um
assassino, que desempenham esses papéis um em dongdtro, ou seja, um sujeito torna-se o
assassino para vingar a morte de uma vitima. Agargnvitima desse romance policial é a jovem
Amanda Jane, que fugiu de casa com um suposto admerfoi encontrada estuprada e morta
alguns dias depois. Calvin Dexter, o pai de Amarmrdagiu que o sargento responsavel pelo
crime lhe desse o nome do assassino. Mesmo seprowas suficientes, o sargento apontou
Benjamin Madero como culpado. Calvin encarregodtsgustica e em poucos dias eliminou
Benjamin. Ele ndo foi punido pela policia porqu#né eliminado um inimigo do estado e ficou

conhecido como “o vingador”. A segunda vitima deedo foi o garoto Ricky Colenso, neto do
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maior magnata da mineracdo em Ontario, que fosassslo enquanto prestava assisténcia aos
sobreviventes da Guerra da Bésnia. O avd de Riokyratou um detetive especial, Rastreador,

para encontrar 0 assassino do neto. Tratava-sem@ Zilic, um muculmano fanatico, sécio de

Slobodan Milosevic. Descoberto o assassino, Cdbiinontratado para persegui-lo e assassina
lo. Em poucos dias, ele descobriu que um velho eoimm@iro de guerra, McBride, trabalhava
para Zoran, o que facilitou muito seu trabalhoMddador” conseguiu entrar no aviao de Zoran
e deu-lhe varios tiros, avisando que estava vinganchorte de Ricky Colenso. Como tinha sido
contratado por autoridades policiais, Calvin ndgitmido novamente.

Nessa narrativa o nucleo do romance policial pemealmas o foco recai na perseguicao
em busca do criminoso. Embora Calvin Dexter tamipéssa ser considerado criminoso, ele
exerce o papel do destinador-julgador, j4 que Btese assassino para fazer justica a morte de
sua filha. Além disso, ele ndo foi punido pela @galiporque tinha prestado servicos ao estado
durante a guerra do Vietnd. Isso sem contar quereglebeu todo 0 suporte necessario a
perseguicdo dos assassinos e tinha o aval para. Migsse romance policial € a justica que
governa a narrativa, ou seja, aqueles que foraassisados por Calvin mereciam a morte por
terem matado outras pessoas. Por esse racio@di@s bs criminosos dos romances policiais
deveriam ser assassinados, no entanto, ndo eussagntece; No Maximo, eles sao presos.

Mosca-Varejeirade Patricia D. Cornwell, também é um romanceciablde perseguicao.
Desde o inicio do enredo, o criminoso ja € deceetamno tal em virtude de inimeros crimes
cometidos e de sua alta periculosidade: Jean-Bapfisandonne. Em sua ultima perférmance,
ele tentou assassinar a legista Kay Scarpettacapuseguiu deté-lo e leva-lo a prisdo. Kay fazia
parte de uma equipe de investigacdo que tentavaraaplay Talley, irmdo gémeo de Jean-
Baptiste, nimero um na lista dos dez mais procsrgoo FBI. Durante a perseguicao, o
advogado de Jean-Baptiste foi assassinado pelpeegueste, quando descobriu, conseguiu fugir
da prisdo. Benton Wesley, um policial que trabatheem Kay, tinha sumido do pais, fingindo
gue estava morto e foi o primeiro a descobrir @ fdg Jean-Baptiste. Apds muita investigacéo e
perseguicdo, a equipe de Kay conseguiu prendemisy,Jean-Baptiste fugiu novamente.

Essethriller também é um romance policial de perseguicdo emakd da tecnologia se
faz presente tanto no percurso narrativo do crisonguanto no percurso narrativo do detetive.
Além de contar com uma equipe de investigacaorsegeicao € realizada através de indicios de

sangue, exames de laboratério precisos, busca mlessdes digitais, armas com silenciadores,
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etc. Embora o criminoso, Jean-Baptiste, ndo realizeperformance durante o enredo, ele surge
na narrativa como criminoso em virtude de crimesetaos anteriormente. Assim, nota-se que o
foco da narrativa é a performance dos detetivesefa a perseguicdo, uma vez que a acao do
criminoso nem é descrita no enredo. No romaviténio, embora seja de outro grupo, o enredo
também tem inicio apontando um criminoso, ou sef@erférmance do criminoso ndo € descrita.
No entanto,Milénio é um romance policial atipico, j& que nem a perédrce do detetive é
narrada. J&Mosca-Varejeiraé um romance de perseguicdo, portanto, o focpe¥farmance do
detetive e ndo a do criminoso.

No romanceGone, baby, gonale Dennis Lehane, a garota Amanda foi sequespalda
tio para ser protegida dos maus tratos recebidasm#e, Helene McCready. No entanto, durante
toda a narrativa, o leitor e as demais personagesgnam que a garota foi sequestrada por um
traficante perigoso, que pedia 200 mil dolares petgate. A tia de Amanda, Beatrice, foi quem
contratou um casal de detetive, Patrick Kenzie gidGennaro, para encontrar a garota, ja que
ninguém mais parecia preocupar-se com ela. Osigslidlick Raftopoulos (Poole) e Remy
Broussard também estavam no caso e se aproveiiaraituacdo, pois sabiam que Helene estava
com o dinheiro do traficante. Como estavam o tetogo fiscalizando a investigacao de Patrick
e Angie, os policiais simularam um resgate e cans&g recuperar o dinheiro. O traficante, que
era o dono dos ddlares, foi assassinado na pris&oytros delinquentes. A pequena Amanda
voltou para os bracos da mae. O mérito da invagmdicou para Patrick e Angie, jA que os
policiais estavam envolvidos com o crime.

Nesse romance policial contemporaneo, o narradantéma 0 suspense durante as
quinhentas paginas da obra, deixando o leitor cantas dividas em relacdo ao estado da
crianga sequestrada (viva ou morta), a identidadesdquestradores, ao motivo para o crime, ao
envolvimento da méae dela, Helene, no caso, etask#svidas despertam a expectativa do leitor
por todo o enredo e s6 sdo sanadas ao final do {ymais interessante desse romance policial é
gue, embora o0 sequestro da garota envolva tarftcatrees quanto policiais, ela estava em uma
condicdo melhor do que se nao tivesse sido seqdastou seja, ela estava sendo mais bem
tratada pelo casal que a acolheu, do que vinhagseld propria mae. Chama a atencao do leitor
o fato de os acontecimentos decorrentes do sequeem extremamente violentos e nenhum
mal acontecer a crianca. Isso mostra a preocupdgaoarrador em manter a coeréncia do

romance policial, no qual s6 séo punidos os seiterecedores de punigdo, ou seja, aqueles que
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manipularam um sujeito a tornar-se criminoso —e mr isso transformaram-se em vitimas — ou
aqueles que foram descobertos realizando um fair@inoso e foram punidos por desestabilizar
a ordem social.

Brincando com fogode Peter Robinson, conta a histéria de um fedgifir de obras-
primas, Phil Keane, que montou um esquema deifalgs#o junto com Thomas McMahon e
Roland Gardiner. No entanto, Thomas e Gardinereberam que nao estavam recebendo o
guanto mereciam e resolveram se unir contra Pktle,Bpor sua vez, preferiu assassina-los a
perder o lucro. A primeira vitima foi Thomas, querava em uma barcaca invadida por ele e por
seus vizinhos. Phil colocou fogo na barcaca de Hsopara mata-lo e, consequentemente,
acabou queimando a barcaga vizinha, ja que o fegdastrou. A partir desse acidente, a policia
foi acionada para investigar o incéndio. Annie @dpl detetive encarregada do caso, jamais
desconfiaria de Phil, embora tivesse indicios, pergstava envolvida emocionalmente com ele.
O outro policial encarregado, o inspetor Bankseditava nas acusacdes a Phil, mas ndo podia
contar isso a Annie para ndo parecer que estavaikones de seu relacionamento — ja que eles
(Banks e Annie) também tinham se envolvido anteremte. Gardiner foi assassinado algumas
semanas depois com um incéndio em seu trailer.eAarBanks descobriram a falsificacdo de
obras-primas, fizeram a investigacdo paralelamenteegaram a um consenso no dia em que
Annie foi & casa de Banks, pois ndo o encontral@ tetefone, e se deparou com um enorme
incéndio. Ela ja tinha indicios de que Phil eraseaasino e teve certeza disso quando viu seu
carro nos arredores da residéncia de Banks. Amsteed acompanhada de outra policial e juntas
conseguiram salvar a vida de Banks. Phil consdggiue n&o ser punido.

Nesse romance policial o foco da narrativa tambénpérseguicao do criminoso, ou seja,
a acdo do detetive, embora este ndo conheca adaldmtdaquele que procura. Essa é uma das
histérias mais bem construidas de todmipusde pesquisa, ja que nela todos os argumentos séo
validos e todos os pontos da historia se encai¥ambora Annie e Banks tenham sido
competentes na investigacdo, eles ndo conseguivétar @ morte das duas vitimas e nao
conseguiram prender o assassino. Isso, porém, esearcteriza ohriller, mas coloca em
evidéncia outro tipo de narrativa, na qual tantaetetive quanto o criminoso foram bem
sucedidos, sem que o percurso de um deles tenhaithed o outro. O criminoso foi competente
porque assassinou quem desejava e conseguiu fagietive porque encontrou a identidade do

criminoso e, com isso, conseguiu evitar o Ultimoner que era a morte de um dos detetives,
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Banks. Se esse ultimo crime tivesse ocorrido, mionso sairia vitorioso, por ter assassinado o
detetive, e dificilmente seria encontrado, ja qumid ndo tinha indicios reais de que Phil era o
culpado.

Nesse terceiro e Ultimo grupo os detetives sdo etempes ao realizarem suas
perférmances, mesmo que nem todos sejam detetrefisspnais. Alguns dos romances séo
caracterizados como narrativas de perseguicdo,vemgue 0 criminoso ja era conhecido desde
o inicio do enredo e a funcdo do detetive ndo rcardrar sua identidade, mas sim descobrir
onde ele estava escondido. S&do romances de p&&eg@uicolecionador de osspsio qual,
embora ndo soubesse qual era a verdadeira idemtidadsujeito criminoso, a equipe de
investigacdo sabia que ele estava agindo comaosarnmagem “o colecionador de 0sso0s” e iniciou
0 perseguicao apds o primeiro crime de uma s€dejgo explosivono qual ao mesmo tempo
em que descobriu o plano tragado pelo criminosiztetive descobriu quem era ele e partiu a sua
procura, no intuito de impedi-lo de realizar o @jmlosca-Varejeirano qual a performance do
criminoso ndo é descrita no enredo porque precederativa, fazendo com que esse sujeito seja
perseguido ao longo do romand®;vingador no qual um grupo de investigacdo descobre a
identidade do criminoso e a entrega a um “vingador’destinador-julgador do fazer do
criminoso, cuja fungéo é persegui-lo e assassina-lo

Os romances desse grupo, de modo geral, tém cotoodim enredo a performance do
criminoso, ou seja, 0 modo como o crime foi re@@dazendo da morte um espetaculo. Neles,
porém, tanto o criminoso quanto o detetive sadigaietes, astutos, e fazem uso da tecnologia ao
realizarem suas perférmances. Em alguns dos romaimotusive, ha duas narrativas paralelas:
uma para o percurso do criminoso, outra para apssao detetive. Dessa forma, a disputa entre
eles — um para assassinar suas vitimas e o outxcepaontrar 0 criminoso — torna-se cada vez
mais acirrada, sendo dificil determinar, duranenmedo, quem vai vencer o jogo. O leitor, por
sua vez, € o unico que tem a oportunidade de acdrapas dois percursos, podendo avaliar qual
dos sujeitos estd mais proximo de seu objetivo.

Ao espetaculizarem a morte, esses romances pslitiam dela o peso que os romances
dos outros grupos lhe atribuem, banalizando o sissds. Tanto é que alguns dos criminosos dos
thrillers, quais sejam, as personagendOdeolecionador de ossasdeO vingadorsdo punidas
com a morte pela equipe de investigacdo. Desse ,nogdetetives seguem a lei “olho por olho,

dente por dente”, assassinando 0s criminosos quandoncontram.
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Em outros romances desse terceiro grupo, ao cmmta® criminosos ndo sado punidos
porque se mostram mais espertos que os detetivesseguem fugir da prisdo. E o que ocorre
nos romances policiaiglosca-Varejeirae Brincando com fogoOs outros doishrillers, Gone,
baby, gonee O cddigo explosivedo narrativas policiais de perseguicdo que néesaptam um
assassinato como crime central, mas nem por isgsandele explorar a estrutura do género, que
compreende um crime e uma investigacédo decorretee d

Assim, esse terceiro grupo apresenta como carstatarimais marcante o despertar do
terror e do medo nos leitores, por meio da criagioenas nas quais os assassinatos sao descritos

detalhadamente.
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CONCLUSAO

Ao longo desta dissertacdo, procuramos delineasnfiguiracdo do romance policial
contemporaneo, a partir da descricdo tanto dosupsE®e e programas narrativos quanto dos
elementos que os compdem, tais como atores, astdigieras, temas, etc. Como ja foi dito em
outro momento, foram considerados “romances p@icdantemporaneos” as vinte e duas obras
desse género mais vendidas no Brasil no periodandéro de 2000 a fevereiro de 2007. Essa
tipologia foi estabelecida a partir do modelo psipcao género por Edgar Allan Poe, no século
XIX, que criou a narrativa policial ao inserir otelive Auguste Dupin em suas narrativas de
misteério.

A partir de Cortina (2006), afirmamos que bast-sellersconstituem escolhas do
publico leitor e que a obra é reflexo de seus @stgs, valores e desejos. Sodré (1988) mostrou
gue o romance policial faz parte da literatura @dssa, mas nem por isso deixa de ter seu valor;
para Lins (1947), o romance policial é dotado deité&a e métodos proprios, delineando de forma
precisa as caracteristicas desse tipo de textobdrandestacamos, com Todorov (1978), que os
géneros correspondem a expectativas dos leitareslelos de previsibilidade para os autores. O
conceito de género discursivo de Bakhtin (1997)bt&mm foi discutido nesta dissertacdo, a
medida que analisamos 0s niveis existentes deatwondgénero e a forma como eles variaram na
narrativa policial.

Como era nosso objetivo, este trabalho mostrou @pigomances policiais foram
alterados ao longo dos anos descaracterizando elonde narrativa policial do século XIX, sem,
no entanto, deixar de pertencer ao género policqak foi transgredido em partes e,
consequentemente, ampliado. Assim, 0s romancegigslicontemporaneos pertencem ao
mesmo género dos romances policiais tradicionais) a diferenca de terem estendido seus
limites, estabelecendo uma modificacdo permitida pwdelo.

Uma das maiores dificuldades que tivemos ao estedrelessa comparacao entre 0s
romances policiais tradicionais e o0s romances ip@iccontemporaneos foi encontrar
caracteristicas inéditas nos romances contemp@aissm porque, h4 uma série de autores de
romances policiais tradicionais, alguns menos sutnais conhecidos, e alguns deles também ja
haviam apresentado determinados aspectos que emrsik tipicos dos contemporaneos. Dessa

forma, optamos por avaliar 0 quanto esses autoqgleraram determinadas caracteristicas e
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tematicas, verificando qual a importancia delasencedo e o quanto isso abalou o género
narrativa policial. S6 assim, foi possivel mostyae as equipes de investigacao, por exemplo, ja
haviam aparecido em romances policiais tradicioma@ss na grande maioria deles o detetive
trabalhava sozinho, ao passo que no romance potici@emporaneo € mais comum termos
equipes de investigacdo do que detetives solitadom o mesmo perfil, o de um sujeito
metoddico, dotado de uma inteligéncia extraordinéria

Assim, a tonica desta dissertacdo € a analise ldgadi da investigacdo, ou seja, a
andlise da descentralizagdo do detetive em nupleriféricos, que caracteriza o romance policial
contemporaneo. Como foi discutido no terceiro cépitiesta dissertacdo, o detetive do romance
policial contemporaneo se distancia, em muitos @spe do detetive do romance policial
tradicional. Por ser esse sujeito a figura quectarza a narrativa policial, a alteracdo em seu
perfil altera também a tipologia textual.

Uma vez que os romances policiais aqui estudad@snfescritos e publicados na
passagem dos séculos XX (ano 2000) para o XXlI, mppodeconcluir que as mudangas sao
decorrentes da propria alteracdo da sociedadejndd nela os leitores e 0s autores de romances
policiais. Isso quer dizer que o publico leitor rpiu, e aprovou, que o romance policial se
adaptasse a contemporaneidade e englobasse temésregse social. Lipovetsky (2005) retrata
o perfil da sociedade pdés-moderna, chamada ded@naazio”, e muitos dos aspectos por ele
apontados aparecem nos romances policiais conté@mgms, como ja foi explicado ao longo
desta dissertagao.

O que ndo conseguimos identificar, e talvez isso s&ja mesmo possivel em um
trabalho de mestrado que examina os romances gslmntemporaneos mais vendidos a partir
da perspectiva semibtica, € a ordem em que se s&® reflexo da sociedade nas obras
contemporaneas. Ou seja, ndo ha como identificas sitores dos romances policiais optaram
por modificar o género e tiveram a posterior apgédeado publico leitor ou se esse publico leitor
solicitou, de alguma forma, que o romance polisgalnovasse. Tendo em vista que 0S romances
policiais que ainda seguem o modelo tradicionab&mfazem sucesso, sugerimos que foram os
autores contemporaneos que optaram por inovar ergénessa inovacao so foi bem sucedida
porque ndo alterou o nucleo central e estruturalodwance policial, qual seja um crime e uma
investigacdo decorrente dele.

Isso porque,
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a coisa mais dificil para o escritor € dar o queitr quer, pela razdo muito
simples de que o leitor ndo sabe o que quer, sah&e mao quer, como todo
mundo; e o que ele ndo quer, de fato, sdo coisée mawas, diferentes do que
esta acostumado a consumir. Poder-se-ia dizersgue|eitor sabe queioquer

0 novo, sabecontrario sensugue quer, sim, o velho, o conhecido, que lhe
permite fruir, menos ansiosamente, o texto. (FONSE®91, p.120).

As caracteristicas dos romances policiais conteamg@s que apresentamos, tais como a
formacdo de equipes de investigacdo, a insercaamdkeres no papel do detetive, a
intertextualidade entre os autores, as incoerénexdsais, os reflexos da sociedade moderna, as
tematicas misticas, religiosas, sociais, etc., re@oesentam uma novidade no género, mas sim
uma mudanca de foco. Conforme demonstramos, toslsas ecaracteristicas ja haviam se
manifestado em alguns romances policiais tradicspma entanto, ndo vinham sendo exploradas
pelos autores. O género policial, portanto, petmésa expansdo, uma vez que seu limite é
amplo; sua estrutura narrativa € tdo bem marcadangmm mesmo a mudanga de foco, em uma
narrativa movida por um crime e uma investigacan,com que esta deixe de ser uma narrativa
policial.

Os romances policiais contemporaneos estudadosa npssquisa comportam
caracteristicas de trés tipos textuais: a narrgtdigcial, a literatura de massa e a literatura
contemporanea. Embora seja possivel separar ost@spipicos de cada uma dessas tipologias,
também nota-se a mistura entre elas, fazendo dan@arpolicial contemporaneo um mosaico de
tematicas e abordagens. Na época de Arthur Congte o mesmo de Agatha Christie, o
romance policial tinha um indice de vendas elevatis essa ndo era a preocupacao dos autores.
O peso que o mercado, representado pelas editqratog leitores, exerce sobre os autores é
muito maior hoje, no século XXI, do que era no k&passado, devido aos avanc¢os tecnoldgicos
na area e a importancia da midia. Prova disso s@ibres inspirados em romances policiais que
foram criados como garantia de sucesso nas biiagtpor se tratarem de mega producdes,
divulgadas na televisédo, na midia impressapatdoors na internet, etc.

Os autores de romances policiais contemporaneosnpo, dissolveram o ndcleo do
romance policial, descentralizando a perférmanceletetive, a investigagdo. Isso porque 0s
romances policiais contemporaneos querem falar dteo® temas, como os que foram
apresentados na quarta secao deste trabalho, usaridteo do romance policial, que representa
uma garantia de sucesso. Com isso, eles aderiram modelo proprio que, posteriormente,

passou a constituir o modelo de romance policiateraporaneo.
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Segundo Figueiredo (2005, p.34)

Ao retomar a narrativa policial, a literatura conpmranea nao esta interessada
em desvia-la de seu destino comercial ou em diédalvem meio a livre
pesquisa estética. Esta interessada na apropidgcéima estrutura de género —
que, desde o século XIX, vem funcionando como stersia de convencgdes que
circula entre a industria editorial, o texto e dtole — com o objetivo de
estabelecer uma mediacdo entre a expectativa dpubfito mais amplo e a
dimensao critica e reflexiva da qual esta liteetie que se esta falando ndo
abre méo. Trata-se de um procedimento de negociatiimmdo pelo escritor
para se adaptar aos novos tempos, pouco afeitadiaalidades e as rupturas.

Esta dissertacdo analisou vinte e dois romancesigsl contemporaneos buscando, a
principio, estabelecer as diferencas entre eless eromances policiais tradicionais. Em
consequéncia dessa andlise, também notamos ealestaas semelhancas existentes entre as
obras contemporaneas. As caracteristicas dos r@sguticiais contemporaneos apontadas por
nos mostram o dialogo estabelecido entre os autmeemporaneos, de forma consciente ou
ndo, que foi responsavel por determinar um novwdgromance policial.

Em virtude de termos selecionadocapusem um periodo relativamente extenso, de oito
anos, ja foi possivel notar entre as obras estsdadafluéncia dos primeiros autores que
adaptaram o romance policial a contemporaneidade adores posteriores, nitidamente
influenciados pela ampliagcdo do género policiakrBglo disso € o roman€2 cédigo Da Vinci
gue devido ao grande sucesso de publico, tantovirioduanto no filme, incorporou a tematica
mistica e religiosa ao romance policial, fazendon cque outros autores seguissem essa
tendéncia, tais como Giulio Leoni, lan Caldwell aymond Khoury — autores dos romances
policiais do primeiro grupo.

A questdo principal deste trabalho que lhe sereititdilo, qual seja “A configuracdo do
romance policial contemporaneo: candnica ou inoraipfoi respondida por nés na medida em
gue mostramos as inovagbes que 0s romances coméampe apresentaram. Tdo notavel foi
essa alteracdo que, em muitas obras, as quest@slgsmou decorrentes do crime ocupam mais
espaco que a propria investigacdo. Embora o nilemmance policial tenha se mantido nos
romances policiais contemporaneos, seu entornatfdamente modificado.

Assim, as vinte e duas obras mais vendidas nolBrasiprimeiros anos do século XXI
classificadas como “romances policiais” sao digihasal classificacdo, pertencendo, de fato, ao

género policial, mas mostrando o quanto o limitesdeipo de texto € amplo. Edgar Allan Poe,
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no século XIX, instituiu o detetive como figura isggensavel ao romance policial; os autores
contemporaneos, por sua vez, formularam determsnealacteristicas com o intuito de inseri-las
nesse tipo de texto. Algumas delas j4 foram incages e jA se repetiram em outras obras
contemporaneas, ao passo que as demais constitatmamle trabalho para os préoximos autores
de romances policiais.
Nao podemos prever o quanto os autores de romapoksais contemporaneos

estudados por nés irdo influenciar os proximos rarea policiais, e nem era esse nosso objetivo,
guisemos, apenas, mostrar a configuracdo inovadosa romances contemporaneos e a

manifestacao das tematicas contemporaneas nesaas ob
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APENDICE A — Os romances policiais mais vendidos nBrasil na década de 1970

TiTULO AUTOR

Treze a me Agatha Christi
Morte ha Mesopotam Agatha Christi
A morte da Sra. McGin Agatha Christi
Noite das bruxe Agatha Christi
O caso dos d«negrinho: Agatha Christi
Mistério no Carib Agatha Christi
Um passe de magi Agatha Christi
Assassinato no Expresso Orie Agatha Christi
Cipreste trist: Agatha Christi
Primeiros casos de Poir Agatha Christi
Um acident Agatha Christi
Seguindo a corrente:z Agatha Christi
O mistério de Sittafol Agatha Christi
E no final a mort Agatha Christi
A mulher diabélic Agatha Christi
A casa torti Agatha Christi

O sequestro do met John Gode
Um brinde de cianure Agatha Christi
A testemunha ocular do crir Agatha Christi
Um corpo na bibliotec Agatha Christi
Os elefantes ndo esquec Agatha Christi
Cai 0 pant Agatha Christi
A aventura o pudim de na Agatha Christi
Morte na rua Hickor Agatha Christi
Os trés ratos ceg Agatha Christi

O dia do chacs

Frederick Forsyt




