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. Introducéo:

A presente dissertacdo de mestrado centra-se nanoemantigd/ida de Esopoescrito
por autor anénimo provavelmente no final do sétulSeu texto original foi totalmente perdido,
sendo conhecido somente por fragmentos. O primeéles foi descoberto em 1476 por
estudiosos europeus e é denominado cofita Westermannianau Vita W. Outros varios
fragmentos foram encontrados em cinco papiroseatifes, mas a versdo mais completa esta num
manuscrito encontrado em 1928, cujo nonvité Grottaferrataou Vita G, editada pela primeira
vez por B. E. Perry. Pedro Badenas de la Pefia Y18@®ém se baseou na Vita G, embora tenha
inserido passagens da Vita W para preencher saasds, para traduzir\Ada de Esopgara o
castelhano, tradugéo esta que sera consultadatredsého, assim como seré utilizado o texto
grego editado por Perry (1952).

Nesse texto serdo analisados os elementos picareguarddicos, bem como a presenca
do cbmico e do grotesco. Tais elementos se tradulssnno da obra principalmente através da
figura de Esopo, personagem que sera focalizadbé&anmtendo em vista sua competéncia
discursiva.

Para tanto sera necessario, primeiramente, traiasudgimento do romance, o que
significa ndo so dar conta de todo um context@hgi que proporcionou bases para que 0 novo
género nascesse, mas também mencionar os obst&ritestados pelos tedricos atuais em
classificar as iniUmeras obras produzidas principatenpor autores gregos e latinos, 0os quais nao
se preocuparam em dar um nome a esse conjuntotds.t&erd preciso ainda, neste primeiro
momento, tratar das principais caracteristicas @oance antigo, ou seja, descrever seus
principais temas, sua estrutura narrativa, as pQasarecebidas de outros géneros literarios —

como o épico, o dramético e o historiografico -eknir seu publico leitor.



Assim, depois dessa primeira parte que se faz taper na medida em que localiza a
obraVida de Esopa@omo sendo parte de um todo, tratar-se-a dasipedaties desta Ultima, e
para isso, esta segunda parte da dissertacdoosapdsta de seis capitulos.

O primeiro deles tera o objetivo de fazer com gueitor deste trabalho compartilhe o
enredo da obra em questédo, e o segundo capitiéoétrda época em que foi escrito e das
influéncias que sofreu de outros romances, no gquesspeito a temas, personagens e episodios.

O capitulo seguinte sugerird a presenca, no testicdado, de uma parddia a obra de
PlutarcoO banquete dos sete sahiestudada dentro do género literario do simpdsabanalise
exigira, em primeiro lugar, a apresentacdo dessapdra posteriormente justificar a ligagdo com
o romanceVida de EsopoO conceito de parddia seguird as reflexdes de Ediu@pes (1994) e
de Leonor Lopes Favero (1994).

O quarto capitulo tratara da possivel ligacdo doarceVida de Esopaom o género
picaresco, principalmente com a oluarzarillo de Tormestambém escrita por autor anénimo e
editada em 1554. Tal estudo terd como base a @emdario Gonzalez (1988) sobre o romance
picaresco.

O quinto capitulo destacara os elementos do coéendmgrotesco na obra. Para isso seréo
consultados os textos de Bergson (1983) e Prof2j19no que diz respeito ao comico — e de
Bahktin (1993) e Kayser (2003) para tratar do gaie

O ultimo capitulo estudara a habilidade discursi@d&Esopo e para tanto serdo analisados
0s tipos textuais produzidos por ele, tendo emavéstsua estrutura textual e seus objetivos
comunicacionais nas diferentes situacfes em queaga no decorrer da histéria. Essa analise
exigird o recurso a textos tedricos sobre a pragendliscursiva que permitam o estudo das
estruturas textuais e das intengbes comunicativasdiscursos produzidos por Esopo. Dentre

esses ultimos, citam-se o artigo de Susan Sulejir®éY), que destaca o componente pragmatico



de textos alegéricos como a fabula, e o de Alceas hima (1984), que descreve a estrutura
discursiva da fabula como uma triade compostasteidio narrativo, metalinguistico e moral. A
descricdo da funcdo comunicativa dos diferentesstitiscursivos enunciados por Esopo sera

feita de acordo com as categorias ilocucionariapgstas por J. L. Austin (1990).



1. O Romance Antigo
1.1 Breve Contextualizac¢éo Histérica

Depois de ter conquistado um vasto império, Alexand Grande, ndo viveu para
solucionar o problema de unifica-lo, tarefa esta,qua verdade, ndo seria menos dificil se o
ambicioso conquistador ndo tivesse morrido tAontmEmenté Varios foram os generais que
tentaram ser o governante supremo de um impérig pm@m, depois de inUmeras disputas
chegou-se a conclusédo de que seria impossivetegifies tdo diversas entre si e decidir dentre
0Ss muitos que se julgavam herdeiros de Alexandpggla que seria realmente merecedor. Dessa
forma houve uma divisdo das regides em inUmero®seidentre 0s quais 0s mais importantes
eram o dos Antigbnidas, que tinham a Macedoniare pa Grécia; o dos Seléucidas, que
possuiam a maior parte da Asia; e o dos Ptolongewesticaram com o Egito e com a Libia.

De acordo com Hugh Lloyd-Jones (1965, p.236) camadesses reinos ganhou um
governante e todos eles declararam-se como suesskgitimos da monarquia antiga local.
Dessa forma, tomavam para si e para seus herdeidos os direitos e privilégios de um
verdadeiro soberano.

A Grécia teve suas cidades divididas em federagfiesndo eram mais independentes. A
Gnica que conseguiu manter certa autonomia foirEsgdato se explica pois esta cidade, segundo
Peter Jones (1997, p. 40), no periodo classicanedti sua hegemonia quando finalmente
derrotou Atenas na longa Guerra do Peloponesoo Qlae este fator a ajudou a se manter forte
mesmo depois das conquistas sofridas. Porém, Ate@@seagiu igualmente e ja enfraquecida
ndo suportou e foi subjugada pelo exército de Aldra Muitas foram as tentativas de resgatar

sua independéncia, todavia todas frustradas. Tagiprepresentou para Atenas uma regressao,

! Alexandre adoeceu e morreu aos 32 anos depois dertquistado um reino que ia do mar Jénio aténjel e do
Caucaso as fronteiras da Etiopia. Porém ndo consegmpletar a ambicao de unir o império Maced@udrersa e
formar uma nova dinastia.



principalmente no que diz respeito a politica,j& gsta cidade havia deixado de honrar a figura
do rei desde o periodo arcaico, para honrar asdkeisma democracia justa e que agora era
banida.

Atenas também deixa de ser o principal eixo poliicondmico-cultural, cedendo seu
lugar a Alexandria, cidade fundada no Egito poxAfere.

Maria Helena da Rocha Pereira (1979, p.335), Lldgies (1965) e Rostovtzeff (1977,
265) concordam que, embora o tempo da independ@otiiica tenha passado, em relacdo a
cultura a Grécia ainda era a senhora. Dai estedueter recebido o nome de Helenistico ou
Elenisthégque designa quem partilha da lingua e da culiwgas.

Esta forca da cultura grega pode ser explicada gelade respeito e admiracdo que
sempre cativou nos demais povos. Inclusive Alexaffaircriado nos moldes gregos. Porém, se
por um lado a cultura foi mantida auténtica, dermwts fronteiras da pélis tinham sido
derrubadas, e isto significou para os gregos arguibalguns conceitos. Um deles foi o de que a
Grécia seria 0 centro do mundo e que nada maisihadepois dos muros da cidade. Outro
conceito que foi mudado era o de que a pdlis, aa & sua organizacao publica, forneceria a
seguranca de que o cidadao precisava. Desse nmadoa protecdo da polis, 0 homem grego
sentiu-se inseguro diante dos novos horizontesugzar abrigo no seio da familia.

Segundo Maria Helena da Rocha Pereira (1979, p.440)

“Agora, opolithésnédo era o participante em poténcia na governacdoaaleidade, mas o
individuo no meio de uma desnorteante variedadags e culturas”.

E evidente que todo esse contexto acabou por iflaenao soé a filosofia, mas também a
arte, em especial a literatura. De acordo com diogude Romilly (1984, p.230), o tempo das

eclosdes criadoras havia passado, mas a literatioda produzia géneros novos, com interesse



voltado para o individuo, sua psicologia e suastavas, o que gerou, de um lado a biografia e

do outro a narracéo ficticia: o Romance Antigo.



1.2 Esclarecimentos Preliminares.

Quando se fala em Romance Anfigem principio o que chama a atencado é o prépto us
do termo “romance”, jA& que este surgiu muito terdepois das ficcbes em prosa, gregas e
latinas, terem sido escritas. O fato é que a Ardagle ndo sentiu que era preciso classificar essas
obras, o que acabou por se tornar, séculos damoigproblema que divide os estudiosos do
assunto. Alguns se recusam a usar esse termo, éomacaso de Heiserman (19@pud
SCHMELING, 2003, p.01) que se refere aos textogg@stcomo “proto-romances”. A escolha
dessa designacédo pode ser explicada pelo fatoejegra Heiserman, e outros pesquisadores da
Literatura Inglesa, notadamente lan Watt (18p2d SCHMELING, 2003, p.01) e J. Paul Hunter
(1994 apud SCHMELING, 2003, p.02), a definicdo de romanceatsido criada pela classe
média inglesa, portanto qualquer obra escrita atgssa realizacao ficaria excluida do género.

Este argumento foi contestado por inimeros estaglidentre eles Tatum (19%pud
SCHMELING, 2003, p.02), que acredita que Heiserridatt e Hunter:

“[...] isolaram-se dentro de uma literatura nacippeotegeram seu campo mantendo os
outros longe dele e protegeram seu poder controlanme de um génerd”.

M. Doody (1996apud SCHMELING, 2003, p.01) compartilha a critica feiar Tatum e
ainda acrescenta que o romance “é de fato proc@utoethte greco-romanéa’Juntam-se a Doodly,
dentre outros, Frye (197&ud SCHMELING, 2003, p.02), Niklas Holzberg (1995) ar€&h

Schmeling (2003) que se referem aos textos greg@iredos como romances. Para tanto,

2 Alguns autores chamam os Romances Antigos de RmmaBregos, porém, como existem textos escritdatém
preferiu-se, neste trabalho, utilizar a primeisssificacdo em detrimento da segunda.

3 “[...] isolated themselves within one national la&rre, protected their turf by keeping others afvayn it and
protected their power by controlling the name afeare.” Observagao: as traducdes de textos tesad® feitas,
ao longo do trabalho, por mim e seus originaisliagua estrangeira estarao disponiveis em notasdipé para
eventual confronto.

4 4is in fact a product of Graeco-Roman mind”



Schmeling baseia-se nas definicdes de E. F. F&d apud SCHMELING, 2003, p.02) e do
Oxford English DictionarfapudSCHMELING, 2003, p.02) respectivamente:

“Talvez nds devéssemos definir o que um romancgesale comecar... E... ‘uma ficcéo
em prosa com uma certa extensao’....”

“[...] prosa narrativa ficcional ou historia de saeravel extensao na qual personagens e
acOes representativas da vida real do tempo pasaagoesente sdo retratadas num enredo de
maior ou menor complexidade.”

Na verdade, essa discussdo sobre como os textigsamevem ser referidos acaba
“herdando” um problema atual: a propria complexelgde se encontra na definicdo do que é o
romance. Como este ndo é o objetivo que se bussa pesquisa, fica-se com o termo adotado
pela maioria dos estudiosos, que, apesar de careondser um termo anacronico, levam em
consideracéo as similaridades existentes entrenognces medievais e modernos e 0s antigos.

Portanto, ao longo desse trabalho, também seréadplio termo “romance” que podera
equivaler a prosa ficcional antiga.

Outro aspecto que salta aos olhos é o fato de arrognantigo ter sido considerado, durante
muito tempo, uma literatura decadente, fruto de utpaca decadente. Segundo Gareth
Schmeling (2003, p.03) somente nos ultimos vintéeo anos é que 0 romance antigo passou a
despertar o interesse e o respeito de estudiodosdnde literatura, mas também de histéria e de
religido, que viram nesses textos uma fonte ricafdemacdes.

E preciso, ainda, que se ressalte um ponto prokiregm relacdo ao Romance Antigo: a

dificuldade em encontrar um critério para situamastos e variados textos escritos num Unico

> “Perhaps we ought to define what a novel is beftaieting...It is...a ‘fiction in prose of a certairtent’...”
“...fictitious prose narrative or tale of considagelength in which characters and actions reptesea of the real
life of past or present times are portrayed inct pf more or less complexity”
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grupo homogéneo. Niklas Holzberg (2088ud SCHMELING, 2003, p. 11) em seu capitulo
“The Genre: Novels Proper and the Fringe” discigsaequestdo, apresentando ndo sé seu
argumento, mas os de autores que considera impEsté8erdo expostas a seguir as informacoes
gue foram extraidas dele.

O primeiro a expor uma classificacdo dos divergosstde romance, de acordo com
Holzberg (2003) foi Rudolf Helm’s, que organizoutestos em oito grupos: romances historicos,
romances mitolégicos, romances de viagem e utopissances eroticos, romances cristaos,
biografias, parddias dos romances e romances césaifticos. Para Helm'’s, todos esses textos
poderiam ser inseridos hum Unico género, pois,rsigele, ainda que sejam tdo heterogéneos;
teriam se originado de uma mesma raiz. Entretdetm@» se fixou na discussdo dessa origem
comum.

Heinrich Kuch também néo se preocupou em respanéssa questdo, mas seu estudo &
importante na medida em que procura explicar adgrativersidade de textos, a luz das
mudancas socio-econdmicas. Segundo ele, cada rerf@mascrito num determinado momento e
isso determinou a disparidade entre eles.

Enquanto Kuch e Helm’s debrucaram-se no que hawidif@érente entre os romances
antigos, Wehrli e Perry avancavam nos seus estwhdgcando o que havia de igual. Dessa
forma centrando sua pesquisa no tema e na estmawrativa utilizada, concluiram que havia
muitas semelhancas entre os romanQegreas e Calirroéde Cariton,As Efesiacasde
Xenofonte de Efesd,eucipa e Clitofontede Aquiles TacioDafnis e Cloé,de Longo eAs
Etidpicasde Heliodoro. Esses cinco textos estdo completas,somam-se a eles ainda mais oito
fragmentos:Nino e Semiramis, Sesonchosis, Metioco e Partendiggamedes e Quione,

Caligone, As Fenicias, As BabilonicasAntea Todos esses romances receberam o nome de
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romances idealistas e possuem o mesmo enredontantéstoria de um casal que se apaixona e
enfrenta inUmeras adversidades para ficarem juntos.

Além dos romances idealistas haveria também oscodrealistas, que dialogam com 0s
primeiros por se caracterizarem como uma espécstila deles. Este grupo seria representado
por obras comoSatiricon de Petrénio,lolaus e Romance do Asnambos de Luciano e
Metamorfose®u Asno de Ourale Apuleio.

Assim, para Wehrli e Perry, somente esses doiogrppderiam, pelas caracteristicas que
compartilham, constituir um género.

Como consequiéncia, os demais textos ficaram caibeciomo romances periféri€as
foram subdivididos em Biografias Ficcionais, Romemnale Viagem Fantastica ou Utopia,
Romances Epistolares, Romances Troianos e Romdad@sstianismo Primitivo.

Muitos estudiosos ndo concordam com esta divisg#mcqnsideram radical, e defendem a
inclusdo dos romances periféricos no género. Nanémt segundo Holzberg (2003), mais
importante que questionar essa teoria € procur@neéer e considerar o que 0s criticos da
Antigliidade pensavam desses textos.

Uma das poucas informacdes que se tem sobre ess#@mé que 0S antigos costumavam
distinguir as obras de acordo com a verdade contglas. Dessa forma, Holzberg (2003)
apresenta trés grupos: as obras que desviavanaliidade ou eram inteiramente irreais; obras
gue tratavam do real e obras que eram inventagesguae mesmo assim pareciam muito reais.

Diante de tal diviséo, fica claro que os criticasAhtiguidade descartavam a hipétese da
existéncia de um unico grupo, no qual estarianrithse todos os romances. Dessa forma, cabe

questionar como os textos foram distribuidos nelsssificacdo. A resposta pode ser encontrada

® Esse termo é traducéo do inglés “Fringe Novels”.
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na seguinte citacao que Holzberg (2003, p. 15)septa do comentario de Macrobius, constante
da obra Somnium Scipionis (1.2.7 —8):

Fabulae, quarum nomen indicat falsi professionem tantum
conciliandae auribus voluptatis, aut adhortatiogisoque in bonam
frugem gratia repertae sunt. Auditum mulcent veingediae, quales
Menander eiusve imitatores agendas dederunt, \gnanta fictis
casibus amatorum referta, quibus vel multum se t&rbéxercuit vel
Apuleium non numquam lusisse miramur. Hoc totunufalum genus,
guod solas aurium delicias profitetur, e sacrato & nutricum cunas
sapientiae tractatus eliminat.

As histérias das quais a maioria dos titulos tratEmeventos ficticios
eram feitas simplesmente para entreter seu publiceambém com o
propésito de dar conselhos préticos. O ouvido gradado por comédias
tais como as encenadas por Menandro e imitadotepop narrativas
ficticias cheias de aventura de amantes, um teima soqual Petrénio
freqientemente lancava mao e que até Apuleio, coatamos com
espanto, encenava na ocasiao. O objetivo de tedackssse de historias
€ entreter o publico, um tratado filosofico € bani# seu santuéario para
o berco das amds.

Segundo Holzberg (2003), o termo que Macrobiugzatipara narrativa ficcional é
argumenta fictise as obras que ele considera como fazendo pase t&rmo sdo as que tratam
de amor e de aventura, juntamente com as de Redpuleio. Portanto a teoria literaria antiga
considerava que os romances idealistas e os caeatistas fazia parte de um mesfabularum
genuse que se caracterizam por serem histérias invastadm o Unico objetivo de entreter o

publico, definicdo essa que as insere no terceinpoge no que, modernamente, o dicionario

Oxfordapresenta como romance.

" The stories of which the very title points to ac@mt of fictional events were made up either putelentertain
their audiences or also for the purpose of giviragfical advice. The ear is pleased by comedies asithose staged
by Menander and imitators, or by narratives fulltioé fictional adventures of lovers, a theme whigtronius
frequently tried his hand at and which even Apudeias we note with amazement, played with on ogoadihis
whole class of stories, the sole aim of which isedain the audience, a philosophical treatise dfes from is
sanctuary to nannies’ cradles.
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Ainda que se possa ter elucidado, através dasrpalale Macrobius, uma parte do
problema, permanece a duvida sobre os demais téktopotese de Holzberg (2003) é que os
Romances Troianos e os de Viagem Fantastica oudJsepiam considerados, baseado em seus
temas, como irreais, j& que 0s primeiros tratavaangderra de Troéia, portanto de fatos
mitoldgicos, e os ultimos falavam de lugares e pgwerfeitos, ou seja, como o proprio nome ja
diz, utépicos.

As Biografias Ficcionais, os Romances Epistolaresdes Cristianismo Primitivo
pertenceriam por sua vez a categoria das obrasetpiam fatos reais. Muito provavelmente, por
falarem de personagens que realmente existiramo(@exandre, Ciro, Platdo, etc) e por uma
certa ignorancia dos leitores em relacdo a histarfaccdo que se mistura nessas obras nao teria
sido percebida.

Na verdade, os autores dos romances ndo deixavidentas os limites entre o real e o
ficcional. Um exemplo disso é que muitas vezes mosances idealistas, aparecem nomes de
pessoas e mencao a fatos que sao histéricoQuareas e Calirroéha a referéncia ao general
Hermocrates e ao imperador da Pérsia ArtaxerxesriNino e Semiramis protagonista Nino é
uma figura histérica assim como Sesonchosis. Agdicio por sua vez ndo utiliza nomes, mas
escreve em primeira pessoa, procurando assim irsbuipersonagem de maior credibilidade.

Os romances considerados reais por sua vez smautilia ficcdo, como é o caso da obra
Vida de Esoppna qual Esopo aparece recebendo o dom da falaias da deusa Isis, ou seja,
uma figura mitolégica dentro de um texto lido coreal.

Para Holzberg (2003), quando na ficcdo eram ingsgridspectos da realidade,
representados ndo sO por nomes ou fatos que aemartec mas também por uma certa
verossimilhanca, isso era feito com o objetivo aeef com os leitores acreditassem que tudo

pelo qual os protagonistas passavam, poderia asordem eles também.
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O mesmo pode-se dizer de romances confeomance de Alexandrema biografia
ficcional que, apesar de falar de um homem qudiexiloca-o em situagdes ficcionais que o
aproximam do leitor.

“Mas mesmo leitores sem qualquer voz politica etraoam este Alexandre enfrentando
situacdes que poderiam imaginar faciimente pasresmos® (HOLZBERG, 2003, p. 21)

Desse modo, segundo Holzberg esse jogo entreadalfitcdo que os autores buscavam,
tinha o objetivo de atingir a necessidade de unligmiperdido e impotente diante das mudancas
politico-sociais, ou seja, um homem ndo mais prdtegem responsavel pela poélis.

Portanto, essa caracteristica escapista seriaa agglindo Holzberg, comum a todos os
romances:

[...] nGs podemos dizer agora que, na mesma megidans ‘romances
idealistas’ como Quérias e Calirroé, as biogrdf@sonais, os romances
epistolares e os relatos feitos por testemunha®fiais sobre a Guerra
de Troéia das épocas Helenistica tardia e Impesiain todos projetados

para )gsatisfazer uma necessidade bem especificandaridor... (ibid,
p. 26

E ja que nosso levantamento de textos nos mosira age os dois tipos
de escrito pseudo-histérico sdo comparaveis emefato pretendido,
nés ndo temos razdo para ndo empregar a clasddiae ‘romance’
também para as biografias ficcionais, ‘romancestelaires’ e relatos
feitos por testemunhas ficcionais sobre Tréia,ra@s de confina-los no
grupo dos ‘periféricos’ifid, p.27)°

8 “But even readers without any political voice wodtilad this Alexander facing situations which theyutd easily
picture for themselves...”

9« _we can now say that, in the same measure aaligtic novels’ like Chariton’s Callirhoe, thetiinal
biographies, the ‘letter-books’ and the fictiongéevitness reports of the Trojan War from lateléfgktic and
Imperial times are all designed to meet quiet jgecbnsumer needs...”

10 «And since our survey of the texts has now shownhat both types of pseudo-historical writing emenparable
in their intended effect, we have no reason natttach the label ‘novel’ to the fictional biograehj ‘letter-books’

and fictional eye-witness reports from Troy as ywelther than confining them to the ‘fringe’.
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Porém, mesmo que Holzberg (2003) tenha encontradoaaracteristica comum a todos
0S romances e que isso o0s torne parte de um meSnenog ele préprio repete o argumento de
que os criticos e leitores da Antiguidade deventeesiderados, e eles ndo viam entre os textos
semelhancas as quais os fizessem constituir uno @nigpo. Para eles, alguns eram inventados,
mas continuavam verossimeis, outros eram irreaigres reais. Somente os leitores que tinham
um grande conhecimento de histéria e literaturaué gonseguiam apreciar 0 jogo entre
realidade/ficcao e entender sua finalidade.

“E no entanto, paradoxal como pode parecer, estesog eruditos — entre eles os
proprios tedricos literarios — estes leitores qaeirdios poderiam ter feito a conexdo, nao
julgaram mesmo necessario dar um nome ao génésil! . 27}

Dessa forma, Holzberg conclui:

“No final das contas, entdo, os Unicos textos gie ppdemos classificar corretamente
como romance sdo aqueles que a maioria dos legotegs teriam entendido como ficgcdo, na
mesma definicdo tedrica degumenteurh (ibid, p.28)-

Portanto, aqui serdo adotadas as definicbes toadisi do romance antigo, as quais serdo

mais detalhadamente descritas a seguir.

1 «aAnd yet, paradoxical as it may seem, these eeufditv — amongst them the literary theorists
themselves — these readers who alone could have thaaonnection, did not even deem it
necessary to give the genre a name.”

12491 the final count, then, the only texts that van@roperly class as novels are those which theriyapf ancient
readers will have understood as fiction in the safrtbe theoretical definitioargumentunt
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1.3 Caracteristicas principais do Romance Antigo suas divisdes.

O romance Ocidental nasceu no século | a.C. ewgbreaté o século IV d.C., duracao
bastante ampla se se compara com a vigéncia dasdatraméaticas, por exemplo. Percebe-se
por esta data que o romance viveu muito mais tesopa periodo imperial ou romano, que sob
o periodo helenistico. Porém, as alteracdes qeeUd#titno provocou na vida social e na arte
foram tdo decisivas que acabaram por definir agctanisticas ndo s6 de seu tempo, mas dos
futuros também.

A maioria dos textos foi escrita originalmente eragp, mesmo sendo seus autores de
sangue oriental. Para dar exemplos, segundo Heiktich (1989apud SCHMELING, 2003,
p.211), Cériton e Xenofonte de Efeso viviam na Alanor. Aquiles T&cio era egipcio,
Heliodoro e Luciano eram sirios e Jamblico (autésdBabilbnicagnédo se sabe ao certo se veio
da Babildnia ou da Siria. Tal escolha feita pooeag ndo-gregos é explicada pelo fato de que,
como ja foi dito anteriormente, a Grécia aindasesenhora no que dizia respeito a cultura. Dessa
forma, aponta Gual (1988) que escolas gregas andassnavam desde as primeiras letras até os
exercicios retéricos mais complicados podiam seomnadas nas principais cidades helenisticas.
Como consequéncia de tal difuséo, a lingua greglacacsendo adotada como oficial. Assim, se
0s autores quisessem gozar de popularidade tetiamasgrever em grego. E foi isso que fizeram,
com excec¢ao de Petrénio e Apuleio que utilizardatio.

As primeiras manifestagcbes do romance se perdertamo provam alusdes de outros
escritores e fragmentos de papiros. Os que foragatados, como ja foi dito anteriormente,

foram divididos em romances idealistas, romancesambrealistas, e romances periféricos.
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1.3.1 Romances ldealistas e Comico-Realistas.

Perry (1967apudHOLZBERG, 2003, p. 12) e Wehrli (196pudHOLZBERG, 2003, p.
13.) e os tedricos antigos concordam, mesmo que coopoe vista diferentes, que esse € um
grupo homogéneo, e por esse motivo sdo considerains os verdadeiros romances antigos.
Holzberg (2003), apesar de possuir uma outra teadata essa divisdo por achar importante
considerar o que os leitores e criticos da Antigdédpensavam sobre esses textos.

Seguindo essa mesma linha de pensamento buscamses® momento, descrever as
caracteristicas que sdo comuns as obras que faaéerdesse grupo.

A respeito dos romances idealistas, um comentarimijfeito: o enredo delas é quase
sempre 0 mesmo. E a histéria de um casal jovenhetkza incomparavel, e que provém de
familias distintas. Estes jovens se apaixonam @agwa vista e ao noivarem ou logo apos se
casarem, sao raptados e separados (isto geralawmce como um castigo enviado por algum
deus ofendido pelaybris ou do rapaz, ou da moca). Inicia-se assim ungalgornada, e o casal
enfrenta tempestades em alto-mar, naufragios,tassie piratas, e o perigo sempre iminente de
serem assassinados ou violentados. Desse modajtpas®s em terras estrangeiras e exoticas,
vivendo como escravos a servi¢o de ricos senharegihoras, que 0s cobicam por sua beleza.
Mesmo assim, conservam o juramento que fizeram amgate de serem sempre fieéis um ao
outro e, para continuarem castos, ndo descartamic@is. Ao final da histéria, o casal se
reencontra, volta para o pais onde nasceu e passar ama vida abencoada ao lado dos seus.

Dentro deste enredo encontram-se, de acordo cotasCdiralles (1968, p.52) os trés
fatores especialmente importantes para o esquegueantal dos romances antigos: a beleza dos
herdis, o amor e as viagens.

Praticamente em todas as obras, o que diferendi@réss dos outros personagens é sua

beleza corporal considerada divina. As heroinas csioparadas com Artemis e Afrodite, e
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muitas vezes chegam a ser adoradas como se foss@md@ias deusas. Ja 0S rapazes Sao
descritos como Aquiles, como Hipdlito ou como Alaittes, todos simbolos de beleza.

Porém, se por um lado a perfeicéo fisica é milagmpsis causa a piedade de muitos nos
momentos dificeis, por outro € uma desgraca, jdatyae os desejos mais infames e a inveja dos
que cercam o casal.

Garcia Gual (1988; p.129) justifica esta buscapgawte do autor pela beleza da seguinte
maneira: “Porque a beleza é, mais universalmergeaquloria, a cultura ou a bondade, um ideal
popular'®

Ja Miralles (1968, p.52) acredita que a criacaseakepersonagens ideais se explica pelo
proprio amor ideal que vivem:

“[...] tendo o romance, comleit-motivgerador o amor de ambos protagonistas, € normal
gue o autor se preocupe em fazé-los, se ndo pgicatoente, ao menos sim fisicamente, o mais
idoneos possivel para o amot”.

O amor, segundo fator citado por Miralles, é o térakenistico por exceléncia. Como ja
foi dito anteriormente, 0 homem grego foi buscargabno seio da familia porque a pdlis ja ndo
garantia sua seguranca. Sem interesse pelos asstontuins da cidade, o patriotismo ja ndo
existe e, portanto ndo inspira mais a arte. O antio passa a ser a preocupacéo do individuo
exilado em sua intimidade. O casal refugiado separa enfrentar um mundo que se tornou
hostil, e a felicidade ndo € mais adquirida no éaowom a sociedade, ja que esta passa a ser

mero pano de fundo na vida conjugal.

13, . . . . R
Porque la belleza es, mas universalmente quentiagla cultura o la bondad, un ideal popular.

14 “[...] teniendo la novela, comleit-motivgenerador, el amor de ambos protagonistas, esashqgrra el autor se

preocupe por hacerlos, si no psicolégicamente galam si fisicamente, lo mas idoneos posible pamet.”
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Essa predilecdo pelo tema amoroso € fruto tambémaifar valorizacdo da mulher. Esta
comeca a ser vista pelo homem como uma compankeeirdp mais como um castigo enviado
por Zeus, segundo acreditava a tradicdo miticaicisAssim, a importancia da figura feminina
dentro da familia, e como leitora de romances @mitiou ndo s6 o tema, mas a maneira de trata-
lo™. Poucos romances se atreveram a ndo falar do ameste sentimento aparece mais
espiritualizado, mais “romantico”.

E o amor a forga que faz agir o casal protagoni&tacle abandonam-se os pais e até os
filhos. Os vildes também atuam pela influéncia dxgo, seja raptando, planejando a morte do
rival ou tentando violentar suas vitimas. Porénstig@o nunca é de fato realizado, tendo em
vista que ao tema do amor esté ligado o da castidaglyida tanto para a mulher quanto para o
homem.

Ao resistir a todas as seducdes e escapar de asdasestidas o casal casto ganha, no
final feliz, sua recompensa; uma vida conjugal gbada. Dessa maneira, 0 romance sugere que
todas as atribulacbes sdo vividas antes do casajymorfjue depois impera a tranquilidade da
vida amorosa.

O ultimo dos trés fatores € a viagem. Os protagasisonhecem terras estrangeiras que
sdo, muitas vezes, cuidadosamente descritas paioes Isto mostra que ndo sé a Grécia se
abriu para o mundo, mas o0 mundo para a Grécia.efa) 8 conhecimento de outros povos e
outras culturas passa a ser ingrediente obrigad@mdro do novo género, que comeca a abranger
0 publico de uma sociedade mais aberta, como patadelenistica.

Fruto dessa época € a crise, tanto politica, quesdadmica. Em razdo disso o homem
sentiu-se angustiado e, como ocorre sempre quasiigagdo historica se agrava, procurou uma

compensacao da vida real. 1sso os autores dos cemdtmes deram, pois através das viagens e

!5 Esse assunto merecera maiores explicacbes nutaloggsterior.
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portanto das aventuras dos herdis, o leitor sandaotonia de viver como um membro de uma
sociedade que ndo mais o vé como peca fundamemtalgeu funcionamento. Desse modo,
mesmo que o heroi sofra, o leitor deseja estareta giele, pois pelo menos assim, vai estar
ligado a aventuras. Portanto, o romance foi umasipitisade de evasdo. Este argumento
escapista, além de ser defendido por Holzberg ceemdo um ponto importante, pois
modernamente poderia garantir a inclusdo de toda®mances num mesmo grupo, também é
considerado por Perry (196&pud HOLZBERG, 2003, p.21) e Reardon (196%pud
HOLZBERG, 2003, p.21): “[...] ‘romances idealistas80 essencialmente literatura escapista,
escritos como uma reacdo & mudanca da situacdic@elisocial do cidadao [.. 3%

No entanto, mesmo sendo invejado, o herdi dos roesayd ndo é aquele, como era o do
género épico e tragico, que representava valorbse®OE nem poderia ser, pois iSso sO é
possivel numa sociedade onde esses valores siatips por costumes e tradigcdes uniformes.
Segundo Garcia Gual (1988, p.122), num mundo amgmheo o helenista ndo ha como fixar
conceitos e assim o homem sente-se perdido. Oagmstas dos romances representam entao
essa impoténcia em face de um destino irrequietguaba coragem € a paciéncia. E é esta que
garante o final feliz. Dessa forma, o que fica pataitor € a esperanca (que sempre fica com os
homens) num desenlace melhor.

Os mesmos expedientes narrativos sao encontradgosontances comico-realistas. O
amor continua sendo a base dos enredos e o flizapérsiste. O que é peculiar nestes romances,
como o préprio nome ja denuncia, € a escolha pecriddes mais realistas e comicas, em

detrimento das representacdes ideais, o que resutia espécie de parddia do primeiro grupo.

16 [...]'idealistic novels’ are essentially escadigtrature, written as a reaction to the changadtipal and social

situation of the individual citizen([...]”
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1.3.2 Os Romances Periféricos

Fazem parte deste grupo obras que possuem castcssribem distintas dos romances
idealistas e comico-realistas. Nao h& enredo, tastruarrativa ou temas fixos, o que justifica a
dificuldade que os leitores antigos encontravamcaoesidera-los variacbes de uma mesma
categoria.

Séo eles subdivididos de acordo com o tema traadessa forma, serdo expostos aqui.

1.3.2.1 Viagem Fantastica ou Utopia

Os romances que tratam deste tema sdo escritogiemirp pessoa e 0 narrador € o0
proprio viajante que conta o que viu durante agden O motivo para a narragdo em terceira
pessoa, muito mais comum na época, ndo ter sidthekx para este tipo de obra é o fato de que,
em primeira pessoa a historia ganha mais crediliéd Esta caracteristica acaba servindo para
dar um contraste interessante, ja que o que édmplo autor € algo inacreditavel. Assim, o
leitor deparava-se com descri¢cdes de lugares esotimde viviam sociedades perfeitas. Segundo
Consuelo Ruiz-Montero (2003, p.42), estes modelesorjanizacdo social ou mesmo de
educacao eram idealizados e sempre carregavam ansagem.

Sao representantes deste grupo a db&agrada InscricAae Eufeméros e os textos de
Jambulus, dos quais se desconhecem o titulo. Atudémse tem contato com esses autores

apenas através de fragmentos ou resumos.

1.3.2.2 Biografia Ficcional
Dentro desses romances, homens historicamente dammsam transformados em

personagens, e suas vidas sdo narradas do nasriragnta morte. Sao ele¥ida de
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Ciro ou Ciropedia de Xenofonte de Atena¥jda de Esopocujo autor € anbnimd/ida e Feitos
de Alexandre da Macedonide Calistenes;éida de Apol6nio de Tianae Filostratos.

Essas quatro obras apresentam um fundo ficticicqu#izado como um atrativo a mais
para a biografia, e segundo Holzberg (2003), com almetivo escapista. Para ilustrar seu
argumento ele discute Romance de Alexandi@ Vida e Feitos de Alexandre da Macedodnia
Calistenes apresenta Alexandre em situa¢fes queraximam do herdi picaresco. Como
exemplo, Alexandre aparece lutando com o rei daajnBorus. Este ultimo é maior que
Alexandre, mesmo assim € derrotado, pois, duramigaaum ruido o distrai. Tal momento é
aproveitado por Alexandre que o fere com sua espania golpe mortal. Numa cena como essa,
Alexandre, o Grande, € igualado a qualquer peseobatka estatura que tenha que enfrentar
alguém maior. Dessa maneira, Calistenes aproxipratagonista de sua obra ao leitor, pois este
se coloca facilmente no lugar de Alexandre. Ouspeato que Holzberg aponta nessa obra é que
Alexandre, mesmo tendo conquistado um vasto impBrareu miseravelmente, mostrando que
o poder, tdo desejado por inimeras pessoas, poddae/o. Sobre isso ele ainda acrescenta:

“[...] isto pode ter sido em algum sentido um cotdfg@ara 0 pequeno sujeito: 0s sonhos
escapistas inspirados pelo ‘Romance de Alexandre’poderiam nunca se tornar realidade para
ele, mas pelo menos ele seria poupado de um fino @omele”. (HOLZBERG, 2003, p.22)

Dessa forma, o leitor encontraria nesses romanoesiundo de aventuras, ou seja, uma

alternativa para fugir do cotidiano mondétono.

1741...]this may have been in some sense a coméorttfe little fellow: the escapist dreams

inspired by the ‘Alexander romance’ could neverdree reality for him, but at least he would be

spared an end such as that.”
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1.3.2.3 Romances Historicos em forma epistolar

Sdo colecbes de cartas ficticias, organizadas logicamente, e que falam de
acontecimentos vividos por um narrador em primgssoa, identificados com nomes
importantes na historia.

As cartas conhecidas atualmente $2artas de Platdo, Cartas de Temistocles, Cartas de
Euripides, Cartas de Socrates, Cartas dos SocratiCartas de Hipocrates, Cartas de Quion de
Heracléa e Cartas de Esquiné$a evidéncias ainda de cartas no nome de Alexaodeeande.

Segundo Holzberg (1995, p.21) estas obras podemlassificadas como precursoras do

romance epistolar moderno.

1.3.2.4 Cristianismo Primitivo

Os romances que tratam deste tema apareceram nrakirg@ vez no século Il d.C e
tornaram-se mais populares no século lll.

Possuem uma ligacdo com os romances idealistasedala em que também falam de
inUmeros obstaculos para se chegar a um final febzém, esse € o Unico ponto comum entre
eles.

O casal apaixonado € substituido por relacdes enfemilia e, se h4 separacéo, esta
ocorre mediante perseguicdes da sociedade que @ipagd. Além disso, os escritores deste tipo
de romance estdo mais preocupados em defendetiariemo do que em criar um enredo como
0 dos romances idealistas.

Pode-se citar como exemplo as obRsmance de Clementgue se caracteriza por ser
uma autobiografia ficcional do sucessor do AposRédro como bispo de RomaHestéria do
rei Apolonio de Tirgque trata das aventuras deste rei e de suada@8i autores de ambos séo

andnimos.
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1.3.2.5 Romances Troianos

Relatam a Guerra de Troia sob uma otica bem dike@a de Homero. Assim, os autores
Dictis Cretense, que escrevBiario da Guerra de Troiae Dares Frigio, cuja obra denominou
Historia da Destruicdo de Troiajesviaram a visdo mitoldgica tradicional para ssdmentos
gue propdem como verdadeiros. Dessa forma, busaamnéoonhecimento e a credibilidade dos
documentos histéricos, Dares e Dictis reduzem s$elmlhos a uma batalha entre homens

comuns.

Em virtude de tudo o que foi mencionado, tornaeténa a diferenca entre as obras que
séo tradicionalmente consideradas fazendo pargédero romance e 0s romances periféricos.
Porém, é impossivel ndo perceber certas ligacoestégn intrigado e levado muitos estudiosos a

renunciar a esta divisao.
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1.4 Herancas dos géneros literarios para o romance.

Nos tempos modernos, sempre foi comum a coexistéthos mais variados géneros
literarios. Porém, entre os gregos, que os crigramassim dizer, 0s géneros tiveram periodos
bem definidos, sucedendo-se entre si.

Segundo Gual (1988, p.25), isso acontece pois eadados géneros surge num
determinado momento histérico. Para exemplificaradirma que a tragédia se limita ao contexto
da democracia ateniense do século V, pois as demligdcio-politicas dessa época a tornam
irrepetivel. Dessa forma, a sucessdo dos génegogrisaea seguinte ordem: épica, lirica, drama,
relato histérico e filosofico e, por ultimo, o ronte. Sendo assim, segundo Garcia Gual (1988):

“Filho tardio de uma familia outrora nobre e pré&igreste uma roupa pitoresca,
composta de remendos misturados de seus irmaogesia® conserva em seu traje reliquias
gloriosas, como em um depésito de trapetfo”.

Portanto, tendo o romance herdado caracteristimssels antecedentes, faz-se

indispenséavel descrevé-las, o que sera feito tendweista as principais influéncias.

1.4.10 Género Epico

Os autores dos romances foram inspirados pela,épisto ndo se percebe apenas pelas
técnicas narrativas, mas principalmente pelo tesnsegaracdo do marido e da esposa encontrada
no enredo dos romances, que faz lembrar a sepadac@adisseu e Penélope. A prépria jornada
enfrentada pelo casal — como a de Odisseu em geasse para casa - e 0 reencontro seguido de
inUmeros reconhecimentos, sdo pontos que liganrativa ficcional em prosa @disséia mais

especificamente quelldada.

18 “Hijo tardio de una familia otrora noble e prodigste un pitoresco ropaje, compuesto de remiendiggaados
de sus hermanos mayores, y quedan en sus maitagaglgloriosas, como en un almacén de trapero.”
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Ha também cita¢bes, principalmente@disséia encontradas nos romances. Cariton usa
citacbes de Homero para comparar as heroinas casasl®u para relatar cenas do romance
comparadas com aquelas de Homero.

A obra de Heliodoro ganha um comegomedias regracas a Homero, e vale lembrar
que as pecas teatrais também comecavam dessaamaneir

Mas, nado foi s6 ®disséiaque influenciou o romance. Ha ainda a obra de Apolde
Rodes, &rgonautica que é um exemplo de épica helenistica.

A esta Ultima os romances idealistas devem um uie teenas principais: o amor. Tanto é
assim que Apoldnio ressalta o poder de Eros solm@éM, fazendo com que ela desviasse sua
atencdo do velo de ouro para se preocupar em agdaséo. Sobre esta obra, Consuelo Ruiz-
Montero (2003, p.57) ainda chama a atencéo paatoale que o livro IV centra-se nas aventuras
do casal fugitivo que se casa e enfrenta diver&ggs no mar, mostrando assim 0 quao
semelhante é este enredo e o dos romances idealista

A Argonauticaemprestou ainda a técnica de antecipacdo, seja pebfecias, seja por
sonhos ou pelos préprios comentérios do autortigae o suspense encontrados nos romances
também sdo herancas da obra de Apoldnio de Rodeasnkbém um paralelo no que diz respeito
ao tratamento dado aos herois. Algonautica Jasdo é apresentado como um herdi pacifico e
civilizado que persuade com suas palavras honrdSasaracterizado ainda como o “heroi
amante” que conquista por sua beleza, mas que @ éle inicio conquistado. Este aspecto o
diferencia dos herdis dos romances, que sdo aawegbelo amor a primeira vista e fazem de
tudo para ficar com suas amadas.

Se 0 modo de apresentar o herdi aproximdagonauticada prosa ficcional antiga, por
este mesmo motivo esta Ultima é afastada das aolerdsomero ja que, ao contrario do que

acontece ndliada e naOdisséia nas quais 0s protagonistas lutam por uma causal,snos
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romances 0s herdis buscam alcancar uma realizagésogd, no caso, representada pela
concretizacdo do amor.

No entanto ndo h& somente similaridades. Na épaaxemplo, as aventuras da heroina
ndo sdo desenvolvidas, enquanto nos romancestiela éomo equivalente ao herdi e por isso

mesmo ganha tanto espaco quanto ele.

1.4.2 O Género Dramético

Tendo como influéncia, principalmente, as tragédiks Euripides, os romances
absorveram muitas caracteristicas do drama.

Consuelo Ruiz-Montero (2003, p. 48) lembra quetAtédes ressaltou rRRoéticao prazer
causado pelas lamentacdes, pelas aventuras e ga@snentos ocorridos no Ultimo instante.
Algumas dessas caracteristicas aparecem nas tagéda Antigona por exemplo, as
lamentacdes das filhas de Edipo em relacdo asseabelecidas por Creonte, abrem a peca. Nos
romances ha lamentos sobre o destino e sobredmclstdo amado nos mondlogos proferidos
pelas heroinas. Em relacdo as aventuras, nemié@me se diga que estdo presentes e que sdo
essenciais. O elemento surpresa, por sua vez, tardbgastante utilizado para causar impacto
nos leitores. Outra caracteristica bem marcanfgasa ficcional antiga é o final feliz. Esse tipo
de desenlace, segundo Ruiz-Montero (2003), ligowsnces nao s6 as comédias de Menandro,
mas também a Euripides.

Tragédia e romance ainda compartilham elementosocammudanca da fortuna, o
reconhecimento e a presenca do patético. O pringefes, que nas tragédias acontece da
felicidade para a desgraca, ocorre nos romancesepamente no mesmo sentido tragico, e

posteriormente, no decorrer da historia, passasdgrdca para a felicidade e assim termina.
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O reconhecimento, ja citado como elemento que pedencontrado também na épica, é
importante na tragédia e, segundo Ruiz-Montero3R0® um componente chave em Euripides.
O romance apresenta dois tipos de reconhecimergoeacorre entre marido e mulher, e entre
filhos e pais. O primeiro tipo pode ser encontradoobras comdlino e SemiramjQuéreas e
Calirroé e n’ As Efesiacad0 segundo figura rAs Etidpicas.

A presenca do patético, ou seja, de acles ligadasofiimento, estd, no romance,
associada as mortes supostas e as tentativasigeoesdfridas pela heroina.

Todas essas caracteristicas sdo provas de qugEdirainda vivia dentro dos romances

1.4.3 A Comédia Nova

No periodo helenistico, a comédia deixa de serjadgaNeste contexto, a obra de
Menandro se destaca por representar bem os tenestriguras em voga. Desenvolvendo
personagens tipicos que crescem em importanciaetimdnto do coro, que desaparece, este
autor cria uma comédia mais voltada para a psi@ldgs personagens, levando ao publico o
sentimento de fraternidade dos novos tempos. Dé&ssaa, enquanto sO figuras ilustres
apareciam em cena nas tragédias, na Comeédia Nahamaespago pessoas comuns, que viviam
problemas do cotidiano.

Esta sera a linha seguida pelos romancistas, qéen@nte muito deviam a Comédia
Nova. Dela, por exemplo, sairam as cenas de anmin®ira vista, tdo caras aos romances
idealistas.

O romance emprestou também muitos “tipos”, prinoieate de Menandro. Dessa forma,
0S escravos e outros empregados fiéis -que aju@ar senhores com zelo e esperteza - os
parasitas, as cortesads e os soldados sdo exeragtesahca desta comédia.

Assim, conclui Alain Billault (2003, p.118):
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“Assim ndés vemos que 0s romancistas as vezes Starminspiracdo da Comédia Nova
sem recorrer ao desadornado plagiarismo. Algunsopagens no romance sao inspirados de
perto dos tipos cémicos, mas ndo os copiam.”

E claro que muitos personagens foram criados pelosncistas, porém ¢ inegavel a

ligacdo de suas obras com a Comédia Nova.

1.4.4A Historiografia

Percebe-se a influéncia da historiografia primegat@ pelo titulo -As Etidpicas As
EfesiacasAs Feniciasee As Babilbnicas que segundo Holzberg (1995, p.36), sdo similacss
que eram dados para trabalhos de etnografia e afeéngdtolzberg ainda afirma que é dificil de
acreditar que nomes como Xenofonte de Efeso oudBaite Afrodisia sejam os nomes reais dos
autores, sugerindo que estes Ultimos estariamdazeso de um pseuddnimo, pratica esta usada
por alguns historiadores.

Em relac&o ao texto propriamente dito, as longasiias em prosa, situadas em espaco
geogréfico bem definido e em tempo passado, comadh@r em terceira pessoa, e a propria
apresentacdo dos romances em livros, denunciavagaca@io com a historiografia. Além disso,
as digressbes em relacdo as caracteristicas geagr& etnogréaficas, seriam, para Holzberg
(1995), remanescentes em Herddoto.

Como ja foi mencionado anteriormente, alguns pegens do romance sao conhecidos
historicamente. E o caso do rei assirio Nihin¢ e Semiramjs do rei egipcio Sesonchosis
(Sesonchos)s da filha do general Hermdocrates, Calirrdgu€reas e Calirrag do filho do

general Miltiade, Metioco, do fildsofo Anaximedegcepoeta ibicosMetioco e Parténope

19“Thus we see that the novelists at times take thepiration from the New Comedy without resorttng
unadorned plagiarism. Some characters in noveldraxen close to comic types but do not duplicagarth
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Essas referéncias a pessoas reais guiam os estugimscaminhos diferentes. Holzberg
(2003), Perry (1967.) e Reardon (1969) viam nelgstivos escapistas, ja outros consideram que
isso seria um indicio de que o romance seria ump&ces de derivacdo da historiografia.
Ludviskovsky (192%pud RUIZ-MONTERO, 2003, p. 45), por exemplo, compadikeste ponto
de vista e ainda vai mais longe. Para ele a blima e Semiramiseria um marco de transi¢éo
entre os dois géneros.

N&o cabe aqui discutir qual das duas vertentesraaid correta, se € que devem ser
analisadas em termos de certo e errado. O que @tange € que, tanto uma quanto a outra

concordam com as influéncias da historiografia etid romance.
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1.5 O Publico do Romance Antigo.

Segundo Ewen Bowie (2003, p. 88), o melhor queosie pferecer sobre esse assunto sdo
inferéncias plausiveis e ndo provadas.

Cientes de tal realidade muitos foram os estudigeesse debrucaram sobre esta questéo,
dividindo-se entre aqueles que acreditam que osamoes foram escritos para uma nova
categoria de leitores, segundo Bowie representama“[p.Jnhomens e mulheres que eram
alfabetizados mas néo intelectuais, residentes @agrmes cidades helenisticas que
‘déracinement os incentivou a se identificar com os frequenpgEssonagens isolados nos
romances e achar um significado para suas propiis no modelo de suas aventuf3s”
agueles que afirmam que esses textos foram espdatasa mesma elite social e intelectual que
apreciava as obras da épica e as tragédias. Eweie B2003) declara que compartilha das idéias
desse segundo grupo. Ja Garcia Gual (1988, p. #dprésentante do primeiro, argumentando
que o romance antigo “pretende somente distrain@®nar a este publico tdo difusd” Para
ele, tendo a prosa ficcional antiga esses objetaloancava um publico novo, que buscava
fantasias e sensacdes também novas, como forrnitsedarn-se do cotidiano fastidioso.

Dessa forma, os romances ganharam uma populariddideriminada, demonstrada por
Gual através de uma citacdo de O. Weinregghud GUAL, 1988, p.39), que vale a pena ser
transcrita:

Quem lia os romances gregos de amor? Ricos e polmestram o0s
fragmentos de papiros: as vezes exemplares catigmadnte ricos, as
vezes simples mercadoria de massa. Pagdos e sris@imo se vé na

criacdo de lendas em torno de Heliodoro e Aquil@ésidl e os vemos em

2041 Jmen and women who were literate but not lietetual, residents of huge Hellenistic cities wéos
déracinemenéncouraged them to identify with the often isalatbaracters in the novels and to find meaning for
their own lives in the pattern of their adventure${

ZL«pretende soélo ditraer y emocionar a este puticodifuso”.
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suas influéncias nas apoécrifastas dos Apostoloe nasClementinas
Césares e filésofos, médicos e enfermos, poetakiesse tantos mais. E 0
imperador Juliano, poucos anos depois de um pac®gijue mostra
conhecimentos sobre Heliodoro, dirige, como pamifimaximo nas
reformas do clero pagao no ano de 363, uma cappa@aeiro sacerdote da
Asia Menor, na qual proibe aos sacerdotes a leieir@mances amorosos

porque despertam as paixdes e acendem ardorosaas;haf?

Cada grupo social encontrava um atrativo para oanocen, e para dar um exemplo
interessante disso, os médicos costumavam indiedtuea dessas obras como estimulante contra
a impoténcia. Tal popularidade é reafirmada poryPE@R67 apud RUIZ-MONTERO, 2003, p.
82), que acredita que o propoésito de cada autoraoances é atingir novas demandas sociais:

“A conclusdo foi uma visdo do romance como um g&rmpular, indicada para as
massas e ignorada pela refinada literatura ofiéfal”

Seguindo essa linha Tomas Hagg (18@8id BOWIE, 2003, p.96) ainda inclui como
leitores novos os analfabetos, a populacédo néaiarbaas mulheres. Para ter tal difusdo, Hagg
lanca a hipdétese de que escrivoes e uma espéaecdetarios liam os textos em voz alta, em

vilas ou em reunides familiares. Ele baseia esgenanto no estilo e na forma dos primeiros

22 ¢ Quién leia las novelas de amor griegas? Ricobreppomuestran los restos de papiros: a veces lgjesp
caligraficamente caros, a veces mala mercanciaada.®aganos y cristianos, como se ve en la credeiteyendas
en torno a Heliodoro y Aquiles Tacio, y lo vemosses influjo en las apdcrifésctasde los Apdstoleg las
ClementinasCésares y filosofos, médicos y enfermos, poetabios y tanto los mas. E emperador Juliano, pocos
afios después de un panegirico, que muestra coeotirmide Heliodoro, dirige como Pontifice maximdaasn
reformas del clero pagano en el 363 una misivairlgy sacerdote del Asia Menor, en la que prohilos a
sacerdotes la lectura de novelas amorosas porgp&edan las pasiones y encienden ardorosas llanjas;

23 “The conclusion was a view of the novel as a papgenre, aimed at masses and ignored by

the cultivated official literature.”



33

romances. Como exemplo Hagg aponta alguns elemeains a recapitulacdo dos eventos no
comeco de cada capitulo, a presenca de repetigigsgehtes e a antecipacdo dos acontecimentos.

Bowie (2003) ndo concorda com Hagg (1983), e ea@ipresenca de tais elementos sob
um ponto de vista diferente. A repeticdo, por eXeimp para ele algo que funciona como uma
espécie de recapitulacdo necessaria, ja que aleofmapiro, no qual eram escritos 0s romances,
pode ter acabado, dessa forma, tendo o escritorcquecar outro, essa pratica fazia-se
imprescindivel.

Em relacdo ao adiantamento de informacdes, Bovlie32argumenta que, mesmo para
pessoas que liam por si mesmas, essa técnicadé,jalique estimula a leitura.

Ruiz-Montero apresenta em seu texto as idéias @ph&bs (1994apud RUIZ-
MONTERO, 2003, p. 84) que também contesta a hipateHagg (1983):

“O romance seria entretenimento para a elite edyocachdo faz sentido falar de uma
‘literatura de massa’ na antiguidade: ndo haviasgdanédia, somente uma estrutura piramidal.
Os papiros eram caros, e o nivel de alfabetizagémb**

Ruiz-Montero ainda afirma que Wesseling (12§fid RUIZ-MONTERO, 2003, p. 84),
Bowie (2003) e Stephens (1994) acreditam ter sigmssivel a inclusdo da mulher como leitora
pois, segundo eles, o numero de mulheres que niveraoportunidade de estudar ainda era

pequeno.

4 “The novel would be entertainment for an educaiid, and it makes no sense to talk of a
‘mass literature’ in antiquity: there was no middlass, only a pyramid structure. The papyri

were expensive, the level of literacy low.”
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Ainda que Hagg (1983) defenda a inclusao de vdipos de leitores, ndo acredita que
todos eles conseguiam entender os romances complaia Segundo ele:

“[...]o suspense narrativo, o impacto emocional,recfio escapista estavam la para todos,
o enfeite retdrico e classico para algufis”.

Essa apreciacao incompleta da prosa ficcional apiy parte de alguns leitores ja tinha
sido observada por Holzberg (2003, p. 19) com satea de que, para este Ultimo, “a funcao
escapista” também tinha sido entendida “por alguns”

Dessa forma, “o enfeite retérico e classico”, pubuir a obra de uma linguagem mais
trabalhada, na qual se percebe uma intertextuajdeib s6 com os textos classicos, mas também
com a “nova literatura”, acaba por atingir somdet®res capazes de compreender tais recursos
em sua totalidade. E esse teria sido o publicayregHagg (1983) e Bowie (2003), visado por
autores como Aquiles Tacio, Longo e Heliodoro, j#e celes proprios eram considerados
intelectuais.

Bowie (2003 p. 105) ainda acrescenta gue mesmo 0S Outros r@siague Sao mais
sentimentais e possuem formas narrativas mais esnfilram escritos para leitores que tinham
um conhecimento de literatura bastante amplo. D&ssaa, conclui que os romances foram
escritos para serem lidos por leitores intelect@aisnesmo que algumas pessoas de cultura
inferior (o que nao inclui analfabetos e mulhetag)bém tenham tido acesso a esses textos, elas

nao possuiam o mesmo nivel de apreciagao.

2541 ]Jthe narrative suspense, the emotional impihet escapist function were there for all, the

rhetorical and classicizing embellishment for séme.
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1.5.1 O Pdblico Feminino

Muitos estudiosos acreditam, como Hagg (1983), quiea inovacdo que o Periodo
Helenistico trouxe foi a inclusdo das mulheres cdeitoras. Isso seria fruto de uma maior
valorizacdo da figura feminina, consequéncia dantEggacdo da podlis, que fez com que os
homens se voltassem para uma vida privada, oupggas relacbes com a familia.

Defender que a mulher passou a ser mais valorigga#ica dizer que antes ela ndo o
era, e esse assunto segundo Sarah Pomeroy (198bgmdelicado. Alguns pesquisadores como
F. A. Wright (1923apud POMEROQY, 1975, p. 58) acreditam que, no sécul@a¥/mulheres
tinham uma vida um pouco melhor que a dos escr@arsitindo uma visdo totalmente oposta,
A.W. Gomme (1925apud POMEROQY, 1975, p. 59) afirma que as mulheres, & tinham
tantos direitos quanto os homens, também néo esdas\como seres inferiores e, portanto, eram
dignas de muito respeito e admiracdo. Existe aurda outra linha, seguida por W.K. Lacey
(apud POMEROQY, 1975, p. 59), que defende um sentimertsuperprotecdo dos homens em
relacéo as suas esposas, dai serem elas mantidaslesao.

Para Pomeroy (1975), cada uma dessas trés teenmsrh ponto negativo. A primeira
delas, defendida por Wright (1923), teria pecado sy generalizante, isso porque havia uma
diferenca no tratamento das mulheres de classal sditérente. Em relacdo a reclusdo, por
exemplo, Pomeroy chama a atencdo para o fato dagjneulheres casadas de classe alta que
possuiam escravos nao precisavam sair ja que sadscfaziam por elas tudo o que tinha de ser
feito fora de casa. J4 as mulheres de classe l@ira ndo tinham escravos, precisavam elas
mesmas sair para buscar agua, lavar a roupa owepgreestar utensilios. Portanto, se para as
mulheres ricas somente era permitido sair em fastiou funerais, para as mulheres pobres, por
questdo de necessidade, isso ndo era possivehamagpor isso elas eram repreendidas ou mal

vistas.
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Em relacdo a teoria de Gomme (1925), Pomeroy afirueaele foi influenciado por sua
admiracdo pelos atenienses, o que fez com quasstiem acreditar que eles ndo tratavam suas
mulheres da mesma maneira cultivada pelos homeséalibo XX.

O fato é que as mulheres eram tratadas de uma maatikerente, ndo por superprotecao
como acredita Lacey (1975), mas segundo Pomerayngm possuirem os mesmos deveres que
0s homens. A estes Ultimos cabia a participacéetadino governo, isso significava assumir
cargos publicos, votar, servir de jurado ou soldddalas essas obrigacées necessitavam de uma
educacao avancada, na qual era incluida licbes soter da retdrica e educacao fisica.

J& as mulheres eram criadas para serem subsesyiegtemanterem em siléncio e
afastadas dos prazeres masculinos. Ou seja, dgvegrarar-se para 0 casamento, para cumprir
seu papel na polis, que era o de honrar seu mesitdilhos legitimos.

Dessa forma, segundo Renate Johne (2003, p.188pasa deveria agir com moderacao
e ter senso de decéncia.

Na verdade, segundo Pomeroy (1975), h& pouquissifasacdes sobre a mulher do
século V. As que existem, remontam a Atenas. Coomseaniéncia, acaba-se estendendo as
caracteristicas do comportamento feminino atenianiedas as outras mulheres.

O contrario acontece em relacdo a época helenigiém de haver uma abundancia de
dados sobre a mulher, estes ndo sdo exclusivostalga®d mas sdo provenientes das mais
variadas regides da Grécia. Essa situacdo acadadie\a maioria dos pesquisadores a acreditar
numa modificacdo no que diz respeito a mulher detidr sociedade quando na verdade, isso ja
poderia ter acontecido no século V, em outros kg@ue ndo Atenas. Porém, como ndo ha
documentos que provem esta hipotese, resta pererac@u a idéia de “emancipacdo” feminina

somente na época helenistica.
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Muitos sdo os nomes de mulheres que surgem nesea, @&isso pode ser explicado em
parte pela grande admiracdo que o0s escritoresoantigvotavam a Arsinoe (do Egito), Livia
(esposa de Augusto) e Cledpatra, por exemplo, doersilheres que se tornaram memoraveis
por se envolverem nas atividades politicas, aeteisdrio exclusivamente masculino.

Houve também uma expansédo da opcao das mulheresespgito ao casamento, papéis
publicos, educacao e conduta na vida privada.

Se antes era comum que o pai desse sua filha emmeat a quem ele determinasse, e da
mesma forma, continuaria tendo direito a ela, pddanclusive dissolver seu matriménio, na

época helenistica isso comeca a mudar.

“O direito da filha casada de decidir contra a ddézle paterna comeca a ser afirmado”.
( POMEROY, 1975, p.129)

Uma das principais expansdes da mulher, segund@m@gnfoi em relacdo ao uso do
poder econdémico:

“Documentos mostram mulheres como compradoras, edsmds, arrendadoras,
arrendatarias, pedindo emprestado e emprestandberes que foram tdo suscetiveis quanto os
homens aos impostos inseridos nessas atividadesrciais”?’ (ibid, p.127)

E claro que a liberdade sdcio-econémica da mullder foi completa, ela precisava
sempre ser acompanhada por uma espécie de guardido.

No que diz respeito a educacdo as mulheres tamtmivermm algumas conquistas

importantes. Ha evidéncias de que em alguns lugdaeGrécia as mulheres podiam praticar

6 “The right of the married daughter to self-deteration against paternal authority began to be tesh&r
27 «“Documents show women as purchasers, sellers,neséessees, borrowers, lenders; women were dg kb
men for the various taxes that attached to thesereocial activities.”
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atletismo, musica e leitura. H4 documentos que namsgue a partir do século | elas comecam a
participar de competicdes e seus homes figurannesascoes.

Mas a mais importante aquisicdo nesta area, mesmocqgnquistada somente por
mulheres de classe alta, foi o direito a frequieeganlas e aprender a ler e a escrever.

E essa habilidade que leva estudiosos como HA@B)YEORenate Johne (2003, p.153) a
acreditar que, como leitoras ativas, as mulheredba@m por influenciar os escritores do
romance antigo, principalmente no que diz respgigscolha do amor e na preocupa¢cdo com o
mundo feminino. Para Bowie (2003, p.96) este argumedo prova coisa alguma ja que tais
temas aparecem em Euripides, e ele escrevia mlin@pte para homens. O fato de existir um
publico essencialmente masculino para as tragé@iaSuripides é contestavel, ja que ndo ha
provas, segundo Pomeroy (1975, p. 94), de que #seres ndo podiam assistir a elas. Dessa
forma, é preferivel que se desvie as atencdeshl@pue Euripides atingiu, para suas tragédias
propriamente ditas.

De acordo com Pomeroy (1975, p.103), Euripide® fohico dos trés principais autores
de tragédias que ganhou a reputacdo de misogiacaeapestudiosa esta € uma fama mentirosa.
Para advogar que Euripides na verdade estava da#sdmulheres, diz que para este ultimo “os
horrores do patriarcado compdem um pano de funddniéerrupta miséria femining®
(ibid.,p.110)

Para representar tais horrores Pomeroy mostra eseraplo que Andromaca foi forcada
a compartilhar a mesma cama que o assassino aesselo. Cassandra tornou-se a concubina de
Agamémnon, destruidor de sua familia e cidade. kerencasou-se com Orestes, que ja a tinha

ameacado de morte. Clitemnestra casou-se com Agaoméra assassino de sua filha e de seu

28 “the horrors of patriarchy compose a backgrounghoemitting female misery.”
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primeiro marido. Fedra foi casada com o heréi qpdugira a irma dela. Alceste volta da morte
para casar novamente com o homem que a deixoumorre

Mulheres sdo violadas e dao a luz filhos ilegitimog elas deveriam
descartar. As mulheres sdo censuradas, enquantmrosns que as
violaram ndo sdo. Quando os casamentos mostramnfsatiferos,

esposas sao inevitavelmente culpadas. Apesar daridsmde do
casamento, a condicdo de solteira é PiPOMEROY, 1975, p.111)

Dessa forma, Euripides mostra o ponto de vistarfieminuma sociedade em que a
vontade delas ndo era respeitada. Além disso, iasiperia questionado o direito dos homens a
poligamia, direito este ainda reclamado na Epodartiica.

Euripides parece questionar o axioma patriarcalrgy o qual os
maridos podiam ser poligamos, enquanto as esposagriam
permanecer monogamicas, quando ele nos mostra FEednatendo
suicidio porque ela meramente pensou em adult@ponta que as
mulheres suspeitas de irregularidades sexuaisifsdoatias, enquanto os
homens nédo sao. Euripides ndo advoga que as nailtieveriam ter a
mesma liberdade sexual que os homens, mas ao disgs sugere que
seria melhor para todos se o marido fosse tdo ndonicg quanto a
esposa (ibid, p. 110)

Se se seguir a leitura que Pomeroy (1975) faz deaspde Euripides principalmente no
que diz respeito ao seu questionamento da poliggrode-se inferir que essa visao foi mais uma

heranca que esse autor deixou para os romancgeaniestes Ultimos, a castidade € exigida

29 “\\Jomen are raped and bear illegitimate childremmtthey must discard. The women are
blamed, while the men who raped them are not. Whamiages prove unfruitful, wives are

inevitably guilty. Despite the grimness of marriagginster hood is worse.”

0 “Euripides appears to question the patriarchalraxioat husbands may be polygamous, while wives neumséin
monogamous, when he shows us Phaedra committinglsiecause she merely thought about adulterypaimtis
out that women suspected of sexual irregularitieggassiped about, while men are not. Euripides do¢ advocate
that women should have the same sexual freedoneashbmt rather suggest that it is better for allcawned if the
husband is as monogamous as the wife.”
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tanto para a mulher quanto para o homem, igualasdinis sexos nos direitos e deveres, dentro
de uma relacdo amorosa pelo menos. Soma-se a famde que 0s casamentos, N0S romances,
além de acontecerem por amor e ndo mais visandounida econdmica, também acontecem
entre dois jovens, o que geralmente n&o acontecipaca de Sofocles, Esquilo e Euripides. Isso
porque antes, enquanto o rapaz ainda morava naloagaais, preocupando-se apenas com seu
aperfeicoamento fisico e mental, a jovem ja estagada e com filhos pequenos, o que significa
gue elas casavam-se muito cedo, enquanto quedebes] mais velhos. Como conseqiiéncia, a
diferenca de idade e de nivel educacional entréedmar mulher tornava-se muito grande, o que
segundo Pomeroy (1975) resultava numa relacdoaa§a havia muita amizade. O contrario se
percebe no romance, que apresenta um casal apadsoambos dotados de inteligéncia e
esperteza. Alias, algumas vezes as heroinas s&seapadas como mais inteligentes,
conseguindo livrar-se de situagfes dificeis ndgealad beleza, mas também pela habilidade
retérica. Este € o caso, por exemplo, de Cariq@iAs Etidpicay que consegue evitar a
separacdo de Teagenes por simular que este érgau ir

A superioridade de algumas protagonistas levou teelahne (2003, p. 164) a levantar a
hipotese de que alguns romances, na verdade tsidonescritos por mulheres, que usavam
pseuddnimos.

“Nao ha razao pela qual esta pratica ndo devesstr ¢x na antiguidade, quando ela era
muito mais necessaria do que posteriormente. Meghescreviam para mulheres sobre mulheres!

Nada hé contra esta teoria, mas ela ndo podemerda’>"

3L “There is no reason why this practice should mvehexisted already in antiquity, when it was
much more necessary than later. Women wrote forevoabout women! Nothing is there

against this theory, but it cannot be proven.”
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Porém, como a prépria autora afirma, nao ha modwaler isso.

Dessa forma, mesmo que 0s romances tenham mosinsoelacdo amorosa com mais
igualdade entre homens e mulheres e tenham propadn assim a ilusdo de uma realizacédo
amorosa em mulheres que, apesar de um pouco wmi&s, lainda sofriam com a desigualdade

social, isso néo prova, apenas sugere que podsavido leitoras.
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2.Vida de Esopo

2.1 Resumo da obra

Dentro deste texto Esopo € apresentado como uravesbérbaro mudo que ndo possui
beleza fisica j& que € descrito como “[...]Jpancuddyecudo, de nariz achatado, surdo, de pele
escura, baixote, de pés tortos, de bracos curesgjoy beicudo, um aborto manifesto”. (§1)
Porém sua situacéo comeca a mudar quando ajudaac®aiotisa de [sis, pois em virtude de sua
boa acdo é presenteado com a voz pela deusa e dom do discurso excelente pelas Musas.
Desse momento em diante, Esopo compensa sua apati&sagradavel com eloquéncia e
inteligéncia, qualidades que além de ajuda-lo,nfiode bastante proveito para seus amos. O
primeiro deles, ndo nomeado pelo autor, vende-a paraficante Ofélio. Mais tarde, Esopo &
levado a llha de Samos, onde é vendido a Xantdijlasofo que se gabava de ter estudado em
Atenas com oradores e gramaticos e que, devidsoa dizia possuir muita sabedoria. Todavia
nunca conseguia responder corretamente ou de raantgligente a nenhuma pergunta que lhe
faziam, sendo obrigado a recorrer a Esopo. Est#aré, percebe a situacdo e aproveita para
ridicularizar o fildsofo e ensina-lo sobre as trarda discurso e a ambiglidade das palavras.

Tempos depois, Esopo € chamado para interpretaressagio e ao fazé-lo descobre que
Samos esta prestes a sofrer uma invaséo, pois doselidios, Creso, exige que lhe paguem
tributos. Ao agir com astlcia e diplomacia, Esopol@ a paz para os samios e a liberdade para
si. Assim, estando no apogeu de suas conquistaoEdecide construir um templo em
homenagem as Musas. Porém, no centro das novenvas da estatua de Apolo, é a de

Mnemosine que coloca, causando com isso a iraum de

32 V/ida de Esopo. Trad. de Maria Celeste Consolin BeZraraquara, 2006. (inédita). Observacéo: tatas
traducdes do texto gredtida de Esopaerao feitas pela Prof? Dr2 Maria Celeste Con$ddirotti.
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Mais tarde comeca a correr mundo e chega a Bahjlonide reina Licurgo. Nessa época
era comum que os reis mandassem uns para os quimbiemas filosoficos para serem
resolvidos. Aquele que ndo chegasse a respostaigpdghutos ao rei que havia enviado a
guestdo. Neste contexto Esopo ganha fama e a gdimice Licurgo, ja que consegue resolver
para ele todos os problemas que lhe sdo enviadssim, faz com que a maioria dos reinos
pague tributos aos babildnios. E por esse motiv® \(pi ao Egito, pois é desafiado pelo rei
Nectanebo a resolver uma questdo. Esopo mais umgenesucesso e volta para a Babildnia
com tributos para trés anos.

Depois de feito isso, decide fazer sua Ultima viagates de instalar-se definitivamente
na Babilénia. E assim que chega a Delfos. L4 enaqessoas que parecem ser surdas aos seus
discursos. Irritado com a situacdo, ofende seriéenagquele povo, que resolve vingar-se antes
gue Esopo leve consigo a ma impresséo que Deléoddixou, e acabe por cobrir de desonra a
cidade perante as demais. Desse modo, calunianoEsop a ajuda de Apolo, dizendo que
aquele havia roubado o templo deste; assim, aos dibs outros teriam motivos suficientes para
maté-lo. E € o que fazem jogando-o de um penhascimade de Delfos, porém, nédo fica impune

deste crime, sendo castigada por Zeus com uma peste
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2.2 Caracteristicas Gerais

Nada se sabe sobre o autoMilga de Esoponem o seu nome.

N&o ha certezas também em relacdo a época emiceeefibto, somente ha um consenso
entre os estudiosos que o final do século Il, décidndo Il d.C é a data mais provavel. Este
argumento € justificado pela presenca de elemeiatd&poca Helenistica e Imperial, como o0 uso
de latinismos e o papel da deusa isis como ma#/daas, tendo em vista que neste periodo o
culto desta deusa ja estava bastante generalizado.

Em relacdo ao lugar que o roman¢ela de Esopoocupa dentro do género, ja foi
mencionado que esta obra € considerada um Romanmiférieo e dentro desta categoria foi
classificado como Biografia Ficcional. Nesse grufade a pena recordar, homens historicamente
famosos foram transformados em personagens e s#os, fobscurecidos pelo manto da
imaginacdo. Retomando o argumento de Holzberg (230@2) sobre &Romance de Alexandre
no qual ele afirma que o poder, tdo cobicado patasué apresentado como algo relativo, da
mesma forma erida de Esoposegundo ele, a sabedoria é relativa, pois Esopemo sendo
um sabio respeitado, ndo consegue usar sua elogijpama convencer seus inimigos a ndo mata-
lo. Dessa forma, também eviida de Esopda uma aproximacao entre o leitor e Esopo, ja que
aguele pode colocar-se facilmente no lugar detitegilmdo assim o objetivo escapista proposto
por Holzberg.

Apesar de &/ida de Esopaser considerada uma biografia ficcional e, pootgrassuir
muitas identificaces com as outras obras desg@wgha também certas diferencas que devem
ser destacadas. E preciso que se ressalte, popkexeme o autor dessa obra escolheu n&o tratar
do nascimento de Esopo, mas apenas da parte érsaledvida.

Outra peculiaridade desta biografia em relacdouéag € que edida de Esopdigura

um herdi cultural e nas demais herdis politicoditanés e até magicos. Prova dessa afirmacéo é
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a obra oBanquete dos Sete Sabhiascrita por Plutarco na Epoca Imperial, o queraat
contemporanea ¥ida de EsopoE que o texto de Plutarco traz o nome dos seteehs
reconhecidamente mais sabios da Grécia e, ape&mope ndo ser considerado um deles, figura
como participante do banquete e portanto das di6essfiloséficas que durante ele se propde,
ndo deixando sua presenca passar desapertetfidaim, tendo em vista que, segundo Lesky
(1995, p. 861), uma das caracteristicas de Plutraca de dedicar-se aos grandes autores de seu
povo, a presenca de Esopo emBanquetese faz importante.

Herodoto (111, 134) também cita Esopo quando t@ntavar que a cortesd Rodopis nao foi
a responsavel pela construcdo de uma piramiden8egle, Esopo e Roddpis foram escravos de
ldadmon e argumenta a veracidade desta afirmac@&nmdbzque quando os délfios convocaram
alguém que pudesse receber a compensacédo peladedesopo, o neto de ladmon é quem foi
recebé-la.

Tal testemunho de Herddoto é indispensavel paratranogue Esopo era, para a
Antiguidade, figura indiscutivelmente historica, €ja, era um representante de sua cultura, caso
contrario o historiador n&o o teria citado comaiargnto que servia a seu proposito.

Portanto, a duvida que se tem hoje a respeito tiadgeira existéncia de Esopo nédo e
compartilhada pelos antigos.

Em relacdo as influéncias qida de Esopaecebeu de outros romances, é preciso
destacar primeiramente que segundo Badenas (19/B5)pe Consuelo Ruiz-Montero (2003,
p.75), essa obra teria tido uma influéncia origerais existiriam muitas semelhancas emida
de Esopoe um texto que circulava na Grécia desde o sé¢uwoC., cujo nome er¥ida de
Ahikar, também escrita por autor anbénimo e que tratavaum@ lenda assiria. Ahikar,

protagonista dessa obra oriental, era conselheirSathnaquerib, rei da Assiria, e havia adotado

33 Como se vera no préximo capitulo.
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como filho o jovem Nadan. Este jovem, no entantmn@&ca a comportar-se vergonhosamente e
Ahikar o repreende utilizando maximas para ensina-ue era certo. Nadan, irritado com a
atitude do pai adotivo, forja uma carta enderegadaradé do Egito na qual se faz passar por
Ahikar. Essa carta € entregue a Sennaquerib qum am@editando que seu conselheiro o esta
traindo com seu inimigo e ordena que matem AhiRarém Nabusemakh, amigo de Ahikar,
esconde-o para que todos pensem que esta morim f&$®, certo dia, Sennaquerib recebe do
farad egipcio um desafio: teria que construir uongetentre o céu e a terra, caso ndo conseguisse,
teria que pagar tributos durante trés anos pamito.EDesesperado, o rei assirio arrepende-se de
ter mandado matar Ahikar, pois ele era o Unico ppeeria vencer tal desafio. Diante dessa
situacdo Nabusemakh confessa ao rei que protegékarAB que portanto ele esta vivo.
Sennaquerib entdo manda chama-lo e Ahikar paree@&gito, onde constréi a torre valendo-se
de aguias montadas por meninos. Vencido o desdfita para a Assiria com tributos para trés
anos. Em seguida, Ahikar conversa com Nadan e erfigender o quanto errou. Atormentado
pelo remorso, Nadan morre.

Esse episddio é contado afida de Esoposendo Ahikar substituido por Esopo, Nadan
por Lino e Sennaquerib por Licurgo. Para Baden8gg1p. 178), tal identidade entre as duas
obras provaria que o autor Weda de Esopdeve contato com ¥ida de Ahikar Porém ressalta
gue Esopo esta inserido num quadro de aventura® mmais amplo que o de Ahikar, que s6
viaja para o Egito. Além disso, a variedade disearstilizada por Esopo é muito maior ja que
Ahikar somente recorre as maximas para educana. fil

Dessa forma, Badenas (1978, p. 178) conclui:
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“Portanto, cabe considerar a historia de Ahikacamente como um ingrediente a mais
que foi confluir, por 6bvias razdes de contatowsaltentre Grécia e Oriente, com uma tradicdo
grega de Esopo muito bem consolidatfa”.

Cabe acrescentar que, além de ser um ingrediengsa pode ser que o autor\diela de
Esopotenha se inspirado ndida de Ahikarpara transformar os relatos sobre o fabulista téo
conhecido — como mostram Plutarco e Herédoto —cenance.

Vida de Esopdem ligacdo também com os cOmico-realistas, nddaezin que foge de
descricdes idealizantes do amor e da mulher e @atsnudar o real através do riso. O tema da
viagem aparece, embora Esopo em suas andancasitpas terras procure algo diferente do
herdi que sai em busca de sua amada.

O tema da beleza, ou da falta dela, estabeleceontraponto interessante que sera mais
bem explorado no proximo capitulo.

Do género épico e dramatittida de Esopterdou o tema da ira dos deuses que aparece
em ambos, e, especificamente do Ultimo emprestoudanca de fortuna que nesse texto aparece
duas vezes, ja que Esopo passa de escravo mubmaespeitado e deste a ladréo condenado a
morte.

Mas € com a Comédia Nova que esta obra tem maidadie pois dialoga com Menandro

na medida em que também se utiliza de tipos parasentar o social.

3 «por tanto, Unicamente cabe considerar a la figste Ahikar como un ingrediente méas que ha
ido a confluir, por obvias razones de contactoucaltentre Grecia y Oriente, con una tradicion

griega de Esopo bastante bien consolidada.”
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Da comédia também pode ter herdado personagegastippmo calazéne o eiron
Segundo Northrop Frye (1957, p.166) esses tipopetlsonagens comicos estdo arrolados no
Tractatus Coislianusque é um panfleto relacionado corP@éticade Aristételes, e que reune
todos os fatos essenciais sobre a comédia. Bageade texto Frye apresentalazéne oeiron
respectivamente como:

“Personagem embaidora ou auto-iludida na ficcaomabmente objeto de ridiculo na
comédia ou na satira]...]Jih(d, p. 359)

“Personagem que se deprecia ou € modestamentdatradiccdo, em regra um fautor do
final feliz na comédia e da catastrofe na tragédihid, p. 360)

Ao se fazer um paralelo entre esses termos e gsnaggens Xanto e Esopo, chega-se a
conclus&o de que o primeiro pode represengazone o segundo eiron E que Xanto é aquele
falso fil6sofo que divaga sobre assuntos banaisamdp se vé obrigado a responder perguntas
mais sérias ou mais pragmaticas, tenta de todasaagiras burlar o questionador e sair da
situacao constrangedora. Nao possui personalidaddp manipulado e enganado facilmente por
sua esposa. Para defini-lo poderia se dizer qus ddamem que se preocupa em manter as
aparéncias sem se deter na esséncia, nem delejsnear humano, o que o desqualifica como
filosofo.

Esopo, por sua vez, ndo possuindo aparéncia agladdauratado muitas vezes com
desprezo, porém é ele que ajuda Xanto a resolwer p@blemas, deixando claro quem é o
verdadeiro sabio.

Frye (1957, p. 172) também ressalta que a dismita eiron e alazénforma a base da
acdo comica. O mesmo percebe-seviaa de Esopgpois muitas das cenas que provocam O riso
sdo aquelas em que Esopo, percebendo a defici@ackanto, ridiculariza-o, denunciando a

ignorancia dele.
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Dessa forma, percebe-se a grande semelhanca gte exire ogironese osalazénesla
comédia e os protagonistas \d@a de EsopoFrye (1957, p. 173) ainda acrescenta qeéran,
na comédia romana, € quase sempre um escravo maghestem em mente sua préopria
liberdade. Essa caracteristica aproxima ainda ongiion de Esopo, ja que este dltimo também é
um escravo que almeja ser livre.

Por fim, é importante comentar que apesar de dstamossuir poucas referéncias e de
nao ser muito divulgada principalmente no Brastigwdo Holzberg (2003, p.634) ela foi
popularmente conhecida nos séculos XVI e XVII emogpaises, em sua maioria europeus.
Uma prova disso é que foi editado mais de duzerdass em diversas linguas, dentre elas o
francés, o inglés, o espanhol, o baixo-aleméo e @ponés.

Badenas (1978, p. 184) ainda avalia que por este ter obtido grande popularidade na
Europa pode ter exercido, ao que parece, influépara a construcdo do género picaresco e

inspirado Guilherme de Figueiredaescrever a pegaraposa e as uvas
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2.3 Elementos Parddicos no romancéida de Esopo

Como ja foi mencionado no resumo da obra, Esopseawendido para Xanto, percebe
que este € um falso filosofo que divaga sobre #&ssupanais e quando se vé obrigado a
responder perguntas mais sérias ou mais pragmatesi de todas as maneiras burlar o
guestionador e sair da situagdo constrangedora.

Esopo entdo se ocupa em desmascarar 0 amo, prdecsituimacoes comicas que revelam
contradicOes entre a aparéncia e a esséncia, apasta bastante trabalhada pelo autor.

Esse encontro de Esopo com um respeitado filégudceae na obr® Banquete dos Sete
Sabios escrita por Plutarco no século I, na qual o fisbkaitem contato ndo sé com um mas com
outros sabios, que chegam a deprecia-lo por sudiggdande escravo, assim como Xanto o faz.
Ou seja, nas duas situagdes a sabedoria de Esogoledada a sério por motivos de preconceito,
seja por sua condicao social, seja por seu asfisio. A diferenca é que eXfida de Esoppele
acaba obtendo respeito, enquanto qu@ Banquetendo tem essa chance.

Sugere-se, portanto, a presenca, no romyitz de Esopode uma parddia a convencao
de que somente sabios intelectuais e aristocrat@seésdo reconhecidos, convencdo esta ja
apresentada na obra de Plutarco.

E este argumento que procurar-se-a justificar ap#wos a seguir.

2.3.10 Banquete dos Sete Sabios

Escrito por Plutarco e tratado dentro do géneendito do simpdsio, cuja teméatica pode
ser a discussao filosofica ou uma colecdo de salgecenhecimentos muito variados, essa obra,
como o proéprio nome denuncia, fala do encontroetie gersonagens reconhecidos como 0s mais

sabios da Grécia. Sao eles: Tales, Soélon, Biag,diQuilon, Cleobulo e Anacarsis.
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Porém ndo sdo somente eles que estdo presentes hagjuete, figuram também
Periandro(antigo tirano e anfitrido do encontrojpéno, Ardalo, Esopo, Cleodoro, Mnesifilo,
Quérsias, Melisa e Eumetis.

Percebe-se que, apesar de Esopo estar presené audsiderado um dos sébios, alids
nem foi devidamente convidado, participando do batejapenas porque casualmente tinha sido
enviado por Creso (rei da Lidia) com uma missda pariandro. E importante ressaltar ainda
gue ele ocupa um assento muito baixo, por ser oraes

No decorrer do evento ha entre os sabios discusgiiesevelam algumas contradicdes,
sendo a maioria delas comentadas por Esopo.

A primeira questdo apresentada diz respeito ao caga sédbio pensa ser um bom
governante, e da seguinte forma respondem:

En ese momento, Soldn, tras una breve pausa,'dijmi me parece que
un rey y un tirano serian sobre todo, famosos tabkieran para sus
ciudadanos una democracia en sustitucion de unanouia”, Y Bias, en
segundo lugar dijo: “Si adaptara su conducta &elgss de su patria”. Y,
a continuacion, Tales dijo que él pensaba que liaided de un
gobernante residia en esto, en morir anciano detennatural. En cuarto
lugar, Anacarsis dijo: “Si no fuera el Unico sabif&l quinto, Cleobulo:
“Si no confiaba en ninguno de los que le rodeasgnén sexto lugar,

Pitaco: “Si el gobernante no debe tener pensansemiortales, Sino
todos inmortales® (PLUTARCO, 1986, p.237)

Diante dessas respostas Esopo, mesmo néo tendacaidaado a falar, emite sua
opinido:

“Y Esopo, como en torno de reproche, dijo: ‘Debsrieealmente, cumplir estas cosas en
VOSOtros mismos y no convertiros, mientras decés spis consejeros y amigos, en censores de

los gobernantes™. {bid, p. 237)

% Neste capitulo, as citagbes da dbrBanquete dos sete sabiopermaneceram em espanhol pois n&o foi
consultado seu original em grego.
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Logo depois Esopo cita um oraculo que diz que beemtarada é a cidade que apenas
escuta uma so6 voz, numa clara defesa a monarquidekesa da democracia Solon responde que
a cidade escuta uma voz apenas, mas a voz datenmeta com certo desprezo:

“Tu eres diestro para entender a los cuervos  @iajos®, pero no comprendes bien la
voz de la divinidad”. ibid, p. 238)

Esopo rebate dizendo que na verdade Sélon ndo menhuma lei que proiba que os
servos sofram, do mesmo modo que escreveu umal datpi@ue em Atenas 0s escravos nao
devem amar. Desse modo, Esopo deixa claro que 8élemde a lei, mas que a faz de acordo
com seus interesses.

A democracia, num dado momento do banquete, volseratema da conversa e é
Mnesifilo que o evoca da seguinte maneira:

Yo creo conveniente, oh Periandro, que la convEmsaoao debe
repartirse, como el vino, de acuerdo con la riquez linaje, sino a
todos a partes iguales, como en la democraciahg sker un bien comun.
[ ] Por lo cual creemos que es necesario queyueéeo, cada uno de
vosotros dé también su opinion sobre el gobierm@ligrio. {bid, p.
245)

Introduzido o assunto cada um comeca a dizer @& guaga si a democracia:

Me parece que a obra perfectamente y conserva me@rnada la
democracia la ciudad en la que las personas ghamaufrido injusticia
alguna no menos que el que la ha sufrido persiglienalhechor y lo
castigan”. En segundo lugar, Bias dijo que la mejemocracia es
aguella en la que todos temen la ley como a undirBespués de éste,
Tales dijo que la que no tiene ciudadanos ni deadasiricos ni
demasiado pobres. A continuacion de éste, Anaadijsisiue aquella en
la que, sendo consideradas las deméas cosas iglealegjor se define
por la virtud y lo malo por el vicio. Cledbulo, gninto lugar, dijo que es
sensato un pueblo donde los gobernados temen roésdara que la ley.
El sexto, Pitaco, donde no es posible a los malbsrgar y a los buenos
no gobernar. Quilon, dandose la vuelta, opind guenéjor forma de

36 Referéncia as fabulas.
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gobierno es aquella que escucha, principalments, l&yes v,
minimamente, a los oradoreid, p.245)

O discurso dos sabios se mostra incongruente nadanesin que ndo fazem o que
defendem como sendo certo. Mnesifilo diz que a e@agdo deve se repartir igualmente, mas
somente os sete € que tém a palavra. Outra car@tcadique ao mesmo tempo que guerem uma
democracia na qual ndo haja nem cidaddos muitg, rire@m muito pobres ou que as pessoas
sejam definidas por suas virtudes e seus viciasifgn a escravidao e participam das regras
gue impdem a diferenca no tratamento entre homeresle escravos. E esta distincdo de
tratamento também a fazem em relacdo aos outrserges, ja que ndo os convidam a falar.

Num dado momento, Ardalo chega a comentar a imdifer dos sabios em relacdo aos
outros:

Ardalo, levantantose y dirigiéndose a Esopo, se:diNo podrias
pasarnos hacia aqui tu cubilete, ya que estasoignd éstos se estan
pasando entre ellos su copa como si fuera la cep8adicles y no
permiten que otro participe?”. Y Esopo contestéstaEcopa no parece
gue sea democratica, pues permanece todo el tiémigamente con
Solén! (bid, p.249)

Mais tarde Pitaco percebe que Solon ndo esta beleequaer saber o motivo. Anacarsis se
adianta e responde que ele tem medo da lei sevweraripu, a qual diz que se alguém esta
embriagado e comete um delito, seu castigo seramepte pior do que aquele que esta sobrio.
Este comentario faz com que Pitaco revele que pripré\nacarsis ganhou um prémio por ter
tomado a maior quantidade de bebida e que, portéittdeme a lei. Diante disso Esopo conta a
seguinte fabula:

“Un lobo, al ver a unos pastores que estaban calmiama oveja en su cabafia,
acercandose dijo: “j Qué grande seria vuestracigibasi yo hiciera esto!”ilfid, p. 250)

Num outro momento o irmédo de Periandro chega eacarttistoria de um homem que

para fugir da morte atirou-se de um barco e aniesafundasse foi salvo por golfinhos os quais
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se agruparam e o levaram a terra firme. Vendo ogdestderam crédito a histéria, Esopo faz o
seguinte comentario:

“Vosotros os burlais de mis grajos y cuervos pofigaiglan unos con otros, pero vuestros
delfines se han comportado de forma jactancioss®s acontecimientos”.ibid, p. 271)

Esopo ainda sugere mais uma vez que suas fabuasiadespeitadas, pois ja no final do
banquete Quérsias pede para que 0s sabios comestemaximas “nada em demasia” e
“conhece-te a ti mesmo” e em resposta Pitaco diz:

“Por qué nos pides que te expliguemos esas cosesfehace tiempo, en verdad vienes
alabando las fabulas compuestas por Esopo, redsresegun parece, a cada una de esas
maximas”. {(bid, p. 277)

Esopo entéo responde:

“Solo cuando Quersias se burla de mi, pero cuardpose serio, presenta a Homero

como su inventor..."ilpid, p. 278)

Por estas passagens, apresentadas sucintamenthepse que a presenca de Esopo se
faz importante neste banquete na medida em qu&arawdferenca entre as teorias e as praticas
de cada um dos filésofos presentes, contradic&ogest também aparece no romakwda de

Esopo
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2.3.2Vida de Esopo
De acordo com a teoria de Bahktin apresentada ¢gaakel Lopes em seu texRarodia e
Dialogismo(1994. p.77), a parddia seria produto da carreagéio da literatura, fendmeno este
que se caracterizaria pela transposicao de aspirspetaculo do Carnaval para a literatura.
[...] o Carnaval[ ] é uma existéncia que transeamvertida, num mundo

de ponta-cabeca, em que se suspendem todas as, ragrardens e
proibicbes que regem as horas do tempo de trabalhoda normal’.

[ ]

Bakhtin cré que, com a interiorizacdo dos procedioge de
carnavalizacao na prosa de ficcdo , a literatutare@ parddica, ou seja,
ambigua.

Dentro dessa definicdo a parddia apresentaria unmdonas avessas, no qual o que é
convencional é abolido.

Outra caracteristica da parddia, segundo Bakteig a presenca de dois discursos dentro
de um texto. Etimologicamente, parddia significatca-canto, assim existiriam duas vozes, uma
negando a outra, uma subvertendo a outra.

Segundo Leonor Lopes Favero (1994, p.60) somaessas caracteristicas o que para ela
€ o elemento chave da parddia, o humor.

Estas trés caracteristicas da parodia: a aboligdcodvencional ou mundo as avessas,
presenca de discursos que se contrapdem e o hsendo, a base para justificar o argumento de
gue ha enVida de Esoppelementos pardédicos.

O primeiro ponto a ser destacado no romance é eseaacao que o narrador faz de
Esopo e de Xanto:

O fabulista Esopo, utilissimo para todas as sitesicfa vida, era escravo
por destino e frigio, da Frigia, de nascimento. ferulsivo de se ver,
imprestavel para as tarefas, pancudo, cabecudwrdeachatado, surdo,

de pele escura, baixote, de pés tortos, de bragtsscvesgo, beicudo,
um aborto manifesto. Além desses defeitos, tinha maior que a
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deformidade: a mudez. E era também banguela e oidgeguia falar
nada. YVida de Esopo§ 1)

“Se vocé deseja conseguir bom preco dos escraags,d travessia e va para a ilha de
Samos. Pois ela é prospera e ali o fildsofo Xarémtg&m uma escola, e muitos da Asia e da
Hélade tomam licbes com eleibid.,§ 20)

Diante das caracteristicas desses dois pers@goemcebe-se que de um lado estd um
homem que além de ser escravo, € mudo e feio, jau s possui nenhum tipo de atrativo
externo. Do outro lado esta um filésofo que é rbegido, pois muitos o procuram, sugerindo
que se trata de um sabio. Além disso, pode-sdrimfee € rico jA que pode pagar um bom preco
pelos escravos. Portanto, aparentemente Xanto téta mais a oferecer que Esopo.

No decorrer da histéria, Esopo ajuda uma saceeddésisis e recebe da deusa, como
pagamento, a voz, e das Musas o dom da retérica.

A partir dai, apesar de continuar sendo repelidospa aspecto fisico tenta convencer as
pessoas que tem valor por sua sabedoria. E é sit@leé que consegue fazer com que Xanto o
compre, percebendo logo de inicio as contradicde e que seu novo amo fala e faz.

E que Xanto decide comprar um outro escravo a pedidsua mulher, que na verdade
estava interessada em um amante. Mesmo ndo pedeelrerntuito de sua esposa acaba
atrapalhando seus planos ja que leva para casa,Epop ndo possui nenhuma beleza. Ao ver a
figura disforme do escravo recém-comprado a congiemlde Xanto desespera-se dizendo que
ndo suportara ser servida por um criado como ageedeneaca ir embora. Diante dessa reacéo
Xanto implora para que Esopo convenca-a de que reeitp Gtil. Percebendo tudo o que
acontecia Esopo diz o seguinte:

“Vocé ama tua mulher?” Xanto disse: “E muito!” Eeogiz: “E entéo
guer que ela fique?” Xanto disse: “Quero, miseraveisopo diz:
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“Responderei, conforme vocé quer”. E apos ter dada pisada forte,
gritou no meio de todos: “Se o filésofo Xanto é dwedo por sua
mulher, amanha vou denuncia-lo nos auditérios, antpuele € perfeita
imundicie”. (bid., § 31)

A atitude de Esopo se explica pois algumas hortessars discipulos de Xanto haviam
dito que ele defendia que nunca um homem deve rcaeva uma mulher:

“Mestre, o ponto forte de teus ensinamentos é edtear persuadir por mulherlb{d.,

8§ 24)

Dessa forma Esopo nao desperdica a chance de gpa@mo e mostrar quem realmente
ele é.

Em uma outra situagdo, Esopo e Xanto vdo compratux@s e se deparam com um
horteldo que se declara desesperado, pois ndogtendirar-se das ervas daninhas. Entdo
aproveitando-se da presenca de um filosofo questiospbre como deve proceder, e da seguinte
forma se segue o dialogo.

Xanto, ao ouvir uma questdo apropriada para unsdih e nédo
encontrando de imediato um meio de resolvé-laadtsopo que estava
de pé: “Tudo € administrado pela divina providé¥icia

Esopo, em pé atrds de Xanto, soltou uma gargalb&ddo diz: “Vocé
esta rindo ou debochando?” Esopo disse: “Sera eumentedo de que
seja de vocé?” Xanto disse: “Mas de quem poderid’ $esopo disse:
“Do mestre que te ensinou.” Xanto diz: “Estropiciocé diz blasfémias
contra a Hélade inteira. Pois em Atenas frequeeseola junto de
filésofos, retores e gramaticos. Ora, vocé tem @0 para adentrar o
Hélicon das Musas?” Esopo: “Se vocé nédo diz caisa coisa, tem que
ser objeto de risadaslib{d., § 35-36)

Assim mais uma vez Xanto é desmascarado, ficanidteree que ndo € tdo digno de
admiracao.

Estas situacdes além de desnudarem o personagientte aos leitores, proporcionam

também o riso. Alias, o humor se faz presente r@staigualmente através do mundo as avessas

demonstrado por um escravo que supera em sabegoriamo filosofo e que busca ensinar-lhe
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as tramas do discurso. Decide entéo fazer comequarao aprenda, primeiramente, a dar ordens.
Assim, num determinado momento, querendo Xanto tamabanho, manda Esopo buscar um
lenco e umas toalhas, mas ndo menciona o azeite.

Xanto despiu-se das vestes, entregou-as a Esapo“®é-me o lécito.”
Esopo entregou-o. Xanto pegou o lécito e, ao verteonteudo, ndo
encontrou nada. Entdo diz: “Esopo, o 6leo onde?e&aopo diz: “Em
casa.” Xanto diz: “Por que?” Esopo diz: “Porque &oce disse “pegue
um lécito e toalhas”, mas ndo mencionou o Oleo. iEharobrigacgéo,
portanto, é fazer nada além do que € indicado, peieu me desviasse
da norma, receberia pancadas como corretivaid.( § 38)

Num outro momento Xanto resolve oferecer um almeeg@ seus discipulos e diz para
Esopo:
“Esopo, volte para casa, e depois que as verdsta®em maceradas, segundo a mania

de minha mulher, va e cozinhe ervilha para naisid.( § 39)

Assim Esopo fez e quando Xanto pediu-lhe que treaexe cozido para ver se estava

pronto, obedeceu as ordens de seu amo:

Com uma colher, Esopo retirou o Unico grao de llemte oferece-o a
Xanto. Xanto comeu o Unico grédo de lentilha e thcou perfeito! Esta
cozido. Vamos, sirva-o0”. Ao servi-lo, Esopo despejan prato o caldo e
diz: “Jantem, entdo, pois esta pronto”. Xanto dis€dha, aqui vocé
despejou somente caldo! Onde esta a lentilha?” sty “Olha, a
ervilha vocé comeu!” Xanto diz: “Entdo vocé coziohana lentilha s6?”
Esopo diz: “Sim! pois foi o que vocé me disse: foba lentilha” e ndo
lentilhas, ndo foi? Pois uma coisa € singular antjua outra é plural.”
ibd., § 41)

Dias depois, Xanto prepara uma cesta cheia de eoenibde para que Esopo entregue a
quem lhe é tdo boa. Vendo ai uma chance para mastisseu amo quem realmente Ihe quer bem
entrega o presente a cachorra Loba, e ndo a espqgeam o filosofo na verdade queria agradar.

Quando Xanto chega em casa e envolve sua mulhetbegos e carinhos é repudiado por ela
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gue se encontra muito ofendida e irritada, ameacaoyamente ir embora. Percebendo que
Esopo fez algo de errado manda chamé-lo para gexptique.

. Xanto diz: “Esopo, as por¢des vocé deu para qudasBpo disse:
“Para mim vocé havia dito ‘dé-as para a benévdamulher de Xanto
diz: “Eu € que ndo peguei nada. Pois onde est&?iilaa cara que néo
se negue nada!” Xanto disse: “Olha, fujdo de uiga, fala se ndo esta
nada com vocé.” Esopo diz: “Para quem vocé me gliase entregar as
por¢cBes?” Xanto disse: “Para a benévola!” Esopo“@izomo entdo ela
€ benévola para vocé?” Xanto diz: “Mas quem sénjap?” Esopo diz:
“Aprende quem é que € benévolo com vocé.” Tendonelbla a cadela,
diz: “Esta € benévola com vocé! E que tua mulhkr dae é benévola
mas nao €, ndo. E a prova disso é esta: ela, qéecomsidera benévola
com vocé, por causa de por¢des minimas te pedelt@deovdote e quer te
abandonar, ao passo que a cadela vocé pode esf@tar, derrubar,
perseguir e ela de modo algum ira embora. Ao coofréala esquece o
excesso, faz meia-volta e abanando o rabo prooceiraocsto o dono.
Logo, vocé tinha que me ter dito ‘leve embora pairgha mulher’ e ndo
‘para a benévola”. Pois ndo é essa que é benéwvatavocé, e sim a
cadela.” {bid., § 50)

Em véo Esopo tenta abrir os olhos de seu amo pararros de sua esposa que o0
desrespeita a todo momento e faz de Xanto o que que

Em outro episodio, por ndo ter dado ouvidos a Es¥jamto acaba, num momento de
embriaguez, apostando toda sua fortuna em trodseloler o mar. Quando no dia seguinte toma
ciéncia da loucura que cometeu, implora pela aji@Bsopo. Este o aconselha a dizer para o juiz
gue apostou beber apenas a agua do mar, e quésparseu adversario precisaria fechar os
muitos rios que desembocam no mar, para que nabebssse também. Como isso seria
impossivel a aposta se anularia.

Xanto aliviado fez exatamente o que seu escravdifise e a aposta se anula.

Deste momento em diante Esopo comeca a pensar conseguir sua liberdade. Sua
chance aparece quando ele e Xanto deparam-se carmseonicdo. Esopo promete traduzi-la em

troca de sua libertacdo e Xanto concorda. Entdpdedescobre que aquilo na verdade era uma
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espécie de mapa que levaria a um tesouro. De pledseos dois vao a casa do filésofo para
acertarem a liberdade de Esopo. Porém, chegandsela,amo o tranca num quarto, nao
cumprindo com o prometido.

Algum tempo depois Xanto € chamado para explicapreasagio para o povo de Samos.
N&o possuindo conhecimento para tal tarefa recoais uma vez a Esopo, que promete ajudar
seu amo.

Quando Esopo apresenta-se para 0s samios diz quee r@ossivel a um escravo
interpretar um pressagio de cidadaos livres. Halriten o fabulista faz com que a multidao
presente pressione Xanto para liberta-lo, assim, p@ssuindo mais conselhos de Esopo o
fildsofo ndo consegue sair-se da situacdo, acaljamd@azer o que todos lhe pediam.

“Xanto, ap@s a apreciacao do povo dos samios, diesrpo partir em liberdade’ib{d., §

90)

Esopo entdo interpreta o pressagio corretamenter@ ds samios de uma guerra,

ganhando enfim o respeito de todos. Mais uma veizsagreforca 0 mundo as avessas, ja que um

escravo consegue sua propria liberdade.
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2.4 Elementos Picarescos eNida de Esopo

Muitos sdo os estudiosos que afirmam esta poskfagido entreVida de Esopce o0s
romances picarescos, principalmenteazarillo de TormesDentre essas afirmacdes cita-se a de
Badenas (1978, p.185) e de Holzberg (2003, p.@&)ectivamente:

Deve se fazer, por ultimo, uma alusédo a repercussd®importante que
possa ter tido a generalizacéo e a popularidadenda esdpico em nossa
literatura. Segundo aponta Adrados € muito provawed influéncia
profunda daVida de Esopaa origem de um género como O romance
picaresco’

“A meticulosa estrutura de séries de episodios & camnacteristica composicional que liga
a ficcional ‘Vida de Esopo’ aos romances picarestos

O romance picaresco apareceu pela primeira vezspanBa entre os séculos XVI e XVII,
exatamente o periodo em dviela de Esopeairculava pela Europa.

De acordo com Mario Gonzalez (1988; p. 42) a pgeseria:

“[...] a pseudo-autobiografia de um anti-her6i cqamarece definido como marginal a
sociedade; a narracdo das suas aventuras € @& giritesa de processo de tentativa de ascensao
social pela trapaca; e nessa narracao é tracadaatimeada sociedade contemporanea do picaro”.

J& dentro desta afirmacgéo pode-se apontar alguwn&spondéncias com o romandda
de EsopoA primeira delas diz respeito ao tipo de textmispgGonzalez trata a picaresca como

uma pseudo-autobiografia e, acrescenta mais adiguneé caracterizada pelo humor. Apesar de

Esopo ndo ser o narrador de suas andancas, cofobrj@éencionado, a obra é uma biografia

37 Debe hacerse, por dltimo, una alusion a la repgncusas importante que haya podido tener la ganacidn y
popularidad del tema esOpico en nuestra literategln apunta Adrados es muy probable una inflagarafunda
de laVida de Esopen el origen de un genero como la novela picaresca

38 «The careful structuring of a series of episodes @mpositional feature which links the fictiofdfe of Aesop’
to picaresque novels.”
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ficcionalizada, na qual o humor se faz presentéat® de um escravo superar em sabedoria e
querer dar licdes a seu amo filosofo e de ter astayplo sua propria liberdade sugere um mundo
as avessas, 0 qual proporciona cenas comicas, aquela em que Xanto pede a Esopo que
pegue toalhas e o Iécito, pois ele vai ao balneRooém o filosofo comete um erro, esquece de
mencionar o Oleo por achar que tal informacao estaplicita. Mas o fabulista, que estava
atento & maneira como seu amo lhe transmitia @&nsiidstamente com a inten¢do de ensina-lo a
mandar da forma correta, ndo deixou de notar olaesXanto e assim nao levou o 6leo de
proposito. Quando chegam ao balneario, o filosa&depo lécito ao seu escravo e percebe de
pronto que ndo ha 6leo nele. Ao questionar Esopredeso o escravo lhe diz que ele ndo havia
mencionado o 0leo e que por esse motivo ndo o Jafmal era sua obrigacdo somente fazer o
que Ihe era ordenado.

Outro elemento cémico € o exagero em relacdo ardefade da figura de Esopo, que
chega a ser caricata.

Além desses elementos, algumas vezes Esopo prlpuEite toma uma expressao no
sentido préprio, enquanto era empregada no sefigid@do, causando assim o riso.

“[...] Xanto Ihe diz: “De nascenca vocé é de...?” Esope ¢arne”. Xanto: “Nao é disso

que estou falando, mas onde vocé foi gerado?” Esbjmoventre de minha mae”.iljid, § 25)

Ainda segundo Gonzales (1988, p. 12), a vida cantiahtro do romance picaresco seria
de um personagem caracterizado como anti-heraiah ginda que possua as mesmas funcdes de
um heroi, procura alcancar o éxito proprio, ou,s&gase aventura em algo é em beneficio de si
mesmo e ndo de uma coletividade.

Dentro desta definicdo Esopo se encaixa perfeitejamue, se procura ser vendido ao

traficante Ofélio e deste para o filosofo Xantgparque desde o inicio visava conquistar sua
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propria libertacdo. Alias, o amor pela liberdade ségundo Gonzales (1988, p.43), uma

caracteristica do picaro, o qual quer livrar-séusice de qualquer trabalho. Se deseja ascender
socialmente, ndo é através de alguma profissdoprp@ira alcancar esse objetivo, vendo no

agradar seus superiores uma forma de consegui quir. E por esse motivo que o picaro anda
por diversos lugares e entra em contato com difesecamadas sociais. Algo semelhante faz

Esopo, pois convive com sacerdotes, mercadorésofds e reis, percebendo-se ja ai uma
ascensdo social. Assim como circula por diversazadas da sociedade, circula por inGmeros

lugares, dentre eles Efeso, Samos, Lidia, Babildfénfis (Egito) e Delfos.

Outro ponto de ligacdo entre a picarescavéda de Esop@ que ambas possuem grande
realismo, no qual aparece a critica de aspectaocadade. Dessa forma, com sua habilidade
discursiva Esopo desmascara um homem que sed@inffi, mas que na verdade nada sabe e, por
mais 6bvia que seja sua ignorancia, ainda possciipdilos. Um momento que exemplifica bem o
despreparo de Xanto para a filosofia € quando Eleopo vdo ao encontro de um horteldo e este
se declara desesperado pois ndo consegue liviasservas daninhas. Entdo aproveitando-se da
presenca de um filosofo questiona-o sobre como geweeder e Xanto, ndo conseguindo
encontrar nenhuma explicagdo para o que lhe emgupdo, disse somente que tudo era
responsabilidade dos deuses. Esopo, diante degpabsta, ndo pdde conter as gargalhadas e

justifica-se dizendo que nao esta rindo de seu amae,de quem o ensinou.

Além disso, Xanto ndo percebe que é desrespeitaitbicalarizado a todo instante por
sua mulher. Assim, quando ela lhe pede para quereonmm escravo, ndo imagina que na
verdade o que ela quer é um amante.

Tendo, entdo, entrado, Xanto diz: “Senhora, vocépadle mais queixar-
se de mim e nem dizer que “é servida por minhasess jovenzinhas”.

Veja, também comprei um escravo macho.” Entdo @enude Xanto:
“Obrigada, senhora Afrodite! Es grande! Veridicas ss teus sonhos! E
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gue eu, enquanto dormia, tive nitidamente um sarthqual vocé, para
me fazer um agrado, comprou um escravo bem boftitoid., § 29)

Mas Esopo, que percebe o desejo da esposa de seupesoura alertd-lo e acaba
ofendendo-a, o que Xanto ndo aceita, pois a ameneEge. O fabulista entdo diz: “Se o filésofo
Xanto € dominado por sua mulher, amanha vou deadachos auditérios, o quanto ele é
perfeita imundicie”ipid., § 33)

Assim o escravo p6e em evidéncia mais uma dasacligbes de seu amo ja que Xanto
deixa-se controlar pela esposa embora diga aosdistipulos 0o qudo condenavel € para um
homem dar atencdo ao que uma mulher diz.

“Mestre, o ponto forte de teus ensinamentos é padesxar persuadir por mulher!” (
ibid., § 24)

Dessa forma, Esopo vai denunciando pessoas quersgem as aparéncias enganosas,
deixando de lado a verdade presente na esséral@aeen si € o resumo disso, ja que, por onde
vai é vitima do riso e do desprezo devido ao sepocdisforme. Mesmo assim procura mostrar a

todos o que realmente importa.

Homens de Samos, por que mantém os olhos fixos @m enme
escarnecem? N&o € o aspecto que devem contemplkaisim examinar
0 pensamento. Pois é absurdo recriminar o esmieétom homem por
causa do feitio de seu tipo fisico. Muitos que t@ma figura péssima
possuem espirito sensato. Que ninguém, portantojeam tamanho
diminuto de um homem, faca censuras aquilo quees& acessivel a
visdo, ou seja, 0 espiritabid., § 88)

A aparéncia desagradavel de Esopo ainda se opékezZallivina dos protagonistas dos
romances idealistas, podendo-se reconhecer aiumamslemento picaresco, ja que o anti-heroi

apresenta uma atrofia das qualidades do heréi ropoté&neo a ele. Se Esopo é descrito pelo
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autor como “um aborto manifesto”, o casal do roreaQaérias e Calirroé por exemplo, é
apresentado da seguinte forma:
Hermocrates, o general de Siracusa, (...) tinhafilh@g Calirroe de seu
nome, uma perfeicdo de moca, a joia por excel&eidicilia inteira. De
fato, a beleza que possuia ndo era humana, ergdéznem mesmo a de
uma Nereide ou de uma Ninfa das montanhas, mageodda Afrodite
Parthenos (CARITON, I, 1)
Existia entdo um tal Quéreas, um jovem de grandadsura, superior a
todos os outros, uma espécie de Aquiles, de Naeuipdlito, ou de
Alcibiades (...). (CARITON, op. cif
E esta beleza que ¢ a responsavel por todos ofidiemeonseguidos pelos protagonistas
de obras como a de Cériton, j& que ndo demonstngita mteligéncia nas situacdes em que séo
colocados. No caso de Esopo, ao contrario, é exatansua astlcia e seu dom do discurso
excelente que o salvam das adversidades. Além, dissasal dos romances idealistas sempre €
de origem nobre, algo que também oferece um camitagcom Esopo, tendo em vista que ele é
um escravo.
E importante ressaltar que Esopo, apesar de tarfdmen da astlicia sua arma contra a
sociedade, ndo chega a ser trapaceiro como @pé&@enas manipula a linguagem a seu favor.
O ultimo elemento picaresco que pode ser apontadibraVida de Esop@ a misoginia.
Esopo chega a criticar claramente as mulheresydazsuas as palavras de Euripides:
Terrivel € a cOlera das ondas marinhas,
Terriveis, os sopros do rio ou do fogo quente
Terrivel, a pobreza, terriveis, outras mil coisas,
Mas nada é tao terrivel quanto um mal-mulhbid(, 8§ 32)

Desse modo, se se relaciona sexualmente com aaedposanto € para vingar-se dele e

para ganhar um manto novo. Ou seja, a mulher & esho um objeto a ser utilizado para atingir

3 Cariton.Quéreas e CalirroeTrad. de Maria de Fatima de Sousa e Silva. LisBoamos, 1996. p. 3.
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determinado fim, ndo havendo, portanto qualquer tip envolvimento amoroso por parte de

Esopo, o qual apenas possui reflexos de ataguiesagdeomo qualquer picaro.

Enfim, depois do exposto, ficam explicadas as galasdes a possivel ligacdo entida
de Esopoe os romances picarescos, ja que os elementossdastontrados naquele, ndo sao

poucos, nem irrelevantes.
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2.5Elementos do Coémico e do Grotesco presentes &fida de Esopo

N&o foram poucas as vezes em que se mencionowg trabhlho, aspectos cémicos
presentes na obr¥lida de EsopoPrincipalmente no capitulo no qual foram disasgicds
paralelos entre este romance e 0s textos picareesoslementos que causam o riso foram
destacados.

Porém, este assunto ainda esta longe de se esgqgpartanto, merece ser mais bem
estudado.

O que se percebe na maioria das teorias sobre m@@mue ha sempre a discussdo em
torno do que &, de onde vem e que funcéo tem oEistaro que perguntas como essas obtém
inUmeras e complexas respostas, e ndo é o obgiste trabalho tratar tdo minuciosamente deste
assunto. Mas algumas consideracdes feitas a regfE€tes questionamentos serdo importantes
para o estudo do riso proposto anteriormente.

A primeira delas diz respeito a natureza do rise, @egundo Bergson (1983, p.12), é
exclusivamente humana:

“(...)ndo ha comicidade fora do que é propriaménteano”.

“Riremos de um animal, mas porque teremos surpiéemele uma atitude de homem ou
certa expressao humana”.

Dessa forma, tendo em vista que o homem é o UBicque ri e 0 Unico capaz de fazer
rir, resta compreender por que iSso ocorre.

Ainda segundo Bergson, o riso seria fruto de unmestesia momentanea do coragao”
(1983, p.13) e, portanto, seria expresséo puratdigéncia. Assim o riso sé aconteceria se, no
momento em que ocorre, ndo houvesse nenhum tipmdedo entre aquele que ri e 0 objeto do

riso. Propp (1992, p. 29) concorda com essa af@imae Bergson quando diz que “...€ possivel



68

rir do homem em quase todas as suas manifestdeX@s;do feita ao dominio dos sofrimentos,
coisa que Aristoteles ja havia notado”.

E preciso que se ressalte ainda da citacdo de Pt6pR) feita acima, o que ele diz sobre
0 que pode ser objeto do riso e, segundo ele, qodas as atitudes humanas podem ser risiveis.

Dessa forma, falta conhecer a fungéo que o rissypoBara Bergson (1983, p.14), o riso
tem, antes de tudo, uma funcéo social:

“Para compreender o riso, impde-se coloca-lo ncasaliente natural, que € a sociedade;
impde-se sobretudo determinar-lhe a funcao uUtilguena funcéo social (...) O riso deve ter uma
significacdo social”.

Completando o raciocinio de Bergson, pode-se ditaa passagem de Bahktin (1993,
p.346), na qual fica clara qual seria essa fungémlsdo riso:

“O riso desmistifica, transforma as imagens e pmesdéos oficiais em coémicos, para
liberar do medo e aproximar o mundo do homem”.

Além disso, Propp (1992, p.44) ainda destaca qiso@ode ser uma espécie de puni¢cao:

“Dai, pode-se concluir que o riso € a punicdo qog @d a natureza por um defeito
qualquer oculto ao homem, defeito que se nos regpkntinamente”.

O riso entdo, como acédo exclusiva do homem, tefimmgdo social de libertd-lo daquilo
gue se envolve de mentira e o aproxima do natdmalyerdadeiro — no caso de quem ri - e
também seria uma espécie de punicao — para quéieté do riso.

Tendo isso em mente e utilizando, sobretudo, drig@és que Vladimir Propp descreve
em seu livroComicidade e Ris@1992), cabe agora discutir os aspectos risiveisvata de
Esopo.

O autor comeca por apresentar Esopo como:
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[...] repulsivo de se ver, imprestavel para asféa;, pancudo, cabegudo,
de nariz achatado, surdo, de pele escura, batetees tortos, de bracos
curtos, vesgo, beicudo, um aborto manifesto. Aléssds defeitos, tinha
um maior que a deformidade: a mudez. E era tamkarguela e ndo
conseguia falar nadaVfda de EsopoS8 1)

Antes de comentar tal descricdo faz-se necessédotul 0 que Bergson (1983, p. 45) diz
a respeito da comicidade em relagdo ao aspecteo figdo homem: “E cOmica qualquer
manifestacdo do aspecto fisico da personalidadmdguo problema diz respeito a seu aspecto
espiritual”.

Dessa forma, um corpo disforme somente se torhaekise revela alguma deformidade
do espirito, ou seja, do carater.

“A comicidade, portanto, ndo esta nem na naturegeaf nem na natureza espiritual do
doente. Ela se encontra numa correlacdo das dude,sonatureza fisica pde a nu os defeitos da
natureza espiritual”. (BERGSON, 1983, p. 46)

Voltando a pensar na citacdo em que Esopo é degpalia primeira vez, é possivel que
seu aspecto disforme seja motivo de riso paraarléi que ndo se conhece ainda o caréater desse
personagem mas somente seu fisico, e segundo Pr@pp), a aparéncia exterior que nao esta
adequada ao padréo de beleza adotado pela socmdaita o riso (desde que revele também um
defeito moral).

Logo depois dessa apresentacdo de Esopo, eleessevolido em uma cilada preparada
por seus companheiros de trabalho, pois, movidis gesejo de comer os figos de seu amo,
resolvem fazé-lo e colocar a culpa em Esopo, ingagia que ele ndo poderia defender-se por
motivo de sua mudez. O que eles ndo previam € G@Pd: ao perceber quem eram 0S

verdadeiros culpados, e estando prestes a segadstsuplicou a seu amo que lhe desse agua.

Seu pedido foi atendido e, assim que terminou derpeolocou os dedos na garganta e mostrou
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ao amo que tinha vomitado somente a agua que acdbagngolir. Feito isso pediu, por sinais,
gue seus companheiros fizessem o mesmo. O amaotadpaom a esperteza de Esopo, assentiu
gue 0s outros também se submetessem a prova edsa dnaneira que descobriu quem na
verdade tinha comido seus figos.

Neste episodio pode-se identificar o “oduratchiggrpalavra russa que na obra de Propp
(1992) foi traduzida por “fazer alguém de bobo”nt@oo proéprio nome ja denuncia esta acdo se
caracteriza pelo conflito “entre personagens centpmsitivas e negativas, ou entre duas
negativas”(p. 99), no qual sdo desmascarados egatetio antagonista, ou seja, da personagem
negativa, 0 que causa o riso.

No caso de Esopo, apesar da tentativa de seus obeifs de fazé-lo de bobo, ndo ha a
intencdo de desnudar defeitos seus, ja que ele gaxdelassificado como uma personagem
positiva, tendo em vista sua inocéncia. Segund@P(d992, p.101), nestes casos ha uma

“

peculiaridade: “... uma personagem positiva faafde boba, mas nao foram revelados os seus
defeitos e sim daqueles que a enganaram”.

Dessa forma, fica claro que foram desmascaradasrisel os companheiros de Esopo,
pois tentaram acusar falsamente quem néo podia fala

E importante ressaltar que depois desse episdathoqual Esopo se sai com astlcia, e no
gual aparece como vitima de dois camaradas mailcioteados — e do seguinte — no qual Esopo
ajuda uma sacerdotisa de Isis que estava peragidacmtrar seu caminho de volta para o templo,
demonstrando assim generosidade - o leitor passa@atizar com ele e nao mais o vé como
uma figura cébmica, ja que agora conhece seu vatmalne, como ja foi dito anteriormente,
guando o principio espiritual se mostra superidiisioco, ndo ha mais o riso.

A partir do momento em que Esopo recebe como piesindeusa isis e das Musas, ndo

s6 a possibilidade de falar, mas também a hab#idath as palavras, consegue ser vendido para
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o traficante de escravos Ofélio. Quando este aaumee vai para a Asia, Esopo e 0s outros
escravos comecam a se preparar para a viagem. egarcb momento de dividir a carga a ser
levada, Esopo escolhe um cesto repleto de paesopaspanto de seus companheiros, que
chegam a té-lo por tolo, ja que ele ficou com olyada de mais pesado.

“E os escravos (dizem) para si mesmos: ‘Nunca vimpguém mais tolo do que esse
baixinho! Ele pediu para levar a mais leve de tafasargas e separou para si a mais pesada de

todas!” (ibid., § 18)

Inclusive Ofélio chega a ironizar a situacao:

“Ao vé-lo o mercador de escravos ficou espantadiz:€Olha como Esopo é predisposto
ao trabalho e estimula os demais a suportar adatmrh coragem. Ja estd compensado 0 preco
gue paguei por ele. Pois essa carga € de alim&jtad., § 18)

Porém quando fizeram a primeira parada para demca@délio pediu que Esopo
dividisse os pées entre os escravos, e dessa tooesto ficou mais leve. Depois de mais duas
paradas o cesto que Esopo carregava ficou vazie gode entdo viajar sem dificuldade. Seus
companheiros enfim perceberam qual era a inteng&sdpo.

“Esses baixinhos o que Ihes falta no corpo solarguizo! Pois pediu para carregar os
paes, que sdo consumidos logo, enquanto nés éagueg@mos calcados, cobertas e objetos de
bronze, que ndo podem ser consumidodyid(, § 19)

Dessa forma Esopo faz seus companheiros, quedie inachavam monstruoso e idiota,
de bobos, demonstrando que so6 a aparéncia ndowjudamem.

Logo depois Esopo vai com Ofélio para Samos edépésto para venda ao lado de dois

outros escravos, um deles era um belo tocador algafle o outro era gramatico. E nesse
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momento que Esopo e Xanto se conhecem, e é estaearp impressao que este Ultimo tem do
primeiro:
-Homens amantes de argumentos, ndo pensem qusdaifilse sustenta
apenas por meio de palavras; ao contrario, (et@sstitui) por meio de
acOes tambeém.
Pois esse sujeito, dono de dois belos escravosuendieio de morrer,
pds entre os dois belos o feio, a fim de que adeilesse pusesse em
destague a beleza daqueles. Pois se nao tivessegopsr ao lado do
melhor, a percepcéo das coisas belas ndo seria@eaoia. (bid., 8 23)
Assim, considerando Esopo “feio de morrer”, ignora-comeca por interrogar 0s outros
dois escravos. Quando Xanto pergunta o que elesrs#wer, os dois respondem “Eu, tudo”.
Diante de tal resposta, Esopo ndo se contem e d@gargalhada. Xanto e os outros que ali estdo
ndo conseguem entender tal reacdo, que soO seréaglgptjuando finalmente Esopo é interrogado
por Xanto:
“[...] Xanto: “O que sabe fazer?” Esopo: “Eu? Alogamente nada!” Xanto: “Como
nada?” Esopo: ‘E que cada um desses escravos tfineaesmeu lado sabem tudobifl., § 25)
Todos entdo entendem as risadas de Esopo e saaddarpercepcao dele.
Nesse episédio ha o que Propp (1992, p.10) denoteinagos de palavras ou calembur:
“... essencialmente, a definicdo reduz-se a compéedo calembur como o uso do sentido
préprio de uma palavra, em lugar de seu sentidodp”.
Pode-se entender a resposta dos dois escravosntiacam um alogismo, ou seja, algo
sem logica, um desproposito. Propp (1992, p.10hafque o alogismo pode ter duas naturezas:

“os homens dizem coisas absurdas ou realizam atgessatas. (...) No primeiro estamos diante

de uma concentracao errada de idéias que se exipress palavras e estas palavras fazem rir”.
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Dessa forma, ao rir Esopo desnuda o desprepariedntal de seus companheiros, e
convence Xanto de sua esperteza. Portanto provgape ser Util e, assim, o fildsofo decide
compra-lo.

Quando a mulher de Xanto fica sabendo que ganhoesaravo, fica feliz pois pensa que
seu novo servo é “bem bonito”. O préprio Xanto acalimentando as expectativas dela pois diz
gue ela jamais viu tanta”formosura”. As escravas gli estdo também se entusiasmam, mas
depois ha uma decepcdo total e a esposa de Xaraxardeixa-lo.

“- Que Afrodite Ihe dé o merecido por seu aspeoctoivel!(...) maldito sejalibid., § 30)

Segundo Propp (1992, p.145) uma expectativa quel@&on nada pode ser comica desde
que nao leve ao sofrimento: “... 0 riso surge sdamegunando a expectativa frustratio levaa
consequéncias sérias ou tragicas”.

E mais adiante ele acrescenta: “Se considerarnmasatencao esta teoria descobriremos
gue sua esséncia se redumacerto desmascarament(y.145)

De fato essa decepcao geral ndo levou a consegiéhdgicas mas acabou por
evidenciar a vontade da esposa de Xanto de coraétdt€rio, e por iSsSso mesmo é uma cena
risivel.

Segue-se uma discussado entre Esopo e a esposanibepsass aquele percebe de pronto
que o que esta queria era um amante para envergamhearido.

“‘E vocé, que € mulher de filésofo sabida, queefieser servida por jovens escravos
bonitos, produz para ele calinia desmedida e gnaudieninacdo™. ibid., § 32)

Em seguida Esopo resolve ensinar a Xanto como rdans corretamente e para iSso se
utiliza de jogos de palavras. Uma ocasido que padeplificar bem isso é quando Xanto pede
que Esopo “cozinhe lentilha”. O escravo entdo fage® seu amo lhe ordenou e na hora do jantar

Xanto pede a Esopo que traga a lentilha para qupasisa experimentar e ver se esta no ponto.
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Percebendo que ja estava pronto Xanto pede parasqpu® sirva o cozido para seus convidados.
Porém, para a surpresa de todos o escravo sosenldo. Tal atitude € explicada pelo fabulista
pois, segundo ele, seu amo |Ihe pediu para coZiehtiiha e n&o lentilhas.

Em todos os episodios em que Esopo se utilizagiesjde palavras para ensinar Xanto, ele
vai desnudando os defeitos, ndo s6 do fildsofo, taebém de quem o cerca: a ignorancia de
Xanto e de seus discipulos, e o desprezo que aadpdildsofo sente por ele.

Enfim, depois de tantas “licdes”, Xanto se da pemoido e pede que Esopo lhe sirva com
boa vontade, ao que o escravo consente:

“Esopo: ‘E vocé ndo vai mais me repreender, pagamnhecerd o apreco de um servo™.
(ibid., § 64)

Com esta resposta Esopo mostra que ndo merecesenailepreciado por sua aparéncia
fisica, nem por seu amo, nem por mais ninguém, paistrou ser inteligente e, além dessa
gualidade, ainda demonstra que sabera ser afgbaoa@om o filésofo.

Dessa forma Esopo ndo suscita mais o riso, nenpants de quem o0 cerca, pois eles
passaram a conhecer suas virtudes morais. Fataqe@stenais uma vez vem ao encontro das
palavras de Propp (1992), que diz que o riso ser@cuando “o principio fisico obscurece o
principio espiritual”, e no caso de Esopo, aconjesemente o contrario.

Assim, decidido a ajudar Xanto a partir desse mamaréo faltardo oportunidades para
gue Esopo prove que realmente tinha essa intebgante um banquete, por exemplo, Xanto
bebe em demasia, apesar dos conselhos de seucescrav

-Quando descobriu o vinho, Dioniso preparou a rmasam trés copos e
mostrou aos homens como tinham que se servir ddebabprimeiro era
do prazer, o segundo, da alegria, e o terceircardargura. Por isso,

patrdo, bebe o copo do prazer e o da alegriaxe gaira os jovens o da
amargura.ibid., § 68)
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Porém Xanto permanece surdo as palavras de Esdpmete uma discusséao fervorosa
com seus discipulos sobre o que é possivel ao hoKemo aposta toda sua fortuna que é capaz
de beber o mar e, apesar das suplicas de Esopgymede nao fizesse isso, a aposta é fechada e
o filosofo oferece seu anel como garantia.

No dia seguinte, Xanto ndo se lembra onde deixowasel e entdo Esopo Ihe conta tudo o
gue sucedeu. O filésofo, ciente da loucura quegdede desesperadamente para que Esopo lhe
ajude. Este Ultimo entdo o aconselha a dizer qui@reimeteu beber o mar, mas nao os rios que
desembocam nele. Dessa forma, caberia a Xanto digersé cumpriria sua palavra se seus
adversarios separassem os rios do mar. Como igsoire@ossivel a aposta se anularia. Xanto
entdo procedeu exatamente como Esopo lhe ensim@p@sta acabou por ser anulada realmente.

Essa aposta de Xanto pode ser considerada umnatmgisvidencia o quanto o escravo
Esopo é mais prudente e inteligente que seu agenfd. Portanto “realizando a¢fes insensatas”
Xanto mais uma vez se torna risivel aos olhos eitmrés.

Num outro episédio pede para que Esopo o ajudadaizir uma inscricdo. Esopo aceita
fazé-lo em troca de sua liberdade, o que o fildsmieita num primeiro momento. Esopo entdo
traduz o que a inscricdo dizia e descobre paraaseum tesouro. Porém, percebendo que o
fildsofo iria quebrar a promessa de liberta-lo, fEsoomeca a fazer inimeras leituras diferentes
da inscricdo, fazendo com que seu conteudo sesEr@nveniente a sua causa. Xanto, devido a
sua ignorancia, ndo percebe a artimanha de seaveseré facilmente feito de bobo, o que o
torna, novamente objeto de riso.

No entanto, mesmo tendo sido enganado por Esopuo X@me perder seu tesouro recém
encontrado e acaba prendendo seu escravo, ndarile d que prometera.

Assim, Xanto também faz Esopo de bobo, mas ostdefegvelados sédo os do filosofo

(personagem negativa) que se mostra materialistaidgoara quem se dedica a filosofia.
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Logo depois, Xanto € chamado por um ancido da eigada interpretar um pressagio que
esta preocupando todos os cidaddos. Mais uma ¥Zsofo recorre a ESopo que se recusa a
ajuda-lo pois esta ofendido com sua prisdo. Xantéoese desespera e, para ndo ser humilhado
diante de todo o povo de Samos, decide suicidar-gee mostra mais uma vez sua fraqueza e
seu despreparo para a filosofia. Mas Esopo, a@per® que seu amo vai fazer, tenta impedi-lo
e, esquecendo seus ressentimentos, promete ajadgstdornar este problema.
Dessa forma, Xanto apresenta Esopo para os saarnuassendo seu discipulo e, portanto,
capaz de ajudar a cidade a desvendar o pressagamd)no entanto, ndo recebe bem Esopo:
-Que seja trazido outro intérprete de sinais, jsa se interprete este
sinal, o prodigio do aspecto dele! E uma ra, oypaonso corredor, ou um
cantaro com corcova, ou o chefe de uma centlrraat®cos, é parecido

com uma botija ou com um armario de acougueirouucao num
paneiro. ipid., § 87)

Diante de tal reacdo Esopo responde que ndo éagehfe fixar na aparéncia ja que,

segundo ele: “é absurdo recriminar o espirito dehammem por causa do feitio de seu tipo
fisico”. (ibid., § 88)

Convencidos da inteligéncia e do carater de Esgpsamios finalmente o aceitam. Em
seguida Esopo ¢é libertado e salva a cidade de nvagdo, pois consegue entender o pressagio e
guiar 0 povo a agir corretamente.

Pode-se perceber neste episddio que o aspectooge Bam primeiro instante provoca
espanto e o faz objeto de riso perante os samsss. porque aquele povo ainda nao tinha
conhecimento de seu valor moral. Mas no momentgj@no escravo demonstra sua habilidade
argumentativa, ao invés de injdrias ou gargalhafisspo recebe reconhecimento. Dessa forma,

o0 riso inicial novamente ndo revela defeitos dagjugle € alvo das risadas, mas daqueles que

riem, e isso pode ser estendido para toda obragéodeitor, passando o impacto da primeira
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descricdo de Esopo, percebe que ele € a personagg@tiva e que portanto 0s risos que sua
aparéncia provoca s6 desnudam os defeitos morajsiela ri dele e ndo o contrario. Assim a

ignorancia de Xanto, o carater voluvel da esposéla@sofo e toda uma sociedade apegada as
aparéncias sado denunciadas através da figura ¢@.Eso

“O riso é uma arma de destruicao: ele destréi safautoridade e a falsa grandeza
dagueles que sédo submetidos ao escarnio”.(PROBP, 1946)

Neste caso quem submete ao escarnio € que teveasgara destruida pelo proprio riso,
pois atraves dele desnuda-se uma sociedade quearnaeas aparéncias, esquecendo-se do mais
importante: a esséncia. Portanto esse jogo entt@mapa e esséncia existe dentro da dlda
de Esopce serve de base para um outro elemento que, sedrogdp, faz parte do universo do
cOmico: o grotesco.

Em seu livroComicidade e RiscRropp (1992, p.92) trata do grotesco em um capitul
denominado “O exagero cOmigofato que deixa claro que ele acredita nessa loyagdre
comicidade e grotesco, porém ndo descarta quelHste® possa vir destituido do primeiro:
“Finalmente, também o que é intencionalmente telrfpode ter um carater de grotesco fora do
dominio do cémico”.

E importante fazer um breve comentario sobre a@eladmico/grotesco, pois muitos
estudiosos divergem em suas opiniées sobre o asdguns autores, por exemplo, acreditam
gue um ndo pode existir sem o0 outro. Este é o daspesquisador Schneegans citado por
Bahktin (1993, p.267) em seu livid Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento.
Assim, para Schneegans, “0 exagero do negativouéorfio deveria ser) até aos limites do
impossivel e do monstruoso é a propriedade esselcgrotesco. Disso resulta ser este ultimo

sempre satirico. Quando nédo héa intencfes satinaasxiste grotesco”.
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Para Bahktin (1993, p.268) a “concepc¢do de Schmsegadundamentalmente errbnea”
pois para ele o grotesco esté além da satira edppoip exagero.

Isso porque Schneegans quer aplicar a Rabelaia aosupreensdo da
sétira reduzida, conforme ao espirito dos tempodenmos, em que ela
ndo é mais do que a negacédo de certos fendnpambsulares e ndo a
detoda a estrutura da vidéinclusive da verdade dominante), negacao
indissoluvelmente associada a uafiamagédo do novo nascente

Dessa forma, para Bahktin o grotesco €, antesdie tenovacédo, ou seja, ele destruiria
“toda a estrutura da vida” que se conhece paranstitd-la de uma nova maneira. Wolfgang
Kayser (2003, p.40) concorda com esse poder deitrtgnto do grotesco:

NGs, porém, verificamos que, no tocante a essé&ligrotesco, ndo se
trata de um dominio préprio, sem outros compromsiss de um

fantasiar totalmente livre (que nédo existe). O noudd grotesco € o
nosso mundo — e ndo o é. O horror, mesclado agssotem seu

fundamento justamente na experiéncia de que nossdarconfiavel e

aparentemente arrimado numa ordem bem firme, séadbb a irrupgéo
de poderes abismais, se desarticula nas juntas maas e se dissolve
em suas ordenacoes.

Além de ndo haver concordancia sobre a ligaca@ entdmico e o grotesco, a relacdo
indispensavel deste ultimo com o exagero tambémeétipnada. Ja foi dito anteriormente que
Bahktin (1993, p.268) discute isso, pois para €eekagero (...) é efetivamente um dos sinais
caracteristicos do grotesco (...) mas ndo é o nmmagrtante. E ainda mais inadmissivel
considera-lo como a natureza intrinseca da imagetesga”. Propp (1992, p.92) também afirma
gue “o exagero nao é a caracteristica Unica degpot.

Enfim, faz-se necessario lembrar mais uma vez e é 0 objetivo deste trabalho
discutir a fundo questbes tdo complexas. Mas teddncéo foi indispensavel para ndo se fazer

interpretacdes errbneas e categoricas. Desta faemdp-se em mente que o grotesco ndo esta

indissoluvelmente ligado ao comico e ao exagenotrdelo romanc#ida de Esop@ssa relagao



79

existe e essa afirmacdo é feita na medida em questsliosos citados reconhecem a
possibilidade dessa ligacéo.

“O exagero, o hiperbolismo, a profusédo, o exceésp segundo opinido geral, os sinais
caracteristicos mais marcantesedtilo grotesc(BAHKTIN, 1993, p. 265)

“O grau mais elevado e extremo do exagero é ogpotdPROPP, 1992, p.91)

“O grotesco € comico quando, como tudo que é cGneicoobre o principio espiritual e
revela os defeitos”ilfid, p. 92)

Desse modo é indispensavel voltar a falar da pranéescricdo feita de Esopo pelo
narrador. O exagero dos tracos - e na quantidadguemaparecem - é indiscutivel, pois sua
imagem chega a ser monstruosa.

“No grotesco 0 exagero atinge tais dimensdes queloague é aumentado ja se
transforma em monstruoso”. (PROPP, 1992, p. 91)

Ao criar um personagem tao repugnante fisicamenfgeasoas que conviviam com ele e
ao leitor também, e posteriormente mostra-lo exdraente sabio, moralmente reto e capaz de
ser afetuoso, € impossivel ndo comparar Esopounafige Xanto, que apesar de ser rico e
fildsofo reconhecido, seguido por varios discipudeslugares variados, € ignorante, incapaz de
enxergar a imoralidade de sua esposa, materialidegsonesto. Assim parece que 0 autor teve a
intencdo de colocar diante da sociedade o perigidglitar somente nas aparéncias e destruir a
crenca dominante de que beleza, riqueza e palboerdtas (mas sem contetdo) podem garantir
felicidade e uma vida social bem sucedida. O “mundofiavel” de que Kayser falava “se
dissolve em suas ordenacdes”.

Outra caracteristica do grotesco seria a combindedmaracteres humanos com tracos de
animais, vegetais ou coisas, 0 que resultaria rerima@npletamente estranho. Ou seja, mais uma

vez 0 grotesco exigiria uma espécie de reconstragadartir daquilo que foi destruido, pois esse
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novo ser nao seria mais humano ou animal mas @sndigiurados. Assim o grotesco tentaria
evidenciar o que é natural e igual a todos os hereea todos 0s seres vivos, e a representacao
disso seria a soma dos diferentes “mundos” nunaiatura. Desta forma, o ser humano néo é
mais visto como um ser elevado, mas como partardéodo, o que o destrona mas também o
renova para uma vida livre da responsabilidadeeddestacar dos outros seres. Tal fusdo do
corpo humano com o mundo exterior € comentada pimr Runge, citado por Kayser (2003,
p.56):

A paisagem corresponderia agora logicamente a pyapanversa, isto

€, a de que os homens veriam a si mesmos e sulgdadea e paixdes

em todas as flores e plantas e fendbmenos natli@isa-se muito nitido

para mim, e estou cada vez mais seguro de que @ms &s flores e

arvores se escondem um certo espirito e conceigesacdo humanos,

e percebo claramente que isto deve ser ainda uraagaedo paraiso...

Porém a visdo positiva de que essa mistura destssga a metafora de um renascimento,
0 que justificaria a fusdo do homem com o mundo, fioé facilmente aceita pela linguagem
oficial e literaria.

Para dar um exemplo disso Bahktin (1993, p.280)sanque “A partir do século XVI, as
regras da linguagem tornam-se muito mais seveaasf@nteiras entre a linguagem familiar e a
oficial, bastante claras”.

Dessa forma a concepcédo aceita pelo grotesco de fpoenem deveria se abrir para o
mundo para poder recebé-lo e ser recebido, ndosidevada valida para o que Bahktin (1993,
p.281) denomina de “novo canon”.

“O corpo do novo canon @m Unico corpondo conserva nenhuma marca de dualidade;

basta-se a si mesmo, fala apenas em seu nome;|bejaeontece so diz respeito a ele mesmo,

corpo individual e fechado”.
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Dessa forma, segundo Bahktin (1993, p.278), portantempo o modo grotesco de
representacdo do corpo predominou na linguagemofié@l, principalmente quando essas
imagens corporais tinham relacdo com o riso.

Este € 0 caso da obkdda de Esopona qual aparece a mengado a um corpo grotesco
associado a situacdes comicas. Uma dessas situagii@ece quando Esopo vai ser vendido ao
traficante Ofélio, pois este Ultimo, quando o espanta e quase desiste da compra.

Esse ai € uma touceira de bambu ou um ser humasse? &, se ndo
tivesse voz, se diria que era ou tacho com péanopote de comida ou
um ovo de ganso! Zenas, eu te recrimino! Por qué we fez dar meia-
volta, se eu j4 estava em condi¢cdes de concluisrnempromissos de

viagem, como se vocé tivesse uma boa mercado@anparvender, e ndo
essa tranqueira¥ida de Esopo8 14)

As consideracdes que Ofélio faz de Esopo reforcagmotesco, pois elas associam tragos
humanos a seres ndo humanos. Porém ndo exista agancdo de renascimento, mas somente

de uma depreciacdo que leva ao riso, e que, confimi @ito anteriormente, desmascara um

defeito moral de quem ri.

As atividades do corpo humano também servem de pamgao grotesco, principalmente

as necessidades fisioldgicas.

Por isso os principais acontecimentos que afetasurpo grotesco, 0s
atos do drama corporat 0 comer, o0 beber, as necessidades naturais (
outras excre¢des: transpiracdo, humor nasal, atcdpula, a gravidez, o
parto, o crescimento, a velhice, as doencgas, aemartmutilacdo, o
desmembramento, a absor¢do por um outro corpdetuam-se nos
limites do corpo e do mundou nasdo corpo antigo e do novo
(BAHKTIN, 1993, p. 277)

D

Num determinado momento Esopo conta a historiamd@nincipe que evacuou a propria
inteligéncia. Nessa passagem além da imagem deatividade corporal considerada grotesca,

ha também o rebaixamento do raciocinio.
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E Xanto (diz) a ele: “Vocé pode me dizer por queaca quando
cagamos, olhamos fixamente para nossas fezes?’oE&pque em
tempos de outrora houve um filho de um rei que,cooiforto e luxuria,
permanecia sentado cagando durante longo tempdaptr tempo até
gue sem se dar conta cagou a propria inteligéBotiesde aquele tempo
os homens ficam agachados enquanto cagam, por dedpe eles
também caguem as préprias inteligéncias. Mas @@ fnem um pouco
preocupado com isso: de jeito nenhum vocé vai cagaua, pois
inteligéncia é o que vocé nao temitii¢l., 8 68).

O rebaixamento €, segundo Bahktin (1993), caratieaido grotesco e, nesse caso, ele é
ainda maior, pois Esopo diz que Xanto nunca evacoaue ele ndo tem. Assim observa-se que
0 rebaixamento ocorre, nesta obra, em duas diregdéesoutros personagens para com Esopo e
vice e versa. Porém hé& objetivos diferentes endotvinesses dois casos, pois quando € o
fabulista que é alvo da depreciacdo, como ja foi ainteriormente, ndo é sobre ele que recai a
critica, mas quando o contrario acontece, quem ssgigulgamento é exatamente aquele que

sofre o rebaixamento.

A orientacdo para baixo € propria de todas as azalegria popular e
do realismo grotesco. Em baixo, do avesso, dep@és frente: tal é o
movimento que marca todas essas formas. Elas spifam todas para
baixo, viram-se e colocam-se sobre a cabeca, poralto no lugar do

baixo, o traseiro no da frente, tanto no plano sfmaeo real como no da
metéafora. (BAHKTIN, 1993, p. 325)

Desse modo € possivel perceber a importancia deeate grotesco dentro da obrala
de Esopo,pois, além de contribuir para as cenas cOmicagjaareafirma a intencdo de

desmistificar certos valores sociais.
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2.6 A competéncia discursiva de Esopo
Assim como Sécrates e Homero, Esopo também sudiiiaas em relacdo a sua real
existéncia. Figura lendaria ou histérica, o Unispe&to inquestionavel em torno da figura de
Esopo é sua habilidade com as palavras. E é justanessa eloqiéncia que é enfatizada no
romanceVida de Esop@ que sera mais bem estudada neste capitulo.
Sendo completamente destituido de atrativos exésidcsopo consegue compensar essa
caréncia com muita astlcia e inteligéncia e dessadf vai galgando os degraus da sociedade.
Para analisar os inUmeros discursos presentesraa@incipalmente os realizados por
Esopo, sera preciso recorrer primeiramente asateole Austin (1990) que discorre sobre atos
locucionarios, ilocucionéarios e perlocucionarios.
E necessario, portanto, fazer um comentario susintboe esses trés atos.
O primeiro deles, segundo Austin (1990, p. 85)sémples ato de dizer algo, e ao utilizar
a fala, faz-se uso dela de determinada maneiraef@y aplica-se um determinado sentido ou
intencdo, o que ja é a realizacdo de um ato ilocéeio. E o que explica Austin (1990, p. 89) na
seguinte citacdo: “[...] a realizacdo de um ats@eswvo sentido como sendo a realizacdo de um
ato ‘ilocucionario’, isto &, a realizacdo de um atodizer algo, em oposicéo a realizacdo de um
atodedizer algo”.
Ocorre que ao dizer algo, e aplicar a fala algumentéo, acaba-se por produzir efeitos
no interlocutor. Essas consequéncias provocadaemfparte do ato perlocucionario:
Dizer algo freqientemente, ou até normalmente, yzioél certos efeitos
ou consequéncias nos sentimentos, pensamentogjes @s ouvintes, ou
de quem esta falando, ou de outras pessoas. Ppasoser feito com o
propasito, intencdo ou objetivo de produzir tagtek. [ ] Chamaremos a

realizacdo de um ato perlocucionario ou perlocu¢aSTIN, 1990, p.
90)
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Austin (1990, p. 89) também avalia que o contex@dala é muito importante, pois as
situacBes acabam por explicar o uso de certasrpalalf...] ha alguns anos comecamos a
perceber com alguma clareza que a ocasido de Ueriprento tem muita importancia, e que as
palavras utilizadas tém de ser até certo pontdiagas’ pelo ‘contexto’ em que devem estar ou
em que foram realmente faladas numa troca lingafsti

Tal relevancia do contexto no discurso torna aismaljue se pretende fazer mais
completa e coerente, ja que os discursos de Esdps demais personagens serdao estudados de
acordo com cada situacdo em que se encontram.

H& ainda um outro tipo de discurso estudado portidud990, p.21), os discursos
performativos, que se definem por serem exprespiesao descrevem e ndo declaram o que se
pratica, assim como nado séo verdadeiras, nem f&88asproferimentos que sdo os proprios atos,
ou seja, dizer é fazer.

Cabe agora entdo destacar os atos ilocucionaripsrlecucionarios e performativos
presentes no romance.

O primeiro deles ocorre quando Esopo ja esta enerpdd Ofélio e pede a seus
companheiros que o deixem viajar com a carga nesis: |‘Peco a vocés, companheiros de
escravidao, visto que sou recém-comprado e tentpo e@m vigor, permitam que eu transporte a
carga pequena e leve”.Entdo eles disseram: “Nésgonte nada, de jeito nenhumVida de
Esopg § 17)

Dessa forma Esopo tenta convencé-los de que n&oiffosca fisica para suportar uma
carga muito pesada. Seu apelo é atendido, comersebe pela resposta que obtém. Tal resposta
pode ser considerada o efeito conseguido atravésatepalavras, 0 que se caracteriza como um

ato perlocucionario.
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Nesta citacdo € preciso que se destaque 0 uso spm Eaz do verb@edir, pois ao
pronuncia-lo advoga em favor dele mesmo. SegundirA (1990, p.123), verbos que consistem
no exercicio de direitos ou influéncias séo classmiios como exercitivos.

“Um exercitivo consiste em tomar uma decisdo arfawocontra um determinado curso
da acdo, ou advoga-la”.[ ] Suas consequénciasnpad® que outros sejam ‘compelidos’ ou
‘autorizados’ ou ‘ndo autorizados’ a fazer certimsa (AUSTIN, 1990, p. 126)

Os exercitivos fazem parte das classes de forgaidionaria, constituidas de verbos
classificados de acordo com a intencdo com queusados. Austin (1990) distingue cinco
classes gerais que ele denomina de: veriditivosrcéivos, comissivos, comportamentais e
expositivos.

Algumas dessas classes figurardo ao longo do ramanserdo melhor definidas na
medida em que forem aparecendo.

No episédio em que Xanto se encontra pela prinmeizacom Esopo, este tenta convencer
aguele a compra-lo usando o seguinte argumento, pgde ser entendido como um ato
ilocucionario: “N&o contemple meu aspecto, mas @xarde preferéncia minha almaibi.,8
26).

Diante dessas palavras Xanto interroga o escrawe soque seria 0 aspecto e Esopo lhe
responde com uma espécie de metafora: “Uma coisafrgglientemente acontece na taverna
guando l4 vamos comprar vinho: avistamos vasillkeaaspdréncia feia, mas de boa qualidade pelo
sabor.” {bid.,§ 26).

Fica claro que a intencdo de Esopo é mostrar aoXgarg a aparéncia pode enganar e que
ele pode ser muito Gtil. Convencido da inteligérg@aEsopo, o filbsofo resolve compra-lo.

Quando os dois estdo indo para a casa de XantppBEgoque seu amo, ao inves de parar

para fazer suas necessidades fisiolégicas, uripaasto caminha. Tal atitude o leva a pensar que
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se seu amo ndo para nem para urinar, ele, comavestera que trabalhar muito, sem direito a
descanso algum. Desesperado suplica para que Xavéoda, reacdo esta que o fildsofo ndo
entende, Esopo entédo lhe explica o porqué de morygracdo e Xanto procura convencé-lo de
que tentou evitar trés coisas ao ndo parar panaruri

“Vocé vé que o sol esta a pico e abrasa a tema@ calor. Quando urino parado em pé,
o chéo fervente queima meus pés e a acrimOniaida swbe até minhas narinas e o sol abrasa
minha cabeca. Querendo evitar essas trés coigaasi, amdando’. ipid.,§ 28)

Dessa forma Xanto consegue se fazer entender, dénawato que fez o que fez ndo para
ndo interromper a caminhada, mas para ndo queisnaée a cabeca, e para ndo sentir nenhum
mau cheiro. Tal discurso é um ato ilocucionéario pleacdo) que produziu um ato
perlocucionario (tranquilizacdo de Esopo), ou sejascravo se convence e, ndo mais temeroso,
segue seu caminho.

Chegando a casa do fil6sofo, Esopo causa algurag8e® devido a sua aparéncia fisica.
A esposa de Xanto ameaca seu marido dizendo quabaadona-lo. Esopo entdo percebe que o
que ela queria era um amante e comeca a fazeragfiea com a intencéo (ato ilocucionario) de
assusta-la com sua astucia, demonstrando que pedwsdcara-la.

“ ‘Isto € para ti, mulher: vocé quer que teu marsda por ai e compre
um escravo de boa idade, bem bonito, de belo taéejelos olhos,

loiro.” A mulher de Xanto disse: “Para qué?” Esapin: “Para que o

belo escravo te acompanhe a sala de banho, endaeglielo escravo
tire de teu corpo o manto, e depois 0 belo escrqwvando vocé estiver
saindo do banho, jogue sobre teu corpo o panodjngentado ao teu
lado, calce em teus pés o0s sapatos, e depois bringm vocé e

corresponda ao teu olhar como a uma coisa muitdagel comprada a
preco de prata, em seguida corresponda a teusaogj enquanto vocé
o olha, fica excitada e o chama ao teu quarto adéngue ele esfregue
teus pés, e depois, aturdida, o aperte em seussbeag beije ternamente
e pratique as coisas que te convém por vergonhassso, e o filosofo

se veja coberto de vergonha e de escarnibid.( § 32)
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As palavras de Esopo acabam convencendo (ato peido@rio) a esposa de Xanto a
permanecer em casa € aceitar o0 novo escravo, paishe que este Ultimo é esperto: “Pelas
Musas, 0 baixinho me parece contundente e esgdtueaco as pazes com ele, entéibid (8
32)

Algum tempo depois, Esopo é incumbido por Xantdestar uma cesta de comida a sua
mulher. Porém o fildsofo comete um erro, pois aoeadda tarefa a seu escravo diz para que a
cesta seja levada para “a benévola.”.

Esopo entéo pretendendo vingar-se da esposa de Eambstrar a seu amo quem € que 0
realmente estimava, entrega a cesta para a cacl@quemdo Xanto volta para casa, espera
encontrar sua mulher contente pelo agrado que reecgbido, porém ao inves disso a encontra
furiosa.Compreendendo que tal reacdo sé poderisidercausada por mais uma peripécia de
Esopo, Xanto manda chama-lo. Dessa forma, ficanslmbgque quem recebera seu presente na
verdade foi a cachorra e obtém a seguinte explicdedseu escravo: “Logo, vocé tinha que me
ter dito ‘leve embora para minha mulher’ e ndodpabenévola’. Pois ndo é essa que € benévola

com Vocé, e sim a cadelaibid., 8 50)

Esopo tenta, com tais palavras, persuadir seu aouel sua esposa nédo lhe tem nenhum
carinho, nem respeito, porém ndo consegue atiegimobjetivo: “- Ves, sefiora, que no ha sido
mia la culpa, sino del trabalenguas que ha armsteo Encontraré un buen pretexto para azotarlo

y vengarte”. (8§ 50)

Percebe-se que o efeito conseguido pelo ato ilonddo de Esopo néo foi o pretendido,
pois Xanto ndo reconhece que seu escravo queda-&jue acaba prometendo vingar-se dele.

Assim o ato perlocucionario, neste caso, podetsanado de ndo intencional.
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“JA& que nossos atos sdo atos, sempre temos quenmasr da distingdo entre produzir
efeitos ou conseqiiéncias que sdo intencionais ounténcionais; e entre (I) quando a pessoa
que fala tenciona causar um efeito que, contudm,océrre e (lI) quando a pessoa que fala nédo
tenciona causar um efeito ou tenciona deixar des&lu e, contudo, o efeito

ocorre”.(AUSTIN,1990, p.92).

No episodio seguinte, Xanto diz a Esopo que vavidam uns amigos para almocar e
pede que ele lhe faca “alguma coisa que seja hel@erha serventia na vida”. Diante de tal

ordem Esopo pensa: “Pois eu vou Ihe mostrar cora@aéordens tolas.iid., 8 51)

Assim Esopo vai ao agougueiro e compra somenteidsgara cozinhar. Depois de
comerem linguas feitas de todas as maneiras, Xmrtunta a seu escravo se nao terdo nada
mais além daquilo e Esopo lhe diz que ndo.Entédaite e acusa Esopo de néo ter obedecido

suas ordens de fazer algo de bom nesta vida, aBspp® responde:

Sou grato a vocé, porque me repreendes na freesesi@omens amantes
de argumentos. Vocé me disse ‘se existe uma ctilsaalvida, ou muito
agradavel ou importante, compre-a’. Logo, 0 quevida existe de mais
utilidade ou importancia do que a lingua? Fiqueesdb que é gracas a
lingua que toda filosofia e toda educacdo estadotestdas. Sem lingua
nada existe, nem doac¢éo, nem aceitagdo nem coAntrario, gracas
a lingua cidades se restabelecem, principios esteidefinem. Portanto,
visto que é gracas a lingua que toda a existéstéaoenstituida, melhor
do que a lingua néo existe nadhld, § 53)

Mais uma vez Esopo demonstra sua eloqiiéncia fazemddiscurso sobre o poder da
linguagem e convence (ato ilocucionario) a todogukecumpriu de maneira adequada as ordens
de seu amo: “ Os discipulos disseram: ‘Sim, pelasdd! ele esta dizendo coisas belas! Vocé é
gue errou, mestre!”ik{id. , § 53)

Esta resposta é um exemplo de ato perlocuciordgssa vez intencional.
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No outro dia Xanto mais uma vez pede que Esopgitkepare um almogo para seus
amigos, mas dessa vez pede que compre “alguma poika ou abjeta’. Assim sendo Esopo
serve linguas novamente e Xanto questiona suaeatipois ordenou o contrario da primeira vez.
O escravo lhe responde entéo: “Que coisa abjesteexindo ser gracas a lingua? Gragas a lingua
existem inimizades, gracas a lingua existem compddadas, brigas, ciumeiras, disputas,

guerras. Portanto, nada mais abjeto existe do guerssa torpeza da linguaibid., § 55)

Apesar de demonstrar com inteligéncia como a liggoa pode ser usada para fins
escusos, dessa vez Esopo ndo causa admiracdo, measlta de todos, jA que se sentem
insultados pelo escravo. Portanto mais uma vezoo patlocucionario provocado foi ndo
intencional, pois um dos discipulos de Xanto sarév e acusa Esopo de ser um escravo pérfido,
ao que este ultimo responde dizendo que seu ofed@sopassa de um intrometido. Vendo nessa
confusdo o pretexto que estava esperando parangaruvie Esopo, Xanto pede para que o
fabulista organize um outro banquete e convideégque nao seja intrometido. Porém se seu
convidado tomar parte do que nao |he for devidgoEsseria acoitado. E € o que acontece da
primeira vez, pois 0 escravo s6 consegue encoalgaem que ndo se intrometa em assuntos

alheios na segunda tentativa.

Mesmo tendo sido exposto ao ridiculo por Esopo tdiate sua esposa e de seus
discipulos, Xanto reconhece a sabedoria de seaveser sabe que precisa dele. Dessa forma,
pede-lhe que Ihe sirva com boa vontade ao que Esogita, demonstrando ter afeto para com

Seu amo.

Sendo assim o tempo das “licbes” termina e Esogegya auxiliar Xanto a se sair das

situagBes constrangedoras.
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A primeira delas acontece no episddio em que adfy ja bébado, aposta com seus
discipulos que € capaz de beber o mar: “faco urnastapempenhando minhas posses: se eu nao

o [o mar] beber até o fim, serei um indigenteid., 8§ 69)

Dessa forma Xanto se compromete a fazer algo impdss somente no dia seguinte, ja
sébrio, percebe o que fizera. Desesperado, pede@oEue o ajude: “Imploro-te, Esopo, se te é
possivel gragas a tua argucia, que descubra algetexfp, por meio do qual eu venca ou anule a

aposta”. ibid., § 70)

O verboimplorar é classificado por Austin (1990) como exercitiveegvale a pena

lembrar, caracteriza-se pelo exercicio de diredasseja, Xanto advoga em favor de sua causa.

Esopo entdo ensina a Xanto como convencer seupul®s a anularem a aposta, e 0
filésofo entdo faz exatamente o que seu escravadbeselhou: “Homens cidadaos, vocés sabem
gue muitos sao 0s rios torrenciais e inesgotawsscgrrem para o mar. E eu fiz aposta de que
beberia 0 mar somente, e ndo juntamente os rigm,lque 0 meu adversario feche as bocas dos

rios, para que eu nao beba, juntamente com o ambém os rios”.ilpid., 8 73)

Assim diante de tal discurso e da condicdo impessi® ser cumprida, Xanto consegue
convencer (ato ilocucionério) a todos de que atapiesve ser anulada: “Mestre, vocé € grande!

A vitéria é sua, estou de acordo. Meu apelo é guiemos a apostalil(id., § 73)
Tal resposta pode ser entendida como um ato perto@rio.

Ha um outro momento em que Xanto precisa recorsab&doria de Esopo. E quando o
fildsofo € convocado pelo povo de Samos a intesipretn pressagio, pois, ndo sabendo como

proceder, precisa mais uma vez de seu escravo.
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Esopo entdo se apresenta ao povo e ndo € bemd®cgbgue acaba sendo julgado por

sua aparéncia. Diante dos risos e dos insultog, $&guinte discurso.

-Homens de Samos, por que mantém os olhos fixoaném e me
escarnecem? N&o € o aspecto que devem contemplaisim examinar
0 pensamento. Pois € absurdo recriminar o esmgletom homem por
causa do feitio de seu tipo fisico. Muitos que t@émma figura péssima
possuem espirito sensato. Que ninguém, portantojea®m tamanho
diminuto de um homem, faca censuras aquilo queesé acessivel a
Visdo, ou seja, 0 espirito. Pois um meédico, amveaciente, ndo perde a
esperancga, mas ao tocar a ferida reconhece seu. gad@xaminar o
barril, se uma pessoa nao prova do que esta deelieo quando sabera
como ele é7il§id., § 88)

Demonstrando sabiamente que ndo se deve julgaséa@s, ou a inteligéncia de uma
pessoa por sua aparéncia, Esopo se utiliza de afgamtaforas como a do médico diante do
paciente e da aparéncia de um barril, ou seja,dansmge situacdes cotidianas que estdo mais
proximas das pessoas e que, portanto, as fazemdenteelhor e ddo maior forca persuasiva a

esse ato ilocucionario.

Neste mesmo episodio Xanto se vé obrigado pelososéandar a liberdade a Esopo:

“Xanto, apos a apreciacdo do povo dos samios, dsgao partir em liberdatiéibid., § 90).
Pelo simples fato de dizer que Esopo pode partidieendade, Xanto transforma seu
escravo em cidaddo, portanto, mais uma vez o atdiz#e algo também é uma acdo, o que

caracteriza este proferimento como performativo.

Um outro tipo de discurso metaforico utilizado naray dessa vez nao proferido por

Esopo, sédo os enigmas que Nectanebo, rei do Egpde para que o fabulista resolva.

O primeiro enigma é o seguinte: “Mandei trazer ddaHe as éguas prenhes; se elas

ouvem a relinchar os cavalos da Babilonia, abori@oid., 8 117)
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Com o intuito (ato ilocucionario) de colocar a moa sabedoria de Esopo, Nectanebo
acaba provocando um ato perlocucionario ndo imeati pois ao ouvir as palavras do rei, Esopo
ordena a seus escravos que lhe tragam um gatod@uea@animal lhe é trazido, comeca por
acoitad-lo, o que deixa os egipcios indignados,ya g gato € para eles a imagem da deusa
Bubastis. Chamado por Nectanebo para se explisapdEdiz que fez o que fez porque o gato,

durante aquela noite, havia matado um galo de gicuMectanebo, irritado, lhe diz:

-Nao tem vergonha de mentir em publico? Pois como gato

conseguiria, em apenas uma noite, mudar-se do ggreoa Babil6nia?
Entdo Esopo disse: “Como as éguas daqui consegueimn as éguas
relincharem em minha terra, e abortaiBid;, § 118)

Portanto o primeiro enigma é resolvido. Mas Nedtan#io se da por satisfeito e manda
chamar os profetas de Heli6polis a fim de que elponquestdes para que Esopo as resolva, e

entdo lhe é apresentado mais um enigma.

H& um certo templo e s6 uma coluna, e em cima danaoha doze
cidades, e cada uma dessas estd coberta comvigas e ao redor de
cada uma delas doze mulheres estéo correndo. Estimn disse: “Entre
nés, criancas solucionam esse problema! Logo, plteég o mundo, por
abarcar tudo o que existe; a coluna € o ano, partéia fixo em
seguranca; e as doze cidades sobre ela sdo os, pekedato de eles
serem continuamente 0s regentes; as trinta vigasosarinta dias que
cobrem o tempo; e as duas mulheres que circulareday séo o dia e a
noite; pois um vem apoés o outroibifl., 8 120)

Sendo assim, mais uma vez a intencéo (ato ilocadmnde pbr a prova € mal sucedida -
pois Esopo resolve o enigma — provocando assimtanpexlocucionario ndo intencional, pois

Nectanebo é finalmente vencido e entrega tribuéasés anos para a Babilonia.

Assim, Esopo mostra que sabe escolher o melhodémiscurso para cada situacao.
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Até o momento foram estudados os proferimentossibpde de outros personagens de
acordo com suas intencdes, para explicitar osilmimscionarios, e das reacdes conseguidas por
eles, como exemplo de atos perlocucionarios. Tendwista a competéncia discursiva de Esopo,
ou seja, sabendo-se que tudo o que o fabulisteegoase através de seus discursos, é preciso
salientar o quanto se fez importante o estudo dos eealizados por ele, ja que seus
proferimentos vdo direcionando a narrativa, sejafatena pretendida — atos ilocucionarios

intencionais — ou ndo — atos ilocucionarios naeriaionais.

Porém, os discursos usados por Esopo ainda nam fesgotados. Embora ja se tenha
analisado aqueles nos quais 0 escravo se utilinaetiEoras, ainda faltam os que, além de serem
atos ilocucionarios e produzirem atos perlocuciosarforam construidos com base numa
narrativa, também com linguagem figurada, e qugeswi uma interpretacdo do ouvinte: as

fabulas.

A primeira delas é dirigida a esposa de Xanto, ooanto em que ela se decepciona com
a figura de Esopo, pois esperava um escravo bedosga seu amante. Desmascarada pelo recém
chegado, explica-se dizendo que Afrodite a fez apmiom a chegada de um “escravo bem

bonito”. Esopo entéo lhe diz:

N&o figue embaracada, senhora, por ter sido aadpgbelas visbes do
sonho. E que nem todos os sonhos s&o verdadeieos. ébncedeu a
mantica como agrado ao chefe das Musas, que aramplode modo a
superar também todos os deuses ligados a orad&nt®o o chefe das
Musas era admirado por todos os homens e, pordmasique excedia
em inteligéncia a todos os demais deuses, era s faafarrdao entre
todos os outros. Por isso o deus mais poderose@lguee irritou e, nao
querendo que ele tivesse tanta forca junto dos hasygplasmou alguns
sonhos como verdadeiros, aqueles que diziam ndssajuais coisas
estdo para acontecer.

E o maioral das Musas, reconhecendo que ninguéanreis precisdo
de sua mantica, pediu a Zeus que se reconciliazseete e ndo o
destituisse da mantica. E ele [Zeus] ap0s recanaé com ele, mesmo
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assim plasmou outros sonhos para os humanos de aquedem sonhos
Ihes apontassem falsidades, a fim de que, confusarsto a exatidao, de
novo debandassem para a mantica daquele que arani€ justamente
por esse motivo que quando o sonho previamenteatolde apresenta,
manifesta-se verdadeira a visdo do sonho. De madp entdo, ndo se
espante por ter visto uma coisa em sonho e teridoautra. Pois o que
vocé tinha visto ndo era o primeiro, mas um ddso& que se
apresentou enganando-te com falsidades oniribak, € 33)

Primeiramente € preciso que se justifique a andésse discurso de Esopo como uma
fabula. Tipo de discurso veiculado possivelmenteddeo século XVIII a.C, a fabula foi e é
utilizada por inimeros povos. Diante de seu cataterersal, € impossivel ndo questionar como

defini-la, j& que toma a forma da cultura na qogirfserida.

Segundo Maria Celeste Consolin Dezotti (2003, p.2@&esmo levando-se em
consideracdo as diferencas que a fabula possuindeouwo para outro — como por exemplo em
relacdo a estrutura, aos temas e as figuras edaslhi € possivel chegar a sua esséncia: “[...]

fabula € um ato de fala que se realiza por meignake narrativa”.

Porém, mesmo que a fabula possua o narrar em séiacés ha nela algo mais do que o

simples ato de contar uma historia. Este algo gaisliscurso alegoérico.

A palavra alegoria possui 0 morfermidos em seu étimo e significa outro, fato este que ja
contribui para a sua compreenséo. E que a aleggpiasenta algo que esta em outro lugar, ou
seja, quando se diz que a fabula possui um discasativo construido alegoricamente, isso
quer dizer que a narrativa leva a algo fora deesima. Assim, como afirmou Dezotti, a narrativa
na fabula € um meio de expressar o mostrar, o Ensurecomendar, o aconselhar, o exortar e

etc.

Portanto, a historia contada pelo fabulista tempseram objetivo em suas entrelinhas, ha

sempre um segundo sentido a ser buscado.
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Em relacdo a estrutura da fabula, embora haja megtudiosos que véem nela a presenca
de apenas dois discursos — o0 narrativo e 0 mdgaisan Suleiman (1977) e Alceu Dias Lima
(1984), ndo concordam com essa afirmacdo. Sendu assecessario recorrer a uma definicdo
gue Susan Suleiman (1977, p.20) faz da fabula emes@o A narrativa exemplar: parabola,

fabula, romance de tese

Constata-se, em primeiro lugar, que todas as fabaotmtam uma

histéria; em segundo lugar, que a maior parte dagrlas sao

acompanhadas de enunciados interpretativos ou ptags da parte do
narrador extradiegético; em terceiro lugar, queegesnunciados sao
sempre dirigidos ao narratario extra-diegética éaleitor virtual) e traz

uma verdade geral que esse € levado a aplicar@@oida vida.

Aplicando-se essas palavras de Suleiman (1977)saardo de Esopo transcrito acima
percebe-se que a afirmacgéo de que se trata dedlomia £ verdadeira. Logo de inicio ela diz que
toda fabula conta uma histdria. No discurso de &s@pra-se o episédio em que Zeus presenteia
Apolo com um manto que permitia a este ultimo pipt@aculos verdadeiros. Porém o chefe das
Musas acaba por se tornar presuncoso e se aut @legis inteligente dos deuses. Zeus entdo
castiga Apolo e concede aos homens o dom de teos@remonitérios. Assim os homens néo
mais tinham a necessidade de consultar o oracuipd® e ele, arrependido, suplica que Zeus o
perdoe. O senhor dos deuses se reconcilia com Apédbrica para os homens sonhos falsos,
pois assim, vendo-se enganados por suas visOoes-sedorcados a recorrer novamente ao

oraculo.

A essa apresentacao de uma historia dentro daaf&@uweiman (1977, p.09) chama de

nivel narrativo.
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Ha ainda um outro enunciado dentro da fabula, ifigado por Suleiman (1977) como
interpretativo ou pragmatico. Quando Esopo dizjui&amente por esse motivo que quando o
sonho previamente moldado se apresenta, manifestarsladeira a visdo do sonho” ele na
verdade estd explicando o que sua histéria quisr.dEste momento da fabula €, segundo
Suleiman (1977, p.11), definido como nivel intetatigo (ou discurso moral, como é chamado
por inimeros estudiosos), que ajuda o leitor/oevinentender a histéria para que dela tire suas
conclus@es, ou seja, ajuda o leitor a compreendérgmria utilizada: “(...) o proprio do discurso
interpretativo € comentar a histéria para resgataentido dela (esse ultimo podendo ser

resumido por uma generalizacdo)”.

Suleiman (1977, p. 11) completa sua definicdo delléadizendo que esse enunciado
interpretativo é dirigido a um narratério extragdico, que no caso, é a esposa de Xanto. H4
ainda um outro nivel analisado pela estudiosa, vel pragmatico, que se caracteriza por
subentender que o leitor/ouvinte conseguiu complerea fabula, e a partir disso impde uma
acao: “... o préprio do discurso pragmatico é aerido sentido assim resgatado uma regra de
acao, que tera a forma de um imperativo dirigiddestinatario (leitor ou ouvinte) do texto”. (p.

11)

Essas caracteristicas podem ser encontradas nomwema que Esopo diz “De modo
que, entdo, ndo se espantel[...]” pois ele impderegra de acdo para a esposa de Xanto, ou seja,

“traz uma verdade geral” que ela devera “aplicamapropria vida”.

Alceu Dias Lima (1984, p.64) aponta que ha um oudiszurso na fabula, que esta
“sintaticamente exterior tanto a historia em sirgaa moral da fabula”. Esse discurso recebe o
nome de metalinglistico e se caracteriza por desmude forma mais explicita a presenca do

narrador(enunciador) dentro da fabula (enunciacao).
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“A presenca da palavra moral, ou, 0 que da na meanmaudanca de tom (para mais
grave) que a leitura da moral em si exige[ ] d®imodo inequivoco a existéncia do narrador,

isto é, daquele que enuncia, do responsavel epéta,enunciacédo”.(LIMA, 1984, p. 64-65)

Como se percebe pelas palavras de Lima (1984),scumdio metalinguistico possui
algumas marcas, que podem ser o uso de procedsngréficos, ou, como se cita acima, a

propria mudanca de tom na leitura.

N&o ler o discurso metalinguistico da fabula, gej for a maneira pela
qual se exprime: seja pela simples palavra moegllida de dois pontos
e em destaque, encabecando paragrafo, depoistdaahisu como faz o
grego com selo mythos deloi‘a fabula mostra’. [ ] ou mesmo pela
simples mudanca de entoacao que se da a prolagimudoiado, nao ler
esse discurso é, no minimo, deixar incompleta efadinglistica de
analise do discurso pelo qual o texto da fabuktsaliza. ibid, p. 64)

Assim sendo, para completar o estudo da fabulaadanpor Esopo para a esposa de
Xanto, € preciso que se destaque o discurso ngiiddiico presente nela. Apesar de o
responsavel pela enunciagdo estar bastante eaptieste caso, jA que o préprio Esopo —
transformado em personagem — é quem profere sudafabo momento em que diz “E
justamente por esse motivo” e “De modo que”, stanhencado na histéria se torna mais forte.
Pode-se pensar que 0 que ocorre aqui € tanto urdanga de entoacdo como a presenca de
elementos coesivos que tém por funcéo resgatdoage foi dito, para ser melhor explicado, ou

ainda, explicado de uma outra maneira.

Dezotti (2003, p.27) destaca em seu texto quekaga®, nunca se limitam a um so tipo
de narrativa, ao contrario disso, suas historiasvsdito variadas. Dessa forma a autora descreve
seis narrativas diferentes, das quais as fabulaseiséam. A primeira delas seriaamedota

histéria da qual fazem parte somente personagenaras. O segundo tipo seriatilogia que
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tem por objetivo explicar a origem de algum aspetiomundo natural. Existem também as
narrativas zoologicase o conto maravilhosp sendo que aquele d4 conta de algum
comportamento da espécie animal, e neste as pgesmarecisam vencer algumas provas. Ha
ainda oprovérbio apologico- histérias que resumem maximas — mit — narrativa na qual

participam os deuses.

Dessas seis narrativas diferentes apenas trésafiigno romance/ida de Esopce o
primeiro exemplo a ser citado é a fabula até eat@isada. Como ja foi dito anteriormente, nela
ha uma historia que explica porque os homens possoahos enganosos, portanto mostra-se a

origem de um aspecto do mundo natural, o que &rdg@® de etiologia.
Os outros dois tipos de narrativa que aparecenn serientadas em momento oportuno.

Ainda sobre a primeira fabula contada por Esoppreg€iso lembrar que ela pode ser
analisada como um ato ilocucionario, ja que foa @dibm a intencdo de convencer a mulher de

Xanto que nem todos os sonhos séo verdadeiros.

Esopo conta sua segunda fabula no momento em qua de Samos |he pede um

conselho, pois ndo sabem se devem submeter-se@@se, ou lutar por sua liberdade.

Certa vez Zeus ordenou a Prometeu que mostrass@oaosns dois
caminhos, um, da liberdade, e outro, da escravi#io. caminho da
liberdade ele o fez, desde o inicio, aspero, deildifercurso, escarpado
e sem agua, forrado de estrepes, completamengogerie, no final, era
um prado plaino, com passeios, cheio de bosquésitds, e com agua,
para que se alcancasse o0 repouso, com o fim dosnsofos. Ja o
caminho da escravidao ele o fez, desde o inicioprtado plaino, com
uma paisagem muito florida, agradavel e com muiavisade, e, no
final, ele era de dificil percurso, completamemssequido e escarpado.
(ibid., § 94)
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Esta fabula também apresenta o nivel narrativo, difesentemente da primeira, nao
possui 0s niveis interpretativo e pragmatico. $uwdai (1977, p.11) prevé esses casos has
parabolas, e seus comentarios a respeito dissorpseleaplicados as fabulas também. Segundo
ela a auséncia dos outros dois niveis exige unieipagdo mais ativa do leitor/ouvinte, ja que &

ele que vai preencher os espacos vazios:

Nos dois casos, € o destinatario que deve comptetanunciado

ausente. O modelo €, portanto, apesar de tudazadal (0 enunciado
ausente esta virtualmente presente, ele esperastmatario para ser
atualizado), mas ndo de uma forma tao simples coé® tinhamos

considerado. O destinatario participa, de fateldboracéo do texto, que
depende de sua competéncia para ser realizadonseata

Dezotti (2003, p.22) também comenta essa possd#idde a fabula aparecer sem o
discurso moral, o que para ela é um recurso l0didimo ja que o ouvinte se vé obrigado a

desvendar a fabula.

Essa tarefa € cumprida gracas a deducfes feitastin¢ga narrativa — Unico nivel que
nunca pode ser oculto, pois sua deducédo seria siyabs- e no caso da fabula acima, os niveis
interpretativo e pragmatico podem ser representpdlmsproprio contexto em que se encontra o

povo de Samos, ouvintes de Esopo.

Prova de que os samios completaram a fabula deoESop seguinte comentario do
narrador: “Entdo os samios, reconhecendo o prodeisofabulas de Esopo, bradaram unanimes

ao carteiro: ‘o caminho asperohid., 8 95)

Outra peculiaridade dessa fabula € que seu disenesalinglistico se apresenta antes
dela, quando Esopo responde aos samios : “Naomarka opinido. Vos direi com uma fabula”.

(ibid.,§ 93)



10C

Dessa forma, o objetivo alegoricamente representmda histéria de aconselhar os
samios a escolherem a liberdade (ato ilocucion&ricgtingido, como a propria reacdo do povo

mostra (ato perlocucionario).

Quando Creso, rei dos lidios, toma conhecimentgude o povo de Samos néo ira se
entregar tao facilmente, e que tal atitude foiueficiada por Esopo, manda que seu conselheiro

negocie este Ultimo em troca da paz com aquele pais

Assim sendo, os sdmios aceitam entregar Esopongaraofrerem com uma guerra, mas
antes de ir o ex-escravo conta a seguinte fabaha, @ intuito (ato ilocucionario) de mostrar a

eles que ndo agiram corretamente.

Pois eu digo que, nos bons tempos em que falavamesma lingua os

animais e os homens, os lobos e as ovelhas destaarerra entre si. E os
lobos, enquanto sobrepujavam, dilaceravam cruebrenbvelhas, mas os
cédes se tornaram aliados das ovelhas e passardugentar os lobos.

Vitimas das perseguicdes dos cées, os lobos enviama embaixador as
ovelhas. Entdo o lobo chegou, postou-se no centrmam orador e pos-
se a dizer as ovelhas: “Se vocés ndo querem necaratem sofrer

ataques, déem-nos os caes renegados, e com toelgu@rsga podem

dormir, sem nenhuma suspeita de guerra”. E as asetiue eram tolas, se
deixaram persuadir e entregaram 0s caes renegadolbos, entdo, os
fizeram em pedacos. Portanto, de acordo com adamdés ndo deviam
trair a esmo as pessoas Utelsd(, § 97)

Pode-se notar, nesta fabula, a presenca do nivedtima — histéria da guerra entre
ovelhas e lobos — e do nivel interpretativo e pi@go, que se encontram juntos no discurso
moral, ja que Esopo, ao explicar que o mesmo qoet@ceu com as ovelhas pode vir a se repetir
com os samios — “Portanto, de acordo com a fabulegmbém impde uma acéo a eles: “[...]

vocés nao deviam trair a esmo as pessoas Uteis”.
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O discurso metalingiiistico também se faz presemtevés do elemento coesivo

“Portanto”.

E preciso ainda que se aponte uma caracteristieeenlie desta fabula em relacdo aos
seus personagens. Se nas anteriores figuravamsdeusemens, nesta animais vivenciam a
histéria. Mas, como o proprio Esopo deixa clar@ aéimais que falam, enganam e traem, ou
seja, possuem caracteristicas e fraquezas hunfaizase entdo que ocorreu uma humanizacao
dos animais, caracteristica esta bastante recernast fabulas. Entretanto, se 0os personagens da

histéria sdo animais humanizados, os da morales&s filumanos (o povo de Samos).

“Quanto aos atores humanos da fabula, figuratisigaal ndo, sdo eles os instalados na

moral para retomarem, em plano virtual, o prograaaativo atualizado na histéria”. (LIMA,

1984, p.67).

Através do exemplo das ovelhas, Esopo faz com queoww se arrependa (ato
perlocucionario) de té-lo entregado e pedem pam a@la@ figue. Porém Esopo decide ir ao
encontro de Creso e ao chegar precisa conveneeildaticionario) o rei de dos lidios a ndo

mata-lo. Para tanto conta uma fabula.

Pois eu digo que, nos bons tempos em que falavarasana lingua os
animais e os homens, um pobre que néo tinha coapidahou insetos,
esses chamados cigarras, e apos salga-los, vesldigpneco a mostra.
Mas ao apanhar uma certa cigarra, quis mata-lda,Eae ver o que ia
acontecer, disse ao homem: “Ndo me mate em véae. i@ estraguei
nem espiga, nem ramo, nem broto, nem causei darg g pontas
novas. Ao contrario, com a harmonia compassadainleasiasas e pés,
entdbo cancdes Uteis. Sou o repouso dos caminhanBeshiomem,

sensibilizado por suas palavras, liberou-a par@rvbom a méae no
deserto. Assim, também eu me lanco aos teus s ptedade de mim!
Pois nem sou forte para destruir um exército, nenihd panca para
prestar falso depoimento contra alguém e, gracdmléza de meu
semblante, fazer que ela se convenca de modo ei@afo um corpo

vulgar, profiro coisas sensatas como auxilio paramortais”. {id., 8
99)



Creso, ao ouvir estas palavras, fica surpreso copergpicacia de Esopo e resolve

permitir que ele continue vivo (ato perlocucionfirio

7

Novamente é proferida uma fabula que possui osnidss definidos por Suleiman.
Assim sendo, depois de contar a historia, Esopoupacexplica-la, dizendo que “Assim, também
eu me lanco aos teus pés”, ou seja, deixa clagagab entre a histdria que contou e a situacao
em que se encontra, o que permite a identificagdsedenunciado com o nivel interpretativo.
Segue-se o0 pedido de Esopo para que Creso terdzpidele, o que € a tentativa de incutir uma

regra de acdo, portanto caracteristica do nivgnpético.

O discurso metalinglistico mais uma vez € repragdenpor um elemento coesivo —

“Assim, também eu” - que tem a funcéo de retonexpicar o que foi dito.

Depois de muito viajar Esopo decide ir a Delfosearde se instalar definitivamente na
Babilénia. Porém la chegando, percebe que os déifim Ihe dédo atencéo, e isso o irrita de tal
maneira que acaba ofendendo seriamente aquele gizeado que todos eles eram descendentes
de escravos. Por ter dito tal injuria Esopo acadrade vitima de um ardil planejado pelos
magistrados de Delfos, e é preso acusado de roumbarbjeto do templo de Apolo, objeto este

depositado em sua bagagem com o propdésito de é@jlad

Esopo tenta dizer em vao que € inocente, mas cemgeeo verdadeiro motivo de sua

prisdo e reconhece que ndo tem saida.

Um amigo fica sabendo do que aconteceu e vai viE#apo na cadeia. Entre lagrimas
pergunta a ele porque estava passando por tudm,agoique o prisioneiro responde com uma

fabula.
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Ap6s sepultar o marido, uma mulher sentou-se didot&imulo dele e
ficou chorando sem parar. Nisso um lavrador a veemtiu desejo de
fazer sexo com ela: largou os bois acomodadosvoaida, foi até ela e
pds-se a fingir que chorava. Ela entdo parou deacteperguntou “por
que vocé estd chorando?” Disse o lavrador: “sepuitea boa e sabia
esposa e, quando choro, suavizo minha dor”. E ‘@lambém eu fiquei
sem um bom marido e, agindo assim, alivio o pesdald Entédo ele
falou para ela: “Se, de fato, sucumbimos aos mesnfoglnios e a
mesma sorte, por que nao tentamos nos conhecep wutd? Eu vou
gostar de vocé como ele e vocé goste de mim comialariaCom essas
palavras persuadiu a mulher. Mas enquanto fazia sem ela, alguém
soltou os seus bois e os enxotou. Entdo o lavrgdando se deu conta e
nao encontrou os seus bois, pbés-se a gritar, laméotse do fundo da
alma. E a mulher: “Por que esta chorando?” E catdr: “E mulher, é
agora que tenho que bater no peito.” De modo guoéen vocé me
pergunta por que estou me lamentando, se eu prégnie@mplo a sorte
que me persegueid., § 129)

Utilizando a fabula com o objetivo (ato ilocucioiedrde responder a pergunta que lhe foi
feita, Esopo compara seu lamento ao do camponésmnagem da historia (nivel narrativo), e
deixa esse paralelo bem claro no discurso mora¢l(imterpretativo) quando diz “De modo que
também vocé me pergunta por que estou me lamentas@adu préprio contemplo a sorte que me
persegue?”. Percebe-se que ndo ha aqui a impod&aona regra de acdo, apenas deixa-se
explicito, através do discurso metalingiistico ‘Dedo que também”, a conformidade entre as

duas situacoes.

O amigo de Esopo entdo lhe pergunta (ato perlosadm porque ocorreu a ele ofender
os délfios em sua propria cidade, quer dizer, @stigva sua dialética e seu conhecimento. Esopo

entdo conta outra fabula para responder (ato ilonado) as perguntas de seu amigo.

Uma mulher, mée de uma filha boba, pedia a todakeoses que a filha
adquirisse inteligéncia. E muitas vezes a virgewiwa mae a fazer a
prece. E entdo, certa vez, quando foram ao canigpaleexou a mée do
lado de fora da granja e la dentro, viu que umaareuh forcada por um
homem. Entdo ela perguntou ao homem: “O que va@éfasendo?” E

ele: “Estou introduzindo inteligéncia nela”. E agadoba se lembrou da



104

prece e disse: “Introduza inteligéncia em mim tamBéE o homem
tentava resistir a luxdria, dizendo: “Nao ha nadasndesagradavel do
que uma mulher!” E ela: “Talvez ndo tenha razaoheeg Minha méae
ficard muito agradecida a vocé e |lhe dara o paganegre pedir. Pois ela
faz preces para que eu tenha inteligéncia”. Eritia desvirginou. Cheia
de alegria, ela correu até a mée e disse: “Maaptarteligéncia!” E a
mae: “Como foi que adquiriu inteligéncia, filha?ht&o a boba contou:
“Um certo homem introduziu em mim uma coisa vermaaibbusta que
corria para dentro e para fora”.Ap6s ouvir o rel#adilha, disse: “Minha
filha, vocé perdeu também a inteligéncia que tiaindées!” Situagcéo
semelhante ocorreu comigo também, amigo, pois pendibém a
inteligéncia que eu tinha antes quando vim pardoBelE a chorar
muito o amigo dele foi emboraibid., § 131)

Esta fabula possui a mesma estrutura da anterior.niel narrativo, segue-se o0
interpretativo “Situacdo semelhante ocorreu comigmbém, amigo, pois perdi também a
inteligéncia que eu tinha antes quando vim pardoBglo qual foi introduzido pelo discurso
metalingliistico “Situacdo semelhante ocorreu conmamobém” que demonstra a semelhanca

entre a ficcdo e a realidade de Esopo, sem suggiquer regra de acao.

Cabe comentar ainda sobre essas duas fabulas defafas representarem o que Dezotti

(2003) destaca como anedotas, ja que em ambasdsdiguram somente personagens humanas.

Assim o0 amigo de Esopo vai embora chorando muttodarlocucionario), pois percebe

pelas palavras que ouviu que o fabulista ndo tévagio.

Logo depois os délfios entram na cela e dizem fpia sentenca de Esopo: ele terd que
se jogar em um precipicio. Quando ouviu o que tqua fazer Esopo comeca a contar uma

fabula com a intencéo (ato ilocucionéario) de ameagalélfios.

Quando os animais tinham uma mesma lingua, unfeatamizade com
uma ra e, apos convida-la para jantar, levou-aadsspensa muito rica,
onde havia péo, carne, queijo, azeitonas, figo®ssee diz: “Pode
comer!” E a rd, quando ja estava bem saciada;\denha também vocé
jantar em minha casa, para eu te receber bem”.likcaleduziu-o ao
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brejo e diz: “Nade”. Mas o rato diz: “Nadar eu r@@msigo!” E a ra: “Eu
vou te ensinar”. E apos prender com um fio de lialgata do rato a sua
prépria pata, pulou no brejo e o arrastou. E o, ratogando-se, disse:
“Mesmo morto vou vingar-me de vocé, que esta vikarido ele dito
isso, a rd mergulhou e afogou-0. Mas como ela didanuando, estirada
na superficie da agua, um corvo agarrou o rat@joom a rd em que
estava amarrado, devorou o rato e, depois, feaobém a rd. Desse
modo o rato vingou-se da ra. Situacdo semelhamtieéian estou vivendo
eu, homens, pois minha morte sera para vocés umntinfo. E que
lidios, babilénios e praticamente a Hélade int@iotherdo frutos de
minha morte.ipid.,§ 133)

Assim Esopo se utiliza da fabula para dizer que s&tarem, esta atitude sera a ruina de
Delfos, do mesmo modo que a morte do rato foi odanrad. Percebe-se que Esopo, enquanto
homem, retoma no discurso moral (nivel interpretdti acdes realizadas por animais
humanizados na histéria (nivel narrativo) e estealplp € enfatizado pelo discurso

metalingliistico “Situagdo semelhante também est@anuo eu”.

Porém o ato perlocucionério provocado pela faboiando intencional ja que os délfios
ndo dao ouvidos a Esopo e o levam para o precifd@eesperado o prisioneiro se refugia no
templo de Apolo, rogando para que aquele lugar s&a depreciado. Com o fim (ato

ilocucionario) de ser mais convincente Esopo peoéeseguinte fabula.

Assim a lebre era perseguida por uma aguia e bustagio junto do

escaravelho, pedindo-lhe que a protegesse. O estfavaentdo, pos-se
a suplicar a aguia que nao desconsiderasse salopedié-la jurar por
Zeus que ndo menosprezaria sua pequenez. Masadguicom a asa
uma pancada no escaravelho, agarrou a lebre e, difiera-la,

devorou-alndignado, o escaravelho voou atras da aguia ewspseu

ninho, no qual estavam os ovos que a aguia tinlidagjo. E quando ela
se afastou, ele os quebrou. Ao retornar, a agdrausterrivelmente e
pds-se a procurar o autor daquele gesto com acinede dilacera-lo.
Mas quando chegou a época, a aguia botou ovo entocah mais

elevado. E o escaravelho foi até |14 e, ap0s exedetanovo 0 mesmo
gesto, foi embora. A aguia pranteava os filhotekzea que era colera
oriunda de Zeus, para que se tornasse mais eseassga das
aguias.Quando chegou a época, a aguia, cheia deéetagfo, nao
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guardou 0s ovos no ninho, mas subiu até o Olimpalaou-os no colo
de Zeus, dizendo: “Por duas vezes os ovos sumieamiigha vista, mas
nesta terceira vez coloco-os junto de ti para guasles a salvo.” Ao
saber disso, 0 escaravelho abarrotou-se de estertamdo subido até
Zeus, pOs-se a esvoacar ante sua vista. Ao vemumakimpuro, Zeus
apavorou-se, deu um pulo e, esquecido de que twba no colo,
quebrou-osCom o acontecido, Zeus percebeu que o escaravaiha h
sofrido injustica e, quando a aguia veio até elg, “€oi justo vocé ter
perdido os filhotes, pois foi injusta com o escataw”. O escaravelho
diz. “Ela ndo s6 foi injusta comigo, mas também eteu grande
impiedade com vocé, pois apesar de té-lo invocadfueamento, nao se
intimidou e matou meu suplicante. Entdo ndo voampanquanto eu nao
a castigar o mais que pudeE' Zeus, ndo querendo que a ra¢a das aguias
rareasse, tentava convencer o escaravelho a fapszas com ela, mas
como ele ndo se deixava convencer, mudou a épogeostera das
aguias para quando o escaravelho ndo aparecedseranaO mesmo
ocorre com vocés, homens de Delfos, ndo profanéensesmituario em
gue me refugiei, mesmo se o templo € pequeninapatério, reflitam
sobre a situacdo do escaravelho e tenham respeitoZeus dos
estrangeiros e do Olimpoibid., § 135 - 139)

Antes de mais nada, é preciso que se perceba ia historia demonstra-se um
comportamento da espécie animal, pois ndo congsuiEconciliar o escaravelho e a aguia,
Zeus acaba por decidir que o primeiro sO aparecarderra quando o segundo ja tiver seus

filhotes crescidos. Dessa forma, esta fabula pedergendida como narrativa zooldgica.

Tentando mostrar que ndo se deve ignorar um peidabrigo, pois o castigo pode ser
cruel, Esopo procura inspirar uma regra de acaalélii®s, a de que eles “ndo profanem este
santuario em que me refugiei [...] e tenham respedr Zeus|...]”. Neste caso entdo, além do
nivel narrativo e do nivel interpretativo — “rediih sobre a situacédo do escaravelho” — ha também

0 pragmaético que impde além do ato de ndo profardeg,se reconciliar com Zeus.

7

O discurso metalinguistico € representado pelav@al® mesmo”. Elemento coesivo

que sugere comparagao.



Novamente Esopo ndo consegue atingir seu objetivabdvencer o délfios a nao mata-lo
e, sendo assim, € levado para o precipicio e deixadua beira (ato perlocucionario ndo

intencional).

Entdo, ao ver seu destino, comeca por depreciar a&assinos com estas fabulas, nas

quais figuram narrativas classificadas como ansdota

Um lavrador que havia envelhecido no campo e numte visto a
cidade, pbs-se a exortar seus filhos a leva-lo yara cidade enquanto
ele ainda estava vivo. Entdo seus filhos atrelgrara ele um carro com
burrinhos e Ihe disseram: “E s6 vocé guiar e el@sparar com vocé na
cidade”. Mas no meio da viagem desabou uma tengeesta escuridao,
e os burrinhos, desnorteados, se desviaram paragan escarpado. E
ele, ao avistar o perigo, disse: “O Zeus, que raleefiz para morrer
assim? E isso ndo por obra de cavalos, mas pordabrms burrinhos
despreziveis!” Do mesmo modo, portanto, tambémaesumme conformo,
porque eu morro nao por obra de homens dignostueagsnas por obra
de uns escravos despreziveisid(, 8 140)

Um homem apaixonou-se pela prépria filha e, condande desejo,
despachou para o campo a esposa e, apos subjtither, aiolentou-a.
Entdo ela disse: “Pai, vocé comete um sacrilégiopieferiria entregar-
me a cem homens mas ndo a vocé.” Tal & também mitlegdo em
relacdo a vocés, homens de Delfos, pois eu prieféer circulado pela
Siria, Fenicia, Judéia, a morrer aqui, de manensurda, sob suas
maos”. {(bid., § 141)

Com o intuito (ato ilocucionario) de mostrar o quatfamentava morrer nas maos do
povo de Delfos Esopo narra duas situacbes em glasteaa ndo a morte ou a violagdo, mas os
responsaveis por tais maleficios. Introduzidos gdlscursos metaliguisticos “Do mesmo modo”
e “Tal € também minha situacdo em relagdo a voogsliscursos morais (nivel interpretativo)
mostram claramente o desgosto que Esopo sente emernfpor obra de uns escravos

despreziveis”.
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Mas os délfios ndo se arrependem (ato perlocué@mn@rEsopo é obrigado a pér fim a
sua vida. Logo depois Delfos ndo s6 € acometidaupta peste, como também sofre com a

vinganca dos gregos, babilénios e samios.

Como conclusdo, cabe refletir o porqué de Esopwllesc convencer, aconselhar,

responder, ameacar e depreciar por meio de fabulas.

Ao pensar nessa mesma questdo em relacdo as parédboleiman (1977, p. 9) coloca
dois motivos principais para o uso de um disculigordtivo: o objetivo pedagdgico e o

limitativo.

De acordo com o segundo, a maneira metaférica mgtrodr um discurso impediria que a
comunicacdo chegasse aqueles que ndo fossem digmesebé-la. Assim Suleiman (1977, p.
09) cita o que J. Starobinski notou a propdsitaia& parabola: “Longe de ser motivada pelo
desejo pedagdgico de uma abordagem metaférica diade o recurso a parabola limita

deliberadamente o nimero de eleitos: ele mantéareigueles que ndo tém inteligéncia”.

Apesar de considerar justa tal motivacdo, Suleifi®Y7, p.10) ndo acredita que as
parabolas tenham sido usadas para garantir a érctlesalguns, pois argumenta que Jesus, por
exemplo, buscava esclarecer quem o ouvia. Desse eladacredita que havia sim “um desejo
pedagdgico” ao proferir parabolas, caso contrdéio haveria nelas sua propria interpretacao

(nivel interpretativo).

Transferindo tais comentarios para as fabulas giyEsadmitir que Esopo as tenha usado
com o intuito de ser mais compreendido e convirggatque, como ja foi abordado, ele narrava
situacdes proximas aos ouvintes, pelo conhecimgumotinham e principalmente pelo contexto

em que estavam inseridos, pois as fabulas contamtaEsopo sempre resgatavam de maneira



figurada a situacdo que estavam vivendo. Além dissanaioria delas continha o nivel
interpretativo, no qual Esopo esclarecia o queatimlito, garantindo portanto que todos

alcancariam o entendimento.

Além do mais, segundo Suleiman (1977, p.26), agld&gbsdo uma espécie de exemplo,
que permite ao ouvinte/leitor conhecer e avaliac@assequéncias de um erro: “A funcao Ultima
da fabula, &, portanto, nos fazer viver por meio aflguém interposto — de nos fornecer
experiéncias vivenciadas por outros, mas cuja8et nos afetam como se nds préprios as

tivéssemos vivenciado”.

Assim, ao contar fabulas Esopo buscava, além denaisr“didatico”, mostrar as pessoas
0 que “poderia” acontecer com elas caso fizessetarrdmada escolha, procurando dessa

maneira desviar as acdes de seu publico, ora paedibar a si mesmo, ora 0s que o ouviam.

Porém essa preferéncia de Esopo pelas fabulas patttater outra razéo, e talvez essa
seja a mais provavel. Vale a pena recordar queralenudo no inicio do romance e que foi
agraciado com a voz pela deusa Isis e que aléne geesente também recebeu das Musas a
capacidade de criar discursos. No texto grego anegssagem, aparece a palavra “poiéseis”, que
tanto pode significar a “faculdade de criar”, comtpoesia”’ propriamente dita. Tendo isso em
mente e levando-se em consideracdo que Esopo egdo#imsmitir seus pontos de vista e seus
conselhos por meio de narrativas, e que ao fazerasaba chamando a atengédo de seus ouvintes
nao sé para o assunto, ou seja, para o signifidaduas enuncia¢des, mas também para o modo
como elas foram enunciadas por ele, pode-se dimh§ aqui a funcédo poética da linguagem.
De acordo com Jakobson (1995, p. 127-28) o enfdguaensagem sobre ela propria caracteriza
a funcdo poética, ou seja, dentre as inumeras foeadizer algo, opta-se por determinada

estrutura, h4 uma preocupagdo maior com a marwina se vai expressar algo.
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Portanto, ao criar fabulas Esopo esta colocandprética o dom da poesia que recebeu

das Musas, esté exercitando seu modo poéticoate fal
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Il. Conclusao:

Buscou-se, neste trabalho, primeiramente contexéwad romancé&/ida de Esopaentro

de seu género, para que fosse possivel analigdfmdeira mais adequada.

Ao mencionar, mesmo que sucintamente, as teoriagoara do romance antigo e, ao
estudar especificamente uma obra pertencente gé&steo, teve-se a intencao de contribuir para

0 conhecimento, de um texto e de um género aindeopestudado no Brasil.

No caso dos elementos picarescos apontados nadepi@s do exposto, ficam explicadas
as varias alusdes a ligacdo entre este ultimo amoes como dazarillo de Tormesja que os

paralelos encontrados entre estes textos, ndcos@0og nem irrelevantes.

Em relacdo ao capitulo dedicado a parodia, podéizeg que tanto ervida de Esopo
como nO Banquete dos Sete Sabegzarecem os mesmos tipos de filosofos, ou sejagh®
ricos da aristocracia que embora tenham estudade, feeqientem circulos de pessoas
intelectuais e que, além disso, saibam discursanaileeira inteligente sobre varios assuntos, ndo
praticam aquilo que defendem ou acreditam, possuisdnesmos defeitos, fraquezas de carater
e preconceitos que qualquer outra pessoa, o que/alidda como sabios ou filésofos, j& que se
prendem as aparéncias e ndo a esséncia do serdmataro que Xanto possui estes tragos
intensificados, chegando a ser uma caricatura degjféosofos, o que também pode ser
considerado como caracteristica da parodia.

O que muda é que ekida de Esopa@ como se o fabulista tivesse sua vinganca, pois
consegue superar seu amo, denunciando suas coa&sdridicularizando-o e conseguindo
burla-lo para obter sua liberdade, deixando pdeitar a mensagem de que néo basta parecer, é

preciso ser.



Pensando na descricdo que se fez do comico naViieade Esopa preciso que se
resgate algo jA& mencionado: que o riso que a agaréia Esopo provoca sé desnuda os defeitos
morais de quem ri dele e ndo o contrario. Uninda aBrmacao a concepcéo de Bahktin (1993)
de que o grotesco esta além da satira e do prépaigero, pode-se concluir entdo que o grotesco
nessa obra ndo tem sO o objetivo de fazer rir, tavadbém de destronar valores distorcidos e

conceber outros mais realistas e verdadeiros.

Mas que valores seriam esses que para o0 narradeciama ser destronados? Desde os
elementos picarescos, passando pela parddia entliega codmico e ao grotesco que se percebe
o desejo de quem transformou Esopo em personagésaaetecom que ele desmistifique herdis —
e se faca anti-heréi — desmascare falsos filosefegpromova a verdadeira filosofia — desnude
uma sociedade inteira construida nas aparéncfas, isso mesmo deixe-a horrorizada diante de
seu aspecto fisico — para eliminar de vez a crdogainante no poder da beleza e instituir o
poder da linguagem. E este Ultimo é demonstradseatratar da competéncia discursiva de
Esopo, pois como se pdde perceber, ele sabe esodlliecurso certo para cada situacéo e acaba

sendo reconhecido por todos por sua sabedoria.

Sendo assim, se se pensar nas descrigdes dednbgisinas quase divinos dos romances
antigos, pertencentes ao grupo dos idealistasagem de Esopo é totalmente contréria e talvez
venha para destituir a verdade — possivelmentendiefe na época ja que a arte ora a defende,

ora a distorce, como neste caso — de que a belerée garante sucesso.

Talvez entdo, o romandéida de Esopaseja uma grande fabula, que inclusive termina
com uma moral: “As coisas descobertas com faciédathbém séo, para a maioria, facilmente

desprezadas”iliid., § 142)
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Assim, o que se descobre com facilidade pode tenpretado como a aparéncia exterior,
que por estar tdo exposta, € mais propensa a jalgasm Ja a esséncia de cada um € mais dificil

de ser revelada e, portanto deveria ser mais zabtai

Com isso, essa obra ganha importancia intempomnad, vez que ainda fala a sociedade

atual, tdo apegada, e talvez mais do que nunegaiéncias.
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