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RESUMO

Este trabalho propde a realizagdo de um estudo das representagdes oOrficas construidas na obra de
Mario Faustino (1930-1962), em particular, O homem e sua hora (1955), seu Unico livro
publicado em vida. Objetiva-se, assim, investigar as convergéncias apresentadas entre a obra
faustiniana, a tradicdo 6rfica e o pensamento Orfico-poético moderno apresentado em Pires
(2015). Para tal fim, a investigacdo se constroi a partir da compreensdo das particularidades
inerentes a narrativa mitoldgica e das provaveis configuracbes do pensamento Grfico-poético
moderno. Nessa perspectiva, procura-se delimitar as relacbes desenvolvidas entre o material
mitoldgico e 0s contextos socio-historicos que o alimentam. Ademais, busca-se analisar a fortuna
critica dedicada a obra de Faustino, sobretudo os trabalhos de Santos Silva (1979), Chaves (1986)
e Silva Jr. (2001), além das concepcdes tedrico-criticas desenvolvidas pelo poeta como jornalista
literério, tendo em vista a influéncia mutua exercida entre os diferentes papéis assumidos pelo
piauiense. Dessa maneira, o levantamento teorico sera utilizado de modo a auxiliar na aplicacdo

de um método analitico sobre os poemas “Prefacio”, “Agonistes” e “Legenda”.

Palavras-chave: Poesia Brasileira; Década de 50; Mario Faustino; Orfeu.



ABSTRACT

This work intends to study the orphic representations constructed in the work of Mario Faustino
(1930-1962), in particular, O homem e sua hora (1955), his only book published during his
lifetime. The objective, therefore, is to investigate the convergences presented between Faustino’s
work, the orphic tradition and modern orphic-poetic thought presented in Pires (2015). To this
end, the investigation is built on the understanding of the particularities inherent to the
mythological narrative and the probable configurations of modern orphic-poetic thought. From
this perspective, we seek to delimit the relationships developed between the mythological material
and the socio-historical contexts that feed it. Furthermore, we seek to analyze the critical fortune
dedicated to Faustino's work, in particular the contributions from Santos Silva (1979), Chaves
(1986) and Silva Jr. (2001), in addition to the theoretical-critical conceptions developed by the
poet as a literary journalist, taking into account the mutual influence exerted between the different
roles assumed by the Piaui native. In this way, the theoretical survey will be used to assist in the

application of an analytical method to the poems “Prefacio”, “Agonistes” and “Legenda”.

Keywords: Brazilian Poetry; The 1950s; Mario Faustino; Orpheus.
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1 INTRODUCAO

Em novembro de 1962, o acidente VVarig 810 acabou por privar o mundo literario brasileiro
de uma presenga marcante e instigante, ao interromper a atuagdo e o projeto faustiniano.
Anteriormente, Mario Faustino dos Santos e Silva (1930-1962) havia se imposto no ambiente
literério através de sua influéncia ao criar em 1956 a pagina Poesia-Experiéncia, integrante do
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil. Por meio de seus pardmetros literarios, buscava ditar
0 gosto do leitor brasileiro, além de influenciar os modos de cria¢do de jovens poetas, avidos por
concretizar as escassas oportunidades de publicacao.

Como jornalista critico e poeta, Faustino apresentou-se como instigador de dialogos: 0s
encontros periodicos no Café Central com Francisco Paulo Mendes, Benedito Nunes e Haroldo
Maranhdo experienciados durante a adolescéncia vivida em Belém do Parg; a breve
correspondéncia com Drummond; a proximidade em nivel pessoal com a vanguarda concretista
e seus integrantes; os seus proprios “Didlogos de Oficina”; a sua tentativa de apresentar um
panorama da histdria da literatura brasileira em sua série “De Anchieta aos concretos”; o mote de
Poesia-Experiéncia, “repetir para aprender, criar para renovar”’; a intensa referenciagdo a tradigao.

Embora a juventude e o temperamento provocador tenham agido de modo a encurtar parte
dos dialogos iniciados outrora, torna-se possivel creditar a sua amizade com Benedito Nunes a
possibilidade de se aprofundar e de se tornar conhecido o mundo faustiniano. Ndo se apresenta
como raridade na fala de criticos que, pouco ap6s a morte de Faustino, ao se debrucarem sobre a
obra faustiniana, atestavam a dificuldade em encontrar material sobre o poeta. E fato que o acaso
tragico o impediu de organizar a sua propria obra, ou, até mesmo, de dar continuidade ao seu
projeto de construcdo de uma poesia que acompanhasse a sua vida.

Soma-se a tal questdo o meio escolhido pelo poeta-critico para publicacdo e divulgacéo
de sua obra, o0 jornal: somente os poemas inseridos em O homem e sua hora foram, inicialmente,
publicados no formato livresco; por sua vez, tanto o restante de sua obra poética quanto seus
escritos criticos foram divulgados por Faustino “no barato papel de um jornal vivo” (Faustino,
2003, p. 189). A escolha desse tipo de suporte — além de exemplificar o seu impeto
experimentalista, a preferéncia por “escrever num laboratorio a escrever num templo” (Faustino,
2003, p. 189), elemento do qual trataremos com maior vagar posteriormente neste trabalho — pode
auxiliar na compreensdo do modo como a fortuna critica dedicada a obra faustiniana se comportou
ao longo dos anos.

Em 1979, dezessete anos ap0s a morte do poeta, Ivo Barbieri publicou o seu excelente
estudo sobre Faustino, intitulado Oficina da Palavra, em que se é relatada a dificuldade do

pesquisador ao conduzir sua pesquisa por conta de, até aquele momento, “ter sido reunida em
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livro apenas uma parte da obra produzida pelo autor em foco, obrigando, por isso, o estudioso sair
a cata de periodicos dispersos, a fim de juntar as pegas que faltam no conjunto editado” (Barbieri,
1979, p. 11). De fato, até a data apresentada, havia a disposi¢do do estudioso duas edigdes da obra
poetica faustiniana — O homem e sua hora de 1955 e Poesia de Mario Faustino de 1966,
organizada por Benedito Nunes que reuniu nessa edi¢cdo poemas inéditos e esparsos de Faustino.
Sobre a critica produzida pelo teresinense, havia 0os nimeros dos jornais publicados entre 1956 e
1958, Cinco ensaios sobre poesia de Mario Faustino, organizado por Assis Brasil em 1964 e
Poesia-Experiéncia, organizado por Benedito Nunes em 1977.

Ao realizar um levantamento bibliografico da fortuna critica faustiniana®, percebe-se um
periodo de escassez que se inicia a partir de sua morte e se estende até a segunda metade da década
de 70: é notorio nas palavras da critica 0 misto de espanto, tristeza e saudade que influem na
analise do texto literario. No entanto, tem-se com a defesa da dissertacdo em 1975 de Albeniza
Chaves, Tradicdo e Modernidade em Mario Faustino, um dos primeiros estudos mais alentados
da obra do poeta, estudo este que se tornaria livro em 1986. Em 1979, além do estudo publicado
por Barbieri, Antonio Manoel da Silva defendeu sua tese de livre-docéncia, Poesia e poética de
Mario Faustino.

Durante a década de 80, inicia-se a publicacéo de trabalhos produzidos por Carlos Evandro
Euldlio, além da antologia Os Melhores Poemas de Mario Faustino e do livro Poesia Completa,
Poesia Traduzida, ambos organizados por Benedito Nunes em 1985. No ano seguinte, 1986, em
Teresina aconteceu em novembro a “Semana Mério Faustino”, um conjunto de conferéncias cujos
textos foram publicados em abril de 1987 nos Cadernos de Teresina, ano 1, n° 1. Entre essas
conferéncias, destaca-se o texto de Haroldo de Campos que viria a ser incluido em Metalinguagem
& Outras metas, “Mario Faustino: a impaciéncia orfica (depoimento de um companheiro de
geragdo)”. Nesta ocasido, H. de Campos estabelece didlogo com o artigo de seu irmdo Augusto,
publicado em 1967 no Suplemento Literario do jornal O Estado de S&o Paulo, “Mario Faustino,
o ultimo ‘verse maker’”.

Restabelece-se, postumamente, o didlogo entre Faustino e os concretistas iniciado na
década de 50 atraves, também, da publicacao de textos pelo piauiense no Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil como “Relatério e Tomada de Posi¢ao” de 06 de outubro de 1957; ¢ “A poesia
‘concreta’ € o momento poético brasileiro” de 10 de fevereiro de 1957. Através desses textos,

torna-se possivel perceber as convergéncias e divergéncias entre Faustino e o movimento

L As informagdes referenciadas podem ser encontradas nos dois apéndices de nosso trabalho: “Linha do tempo —
publicagdes da obra de Faustino” e “Linha do tempo — produgdes acerca de Faustino”.
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concreto. Haroldo de Campos (2006, p. 196) cita a presenca de uma formacdo comum entre eles
através das leituras de Pound, Mallarmé, Baudelaire, Rilke, Fernando Pessoa, Virgilio, Dante,
Camdes e S& de Miranda. Em relacdo as divergéncias, o concretista aponta a recusa de Faustino
a “submeter-se ao violento processo de ‘coletivizacao’ e ‘anonimizagdo’ poética, a que nds, de
Noigandres, nos sujeitamos voluntariamente” (H. de Campos, 2006, p. 197), por sua vez, o
teresinense ja havia apontado anteriormente a sua preferéncia ao poema longo, algo que seria
aparentemente diferente do desejo dos integrantes do movimento concreto (Faustino, 2003, p.
492).

O autor de Galéaxias, entdo, destaca o carater relativo inerente a descri¢cdo de uma obra
poética a partir de sua extensdo: “Ora, ha poema longo e poema longo...” (H. de Campos, 2006,
p. 201). Além disso, cita as diferentes tentativas dos integrantes do grupo Noigandres de realizar
obras de longa medida. Nao obstante, torna-se possivel apreender as suas divergéncias por meio
do modo como os irmdos Campos descrevem-no: enquanto Haroldo concebe o impeto faustiano
como “impaciéncia épica” ou “6rfica”, um projeto “contra espirito do tempo”, “um poema longo,
quantitativamente voluminoso a Camdes, a Milton, a Dante; ou, mais proximamente, a Pound”
(H. de Campos, 2006, p. 202); Augusto de Campos visualiza a poesia faustiniana a partir da
auséncia de inovacdo e do aparente limbo em que Faustino se encontraria, 0 né mallarmaico? (A.
de Campos, 2015, p. 56).

Nessa perspectiva, ambos os artigos dos irmaos Campos parecem nos falar antes sobre o
projeto concretista e 0s seus projetos poéticos particulares do que a atuacdo poético-critica de
Mario Faustino. Nos titulos dos textos, ja é possivel encontrar evidéncias que corroboram para tal
afirmagdo. O epiteto “ultimo verse maker” atribuido pelo autor de Poetamenos parece primeiro
situar Faustino, como o ultimo fruto tardio do “espirito” de 1945, em relagdo e em oposi¢ao ao
abandono do verso pretendida momentaneamente pelo movimento concretista; do que de fato
analisa-lo em referéncia as suas inten¢des poéticas.

Ao mesmo tempo, ainda no artigo de Augusto de Campos, estabelece-se uma suposta
divisdo categorica de acordo com “a linguagem poética propriamente dita” da obra faustiniana,
consistindo em: a) fase de “integragdo da tradigdo no moderno”, abarcando O homem e sua hora
e os primeiros poemas; b) a fase “moderna”, a partir do contato com a poesia concreta; c) a fase

de “integracdo do moderno na tradi¢do”, na qual os fragmentos de seu longo e inacabado poema

2 Segundo é possivel compreender no artigo de Augusto de Campos, o0 contato com as inovacgdes propostas pelo
projeto de Mallarmé colocaria o poeta diante de uma questdo: retornar ao seu modo de criagao poética anterior ou
radicalizar os caminhos tragados pelo poeta francés. Encontrar-se “entalado no n6 mallarmaico”, como descreve o
concretista, significaria a hesitacao face a tal impasse idealizado por Campos.
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séo incluidos (A. de Campos, 2015, p. 55). Parece-nos significativa a escolha de retratar a obra
faustiniana de maneira em que o movimento concretista se coloca como um momento delimitador,
a ocasido em que Faustino teria sido levado a constatar a existéncia de uma “crise des vers” e a
utilizar de “maneira parcimoniosa e nao ortodoxa” (A. de Campos, 2015, p. 56) as técnicas da
poesia concreta.

Penetram em sua poesia a disposicdo espacial, a fragmentacdo e a livre
combinacdo de vocabulos, as associacbes fonémicas e paronomasticas; a
metafora explode diretamente, sem conexfes sintaticas, de substantivo a
substantivo; o decassilabo (que ainda subsiste, patente ou latente) comeca a se
dispersar. (A. de Campos, 2015, p. 56)

Hé veracidade nas considerac@es feitas por Augusto de Campos: nos poemas citados, em
especial “Ariazul” e “Marginal poema 197, existe a presenca marcante de tais elementos; o que,
no entanto, ndo significa atestar a auséncia desses procedimentos na poesia faustiniana anterior a
1956. Em O homem e sua hora, ja é possivel atestar o gérmen de tais técnicas. Em “Vida toda
linguagem”, “Alma que foste minha”, “Soliloquio” e “Haceldama”, manifesta-se a utilizagdo de
uma disposicédo espacial dissonante e fragmentaria em relacdo ao tradicional; concomitantemente,
0S Seus sonetos se apresentam espacialmente em um bloco Unico, inovacdo grafica tanto em
comparacao ao soneto dito “italiano” quanto ao dito “inglés”.

No que se refere as “associacdes fonémicas e paranomasticas”, “Brasdo” se coloca como
um exemplo com o verso “Nasce do solo sono um sobressalto” (Faustino, 2009, p. 65). Mesmo o
decassilabo, “Animus-anima,/anima-corpus” (Faustino, 2009, p. 75), de “Soliloquio” ja se
dispersa pelo corte grafico. Deste modo, torna-se possivel conjecturar sobre uma concepcao
relativamente tendenciosa manifesta na “classificagdo” feita por A. de Campos em prol do
posicionamento da obra faustiniana em relacdo a constelacdo concretista, isto € o alinhamento do
“astro-menor” Faustino em torno do “Sol” concretista.

Diante da revisdo bibliogréfica levada a cabo na presente dissertacdo, € possivel esbocar
um panorama sobre os estudos faustinianos empreendidos entre a sua morte em 1962 até o inicio
da década de 1990. Trata-se de estudos esparsos em folhas de jornais e de revistas, as constantes
contribui¢des lucidas de Benedito Nunes, breves apresentaces em Histdria concisa da literatura
brasileira de Alfredo Bosi e em A nova literatura de Assis Brasil, além dos trabalhos de maior
félego de Albeniza Chaves, Ivo Barbieri e Antonio Manoel da Silva. Esse panorama encontraria
sua modificacdo a partir dos anos 90, quando o interesse, a divulgacdo e o estudo da obra
faustiniana aumentaram exponencialmente.

Em 2002, da-se inicio, por meio da organizacdo e pesquisa feitas por Maria Eugenia

Boaventura, a publicacdo da obra de Mario Faustino pela Companhia das Letras, composta por:
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duas edicdes de sua obra poética completa em 2002 e 2009, intitulada O homem e sua hora e
outros poemas; a compilacdo expandida de seus escritos criticos em dois volumes, De Anchieta
aos Concretos de 2003 e Artesanatos de Poesia: fontes e correntes da poesia ocidental de 2004.
Em sequéncia, tem-se a publicacdo da primeira biografia do piauiense, Mario Faustino: uma
biografia de 2004 por Lilia Silvestre Chaves. Chaves iria, ainda, 13 anos mais tarde, organizar
um livro com as cartas trocadas entre Faustino e B. Nunes, intitulado Meu caro Bené: cartas de
Mario Faustino a Benedito Nunes de 2017. Recentemente, em junho de 2023, foi anunciada a
producdo de um documentario sobre a vida do poeta, que sera dirigido por Marcus Fernandes.

Neste periodo, o interesse académico por Faustino também cresceu drasticamente.
Segundo os dados fornecidos pelo “Catalogo de Teses e Dissertacdes” da CAPES, ha o registro
de uma Tese de Livre Docéncia e de uma Dissertacdo até 1990. Entre 1990 e 2023, foram
elaboradas dezoito Dissertacdes e seis Teses, abrangendo os mais variados aspectos da poesia de
Faustino, como: a sua relagdo com o romantismo, o classicismo, a modernidade, o surrealismo e
0 concretismo; 0s aspectos de sua poética e de seu fazer poético; a anélise de sua atividade critica
e a sua atividade tradutéria; a recepcao estética de sua obra; além do orfismo desenvolvido aos
arredores da obra critico-poética do piauiense.

Como ¢ possivel imaginar, ha ainda muito trabalho a ser feito sobre a obra faustiniana
tanto na organizacao e na divulgacdo de materiais inéditos do poeta preservados e guardados por
excelentes pesquisadoras quanto na elaboracdo de pesquisas sobre os diversos temas passiveis de
serem explorados no universo faustiniano. Nessa perspectiva, se nesta se¢do dedicamos um tempo
maior na realizacdo de um levantamento sobre a fortuna critica faustiniana, € porque somos
guiados pela consciéncia de que o avanco pelos caminhos de qualquer espécie de conhecimento
ndo é solitario. Como o galo cabralino, incapaz de tecer, por si s6, a manhd, assim é o pesquisador,
apanhando o grito dos que antes vieram e langando aos outros que ainda virdo.

Tendo esse principio como guia, torna-se necessario se colocar diante dessa tradicdo
critica empenhada em discutir e em promover a obra faustiniana de modo a avaliar criticamente
suas escolhas metodologicas; e, assim, deparar-se com as suas demandas. Entdo, propusemo-nos
a uma investigacdo de um tema latente nos escritos criticos e poéticos de Faustino que ndo foi 0
objetivo central de algum trabalho académico nos ultimos vinte anos: o orfismo.

O inicio do estudo da poética faustiniana sob a Otica oOrfica se deu com a defesa na PUC -
RJ da Dissertagdo de Anderson Fortes de Almeida em 1991, intitulada A iniciacéo pela palavra:
a poesia orfica de Mario Faustino, em que o pesquisador se valeu do aparato metodologico de
Carl Jung para desempenhar sua tarefa. Na década seguinte, em 2001, José Pereira da Silva Jr.

defendeu, na UFMG, a Dissertacio A Poesia Orfica de Mario Faustino: leitura do metapoema
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“O homem e sua hora” na qual sdo utilizados aspectos do agonismo inerentes aos escritos criticos
faustinianos para se esbocar os elementos 6rficos da poética do teresinense. No entanto, 0
empenho em desvelar o carater érfico na obra de Faustino se esvaiu apds o trabalho de Silva Jr.

Em nosso levantamento bibliografico, ndo foi possivel encontrar outro trabalho cuja
tematica central se baseia no desenvolvimento das relagdes entre Faustino e Orfeu — uma
verdadeira surpresa ao se levar em consideracéo as indicagdes legadas pelo poeta. Tomemos como
ponto de partida a obsesséo do piauiense pelo poema longo. O criador de Poesia-Experiéncia nos
diz: “Ora, a mim s¢ interessa o poema longo. Toda a minha obra tende a criagao de poemas longos,
tenta criar poemas longos, prepara-se para a criacao deles.” (Faustino, 1977, p. 280).

Através dessa afirmacdo, pode-se, com certa facilidade, atestar a centralidade do poema
longo na obra faustiniana. Nessa perspectiva, ao investigarmos as instancias nas quais o poeta se
prop6s a crid-los, deparamo-nos com o poema “O homem e sua hora” e o plano de “A
Reconstrugdo”. Em relagdo ao primeiro, trata-se de uma produgdo encontrada em seu unico livro
publicado em vida, O homem e sua hora, na qual identifica-se o desejo da voz poética de criar
uma estatua-poema. Nessa ocasido, a configuracdo da estatua encontra a sua finalizacao a partir
da presenca de Orfeu — o bardo mitoldgico apresenta-se como essa figura que vai “retesar” a lira,

a voz, o mel desta Galateia, tornando-a viva e possibilitando o milagre.

[...]

Em cemitérios amorosos, eu,

Pigmalion, talharei a nova estatua:

Estatua de marfim, candida estatua,
Mulher primeira, fémea de ar, de terra,

De 4gua, de fogo — Hephaistos, sobe, ajuda-me
A compor essa estatua; facil corpo,

Dificil Face, Santa Face — falta

O sopro acendedor de tua esperta
Inspiracdo... a noite, enquanto durmo,
Cava-lhe, oh coxo, 0 gesto e o0 peito, pede
A deusa tua esposa dé-lhe quantos
Encantos pendem de seu cinto. Phanos,
Phanos, imagens de beleza, chagas

Na memoria dos homens... pede a Hermes
Ideias que asas gerem nos tendbes

Das palavras certeiras — logos, logos
Carregando de forga os sons vazios —
Da-lhe tu mesmo, Fabro, o mel, a voz
Densa, eficaz, dourada, melopaico

Néctar de sete cordas, musical

Pandora de salvar, ndo de perder...

Orfeu retesa a lira e solta o passaro.

Pronta esta estatua, agora, 0s deuses e eu
Miramos o milagre [...]. (Faustino, 2009, p. 95-96)
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Ao centralizarmos nosso olhar no plano de “A Reconstrugdao”, encontramos resultados
semelhantes. No dia 4 de dezembro de 1956, Faustino enderecava uma carta a Benedito Nunes
com a mostra de sua “nova poesia”, o poema ‘“22-10-1956”, dizendo: “Estou te mandando junto,
dois novos suplementos do J. do B, mais um do Correio da Manhd, em que sai um poema meu
que considero a primeira mostra que te dou da minha nova poesia, a paraitre em meu proximo
livro: A Reconstrucédo.” (Faustino, 2017, p. 100)

O destinatario de tal carta — ao prefaciar a primeira publicacdo pdstuma da obra faustiniana

em 1966, responsavel por agrupar, pela primeira vez, grande parte da producao do poeta — relata:

Mario Faustino, que pagara tributo ao que hd de melhor na imagistica dos
sonetos das Aparigdes (Canto 1V da Invencéo de Orfeu), volta-se agora, nessa
fase em que se detém na consecugdo do poema longo, para a renovagdo da
sintaxe que Jorge de Lima logrou naqueles trechos mais exemplares de A
invencdo da ilha (Canto | da Invencéo de Orfeu), que reatam 0s nexos da nossa
poesia atual com a tradicdo épica de Camdes. Por outro lado, o propésito de
Jorge de Lima, no sentido de escrever uma biografia épica ou uma cosmogonia,
revigorou em Mario Faustino a intencdo de projetar a simples expresséo lirica,
de sentimentos ou estados particulares, num plano 6rfico e cosmogonico, que
emprestasse aos temas permanentes de O Homem e sua Hora o valor histérico
ou arquetipico, que as figuras humanas e os aspectos da Natureza adquirem nas
grandes epopeias.

A primeira tentativa, posterior a 1955, que se pode registrar, ainda muito longe
da biografia cosmica e da construgdo descontinua, € A reconstrugdo, que seria o
titulo de seu segundo livro, texto de duzentos e sessenta e trés versos, sombrios,
provavelmente escritos em 1956, e que ficou inacabado. (Nunes, 1966, p. 20)

Apesar de sua natureza inacabada, através da editora Max Limonad e da organizacao de
Benedito Nunes, “A Reconstru¢do” encontraria publicagdo pela primeira vez posteriormente em
1985 em Mario Faustino: Poesia Completa, Poesia Traduzida. Junto ao poema incompleto,
encontra-se o seu plano de producdo, sobre o qual o poeta discorre, parte a parte, sobre: as leituras
a serem utilizadas, os elementos narrativos do texto e a sua tematica. Percebe-se a intencéo de se
recriar a trajetoria oOrfica, performando uma catabase dantesca cujo guia de sua jornada seria
Camoes, seguido de um retorno ao mundo terreno, no qual o poeta encontra a morte ao se deparar

com os “irados olhos das bacantes™:

PEQUENO ROTEIRO

Luis [sic] de Camdes sera o Virgilio de minha peregrinacao.

Fica a meu lado, Luis [sic] de Camdes, agora.

(Tomo as armas que ele pendurou nos salgueiros e que nunca mais ninguém
usou, bem como a lira que ele abandonou para chorar sdbolos rios...)

Com a liraem punho, percorro meus infernos, a procura de meu amor. Descrever
essa busca. Descrever o amor: uma coisa j& possuida e que foi perdida e que um
dia se reencontrara — re. Platdo, Didtima, Socrates; uma coisa que ainda ndo se
possuiu mas que de repente os deuses nos oferecerdo?; ou uma coisa que
ninguém jamais possuiu e que nunca passamos como ninguém possuira? Ou —
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entra aqui o mito de Orfeu-Euridice: uma coisa que se possuiu, perdeu-se,
reencontra-se e perde-se de novo. Esta a tese adotada pelo poema.

Descrever minha busca do amor, todas as minhas tentativas. O caminho.
Recordar a Divina Comédia. Recordar D. Quixote. Como se apresentara esse
amor quando o encontrarmos? Sera Euridice? Sera Jacinto? Sera meu reflexo de
Narciso? Sera ao mesmo tempo Euridice, Jacinto e Narciso? O caminho: floresta
de falos, abismos vaginais, planicies de ventres, lagos de olhos abertos:
identificacdo do homem e da mulher com o universo. Elemento autobiografico.
O coro da opinido publica. O choque do homem com o universo, enquanto aquele
busca algo que faca reinar a paz neste. Paz universal como objetivo de um amor
orfico.

Final do poema. Fracasso do poeta. Perda do objeto amoroso (Eurydice).
Recurso a soliddo. Até que os bébedos e as bébadas venham e destruam o poeta.

(Antes disso, aproveitar, como prova do trabalho de harmonia universal
exercido pelo poeta, a parte do mito de Orfeu que o mostra tocando a lira e
sendo ouvido pelos animais selvagens e pelas pedras). (Faustino, 1985, p. 108-
109)

Nessa perspectiva, se 0 proprio poeta nos fala de sua obsessdo pela constru¢do de poemas
longos; e nessas ocasides, esse valeu-se da figura de Orfeu, em maior ou menor grau, para auxilia-
lo em seu impeto criador, tem-se, assim, as primeiras indica¢fes sobre a importancia da tematica
orfica na obra faustiniana. Identifica-se, entdo, uma possivel negligéncia por parte da critica ao se
debrucar sobre a obra do piauiense, tendo em vista os indicios legados por Faustino e os esforcos
feitos em investiga-los.

Levando esse panorama em consideracdo, propde-se realizar um estudo referente ao
orfismo presente em Mario Faustino e em sua obra, O homem e sua hora, de modo a investigar
as suas possiveis releituras e recriagdes do mito orfico. Com a finalidade de concretizar este
objetivo, procura-se desempenhar uma discussdo referente as congruéncias de Faustino com o
pensamento Orfico-moderno, utilizando-se de um método analitico no seguinte corpus:
“Prefacio”, “Agonistes” e “Legenda”.

Determina-se, como objetivo geral de nosso trabalho, contribuir com a investigacdo do
modo pelo qual a obra faustiniana se relaciona com a tradigdo orfica e o pensamento érfico-
poético moderno, buscando a possibilidade de se contribuir com o mapeamento dos significados
profundos advindos de tal relag&o.

Em relacdo as possibilidades de construcédo de nosso trabalho, pensa-se que um caminho
possivel para se estabelecer um estudo da obra poética legada por Faustino perpassa a
compreensdo dos conceitos tedricos defendidos pelo poeta em sua atuagdo como jornalista-critico.

Como afirma Nunes (2009, p. 41), a atividade desempenhada por Mario como critico exerceu
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influéncia sobre sua producdo poética, ao mesmo tempo em que o oficio da poesia influiu na
construgdo de sua base conceitual como critico.

Ecoando essa perspectiva, Nunes (1977, p. 11) concebia o cerne da experiéncia
engendrada em Poesia-Experiéncia no estabelecimento da relacdo entre o conhecimento teorico
da linguagem poética e a sua realizacdo pratica: seguindo a concepcao de Pound, Faustino em seu
Suplemento Dominical se valeu da concep¢do de que o critico literario é capaz de demonstrar
aquilo que ensina. Sendo assim, torna-se possivel depreender a intima relagdo compreendida entre
o fazer poético e a atividade critica, em Faustino, de modo que o estudo do aspecto de sua vida
como jornalista-critico pode auxiliar na producdo de um saber referente a estética desenvolvida
pelo poeta.

Outro argumento parece corroborar para a sustentacao desse ponto. Em seus “Didlogos de
Oficina”, publicados no Jornal do Brasil e reunidos na coletanea Poesia-Experiéncia organizada
por Benedito Nunes, Faustino estabelece as bases para a sua concepcao poética, discutindo sobre
a funcdo da poesia e do poeta, assim como as diferencas entre a prosa e 0 género poético. Ao se
pensar na fungdo da poesia para Faustino, é possivel sumariza-la, utilizando a férmula proposta
em um de seus dialogos: ut docet, ut moveat, ut delectat (Faustino, 1977, p. 28). Por esse prisma,
a poesia estaria ligada ao ensino, & comocdo e ao deleite; o que auxiliaria na criagdo de uma
perspectiva em que se exige da composi¢do poética uma postura dindmica capaz de incitar a acao
e de comover, por meio do saber e do prazer.

Percebe-se, entdo, confluéncias entre a funcdo da poesia e a da atividade do critico, visto
que este, em Faustino, exerceria 0 ensino da poesia, tragcaria seus rumos e buscaria tornar o deleite
possivel: como o0 nome da pagina sugere, o critico auxilia na promogdo da experiéncia poética de
maneira em que ndo havia preocupagdo com, somente, produzir um saber referente a poesia, mas
também de promové-la e de divulga-la. Por outro lado, de certa maneira, 0 ensino de poesia se
encontra implicito na atividade do critico, tendo em vista que um de seus propositos se estabelece,
justamente, a partir da producdo de um conhecimento referente a matéria literéria.

Outrossim, ao se refletir sobre “A Poesia ‘Concreta’ ¢ o Momento Poético Brasileiro”
(Faustino, 1977, p. 209-274), texto recuperado do jornal, em que se procurava estabelecer uma
espécie de balango do momento poético vivido na década de 50, denota-se a atividade critica
exercida por Faustino de um carter estimulante da ag&o referente a criacdo poética. No texto, o
critico realiza um panorama da poesia de sua época, julgando o seu tempo como transpassado por
crises no campo da expressividade; concomitantemente a descricdo do problema, Faustino
procura estimular a agdo por parte da comunidade poética de sua época com a finalidade de

solucionar o problema referenciado; o que denota a atividade do critico esse papel de incitar o
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movimento e de auxiliar na delimitacdo dos caminhos a serem tomados pela poesia brasileira da
década de 50.

Em relagdo a preocupacdo com o gosto do leitor, Nunes (1977, p. 17) relata as palavras de
seu amigo em que se estabelece a intencao de jamais “incorrer na chatice”, o maior crime do
critico, segundo Mario, de modo que o poeta buscou o desenvolvimento de um estilo de escrita
jornalistica considerada “descontraida” por Nunes (1977, p. 17); o que auxiliou a promogdo da
renovacao da critica jornalistica através do dinamismo e da investigacdo intelectual propostos
pelas acdes de Faustino (Nunes, 1977, p. 17). Torna-se possivel, dessa maneira, apreender
determinadas confluéncias entre a critica e a poesia no critico-poeta, configurando-se como
atividades complementares entre si; 0 que, por consequéncia, cria um panorama em que se é
dificultoso estabelecer a separacdo entre atividade do critico e do poeta na figura do piauiense.

Um vestigio da unido entre a atividade jornalistica e a poesia se mostra presente em Lilia
Silvestre Chaves (2004) ao se recuperar uma fala de Mario dirigida a Benedito Nunes via carta:
“poesia e vida minha deverdo seguir paralelas, até que a morte nos separe” (Faustino apud Chaves,
2004, p. 44). Dessa forma, propbe-se uma perspectiva existencial em que a vida e a poesia
organizavam-se de modo complementar, visao que seria explorada nos “Dialogos de Oficina” em

Faustino (1977), apresentando a poesia como um modo de estruturacdo da vida do poeta:

Na poesia encontra 0 poeta, quando os deuses estdo de seu lado, sua unidade
existencial. Ela retne harmoniosamente — pelo menos é esse um de seus
objetivos — 0s aspectos antagOnicos da personalidade do poeta, gerando
finalmente paz em seu microcosmos anteriormente revolto, as vezes até cadtico.
Através de sua arte 0 poeta se concentra, se afirma, se liberta — da mesma
maneira que os demais homens, cada um em seu oficio, ou em sua devogé&o.
(Faustino, 1977, p. 31).

A poesia, em seu carater pedagdgico professado anteriormente, auxilia 0 poeta na criacdo
de um saber relativo ao ser e a sua propria existéncia, havendo, portanto, a possibilidade de se
extrair da vida de Méario enquanto jornalista literario importantes elementos para a compreensdo
de seu projeto estético. Entdo, a relevancia deste estudo reside na importancia de seu objeto e no
foco estipulado pela pesquisa — Faustino se mostra como uma figura de relevante influéncia em
sua época, ao desempenhar um papel que buscou a realizacéo da divulgacdo, da renovacao e do
estimulo do trabalho poético no século XX.

Em relacdo a apresentacdo dos resultados de nossa pesquisa, optou-se por estruturar o
trabalho em dois capitulos de modo a reproduzir o modo de atuacdo do poeta. Tem-se, assim, a
primeira parte dedicada a discussao teorico-critica do orfismo e de sua relagdo com Faustino,
buscando compreender determinadas particularidades do fenémeno orfico na literatura e entéo

relaciona-las com a obra critico-literaria do piauiense. A partir desse movimento de pesquisa, 0
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primeiro capitulo foi elaborado em quatro partes: “O poeta em formacédo”, “A traducao de Orfeu”,
“Q problema Orfico” e “A palavra e o poeta encantados”.

Nessa perspectiva, foram expostos, respectivamente, determinados elementos biogréaficos
do poeta; a diversidade do conceito de traducdo com a finalidade de conceber o orfismo como
uma atividade tradutoria; as possibilidades inerentes ao orfismo com o intuito de melhor
compreender o que pode ser considerado como literatura orfica; e por fim o esboco de uma
possivel compreensdo do que o poeta poderia considerar como orfico através da anélise do uso
feito pelo piauiense do vocabulo.

Em referéncia a outra fracdo de nosso trabalho, procuramos estrutura-la de modo a expor
elementos presentes na poética faustiniana e a analisar detalhadamente os “relatorios” do poeta,
isto €, suas produgdes poéticas, em especifico, “Prefacio”, “Legenda” e “Agonistes”. Dessa
forma, o corpus foi selecionado de acordo com 0 modo como os poemas de O homem e sua hora
apresentam a tematica orfica em conformidade com a discusséo elaborada no primeiro capitulo.
Por meio dessa abordagem, foram construidos os seguintes subcapitulos: “O vislumbre de uma
biblioteca”, “O Geénesis”, “A legenda” e “O brado 6rfico”.

Assim, através da estruturacdo de nosso trabalho em dois capitulos, “Experimentos
Poéticos — Tradicdo e Traducdo” e “Poesia-Relatério: o prefacio, a legenda e o agonista”,
buscamos liar a discussdo tedrico-critica a analise da imagem poética de maneira a apresentar sob
diferentes perspectivas o orfismo mitico-poético na modernidade e a relacdo da obra de Mario

Faustino com esse fendmeno literario.
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2 Experimentos Poéticos — Tradicdo e Tradugado

2.1 O poeta em formacgéao

Anteriormente a tese de Lilia Silvestre Chaves, defendida em 2004 e publicada pela
Secretaria de Cultura do Estado do Parg, intitulada Mario Faustino: uma biografia literaria, as
informagdes biogréficas de Faustino se apresentavam esparsamente em trabalhos distintos. Seja
nas notas legadas por Benedito Nunes em diferentes publicagdes da obra faustiniana, nos
depoimentos de seus companheiros impressos na folha do jornal ou no inicio da dissertacdo de
Albeniza Chaves, Tradicdo e modernidade em Mario Faustino de 1986, a vida de Mario
perdurava através da intimidade da memoria, do album de fotos e das cartas enviadas e recebidas
pelo poeta.

Antes da folha de jornal e do antigo album de fotografia se deteriorar ou se perder; ou, até
mesmo, antes da memdria guardada se esvair mediante a inevitabilidade do tempo, Lilia Silvestre
Chaves e seu excelente trabalho de pesquisa deram-lhes uma nova face, organizando e partilhando
conosco, em quatrocentas paginas, uma vida, até entdo, esquecida.

Com o auxilio de seu trabalho de pesquisa, comecemos nosso relatério pelos nomes do
poeta. Chaves (2004, p. 96) nos relata sobre as assinaturas do poeta: em suas cronicas da juventude
ou em suas apreciagdes criticas, valia-se das iniciais “M.F.”. Em ocasides de escrita de criticas de
cinema, o “M” tornava-se invertido, conferindo ao papel a rubrica “W.F.”. No entanto, ao
contrario do que poderiamos intuir, Faustino ndo € o nome de sua familia.

No dia 22 de outubro de 1930, na rua Desembargador Freitas, na residéncia da familia,
em Teresina, Piaui, nascia Méario Faustino dos Santos e Silva, sendo o vigésimo filho do casal
Francisco dos Santos e Silva, forte comerciante da cidade, e Celsa Véras e Silva. Apesar de sua
Certiddo de Nascimento assim o dizer, para Mario, Francisco e Celsa ndo eram 0s seus
verdadeiros pais. Tal qual simbolizado em suas assinaturas, o jovem piauiense formularia para si
uma nova identidade, uma nova origem, a0 nomear, COMo Seu pai e sua méde, 0 seu irmao e
padrinho de batismo, José Véras dos Santos Silva, e sua cunhada e madrinha de batismo, Eurydice
Mascarenhas Véras (Chaves, 2004, p. 95-119).

Foi em Teresina que Mario viveu os primeiros dez anos de sua vida: aprendeu desde muito
cedo a ler e a escrever. Lia muito. Até brincava de escritor. L4, ainda, concluiu o curso primario
no Colégio Publico, Escola Modelo “Artur Pedreira”, e aos nove anos de idade deu inicio ao
aprendizado de sua primeira (de muitas) lingua estrangeira, o inglés. Contudo, como nos traz

Chaves (2004, p. 118), Faustino, apesar de ndo a renegar, ndo chamava a capital piauiense de sua:
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“Se em Teresina, Mario Faustino chorou pela primeira vez, foi em Belém do Pard que atingiu a
idade da consciéncia e iniciou a invengao de si mesmo.” (Chaves, 2004, p. 119)

Ao0s dez anos, 0 Nosso jovem leitor segue o seu pai-irméo e sua mae-cunhada em mudanca
para Belém, “deixando de ser o vigésimo filho de uma familia para se tornar o primeiro de outra.”
(Chaves, 2004, p. 118). Chaves (2004, p. 100) reconhece em Faustino, atraves da leitura da
correspondéncia do poeta, uma face cosmopolita e um destino peregrino. Nessa perspectiva, a
transicdo a nova cidade, relata a bidgrafa literria, transpareceu tranquilamente de modo a
fornecer-lhe uma certa “continuidade do que Mario conhecia como lar e familia” (Chaves, 2004,
p. 118).

Um ano apo6s sua chegada a Belém, a familia se expande e Faustino recebe sua irméa-
sobrinha, Maria Julia. Em 1942, o futuro poeta seria matriculado no Instituto Nossa Senhora de
Nazaré, uma escola unissexo, dirigida pelos Irméos Maristas, permanecendo, entdo, até a terceira
série ginasial. Eventualmente, Mario frequentaria escolas mistas de maneira a concluir o ginasio
no Colégio Moderno em 1945, e no ano seguinte, iniciar o Curso Classico no Colégio Estadual
Paes de Carvalho. Chaves (2004, p. 130) associa a participacdo de Faustino no Curso Cl&ssico,
cuja finalizacao se daria em 1948, a aspiracdo do futuro editor de Poesia-Experiéncia a carreira
no Direito e na Diplomacia.

No entanto, as aspiracdes de Mario, logo, mudariam. Para compreender as possiveis
motivacdes envoltas dessa mudanca, torna-se necessario apresentar elementos da vida social do
futuro poeta. A pesquisadora (Chaves, 2004, p. 130) nos fala dos espacos frequentados por
Faustino: o jornal e o café, sendo o primeiro o propiciador do outro. Nessa perspectiva, através
da intermediacdo, segundo Chaves (2004, p. 131-133), de Carlos Castelo Branco, Mério Faustino
inicia sua carreira jornalistica n’A Provincia do Pard em 1947, publicando como cronista na
coluna Vida Social.

A leveza e o pitoresco da cronica, misto de jornalismo e literatura, permitiram a
Mario Faustino o uso da linguagem coloquial e o emprego de expressdes do
momento para falar da cidade, ironizar a moda, contar histérias de namorados,
descrever luares, abengoar a chuva, visitar o teatro mal-assombrado, invocar as
fadas antigas para intervirem em problemas contempordneos, improvisar
engracados dialogos do dia-a-dia e sussurrar detalhes autobiogréaficos. (Chaves,
2004, p. 133)

Sobre o contetdo das cronicas, Chaves (2004, p. 134) nos descreve a ac¢ao do jornalista
de pintar “a Belém do final dos anos 1940, misturando a descri¢@o da cidade relatos do seu tempo
despreocupado de adolescente”. Ainda, em relacao a esse “tempo despreocupado de adolescente”,

0 jovem Mario costumava se fantasiar no carnaval e frequentava assiduamente os bailes da época.
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Ainda, credita-se a participacdo no jornal o reconhecimento do nome Mario Faustino nos circulos
intelectuais da época; e a sua convocacdo para a participacdo da Associacdo Brasileira de
Escritores de Belém (Chaves, 2004, p. 141).

No primeiro e Unico encontro da associa¢do em 1947, Faustino conheceria o seu grande
amigo, Benedito Nunes, e uma das figuras responsaveis por influenciar a criacdo dos primeiros
versos faustinianos, Francisco Paulo Mendes. Chico ou Mendes era professor de Literatura
Portuguesa e Historia da Arte na Universidade do Para e influenciava os jovens intelectuais da
época a fazer poesia de modo a receber, posteriormente, a alcunha de “Fazedor de Poetas”
(Chaves, 2004, p. 150-151).

O fato é que essa convivéncia levou Mério Faustino ao inicio do exercicio da
poesia e provocou, com o passar do tempo, 0 seu engajamento total na criagdo
poética, que perdurou até o fim da sua vida. Aquilo que viria mais tarde a ser seu
lema na composicéo da sua pagina de critica poética, quando adotava ideias de
Ezra Pound e, por intermédio deste, as de Conflicio — saber manter o que é velho
e reconhecer o que é novo como condigOes essenciais para a tarefa de ensinar —,
Mario ja havia encontrado em Belém, pois fazia parte da prépria maneira de ser
do Mendes professor, cujos argumentos mesclavam o tradicional e o
revoluciondrio na exposic¢éo de seu raciocinio. Foi ele o primeiro que ensinou
Mario a cultivar o respeito a tradi¢ao para se tornar um poeta realmente moderno.
Foi ele, ser politico que era, que transmitiu ao Mario o sentimento de viver de
acordo consigo mesmo, ndo apartando a poesia da politica. (Chaves, 2004, p.
155)

Foi a convite de Mendes que o colunista de A Vida Social passou a frequentar os encontros
no Café Central, uma dependéncia do Central Hotel. Como a pesquisadora (Chaves, 2004, p. 140)
nos descreve, tratava-se de uma espécie de “saldo” cultural, onde Francisco Paulo Mendes e seus
amigos, jornalistas, poetas e professores costumavam se reunir. Assim, Mério Faustino, no ano
posterior ao encontro da associagédo, dataria de 21 de fevereiro de 1948 os seus primeiros versos
em “Primeiro Poema”, dedicados e entregues ao mentor e amigo, Francisco Paulo Mendes, no
Café Central.

Ainda, anterior a sua estreia publica como poeta com a publicacdo — no suplemento Artes
e Letras do jornal Folha do Norte em abril de 1948 — dos poemas “1° motivo da rosa” e “2° motivo
da rosa”, Faustino havia escrito cinco poemas, dos quais quatro haviam sido dedicados ao amigo
Mendes — conta-nos a sua bidgrafa. Posteriormente a sua primeira publicagdo como poeta,
Faustino receberia, também, sua primeira apreciacdo da critica: “O poeta ¢ a rosa, a primeira
noticia sobre a poesia de Mario Faustino”, publicado na Folha Norte em abril de 1948 e escrito
por Francisco Paulo Mendes. No mesmo ano, junto a Benedito Nunes e a Haroldo Maranhdo,

dirigiu a “revista literaria de vida efémera”, Encontro. (Chaves, 1986, p. 3).
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O ano de 1948 nos parece, dessa forma, um momento determinante na vida do poeta, no
qual deu-se inicio a inscri¢do de suas raizes na cidade de Belém e a transformacdo de um jovem
leitor assiduo e cronista talentoso, registrando as origens de uma voz marcante na poesia brasileira
da década de 50. No ano seguinte, em 1949, o jovem poeta serve o Centro Preparatério de Oficiais
da Reserva (CPOR), tornando-se “aspirante a oficial do Exército”; ingressa na Faculdade de
Direito do Para, além de transferir-se do jornal A Provincia para a Folha do Norte, devido a
influéncia de Haroldo Maranhé&o (L. Chaves, 2004, p. 162-163).

Contudo, as peregrinacdes do poeta fariam com que a vida construida em Belém se
alterasse. Em 1951, Faustino conguistou sua primeira viagem ao estrangeiro ao vencer um
concurso promovido pelo Institute of International Education. O futuro autor de O homem e sua
hora havia recebido uma bolsa para cursar Lingua e Literatura Inglesa em Pomona College, na
Califérnia (A. Chaves, 1986, p. 3). A noticia sobre a bolsa foi publicada na Folha Norte; e, como
retrata L. Chaves (2004, p. 190), “causou uma certa sensagdo entre os seus leitores”. Mendes
indignou-se com a noticia devido ao seu desprezo pelos Estados Unidos e seu “império
capitalista” — de acordo com a bidgrafa, o acontecimento na vida de Mério provocou um corte em
sua amizade com o seu antigo “mentor” poético.

A fagulha que acendeu a paixdo de Faustino pela poesia pode ter sido causada pelo
professor da Universidade do Paré: é perceptivel em suas primeiras manifestacfes poéticas a
influéncia de Chico, como, por exemplo, a presenca de imagens rilkeanas do anjo. Por outro lado,
0 bolsista entraria, na América do Norte, em contato com um intenso influxo cultural. Nas cartas
do poeta enderecadas a Nunes, sao listados os filmes e as pecas assistidas, as musicas escutadas,
as disciplinas frequentadas na faculdade e os trabalhos produzidos. Ao nos depararmos com as
suas atividades e com a sua descricdo do periodo vivido, é possivel depreender como a experiéncia
no estrangeiro auxiliou Faustino a comecar a desenvolver a voz que viriamos conhecer em O
homem e sua hora.

Mario confidenciaria a seu amigo, Benedito Nunes, em carta enviada da Califérnia em
1951:

Teus conselhos literarios vieram a calhar — é isso mesmo, Bené, viva esta
viagem! Foi uma espécie de operacdo de limpeza, uma limonada de Lefort no
velho estilo. Desde que aqui cheguei tenho defecado toda aquela sujeira de
pontos de vistas alheios, aqueles parti-pris estéticos, aquelas velhacarias
desonestissimas a respeito de todas as artes.

Estou comecando a olhar essas coisas todas com olhos novos, limpos, abertos,
meus. Foi, entretanto, uma bela experiéncia, aquela viagem pelo caminho dos
outros, dos amadoristas, dos blasés. Antes cedo do que mais tarde. (Faustino,
2017 , p. 66)
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Com uma nova perspectiva artistica, 0 jovem poeta retornaria a Belém em 1952, ap6s dois
anos na Califdrnia, tendo aprendido, de acordo com Albeniza Chaves (1986, p. 3), além do inglés,
o francés, e possuindo nogdes de espanhol, italiano e alemdo. Por outro lado, no retorno ao Brasil,
Mario expande suas relacdes interpessoais ao conhecer o poeta norte-americano Robert Stock em
1952, e Carlos Drummond de Andrade em 1953. Em relacdo ao alemé&o, Faustino decidiu-se por
receber aulas diérias do professor Otto Wirtz com um objetivo no horizonte. O bolsista havia se
tornado amigo de colegas europeus que o incentivaram a visitar o Velho Continente (L. Chaves,
2004, p. 204).

Inicia-se, dessa forma, o planejamento do poeta de visitar a Europa — um plano que com
o auxilio de “pedidos e influéncias” (Chaves, 2004, p. 214), concretizou-se em 1953. Como nos
relata Albeniza Chaves (1986, p. 3), ao integrar “uma embaixada de académicos de Direito,
[Faustino] percorreu minuciosamente Portugal, visitando, a seguir, durante 11 meses, Espanha,
Franga, Inglaterra, Alemanha, Dinamarca, Bélgica, Holanda, Austria e Suica”.

Ao final do ano, o piauiense retornava novamente a Belém. Em 1954, ele acabou por se
matricular no quarto ano de Direito, entretanto, devido a falta de interesse, desligou-se do curso.
No mesmo ano, comega a direcdo da Sec¢do de Divulgacdo do Setor de Coordenacéo e Divulgacgédo
na Superintendéncia do Plano de Valorizacdo Econdmica da Amazénia (SPVEA), uma institui¢do
que se tornaria, posteriormente, a Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazobnia
(SUDAM).

Em 1955, realiza uma viagem ao Rio de Janeiro com a finalidade de atender a um curso
de Introducdo a Administracdo Publica, Organizacdo e Métodos e de Relacdes Publicas na
Fundacdo Getulio Vargas. Proximo ao retorno a Belém, Faustino envia uma carta a Benedito

Nunes, relatando a sua inten¢do de chegar na capital paraense com o seu livro “debaixo do brago™:

O livro, tudo 6timo, ja com o editor, ja metade pago, por contrato, devendo estar
pronto em junho ou julho. [...] conto chegar em Belém com o dito debaixo do
brago, conforme prometido. Ja estive com o Drummond [...], tendo ficado com
uma cdpia do ditttto [sic], para detida leitura. Devo voltar a ele, para saber o
diagndstico, dentro de alguns dias. [...]. Fala ao Haroldo. Se ele acha que, embora
sem correspondéncia, ele ainda se encontra em boas relagdes com o A.L. [Alvaro
Lins], pois quero procura-lo e ndo quero ir de méos abanando. E tu, meu caro,
vai preparando detidamente teu rodapé, ou teus rodapés, a meu respeito, com o
material que ja possuis. [...]. Em agosto mesmo, quero langar o livro ai,
juntamente com rodapés teus pela Folha, com todo o destaque. O papai aqui
precisa ser lido e teu nome muito ajudara o meu prestigio... se é que ndo vais
atacar de rijo o pobre do livro! (Faustino, 2017, p. 80)

Apesar de ndo terem sido encontrados registros dos momentos antecedentes a publicacdo

do livro, percebe-se a manifestacdo de um desejo do poeta: ser lido. Nessa perspectiva, Faustino
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mostra-se preocupado com o leitor. N&o bastaria escrever uma obra que atingisse um alto grau de
sofisticacdo do ponto de vista estético. E necessario que esses procedimentos encontrasse o seu
par, o leitor, a fim de realmente trazer alguma espécie de contribuicéo a sociedade. Assim, o poeta
vale-se de suas conexdes e consegue ser lido por nomes influentes da literatura.

Ainda, é por meio dessas conexdes que o destino de Faustino, ap6s o curso feito na
Fundacdo Getulio Vargas (FGV), o levaria ao Rio de Janeiro. Em 1956, o poeta se mudaria para
o bairro Santa Teresa na “Cidade Maravilhosa”, tornando-se professor na Escola de
Administracdo Publica da FGV. Contratado como professor-assistente, também, acaba por
desempenhar as funcGes de intérprete e tradutor. Seria ainda no ano de 1956 que o autor de O
homem e sua hora passaria a atuar no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil.

Lilia Silvestre Chaves (2004, p. 250-251) descreve o relato de Ferreira Gullar referente a
historia do “Suplemento”. No inicio da década de 1950, eram publicados aos domingos quatro
paginas adicionais, nas quais eram divulgados, entre noticias, anincios diversos. Tal panorama
encontraria modificacGes através de Reynaldo Jardim que gradualmente comegou a inserir, entre
anuncios, poemas e contos. Posteriormente, endossado pela proprietaria do jornal, Jardim busca
reunir uma equipe de profissionais para dar continuidade a essa transformacéo. Entdo, inicia-se a
participacdo de Ferreira Gullar, ao comandar a pagina de artes plasticas, e de Méario Faustino,
encarregado da pagina de poesia, Poesia-Experiéncia.

Poesia-Experiéncia circularia por 15 edig¢des (Riggi, 2009, p. 50), encontrando sua estreia
em 25 de setembro de 1956. Faustino, movido pela necessidade de ser lido e de se manter fiel as
suas convicgOes criticas de poesia, viu-se rompendo lagos construidos outrora, ao exigir um

posicionamento de seus contemporaneos:

O sr. Carlos Drummond de Andrade s6 age politicamente através dos poemas
gue publica. Néo escreve a sério sobre poesia. Néo faz critica séria de livros de
poesia. Ao que saibamos, ndo discute a sério poesia, nem oralmente nem por
escrito. Cala-se. Ndo manifesta grande interesse pelo progresso da Poesia. E,
guando muito, um master. Nao é um “inventor”, ndo é um impresario. Nunca
serd um Pound, nem mesmo um Eliot.

[...]

Todos esperamos tudo do sr. Jodo Cabral de Melo Neto. Todavia, ele tampouco
basta como tdbua de salva¢do: em muita coisa age mais ou menos como o Sr.
Carlos Drummond [...]. Faz sua “vanguarda” em casa.

[...]

Mas [Cecilia Meireles] esté Ia no seu canto, no Cosme Velho, trabalhando como
ninguém, escrevendo poemas bons ou apenas sofriveis, aqui ou ali um grande,
mas nem em pessoa Nem em Verso consegue agir com muita forga no sentido
transformador. A sra. Cecilia Meireles estd. Mas ndo puxa nem empurra.

[...]

O sr. Vinicius de Moraes. Poemas mais, poemas menos, até chegar aos Poemas,
sonetos e baladas — um dos melhores volumes de poesia ja surgido no pais.
Forga e salde. Halteres poéticos. Freud. Tinha muito para vir a ser um grande
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poeta. De repente, ndo se sabe o que aconteceu, foi viajar e comecou a mandar
de longe, para 0s jornais, uns poemas que ndo eram. Continua fazendo coisas
gue ndo sdo. Fez aquele Orfeu. Publicou outro dia um mau poema sobre o
operario. O sr. Vinicius esta de quarentena.

O sr. Cassiano Ricardo. N&o era grande coisa, um ou outro verso melhor, até que
um dia apareceu com dois bons livros: 0 Jodo Torto e o Arranha-céu de vidro.
Como ndo bater palmas? Nesses dois livros atinge o plano da maioria dos feridos
acima. Muitos altos e baixos, porém. E publicou, recentemente, hum jornal, um
poema gue também nao era. (Faustino, 2003, p. 470-475)

Tal posicionamento incitador de engajamento, em tom provocador, corroborou com o
despertar de um sentimento sombrio. O poeta confidenciaria a Walmir Ayala: “sou um pogo de
desafetos por causa de minhas posi¢oes” (Paiva apud Chaves, 2004, p. 263). Por outro lado, a sua
formacdo literaria o aproximou dos poetas integrantes do movimento concretista, sem, contudo,
integra-lo. Para Faustino, sua dissidéncia em relacdo a tal vanguarda se constréi a partir de sua
predilecdo pelo poema longo. Enquanto, para Haroldo de Campos, as diferencas, teriam sido

originadas devido a outra razéo:

As nossas divergéncias... Havia sobretudo uma, fundamental. Faustino recusava-
se, por motivos respeitabilissimos de temperamento e vocacgao (mas nem por isso
eximiveis de avaliacdo critica, ele melhor do que ninguém o sabia), a submeter-
se ao violento processo de "coletivizagao™ e "anonimizagao” poetica, a que nos,
de Noigrandres, nos sujeitamos voluntariamente. [...] Eramos, num certo
sentido, Faustino e nds, além de experimentais, "tradicionalistas”. PUnhamos,
porém, énfases diferentes em cada um desses termos, sO aparentemente
antitéticos. (Campos, 2006, p. 197)

Segundo a sua biografa (Chaves, 2004, p. 268), a estadia do poeta no Rio de Janeiro
duraria quatro anos. Trata-se de um momento de intenso trabalho, intercalado por passeios de
automovel, uma das paixdes de Mario. Contudo, a intensidade demonstrada nos primeiros
instantes se esvai em 1958. Nesse ano, apds uma viagem a Belém, Faustino abandona o projeto
de A reconstrucdo. No ano seguinte, em 1959, a pagina Poesia-Experiéncia cessa de circular.

Ainda, no comeco do mesmo ano, vé-se enfermo, permanecendo acamado com hepatite
durante dois meses (Chaves, 2004, p. 280). Talvez, tenha sido um momento em que 0 Seu corpo
refletiu a turbuléncia emocional vivida. Faustino passa a deixar de ler, de escrever e de publicar.
Afasta-se de seus amigos. A “Cidade Maravilhosa” se torna decadente. A paisagem, a Gloria, a
baia, a linha do horizonte ja ndo importam. O que Mario vé é o beco. Contudo, a perspectiva do
poeta gradualmente se alteraria e logo seu entusiasmo retornaria. Ao longo do ano, o jornalista
piauiense passaria a integrar o corpo redacional do Jornal do Brasil e a comegar o planejamento

de uma nova etapa de sua vida.
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Em outubro de 1959, Mario conhece o grande amor de sua vida e seu companheiro,
Oswaldo. Ademais, 0 poeta noticia a seu amigo, Benedito Nunes, a sua indecisdo em relagéo a
concretizar a viagem pretendida com o seu amor a New York. Concomitantemente, busca
reestabelecer “didlogos interrompidos”. No ano posterior, em 1960, Faustino inicia seu trabalho
na Organizagao das Nac¢des Unidas (ONU), na cidade que “nunca dorme”. Contudo, parece-nos
que a sua estadia o impactou negativamente. Em carta a Benedito Nunes (2016, p. 146), New York
¢ descrita pelo poeta como uma espécie de “Saison dans le purgatoire”.

No dia 14 de setembro de 1960, Faustino escreve uma carta ao seu amigo filésofo sobre o
Seu novo projeto poético:

Sei apenas que amanhd, enviando-te esta [carta], te mandarei alguns fragmentos
do meu poema — poema que, se ainda ndo sabes, digo-te agora: que irei
escrevendo enquanto for vivendo; com ele, poesia e vida minhas deverdo seguir
paralelas, até que a morte nos separe, till Death doth us part; o que publicarei,
de tempos em tempos — digamos, segundo meu plano atual, de cinco em cinco
anos — serdo porcdes “montadas” 4 maneira cinematografica, eisensteiniana.
Essa montagem, ao mesmo tempo que dara ordem, harmonia, a minha poesia,
organizar, de certo modo, minha vida, uma refletindo, ou melhor, reflexando, a
outra. Tenho a certeza de que meu amigo fildsofo me compreende. A poesia sera,
assim, um outro plano de vida que, agindo sobre, e reagindo a [sic], minha vida,
me possibilitard — espero! — o tipo de autorrealizacdo a que aspiro. (Faustino,
2016, p. 151)

Ainda em New York, outro acontecimento significativo na vida de Mario aconteceria.
Como relata Chaves (2004, p. 59-60), o poeta encontrou no jornal um andncio de uma astréloga
e a contatou. Ao encontréa-la, a “fendloga” transpassou o ceticismo do piauiense, descrevendo
aspectos intimos e pessoais de sua jornada. E, assim, o alertou. Faustino encontrar-se-ia em uma
encruzilhada, na qual o jovem poderia atingir a “gléria em sua patria” ou ver tudo se encerrar
repentinamente. As escolhas do brasileiro seriam decisivas no desenrolar dessa situagao.

Em 1961, o piauiense retornaria ao Rio de Janeiro, assumindo o cargo de Diretor Adjunto
do Centro de Informacbes da Organizacdo das Nacgdes Unidas. Voltaria, no ano seguinte, ao
trabalho no Jornal do Brasil e pretendia empreender uma nova viagem aos Estados Unidos da
América, realizando paradas no México e em Cuba. O objetivo dessa empresa residia em escrever
uma serie de reportagens sobre a politica internacional. Porém, tomado pela lembranga das
palavras da astréloga, adia multiplas vezes sua viagem.

Tendo costumeiramente versado sobre a morte, 0 poeta se prepara: visita antigos amigos
em Belém, confia a sua mée-cunhada, Eurydice, instrucBes caso a premonicdo se tornasse

realidade. Em 27 de novembro de 1962, embarca no aeroporto do Gale&o no voo Varig 810.
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As 3h09 (hora local), 0 voo 810 se aproximava de Lima a 36 mil pés de altitude
e estava no ponto ideal de inicio da descida para pouso direto na pista 33 do
Aeroporto Internacional de Lima (Callao). O Controle de Aproximagéo (APP),
no entanto, retardou o inicio da descida devido a presenga de outro avido, que
recém decolara de Lima e voava abaixo do Boeing. Este imprevisto fez o PP-
VJB chegar alto no fixo de aproximacao final (FAF), sem condicGes de pousar
direto na pista 33, frustrando a expectativa de seus pilotos. Para evitar a
realizacdo de novo procedimento de descida, o controlador sugeriu ao
comandante que circulasse pela esquerda para hovamente interceptar a trajetoria
de aproximacdo final da pista 33, desta vez na altitude adequada, procedimento
conhecido por box, no jargdo aeronautico. O piloto, entdo, arremeteu no ar,
efetuou curva a esquerda e se afastou no rumo sul, na direcdo do setor de
aproximacdo da pista 33. A execugdo do box obrigava o piloto a dividir sua
atencdo entre o painel de instrumentos e o terreno, ja que essa manobra utilizava
como referéncias tanto o radiofarol (NDB), que servia de balizador externo
(outer compass locator) do ILS, quanto as luzes da pista.

Depois de manter por algum tempo a dire¢éo sul, Salomoni efetuou nova curva
a esquerda até a proa norte para interceptar o curso inverso (back course) do ILS
(instrument landing system) da pista 33. Entretanto, por motivos nunca
totalmente esclarecidos, 0 avido cruzou a diregdo do eixo da pista e, por mais
trés minutos, manteve a proa de interceptagéo, afastando-se oito milhas a direita
da trajetoria de aproximacdo final, na direcdo do Cerro La Cruz, solitéaria
montanha de 750 metros de altitude situada a 20 km de Lima, no bairro Ciudad
de Dids. Ninguém testemunhou o colossal impacto do Boeing contra o pico da
montanha. O PP-VJB desintegrou-se em formidavel explosdo, que matou
instantaneamente seus 97 ocupantes. (Silva, 2014, p. 313)

Entre os 97 ocupantes, encontrava-se Mario Faustino do Santos Silva, poeta, jornalista,

professor, tradutor, filho, irm&o, amigo e companheiro.

Quando Mario Faustino esteve aqui (Fellipe Fortuna)
A morte um medo impavido nas grades,

inferno esparramado pelos céus:

de todos os cavalos que conheco,

sO este me levou ao que foi meu.

A morte sobre o mito sobreveio

na prata que explodiu de um aviéo:

assim a cor azul, desprevenida,

p6s sobre Orfeu a culpa da invencao.

E o que tiveste, corpo dissecado,

que ndo abrigas mais o grito palido?

Sentes que 0 més presente te assassina,

e a dor badala um sino que anuncia

qualquer palavra amarga, ja sem fausto,

ou sopro, ja sem nausea, ode ou hino. (Fortuna apud Chaves, 2004, p. 399)
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2.2 A traducéo de Orfeu

Ao longo do desenvolvimento dos estudos literarios, da literatura e da linguistica, ndo se
apresenta como raridade a utilizacdo do conceito de tradugdo com uma conotagdo ampla. A
humanidade e a sua insaciavel busca pelo sentido acabam por se projetar em meio a uma floresta
de simbolos. A Natureza, nas “Correspondéncias” de Baudelaire (2006, p. 94-96), como um
templo, emana ao humano palavras confusas em concomitancia a existéncia de uma harmonizagéo
dos “perfumes”, das “cores” ¢ do “som” — concebe-se um mundo exterior a subjetividade
humana tomado pela vivacidade e passivel de ser traduzido em linguagem.

Nos rastros baudelairianos, o ideario romantico péde auxiliar na concep¢do da criacdo
poética como um ato tradutério: o poeta-tradutor transpde a matéria concreta para 0 mundo da
linguagem, tornando-se o intermediador entre a Poesia e o Leitor. Tal movimento, ao engendrar
em sua composicdo o trabalho com a linguagem, reproduz, no poema, a natureza humana e o
instante original de criacdo, desvelados através da participacdo e da comunh&o propostas pela
recitacdo poeética :

O homem se traduz no ritmo, cifra de sua temporalidade; o ritmo por sua vez, se
declara na imagem; e a imagem volta ao homem mal os labios de alguém
repetem o poema. Por obra do ritmo, repeti¢do criadora, a imagem — feixe de
sentidos rebeldes a explicacdo — abre-se a participacdo. A recitacdo poética é
uma festa: uma comunh&o. E o que se reparte e recria nela é aimagem. O poema
se realiza na participacdo, que nada mais é que a recriagdo do instante original.
(Paz, 1982, p. 141)

Ao mesmo tempo, é possivel se deparar com a conceituacdo apresentada por Oustinoff
(2003, p. 5) em referéncia a definicdo da traducdo como uma operacdo fundamental da lingua
atraves da reformulation. Tal concepcdo parece trilhar o caminho percorrido em Jakobson (2007,
p. 63), no qual afirma-se que “o significado de um signo linguistico ndo € mais que sua tradugio
por um outro signo que lhe pode ser substituido”, levando o linguista russo a definir trés espécies
diferentes de traducdo: a intralingual ou rewor-ding, a interlingual e a inter-semidtica. Nessa
perspectiva defendida pelo autor de Linguistica e Comunicacdo, a transposicdo da experiéncia
cognitiva para a lingua é realizada por meio de uma operagéo tradutdria (Jakobson, 2007, p. 66).

Esses apontamentos tornam-se possiveis ao se considerar a tradugdo como uma operagéo
de conciliagdo entre o “proprio” e o “estrangeiro”, entre o Eu e o Outro. Seja na concepcao de
criagdo poética como a manifestagdo da “outridade” em Paz (1982, p. 218), seja na busca pela
equivaléncia na diferenca de Jakobson (2007, p. 64), a concepcédo de traducdo pode se mostrar

presente em tais campos do conhecimento devido, justamente, a sua faculdade conciliadora entre
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diferentes. Nessa perspectiva, Berman (2002, p. 84) enxerga uma associacao entre 0 movimento
da traducéo e a Bildung.

Este vocébulo da lingua alemd possui “cultura” como significado comum, sendo ao
mesmo tempo um processo e 0 seu resultado, uma experiéncia de alteridade com fins de
construgdo do proprio: “prova da alteridade, formagéo de si pela prova da alteridade, a experiéncia
deve finalmente acontecer como reunido, identidade, unidade, momento supremo mesmo que
demorado, pois a verdade dessa prova se situa em algum lugar entre o seu encerramento e a sua
infinitude.” (Berman, 2002. p. 84)

Movimento semelhante teve presenca na Literatura Brasileira do século XX com Oswald
de Andrade e a sua concepcdo de antropofagia, na qual a construgdo do ser é pautada pela
devoracao seletiva e dessacralizadora do outro. A imagem do antrop6fago passa a ser um dos
modos desenvolvidos e idealizados pela corrente Modernista de Sdo Paulo para se refletir e para
recriar uma identidade nacional. Posteriormente, Haroldo de Campos realizou uma leitura sobre
o caminho tragado por O. de Andrade como “um processo transformacional de traducéo criativa
e transgressiva.” (H. de Campos, 2013, p. 125). Ainda conforme a leitura feita por H. de Campos
(2006, p. 234-235), a antropofagia oswaldiana implica uma agdo de “transvalora¢ao” em que se
torna possivel tanto um movimento apropriativo quanto expropriativo do outro. Nessa
perspectiva, 0 modo de se relacionar com o outro se desenvolve também a partir da irreveréncia
e da reverséo.

Creio que, no Brasil, com a “Antropofagia” de Oswald de Andrade, nos anos 20
(retomada depois, em termos de cosmovisdo filoséfico-existencial, nos anos 50,
na tese A Crise da Filosofia Messianica), tivemos um sentido agudo dessa
necessidade de pensar o nacional em relacionamento dialégico e dialético com
o universal. A “Antropofagia” oswaldiana - j& o formulei em outro lugar - é o
pensamento da devoracdo critica do legado cultural universal, elaborado nédo a
partir da perspectiva submissa e reconciliada do “bom selvagem” [...], mas
segundo o ponto de vista desabusado do “mau selvagem”, devorador de brancos,
antropdfago. (H. de Campos, 2006, p. 234).

Em outro momento, o poeta concreto reflete sobre o ato tradutério por meio da
conceituacdo legada pelo filosofo Max Bense (apud H. de Campos, 2006, p. 32-33) em relagéo a
natureza da “informacao estética”. Nessa perspectiva, este tipo de informagdo transcende a
semantica em funcédo de sua fragilidade, isto €, pela impossibilidade de se organizar a mensagem
estética de outra maneira; entdo, o produto dos processos tradutorios em textos criativos se
apresenta de modo autdbnomo, ligando-se ao texto de partida através de uma relagdo de isomorfia,
como afirma H. de Campos (2006, p. 34): “serdao diferentes enquanto linguagem, mas, como

corpos isomorfos, cristalizar-se-ao dentro de um mesmo sistema.”
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Assim, Campos (2006, p. 34), ao refletir sobre a tese da impossibilidade da traducéo,
encontra no conceito de recriacdo ou transcriacdo a resolucao para tal encruzilhada tedrica. Nessa
categoria tradutéria, segundo o autor, tem-se a traducao do proprio signo e de suas propriedades
materiais de natureza sonora e imagética, propondo uma acdo criativa em que se transcria, no
texto de chegada, relacdes semelhantes entre signo e referente materializadas no texto de partida.
A atividade tradutdria, nessa perspectiva, mostra-se ligada a criagdo artistica: o conceito de
traducéo recebe uma conotacéo criativa, sendo um processo de alteridade que procura na tradicao
a matéria para a criacdo do proprio. A tradicéo literaria, longe de se apresentar como antiquada,

preenche-se de vivacidade, como tracado por T. S. Eliot:

O sentido histérico leva um homem a escrever ndo somente com a prépria
geracdo a que pertence em seus 0ss0s, mas com um sentimento de que toda a
literatura europeia desde Homero e, nela incluida, toda a literatura de seu proprio
pais tm uma existéncia simultdnea e constituem uma ordem simultanea. (Eliot,
1989, p. 39).

Nesse espirito da escrita movida pelo sentido histdrico eliotiano, ha ainda o exemplo de
Ezra Pound que, em meio as suas fungbes como poeta, tradutor e critico, plasmou em sua teoria
a interligacdo dessas trés atividades através do pensamento transmitido pelo mote Make it new.
Como traz Carlos Felipe Moisés (2019, p. 45-49), tal frase se estabelece como uma recriacédo da
inscricdo feita por Tching e conservada por Conflucio que tem como construcdo a unido dos
ideogramas referentes a “dia” e a “novo”, dispostos de modo a formar, literalmente, a frase “novo
dia dia novo”. A transcriacdo poundiana, pensando no termo cunhado por Haroldo de Campos,
assinala, assim, a modificacdo da matéria literaria legada pelas diferentes tradicdes em prol da
construcdo do novo: um passo em direcdo a alteridade no caminho para o encontro da expressao
do préprio, nos moldes da Bildung, cultuada pelos alemaes.

Aos arredores do ponto central referente as concepcdes poundianas sobre o ato de traduzir,
hé4, ainda, o desenvolvimento de uma relacdo intima entre critica e tradugdo. Com a finalidade de
estabelecer a ligacdo entre estas atividades, é possivel retornar aos estudos apresentados em
Haroldo de Campos (2006). Em funcdo da fragilidade inerente & informac&o estética, 0 processo
de recriagdo tradutorio envolve uma atividade de leitura capaz de desvelar os mecanismos

criativos presentes na estrutura da obra de arte verbal, construindo pontes entre critica e traducao:

A traducdo de poesia (ou prosa que a ela equivalha em problematicidade) é antes
de tudo uma vivéncia interior do mundo e da técnica do traduzido. Como que se
desmonta e se remonta a maquina da criagdo, aquela fragilima beleza
aparentemente intangivel que nos oferece o produto acabado numa lingua
estranha. E que, no entanto, se revela suscetivel de uma vivisseccao implacavel,
que Ihe revolve as entranhas, para trazé-la novamente a luz num corpo linguistico
diverso. Por isso mesmo a traducdo é critica. (H. de Campos, 2006, p. 43)
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Sendo a traducéo sobretudo um processo de criacdo e de critica literarias e um movimento
de formac&o do préprio a partir do contato com o outro, existe a possibilidade de considerarmos
o orfismo mitico-poético como um fenémeno pautado pela acao tradutdria. No decorrer da histéria
literaria, frequentemente o artista se deparou com o legado orfico e, consequentemente, transcriou
a figura do tracio a sua maneira, atribuindo-lhe caracteristicas distintas. No entanto, essa relacéo
ndo se estabelece de modo unilateral — eventualmente, determinados atributos orficos sdo
assimilados por esse sujeito transcriador.

Nessa perspectiva, em meio ao caminho teorico tracado pelos estudos tradutorios, novas
luzes se projetam sobre a discussdo envolta do pensamento poético e da sua relagdo com a
tradicdo. Essas contribuicdes podem auxiliar no estudo do chamado pensamento 6rfico-poético,
temética trabalhada por Anténio Donizeti Pires ao longo dos ultimos anos. Propomos, entéo,
discutir, sob um viés tradutorio, os caminhos tracados pelo estudioso em seu artigo “Ao dispor de
Orfeu: poesia lirica e pensamento orfico” de 2015.

Em Pires (2015, p. 150), constata-se a presenca de um fendmeno literéario, denominado de
orfismo mitico-poético, termo cunhado para se designar a vasta literatura que se desenvolveu aos
arredores da narrativa mitica de Orfeu, bardo lendario da Grécia Antiga. Percebe-se, assim, uma
pratica de alteridade desenvolvida por poetas inseridos em determinados contextos historico-
culturais distintos do mundo helénico de Orfeu em prol da busca pela sua expressao propria. Nessa
perspectiva, sdo perceptiveis as semelhancas entre o pensamento érfico-poético e a Bildung dos
poetas romanticos alemaes, especialmente, ao se atentar a determinadas questfes levantadas por
Berman:

A Bildung nunca pode, em virtude de sua natureza de experiéncia, ser uma
simples imitacdo do estrangeiro. Mas ela mantém, entretanto, um lago de
esséncia com o que chamamos em alemao Urbild, original, arquétipo, e Vorbild,
modelo, do qual ela pode ser a reproducdo, o Nachbild. Isso remete igualmente
a sua natureza de experiéncia: aquele que se procura no estrangeiro se vé
confrontado a figuras que funcionam primeiramente como modelos, depois
como mediagdes. (Berman, 2002, p. 89)

De acordo com o tedrico, a Bildung se distingue da “pura aventura errante e cadtica na
qual nos perdemos” (Berman, 2002, p. 88), pela limitacdo e pela focalizagdo em um lugar onde
“¢ possivel se formar, se educar e progredir em dire¢do a si mesmo”, tendo em sua trajetoria um

movimento dirigido ao além-de-si e que retorna ao ser. Por outro lado, Pires afirma:

E também com o advento da modernidade romantico-simbolista, pode-se dizer,
que o suposto fundador religioso Orfeu da as maos ao poeta mitico Orfeu, e isto
por causa principalmente dos modos novos pelos quais o poeta moderno passa a
se caracterizar e a se autonomear: Vate, Demiurgo, Profeta, Iniciado, Eleito,
Vidente, Tradutor, etc. Assim, se 0 poeta moderno tem em Orfeu, do ponto de
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vista platbnico, um prototipo ou um modelo ideal, também absorve dele uma
espécie de eco sagrado de seus atributos misticos-sacerdotais. (Pires, 2015, p.
163)

Nessa perspectiva, 0 poeta moderno exercita a sua alteridade ao sair dos dominios do
préprio e caminhar na direcdo de Orfeu, em uma jornada que o leva a formagéo do seu Eu poético
ou de sua persona, ndo apenas realizando uma cépia despretensiosa da figura de Orfeu, mas
transcriando-a ao seu dispor, e assim, moldando as ferramentas de seu oficio. Como afirma Pires
(2015, p. 166), “cada nova representacdo de Orfeu difere sensivelmente da anterior”. Essa
afirmacdo parece se desenvolver em fun¢do do modo como a tradicdo é trabalhada pelos olhos
modernos: o poeta moderno, ao percorrer em direcdo ao sentido historico, apresentado em Eliot
(1989), visualiza o discurso mitoldgico a partir de sua vivacidade, e, em sua transcriacéo de Orfeu,
molda o m&rmore mitoldgico a sua vontade criativa e as necessidades de sua realidade histdrica e
social.

Concomitantemente, existe a possibilidade de se refletir sobre as diferentes transcriaces
orficas produzidas na modernidade a partir do desvelamento da natureza do mito. Valendo-se da
afirmacéo de Brunel, Pires (2015, p. 143) realca o carater contraditério da narrativa mitolégica de
Orfeu. Por outro lado, 0 mito mostra-se historicamente marcado pelo signo da contradi¢éo; o que
pode ser explicado pela sua defini¢do exposta por Pierre Grimal: “E uma matéria enorme, de
definicdo bastante complicada, de origens e caracteristicas muito diversas e que desempenhou e
desempenha ainda um papel consideravel na historia espiritual do mundo” (Grimal, 2019, p. 7).
Mais adiante em suas contribuigdes, o mitélogo afirma: “Os mitos ndo nascem como um conjunto
organizado, a maneira de um sistema filoséfico, teoldgico ou cientifico. Eles brotam ao acaso, tal
qual as plantas, cabendo ao mitélogo organiza-los em familias, espécies e variedades.” (Grimal,
2019, p. 13)

O senso de unidade proposto pelo uso do termo “Grécia Antiga” mascara a realidade
historica construida em volta das cidades-estados gregas: trata-se de um conjunto formado por
povos de diferentes linguas e culturas que se unem de acordo com determinados aspectos comuns.
Somam-se a tal efervescéncia cultural os diferentes periodos historicos e as suas particularidades
que auxiliam na formacéo de formas distintas de conceber a realidade, o estrangeiro e o papel do
humano de modo que a prépria narrativa mitologica, distante de se apresentar a partir da coeréncia
e da unicidade, ao percorrer a diversidade cultural e linguistica das terras helénicas, reveste-se de
novas roupagens.

O préprio mito em seu bergo passa por diferentes processos de transcria¢do: criam-se,

assim, divergéncias e contradi¢cdes. O caso do mito orfico ao passar pelos campos do sagrado,
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tendo em vista o culto dedicado a figura de Orfeu, e pelas diferentes localidades do que passou a
ser conhecido como Grécia, tinge-se de novos matizes. Tal movimento se da em funcéo de
elementos inerentes ao processo tradutdrio no qual encontra-se implicita a nogdo de “perdas” e

“ganhos”, tendo em vista a natureza da lingua:

De fato, dizer que toda lingua recorta 0 mundo objetivo a sua maneira €
reconhecer que, em um nivel inferior, cada signo linguistico traz em si um certo
olhar sobre o referente. Os termos em que duas linguas estabelecem sua relacao
com o ndo-verbal nunca sdo exatamente os mesmos. (Almeida, 2002, p. 92)

A traducdo, ao tratar da busca por signos equivalentes em linguas distintas, envolve o trato
com diferentes maneiras de relacionar o signo e o referente, implicando uma acéo seletiva que ao
longo da historia dos estudos tradutdrios acarretou na construcdo de dicotomias como “o espirito”
e a “letra”; a “domesticagdo” e a “estrangeiriza¢cdo”. Estas diferentes tradicdes assinalam as
escolhas desempenhadas historicamente em relacao ao foco dado na transposicao de determinado
signo a uma lingua estrangeira, ora se centrando em aspectos semanticos ou em aspectos fonicos,
ora buscando a reprodu¢do do modo de pensar “estrangeiro” para a lingua “propria” ou adaptando
0 texto de partida ao sistema linguistico da lingua de chegada.

Diante da impossibilidade de uma equivaléncia perfeita, possivelmente o produto da
traducdo possui em sua composicdo 0 manejo entre tais escolhas, variando de acordo com um
determinado modo de se conceber o “estrangeiro”. Na leitura de A gaia ciéncia de Nietzsche feita
por Berman (2002, p. 84-85), vé-se o impeto dominador presente na Antiguidade Romana se
materializando na reducéo e na apropria¢do do outro em suas traducdes. Ao passo gque no caso da
idealizacdo romantica de Alencar e de seu modo de concepcao da metrépole, percebe-se, através
da visdo apresentada em Bosi (1992), a constru¢do da figura do indio a partir de uma transcriacdo
de arquétipos propostos pela literatura medieval europeia. Enquanto que, em Oswald de Andrade,
movido pelo ideéario antropofagico, busca, de acordo com H. de Campos (2006, p. 235), a
desierarquizacdo histérica a partir da figura do canibal.

Nesse sentido, ao cruzar as fronteiras linguisticas e os diferentes modos de se conceber o
“outro” perpetuados pelo mundo helénico antigo, o mito passa a ser revestido de novos processos
significativos, sendo enriquecido pela diversidade permitida pelas diferentes relacGes
estabelecidas entre o signo linguistico e o seu referente. Assim, no seio do mundo helénico antigo,
h& um organismo vivo produtor do mito que o reatualiza e o recria; 0 que gera um todo
contraditério em que o poeta moderno passa a contribuir com um processo de dupla transcriacao,

(re)tecendo o seu manto poetico a partir de uma manta matizada, o discurso mitoldgico.
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Ademais, outros fatores devem ser considerados ao se refletir sobre a traducgéo, o discurso
mitoldgico e o organismo sécio-cultural que o alimenta. Considerando a leitura como um dos
sinbnimos de tradugdo, torna-se relevante apresentar determinados aspectos do processo
interpretativo. Nessa perspectiva, vé-se em Cortina (1999) a intima relacéo entre a leitura e a
visdo de mundo adquirida pelo leitor, promovendo a concepcdo de uma acdo interpretativa,
configurada de acordo com a maneira que o sujeito se encontra inserido em um determinado grupo
social:

A leitura corresponderia & maneira como um individuo percebe o mundo a sua
volta por meio de suas experiéncias linguisticas. Tais processos ndo seriam tdo
individuais como podem parecer, pois essas formas de percepgdo estariam
condicionadas pelo grupo social a que o sujeito esta ligado. Assim, o0 sentido que
um determinado leitor atribui aos signos que compreendem o texto que ele
interpreta depende da maneira como foram incorporados os significados desse
signo pelo grupo linguistico a que ele pertence. (Cortina, 1999, p. 69-70)

Na transposicdo do discurso mitolégico orfico feita entre as diferentes fases socio-
historicas da Grécia Antiga e da contemporaneidade, encontram-se modos distintos de percepc¢ao
do real, recriando o mito de Orfeu a partir do filtro interpretativo de sujeitos que concebem o
mundo a sua volta de formas distintas. Procura-se, entdo, tracar um dos caminhos percorrido pelo
pensamento em tais casos, partindo da Grécia Arcaica dos séculos VIl e VII A.C, passando pela
consolidacdo da filosofia com Platdo e Aristoteles no século IV A.C., até saltarmos a
contemporaneidade.

Julga-se valido tal recorte em funcdo da procura por delimitar modos diferentes de
compreensdo e de recep¢do do mito, assinalando uma transformacéo que passa por momentos de
compreensdo do real ora através das imagens integrantes do mito (analogia), ora através da
abstracio do logos. E importante frisar que ndo se considera tal transformacao como uniforme ou
continua, tendo em vista o carater difuso e (muitas vezes) contraditério que reveste tal mudanca
ao longo da historia: o elemento histdrico serve, nessa perspectiva, como um modo de ilustrar e
de apresentar tais maneiras de percep¢do do mundo.

Tem-se por inicio, portanto, a Grécia Arcaica, uma “comunidade agricola e pastoril
anterior a constituicdo da polis e a adogao do alfabeto” (Torrano, 2007, p. 16) em que a figura do
aedo possui grande prestigio social e se mostra intensamente ligada a comunidade. Ao centralizar
o desenvolvimento da cultura via transmissdo oral, € através do poeta-cantor que se transmite a
tradicdo e toda uma visdo de mundo (Torrano, 2007, p. 16). Nesse panorama, a palavra cantada

se via dotada do “poder de fazer o mundo e o tempo retornarem a sua matriz original e ressurgirem
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com o vigor, perfei¢do e opuléncia de vida com que vieram a luz pela primeira vez.” (Torrano,
2007, p. 19).

Pensando na leitura feita por H. de Campos (2006, p. 43) sobre os conceitos desenvolvidos
por Max Bense relacionados a informacao estética, é possivel depreender a fragilidade extrema
da mensagem transmitida pela voz do aedo; inserida em uma cultura pautada pelo oral, a ordem
e a forma da informagé&o transmitida pelo poeta-cantor contribuem intimamente para a promocao
da (re)experiéncia de um tempo arquetipico, tendo em vista a conotacdo sagrada inerente ao canto
do poeta conferida pela Musa (Torrano, 2007, p. 16). Ainda, no cerne dessa questao, revela-se um
modo particular de se relacionar a “palavra” e a “coisa nomeada” (ou, se adotarmos a
nomenclatura proposta pela linguistica moderna, “referente”), em que o nome possui implicagdes
invocativas, como traz Torrano (2007, p. 17).

Nessa perspectiva, tal poder conferido a palavra contribui para o fomento de um
pensamento “concreto” em que, por meio da operagao analdgica, o sujeito forma seus modos de

conceber do mundo e de construir a significagéo.

Enquanto experimentada como mdltiplas forgcas numinosas, a linguagem é uma
estrutura que encerra para 0 homem ndo s6 todos os eventos e todas as relagoes
possiveis entre eles, mas ainda a propria consciéncia que 0 homem tem de si e
do mundo. A consciéncia é o circulo absoluto que encerra todos os eventos e
entes possiveis: 0 ambito da consciéncia, na imediatez concreta do pensamento
mitico, cinge o &mbito do mundo. As relacGes entre 0s entes e a propria presenga
(ou auséncia) de cada ente sdo, em cada momento e em cada situacéo,
determinadas pela linguagem e — de um modo mais sensivel — pelo nome e
pela nomeagdo. (Torrano, 2007, p. 30)

A partir do advento da polis, novas condicdes linguisticas se instauraram nas cidades-
estados gregas de modo a criar um conjunto de circunstancias favoraveis ao nascimento da
filosofia, ao uso do alfabeto e a manifestacdo de novos géneros, como a lirica e a prosa; o que
propiciou a entrada de vocabulos abstratos na lingua grega, estabelecendo um novo tipo de
pensamento pautado pelo logos (Torrano, 2007, p. 17) ou pela abstracdo. Como simbolo dessa
transi¢do, Torrano (2007, p. 17) traz o exemplo do didlogo platonico Crétilo em que o filésofo
procura discutir sobre a natureza dos nomes com a finalidade de descobrir a validade do estudo
do vocabulo na investigacdo filosofica. Estabelece-se nesta obra de Platdo uma cisdo entre
“palavra” e “coisa nomeada”, desapropriando o “nome” das propriedades cultuadas outrora e

marcando-0 com o signo da davida.

Sécrates — O modo de alcangar o conhecimento das coisas, ou de descobri-la, é
questdo que talvez ultrapasse a minha e a tua capacidade. Baste-nos termos
chegado a conclusao de que ndo é por meio de seus nomes que devemos procurar
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conhecer ou estudar as coisas, mas, de preferéncia, por meio delas préprias.
(Platdo, 1973, p. 192)

O modo de conceber a realidade pautado pelo mito, entdo, viu-se suplantado pela
dominancia do logos a partir do nascimento da filosofia (Reale; Antiseri, 2003, p. 136). No
entanto, ha ainda, em Platéo, uma tentativa de aliar essas duas modalidades. O fildsofo ateniense
a partir de Goérgias adota uma abordagem em que se busca a interpretacdo do mito pelo logos,
enquanto este é complementado pela forca narrativa da mitologia: quando a razdo se exaure,
encontra-se na intuicdo inerente ao discurso mitolégico o sentido para se transpassar tais limites
(Reale; Antiseri, 2003, p. 136).

Ao caminhar em direcdo ao contemporaneo, encontram-se novas rupturas em relacdo ao
modelo de pensamento exemplificado neste trabalho através da apresentacdo da chamada Grécia
Arcaica. Octavio Paz (1982, p. 196) concebe que, a partir de Descartes, a realidade exterior passa
a ter existéncia em funcao da consciéncia. Mergulhado em seu solipsismo, o0 humano, ha tempos
tomado como “a medida de todas as coisas”, passa a subjugar o mundo ao seu redor, reduzindo a
realidade externa a um “no de objetivos e relagdoes” (Paz, 1982, p. 196). Nessa perspectiva,
configura-se, na modernidade, uma visao de mundo pautada pelo objetivo, pela morte do sagrado
e pela transformacéo agressiva da natureza.

Em Carlos Felipe Moisés (2019, p. 62), é possivel depreender uma modernidade pautada
pela techné, um modo de concepgdo utilitarista da realidade, em que a humanidade busca
constantemente o0 subjugo do mundo: os nds de objetivos e relagcdes apresentados em Paz (1982,
p. 196) sdo manuseados de acordo com a possibilidade de alterar e transformar a natureza e o
mundo. O humano, longe de ser apenas um elemento integrante do natural, torna-se o centro
articulador de transformacdes feitas em prol do Capital. Diante de tal configuracéo, a poien — no
sentido de Moiseés (2019, p. 25) como o olhar poético, contemplativo, e direcionado ao particular
— parece um corpo estranho em meio as urgéncias fabricadas pela vontade insaciavel de
transformar e de gerar mais-valia.

Em meio a tal panorama, vé-se o discurso mitoldgico sendo transposto as producgdes de
cultura de massa com finalidades comerciais: sdo inimeros os exemplos como a série de manga
e de animacdo japonesa Cavaleiros do Zodiaco de Masami Kurumada que se desdobram em
producdes de action figures, de trilhas sonoras, de artigos de vestuario, de acessorios e de jogos
eletronicos; além da série de livros Percy Jackson de Rick Riordan, adaptada para 0 mundo

hollywoodiano através de producbes cinematograficas da 1492 Pictures. Enquanto o Monte
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Olimpo passa a ser transposto ao Empire State Building, o material mitolégico é concebido sob a
Gtica da utilidade e da sua poténcia como publicidade.

Listam-se, em suma, trés possiveis maneiras, apresentadas neste estudo, de compreensdo
do real e a sua relacdo com o material mitoldgico: a) a associacdo do discurso mitolégico ao
sagrado apresentada como uma forma de explicacdo do mundo em que a palavra possui conotacao
invocativa, b) a superacdo dos limites do logos pelo poder intuitivo do mito, ¢) o dominio da
abstracdo e da objetividade que buscam operar sobre a realidade em adoragéo e reveréncia aos
deuses da Lucratividade, relegando o discurso mitolégico a condicdo de ferramenta publicitaria.

As transcriagdes do mito podem ser realizadas de acordo com a insercdo da intencdo
criativa em alguma dessas categorias. No caso da mitologia orfica, por exemplo, ha, na Grécia
Avrcaica, o Orfeu encantador da natureza, o integrante das expedic¢des dos Argonautas e o fundador
de uma religido de mistérios. Ao passo que na polis letrada, o bardo mitico, originario
supostamente da regido da iletrada Tracia, torna-se um construtor de bibliotecas (Detienne, 1991,
p. 93). Ao mesmo tempo em que o poeta moderno, ao se encontrar exilado nas contradi¢des
propostas pelo capitalismo e pela linguagem de sua comunidade tomada pela abstracéo e pelo

objetivo, pode recriar o seu Orfeu como um simbolo de resisténcia e de oposicao.
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2.3 O problema Orfico

O orfismo mitico-poético, per se, apresenta-se como um desafio epistemoldgico ao
pesquisador, ao se levar em consideracdo a inexisténcia de “um movimento literario estrito em
torno de poesia ou de poetas oOrficos”, segundo Pires (2015, p. 158). Ainda de acordo com o
estudioso, tais manifestaces ocorreram historicamente de maneira difusa, tendo como excecéo o
primeiro Modernismo portugués — movimento literario cuja construcéo se estabeleceu por meio
da participacdo de nomes proeminentes da literatura portuguesa reunidos ao entorno da revista
Orpheu (1915). Contudo, Pires (2015, p. 158), com o auxilio de Antonio Quadros, constata a
existéncia de “uma lacuna na compreensdo do carater orfico do proprio Orfismo luso”.

Ao se tratar de uma manifestacdo literaria especifica centrada nos arredores de uma figura
mitoldgica, a questdo Orfico-poética se reveste de complexidade. Como afirma Brandéo (2007, p.
26) — 0 mito vive de variantes. Cabe ao espirito criativo do artista selecionar, dentre um universo
de possibilidades, qual ou quais variante(s) Ihe convém, recriando-as ou transcriando-as a sua
maneira. Colocam-se, assim, em evidéncia, elementos presentes na investigacdo direcionada ao
orfismo mitico-poético, como: o largo espectro de possibilidades ligadas a figura 6rfica, a
compreensdo de orfismo construida por parte do autor transcriador e, por fim, a transcriacdo de
Orfeu em si manifesta no corpo textual.

Em relacdo ao primeiro elemento, constatou-se, ao longo de nossa pesquisa, a diversidade
inerente ao Orfico. Esse se relaciona a: um conjunto de narrativas mitolégicas ou de mitemas,
dedicados a figura de Orfeu; um mito civilizador; um culto de mistérios dotado de historicidade;
uma teogonia; uma cosmovisdo. Pires (2015, p. 143-144) cita o “atributo mais geral do mito
orfico” como “a seducao pelo canto”, além de sintetizar a trajetdria de Orfeu por meio de “quatro
mitemas essenciais”.

Destarte, concebe-se um Orfeu a partir de sua participacdo na expedicdo argonautica de
modo a atuar como uma espécie de sacerdote; de sua unido tragica com Euridice, findada por
meio da morte da ninfa; da catabase realizada pelo bardo, cuja resolucdo desencadeou, por conta
da desobediéncia as ordens dos deuses infernais, em uma segunda perda de sua amada; e por fim,
de seu esquartejamento realizado por iradas bacantes da Tracia.

Por outro lado, estabelece-se um Orfeu como figura central de um culto de mistérios. De
acordo com Pires (2015, p. 147), o orfismo — descrito como uma “pratica ritual, secreta e
inicidtica” — “é tido como uma pratica civilizatoria e de conhecimento esotérico que, através de
regras rigidas de conduta, rituais de iniciacdo e de purificacdo, estudos e conselhos para o post

mortem, buscava aparelhar o homem para o bem-viver e para o0 bem-morrer”.
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Ademais, Eudoro de Sousa (2013, p. 127) depreende uma espécie de reinterpretacédo da
“mitologia tradicional” por parte da “mitologia de Orfeu”, exprimindo a constru¢do de uma
cosmologia e de uma antropologia. Tais conclusbes tecidas pelo pesquisador devem-se a
exposi¢ao de seu resumo do “mito cosmogodnico e antropogonico” de Orfeu produzido a partir de
fragmentos legados pelo Orfismo-religioso. A Teogonia orfica assemelhar-se-ia a de Hesiodo,
apresentando uma de suas diferencas através do relato da origem do ser humano. Nessa
perspectiva, 0 humano teria a sua origem a partir das cinzas de Titas, fulminados por Zeus em
vinganca pelo assassinato de Dionisio-Zagreu.

Em contrapartida, a continuidade do mito de Dionisio-Zagreu fornece subsidios para a
elaboracdo de uma escatologia, tendo em vista a morte e a nova origem de tal entidade: Zagreu,
ao morrer, tem seu coragdo recuperado por Atena e devorado por Zeus; o rei do Olimpo, em
seguida, une-se a Seméle, promovendo a vida de Dionisio-Lyseus (Sousa, 2013, p. 129). Na
interpretagdo de Eudoro de Sousa (2013, p. 143), o mito de Zagreu seria uma “versao” do “mito
original dos plantadores primitivos” em que a morte de uma deidade promove a origem de “uma
planta util”, nesse caso, a vinha.

Concomitantemente, o pesquisador atesta a “contaminacao” (ou seria transcriagdo?) de tal
mito, tendo em vista a presenga de “ideias caracteristicas de outros circulos culturais” (Sousa,
2013, p. 143-144). Uma dessas ideias apontadas por Sousa (2013, p. 144) é a “nova concepcao de
alma, alma de origem divina e proveniéncia uranica” — ainda nas palavras do pesquisador e com
0 auxilio dos trabalhos de Eric Dodds — de modo a insinuar na Grécia a concepc¢do do humano a
partir do oculto e da origem divina; o que resultaria no desacordo entre “corpo” e “alma”,
introduzindo, assim, na cultura europeia um novo modo de interpretar a existéncia do ser humano.

A cosmogonia e a escatologia orficas, de fato, exerceram influéncia no contexto cultural
grego. O que se mantém impreciso entre pesquisadores do campo € justamente 0 seu
dimensionamento. Pode-se citar como exemplo o caso de Platdo. Eudoro de Sousa (2013, p. 85-
102) esboca um panorama relacionando argumentos dissonantes entre si sobre o papel exercido
pelo orfismo no desenvolvimento do sistema filosofico platdnico. Em suma, ha argumentos como
os de Walter Willi em que se estabelece uma intima relacdo entre o contato com o orfismo por
parte de Platdo e o desenvolvimento da Teoria Platdnica das Ideias; em contrapartida, ha a
argumentacdo de um Hans Wener Thomas contraria “a existéncia historica do mito orfico”.

Em sequéncia, Eudoro Sousa, ao navegar em meio a argumentacfes contrarias, atesta:

Seja orfico ou orfeo-pitagorico, Platdo teve conhecimento de um corpo de
doutrinas, constante de livros atribuidos a autoria de Orfeu, cujo conteudo podia
diferir de exemplar para exemplar, como diferem as variantes que desenvolvem
um tema fundamental, mas que expressava em verso homérico a mitologia
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tradicional, toda ela reinterpretada a luz de uma concepcdo inédita da natureza
humana, — sobretudo, quanto a relacdo da alma com o corpo —, concepgao que
resultaria naquele puritanismo que assoma, por exemplo, no Hipdlito de
Euripedes (Sousa, 2013, p. 99)

A partir desse contato, teria ocorrido em Platdo um processo denominado por Eudoro de
Sousa (2013) de “transposi¢do intelectual do mistério”, o qual teria deixado vestigios na obra
platonica, como: nas “provas”, imbuidas de saltos 16gicos, expostas pelo filésofo ao discutir sobre
a “doutrina da imortalidade da alma” em Fédon, fornecendo subsidios a Eudoro de Sousa e a
Erwin Rohde para argumentar a favor do mistério como fonte indutora de tal conviccao platonica.

N&o obstante, ha, ainda, ao longo da obra do filésofo ateniense, como traz Eudoro de
Sousa, modos de expressdes do mundo dos mortos que divergem sensivelmente entre si. Tem-se,
nos primeiros didlogos, como Apologia e Criton, um Hades construido, segundo o pesquisador,
como uma imagem do mundo terreno; ao passo que em Gargias, estrutura-se um Além a partir do
“principio orfico da retribui¢do”, no qual encontram-se almas, separadas de Seus corpos,
destinadas ao julgamento.

Nessa perspectiva, apesar da notavel inexequibilidade da tarefa, procurou-se tracar um
panorama introdutério e minimo referente as possibilidades inerentes ao mito érfico e ao orfismo
com a finalidade de adentrarmos em seu universo. Pires (2015, p. 150) estabelece uma
segmentacdo do ponto de vista tedrico entre um Orfismo mistico-religioso, pertencente aos
campos do historico, e um Orfismo mitico-poético, relativo a “vasta produgao literaria (épica,
lirica e dramaética) que advém do mito e que teve larga fortuna no decorrer da cultura ocidental,
até os dias de hoje”.

Dessa forma, embora nosso trabalho esteja centrado nos arredores da producdo literaria
ligada, em maior ou menor grau, a figura de Orfeu, sabe-se, através de Pires (2015, p. 157) da
inexisténcia de uma “divisdo estanque” entre tais “modalidades” do orfismo. Afinal, ao investigar
uma questdo construida atraveés da unido entre o material mitolégico, pautado pelas suas
incontaveis variantes e pela expresséo, também, do inexprimivel; e Orfeu, uma figura erigida sob
0 signo da contradicéo, como o traz Pires (2015, p. 144) ao se valer dos trabalhos de Pierre Brunel,
e ligada a uma tradicdo religiosa de mistérios, cujos textos sobreviveram a historia, em sua
maioria, de modo fragmentario, torna-se necessario se relacionar com o vago e o vasto.

Mediante tais observacOes, impde-se a necessidade de retomar a pergunta feita por Pires

(2015, p. 151): “O que ¢ e o que considerar literatura 6rfica?”.
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Apresentemos, assim, as possiveis respostas sugeridas pelo pesquisador. Como este
realiza uma separacdo tedrica do orfismo em dois conceitos, 0 mitico-poético e o mistico-

religioso, as suas conclusdes acompanham o seu método:

Em primeiro lugar, ha, seguramente, uma literatura érfica ligada as praticas
rituais do Orfismo antigo (mais restrita, decerto, inclusive no decurso temporal)
e uma literatura orfica secularizada e dessacralizada afeita & narrativa do mito e
a sua constante reatualiza¢do nesta ou naquela literatura, inclusive rebaixando-o
e corrompendo-o [...]. (Pires, 2015, p. 152)

Quanto a primeira categoria de literatura descrita pelo estudioso, ndo nos resta duvida em
relacdo a sua identificagao como “oOrfica”, tendo em vista a ligagdo evidente e autodeclarada do
culto de mistérios a figura de Orfeu. Por outro lado, a segunda categoria abordada por Pires,
descrita a partir de sua afei¢do “a narrativa do mito e a sua constante reatualiza¢dao”, mostra-se
dotada de um certo grau de nebulosidade. Intrinsecamente, as categorias literarias demonstram-
se, por vezes, obscuras, tendo em vista o esforco de transpor ao campo da objetividade um produto
advindo da subjetividade do escritor.

H& uma relativa facilidade em ocasies, nas quais determinado fator extralinguistico
auxilia no direcionamento do pesquisador a caminho de se deparar com alguma espécie de
categorizacdo satisfatoria, como se da no primeiro caso de literatura érfica apresentada por Pires,
mesmo que tais elementos externos ndo se configurem como o principio definitivo para a
realizacdo de tal tarefa. Levando esses apontamentos em consideracdo, suscitam-se novos
questionamentos em relagdo ao orfismo-poético “dessacralizado”, conceito utilizado em Pires
(2015): seria necessaria a presenca explicita da figura de Orfeu ou, até mesmo, da trajetéria orfica
em determinada producao literaria para identificarmos o seu carater “orfico”?

Prontamente, neste trabalho, adota-se uma perspectiva relativa ao lado negativo de tal
questionamento. Como foi levantado anteriormente, € intrinseco ao mito de Orfeu e ao Orfismo
a contradicdo e a amplitude de modo que ao se liarem as suas recriagdes, releituras e transcriacées
geradas pela poesia moderno-contemporanea, tal aspecto vé-se potencializado. Em Pires (2015,
p. 166), afirma-se:

[...] ndo ha uma ‘medida orfica’, ou um ‘padrdo o6rfico’, ou um ‘modelo orfico’
seguido por este ou aquele poeta, sendo que cada texto particular, em seus
intrinsecos motivos e movimentos de construcéo e sentido, é a medida para se
tentar surpreender os modos da presenca de Orfeu entre nés, nos dias de hoje.
(Pires, 2015, p. 166)

Apesar de atestar a inexisténcia de um determinado “padrdo 6rfico”, o pesquisador lista
um conjunto de problemas referentes ao “pensamento orfico-poético moderno” dos quais torna-

se possivel identificar alguns elementos pertinentes, possivelmente, a esfera orfica. Em primeiro,
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cita-se a pratica frequente expressa pelo poeta moderno da autocaracterizacdo a partir de
elementos concernentes a esfera inicidtica, como tem-se na autonomeacgdo do poeta como um
Vate ou um Eleito. Nessa perspectiva, o estudioso (Pires, 2015, p. 163) alude a colocagéo de Orfeu
por parte do poeta moderno como um protétipo, absorvendo desta figura mitologica “uma espécie
de eco sagrado de seus atributos mistico-sacerdotais”. (Seria um resquicio da doutrina orfica
relacionado a natureza titanica e divina do humano?).

H4, ainda, a possibilidade de se identificar algumas plausiveis motivacfes presentes nessa
pratica descrita em Pires. Torna-se notavel a presenca do mitema orfico referente a descida
infernal realizada pelo bardo lendario e, consequentemente, a obtencdo de um conhecimento
restrito ao humano — os segredos do além-vida. No caso do poeta moderno, tal ciéncia restrita se
constroi através da capacidade de transpor para o plano material do corpo textual a imagem
advinda da percepcdo poética.

Esse aspecto pode indicar, também, um eco do orfismo religioso, uma interseccdo entre o
culto de mistério e a atividade poética, tendo em vista tal autocaracterizagdo performada pelo
poeta como uma espécie de “telestai”, de “iniciado”. Tal questdo, assim, desagua em outra,
apontada, também pelo estudioso do orfismo mitico-poético (Pires, 2015, p. 164): “o sentimento
de inadequagdo do poeta no mundo moderno”. A restricdo e a separacdo inerentes ao poeta
inadequado pode dar-se em funcdo da dissonancia entre a cosmovisdo cara ao poético, pautada
pela concepcdo analdgica de mundo, como traz Pires; e a cosmovisdo preponderante na sociedade
moderna erigida sob o signo da objetividade e da atomizacdo da percepcdo. Uma segregacdo
semelhante a experienciada pelo bardo lendario da Tracia que, ao retornar de sua frustrada
empreitada, segrega-se do mundo, 0 que causa seu trucidamento pelas bacantes.

Sobre tais visdes dissonantes entre poeta e sociedade, Carlos Felipe Moisés auxilia-nos a
compreendé-las através da apresentacdo de dois conceitos advindos da lingua grega: a poien e a
techné. Em Moisés (2019, p. 25), essa mostra-se conceituada por meio do pragmatismo e do re-
conhecimento; enquanto aquela, constrdi-se a partir do “olhar que encaminha o fazer”, da ciéncia
de que cada parte possui em si 0 todo, da insubmissdo mediante a um tipo de conhecimento
pautado pela homogeneidade e pela coesao.

Nessa perspectiva, a poien pode se interseccionar a visdo analégica do mundo, pois
proporciona um olhar interessado na singularidade do objeto, tornando-se um instinto propiciador
da concepcdo da imagem. Esse modo de conhecimento do mundo a partir da imagem relaciona-
se com o dito em Pires (2015, p. 165) referente a construcdo do pensamento Orfico-poético

moderno como uma “forma de conhecimento milenar”, ou, valendo-se da contribuicdo de Moisés
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(2019, p. 25) como uma antipedagogia — ecos da caracterizacdo mitologica de Orfeu, como o
criador de uma mdusica encantadora e detentor de uma ciéncia infernal.

Diante desses elementos expostos, torna-se possivel depreender uma espécie de nostalgia
do sagrado presente as margens do pensamento drfico-poético moderno mediante a existéncia do
poeta em uma sociedade pautada pelo utilitarismo e pela fragmentacdo. Assim, 0 poeta se
desconstroi e busca se tornar Outro por meio da iniciagdo 6rfico-poética. Ressalta-se, no entanto,
o uso do termo “sagrado” feito neste trabalho.

Refere-se a um elemento que se opde a um processo de significacdo pragmatica, pautada
pelo recorte e pela busca do comum, provedora de categorias objetivas e justas; e passiveis de
identificagdo mediante a “observagdo” e a experimentacdo laboratorial, no qual o conhecido
identificavel torna-se obscurecido pelo abstrato. Assim, 0 universo — antes concebido como um
espelho do humano — perde sua forma, desfigurando-se em leis universais descritas a partir de
férmulas e incognitas. A correlacdo se degenera. O mundo torna-se objeto da vontade humana
predatoria.

Ao conceber a realidade a partir de um filtro desapropriador do identificavel no ser,
tornando-o um objeto, o humano se segrega do Eu, do Outro e do Mundo. Compromete-se 0
mecanismo de identificacdo constitutivo do humano. Mergulhado em uma realidade indistinta, o
ser fecha as portas da linguagem, caminhando em direcdo ao solipsismo. Nesse interim,
desapropria-se de sua humanidade, haja vista as palavras do linguista, referentes a constituicdo
do sujeito na e pela linguagem (Benveniste, 2005, p. 286) e as do poeta-critico (Paz, 1982, p. 35),
relacionadas a caracterizacdo do humano a partir das palavras.

Diante desse panorama, o poeta como “as antenas da raca” no sentido de Ezra Pound
(2013, p. 83), ao se dotar de mecanismos de percepcao poéticos, ndo se porta indiferentemente
em relacdo a tal processo. Ao longo da histdria da poesia ocidental, encontram-se diversas
posicBes tomadas pelos poetas, perpassando por Camdes desconcertado com o mundo, pela escola
romantica, pelos poetas malditos, pelas manifestacGes vanguardistas do século XX... Até mesmo
a obsessdo pelo novo da qual nos falam os tedricos das modernidades pode ser vista como uma
resposta a este processo. Arriscando cometer uma grave simplificagdo da questdo, é possivel
conceber a procura pelo novo por meio da necessidade de suprir a auséncia de algo cuja presenca
ndo se é possivel de manifestar nas possibilidades do presente.

O orfismo e a figura de Orfeu nos parecem, também, uma dessas respostas, justamente por
se apresentar em contrapartida a tal processo. O resgate 6rfico pode ser visto como a tentativa de

dar novamente forma ao mundo abstrato, proporcionando ao poeta a possibilidade de se re-
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identificar com o universo. Uma atitude do poeta orfico mediante a questao apresentada pauta-se
pela identificag&o.

Trata-se de direcionar os olhos a figura de Orfeu — um exilado atormentado pela perda —
identificar-se e reconhecer-se; de trilhar os caminhos iniciaticos da palavra e redescobrir seus
atributos encantatorios, magicos e primitivos. Trata-se de reconstruir o “pacte brisé” de que nos
fala Verlaine (1961, p. 6), de restaurar a anima do mundo. O orfismo poético é uma tentativa de
reconciliacdo entre o Eu, o Outro e 0 Mundo, uma tentativa de restaurar a uniéo e a unidade.

O poeta pode, entdo, re-ver e ver-se n/as correspondéncias do Templo-Natureza. O poeta
fala. Ouve “palavras confusas”. V& no universo o seu espelho. Mergulha no universo da
linguagem e recria sua visao em palavras. Assim, reconcilia-se consigo através do pacto com o
mundo; reconcilia-se com o Outro e com 0 Mundo através do pacto com a linguagem. Ao nos
relacionarmos com o 6rfico, tais elementos apresentam-se em conjunto e qualquer tipo de
ordenacéo se estabelece através de convencao.

Percebe-se que alguns erros de figuras brilhantes da critica, como Haroldo de Campos, ao
tratarem sobre o orfismo advém da percepcdo parcial desse mecanismo. A especificidade orfica
parece alheia a tais trabalhos de modo a “conceituar” o 6rfico frequentemente como um sinénimo
de outro conceito, ocasionando em uma reducao grave do problema. Ha quem diga: “poesia orfica
¢ poesia inspirada”. Ou, até mesmo: “poesia orfica é poesia épica”. Trata-se de afirmacgdes que
afastam os estudos do orfismo-poético de sua natureza, relegando a sua existéncia a partir da
ligacdo a determinado conceito.

No entanto, tais afirmacdes nos revelam visdes parciais sobre 0 nosso objeto de estudo.
Primeiramente, instaura-se uma espécie de estranhamento, tendo em vista que conceitos dotados
de particularidades distintas — como o épico e a inspira¢do — possam se relacionar ao érfico. Ora,
este nos diz sobre o modo de criacdo poética, enquanto, aquele nos faz referéncia a um género
literario. E certo que ndo se mostra estranha ao épico a presenca da inspiracdo. No entanto, ao
longo da literatura, tal relacdo ndo se mostrou obrigatoria. Pelo menos, pode-se afirmar com certa
tranquilidade que a poesia inspirada subsiste sem a presenca do épico.

Concomitantemente, pode-se encontrar poetas orficos temerosos de serem “classificados”
como “inspirados”, ou, ainda, poetas Orficos que nunca escreveram um poema épico. A poesia
orfica pode ser épica, pode ser inspirada. Sabe-se que Orfeu desconhece os limites. Se nem sequer
0 Hades se mostrou uma limitacéo para o poeta lendario, por que deveriamos limitar seu alcance
dessa maneira?

Como nos lembra Pires (2015, p. 168): ndo ha uma medida ou um modelo 6rfico. No

entanto, podemos conceber o resgate orfico justamente como uma resposta, uma atitude, um
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posicionamento diante de um problema. Ao termos elaborado tal argumento, percebe-se a
parcialidade de tais posicionamentos da critica.

Qual seria a relacdo entre o orfismo e o0 épico, um género poético com elementos narrativos
que glosam sobre os feitos de uma comunidade, sendo o reconhecimento da tentativa do poeta
orfico em restaurar a sua ligacdo com o Outro? Qual seria a conexao entre o orfismo e a
inspiracdo, sendo o reconhecimento da tentativa do poeta 6rfico em restaurar a anima do Mundo?

Diante das ponderacdes feitas, retoma-se novamente a questao de Pires (2015, p. 151): “O
que ¢ e o que considerar literatura orfica?”

Primeiramente, devido a inexisténcia de “modelos” ou “padrdes” orficos, parece-nos
inexequivel a tarefa de definir o drfico literario em funcdo de qualquer elemento formal. Néao
existe, nessa perspectiva, género orfico, forma fixa orfica ou metro érfico em se tratando de nossa
literatura ocidental distanciada do culto histérico orfico de mistérios.

Pode-se, entdo, considerar Orficas as manifestacfes literarias dedicadas, em graus
distintos, a recriacdo ou a atualizacdo da narrativa do mito de Orfeu. No entanto, apesar da
presenca explicita do mito ser um interessante ponto inicial de pesquisa e trazer seguranca para a
categorizacdo, tal definicdo ainda se mostra incompleta, tendo em vista que ha diversas obras
literérias dedicadas a recriacdo desta ou daquela narrativa mitologica.

A especificidade orfica nos parece, antes, ligada a acdo do poeta contemporaneo de ver
em Orfeu “um modelo” ou “um protoétipo” de poeta, como traz Pires (2015, p. 163). Podemos,
ainda, ir além: é possivel depreender um modo de compreensédo da realidade que se reconstroi a
partir do contato com a figura de Orfeu. O poeta 6rfico, nessa perspectiva, é aquele que, sentindo-
se um corpo estranho em meio as configuragdes da sociedade moderno-contemporanea, se vale
do legado de Orfeu como um guia para o encontro com a alteridade, e assim, redescobre-se,
redescobre o Outro e 0 Mundo, recriando, entdo, um meio de apreenséo do real.
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2.4 A palavra e o poeta encantados

Ao direcionarmos o nosso olhar para o caso particular de Mario Faustino, suscita-se uma
questdo primordial: teria o poeta-critico piauiense se relacionado ao pensamento 6rfico-poético
moderno, descrito em Pires (2015), de tal modo que se torna possivel concebé-lo como um poeta
“orfico™?

Em primeiro, através do levantamento realizado por este trabalho sobre a fortuna critica
do poeta, pode-se afirmar que esta tematica se mostrou pouco explorada. Encontraram-se, ao todo,
trés trabalhos que associaram, em maior ou menor grau, Mario Faustino as “coisas orficas”. Em
1986, Haroldo de Campos, na “Semana Mario Faustino” em Teresina, pronunciava o texto de
conferéncia “Mario Faustino: a impaciéncia orfica (depoimento de um companheiro de geragao”,
cuja publicacdo se deu na primeira edicdo dos Cadernos de Teresina e no seu livro
Metalinguagem e outras metas. Nessa ocasido, ha momentos em que Haroldo de Campos utiliza
o “oOrfico” como uma espécie de sindbnimo de “épico”. Assim, ao discutir sobre o poema longo

almejado por Faustino, afirma:

Mas Faustino estava assaltado do que eu chamaria “impaciéncia épica”, ou
melhor dizendo, “orfica”. Estava empenhado em projetar, ainda que contra o
espirito do tempo, um poema longo, quantitativamente voluminoso, a Camdes,
a Milton, & Dante; ou, mais proximamente, & Pound. (H. de Campos, 2006, p.
202)

Por outro lado, ao discutir sobre o Barroco, Faustino e as consideracdes do poeta

piauiense acerca de Jorge de Lima, H. de Campos retoma tais relagdes:

E a Invencéo de Orfeu, de 1952, outra coisa ndo €, a meu ver, do que a variante
brasileira do mesmo magma retdrico que deu o Canto General nerudiano de
1950; ambos poemas cumulativos, com mais desnhiveis que altitudes,
desarticulados, que jamais se propuseram a questao da estrutura, base para quem
guer gque intente um epos ou mesmo um poema cosmogdnico-6rfico no mundo
da modernidade “abandonado pelos deuses” [...]. (Campos, 2006, p. 208-209)
Esses dois excertos constituem os Unicos momentos do texto de H. de Campos em que se
¢ utilizado o termo “6rfico”. E possivel notar o tratamento feito pelo poeta-critico concretista do
“orfico” a partir do €épico ou, ainda, a partir da concep¢ao de um mundo “povoado pelos deuses™.
No entanto, ndo se torna explicito textualmente a intengdo de delimitar e de conceituar o que se
considera como “6rfico” de modo a trata-lo como um termo presente ao senso comum literério.
Efetivamente, o texto parece antes se aproximar de seu subtitulo, “depoimento de um
companheiro de geragao”, de modo a colocar a “impaciéncia 6rfica” de Faustino em um plano

secundario, tendo em vista 0 maior esforco em descrever as convergéncias e as divergéncias entre

os integrantes de Noigandres e o poeta-critico de O homem e sua hora.
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Posteriormente, em 1991, defende-se na PUC-RIO a dissertacdo de Anderson Fontes de
Almeida, intitulada A iniciacéo pela palavra: a poesia drfica de Méario Faustino. O trabalho, em
questdo, possui determinadas particularidades quando comparado a outros estudos da obra
faustiniana, visto que tem como objetivo analisa-la por meio de um aparato tedrico advindo da
Psicologia Analitica.

Centrado no conceito da individuagdo, proposto por Jung e explorado pelos seus
seguidores, Almeida (1991, p. 1) argumenta que a trajetdria poética de Faustino se configuraria
como “uma busca de totalizacdo — a esferificacdo do ser — a partir do encontro/confronto dos
opostos, ou seja, como uma busca da realizacdo do Self, meta da individuagdo”. O 6rfico
faustiniano, nessa perspectiva, dar-se-ia através da ‘“harmonia que nasce da conciliacdo dos
contrarios” e no “empenho em integrar o homem dentro de um cosmos pacificado” (Almeida,
1991, p. ).

Naturalmente, em funcdo da metodologia, o autor vale-se do estudo de arquétipos e de
simbolos recorrentes em determinadas esferas para elaborar a “compreensao” da imagem poética
e, consequentemente, esbocar certos elementos presentes na psique do autor. Nessa perspectiva,
o trabalho interliga campos distintos do conhecimento, buscando elucidar questdes literarias a
partir da psicologia.

A andlise literéria e a abordagem psicoldgica se confundem, ao passo que o orfismo em
Faustino é apresentado com a finalidade de esbocar a configuracdo psiquica do poeta. Trata-se de
uma acdo de pesquisa que difere da tracada em nosso trabalho. Ndo obstante o processo
metodoldgico, Almeida (1991, p. 7) apresenta a tematica a partir de premissas relativamente
semelhantes as nossas: o pesquisador identifica a dinamicidade inerente a narrativa mitolégica ao
apontar os esforcos do piauiense em atualizar ou, em suas palavras, “reeditar”, o mito de Orfeu;
além de compreender o érfico como um elemento determinante para a formagdo do poeta.

Passados dez anos, na UFMG, em 2001, apresenta-se a dissertacdo A poesia oérfica de
Mario Faustino: leitura do metapoema ‘O homem e sua hora’ de José Pereira da Silva Junior.
Em 105 péaginas, o autor discorre brevemente sobre diversos aspectos dos estudos literarios e da
critica; da modernidade concebida através de autores como Marshall Berman, Jacques Garelli,
Michel Foucault; do agonismo e do orfismo em relacdo a poética faustiniana; além de apresentar
um curto panorama sobre como Faustino foi tratado pela historiografia literaria.

O trabalho em si traz determinados avancos para o estudo do orfismo faustiniano. O autor
vale-se de sua analise do poema “O homem e sua hora”, além dos excertos criticos legados por

Faustino e do planejamento feito pelo poeta de seu poema-longo “A reconstrugdo” ao propor que
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“as nocoes de agonismo e, especialmente, orfismo caracterizam a poética ‘faustiniana’, no sentido
de uma ‘teoria 6rfica da poesia’.” (Silva Jr., 2001, p. 10).

Assim, inicia-se, em Silva Jr. (2001, p. 58), a apresentacéo das relagdes entre Faustino e
Orfeu por meio da constatacao do ato demiudrgico performado pela voz poética presente no poema
“O homem e sua hora”, tecendo confluéncias entre o ato vivificador do marmore em “mulher
primeira” e a caracterizagdo do bardo mitologico referente a sua capacidade de tornar vivo o
material mineral atraveés do canto.

Nesse interim, o pesquisador apresenta, em linhas gerais, determinados aspectos do

orfismo em seu carater religioso, propondo, cautelosamente, relacdes entre este e Mario Faustino:

Entretanto, ao defender que a poesia de Mario Faustino, através de sua imagem
de poeta, recupera o orfismo, ndo estou afirmando gque existe nesse caso uma
filiacdo tdo estreita. Ndo considero que Mario Faustino seja um doutrinario
orfico. O meu ponto de vista é bem mais contido. Estarei somente observando
em sua obra tragos orficos suficientes para delimitar a imagem do poeta em sua
relacdo com a poesia, ou seja, descrever como se organiza essa relagdo orfica.
(Silva Jr., 2001, p. 60)

Em sequéncia, sdo listados os momentos da obra faustiniana em que o poeta-critico se
vale do adjetivo “orfico” e da figura de Orfeu. A partir do exercicio realizado, José Pereira da
Silva Jr. elabora determinadas consideracdes acerca do orfismo e Faustino, identificando aquele
como o termo geral da poética faustiniana. Ao direcionar seu olhar ao plano de “A reconstru¢ao”,
o estudioso, neste momento, identifica o “recurso ao mito” como elemento estruturador do poema;
e devido a delimitacdo feita pelo poeta em relagdo ao “objetivo de um amor orfico” ser a “paz

universal”, tem-se a seguinte afirmacéo:

Considerei anteriormente a imagem de tempo como caos, como forca
desintegradora e contra a qual caberia ao poeta lutar. O agonismo esclarece bem
essa relagdo entre o poeta e seu tempo, entre 0 homem e sua hora. Agora pode-
se concluir que o orfismo é a regra dessa luta, o orfismo é a resposta a luta
agonica que mergulha o poeta num universo experimentado como cadtico. (Silva
Jr., 2001, p. 63)

Com a finalidade de aprofundar as conclusdes feitas, Silva Jr. apresenta sua leitura da
parte subsequencial a criacdo do poema-estatua em “O homem ¢ sua hora”, identificando um
momento em que a poesia, vivificada pela acdo do poeta, “restabelece a ordem no mundo de
forma a equilibrar a relagdo entre o poeta e a existéncia experimentada como tempo cadtico”
(Silva Jr., 2001, p. 64).

Como um dos ultimos aspectos do orfismo em Faustino apresentado nesse trabalho de

1991, tem-se o projeto de aperfeicoamento do poeta. Entéo, 0 pesquisador, ao se contrapor a visdo
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de criacdo poética a partir da inspiracdo, sumariza suas conclusdes sobre o orfismo poético em

Faustino:

Por um lado, a visdo da poesia como “organismo” auto-suficiente se justifica no
préprio contexto da modernidade, quando a relacdo entre a linguagem e
representacdo é desestabilizada, ou seja, quando a prépria linguagem se torna
objeto de pesquisa para 0 homem moderno. Por outro, apesar de o orfismo
poético, como o apresentei, possuir componentes de crenca, ele interessa
sobretudo por ser um elo entre a poesia e 0 poeta; ele é o modo dessa relacdo. E
um modo que se articula em uma dupla diregdo: uma que vai do poeta ao poema,
traduzindo a criacdo 6rfica através do canto méagico do poeta que da vida a
matéria inerte; outra que parte da poesia em direcdo ao poeta, exercendo ai uma
funcdo ordenadora da realidade — esta é a contraparte da poesia oOrfica,
aperfeicoando o poeta. (Silva Jr., 2001, p. 66)

Certamente, tal estudo realizado por José Pereira da Silva Jr. demonstra-se de grande
importancia ao se tratar de Mario Faustino e Orfeu. No entanto, é perceptivel que — como um dos
pioneiros ao navegar nos territorios nebulosos do orfismo faustiniano — o pesquisador dirigiu a
maior parte de seus esfor¢os a argumentacédo favoravel a caracterizacdo de Faustino como 6rfico;
e acabar por deixar, compreensivelmente, algumas lacunas. Tal questdo pode ser explicada em
funcéo de dois fatores.

O primeiro se refere ao relativo desinteresse em Mario Faustino por parte da Academia
até os anos 2000. O segundo da-se devido a dificuldade inerente a atividade de pesquisa centrada
no orfismo e na literatura anterior as contribuicbes de Antdnio Donizeti Pires, visto que havia
poucos esforcos em se estabelecer as particularidades caras ao orfismo mitico-poético.

Terminada a apresentacdo de trabalhos que buscaram estabelecer relagdes entre orfismo e
Faustino, torna-se necessario citar a dissertagao “Mario Faustino: uma poética da modernidade”
de Maria L. G. Balestriero defendida em 1993; e que encontrou nova publicacdo pela Editora
Unesp em 2011. Em relagdo ao “6rfico”, a pesquisadora, apesar de ndo o colocar em posi¢ao
central de sua pesquisa, tece comentarios esporadicos. Assim, ao discutir sobre o poema “Brasdo”
de O homem e sua hora, afirma: “No nivel semantico, percebem-se no poema elementos ligados
a dois campos: do sonho e da luz, caracterizando de um lado, uma poesia 6rfica e, de outro, uma
obra fruto da lucidez do trabalho intelectual.” (Balestriero, 2011, p. 81)

Percebe-se, de maneira clara, a utilizagdo do adjetivo “6rfico” como um sinénimo de
“inspirado”, valendo-se de um “cliché literario” preconceituoso em que se “acredita ser orfico um
poeta inspirado, por natureza” (Pires, 2015, p. 165). Ora, “6rfico” e “inspirado” ndo sdo termos

intercambidveis; e considerd-los dessa forma acarreta uma grave reducdo do problema em

questéo.
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Diante do panorama apresentado referente ao comportamento da critica em relacdo ao
orfismo e Faustino, depreende-se uma lacuna na compreensao de um aspecto crucial: como traz
Pires (2015, p. 165), ndo existe uma medida ou um padrdo orfico, cada representacéo de Orfeu
possui suas particularidades e difere de suas anteriores.

Nao ¢ possivel conceber o “orfico” como algo inerte. O mito de Orfeu ndo se mostra alheio
a variac@es. E claro que o orfismo como culto de mistérios encontrou o seu fim e adentrou aos
campos da Historia e da Histdria das ReligiGes. Mesmo assim, a sua existéncia encontra novas
metamorfoses na medida em que a atividade arqueoldgica se expande. Cada papiro ou lapide
descobertos recria e transforma aquilo que se acreditava tratar-se de “6rfico”. De maneira analoga,
cada poeta — em sua “individualidade irredutivel”, dotado de um génio criativo, presente em um
determinado contexto socio-cultural — ao se deparar com o lendario bardo da Tracia, recria-o e
atualiza-o.

Tendo construido um panorama dos estudos da critica direcionados a Faustino e a Orfeu,
acredita-se ter subsidios o suficiente para responder a questao feita em consonancia ao trabalho
de Silva Jr. (2001): o poeta de O homem e sua hora se configura como um poeta 6rfico. O que
nos resta delinear se baseia em: como este recriard Orfeu a sua maneira?

Comecemos, portanto, a investigar o modo como o poeta se vale do adjetivo “orfico” com
a finalidade de esbocar uma possivel compreensdo do que se entende por 6rfico em Faustino.

Entre os dias 28 de julho e 8 de setembro de 1957, Faustino publicou uma série de artigos
empenhados em revisitar e em rever a obra poética legada por Jorge de Lima. Como ja levantado
pela critica, trata-se de um dos maiores numeros de artigos produzidos por Mario Faustino
dedicados a um Unico autor, rivalizando com a quantidade dedicada a Ezra Pound — 0 poeta mais
benquisto pelo piauiense. Junto a tais artigos, encontra-se, em adig¢do, a maior ocorréncia do uso
do adjetivo “orfico” pelo editor de Poesia-Experiéncia registrada em suas obras publicadas até o
momento.

Ao investigarmos a acdo provocada pela compreensdo de Faustino sobre o érfico,
encontram-se vestigios de sua releitura e sua recriagdo do orfismo. Claramente, qualquer
concluséo feita por este trabalho ndo correspondera em sua totalidade a sua compreensdo do
orfico. O poeta-critico, infelizmente, ndo nos deixou um tratado érfico ou algo do género. No
entanto, “Revendo Jorge de Lima” nos fornece fragmentos de sua leitura, proporcionando um
ponto de partida aceitavel para o esbogo de determinados elementos presentes no orfismo
faustiniano.

Faustino, assim, apresenta suas polémicas “classificacdes” acerca de J. de Lima. Em

sequéncia, discorre sobre cada sec¢do do livro Obra poética, organizado por Carpeaux e editado
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por Costa. Os “vestigios 6rficos” procurados por nés podem comegar a ser depreendidos a partir
dos comentarios tecidos sobre Livro de sonetos, considerado por Faustino (2003, p. 232) como
“um grande prefacio da Invencao de Orfeu”.

Nesse momento, 0 poeta-critico traz algumas consideracdes sobre o0 uso do soneto:

Aqui [No Livro de sonetos] comeca a utilizar-se dela [a forma soneto] [...] como
meio de atender — mais de fugir — a uma das necessidades prementes sentidas,
por definicdo, pelos poetas de todos 0s tempos: 0 poema necessita ser uma forma,
um padrdo, uma coisa composta, por sua vez, de outras coisas, as palavras.
Ocasionalmente, ao longo de sua obra, Jorge atingiu uma linguagem poética, isto
é, reificadora, coisificante [...]. (Faustino, 2003, p. 230)

Percebe-se, através do excerto exposto, a intrinseca relagdo estabelecida pelo poeta-critico
entre 0 poético e o demiurgico. O uso ou a fuga do/ao soneto, em sua visdo, teria encontrado
sucesso no Ocidente por proporcionar uma espécie de “falsa impressao” de ter alcangado essa
categoria de criagéo.

Concomitantemente, o0 apontamento realizado por Faustino nos permite esbogar elementos
de sua concepcdo de poesia. Pode-se refletir sobre a escolha de palavras do poeta-critico ao
caracterizar o poema como algo que sente a necessidade de ser. Nessa perspectiva, é possivel
depreender o poema como um ente em potencial, dotado de uma vontade prépria de existir. Essa
poténcia encontrara sua concretiza¢ao por meio da a¢do de “uma linguagem poética”.

Atentemo-nos, ainda, ao uso do verbo “atingir” relacionado a linguagem poética. Esse
modo de descrever a acdo feita por Jorge de Lima permite-nos ler essa linguagem poética como
um elemento cuja presenca se encontra em um plano outro, distinto das instancias da fala e, até
mesmo, de algumas obras poéticas. Nao obstante, tal linguagem ¢ “atingivel”, acessivel ao poeta;
e ao atingi-la, tem-se, entdo, a criagdo, o ato demiurgico. O poeta encontra-se em harmonia com
a sua obra, sente a sua necessidade, além de se encontrar em consonancia com a linguagem poética
ao atingi-la.

A partir dessa perspectiva, podem-se tracar paralelos entre o orfismo e a concepg¢do poética
faustiniana. H4, na figura do poeta em harmonia com a poesia, essa natureza imbuida de mistério
(teria uma proveniéncia divina? uma providéncia uranica?), apta a acessar ou a atingir um plano
para além do ordinario — a linguagem poética; e através dela, desempenhar ac¢Ges atipicas da
criatura — a criagdo. Tem-se, assim, a transcendéncia da condicéo existencial da criatura que, por
meio da intervencao poeética, torna-se, também, criador.

Neste momento, no entanto, encontra-se uma lacuna: o caminho em direcdo ao
conhecimento dos mistérios érficos € trilhado por meio de um periodo longo e rigido de

preparacdo ou de iniciagdo. Com a finalidade de averiguar sobre a existéncia de tal elemento,
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continuemos, entdo, a investigar as consideracdes de Faustino sobre o poeta de A invencgdo de
Orfeu:

A prova, o “verso”, etc., sdo modos de discurso, que so6 tém comeco ¢ fim por
contingéncia e por convencdo — ndo por necessidade, como no verdadeiro
poema, em que deve haver estrutura, soma de partes, mais alguma coisa que
decorre e nédo decorre da mesma adigao.

Ora, o sucesso do soneto em todo Ocidente [...] — talvez seja devido a essa
panaceia, a essa meia solucdo do grande problema. O soneto, quem sabe mais
que qualquer outra forma fixa, facilita extremamente a criagdo, virtual e
atualmente visual, de um “padrdo”. (Faustino, 2003, p. 230)

E significativa a descricio da extensdo desses “modos de discurso” a partir da
“contingéncia” e da “convengdo” em se tratando de “falsos” poemas. Trata-se de momentos em
que ndo foi possivel ao escritor restaurar o pacto com a linguagem poética, dando um corpo textual
ao poema que Ihe é estranho. Nesses casos, 0 aspirante a poeta nao se encontra em harmonia com
esse ente em potencial, 0 poema; mas antes, detém-se em si proprio: o desejo de criar ndo respeita
0 desejo de ser do poema.

O “verdadeiro” poema necessita. E estrutura. E soma de partes. Entretanto, ¢ “mais alguma
coisa”. Parece-nos, assim, que, para Faustino, o poema quer ser forma; no entanto, nao se trata de
qualquer forma, mas de sua propria. A criacdo, nesse sentido, faz referéncia a uma transposi¢éo
do poema de um plano imaterial para a materialidade, retirando o ente de sua potencialidade e

tornando-o ser. Eis o “grande problema”: dar ao poema o seu corpo textual proprio.

Também se pode acrescentar que 0 poeta, ao perceber um objeto, percebe, ao

mesmo tempo, um certo sutil ritmo proprio de cada coisa, um ritmo que nasce

do fato de todas as coisas estarem fluindo — como diria Heréclito — um ritmo

interno e externo em estreita relagdo com o nome do objeto e com todos os

fendmenos que nele se reinem, um ritmo das coisas em si e da coisa em relagdo

as outras coisas, pertencentes ou ndo a mesma categoria. (Faustino, 1977, p. 52).

Constata-se uma visdo de mundo pautada pela “estreita relagdo” entre o corpo-textual

proprio do objeto, o seu nome, e os “fendmenos que nele se retinem”. Parece-nos que 0 nome

exato da “coisa” ¢ o elemento capaz de transpo-lo para a materialidade, de retira-lo do plano outro

da linguagem poética e trazé-lo para o terreno. O nome ou a palavra resplandece, entdo, de um

poder divino criador. Nas instancias em que se vé diante da impossibilidade de acessar tal poder
misterioso da palavra, o poeta se encontra, assim, perante o “grande problema”.

Por outro lado, ao discorrer sobre a “meia solu¢do” do “grande problema", parece-nos

significativa a escolha do soneto. De fato, esse encontrou consideravel sucesso ao longo das

tradicOes literarias de lingua portuguesa desde sua chegada na Peninsula Ibérica, em 1527, com

Sé de Miranda, como nos conta a Historiografia Literaria. No argumento de Faustino, tal sucesso
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se relacionaria a capacidade dessa forma fixa em proporcionar ao “poema’” um padrao visual e
virtual.

Contudo, pode-se contra-argumentar que um soneto, em si, com dois quartetos e dois
tercetos, pensando na tradicao italiana, possui uma potencialidade de construcao de um “padrao”
igual ao de qualquer outra forma fixa. O que fornece ao soneto essa capacidade descrita pelo
piauiense ¢, justamente, o seu “sucesso”. Deparar-se com um soneto fornece aos olhos a memoria
de uma forma que atravessou e atravessa seculos, escolas literarias e oceanos. A presenca da
sensacdo do padrdo advém do reconhecimento.

Por outro lado, pode-se, prontamente, constatar que nem todo praticante do soneto
identificou ou sentiu esse “grande problema”. Assim, existe a possibilidade de apontar na fala do
critico uma espécie de relato sobre sua prdpria condicdo como poeta. Tal consideracdo feita
transparece antes uma exposicdo de sua experiéncia poética, colocando em segundo plano a voz
de Faustino, critico literario.

Quem nos fala nesse momento em 1957 € um Faustino que ja havia se afastado
ligeiramente de formac&o inicial, feita em Belém, por meio dos encontros no Café Central; um
Faustino que ja havia entrado em contato com um influxo cultural estadunidense intenso; que ja
havia publicado O homem e sua hora e se tornado editor do Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil.

Anteriormente, ele proprio recorreu constantemente ao uso do soneto e ao uso de
procedimentos estéticos tradicionais da poesia de lingua portuguesa — movimentos poéticos que
levaram parte da critica a caracteriza-lo como “fruto tardio da Geragao de 45”. O olhar desatento
pode, entdo, visualizar uma espécie de contradicdo: seria possivel, para um poeta obcecado pelo
poema longo, valer-se tanto da brevidade do soneto?

Nesse momento, assim, podemos preencher a lacuna que nos faltava. Faustino
compreendia a necessidade de um periodo iniciatico para se atingir a linguagem poética. O poeta
se considerava, até o momento de sua morte, “em formagao”. Possuia como lema uma “paréfrase
do ‘Corneta’ rilkeano: trabalhar, trabalhar, trabalhar, pelo dia, pela noite, pelo dia...” (Faustino,
2003, p. 505). Trabalhava em condigd@o de “laboratorio”. Afirmava a necessidade de “Repetir para
aprender, criar para renovar”. Ademais, registrava, em seus versos, 0 momentaneo impasse diante

deste “grande problema”:
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[...]
Vida toda linguagem —

como todos sabemos
conjugar esses verbos, nomear
€SSes nomes:

amar, fazer, destruir,

homem, mulher e besta, diabo e anjo
e deus talvez, e nada.
Vida toda linguagem,
vida sempre perfeita,
imperfeitos somente os vocabulos mortos
com que um homem jovem, nos terracos do inverno, contra a chuva,
tenta fazé-la eterna — como se Ihe faltasse
outra, imortal sintaxe
a vida que é perfeita

lingua

eterna. (Faustino, 2009, p. 70-71)

H& no excerto uma tensdo entre a perfeicdo e a imperfeicdo. Aquela se relaciona a
linguagem repleta de vida. Enquanto esta se manifesta por meio da tentativa do jovem poeta de
dar vida aos vocabulos mortos. Vida, linguagem, perfeicao e eternidade se justapdem nos versos,
manifestando em linguagem poética o que destacamos anteriormente sobre a concepcao de poesia
faustiniana referente a sua existéncia em um plano imaterial distinto do ordinario. Por outro lado,
tem-se a frustracé@o decorrente da incapacidade de criar o poema “verdadeiro” e da auséncia dessa
“lingua eterna”, dessa linguagem ““verdadeiramente” poética.

Com a finalidade dar continuidade a discussdo sobre a concepcao de poesia de Faustino e
a sua relacdo com o orfismo, faz-se necessario investigar as afirmacdes do poeta-critico

relacionadas ao Livro de Sonetos de J. de Lima:

E quando a palavra em si, comeca aqui, em Jorge, a tendéncia para a nomeacgao
original, para a encantacdo primitiva que lhe daria, aqui e na Invencgéo, as suas
mais belas touchstones. [...]. Ali [no Livro de sonetos] encontrara o poeta mais
jovem a grande “dic¢do” jorgiana — quase perfeita correlacdo entre a coisa a dizer
e a coisa dita; encontrard a identificacdo, pela primeira vez em Jorge, da
linguagem poética com a prépria percepcdo fenomenoldgica do imundo [...].
(Faustino, 2003, p. 231)

H4, dessa maneira, uma reafirmacdo e um aprofundamento da concepgédo de poesia em

Faustino. Concepcdo esta ja esbogada em seus Dialogos de Oficina de modo a relacionar a poesia

ao encantamento, a cria¢ao, ao canto, a nomeacao do objeto (Faustino, 1977, p. 62).

[...] [um escritor] colocando-se, diante do objeto de sua criagdo, V& nascerem em
sua mente palavras como que inteiramente novas, insubstituiveis e
essencialmente intraduziveis, que ndo glosam o objeto e sim o recriam em um
plano verbal, batizando-o de um modo inexplicavelmente novo, tirando-o do
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caos em que parecia encontrar-se e colocando-o numa ordem nova — entdo esse
escritor, queira ou ndo, esta caindo no poético [...]. (1977, p. 63)

E de nosso interesse notar que o processo criativo descrito ndo trata de uma espécie de
simples “vivificagdo textual” de um objeto. O “objeto-referéncia” torna-se — através de palavras
“Inteiramente novas, insubstituiveis e essencialmente intraduziveis” — outro, novo e recriado. O
ato demidrgico descrito por Faustino, também, ndo se desenvolve a partir do vazio, mas antes
refere-se a tornar novo o existente.

Trouxemos consideracdes referentes a essas questdes e buscamos relaciona-las com o
orfismo. Essas relacdes poderiam, ao nosso possivel leitor, causar uma espécie de estranhamento,
tendo em vista que tratamos o 6rfico a partir de sua dinamicidade; e até 0 momento, as conexdes
tecidas partem do pré-estabelecido. Trabalhamos dessa forma devido a necessidade de ordenacao
das ideias. No entanto, ndo ha a intengdo de se abandonar o rigor e a coeréncia. Quem nos instigou
a tracar tais paralelos foi o préprio critico-poeta.

Na continuidade de sua série de artigos sobre o alagoano, Faustino relacionou a
“nomeagdo original” ao “Orfico”. Ao trazer os seus exhibits de J. de Lima de Livro de sonetos,
produz o seguinte comentario sobre o soneto iniciado pelo verso “Se essa estrela de absinto
desabar”: “5. Tempo e espago; poesia oOrfica; a percepgdo identificada a linguagem poética;
nomeagdo original; ‘pedras-de-toque’.” (Faustino, 2003, p. 235). Posteriormente, 0 piauiense

tornaria explicita tal relacdo ao discorrer sobre Invencéo de Orfeu:

O que faz a Invengdo — 0 nome foi muito bem escolhido por Murilo Mendes — é
a urgéncia de criar um mundo, uma “ilha”. A necessidade orfica por definigao.
Dédalo. A Invencdo é uma natura naturans. Um mundo verbal. Um mundo de
antes mesmo da criagdo da palavra. Jorge, por seus processos de encantagdo, de
nomeacao original, de repeticdo méagica das palavras, de designacdo [...], cria a
palavra; percebe o mundo pelas palavras que cria e, assim, cria um outro mundo,
uma outra natureza, de palavras-objetos, de frases-objetos, de estrofes-objetos,
de poemas-objetos: a Invencéo de Orfeu-objeto, o objeto Invencdo de Orfeu.
Como diria Sartre, Jorge, ai, nem fala nem cala. Faz outra coisa: coloca, dizemos
nos, as palavras em agdo, por elas mesmas, rumo a criagdo de um mundo.
Através de todas as suas inter-relacfes possiveis e imaginaveis, as palavras-
coisas de Jorge, em toda a sua caotica, urwéltica desordem, vdo-se combinando
para formar seu préprio universo. Os objetos por ele nomeados ndo sdo 0s
mesmos do mundo que conhecemos através de palavras prosaicamente
semelhantes as suas, poéticas. Esses objetos sdo apenas pontos de referéncia —
termos de comparacéo e de diferenciacéo. A palavra, no Jorge da Invencéo (pelo
menos), ndo é simples signo, rétulo, utensilio de comunicagdo. E um ser vivo,
molécula organica que associada a outras, comp&e um cosmos. (Faustino, 1977,
p. 239)
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Ao nos depararmos com as palavras de Faustino acerca da Invencéao de Orfeu, percebemos
a necessidade antes apontada de se tomar o orfismo a partir do dinamismo; ou, até mesmo, de se
distanciar de ideias preconcebidas, como a noc¢do de que o “poeta 6Orfico seria necessariamente
inspirado”. Nédo ¢ de nosso interesse adentrar nos camp0s desgastados e nebulosos da dicotomia
entre poeta inspirado e artesdo.

Traz-se tal ponto com a finalidade de exemplificar um aspecto do orfismo: este continua
a ser atualizado pela tradicdo literaria de tal modo que um poeta de meados do século XX, ao
adaptar a poesia as “necessidades” de sua época (Faustino, 2003, p. 492), recria um Orfeu,
constituido, também, por Dédalo, o “prototipo do artista universal, simultaneamente arquitecto,
escultor e inventor de recursos mecanicos” (Grimal, 2005, p. 113).

Atentemo-nos, neste momento, as palavras de Faustino. Anteriormente, foi afirmado pelo
poeta a necessidade do poema de ser, ser-objeto; objeto composto de outros objetos, palavras-
objetos, que também sdo. Em outras palavras, 0 poema necessita ser criado, inventado, tornado
um organismo Vvivo e integrante de um cosmos. Tal criacdo perpassa pela acdo demiurgica do
poeta de modo que, entre criador e objeto-criado, encontra-se a poténcia criadora — a necessidade
de criar, uma necessidade 6rfica na definicdo de Faustino.

O orfismo, em Faustino, configurar-se-ia, nessa perspectiva, como uma forca ou poténcia
criadora. O poeta, movido ou, melhor, encantado pela forca de Orfeu, transfere o encanto para
suas palavras; inventa processos de encantacdo. Sendo palavra-orfica, palavra-encantada, palavra-
criada, esta, um todo, torna-se, também, uma parte ao criar o poema; e transfere a estes seus
atributos. O poema, entdo — como um todo, encantado, nomeado, e portanto, criado, passa a ser.
O encantamento 6rfico, assim, flui por todos os vértices da criagdo poética. E uma tessitura de
encantamento que promove o criar, o Sef.

Por criar a palavra, perceber o mundo pelas palavras que cria, e assim, criar um outro
mundo, uma outra natureza, o poeta, entdo, recria-se; torna-se outro, a0 mesmo tempo, criador e
criatura. Desvela-se, entdo, a “contraparte da poesia orfica” de Silva Jr. (2001, p. 66): 0
aperfeicoamento do poeta. No entanto, em relacdo a outra parte da “dupla articulagdo”,
apresentada pelo pesquisador, ao argumentar em favor do orfismo como um modo de relacéo
entre  poeta e  poesia, torna-se  necessario  realizar  algumas  ressalvas.

Atraves da leitura de seu trabalho, é possivel compreender a estruturacdo do argumento
de Silva Jr.. Ao tecer comentarios sobre o ato demiurgico performado pela voz poética de “O

homem e sua hora”, o pesquisador diz:

Vale lembrar que, no mito, as pedras seguiam a lira de Orfeu ao longo de suas
caminhadas, e elas eram de alguma forma vivificadas pela poesia. Por um lado,
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trata-se de retirar algo que pertence a natureza para fazé-lo participar do universo
humano; por outro, reconhecer que nessa tarefa o poeta da forma ao que antes
pertencia ao tempo ou a experiéncia do caos. (Silva Jr., 2001, p. 58)

Percebe-se, através da analise do excerto, o movimento realizado por Silva Jr. ao
relacionar o elemento presente na narrativa do mito de Orfeu ao orfismo faustiniano. Transpde-
se a acao do poeta mitico — referente a capacidade de vivificar a natureza através da lira— ao canto
faustiniano, “um canto magico do poeta que da vida a matéria inerte” (Silva Jr., 2001, p. 66).
Nessa ocasido, ¢ perceptivel a caracteriza¢do da palavra como “inerte”. Contudo, a fala do poeta-
critico nos coloca diante de uma situacdo em que canto e palavra se correspondem. O canto do
poeta, em si, € vida, assim como as palavras que o formam.

Outrossim, a concep¢do do poema como “organismo autossuficiente” nao se da, nesse
caso, em fungdo da linguagem ter se tornado “objeto de pesquisa para o homem moderno”, como
exposto pelo académico. Apesar do tema da experimentacao e da atividade laboratorial serem
pertinentes ao universo faustiniano, 0 modo como o poeta-critico discute sobre a linguagem
poética nos proporciona a sua compreensao a partir do pertencimento a um plano imaterial e,
talvez, até mesmo, espiritual. A pesquisa direcionada a linguagem se relaciona com a busca por
acessa-la; o que muito se assemelha as acGes feitas pela figura do alquimista.

Este conduzia seus experimentos envolvendo determinados materiais com a finalidade de
obter um composto milagroso. Imbuida nessa praxis ha a concepc¢ao pautada pela existéncia de
algo misterioso na matéria, passivel de ser acessada através de uma combinacdo exata. Parece-
nos significativa tal comparagdo ao se levar em consideragdo o apreco de Faustino pelas “pedras-
de-toque” poéticas. Na quimica, a pedra-de-toque é utilizada com a finalidade de se testar
determinado material. Transposto para os campos do literario, mantém-se o fim de se realizar uma
apreciacéo.

Nessa instancia, o elemento-teste possuiria previamente a sua qualidade comprovada. A
comprovacdo do elemento-testado se estabelece a partir de sua semelhangca com a amostra
retirada. A partir dessa pratica, depreende-se uma visdo do texto poético pautada pela imanéncia.
Seria intrinseco ao poema um valor especifico que o caracteriza como tal. Trata-se de uma
concepgdo na qual se torna possivel retirar alguns excertos do poema (ou exhibits no sentido
poundiano) e ainda sim, identificar o poético.

Essa perspectiva ressoa na concepcao poética de Faustino. O piauiense possui ecos do
espirito alquimico, buscando constantemente — através do trabalho, do relatorio, da experiéncia
com as suas pedras-de-toque, do “Repetir para aprender, criar para renovar” — encontrar a

quintesséncia poética: as palavras encantadoras, “insubstituiveis”, transcriadoras e
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possibilitadoras da transcendéncia, do acesso ao plano outro da linguagem. Ainda, o poeta-critico
reconhecia a dificuldade do caminho a ser tragado, por essa razéo considerava-se “em formagao”
(ou seria em iniciacao?).

Talvez fosse esta a razdo pela qual o poeta piauiense guardava em si tanto apreco por Jorge
de Lima e, consequentemente, causava espanto aos irméos Campos: talvez Faustino, através de
seus critérios, percebesse a completude desse processo na obra do alagoano, pois, esse teria criado
ndo somente um poema, mas uma ilha, um mundo, uma natura naturans, um primérdio criador —
um tempo-espaco poético no qual se ascende ao plano superior da linguagem poética.

Talvez seja esta a grande obsessdo faustiana, a qual se compreende por meio de sua fixacdo
com a sua formagdo e com o poema “longo”, esta obra de vida: o desejo de ndo s6 “atingir” o
plano da linguagem poética, mas de transpd-lo para a materialidade — o estabelecimento de um
mundo primordial em que o acesso ao poético é pleno; em que a criacdo é a verdadeira lei
universal; em gue o organismo-mundo criado, por si sO, torna-se, também, criador.

Por outro lado, a faceta “autossuficiente” da linguagem em Faustino perpassa um processo
de correspondéncia, ou, em suas palavras, a “quase perfeita correlagcdo entre a coisa a dizer e a
coisa dita” (Faustino, 2003, p. 231). E depreensivel, nessa perspectiva, 0 acesso ao mistério da
linguagem por meio da combinagdo exata e justa, capaz de colocar em presenca um objeto
pertencente a um plano transcendental. Eis, entdo, a necessidade de experimentacdo ou de
iniciagdo: um momento de auto-organizacdo poética pautada pela compreensdo de mecanismos
linguisticos aptos a tornar possivel tal acesso a linguagem.

Um dos mecanismos identificados por Faustino foi a metafora. Nessa perspectiva, o poeta-
critico nos diz: “A metafora cria a lingua. A metafora organiza, orficamente, o mundo. A metafora
mostra. A metafora cria a coisa.” (Faustino, 1977, p. 250)

Assim, essa “quase perfeita correlagdo” aludida pelo critico pode ser compreendida como
um produto desse mecanismo linguistico capaz de criar relacdes de correspondéncia entre
elementos distintos — a metafora. Este é o elemento com capacidade de reduzir a distancia entre
as palavras, “inteiramente novas, insubstituiveis e essencialmente intraduziveis” € 0 objeto,
pertencente a transcendéncia. E por meio do uso da metafora “justa” e exata que se cria uma
correlagdo que, no caso poético, segundo 0 poeta, demonstra-se “quase perfeita”.

Nisso, tem-se a criacdo — as palavras, através da metéfora, se assemelham demasiadamente
ao seu correspondente, esse ente em potencial dotado de uma vontade de existir, desvelando o
mistério da linguagem e diluindo as fronteiras entre o terreno e o divino. A vontade de ser do

objeto se concretiza. A distancia entre objeto e palavra se desvanece. Palavra e objeto unem-se



62

em harmonia. A “coisa” € criada através da metafora. Assim, cria-se a lingua. Esta, por ser um
dos elementos constitutivos do humano, organiza e recria um mundo.

Ao refletir sobre esses aspectos, pode-se compreender um aspecto outro dos
desdobramentos do orfismo na poesia faustiniana. Anteriormente, viu-se em Silva Jr. (2001, p.
66) sobre o modo de relagéo do orfico, desdobrando-se em duas vias: “uma que vai do poeta ao
poema” e “outra que parte da poesia em direcdo ao poeta”. No entanto, ao nos depararmos com
as relagdes desenvolvidas pelo poeta-critico, é possivel adicionarmos um terceiro elemento a
questdo. Faustino ndo nos fala somente de um modo de relacdo que se encerra no poeta e no
poema. E nos falado sobre o poder da metafora de criar uma lingua, de criar um mundo.

O orfico nos parece, também, se apresentar no universo faustiniano como um modo de
relacdo que transborda, partindo do poema e do poeta e desaguando na sociedade. N&o é sem
razdo que em consondncia com Pound atestava sobre as seguintes relacdes: “O mau poema
degrada a lingua, e uma lingua que decai provoca necessariamente — como diria Pound — a
decadéncia da sociedade que a fala.” (Faustino, 1977, p. 39).

Trata-se, nessa perspectiva, de um pensamento poético que, apesar de se materializar em
poemas pautados pela erudicdo, busca-se distanciar da Torre de Marfim e contribuir com o
desenvolvimento da sociedade: “Creio que a principal obrigagdo da poesia, em nossa época, €
renovar, nesse sentido, a linguagem, de modo a permitir, semanticamente, uma revisdo do
pensamento ocidental.” (Faustino apud Nunes, 2009, p. 52).

Ainda, ao discorrer sobre a critica feita pelo poeta, Faustino nos diz:

— Isso nos leva diretamente, pelo que vejo, ao problema da responsabilidade do
poeta perante o universo e, em particular, perante a sociedade em que vive. Pois
a critica do universo — natural e social — por parte do poeta, critica feita perante
homens (que, é bom sempre lembrar, tém visto no poeta um dos seus intérpretes,
um dos seus guias), implica uma escala de valores e julgamentos que ndo pode
ser estabelecida sem um preparo especial, toda uma autocritica, toda uma ascese.
Para isso 0 poeta precisa conhecer-se a si mesmo; disciplinar seus mecanismos
de raciocinio, de modo que possa tornar-se objetivo, imparcial, sem
preconceitos, sem tendéncia arbitrarias — tudo isso sem que fique prejudicada
aquela ‘simpatia’ de que ja falamos: agrupar a um tempo a sua percepcao de
pormenor e do conjunto; desenvolver sua mente no sentido das ideias em agéo,
da visdo total do mundo, do sentimento total da época, do ‘sentir com’ seu povo;
procurar perceber o maximo através das imagens mesmas em que sua percepgao
sera mais tarde expressada, mostrando as relagdes e distingdes entre objetos do
conhecimento poético; procurar ‘conhecer poeticamente’ o mundo — € ndo
simplesmente conhecé-lo filoséfica, cientifica ou misticamente. (Faustino, 1977,
p. 45-46)

O poeta piauiense almejava o desenvolvimento de faculdades perceptivas capazes de se

distanciar da fragmentacao e de se aproximar da totalidade. Buscava perceber o “pormenor” e o
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“conjunto”. Buscava sentir o povo, além de sentir com 0 povo. Apresenta-se, entdo, este outro
elemento, negligenciado em Silva Jr. (2001): a sociedade, o povo, o leitor. O 6rfico, ao se colocar
como essa forgca ou poténcia criadora, entdo, em Faustino, para além de sua recriacdo da narrativa
do mito de Orfeu, apresenta-se como um elemento constitutivo de uma visdo de mundo de modo

a influenciar a maneira com que o poeta apreende a si, a poesia, o leitor e a sociedade.
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3 Poesia-Relatorio: o prefacio, a legenda e o agonista

3.1 O vislumbre de uma biblioteca

Tendo dedicado o primeiro capitulo a discussao do orfismo e sua relacdo com o poeta
Mario Faustino, propde-se, neste capitulo, a analise dos poemas ‘“Prefacio”, “Legenda” e
“Agonistes”, presentes em O homem e sua hora. No entanto, antes de darmos inicio a tarefa em
questdo, com o intuito de melhor contextualizar a formacéo do poeta, optou-se por produzir um
breve relatorio sobre um aspecto de sua obra poética.

Como levantado anteriormente por este trabalho, sabe-se que, apesar da obra faustiniana
ter encontrado um fim abrupto por causa do acidente aéreo Varig 810 em 1962, a sua fortuna
critica se manteve, relativamente, pouco trabalhada ao se levar em consideracao a importancia de
Faustino como critico literario ao participar do cobicado Suplemento Literario do Jornal do Brasil
entre 1956 e 1958. No entanto, questdes sobre modernidade foram constantemente trabalhadas ao
se estudar a obra do poeta teresinense. Sao os casos de: Albeniza Chaves com a sua dissertacao
de mestrado Tradicdo e Modernidade em Mario Faustino de 1975; Maria Lucia Gongalves
Balestriero e Mario Faustino: uma poética da modernidade de 1993.

Além desses estudos, tornam-se passiveis de citacdo os diferentes trabalhos que
dedicaram, em maior ou menor grau, secdes a tematica da modernidade faustiniana, como: José
Pereira da Silva Junior com a sua dissertacdo A poesia orfica em Mario Faustino: leitura do
metapoema “O homem e sua hora”; Luciano Rosa da Cruz Santos e sua tese de doutorado Onde
a aurora é crepusculo: modernidade com tradicdo na poesia dos anos 1940-1950. O grande
contingente de pesquisas dedicadas a conjuncdo de Faustino e 0 moderno apresenta-se como um
aparente entrave: por que tracar percursos ja “desgastados” e, eventualmente, deparar-se com 0
temor académico ao discutir sobre algo que ndo seja terrivelmente novo?

Uma possivel resposta para tal questionamento encontra-se, em primeira instancia, na
conceituacdo de modernidade tal qual se desenvolveu e vem se desenvolvendo desde Baudelaire
(1993) e seu artigo O pintor da vida moderna. Recorre-se, entdo, ao pensamento do poeta-critico
Octavio Paz, em “Ruptura e convergéncia” de A outra voz, que, ao discorrer sobre a natureza
“esquiva” e “mutavel” da palavra modernidade em adicdo a apresentagdo de outras vozes
engajadas na defini¢do de moderno, afirma: “Todas essas opinides sdo admissiveis. Isoladas sdo
insuficientes; unidas, oferecem uma explicacdao coerente” (Paz, 2001, p. 34). Logicamente, no
seio do pensamento do estudioso mexicano, manifesta-se um desejo de refletir sobre a
modernidade em sua totalidade, ponto de divergéncia em relagdo ao objetivo proposto por este

trabalho.
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Entretanto, as palavras do critico nos demonstram a infinidade combinatdria concernente
ao moderno, “existem tantas modernidades e antiguidades como épocas e sociedades” (Paz, 2001,
p. 33), este ainda o diria. Assim, um desafio se apresenta ao procurar esbocar os elementos
modernos de algum poeta em particular: qual seria a modernidade faustiniana? Seria a mesma de
Baudelaire? A de Rimbaud ou, talvez, a de Mallarmé? Devemos nos fixar nos escritos criticos de
Faustino e, automaticamente, encard-lo como um discipulo confesso e inflexivel da doutrina
poundiana?

Estas questdes auxiliam na elaboracdo de um percurso investigativo em que a
sensibilidade se mostra necessaria: ndo se trata de buscar no canone da critica literaria ou da
sociolégica uma definicdo totalizante do carater moderno, mas sim, de aliar tais contribuicGes a
aspectos manifestados na obra poética e critica de Faustino. Com a finalidade de se manter fiel a
tal premissa, buscam-se em seus escritos criticos resquicios de sua consciéncia poética: em seu
relatério “Um ano de poesia em experiéncia”, Faustino reapresenta as “epigrafes, motos, lemas”
constituintes da primeira edicdo de Poesia-Experiéncia de 23 de setembro de 1956. Dentre essas,
encontra-se a seguinte maxima de Confucio: “Se um homem sabe manter vivo o que ¢ velho e
reconhecer o que € novo, poderd, um dia, ensinar.” (Faustino, 2003, p. 483)

Mais adiante, descreve Poesia-Experiéncia como uma oficina na qual “os jovens poetas e
seus leitores procurardo reviver a boa poesia do passado, a medida que aprendem a fazer a boa

poesia do presente e do futuro” (Faustino, 2003, p. 485). Em sequéncia, afirma:

Aqui se mostra poesia. Poesia de ontem, de hoje, até aquilo que talvez seja a
poesia de amanhad. Mostrando-a, se possivel, de maneira critica, demolindo e
promovendo, procura-se manter viva a poesia do passado. Exibindo-a, do
mesmo modo, procura-se reconhecer a poesia nova: Make it new. (Faustino,
2003, p. 485-486).

Ainda, o poeta demonstra suas confluéncias em relacdo aos objetivos da pagina:

Como minha poesia tende a ser mais comprometida com o passado e o0 presente
que com o futuro (embora inUmeras experiéncias muito me interessem e também
procure sempre make it new), tento progredir sem abandonar, um momento que
seja, toda a tradicdo poética a preceder-me e procurando revivifica-la e
aproveita-la, adaptando-a a novas necessidades. (Faustino, 2003, p. 492).

Tais afirmacdes nos fornecem uma chave de leitura para a compreenséo de sua descri¢do
de O homem e sua hora como “espécie de relatorio de meia dizia de anos de aprendizagem
poetica" (Faustino, 1977, p. 278). Torna-se possivel perceber ecos do pensamento poundiano
erigidos sob a compreensdo poética de Faustino, em especial, a conceituagcdo do norte-americano

sobre o método “ideogramatico”. E notavel a preocupacio de Pound, em ABC da Literatura, em
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relacdo a “atualidade” presente na atividade da critica literaria. Essa encontrava-se, em sua
opinido, em defasagem ao ser comparada com as ciéncias bioldgicas de sua atualidade, por
exemplo. Entdo, manifesta-se a necessidade de se realizar um “exame cuidadoso e direto da
matéria e continua comparagao de uma ‘lamina’ ou espécie com outra” (Pound, 2013, p. 25).
Nessa perspectiva, encontram-se imbricadas acfes como: a selecdo e o reconhecimento.
Estes se apresentam como duas das caracteristicas principais para Pound; ndo € sem razdo que
este diria que “the first credential we should demand of a critic is his ideograph of the good; of
what he considers valid writing, and indeed of all his general terms” (Pound, 1971, p. 49-50)3.
Assim, reconhecer e selecionar se mostram como acBes complementares de modo a serem
utilizadas como uma maneira de se relacionar com a tradicdo. Em “make it new” e em “repetir
para aprender, criar para renovar”, encontram-Se presentes 0 processo preparatorio de busca pela
vivacidade existente na tradi¢dao, a manutencao da vida no “velho” e o reconhecimento do “novo”.
Elementos fundamentais para o ensinamento, segundo Confucio, tornam-se parte do
processo criativo na elaboracdo do poético em Faustino e em Pound. Nessa questdo, é valoroso
relembrar o carater didatico atribuido a poesia pelos dois poetas. Faustino, através das leituras de
Date line de Pound, apresenta a citacdo de Rodolphus Agricola nas palavras de seus poetas

ficcionais em um dos seus “Didlogos de Oficina”:

— Talvez tuas palavras sejam mais sérias que o simples jogo de palavras.
Instrumento [a poesia] de muitas coisas, quero eu dizer. Meio, por exemplo, de
comover 0s homens; meio de os alegrar; meio de ensina-los.

— Ut docet, ut moveat, ut delectat?

— Sim, como diria Rodolphus Agricola, o Roleof Huysman dos compatriotas de
Erasmo. Todos escrevemos para ensinar, para comover, para deleitar. (Faustino,
1979, p. 28-29)

Ao compararmos o lema de Poesia-Experiéncia, “repetir para aprender, criar para
renovar” a fun¢do pedagdgica da poesia adquirida pela leitura poundiana de Agricola, torna-se
possivel apreender a contribuicdo faustiniana em relacdo ao aprendizado e ao
autoaperfeicoamento inerentes ao processo de construgdo do poeta. Continuando em seus

“Dialogos de Oficina”, tem-se:

Para isso 0 poeta precisa conhecer-se a si mesmo; disciplinar seus mecanismos
de raciocinio, de modo que possa tornar-se objetivo, imparcial, sem
preconceitos, sem tendéncias arbitrarias — tudo isso sem que fique prejudicada
aquela ‘simpatia’ de que ja falamos; agrupar a um tempo a sua percepcao de
pormenor e do conjunto; desenvolver sua mente no sentido das ideias em agéo,

3w primeira credencial que deve ser exigida de um critico é a sua concepg¢do de qualidade; do que ele considera
uma escrita vidvel, e de fato, de todos os seus termos generais” — Tradu¢do nossa.
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da visao total do mundo, do sentimento total da época, do ‘sentir com’ seu povo;
procurar perceber 0 maximo atraves das imagens mesmas em que sua percepcao
sera mais tarde expressada, mostrando as relacGes e distingdes entre 0s objetos
do conhecimento poético; procurar ‘conhecer poeticamente’ o mundo — € nao
simplesmente conhecé-lo filosofica, cientifica ou misticamente (Faustino, 1979,
p. 46)

Na percepcao faustiniana apresentada em seus Dialogos de Oficina, o poeta é aquele que,
entre tantos elementos, € capaz de aprender a perceber poeticamente o mundo. Em meio a
panaceia cientifica em que o mundo passa a ser cindido e concebido por meio de conceitos e
abstracdes limitantes, o olhar poético, eleito por meio da palavra-viva, a palavra-coisa, traz em si
a premissa de apresentacdo da “coisa”, ao invés de remeté-la. Isto se torna uma possibilidade a
partir da organizacéo inerente ao poético: a construcao de sua estrutura é feita de modo a se criar
textualmente determinadas relacdes que remetem analogicamente ao objeto representado,
recriando-o com palavras; como nos diz a famosa teoria de Jakobson sobre a projecdo do eixo
paradigmatico sobre o sintagmatico, ou, até mesmo, Max Bense (apud H. de Campos, 2006, p.
32-34) e sua teorizacao sobre a fragilidade constituinte da informacao estética.

Tal modo de percepgdo perpassa a poética e a critica faustiniana, desde o nome criado
para o suplemento literario “Poesia-Experiéncia”; até o critério de selegdo empreendido em seu
relacionamento com a tradigdo. A busca pelo “vivo” no “velho” parece-nos guiada pelo
reconhecimento da materializacdo no poema do olhar poético. O aprendizado poético do mundo
se estabelece como uma premissa para 0 ensinamento; este entdo, aparece, também, como uma
maneira de presentificacdo e de reconstrucdo da vivacidade, da atualidade e da eternidade,
exibidas na tradicao.

Aproveitando das palavras de Ivo Barbieri (1979, p. 21) sobre a poética faustiniana, tem-
se a seguinte afirmacdo: “reviver seletivamente a tradicdo poética, criar poemas renovados €
lancar os fundamentos de quase uma arte sdo modalidades do seu [Faustino] didlogo com a
poesia”. Desta maneira, a recriagdo da tradi¢do ou a criagdo a partir da tradicdo parece o signo
vivido pela poesia e pela critica de Mario Faustino; e torna-se possivel assinalar a possibilidade
de que nesse modo de relacdo com a heranca literaria, consiste a modernidade materializada pelo
poeta teresinense.

No entanto, € comum depararmo-nos com textos criticos que associam em carater
opositivo o bindmio tradi¢do-modernidade: ha, de um lado, o0 moderno — transitorio, fugaz, ruptor
— de outro, a tradi¢do — fixa, sedimentada, perdurdvel. Nao obstante, mesmo as teorias sobre a

(3

modernidade em que esta se apresenta a partir da oposi¢ao ao “velho”, a tradigdo, ainda, ¢

colocada em presenca como parametro de modo que, costumeiramente, a tradicdo se apresenta
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como algo praticamente inevitavel. Ora, a criacdo literaria ou artistica, ao ser realizada por um
sujeito inserido historicamente no mundo, ndo se apresenta como isenta de referéncias.

O que se apresenta como moderno, talvez, ndo seja a ruptura absoluta com a tradi¢cdo, mas
sim, a criacdo de novos modelos de relacdo. Mudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades. Novos
elementos passam a ser valorizados pela critica e pelo mundo literario. A tradicdo é lida e relida
com novos olhos e por novos olhos. H4, entdo, reestruturagdes constantes do canone: Pound e o
Seafarer; Haroldo de Campos com Odorico Mendes e Sousandrade; Mério Faustino e Jorge de
Lima®*; as recentes ressurrei¢des de Maria Firmina dos Reis e de Carolina Maria de Jesus. Assim,
0 moderno parece, antes, perpassar uma maneira de se estabelecer a releitura do passado a partir
do véu da atualidade, em oposi¢do a sua negacdo completa — 0 que nos parece impossivel.

E nesse sentido que se apresenta como fundamental o conceito de paideuma segundo
Pound. Como ““a ordenag@o do conhecimento de modo que o préximo homem (ou geragdo) possa
achar, o mais rapidamente possivel, a parte viva dele e gastar um minimo de tempo com itens
obsoletos” (Paes; Campos apud Pound, 2013, p. 185)°, essa a¢do se configura como uma forma
de criacdo de uma tradi¢do particular: conforme se caminha em dire¢cdo ao contemporaneo, o
leque de leituras que se tornam constituintes do arcabouco cultural do poeta dota-se de um relativo
ecletismo e de uma amplitude — progressdo perfeitamente Iégica ao se pensar no acimulo cultural,
promovido pelo tempo e pela escrita, além da intensificacdo do contato com o “outro”, propiciada
pela transformacao dos meios de transporte e de comunicacao.

A prépria necessidade de apontar essa ordenacao € um sinal de distincdo em relacdo ao
“comum” e um caminho em dire¢do ao “préprio”, além de assinalar a multiplicidade possivel de
formacdo do oficio poético. N&o se trata da existéncia de uma base de leituras comuns
compartilhadas por um grupo em prol de um molde criativo determinado, mas sim de uma
dispersdo de modelos e de referéncias criativas em que o poeta se vé obrigado a navegar com a
finalidade de delinear o seu proprio percurso. Nessa perspectiva, criam-se as condi¢des possiveis
para se encontrar um poeta norte-americano cuja producdo se estendeu por boa parte do século

XX, valendo-se dos escritos de Confucio, sabio chinés do século V antes de nossa era.

4 Apesar de Jorge de Lima ser uma figura marcante no canone literario, trazemos tal exemplo como contraposic¢éo a
opinido de Augusto e Haroldo de Campos que manifestam a sua divergéncia em relacdo a opinido de Faustino sobre
0 poeta alagoano.

5 Repara-se a tendéncia de se atribuir tal citacdo a Pound em alguns trabalhos consultados. No entanto, esta é
encontrada, na edigdo da Cultrix de 2013, na se¢do “Mini-antologia do paideuma poundiano” como uma nota de
rodapé. Todavia, essa secdo ndo se encontra presente nas diferentes versdes consultadas de ABC of reading em inglés.
Portanto, sendo uma adi¢do prépria de tal edicdo, optou-se por atribuir essa definicao aos tradutores José Paulo Paes
e Augusto de Campos.
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Em complementacéo ao pensamento exposto, a conceituacdo de Jodo Alexandre Barbosa,
ao discutir sobre a poesia moderna, como, também, “aquela em que a busca pelo comego se
explicita através da consciéncia da leitura” (Barbosa, 1986, p. 14) nos aparece com grande
proveito:

Para o poeta moderno, a consciéncia histérica, sendo basicamente social e de
classe, é também de cultura.

Sendo assim, a historicidade do poema nao ¢ um dado que possa ser localizado
apenas nas relacdes entre 0 poeta e as circunstancias espacio-temporais: o tempo
do poema é marcado, agora, pelo grau de seu componente intertextual. (Barbosa,
1986, p. 15)

Acreditando que ““a principal obrigacdo da poesia, em nossa época, € renovar, nesse
sentido, a linguagem, de modo a permitir, semanticamente, uma revisao do pensamento ocidental”
(Faustino apud Nunes, 2009, p. 52), o poeta Mério Faustino se mostra dotado de determinada
consciéncia cultural e histérica, ao mesmo tempo em que busca nas intertextualidades com a sua
tradicdo poética um modo proprio de criacdo poética. E possivel encontrar nessa pratica
faustiniana uma das razdes que provocaram 0s erros da critica ao associd-lo ao “espirito da
geracdo de 457, geragdo representante do momento de “inflexdo neocléssica” (Camilo, 2020)
vivido pela poesia brasileira no século XX.

Porém, ha em O homem e sua hora inovagdes poéticas que se valem das formas legadas
pela tradicdo cultural para a formacgédo do novo, como, citado anteriormente, a utilizacdo da forma
fixa soneto apresentada em uma Unica estrofe. Desta forma, apesar de Faustino apresentar em sua
obra de estreia elementos proprios da tradicdo classica da lingua portuguesa, como o decassilabo
e 0 soneto, estes sdo manipulados em prol da criacdo do novo, uma forma criativa de se valer do
tradicional — make it new; repetir para aprender, criar para renovar. Como exemplo deste elemento

de sua poética, pode-se citar o poema “Prefacio” que da inicio a obra O homem e sua hora:

Quem fez esta manha, quem penetrou

A noite os labirintos do tesouro,

Quem fez esta manhda predestinou

Seus temas a parafrases do touro,

A tradugdes do cisne: fé-la para
Abandonar-se a mitos essenciais,

Deflorada por impetos de rara

Metamorfose alada, onde jamais

Se exaure o0 deus que muda, que transvive. [...]
(Faustino, 1985, p. 135).

Essa producdo possui em si mecanismos relevantes para a compreensao do projeto poético
faustiniano: como bem afirmam as pesquisadoras Albeniza de C. e Chaves (1986) e Maria L. G.

Balestriero (2011), o poema prenuncia elementos de sua poética e de seu pensamento critico —
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se Chaves (1986, p. 34) o concebe como o “embrido” dos outros 21 poemas, Balestriero (2011, p.
66-67) ecoa suas conclusfes ao afirmar o seu carater delimitador das vertentes seguidas pelo
trabalho de Faustino. Considerando as possibilidades de leitura referentes a figura da “manha”,
ao figurativiza-la por meio da presenca de elementos como “tema”, “parafrase” e de “um homem
e sua hora”, titulo do livro, torna-se possivel considerar “manha” como uma metafora para a
poesia. Nessa perspectiva, o sentido do poema, potencializado através da construgdo da anéfora,
relaciona-se ao fazer poético, ligando-o a tradicéo e a transformacao.

Ainda sobre a obra poética faustiniana, vale-se da leitura feita, ao comparar versos de

Faustino e de Jorge de Lima, por Barbieri (1979, p. 25):

Confluéncia de diversos padrées herdados, o seu discurso [de Faustino] assimila
elementos heterdclitos reunidos ao longo de um processo de exclusao e eleicao.
A heterogeneidade de origem, sem se diluir de todo, colabora na configuragéo
de sua maneira de operar. Essa maneira ndo se identifica com a técnica de
montagem em que o0s takes se mantém solidamente implantados na formacéo
resultante. A operacionalizacdo de Mario Faustino aproxima-se mais da glosa e
da paréafrase. A sele¢do, o corte, a amputacdo — procedimentos empregados na
leitura — ndo se fazem com a finalidade de colar as pecas eleitas num desenho de
mosaico. O que do outro transvive no seu trabalho é menos a caligrafia que o
traco. N&do a marca do passo e sim 0 aceno do movimento. As imagens
incorporadas guardam reminiscéncias do corpo de origem, figurando mais como
sombras de um corpo préximo do que como membros de um texto ausente.

O forte carater intertextual assinalado pelo pesquisador nos parece de uma extrema lucidez
ao se tratar da obra faustiniana. Mais do que o lema do Suplemento Literario do Jornal do Brasil,
“Repetir para aprender, criar para renovar”, a releitura de Faustino sobre o make it new poundiano
parece o grande signo caracterizador dos poemas de O homem e sua hora. Ao navegar por essas
diretrizes, o poeta expressaria futuramente a sua preferéncia para o trabalho no “laboratério” em
oposigdo ao “templo”, como anteriormente expomos; ainda ha um elemento subjacente presente
nessa questdo, como trouxemos anteriormente: a necessidade de aperfeicoamento constante
inerente ao trabalho poético.

Ao eleger o “laboratério” como espago de producgao e de reflexdo da poesia e ao apontar
a necessidade do autoaperfeicoamento do poeta, a produgdo faustiniana alcanga um carater
formativo do ego e de seu alter ego poético. Logo, instaura-se a presenga do dindmico, do esbogo,
do planejamento, do movimento em direcéo a algo. Parecem estes 0s motores de sua producdo: a
consciéncia da incompletude e a necessidade de formacgdo. Ao nos depararmos com sua obra
poética, temos a impressao de estar diante dos inacabados primeiros cadernos do aluno de poesia

Mario Faustino.
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H&, em seu estudo poético, o estabelecimento de um processo criativo, como afirma
Barbieri, pautado pelo reviver da tradi¢do e da sua recriacdo (Barbieri, 1979, p. 21) ou ainda pela
parafrase como “uma pratica de renovagao, exercicio experimental aplicado em cima do material
colhido” (Barbieri, 1979, p. 39). O que seria esse processo parafrastico sendo uma recriacao de
elementos colhidos da tradicdo? Nessa perspectiva, parece de grande surpresa ter passado
despercebido a Haroldo de Campos o caréter transcriativo recorrente a obra faustiniana: existem
confluéncias entre a transcriacdo haroldiana e o processo criativo de Mario Faustino.

Dessa maneira, a discussdo sobre o carater moderno imbuido na pratica faustiniana,
construida somente a partir dos conceitos de "categorias negativas" e de "dissonancia”, termos
propostos por Hugo Friedrich em A estrutura da lirica moderna, pode apresentar perspectivas
parciais do problema em questdo. De fato, em relacdo a estrutura de O homem e sua hora, ha
inUmeros momentos em que a voz poeética estabelece construcdes a partir desses elementos.
Contudo, a modernidade em Faustino se estabelece também em func¢éo de seu constante dialogo
com a tradi¢do, formando-se, nessa perspectiva, como nos traz Alexandre Barbosa em As ilusfes

da modernidade:

O poeta moderno traduz na medida em que 0 seu texto persegue uma

convergéncia de textos possiveis: a traducdo € a via de acesso mais interior ao

préprio miolo da tradicdo. Pela traducéo, a tradigdo do novo perde o seu tom

repetitivo: re-novar significa, entdo, ler o novo no velho. (Barbosa, 1986, p. 29)

Nessa perspectiva que estruturamos até o presente momento, as leituras contribuintes para

o0 arcabouco cultural se demonstram de maneira primordial. Ao pensar sobre a poesia e memoria,
Paulo Henriques Britto (2000, p. 127), ao se referir a Ezra Pound, afirma: “Quem toca neste

homem toca uma biblioteca”; Faustino, ao mesmo tempo, em seu planejamento de “A

reconstrugdo” nos apresenta as leituras feitas para concretizar seu projeto:

LEITURA — Dante, Camdes, Biblia confucio [...]

2. 2parte [...] BIBLIA, BAGHAVAD-GITA[...].

3. 2parte [...] GAWAIN — PROCURA DO GRAAL - BIBLIA[...].

42 parte. [...] CAMOES — SHAKESPEARE - CALDERON [...].

5.2 parte. [...] HOMERO - Uma descricdo amazdnica — OVIDIO — CAMOES —
DANTE [...].

6.2 parte [...] DANTE — CAMOES — FREUD — POUND — BIBLIA — OVIDIO
[...]. (Faustino, 1985, p. 105-109).

O fato de haver leituras indicadas no plano de um projeto poético é significativo na
producdo de uma compreensdo da modernidade faustiniana. Pensando no artigo de Britto (2000),
a fragilidade inerente a experiéncia produzida pelo individuo, concebida a partir da presenca das

personae de Pessoa, promove, como movimento poético e artistico, a experienciacdo da fic¢do.
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As obras ficcionais pautadas por meio do “vivido” veem-se suplantadas pela promocéo da leitura.
Ao mesmo tempo, o “eu’ inscrito no texto poético torna-se uma “encruzilhada de textos”. Nesse
momento, instaura-se uma importancia maior ao carater intertextual presente na composicdo do
texto e exige-se do leitor um “cabedal de conhecimentos especializados” para se relacionar com
a obra poética em questéo.

Somando as contribuicdes de Britto as de Barbosa, parece-nos existir na obra faustiniana
o impulso de traduzir as experiéncias propiciadas pela leitura em poesia, reconhecer “o0 novo no
velho”, manter o antigo vivo, “ler o novo no velho”. Ao tocar na produgdo faustiniana, tem-se a
impressdo de sentir um elaborado trajeto de leituras, dispostas em acordo com sua intencéo
poética. Como se, preliminar ao labor poético, houvesse um estagio de selecdo e de encadeamento
de leituras que se traduziriam e se materializariam em poema.

Pensando em modos de definicdo de traducdo, Faustino, ao falar sobre o conceito
tradutorio poundiano, diz: “Para Pound, tradugdo ¢ criacao; o tradutor cria a partir do poema
original, assim como o0 poeta cria a partir de um complexo de percepcOes e experiéncias”
(Faustino, 1977, p. 169). A criacdo, nessa perspectiva, dota-se de um carater referencial, no qual
um elemento extratextual, seja a percepcdo apreendida sensorialmente ou até mesmo a
experiéncia e vivéncia adquirida por meio da leitura, € tomado como ponto de partida para a
criacdo do poético. Trata-se da reorganizacao do pré-existente em funcdo da producdo de um novo
objeto Unico.

Esses apontamentos quando colocados em relacdo a obra poética faustiniana parecem
revelar um dos modos de atuacdo de Faustino. Por vezes, a poesia legada pelo poeta piauiense é
vista como hermética e de dificil acesso. Ao mesmo tempo, héa trabalhos, como o de Albeniza
Chaves (1986, p. 39), em que se afirma que a funcéo poética na obra faustiniana se encontra
subordinada a comunicacdo. Nesse panorama, estabelece-se uma aparente contradicdo ao se
discutir a obra legada pelo piauiense: por um lado, uma poética pautada pelo hermetismo, de
outro, a laténcia comunicativa.

Uma possivel chave para a compreensao de tal dilema aparece no modo de produgéo
faustiniano. Ha a possibilidade de se compreender seu aparente hermetismo através de um
emaranhado de textos incrustados na tessitura do poema. Assim, o desvelar de sua obscuridade
talvez possa ser empreendido através dos rastros deixados pelas leituras feitas por Faustino em
concomitancia aos seus escritos criticos via jornal.

Mostra-se como um exemplo evidente dessa questao o poema “O homem e sua hora” de
modo que determinados aspectos de sua construcdo podem exemplificar a modernidade

faustiniana delineada por este trabalho. Preliminarmente, com fins de contextualizacdo da
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producdo em questdo, é importante destacar a intencéo poética de, com uma espécie de diccédo
épica, assumir o manto do fazedor e de se propor, como Pigmaledo, a esculturacdo de seu poema-
estatua — uma possivel metéfora para a manipulagdo do marmore da tradicdo em prol da criacdo
de uma poética. Destarte, sao agrupados no corpo textual citacdes advindas do “paideuma”
faustiniano. A Biblia, citada posteriormente em seu plano de “A reconstrugdo”, com antecedéncia,
encontra sua presen¢a em “O homem e sua hora”, através de recriagdes (“Que Santo, Santo, € o
Ser Humano” (Faustino, 2009, p. 98)) e de colagens feitas a partir da Vulgata (“Et in saecula
saeculorum”(Faustino, 2009, p. 92)).

Movimentos semelhantes sdo feitos em relacdo a Eneida de Virgilio e a Divina Comédia
de Dante por meio dos versos “Nox ruit, Aeneas, lua nova aponta” (Faustino, 2009, p. 94), “I,
decus, i nostrum, melioribus/utere fatis. Vai, tu, nossa gléria, /Gozar melhor destino.” (Faustino,
2009, p. 98) e “L’amor che move il sole e I’altre stelle” (Faustino, 2009, p. 93). Ademais, a
presenca de determinadas figuras préprias dessas diferentes obras no poema potencializa o seu
carater referencial como em “Sabia sombra de Jodo, fumo sacro de Febo” (Faustino, 2009, p. 92)
e “A noite tomba, Iésus, e no céu/ Da tarde, onde os voos de mil pombas/ Soltas pelo desejo de
teu reino?” (Faustino, 2009, p. 93).

No entanto, apesar de ser possivel notar a presenca de excertos e de elementos de obras
provenientes de diferentes momentos historicos, linguisticos e culturais, existe, na estrutura do
poema, uma intencdo harmonizadora de modo a reuni-los em um conjunto: coloca-se lésus,
biblico, préximo a fala da Sibila direcionada a Eneias; por outro lado, tem-se o evangelista Jodo
compartilhando o espaco versifico com Febo, personagem de Eneida. Concomitantemente, essa
reunido harménica é potencializada pela auséncia de destaque grafico. Dispensando o uso de aspas
e a marcacdo em negrito ou itdlico, a voz poética inscreve excertos advindos de obras distintas no
corpo textual e, assim, promove um sentido de integracdo entre as partes.

Assim, Mério Faustino se organiza e se constrdi poeticamente na medida que ordena suas
leituras, inserindo em sua obra os rastros de sua formacdo. O poeta, entdo, cria um ambiente
laboratorial pautado pela selecédo e pelo reconhecimento da vivacidade de sua tradi¢do, onde aflora
a sua voz poética e a sua modernidade e se materializam em verso os principios de “Make it new”
e de “Repetir para aprender, criar para renovar” de maneira a propiciar ao seu leitor o vislumbre

de uma biblioteca.
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3.2 O Génesis

“Prefacio” ¢ o primeiro poema da obra O homem e sua hora (1955), o qual, ao longo do
desenvolvimento da critica faustiniana, tornou-se interesse de diversos pesquisadores. Ja em
1975, Albeniza Chaves lhe dedicava algumas paginas de sua dissertacdo, realizando uma das
primeiras tentativas de interpretacao de “Prefacio”. Anos mais tarde, em 1979, Ivo Barbieri e
Antonio Manoel da Silva teceriam comentarios esporadicos sobre tal produgdo; ao passo que
Maria L. G. Balestriero e Lilia Silvestre Chaves, respectivamente, em 1993 e em 2004, repetiriam
a pratica dos outros dois pesquisadores.

Mesmo atualmente, o prefacio faustiniano continua a movimentar a critica dedicada ao
poeta, tendo em vista que na tese de Fabio Leonardo Riggi de 2023, identificam-se comentarios
direcionados a esses versos. Tal interesse ndo se mostra infundado — como bem afirma Balestriero
(2011, p. 66-67): “Prefacio” possui em si elementos delimitadores das vertentes seguidas pelo
poeta nos anos antecedentes de sua morte.

Trata-se dos primeiros passos de Faustino em busca de sua dicgdo e de sua voz proprias,
buscando distanciamento de seus primeiros movimentos poéticos e de seu epiteto de “O poeta das
rosas”, alcunha promovida por Francisco Paulo Mendes em seu artigo de jornal “O poeta e a rosa:
primeira noticia sobre a poesia de Mario Faustino”. E um dos primeiros frutos gerados a partir da
experiéncia vivida nos Estados Unidos, na qual — através da leitura das cartas de Faustino
(Faustino, 2017, p. 53-70) a Benedito Nunes — pode-se afirmar a vivéncia, por parte do poeta, de
um intenso influxo cultural, propiciando ao piauiense o inicio da reformulacéo de sua formacéo.

Ao mesmo tempo, apesar da notavel centralidade de “Prefacio” na obra faustiniana,
através do levantamento bibliogréafico realizado por esta pesquisa, ndo foi possivel encontrar
trabalhos em que foram dedicados esforcos analiticos de maior profundidade a tal poema. Seja
pela focalizagdo estabelecida através da pesquisa, seja por qualquer outro motivo, “Prefacio”, ndo
obstante sua presenca constante em trabalhos académicos, mostra-se frequentemente discutido
em funcdo deste ou daquele elemento presente na obra faustiniana, sem, contudo, “penetrar” nos
“labirintos do tesouro” de tal producao.

Tendo em vista 0 panorama estabelecido, propde-se, neste capitulo, a realizacdo de um
movimento analitico direcionado a “Prefacio”, valendo-se, tanto do material desenvolvido pela
critica faustiniana, quanto dos diversos outros textos legados pelo poeta, como as suas cartas, seus
escritos criticos e outras producdes. Busca-se, dessa maneira, desvelar, minimamente, os sentidos
construidos através dos versos que compdem tal poema — objetivo inatingivel e prepotente, porém

necessario aos académicos da literatura.
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Quem fez esta manhd, quem penetrou

A noite os labirintos do tesouro,

Quem fez esta manha predestinou

Seus temas a parafrases do touro,

A traducdes do cisne: fé-la para
Abandonar-se a mitos essenciais,
Desflorada por impetos de rara
Metamorfose alada, onde jamais

Se exaure o deus gue muda, que transvive.
Quem fez esta manha fé-la por ser

Um raio a fecundéa-la, ndo por livida
Auséncia sem pecado e fé-la ter

Em si principio e fim: ter entre aurora

E meio-dia um homem e sua hora. (Faustino, 1985, p. 135).

Primeiramente, em relacdo a estrutura, como j& acusou Antonio Manoel da Silva (1979,
p. 155), tem-se o estabelecimento de um soneto inglés. No entanto, em “O homem ¢ sua hora”,
observa-se, como dito anteriormente, a inovacdo do ponto de vista grafico, visto que hé, entre
quartetos e distico, a auséncia de espagos, optando pela disposi¢do dos dois versos finais alinhada
aos versos anteriores, e, assim, transfigurando a forma deste tipo de soneto que, tradicionalmente,
é construido a partir do destacamento do distico final, como o fazia, por exemplo, Shakespeare.
Nessa perspectiva, € através da observacdo do esquema de rimas que se torna possivel tratar
“Prefacio” como um soneto inglés.

Entretanto, a definig&o de tal esquema se demonstrou, no decorrer do desenvolvimento da
critica faustiniana, pautada pela divergéncia entre pesquisadores. Por um lado, tem-se Santos
Silva (1979, p. 157), definindo-o como ABAB-CDCD-EFEF-GG; por outro, ha Albeniza Chaves
(1986, p. 35) e 0 esquema ABAB-CDCD-EFG-FHH. A divergéncia entre ambos se estabelece a
partir da desconsideracdo da rima toante, por parte de Chaves, entre 0 nono e 0 décimo primeiro
verso entre as palavras “transvive” e “livida”.

Ao propormos uma andlise do esquema de rima, encontram-se duas possibilidades
referentes ao primeiro quarteto. E possivel encarar sua formagdo a partir do uso de rimas
alternadas entre “penetrou” (A), “tesouro” (B), “predestinou” (A) e “touro” (B)”. Porém, ao
direcionarmos nosso olhar as tonicas, torna-se possivel a identificacdo de rimas toantes,
construindo um quarteto através de emparelhadas. Assim, tornam-se possiveis 0s esquemas
AAAA-BCBC-DEDE-FF e ABAB-CDCD-EFEF-GG de Santos Silva (1979).

Ao se observar a sua métrica, identifica-se a predominancia, como apontou Chaves (1986,
p. 36), de decassilabos heroicos. Ressalta-se, ainda em Albeniza Chaves (1986), a presenca da
anafora e do enjambement; esse que transpassa predominantemente a construcdo do poema. A

partir dos elementos levantados, configura-se, a primeira vista, uma estrutura poética pautada pela
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forma fixa do soneto, pelo uso de um metro tradicional da poesia de lingua portuguesa e pela
apresentacao de um esquema de rimas tradicional do soneto shakespeariano. Aspectos como este,
provavelmente, induziram esta afirmacdo de Augusto de Campos:

A poesia de Faustino ndo era inovadora. Com seu grito ritmico em torno do
decassilabo, seu tributo ao soneto e seu lastro metaforico, quase se poderia da-la
como fruto tardio, se ndo da ‘geracdo’, pelo menos do ‘espirito’ de 1945, ndo se
distinguisse o poeta por uma formagéo diversa, muito mais poundiana do que
eliotiana, e por um certo alento barroco, aberto a experimentacédo e a rebeldia,
que sempre faltou as aspira¢des mais ‘classicizantes’ daquela época literaria. (A.
de Campos, 1986, p. 327)

Talvez, a poesia de Faustino ndo fosse inovadora aos olhos de um A. de Campos, que
embora compartilhasse com o piauiense uma formacdo semelhante, desenvolveu convicgdes
poéticas distintas, mesmo estas se cruzassem periodicamente (pensa-se, por exemplo, no
movimento concretista e “Marginal Poema 19” de Faustino). Concomitantemente, essas questdes
preocupavam o poeta, tendo em consideragdo a sua afirmac¢do em seu “relatorio” de “Um ano de
Poesia-experiéncia”:

Meu destino pessoal, como poeta, parece-me ser diferente: a experimentacdo néo
me solicita tanto quanto a eles [os concretistas]. Ndo se veja nisso a pretensao de
vir a ser um master. Talvez eu ndo venha a passar de um diluter; espero que se
trate de um dos Uteis. (Faustino, 2003, p. 491).

Ainda nesse relatdrio, o critico-poeta comentaria: “Espero, também, ndo vir a cair eu
mesmo, na mera imitacao de Pound.” (Faustino, 2003, p. 492).

Em relacdo aos conceitos de master e diluter, o poeta piauiense faz referéncia a proposta
poundiana em ABC of reading em relacdo as “classes de pessoas” que criam a literatura. Nessa
perspectiva, estabelecem-se, em ordem, os inventors como “homens que descobriram um novo
processo ou cuja obra nos dé o primeiro exemplo conhecido de um processo”, os masters como
“homens que combinaram um certo nimero de tais processos e que os usaram tao bem ou melhor
que os inventores”, enquanto os diluters seriam “homens que vieram depois das duas primeiras
espécies de escritor e ndo foram capazes de realizar tdo bem o trabalho.” (Pound, 2013, p. 45).

Certamente, o poeta de O homem e sua hora ndo se encontrava imbuido de um espirito
vanguardista ou de um impeto inovador exacerbado. Entretanto, é possivel afirmar: ha inovagdes
e ha inovacg0es. Parece certo que diante do espirito vanguardista dos concretistas as sutilezas da
transcriacdo da tradi¢do faustiniana se mostrariam anacronicas. Nao obstante, mesmo que em seu
livro de estreia e em “Prefacio” haja a utilizacdo de formas fixas e de metro regular, ¢ possivel

observar a manipulacdo desses elementos em prol da criagdo do novo — o make it new. Ora, 0 que
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seria a inovagao sendo a transfiguracdo de processos ja existentes? E sob essa premissa que se

erige “Prefacio” e O homem e sua hora, tanto no nivel estrutural quanto no semantico.
Comeca-se, portanto, a discutir esses aspectos a partir do uso por Faustino do soneto,

valendo-nos dos apontamentos de Octavio Paz em Signos em Rotagdo. Ao discutir sobre “O

soneto em ix” de Mallarmé, o critico-poeta mexicano afirma:

A maioria dos sonetos estdo compostos, tanto em francés como em italiano,
espanhol e portugués, por quatro frases: o primeiro quarteto € uma exposic¢éo, o
segundo a sua negacdo ou alteracdo, o primeiro terceto a crise e o Ultimo o
desenlace. O soneto € uma proposicao ou, melhor dizendo, quatro proposicdes
encadeadas por uma ldgica ndo menos rigorosa que a gque liga os membros de
um silogismo. (Paz, 1996, p. 187)

Nessa perspectiva, concebe-se 0 soneto como uma composi¢do pautada pela l6gica
dialética, na qual oposi¢des sao estabelecidas em prol de uma conclusdo. Porém, “Prefacio” se
distancia deste movimento estrutural: ndo ha contradicdes ou oposicdes em sua estrutura. A
anéafora, a utilizacdo do encadeamento, o metro regular e a disposi¢do das rimas, somados aos
valores semanticos desse poema, promovem um efeito de acimulo de sentido. Uma proposicao
flui, harmoniosamente, em direcdo ao seu par, dando origem a um processo de significacdo
marcado pela atracdo de semelhantes.

Em consequéncia, potencializa-se o sentido proposto pelas rimas do primeiro quarteto que
podem ser vistas, simultaneamente, como emparelhadas e alternadas: trata-se da combinagéo
harmonica invariavel de tal producdo. Ressaltamos, contudo, que esse movimento criativo, per
se, ndo se caracteriza como uma inovacao; até mesmo porque Octavio Paz se mostrou cuidadoso
ao comecar a sua sentenga com o determinante “a maioria” ao discutir sobre essa forma fixa, isto
é, ndo sdo todos 0s sonetos que seguem esses aspectos levantados pelo mexicano.

A pureza das formas ndo faz parte da poesia: a literatura é estranha a invariabilidade; esta
segue 0 humano, sua inconstancia e sua mutabilidade. Por outro lado, ao se levar em consideracao
a combinacdo de todos os elementos aqui destacados, até entdo, torna-se possivel perceber o
aspecto de novidade em “Prefacio”: tem-se 0 rearranjo (make) de procedimentos pertencentes (it)
a tradicdo da poesia de lingua portuguesa, produzindo o novo (new). Pode-se dizer que esse é 0
grande interesse da poesia faustiniana, expresso em O homem e a sua hora e em sua atividade
poetica subsequente.

Concebe-se, assim, a principal teméatica do poema inicial do unico livro de Faustino — a
transfiguracdo criadora da tradigdo. Apontou-se, anteriormente, em “Prefacio”, o processo de
significacdo a partir da acumulagéo de sentido, desenvolvida por meio da atracdo harménica entre

semelhantes. Nessa perspectiva, parece significativa as palavras de Albeniza Chaves (1986, p. 34)
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que caracterizou tal producao faustiniana como o “embriao” dos outros 21 poemas do livro. Para
além do sentido preponderante que perpassa tal proposicdo, acredita-se na possibilidade de se
considerar, metaforicamente, “Prefacio” como um embrido.

Esse se desenvolve por meio de dois movimentos: a cisdo e o0 agrupamento — células se
dividem e se agrupam, formando novos niveis de estrutura biolégica, como o0s tecidos
especializados. Semelhantemente, no poema em questdo, tem-se a utilizacdo predominante do
enjambement que cinde o sintagma da frase e realiza um processo de encadeamento entre versos
contiguos. Tal procedimento estilistico proporciona, portanto, atraves da separacao grafica, uma
maior unidade sonora dos versos, além de permitir, nessa ocasido, a utilizacdo da metrificacdo
regular e das rimas.

Continuando a refletir sobre esse aspecto, hd& no emprego da anafora semelhantes
movimentos. Esta é cindida ao longo da tessitura do poema em favor do acumulo significativo: O
sintagma “Quem fez esta manha” se mostra presente no primeiro, no terceiro ¢ no décimo verso.
Porém, a sua presenca eliptica ocorre em outros versos como: [Quem fez esta manha,] “fé-la para/
Abandonar-se a mitos essenciais [...]” ou [Quem fez esta manha,] “fé-la ter/ Em si principio e fim
[...].”. E através da alternancia entre auséncia e presenca, entre agregar e separar a anafora ao/do
corpo textual que se potencializa o efeito criador no poema.

A luz desses apontamentos, é possivel apontar um esboco da intencéo criativa do poeta e
possivelmente compreender a razdo de Albeniza Chaves (1986, p. 34) ter classificado “Prefacio”
como o “gérmen” e “embrido” dos outros 21 poemas do livro. Ha de se ter em vista 0 modo como
0 piauiense organiza o seu livro. Sequencialmente, estabelecem-se o poema “Prefacio”, a segdo
denominada “Disjecta Membra”, a se¢do “Sete sonetos de amor e morte”, e, por fim, 0 poema
longo “O homem e sua hora”.

Nessa perspectiva, a se¢ao subsequente a “Prefacio” carrega em sua denominacao semas
referentes a separacdo. Por sua vez, em “Sete sonetos de amor e morte”, na escolha de seu titulo,
perpassam os dois movimentos aqui descritos: a atracdo, promovida pelo amor, e a cisdo, causada
pela morte; enquanto que em “O homem e sua hora”, ha o movimento de criagdo de uma estatua-
poema (“Em cemitérios amorosos, eu,/ Pigmalion, talharei a nova estatua” (Faustino, 2009, p.
95)) e a acdo de separacdo entre coisa-criada e criador (“Vai, estatua, levar ao dicionario/ A paz
entre palavras conflagradas.” (Faustino, 2009, p. 97)).

Apresentam-se, dessa forma, novas possibilidades interpretativas do poema: seu processo
de significacdo pode ser visto a partir da sua relagdo com as outras producdes presentes no livro.
Levando tal questdo em consideracdo, ao nos direcionarmos aos aspectos semanticos do poema,

iniciamos nossa investigagdo do titulo eleito pelo piauiense. Em um primeiro momento, a escolha
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por “Prefacio”, dada a sua localizagdo no livro, parece desprovida de grandes mistérios. No
entanto, apds alguma reflex&o, novas alternativas se manifestam.

Ao nos direcionarmos as raizes catolicas de Faustino, investigam-se alguns aspectos da
missa catolica apostdlica romana. Sabe-se que, para além da significa¢do corrente de “prefacio”
em literatura, esta palavra é utilizada para designar uma parte integrante da celebracdo ritualistica
cristd. Neste momento, qualquer associagéo entre esses elementos parece insuficiente, visto que
ndo sdo todos os poetas catdlicos que, ao produzirem um prefacio, estabelecem relacdes diretas
com a sua religido.

No entanto, ha na obra faustiniana diversos vestigios que nos direcionam a esse Viés.
Existem referéncias explicitas a passagens biblicas, como nos poemas “Legenda” e “Estava 1a
Aquiles, que abragava”, presentes em O homem e sua hora. Concomitantemente, 0 poeta expressa,
em seu plano de “A reconstruc¢do”, a intengdo de valer-se da leitura e de elementos presentes na
Biblia para a producédo de seu poema longo (Faustino, 1985, p. 105). Ainda assim, essa relacédo
poderia encontrar-se dotada de certa insuficiéncia, tendo em sua consisténcia a presenca, somente,
de componentes cristaos.

Entretanto, em “O homem e sua hora”, o espirito transcriador faustiniano decide-se por
utilizar, na abertura e no fechamento do poema, formulas presentes no missal romano e nos seus
diversos prefacios. Comega-se com “...Et in saecula saeculorum [...]. (Faustino, 2009, p. 92)”.
Termina-se por “Que Santo, Santo, Santo ¢ o Ser Humano/ — Flecha partindo atras de flecha eterna
—/ Agora e sempre, sempre, nunc et semper...”. Trata-se de citagdes da prece integrante da missa
catélica “Gléria patri”®, fornecendo-nos subsidios adicionais para sustentar a relagdo elaborada.

Procura-se investigar, assim, os sentidos que transpassam a palavra “missa” com a
finalidade de encontrar possiveis relacbes de significado entre O homem e sua hora e o ritual
catolico. Para assim fazé-lo, valemo-nos das contribui¢des de Lidvino Santini e o seu livro Santa

missa na histdria e na mistica (1940):

Que se entende por Missa?

Se é s6 questdo de nome, Missa é 0 que entre 0S gregos se chama “mistagogia”,
que quer dizer, iniciacdo nos mistérios de uma religido; Hierurgia, isto é, acdo
sagrada, santa; e liturgia, isto &, rito.

Missa é 0 que entre os latinos se chama sacrificio, oblacdo, agenda, acdo por
exceléncia, fracdo de pées, oferta e comunhdo.

Tudo isto significa Missa e tudo isto se qualifica pelo nome “Missa”.

Mas donde veio semelhante nome a to augusta acéo, de modo a dominar todos
0S mais que sdo em si muito mais expressivos e proprios para darnos dela uma
idéa mais exata?

6 «Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto./Sicut erat in principio et nunc et semper.Et in sdecula saeculorum.
Amem” (Montfort associagdo cultural, 2016).
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Veio do fato seguinte: Os catecimenos eram despedidos da assembleia dos fiéis
antes de se iniciarem 0s santos mistérios. Dizia-se-lhes entdo: “Ite, Missa est!”
— Ide-vos, € a hora de partir! — Outros diziam: lde-vos, estais despachados!”
Nio se perca pela expressao. O pensamento ¢ assaz claro: “Missa” vem do verbo
latino “mittere” que quer dizer acdo de enviar, despachar, etc., donde a palavra
“misso” — envio, despacho, etc. (Santini, 1940, p. 86-87)

N&o obstante a utilizacdo da anedota como argumento etimoldgico, essa citacdo parece-
nos de grande valia para a compreenséo dos significados envoltos da palavra. Nessa perspectiva,
em “missa”, encontram-se inseridos os sentidos de rito e de comunhdo. Ha de se ressaltar, no
momento, a flexibilidade atribuida a relacdo feita: ndo se trata de estabelecé-la de forma estrita,
condicionando a interpretacdo da producgdo faustiniana a mera reproducdo da cosmovisdo e da
estrutura catolica. Prontamente, percebe-se a manipulagéo desses elementos em fun¢do da criacao
de algo novo, como a recriagéo do versiculo de Apocalipse para o verso “Santo, Santo, Santo é o
Ser Humano” (Faustino, 2009, p. 98)’.

Busca-se, por outro lado, compreender como O homem e sua hora passa a se configurar
como uma espécie de missal poético faustiniano, ao valer-se de determinados elementos presentes
na estrutura e na cosmovisao catdlica. Nessa perspectiva, procura-se na definicdo de Junito

Brand&o uma perspectiva para a compreenséo do rito:

Através do rito, 0 homem se incorpora ao mito, beneficiando-se de todas as
forcas e energias que jorram nas origens. A agdo ritual realiza no imediato uma
transcendéncia vivida. O rito toma, nesse caso, ‘o sentido de uma acéo essencial
e primordial através da referéncia que se estabelece do profano ao sagrado’. Em
resumo: o rito é a praxis do mito. E o mito em ag&o. O mito rememora, 0 rito
comemora. (Branddo, 2007, p. 36)

Embora ndo tenha sido apontado pelo pesquisador, ha a possibilidade de estabelecer uma
relagdo entre o rito € a comunhao. Essa, por meio de seu sentido de “partilha” e de “comunicagdo”,
encontra-se presente no rito, no “mito em a¢ao”: o humano “comunga” com suas origens através
do mito, colocando-o em presenga através da agdo ritualistica. Em “Prefacio”, por sua vez,
fundem-se o instante experienciado sensorialmente ao tempo primordial, ao tempo criador, 0o
tempo de Génesis, promovendo uma experiéncia transcendental demidrgica, uma experiéncia, de
acordo com o poeta-critico, orfica.

Depara-se, entdo, com um dos signos sob o qual se erige este missal poético, o prefacio
faustiniano — um tempo e um espaco ritualistico, no qual, através da atracdo ou da celebracdo, da
comunh&o ou da separacao, instaura-se o principio orfico de criagdo harmdnica. Trata-se de um

reflexo do que o poeta viria ilustrar ao glosar sobre a linguagem poética:

7 “Santo, Santo, Santo é o Senhor Deus, o Todo-Poderoso, aquele que era, que é e que ha de vir.” (Biblia, Apocalipse,
4,8)
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Na linguagem poética ndo existe, a bem dizer, comunicacao: o que se verifica é
a criacdo de um objeto por parte do poeta (ou, as vezes, conforme ja vimos, do
préprio prosador ao fazer uso dessa linguagem), que, em seguida, faz uma
doagéo, ou uma exposicao, desse objeto ao leitor ou ouvinte. (Faustino, 1977, p.
65)

Retornemos ao titulo do poema. A palavra “prefacio”, segundo dicionarios, deriva da
palavra latina praefatio. Essa, por sua vez, significaria “acdo de falar antes” ou “o que ¢é dito ou
repetido antes”. Ao se colocar em atrito as possibilidades de significacdo presentes no titulo do
poema e o ato criador, presente tanto na estrutura quanto na tematica do poema, é possibilitada a
compreensdo de “Prefacio” como o dito no tempo primordial, no tempo criador. “Génesis” € o
prefacio do mundo cristdo, assim como ‘“Prefacio” € a génesis da poética faustiniana,
desenvolvida a partir de O homem e sua hora e findada no acidente Varig 810.

Vejamos como essas relacdes se colocam em presenca poeticamente.

Foi discutido anteriormente sobre o estabelecimento de uma estrutura pautada pelo
acumulo harmdnico de sentido. Nessa perspectiva, tal agrupamento se desenvolve em torno do
sujeito oculto presente na anafora “Quem fez esta manha”. Visto que a presenga dessa figura se
estabelece através da ocultacdo do sujeito, faz-se necessario o direcionamento do nosso olhar aos
verbos presentes no poema.

H4, assim, os verbos “penetrar”, “fecundar”, “predestinar” e “fazer”, em suas formas “fez”
e “fé-la”, cuja presenga se da em seis ocasides distintas. Nessa perspectiva, tém-se 0 preAmbulo
de uma figura que apareceria posteriormente em O homem e sua hora de maneira explicita no
poema “Mito”: o Fazedor. Trata-se de um dos modos pelos quais Faustino concebe a figura do
poeta:

“O poeta ¢, antes de mais nada, um homem que sente na propria carne e até aos 0ssos a
necessidade de experimentar (e ndo apenas observar) o universo, modificando este, obrigando-o
a reagir as palavras com que o poeta o ataca, celebra ou lamenta.” (Faustino, 1977, p. 37)

O poeta, assim, torna-se desprovido de passividade diante do mundo, procurando
modifica-lo e recria-lo. Em um primeiro momento, ha a possibilidade de se considerar tais
relagdes feitas a partir, simplesmente, da utilizagdo exacerbada do verbo “fazer” como
insuficiente. Contudo, ao considerarmos o teor metalinguistico das a¢des desempenhadas pelo
sujeito, encontram-se fundamentos para sustentar tais afirmacoes.

O sujeito, que faz a manha, “predestinou seus temas a parafrases do touro, a traducdes do
cisne”. Esse sintagma em questdo nos parece de grande valia na compreensao da identidade desse

sujeito. Estabelecem-se relagGes entre substantivos abstratos pertencentes ao aparato instrumental
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analitico da linguagem (tema, parafrase e traducdo) e substantivos concretos (touro e cisne) —
relacbes aparentemente incomuns ao olhar estrangeiro a tradicdo poética e mitologica.

Todavia, devido a presenca dessas figuras em contiguidade, ha a possibilidade de
considera-las como referéncias as metamorfoses do deus grego Zeus. Esse teria se transformado
em cisne e em touro para se unir, respectivamente, a Leda e a Europa (Grimal, 2005, p. 470). A
escolha dessas figuras, nesse contexto, parece potencializar o significado presente na tessitura do
poema. Tendo em vista o projeto faustiniano de transcriacdo da tradigdo, a presenca do mito da-
nos vestigios desse processo.

No entanto, a preferéncia pela metamorfose do deus grego coloca em presenca tal
processo: Zeus, ao se recriar, procria; assim como a visdo de criagdo poética faustiniana
manifestada através de sua releitura do make it new poundiano. Dessa forma, as proprias figuras
presentes no poema trazem em si os sentidos de transformacéo e de criagdo. Concomitantemente,
outras possibilidades se mostram presentes na analise dessas figuras, dotando tal producéo de um
carater polissémico.

Segundo Grimal (2005, p. 313-314), através da unido entre Zeus-touro e Europa, da-se
origem a Minos, rei de Creta. Esse teria recebido de Poseidon um touro vindo dos mares. A
oferenda do deus maritimo se relaciona com Pasifae, esposa de Minos, dando origem ao
Minotauro. Esse foi mantido confinado no labirinto feito por Dédalo, sendo, posteriormente,
derrotado por Teseu. Apresentam-se tais apontamentos tendo em vista a presenca da figura do
labirinto nos versos “Quem fez esta manha, quem penetrou/ a noite os labirintos do tesouro”.

Percebe-se como a utilizacdo feita por Faustino do material mitolégico presente na
tradicdo traz multiplas possibilidades de interpretacdo, promovendo um sentido de uma criagdo
continua, um mecanismo 6rfico, na concepcao do poeta. Zeus-touro gerou Minos. Minos garante
a existéncia do touro. Esse, por sua vez, gera Minotauro. Minotauro promove a existéncia do
labirinto. Todos esses elementos geram o material mitoldgico utilizado também pela tradicdo na
criacdo poética. As parafrases do touro, dessa maneira, criam reis, labirintos, novos touros,
minotauros e o prefacio faustiniano. Encontramo-nos diante de um processo simbolizador da
poténcia orfica faustiniana: a rara metamorfose alada, a acdo demidrgica cujos frutos geram novos
frutos.

Tendo, dessa forma, predestinado seus temas as parafrases e as tradugdes dessas figuras,
acredita-se na possibilidade de compreender o sujeito oculto da anafora “quem fez esta manha”
como o poeta imbuido do manto do Fazedor. Esse poeta dotado de uma vontade 6rfica, ao se valer
do material da mitologia e da tradigdo, “experimenta” e (re)cria um mundo — essa manhd em

constante transformagdo; esse espaco onde “jamais se exaure o deus que muda, que transvive”,



83

onde a lei orfica é universal. Ainda refletindo sobre a caracterizacéo desse sujeito criador, a voz
poética o caracteriza a partir do seu “abandono” a “mitos essenciais’.

Deste modo, as possiveis interpretacfes do titulo do poema aqui apresentadas parecem se
sustentar. “Prefacio” pode ser concebido a partir do “dito antes”, isto €, o dizer primordial e
criador; a0 mesmo tempo em que se € celebrada e relembrada a criacdo poética tal qual o missal
catolico o pretende.

Por ora, retornemos a nossa atengdo no sintagma “fé-la para abandonar-se a mitos
essenciais”. Nesse, existem os semas referentes a renuncia e, devido ao uso da preposi¢ao, ao
empenho. Esse, por meio da sequéncia proposta pelo sintagma, parece ter em sua decodificacao
um grau maior de clareza: o Fazedor se dedica ou se empenha aos “mitos essenciais”. Por outro
lado, 0 mesmo processo ndo se mostra presente ao direcionarmos a nossa atengdo ao aspecto
referente a renuncia feita pelo poeta.

Alguns indicios presentes no corpo textual podem auxiliar a elucidar tal questdo. Pensa-
se, por exemplo, na utilizagdo da preposi¢ao “se”, indicando uma possivel renuncia do “eu” em
fung¢do do empenho aos “mitos essenciais”. No entanto, sabe-se da amplitude inerente ao “eu”.
Tratar-se-ia entdo de um eu-sensorial? Talvez, de um eu-sociocultural-histérico? Ou, por sua vez,
do préprio eu-poético faustiniano? Tal questdo ndo encontrard uma solucdo presente na estrutura
do poema. No entanto, outros aspectos presentes no universo faustiniano poderdo ser utilizados
de modo a auxiliar na produgédo de uma possivel compreenséo.

Em 17 de fevereiro de 1957, publicava Faustino no Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil sua breve leitura sobre a obra de Arthur Rimbaud. Na ocasido, o critico-poeta afirma que

para Rimbaud:

- 0 pior inimigo do artista é o aburguesamento. Sinais de aburguesamento:
repeticdo dos outros, auto-repeti¢do, amor da solugéo facil, autocontentamento,
cosmossatisfagdo, compromissos, concessdes ao ‘gosto’ do publico e dos
criticos, obras de arte feitas para agradar (naturalmente estamos falando do
artista adulto. No periodo de formacéo, o jovem poeta deve repetir para aprender;
todavia, fique sempre claro tratar-se de aprendizagem, e que se passe logo que
possivel para o laboratério e, finalmente, para a descoberta, a criacdo e a
pregacdo do novo); (Faustino, 2004, p. 80)

Posteriormente, na mesma edigdo, Faustino realiza a publicacdo de excertos da obra
rimbaudiana em verso e em prosa. Dentre esses, encontram-se trechos traduzidos da Carta a Paul

Demeny, enviada pelo poeta de Charleville.
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Pois EU € um outro.

O primeiro estudo do homem que quer ser poeta é seu proprio conhecimento,
completo; pesquisa sua alma, inspeciona-a, experimenta-a, aprende-a. A partir
do momento em que a conhece, deve cultiva-la!

Digo que é preciso ser vidente, fazer-se vidente.

O Poeta se faz vidente através de um longo, imenso e consciente desregramento
de todos os sentidos. Todas as formas de amor, de sofrimento, de loucura;
pesquisa a si proprio, esgota em si mesmo todos 0s venenos para conservar deles
apenas a quintesséncia. Inefavel tortura em que ele tem necessidade de toda a fé,
de toda a forga sobre-humana, onde se transforma dentre todos no grande doente,
no grande criminoso, no grande maldito — e no supremo Sabio! Pois chega ao
desconhecido! Pois cultiva sua alma, que ja era rica, mais que qualquer outro!
Chega ao desconhecido e mesmo quando, enlouguecido, terminasse por perder
a compreensdo de suas visdes, ja as teria visto.

Portanto o poeta é na verdade ladréo de fogo.

A espera disso, exijamos do poeta 0 novo — ideias e formas. (Rimbaud apud
Faustino, 2004, p. 87-88)

Percebe-se como Faustino, com todo o seu arcabouco de leituras, interpreta e incorpora
em seu ethos poético alguns aspectos rimbaudianos expressos em Carta a Paul Demeny: ha, em
Faustino, o autoconhecimento e o autoaperfeicoamento como uma das condic¢Ges primordiais para

o “fazer-se” poeta. Assim, o poeta brasileiro, em seus Didlogos de Oficina, diz:

Pois a critica do universo — natural e social — por parte do poeta, critica feita
perante homens (que, é bom sempre lembrar, tém visto no poeta um dos seus
intérpretes, um dos seus guias) implica uma escala de valores e julgamentos que
ndo pode ser estabelecida sem um preparo especial, toda uma autocritica, toda
uma ascese. Para isso 0 poeta precisa conhecer-se a si mesmo; disciplinar seus
mecanismos de raciocinio, de modo que possa tornar-se objetivo, imparcial, sem
preconceitos, sem tendéncias arbitrarias — tudo isso sem que fique prejudicada
aquela ‘simpatia’ de que ja falamos: agrupar a um tempo a sua percepgdo de
pormenor e do conjunto; desenvolver sua mente no sentido das ideias em acéo,
da visdo total do mundo, do sentimento total da época, do ‘sentir com’ seu povo;
procurar perceber o maximo através das imagens mesmas em que sua percepgao
sera mais tarde expressada, mostrando as relagdes e distingdes entre objetos do
conhecimento poético; procurar ‘conhecer poeticamente’ o mundo — € n&o
simplesmente conhecé-lo filosofica, cientifica ou misticamente. (Faustino, 1977,
p. 45-46)

A0 mesmo tempo, 0 poeta piauiense, em entrevista a Ruth Silver (pseuddnimo de Mary

Ventura) em 16 de dezembro de 1956, comenta:

Quanto ao que ja publiquei, em livro ou alhures, gostaria de aproveitar esta
oportunidade para esclarecer, ‘a quem interessar possa’, que tudo que faco, por
enquanto, tem um sentido de experimentagdo, tanto no nivel ético, metafisico,
psicoldgico, quanto no plano estético. Quero ser, ainda por muito tempo, um
poeta em formacéo e em transformacéo [...]. (Faustino, 2003, p. 507)

Faustino se via como “poeta em formag¢do e em transforma¢dao”, reconhecendo a
necessidade de se tornar e de se criar como poeta — assim como Rimbaud o demonstrava a Paul

Demeny. No entanto, o poeta brasileiro se distancia do francés em relagdo ao “longo, imenso e
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consciente desregramento de todos os sentidos”, dando preferéncia a disciplina dos “mecanismos
de raciocinio” e a aproximac¢do da objetividade e da imparcialidade. Sobre tal assunto, afirma

Faustino em “Que ¢é poesia?”:

A prépria nocdo do todo é, frequentemente, vitima do mesmo perigo. Como o
homem ordinério estd sempre fazendo, alguns poetas [...] percebem o todo de
modo “apenas” fragmentado, deformado, exatamente porque se mostram
incapazes de afastar, na medida do possivel, e numa certa fase da percepcao,
suas proprias subjetividades, sua posi¢do no interior de uma classe social, seus
preconceitos filosoficos, estéticos, etc., no momento de perceber o objeto — e
mais ainda no momento de raciocinar sobre um objeto. (Faustino, 1977, p. 51)

Por outro lado, o ser-poético faustiniano almeja o desenvolvimento de uma perspectiva
totalizante e adamica, buscando transcender a limitacdo e a cisdo propiciadas pela condicdo e
pelos sentidos do ser humano. O poeta-critico piauiense complementa:

Uma percepgdo tendente ao absoluto tem de ser objetiva quanto possivel, nesse
sentido. Ocorre-me, todavia, uma outra feicdo, igualmente relevante da
percepcao do objeto por parte do poeta. Refiro-me ao fato de ver o poeta a coisa
a um tempo de modo inteiramente original, fresco, recente — como se Se tratasse
de algo nunca visto ou nunca ouvido, ainda sem nome, recém-criado — e ao
mesmo tempo carregada de toda a experiéncia ndo so pessoal, do proprio poeta,
como de todos os homens (Faustino, 1977, p. 51)

Em sequéncia, o editor de Poesia-Experiéncia sumariza:

Uma percepgéo, em suma, a um tempo horizontal: a coisa no momento, agora,
guase intemporal em toda a sua possivel novidade considerada em abstrato: e
vertical: a coisa e sua historia, ndo s6 sua prépria ancestralidade, como também
a histéria do conhecimento que os homens — poetas ou ndo — tém tido dessa
mesma coisa. (Faustino, 1977, p. 51)

Nessa perspectiva, o abandono performado pelo sujeito inscrito em “Prefacio” nos parece
a rendncia de parte de si, parte esta relacionada a parcialidade e ao preconceito em prol da
formacéo do eu-poético, transcendente e totalizante — o “eu” que se torna “outro”. Tendo proposto
determinadas possibilidades de leitura referente a renuncia feita pelo sujeito, direcionemos nossa
focalizacdao ao seu empenho aos “mitos essenciais”.

Pensando-se em Pessoa (2011, p. 33), 0 eu-lirico de “Ulisses” descreve o mito a partir de
sua contraditoriedade, “o nada que é tudo”, estabelecendo-0, concomitantemente, como: 0 nada,
por ter sua existéncia questionada por meio de um escopo histérico; o tudo, por ter dentro de suas
linhas de significagdo, uma visdo de mundo e uma atribuigcdo identitaria de um povo: trata-se,
como traz Burkert (1991, p. 17-19), de uma estrutura de sentido estabelecida por meio da
construgdo de metéforas ao nivel de narracdo. Em adicéo, na perspectiva de Grimal (2019, p. 15),

0 mito promove a criacdo de imagens, sendo uma realidade que evolui de acordo com
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determinadas condigdes historicas. Para Brandao (2007, p. 35), o mito ¢ um “relato de um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, mediante a intervengao de entes sobrenaturais”.

Listam-se, dessa forma, perspectivas diferentes ¢ complementares sobre a palavra “mito”
com a finalidade de melhor compreender a utilizacao feita pelo poeta. Deixemo-las em suspenso
para refletirmos sobre o determinante “essenciais”. Esse relaciona-se ao ser, ao imprescindivel,
ao principal e ao fundamental. Elementos que ao serem colocados em presenga no corpo poético
corroboram com os argumentos apresentados em relacdo ao abandono de uma parte de si
performada pelo poeta.

Almejando tornar-se um outro, dotado de mecanismos de raciocinio disciplinados; e
renunciar a alcunha de “poeta das rosas”, Faustino se entrega aos mitos essenciais, isto €, a criagao
de imagens e de realidades; aos relatos de acontecimentos de criacdo poética ocorridos no tempo
primordial, no tempo do “dito antes”, no Génesis, no “Prefacio”, mediante a intervengdo do Poeta-
Fazedor. Ao mesmo tempo, essa entrega molda o ente poético faustiniano e sua esséncia,
buscando promover uma experiéncia transcendente e se afastar das limitaghes inerentes ao
humano.

Essa perspectiva do Poeta-Fazedor encontra-se presente, ainda, em outras instancias em
que o sujeito oculto de “Quem fez esta manha” se manifesta. Dessa maneira, tal sujeito €, além
de tudo, um “raio” que procura fecundar a “manha”. E interessante perceber como a voz poética
vale-se de elementos presentes ao redor do imaginario pertencente ao deus grego Zeus de maneira
a potencializar o elemento criador em sua poética; haja vista que o governante do Olimpo €
conhecido, também, por seus diversos amores procriadores.

Nota-se, em adi¢do, que ndo ha uma espécie de equiparacdo entre a figura poética e a
figura de Zeus, tendo em consideracdo que todos 0s aspectos utilizados pelo poeta se encontram
préximos ao deus do Olimpo; ou seja, 0 Fazedor se abandona a mitos essenciais, predestina seus
temas as parafrases do touro e as metaforas do cisne, além de ser um “raio” — elementos adjacentes
a figura de Zeus que colocam a figura poética ao redor do rei do Olimpo mesmo sem estabelecer
uma relacdo equiparativa.

Percebe-se, através da analise das escolhas feitas pelo poeta em sua intencéo criativa, o
impeto de se aproximar de aspectos presentes na construcdo dessa figura mitologica, em
especifico, da poténcia (pro)criadora do rei dos céus grego. Nesse prisma, o Fazedor, sendo um
raio, mostra-se imbuido da vontade demilrgica de seu criador, pois 0 Poeta-Fazedor passa a
“fecundar” a “manha”. Assim, adiciona-se um elemento primordial da poética faustiniana: coisas-

criadas-criadoras, “repetir para aprender, criar para renovar” — um poeta criador recriado a partir
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da (re)criacdo ou repeti¢do da tradigdo; o abandono de parte de si em busca do ‘“outro”
transcendental.

Corroborando o0s aspectos supracitados, analisa-se outra acdo do Poeta-Fazedor: o
“penetrar” nos “labirintos do tesouro”. Novamente, ressalta-se a conotacao geradora do poema,
as luzes da utiliza¢do do verbo “penetrar”. Assim, direciona-se o olhar a “coisa” fecundada pelo
poeta, isto é, os “labirintos do tesouro”. Anteriormente, apresentou-Se a relacdo entre o uso da
palavra “labirinto” e sua conotagdo mitologica referente a Dédalos e a Minos. No entanto, sabe-
se que em poesia, a palavra € colocada em presenca a partir de uma maxima potencializagédo de
seu significado, ou seja, todos 0s seus semas sdo apresentados em concomitancia por meio de seu
uso poético.

Balestriero (2011, p. 70-71), ao discutir os versos em questdo, apresenta algumas
possibilidades de interpretagdo. A pesquisadora retoma o “labirinto” como o simbolo do
inconsciente, interpretando a a¢do do Fazedor a partir do descobrimento de “todo um mundo
interior, com expressiva subjetividade, ao qual o poeta chega por um rigoroso trabalho, em uma
modulacdo poematica inusitada, conciliando um alto grau de liberdade poética ao preenchimento
de profundas necessidades humanas” (Balestriero, 2011, p. 71).

Tal perspectiva se mostra em consonancia com 0s apontamentos feitos anteriormente
referentes ao abandono de si realizado pelo poeta, tendo em vista o elemento de
“autoconhecimento” presente em tal ato. Cré-se, assim, na validade da perspectiva apresentada;
e, entdo, busca-se explora-la de modo a observar determinadas nuances manifestadas através do
uso dessas figuras.

Meditando sobre o tema “O que ¢ poesia?”’, em especifico, sobre a distingdo entre prosa

e poesia, Faustino, valendo-se das vozes de seus poetas ficticios, afirma:

- Sera entdo por isso que a genuina linguagem prosaica, sendo comunicativa por

exceléncia, ndo pode dispensar um maximo de clareza, de exatiddo e de
‘inconfundibilidade’ — ao passo que a poesia sempre se pdde dar ao luxo da
ambiguidade (cujas maquinagdes, segundo Empson, constituem o préprio cerne
da poesia), do mistério eleusino, da formula magica... (Faustino, 1977, p. 66)

O modo como o0 poeta-critico descreve a poesia se assemelha a caracterizacdo de
“labirintos do tesouro”. A palavra “labirinto” pode ser encarada a partir do enigma, da dificuldade,
do interligado. Em contrapartida, o determinante “tesouro” promove o sentido de riqueza, de
oculto e de valioso. Concomitantemente, para Méario Faustino, o poético relaciona-se ao ambiguo,
ao mistério eleusino e ao magico. Dessa forma, torna-se possivel conceber os “labirintos do

tesouro” como uma espécie de metafora para a poesia € para 0 poético.
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“Penetrar” nos “labirintos do tesouro” pode significar, dessa forma, o mergulho no “eu” e
na poesia de modo a se construir e a caminhar em dire¢do ao “outro” poético. Nessa perspectiva,
parece de grande valia o uso feito pelo poeta piauiense da palavra “transviver”. Em carta datada

de 15 de agosto de 1956 a Benedito Nunes, Faustino afirma:

Novidades minhas: ndo estou trabalhando no sentido legal, organizado,
“burgués”. Trabalho e ganho dinheiro em casa e o resto do tempo exer¢o minha
liberdade e estudo e escrevo. Ao mesmo tempo procuro e vou recusando
empregos gque ndao me servem. Tenho estudado como ndo o fazia desde a
América. Tenho escrito bastante e conto terminar meu poema longo dentre de
um més e tanto. Em suma, estou vivendo a vida que sempre quis viver. Quanto
tempo isso durara ndo sei, porque sou ainda covarde e sei que ndo resistirei se
aparecer uma situacao realmente segura e bem paga. Posso dizer-te que estou
muito mais tranquilo e feliz que em Belém. Tenho “transvivido” muita coisa.
(Faustino, 2017, p. 86)

Trazemos essa citacdo longa em sua integridade com a finalidade de melhor compreender
0 contexto de utilizacdo do neologismo apresentado pelo autor. Trata-se de um contexto em que
0 autor direciona grande parte de seus esforcos aos estudos e a escrita. Nota-se, ainda, que 0
momento descrito por Faustino se assemelha ao tempo vivido nos Estados Unidos, experiéncia
crucial na producdo de O homem e sua hora (ha de nos lembrarmos da caracterizacdo de Faustino
sobre o seu proprio livro como “espécie de relatorio de meia duzia de anos de aprendizagem
poética" (Faustino, 1977, p. 278).).

N&o se pode ignorar também os elementos linguisticos utilizados na producéo da palavra.
Tem-se a soma entre o prefixo “trans” com o seu sentido de “além de” e o verbo “viver”,
promovendo uma significacdo referente ao transcendental. Alude-se ao combate entre Homo e
Mundos, no qual a poesia guia o poeta ao seu “nirvana especial”. Aliando, assim, o contexto de
uso ao modo de criacdo da palavra, estabelece-se o “transviver” como a experiéncia da
transcendéncia promovida por meio da leitura e da escrita, sobretudo, poéticas — “a penetra¢do”
nos “labirintos do tesouro”, etapa fundamental de seu processo de criagdo; o “repetir para
aprender”; o conhecimento de “it” prévio ao “make it new”.

Ha de se ressaltar o aspecto formativo desse modo de experiéncia. O “penetrar” nos
“labirintos do tesouro” parece-nos intimamente ligado ao devir poético faustiniano, tendo em vista
a sequéncia de acdes estabelecidas pela voz poética. Valendo-se de verbos no pretérito perfeito,
a voz poética retrata o Poeta-Fazedor como esse sujeito que fez a “manhi”, “penetrou” os
“labirintos do tesouro” e “predestinou” seus “temas” a “parafrases do touro” e a “traducdes do
cisne”, com o intuito de “abandonar-se” a “mitos essenciais”.

Nessa perspectiva, em tom metapoético, o poeta desvela seu processo criativo, colocando

em presenga o objeto poético criado (a “manha”), o modo de criagdo (as “parafrases do touro” e
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as “traducdes do cisne”) e os seus pré-requisitos criativos (o “penetrar” nos “labirintos do
tesouro”). Como diria Faustino (1977, p. 29): “Aquele que verdadeiramente vive um poema,
imediatamente, por mais que disso ndo se dé conta, muda de vida”. Percebe-se como tais
elementos encontram-se intimamente ligados de modo a dificultar o estabelecimento de qualquer
fronteira entre eles. Nota-se, ainda, a confluéncia entre a estrutura e a temética abordada —
sentencas se ligam harmonicamente a caminho de seu proximo, colocando em presenga um objeto
poético que se confunde com a leitura, a producao poética e a formacao do “eu”.

Tendo abordado determinados aspectos referentes as aces desempenhadas dentro do
corpo textual e suas possiveis interpretacdes, intenta-se, neste momento, discutir sobre 0s
elementos temporais constituintes do poema. Previamente, constatou-se a utilizacdo majoritaria
de verbos no pretérito perfeito. Ao se colocar tal constatacdo em confronto com a temaética
criadora delimitada pelas a¢6es do sujeito inscrito no corpo poético, estabelece-se um possivel
panorama em que a temporalizacdo se constroi a partir da alusdo ao primoérdio criador,
apresentando e configurando, concomitantemente, objetos criado-criador.

Como apontamos anteriormente, ¢ possivel realizar a leitura de “Prefacio” em conjungao
a outros poemas do livro. Ao valermos dessa perspectiva, podemos compreender uma relagédo
intrinseca entre a temporalizacdo dessa producdo e o material mitolégico. No entanto, faz-se um
adendo antes de elaborarmos nossa argumentacao. E conhecida a relacio etimologica engendrada
na lingua portuguesa entre o tempo e a mitologia. Devido as raizes de nossa lingua, tal relacdo
encontra-se em potencial. Assim, ndo buscamos acessa-las ao acaso sem a permissdo do poeta.

Optamos por proceder dessa forma em razdo da acao de Faustino ao engendrar 0s poemas
subsequentes a “Prefacio”. Cita-se, como exemplo, a figura da aurora que reencontrard sua
presenca na obra faustiniana no poema final, “O homem e sua hora”, de modo a relaciona-la ao
epiteto atribuido em Homero: “Cujos sacerdotes/Repetirdo a cada aurora (hrodo, Hrododaktulos
Eos, brododaktulos!)” (Faustino, 1985, p. 189). Ademais, a “noite” torna-se, na producao
homoénima ao livro, “nox”, retomando o verso virgiliano do VI Canto da Eneida: “nox ruit,
Aenea” (Faustino, 1985, p. 184).

Assim, é perceptivel a inscricdo, nessas figuras, da acdo das divindades mitoldgicas,
originadoras dos vocabulos hodiernamente pertencentes ao campo semantico do tempo, que vao,
um a um, realizando o processo de temporalizagdo no poema. Estabelece-se, entdo, um estrato
temporal do poema em que se cria, acessando 0s planos divinos da mitologia, um novo tempo,
um tempo fecundo, um tempo primordial, isto €, a génese, a origem da concretizacdo desse impeto
poético demiurgico. A partir dessa tematica, percebe-se a presenca de Orfeu e do orfismo ao

considerarmos os apontamentos feitos anteriormente. O desejo 6rfico, que para o poeta piauiense,
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infunde-se na vontade de criar. “Prefacio” parece-nos o gérmen, também, desse desejo no poema:

o0 de acessar um plano transcendental da linguagem em que se torna possivel a criacao.
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3.3 A legenda

Anteriormente, discutimos sobre 0 espago e o tempo primordiais construidos poeticamente
por Faustino. Com a finalidade de compreender com uma maior profundidade tal questéo,
dedicamos essa parte de nosso trabalho a analise do poema “Legenda”, integrante da se¢do
“Disjecta membra” de O homem e sua hora. Ao longo do desenvolvimento da critica faustiniana,
tal producdo se mostrou pouco explorada de modo que foram encontrados apenas alguns
comentérios esporadicos e dispersos em alguns trabalhos.

Os versos constituintes do poema receberiam sua primeira apreciagéo critica através do
artigo de Méario Chamie na revista Dialogo, publicado em 1955 e intitulado “O homem e sua hora
(Mario Faustino)”. Para Chamie (1986, p. 278), o poeta de O homem e sua hora se manteria em
um conflito de aceitacdo ao se concentrar na “vivéncia do ‘ethos’ cristdo” e reconsiderar,
artisticamente, o “sentido do paganismo helénico através dos seus simbolos e mitos”. Nessa
perspectiva, o desenvolvimento desse processo de encontro entre tais valores traria a obra
“originais solugdes estéticas”. Entdo, ao discutir sobre as instancias em que o poeta piauiense teria
resolvido plasticamente determinadas questdes concernentes ao dogma, vale-se dos primeiros

versos de “Legenda”. Apresentemos, assim, tal produgéo:

Legenda

No principio

Houve treva bastante para o espirito
Mover-se livremente a flor do sol
Oculto em pleno dia.

No principio

Houve siléncio até para escutar-se
O germinar atroz de uma desgraca
Maquinada no horror do meio-dia.
E havia, no principio,

Tao vegetal quietude, tdo severa
Que se estendia a queda de uma lagrima
Das frondes dos herois de cada dia.

Havia entdo mais sombra em nossa via.
Menos fragor na farsa da agonia,
Mais éxtase no mito da alegria.

Agora o bandoleiro brada e atira
Jorros de luz na fuga de meu dia —

E mudo sou para cantar-te, amigo,
O reino, a lenda, a gloria desse dia. (Faustino, 1986, p. 149-150)
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O préximo trabalho encontrado em nosso levantamento, que dedicaria algumas linhas de
apreciacdo ao poema, foi publicado em 1979. Trata-se da tese de Livre-docéncia de Antonio
Manoel dos Santos Silva, Poesia e Poética de Mario Faustino. Os comentarios relacionados a
“Legenda” aparecem nos subcapitulos: “A poesia como motivo subsidiario”, “‘Ontem de ouro,
hoje de obscura cinza’” e “O principio da extensdo”. Santos Silva (1979, p. 228) ressalta a
presenga da “figura do poeta-cantor, caracterizado, porém, como carente de poder de expressao
desejada”, referenciando o verso “E mudo sou para cantar-te, amigo,” (Faustino, 1986, p. 151).

Ao discorrer sobre o poema “Mensagem”, o pesquisador (Silva, 1979, p. 266) argumenta
em favor de um elemento conector entre dois mundos opostos, entre o “passado como plenitude”
e 0 “presente como privagdo”. Seria através dessas formas que “o poeta torna interna uma atitude
optativa que associada a evocagdo de um mundo feliz, parece implicar, pelo menos, neste poema,
a consciéncia de um profundo dano existencial, desconhecido naquele mundo de plenitude”
(Silva, 1979, p. 266).

Em sequéncia, constata a existéncia de uma implicacdo semelhante presente no poema
“Legenda”. Em sua analise, o processo de temporalizagdo do poema se estabeleceria através da
contraposi¢do entre: o “agora” e o sintagma “No principio” e seus equivalentes, “entdo” e “desse
dia”, retomando o “tempo biblico das origens”. A caracterizagdo de cada eixo temporal se da,
segundo Silva (1979, p. 267), por meio de uma “inversdao simbolica”, na qual, o tempo da
plenitude ¢ figuratizado por meio da “treva bastante” do “siléncio” e da “vegetal quietude”.
Haveria, ainda, uma espécie de nostalgia do tempo primeiro sentida por esse “poeta-cantor”,
levando-o a considerar o tempo presente como “negativo” e “carregado de violéncia”. Ao final
de sua argumentacdo, é destacado 0 verso “mudo sou para cantar-te, amigo”, utilizando-0 como

uma chave de leitura para se descobrir um significado latente do poema:

O passado perdido desvela-se como sendo aquele tempo em que a palavra
poética (o verbo cosmogbnico) brota espontaneamente das coisas, sendo tao
necessaria e existencialmente consistente quanto elas, ou melhor, sendo
determinante delas, uma vez que Ihes dé vida. Contrariamente, a palavra atual,
isto é, a palavra situada no tempo de dominio da racionalidade, torna-se, segundo
a fala do poeta-cantor, impotente na tentativa de exprimir aquela [sic] mundo
primeiro.

Temos portanto, neste poema, um estreito vinculo tematico entre o tempo e a
poesia, vinculo que nos faz retornar as imagens conceituais de VIDA TODA
LINGUAGEM, com a diferenca de que, em LEGENDA, a ineficécia da palavra
humana frente a eficacia da linguagem do poema divino, isto €, o mundo surgido
pela acdo do verbo, fica mais clara gragas ao uso do motivo biblico posto nos
versiculos iniciais do Génesis. (Silva, 1979, p. 268)
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Em 1975, Albeniza Chaves, também, nos traria sua analise de “Legenda”. A “inversao
simbolica”, apresentada por Santos Silva, ¢ caracterizada, em Chaves (1986, p. 53) como a
exploragdo dos “valores de campo das palavras”, um processo passivel de atribuir ao vocabulo
“diferentes sentidos”. Em seguida, estabelece-se uma descricdo dos elementos estruturais do
poema, destacando a utilizacdo da anafora e de aliteracdes, além do modo de emprego dos tempos
verbais. A pesquisadora, ainda, caracteriza o poema a partir de sua configuragdo como um dos
“membros esparsos” de “O homem e sua hora”.

Em 1991, Maria Lucia Goncalves Balestriero, por meio de sua dissertacdo, oferece-nos
sua perspectiva em relagdo ao poema “Legenda”. Tracando, assim como Santos Silva (1979),
paralelos entre “Mensagem” ¢ “Legenda”, concebe a estruturagao do corpo textual em duas linhas
opositivas: 1) outrora, primdrdios e plenitude e 2) agora, contemporaneidade e caréncia. Identifica
(Balestriero, 2011, p. 93), de maneira semelhante aos trabalhos anteriores, a conota¢do incomum
atribuida ao tempo primordial pelo poeta.

A treva e a sombra, segundo a analista, relacionadas ao inconsciente, ao reino noturno, a
uma forca destruidora e ao trabalho falho, passam a adquirir um sentido positivo; enquanto sol e
luz, figuras ligadas a razéo e a inteligéncia, sdo concebidos por meio da negatividade. Nessa
perspectiva, Balestriero (2011, p. 93) atinge conclusdes semelhantes as de Silva (1979, p. 268):
“o dominio da racionalidade que eles indiciam, a palavra atual, revela-Se incapaz de expressar a
plenitude daquela época”.

Em seleta organizada por Carlos Evandro Martins Eulalio em 2000, intitulada Literatura
piauiense em curso: Mario Faustino, encontra-se o poema “Legenda”, cuja presenga se mostra
apoiada por notas explicativas feitas pelo antologista. Iniciando a discusséo a partir do titulo do
poema, relacionando-o a “lenda”, considera (Eulalio, 2000, p. 64) tal produgdo “antologica”,
estruturada por meio de dois movimentos indicadores do “grau de potencialidade do ator criador”
em diferentes “estadgios de nossa era”: passado e presente. Assim, conclui: “diante da treva, do
siléncio, da quietude e da sombra, 0 espirito mostra-se mais sensivel aos apelos criativos; diante
de brados e impregnado de jorros de luz, a voz do criador se cala” (Eulalio, 2000, p. 64).

Torna-se importante ressaltar que, apesar de apresentarmos um panorama referente ao
modo como a critica tratou 0 poema, ndao obtivemos acesso ao texto publicado por Benedito Nunes
no Jornal do Brasil em 1956. Através da leitura de outros trabalhos, é perceptivel que o filésofo
em sua apreciacao critica dedicou algumas laudas para analisar o poema.

Nessa perspectiva, com o auxilio das analises produzidas por esses trabalhos selecionados
através de nosso levantamento bibliografico, iniciamos nossa ag¢ao analitica. “Legenda”, como ja

havia apontado Antonio Manoel dos Santos Silva (1979, p. 202), possui uma forma livre. Sdo
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dezenove versos, divididos em quatro estrofes, constituidas, respectivamente, por doze e trés
versos, seguidos por dois disticos. Em um primeiro momento, é perceptivel um movimento
decrescente em relacdo a estruturacdo da estrofe: ha uma grande estrofe, acompanhada por trés
menores. Contudo, apesar da auséncia de uniformidade manifesta na disposicdo dos versos, ha,
como ja constata Chaves (1986, p. 56), a predominancia do decassilabo.

Como sinalizaram os trabalhos citados anteriormente, 0 emprego dos verbos — em adicdo
aos sintagmas “No principio”, “entdo” e “agora” — no corpo textual do poema promove um efeito
de sentido de passagem temporal, tendo como ponto de partida o “passado” e o retorno ao
presente. Ao se debrucar sobre essa questdo, Santos Silva (1979, p. 268) identificaria, a partir do
verso “No principio”, a relagdo com o Pentateuco. Contudo, ao nos depararmos com o texto
biblico, tais relagdes nos parecem mais intimas.

Antes de apresenta-las, torna-se necessario explicitar algumas questdes. Existem alguns
cuidados necessarios ao se tratar do texto biblico: sabe-se da existéncia de suas multiplas versdes
e traducbes. N&o temos a intencdo, no entanto, de trabalharmos com um dos textos no original ou
algo do género, tendo em vista que, além de ndo termos indicios de que o poeta detinha
conhecimento do hebraico biblico, trata-se de um esforco digno de um trabalho a parte, distinto
de nossos objetivos. Nessa perspectiva, importa-nos, antes, 0s textos cujo acesso a Faustino
poderia ter sido estabelecido.

Concomitantemente, é-nos impossivel delimitar com qual ou quais dessas versdes e
traducbes o poeta tenha tido contato — uma situacdo que nao inibe a nossa investigacdo. Tendo
em vista tais consideracdes, ndo se mostra um espanto a atitude de alguns pesquisadores em nao
estabelecer relagdes mais aprofundadas entre “Legenda” e o primeiro capitulo de Génesis. No
entanto, ap6s empreendermos uma anélise comparativa entre diferentes versdes e tradugdes dos
primeiros versiculos da Biblia, foram encontrados determinados elementos cuja presenca se
mostra constante no corpus selecionado, tornando-se possivel atestar uma espécie de consenso.

Nesse processo, buscou-se estreitar 0 escopo de nossa investigacdo ao nos direcionarmos
as linguas conhecidas por Faustino até 1955, ano de publicacdo de O homem e sua hora e
“Legenda’: o portugués, o inglés, o latim e o francés. Dessa forma, consultamos, em portugués,
atraducdo de Jodo Ferreira de Almeida, de Antonio Pereira de Figueiredo e a Biblia de Jerusalém;
em inglés, a versdo “americanizada” da King James Bible e a traducéo de John Nelson Darby; em
latim, a Vulgata; em francés, a traducdo de Lemaistre de Sacy e La Sainte Bible de Louis Segond.

Em nossa leitura, alguns elementos presentes em “Legenda” como “principio”, “treva” e
“espirito” encontraram também sua presen¢a no material consultado, seja através do mesmo

vocabulo em portugués, ou através de uma palavra equivalente nas outras linguas: “principio”,
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“treva” ¢ “espirito” tornam-se, respectivamente, em inglés, “beginning”, “darkness” e “Spirit”;
em latim, “principio”, “tenebrae” e “spiritus”; em francés, ‘“commencement”, “ténebres” e
“Esprit”. Ademais, ha, no corpus, a acao desse espirito que se move sobre algo.

Caso realizemos uma andlise referente as escolhas dos verbos empregados pelos
tradutores, existem algumas divergéncias em relagdo a utilizagdo do verbo “haver” e seus
equivalentes presentes nas linguas estrangeiras. Ferreira de Almeida e o tradutor de A Biblia de
Jerusalém utilizam-se do verbo em questdo ao traduzir as Palavras Sagradas criadoras de Deus;
enquanto Figueiredo aproxima-se da Vulgata e a formula “Fiat lux” ao valer-se do verbo “fazer”.
As traducdes francesas selecionadas, ao descreverem a Criacdo, valem-se do verbo “étre”,
equivalente aos nossos “ser” e “estar”, sem complemento do sujeito, promovendo o sentido de
existir. Por sua vez, a King James Bible ¢ a tradug¢ao de Darby usam “There be”, equivalente ao
nosso “haver”.

Nessa perspectiva, devido a presenca desses elementos em comum tanto nas versdes
consultadas quanto em “Legenda”, tem-se indicios suficientes para argumentarmos sobre a
possibilidade de um processo de intertextualidade com o texto biblico engendrado pelo poeta.

Assim, elegemos a traducao de Jodo Ferreira de Almeida com a finalidade de ilustrar tais relacGes:

No principio criou Deus 0s céus e a terra. A terra, porém, era sem forma e vazia;
havia trevas sobre a face do abismo, e o Espirito de Deus pairava sobre as aguas.
Disse Deus: Haja luz; e houve luz. E viu Deus que a luz era boa; e fez separago
entre a luz e as trevas. Chamou Deus a luz Dia, e as trevas, Noite. Houve tarde
e manhg, o primeiro dia. [...] E disse: Produza a terra relva, ervas que déem
semente, e arvores frutiferas que déem fruto segundo a sua espécie, cuja semente
esteja nele, sobre a terra. E assim se fez. A terra, pois, produziu relva, ervas que
davam semente segundo a sua espécie, e arvores que davam fruto, cuja semente
estava nele conforme a sua espécie. E viu Deus que isso era bom. (Biblia,
Génesis, 1, 1-12).

Ao emparelharmos a leitura dos dois textos, percebemos intimas semelhancas entre ambos
em relacdo a temporalizacdo e a escolha de figuras. Tanto o texto biblico quanto a producao
faustiniana colocam em presencga o tempo primordial, o tempo da criagdo, por meio do sintagma
“No principio”. Concomitantemente, esse tempo ¢ povoado por figuras semelhantes: a treva, o
espirito em movimento, a luminosidade (“flor do sol” e “luz”) e a vegetacdo (“vegetal quietude”,
“relva”, “ervas” e “arvores frutiferas”). Ha, ainda, nos textos, a utilizacdo similar do verbo
“haver”, possibilitando a presenc¢a das figuras citadas anteriormente (com excegao da vegetacao)

no corpo textual:

“Houve treva bastante para o espirito

Mover-se livremente a flor do sol
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Oculto em pleno dia.” (Faustino, 1986, p. 149)

“Havia trevas sobre a face do abismo, e o Espirito de Deus pairava sobre as aguas. Disse Deus:

Haja luz; e houve luz.” (Biblia, Génesis, 1, 2-3)

Nessa perspectiva, existem confluéncias suficientes entre os textos para se argumentar em
favor da possibilidade de “Legenda” estruturar a temporalizagao dos primeiros quinze versos, isto
¢, desse “passado” a partir do primeiro capitulo de Génesis — como se fosse permitido a voz
poética 0 acesso ao mistério do primordio, deste mundo em vias de ser criado, ou como Faustino
(Faustino, 1977, p. 239) descreve a Invengdo de Orfeu, uma “natura naturans”, “um mundo
verbal”, “um mundo de antes mesmo da cria¢ao da palavra”. O poeta torna-se Vidente, assumindo
0 manto do Profeta e recriando, em imagem poética, a sua visao da génese do mundo.

Assim, se em um primeiro momento atestamos as semelhancas entre a génese biblica e o
poema faustiniano com a finalidade de argumentarmos em favor da presenca do elemento
intertextual, pode-se, entdo, direcionar o nosso olhar para as diferengas entre os textos. Nessa
perspectiva, se a acdo de criar encontra-se em presenga em Génesis 1, em “Legenda”, tal agdo se
mostra de forma eliptica, oculta ou em potencial, tendo em vista a dissonancia em relacdo ao
Pentateuco, estabelecida a partir da auséncia de verbos empregados no imperativo como “Haja
luz” e “Produza a terra relva”. Ademais, nao nos parece sem razao que a anafora, “No principio”,
é posta em posicao solitaria, isto é, desacompanhada por outro termo no verso, sugerindo, através
do espago em branco e da utilizagdo de figuras criadas (“flor do sol”, “dia”, “vegetal quietude”),
a presenca da Criacdo.

No entanto, faz-se necessario tornar explicito o porqué de termos concebido o trato da
tematica de criagdo realizado pela voz poética como um elemento, além de eliptico, “potencial”.
Quando propusemos que a temporalizagdo de “Legenda” se desenrola a partir do tempo
primordial do Geénesis, refere-se a uma porcao presumida entre o primeiro e o quarto dia da
criacdo. O recorte feito pelo poeta coloca em presenca no corpo textual um momento especifico
em que o mundo, ja criado, sera, ainda, recriado e reorganizado — tendo passado quatro dias, fez-
sealuz, o céueaterra, o dia e a noite, 0 mar e a terra, 0 sol e a lua, a relva e a arvore; no entanto,
serdo feitos, ainda, as aves e as baleias, as feras e 0s répteis, 0 homem, a mulher e a morte. Reside,
nesse recorte temporal, essa caracterizacdo dupla do espacgo, um concreto e presente no poema, e
outro em potencial, sugerido pela relacéo intertextual.

Apesar de nos apresentar somente um recorte desse tempo, a voz poética parece consciente

da totalidade. A visdo do primordio se contamina pela ciéncia da futura queda ao nos depararmos
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com os versos “Houve siléncio até para escutar-se/O germinar atroz de uma desgraca/ Maqguinada
no horror do meio-dia”. Através do uso metaforico do verbo “germinar” relacionado a figura
“desgraga”, seguido da presenga da “vegetal quietude”, pode-se depreender a referenciacdo ao
banimento do humano do Eden, que, ao sofrer da artimanha maquinada da serpente, sucumbe a
tentacdo e prova do fruto proibido.

Por outro lado, em relacdo ao texto biblico, hd uma auséncia primordial no poema
faustiniano: a figura do ente divino criador. Em Génesis, o Espirito é parte desse Deus que cria 0
mundo através de sua voz. H4, ainda, algumas tradugdes que retratam o Espirito como o “sopro”
divino. De toda forma, o espaco primordial biblico é povoado e caracterizado pela voz divina;
enquanto que, em “Legenda”, predominam o siléncio, a quietude e o decrescimento do “fragor”.

Nessa perspectiva, ao valer-se da tematica da criacdo do mundo de Génesis como um
ponto de partida, 0 génio criativo do poeta a modifica, retratando-a de forma eliptica. Assim,
diante da auséncia dessa voz divina criadora, pode-se atestar a possibilidade desse mundo ser
configurado como uma natura naturans, essa natureza criadora, essa natureza que cria e se cria —
uma caracterizacgdo tal como Santos Silva (1979, p. 268) descreve o0 tempo em que “a palavra
poética (o verbo cosmogdnico) brota espontaneamente das coisas”.

Assim se estabelecem a “inversao simbolica” de Santos Silva (1979, p. 267) e os processos
descritos por Chaves (1986, p. 53) e por Balestriero (2011, p. 93). A treva e o siléncio séo
concebidos positivamente pela voz poética, em nossa leitura, por se ligarem ao Caos do primérdio
e por terem em si elementos constitutivos de um tema caro a poética faustiniana: a criacdo de um
mundo, uma natura naturans, anterior a criacdo da palavra, em que o poeta pode contemplar o
desenrolar da criacdo. Ademais, a anterioridade a palavra pressupde a evocacao de palavras em
estado novo, em estado de novidade; pressupde a evocagdo de sons que, pelo seu encanto, tornam
presente a “coisa” referenciada — uma obsessao de Faustino, uma obsesséo que, como levantamos
anteriormente, € orfica.

No entanto, o contraste entre esse passado primordial exaltado pela voz poética e o
presente ndo nos parece tdo severo quanto foi atestado pelo pesquisador. Em sua leitura, Santos
Silva (1979, p. 268) concebe a impoténcia da “palavra atual” por meio da caracterizacdo da voz
poética como “muda”, afirmando: “a palavra atual, isto ¢, a palavra situada no tempo de dominio
da racionalidade, torna-se, segundo a fala do poeta-cantor, impotente na tentativa de exprimir
aquela [sic] mundo primeiro”. Ao nos atentarmoS a comparacdo feita pelo poeta no poema,
percebe-se que as alteracdes estabelecidas entre passado e presente se contrastam por meio de
uma gradacdo: mais sombra, menos fragor e mais éxtase. Tem-se um processo que, ndo obstante

o favorecimento ao primdrdio, ndo execra o presente.
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Além disso, Faustino, em sua formacdo poundiana, argumentava a favor dos elementos
estruturais da poesia como a logopeia, a fanopeia e a melopeia, descrevendo a poesia como a arte
da palavra, a arte de “exprimir percep¢des através de palavras, organizando estas em padrbes
logicos, musicais e visuais”. (Faustino, 1977, p. 60). Tal acao do piauiense, talvez nao o coloque
em oposi¢do a essa “palavra situada no tempo de dominio da racionalidade”, tendo em vista que,
para 0 poeta, a poesia, também, é pensamento, é raciocinio. Concomitantemente, se a “palavra
atual” utilizada por Faustino fosse, em sua visdo, impotente, qual seria o sentido de dedica-las a
reconstrucdo desse tempo cosmogonico?

Por certo esse mudo poeta-cantor ndo seja tdo impotente. De certo esse mundo primordial
criador ndo se encontre tdo distante. Como expressamos anteriormente ao analisarmos 0s seus
escritos criticos, Faustino expressava a sua fé nos poderes ocultos e magicos da palavra, atestando
a existéncia de um plano outro da linguagem, o poético, a lingua eterna — um plano, ainda sim,
“atingivel”. Ao discutirmos sobre essa questdo, notamos o seu cuidado ao afirmar que o poeta
sente a necessidade do poema de ser forma (Faustino, 2003, p. 230). Atestamos, entdo, a
necessidade de uma espécie de harmonia entre poeta e poema. Tal harmonia, em nossa concepcao,
encontra-se expressa em “Legenda”.

Ao analisarmos a organizacdo do poema, constatamos anteriormente, a existéncia de
quatro estrofes, divididas, respectivamente, em doze e trés versos, e dois disticos finais. Caso
relaciondssemos a estrutura a expressao do tema, é perceptivel a construcéo de quatro momentos
distintos estruturados pela voz poética de modo a acompanhar a extensdo de cada estrofe. Ha,
nessa perspectiva, um momento de apresentacdo desse tempo primordial cosmogoénico; um de
comparacgéo entre passado e presente; seguido de outros dois, situados no presente, de modo a
delinear, respectivamente, a a¢do do “bandoleiro” e a da voz poética.

Tendo em vista que a apresentacdo desse tempo primordial ja foi bastante abordada, serdo
focalizados, em nossa anélise, neste momento, 0s outros trés momentos. Anteriormente, ainda,
apontamos a comparacdo feita pela voz poética estruturada pela gradacdo. Resta-nos investigar
0s elementos presentes na estrofe: a sombra, o fragor, o éxtase; além da vida, da “farsa da agonia”
e do “mito da alegria”. Sao préprios do tempo primordial, apresentado nos primeiros versos, a
treva e o siléncio, elementos capazes de abafar determinados mecanismos sensoriais e de agugar
outras faculdades da percepcdo. Esses desdobram-se, na segunda estrofe, respectivamente, na
profusdo de sombras e na diminuic¢do do fragor.

O éxtase sentido pela voz poética parece-nos acessivel a partir da visao turva pelas trevas
e da audigdo agucada pelo siléncio. O mundo cerra os olhos do poeta e se cala. As sombras

povoam a sua via (ou seria vida?). O fragor se amaina. Cessa 0 embate entre poeta e Mundus, essa



99

encenacdo agbnica. Restaura-se a harmonia: a plenitude se transforma em éxtase. No entanto, o
momento é interrompido a partir da intromissdo de uma figura antagonica. Jorrando luz sobre as
trevas, o bandoleiro suspende o éxtase. Em meio a quietude, brada. A fuga ou a cangédo do dia se
vé abafada pela intromissdo. O poeta transforma a vis@o recebida em imagem poética e inicia 0
seu canto: “No principio...”.

Nessa perspectiva, a figura do bandoleiro se reveste de uma certa ambiguidade. Embora
ele se apresente a partir da acéo de inserir na imagem poética elementos opositivos a plenitude
instaurada, isto é, a luz e o brado, é somente ap0s a sua presencga que 0 poeta se pde a cantar.
Findada a agdo do bandoleiro, a voz poética vale-se do travessdo e da conjungdo aditiva “e”,
destacando e estabelecendo uma espécie de continuidade entre as estrofes e as a¢des das diferentes
figuras inscritas no corpo textual. Assim, a intromisséo, apesar de antagonica, se estabelece como
necessaria para o surgimento do canto.

Por outro lado, o bandoleiro se configura a partir da participagdo em um “bando”.
Contudo, a voz poética o apresenta sozinho, distanciado da coletividade responsavel por
caracterizéd-lo. Teria sido ele segregado ou expulso? Teria sido ele quem “maquinou” uma
desgraca no “horror do meio-dia”?

Ao mesmo tempo, em sua maioria, 0s dicionarios atribuem uma conotacdo negativa ao
vocébulo, descrevendo-o como um bandido ou como um individuo mentiroso. Dessa forma, ao
considerarmos os sentidos possiveis da palavra e as acdes desempenhadas por essa figura relativas
ao lancamento de “jorros de luz”, o bandoleiro faustiniano parece se aproximar do anjo de luz
expulso dos céus, Lucifer.

Os contrérios, nessa lenda, complementam-se. A “inversdo simbdlica”, a conotagdo
positiva atribuida a treva e ao siléncio, da-se em razdo dessas figuras proporcionarem a acao de
outros elementos contrarios. A treva permite 0 movimento do espirito a flor do sol. A quietude
viabiliza o entendimento ou a escuta da queda de uma lagrima. O bandoleiro satanico promove o
canto de exaltacdo a obra divina. Concomitantemente, em relacdo ao estrato sonoro, entre
“agonia” e “alegria”, forma-se uma rima. Tal movimento engendrado pela voz poética é
demonstrado, também, pela eleicdo do género cléssico da fuga ao complementar o “dia” do poeta.

De acordo com Michels (2003, p. 116-117), a fuga trata-se de uma peca polifénica com
numero de vozes variavel. Ainda segundo o tedrico, tendo atingido o seu apice na época de Johann
Sebastian Bach (1685-1750), tal género possuiria um “principio regular, estrito mas a0 mesmo
tempo cheio de fantasia”, sendo considerado, na época, a “imagem de uma harmonia universal
superior”. Trazendo como exemplo a fuga Il em dé menor de Cravo Bem Temperado | de Bach,

0 pesquisador apresenta-nos alguns elementos constitutivos da fuga nessa composic¢ao bachiana:
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O tema (sujeito) ouve-se primeiro em sua forma original como dux (condutor), na voz
intermédia e depois como resposta ou comes (acompanhante) na voz superior. O dux
esta na ténica, d6 menor e comega com um do, ao passo que 0 comes, estd no quinto
grau, a dominante e comeca com um sol. Por motivos de ordem tonal, o comes modifica
0 salto de quarta dé2-sol* do dux [...]. Enquanto isso, na voz intermédia ouve-se um
contraponto (contratema, contra-sujeito). [...] Entretanto, as outras vozes continuam:
0 contraponto (c. 7-8) ouve-se na voz superior enquanto a voz intermédia acrescenta
um segundo contraponto. Assim se conclui aquilo a que se chama exposi¢do da fuga
[...] naqual todas as vozes apresentaram uma vez integralmente o tema. (Michels, 2003,
p. 117)

Nessa perspectiva, esse género pode nos dizer respeito a uma composi¢cdo em que duas
vozes, iniciadas por notas distintas, porém complementares (nesse caso, “d6” e “sol” sao bases
integrantes da triade do acorde d6), expressam harmonicamente o tema musical. Analogamente,
na fuga faustiniana, elementos contrarios e complementares se unem para a exposi¢do do tema.
Treva e luz. Siléncio e brado. Passado e presente. O bandoleiro que ilumina as trevas e cessa 0
siléncio. A organizacdo estréfica do poema reflete tal questdo: ha primeiro uma exposicdo do
passado, seguida de um confronto entre passado e presente; e finalizada pela constatacdo de um
presente e de um poeta, contagiados pela visdo do primdrdio.

Dessa forma, o poeta “mudo” ndo seria um simbolo de impoténcia, mas sim um indicio
da harmonia com o passado criador. Na configuracdo desse poeta, encontram-se 0s elementos
constituintes desse mundo primevo povoado pela treva e pelo siléncio. Trata-se da sensibilidade
poética que sente a necessidade desse objeto, desse tempo primordial, de ser forma, de ser “coisa”,
absorvendo para si, as caracteristicas desse mundo criador. “E mudo sou”. Modifiquemos: E,
mundo sou. Esse mundo, recebido em visdo pelo poeta, € siléncio, é mudo. Entdo, o poeta assim
se torna para canta-lo, procurando expressar, através de sua fuga, essa “harmonia universal

superior”, esse tempo cosmogodnico de criagao.
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3.4 O brado orfico

“Agonistes” encontra-se presente em O homem e sua hora (1955) de Mario Faustino, na
segunda se¢do, intitulada “Sete sonetos de amor e morte”. E possivel depreender inovagdes
formais veiculadas pela obra faustiniana: o soneto, forma tradicional na poesia brasileira, passa a
ser transfigurado pelo poeta a partir da supressao dos espacos graficos, dotando o corpo do poema
de uma determinada unicidade.

Tal construgéo estrutural se apresenta como uma constante no livro de estreia do poeta
piauiense — um indicio de um trabalho com a tradigdo que visa a produ¢do do novo, o “repetir
para aprender, criar para renovar”, o “make it new”. Em relagdo a “Agonistes”, ao realizar uma
observacdo em formato de nota de rodapé sobre o combate entre Homo e Mundus apresentado
por Faustino em “Dialogos de Oficina”, Nunes (1977, p. 32) afirma: “o poeta como lutador, num
sentido ético e até metafisico, € um dos temas da poesia de Mario Faustino. Em direta relacao
com esse tema esta o soneto ‘Agonistes’, de O homem e sua Hora”.

Nessa perspectiva, tendo em vista a relacdo proposta por este trabalho entre a concepgéo
apresentada em Faustino relacionada a luta entre Homo e Mundus com elementos da trajetéria de
Orfeu, uma atividade analitica — que visa desvelar determinadas relacdes presentes na tessitura

textual responsaveis pela criacdo de uma imagem poética — justifica-se.

Agonistes

Dormia um redentor no sol que ardia
O louro e a cera, dons hipotecados

Da carne postulada pelo dia;

Dormia um redentor nos incensados
Lencdis que a lua péstuma cobria

De mirra e de acafroes embalsamados;
Dormia um redentor no navegante
Das mortalhas de escuma que roia

O verme de seus sonhos abafados;

E até no atol do sexo triunfante

Do mar e da salsugem da agonia
Dormia um redentor: e era bastante
Para acorda-lo o verso que bramia

No cérebro do atleta e 1& morria. (Faustino, 2009, p. 61).

O poema é formado a partir de decassilabos heroicos, apresentando uma estrutura ritmica,
em sua maioria, com toénicas na segunda, sexta e décima silaba, com exce¢do do oitavo e do
décimo terceiro verso que possuem, respectivamente, acentos na terceira, sexta, decima e na

quarta, sexta e décima. De acordo com nossa analise, estabelece-se 0 seguinte esquema métrico:
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1° Dor/MIA/ um/ re/den/TOR/ no/ sol /que ar/DI/
2° O/ LOUJro e a/ celra, IDONS/ hi/po/te/CA/

3° Da/ CAR/ne/ pos/tu/LA/da/ pe/lo/ DI/;

4° Dor/MIA/ um/ re/den/TOR/ nos/ in/cen/SA/
5° Len/COIS/ que a/ lua/ POS/tu/ma/ co/BRI/

6° De/ Ml/rra e/ de a/ca/FROES/ em/bal/sa/MA;/
7° Dor/MIA/ um/ re/den/TOR/ no/ na/ve/GAN/
8° Das/ mor/TA/lhas/ de es/CU/ma/ que/ ro/i/

9° O/ VER/me/ de/ seus/ SO/nhos/ a/ba/FA;/

10° E a/TE/no a/tol/ do/ SE/xo/ tri/un/FAN/

11° Do/ MAR/ e/ da/ sal/SU/gem/ da a/go/NI/
12° Dor/MIA/ um/ re/den/TOR/: e e/ra/ bas/TAN/
13° Pa/ra a/cor/DA/-lo o/ VER/so/ que/ bra/MI1/
14° No/ CE/re/bro/ do a/TLE/ta e/ 14/ mo/RRI./

Dessa forma, identifica-se um sistema de rimas, majoritariamente toantes,
A/B/A/B/AIBICIAIBICIAICIAIA, contando, também, com a presenca de rimas internas. Vale
ressaltar, ainda, a presenca recorrente de consoantes fricativas, vibrantes e oclusivas.

Ao refletir sobre os aspectos sintaticos do poema, é possivel notar uma espécie de
paralelismo na construcdo dos versos, tendo em vista a utilizagdo da anédfora “Dormia um
redentor” no primeiro, no quarto, no sétimo € no décimo terceiro verso. Sendo assim, torna-se
possivel realizar uma divisdo, a partir de critérios sintaticos, do poema em trés momentos
distintos. No primeiro, entre o primeiro e 0 nono verso, ha trés conjuntos feitos por meio da
anafora, de seu desenvolvimento e de sua atualizacdo; ilustrados a partir do seguinte esquema
sintatico: Dormia um redentor [adjunto adverbial de lugar] que [sujeito + verbo no pretérito

imperfeito] [objeto direto].

Dormia um redentor no sol que ardia
O louro e a cera, dons hipotecados

Da carne postulada pelo dia;

Dormia um redentor nos incensados
Lencdis que a lua pdstuma cobria

De mirra e de acafrdes embalsamados;
Dormia um redentor no navegante
Das mortalhas de escuma que roia

O verme de seus sonhos abafados;
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O que nos permite a estruturacdo da seguinte tabela:

Tabela 1 — A sintaxe de “Agonistes”

Dormia um Primeiro conjunto Segundo conjunto Terceiro conjunto

redentor

[adjunto adverbial | No sol Nos incensados len¢ois No navegante da

de lugar] mortalha de

escuma

[sujeito + verbo no | [um redentor que] ardia | [a lua pdstuma que] [um redentor que]

pretérito cobria roia

imperfeito]

[objeto direto] O louro e a cera, dons | [um redentor] de mirrae | O verme de seus
hipotecados da carne de acafrdes sonhos abafados
pelo dia embalsamados

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

Em sequéncia, nota-se a instaura¢do de um segundo momento intermediario nos versos de

nimero dez e onze em que nao se utiliza a anafora citada anteriormente.

E até no atol do sexo triunfante
Do mar e da salsugem da agonia

44

Por meio da utilizagdo da conjungao aditiva “e” e da preposi¢ao indicadora de limite “até”,
ocorre uma atualizagdo dos lugares em que se estabelece o sono do sujeito “redentor”. Por fim,
entre 0s versos de nimero doze e quatorze, estabelece-se o Gltimo momento do poema em que a
anafora é retomada. Entretanto, a estrutura anterior passa a ser transfigurada por meio da

utilizacdo dos dois pontos e de uma nova organizagao sintatica.

Dormia um redentor: e era bastante
Para acorda-lo o verso que bramia
No cérebro do atleta e 1a morria.

A continuidade instaurada através do uso do verbo dormir no pretérito imperfeito é
rompida ao estabelecer-se a oposicdo com uso do sintagma [era bastante] somado a forma
infinitiva de acordar, formando uma dissonancia tanto no nivel fénico quanto no sintatico e no
semantico. Entretanto, tal ocasido dissonante e descontinua dara lugar novamente para a utilizagdo
de verbos no pretérito perfeito, retomando o ritmo instaurado anteriormente.

Em relacdo aos aspectos semanticos do poema, opta-se por analisé-los respeitando a

separacdo dos momentos sintaticos propostos por este trabalho. No primeiro conjunto, hd o



104

estabelecimento de um ambiente diurno marcado pela figura do sol; concomitantemente tem-se
um redentor que realiza a acdo de arder o louro e a cera. Esse tipo de acdo é interessante do ponto
de vista analitico, em func@o de seu carater inovador: o redentor, afetado corporalmente pelo
ambiente solar, estende a sua transfiguracdo as figuras que o adornam, isto &, o louro e a cera.

Essas, a0 mesmo tempo, conferem a tal sujeito o heroico, em funcéo da presenca do louro,
e o funebre, devido a existéncia da cera, encarada neste trabalho como metonimia de vela, deciséo
justificada pelo campo semantico instaurado por figuras que aparecerdo posteriormente no poema.
Em concomitancia, tais figuras sdo classificadas como “dons hipotecados da carne postulada pelo
dia”, tornando possivel uma interpretacdo em que a gloria e a morte se instauram como garantias
de sobrevivéncia mesmo se o tempo venha promover a sucumbéncia corporea.

Ao direcionarmos nosso olhar para os aspectos fonicos de tal conjunto, percebe-se o
predominio, nos dois primeiros versos, de vogais fechadas e de semifechadas em posicGes tonicas,
como em “dormia”, “redentor”, “ardia”, “louro” e “dons” — tendéncia que sera contrastada com a
presencga da vogal “a” no final do segundo verso € no comeco do terceiro através das palavras
“hipotecados”, “carne” e “postulada”. Por outro lado, ressalta-se a presenca marcante de
aliteragdes em “r”’ (dormia, redentor, ardia, louro, cera e carne) e em “s” (sol, dons, hipotecados,
postulada) em oposicdo a consoantes oclusivas (redentor, ardia, hipotecados, postulada e dia).

Estabelece-se, entdo, um sistema sonoro construido a partir da oposicdo entre vogais
fechadas, semifechadas e abertas, entre a continuidade proposta pelos sons de “r” e de “s” e a
brevidade inerente as consoantes oclusivas. Tais oposi¢cdes corroboram o que se encontra expresso
no plano semantico. O sono funebre do redentor diante do sol; a escuriddo proposta pela morte
em plena luz do dia. O dom, dadiva inata duradoura, esvai-se em face do tempo implacével. Um
jogo sonoro disposto em métrica Unica e harmonizado pela rima, formando um sentido pautado
por transformacdes sutis e constantes.

Em seguida, no segundo conjunto, constata-se uma alteracao espacial, transitando para
uma ambientacdo noturna, a partir da presenca lunar. O aspecto flnebre se acentua por meio da
caracterizagdo da figura da lua como “pdstuma”. Ademais, a transfiguragdo do corpo do sujeito
presente no poema da lugar a presenca de determinados elementos préprios a ritos funerarios.
Nessa perspectiva, hd uma profusdo de aromas insaturada nesses trés versos: o sono do redentor
é estabelecido em incensados lengois; ao mesmo tempo em que a lua pdstuma o cobre de mirra e
de acafrbes embalsamados.

A partir da compreenséo das acdes tomadas pela lua, torna-se perceptivel a proximidade
entre este astro e o sujeito. A qualificacdo dessa figura ja nos fornece tal subsidio, tendo em vista

0 uso do adjetivo postumo de modo a estabelecer uma ligacdo entre o sono funebre do redentor e
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a lua. Simultaneamente, cabe ao astro desempenhar os ritos funerarios e propiciar a integridade
corpdrea do sujeito. Logo, percebe-se a intimidade entre o0 espaco e o sujeito do poema: enquanto
0 sol acelera o processo de desintegragéo, a lua tenta reverté-lo. Ambas as agdes assinalam o
carater passivo do sujeito redentor entregue a mercé dos elementos naturais.

Em relacdo a estrutura fonica deste conjunto, apesar de dar continuidade a métrica dos
versos anteriores, percebe-se uma distinta utilizacdo de vogais e consoantes. A anafora ainda
garante a presenca de vogais fechadas e o retrato sonoro semelhante deste momento do sono; no
entanto, estabelece-se uma predominancia de vogais abertas ¢ semiabertas em “incensados”,
“lengois”, “embalsamados” de modo que a rima toante se apresenta a partir da vogal “a”. Chama-
se a atencdo, também, para a utilizacdo de sons nasais, além do uso acentuado de fricativas em
comparagdo com o0s versos anteriores a partir da instaura¢do dos vocabulos “incensados,
“leng6is”, “postuma”, “embalsamados”, “agafroes” e “embalsamados”. Assim, aliando o sentido
produzido pelo estrato fonico ao semantico, percebe-se um alivio na tensdo estabelecida outrora,
corroborando para o estabelecimento de um instante em que tal sono é marcado pelo conforto e
pela estabilidade.

Ao refletir sobre o terceiro conjunto deste momento proposto por nossa analise, nota-se
uma nova alteracdo no espaco: o sono funebre do redentor desloca-se para um ambiente
“navegante”, visto como fluvial-maritimo. Os len¢dis incensados tornam-se mortalhas de escuma,
reproduzindo movimentos anteriores presentes na tessitura do poema: é estabelecida uma relagéo
sujeito-espaco de modo a dotar o redentor de novas configuragcdes. No entanto, se nos conjuntos
anteriores a acao da morte se aproxima do sujeito por meio da desintegracdo corporal ocasionada
pelo tempo e dos ritos funebres desempenhados pela lua, nesta ocasido, a morte é dotada de uma
maior evidéncia a partir da aparicao das “mortalhas de escuma”.

Os aspectos ritmicos desse conjunto se apresentam semelhantemente aos versos
anteriores: a presenca da anafora e da rima toante entre “navegante” e “abafados”. No entanto, o
uso das consoantes se assemelha aos dos primeiros versos a partir da alternancia de ténicas com:
consoantes oclusivas (“mortalhas” e “escuma”) e fricativas (“verme”, “sonhos” e “abafados”);
vogais abertas e fechadas. Tal esquema fonico sugere um instante de dinamismo, seguido por um
momento de tensdo que se dissipa gradualmente — 0 sono no navegante das mortalhas de escuma,
como se 0 uso das oclusivas nos remetesse a0 movimento do corpo do atleta. Ao passo que ao ser
roido o verme de seus sonhos abafados, a obscuridade, promovida a partir da utilizagdo dos sons
de “r” e de “s” em adicdo as vogais semifechadas e fechadas (“i”, “e” e “0”), parece se dissipar

com a presenga da vogal aberta “a” aliada a fricativa “f”. Como se o alivio ao abafamento do

verme fosse gradativamente sentido no nivel fonico.
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Torna-se interessante notar, ademais, uma possibilidade de leitura em que este sujeito se
desloca de campos terrenos a uma plano espiritual. Alguns fatores corroboram nossa leitura:
diferentemente dos versos anteriores, 0 sono do sujeito passa a ser caracterizado a partir da
abstracdo. A dicotomia diurno-noturno cede lugar ao sonho enquanto o agonista navega em suas
mortalhas de escuma, uma espécie de transito pelo Rio Estige em direcdo aos infernos. Outro
ponto de interesse analitico d&-se a partir da presenca da primeira acéo direta realizada pelo sujeito
dentro do poema. Anteriormente, compreendemos a acdo de arder o louro e a cera como uma
consequéncia da proximidade entre sujeito e seus adornos. Porém, o redentor, agora, passa a “roer
o verme de seus sonhos abafados”, demonstrando o seu carater ativo. Algo que nos permite
conceber tal mudanca a partir da transi¢do para um novo plano, no qual a¢fes por parte do morto
tornam-se permitidas.

Nessa perspectiva, a figura do verme torna-se importante para a compreensao do sentido
do poema, tendo em vista a presenca de uma espécie de inversdo logica. A associacdo da tematica
fanebre a figura do verme é costumeiramente tratada atraves da apresentacdo do animal rastejante
como o sujeito responsavel pela acdo de roer (pensa-se, por exemplo, na dedicat6ria de Memorias
Postumas de Bras Cubas (Assis, 2014, p. 27)).

Tal inversdo propiciada pelo poema corrobora para o estabelecimento de um sujeito em
um plano além do real experienciado pelos sentidos humanos, podendo ser encarado, entdo, como
um ambiente espiritual de transicdo entre a vida e o além-vida. Tal proposta de leitura ainda se
potencializa por meio da caracteriza¢do do sono no poema. Se tivemos indicios de que se trata de
um sono funebre ao longo da leitura proposta por este trabalho, a configuracdo do sonho do
redentor como “abafado”, isto €, como ndo totalmente concretizado, fornece subsidios para situar
tal sujeito neste plano intermediario. Somente a partir da finalizacdo da acdo de roer sera
concretizada a transicdo do sujeito, algo que veremos no momento subsequente do poema.

Ao caminharmos para o segundo momento do poema, segundo a nossa proposta, tem-se
a Ultima atualizacdo do espaco percorrido pelo redentor. Nessa ocasido, como citamos
anteriormente, ndo ha a presenca da anafora e a ligagdo aos versos anteriores se estabelece através
da conjungdo aditiva “e”, seguida da preposi¢ao “até”. Indica-se, entdo, a chegada ao destino final
por parte do redentor — o navegante das mortalhas de espuma ¢ suplantado pelo “atol do sexo
triunfante do mar e da salsugem da agonia”. Percebe-se como a ideia de chegada a um ponto
limitrofe ¢ sugerida sonoramente pela contiguidade entre as palavras “até” e “atol”; a0 mesmo
tempo, a sugestdo da continuidade passa a ser evidenciada pela repetida utilizacdo das preposicoes

“do” e “da”, além do uso da rima entre “agonia” e “roia”.
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Tendo em vista a figura do atol como um conjunto de ilhas circulares cujo centro contém
um lago interno, a circularidade e a fluidez inerentes a concretude dessa figura permite-nos, se
levarmos em consideracdo a natureza abstrata dos substantivos que formardo a configuracdo do
espaco (sexo triunfante e agonia), a compreensdo dessa figura como uma metafora para o apice
dos momentos experienciados pelo agonista. Nessa perspectiva, ha, ainda, a presenca do
especificador “do sexo triunfante” que em um primeiro momento salta aos olhos do leitor como
uma espécie de corpo estranho.

No entanto, ao refletirmos sobre o especificador final que caracteriza tal espaco, isto e,
“da agonia”, um substantivo presente no campo da abstracéo, estabelecem-se indicios para se
direcionar a leitura de “sexo triunfante” como uma metéafora para a fecundidade e para a criacao
bem-sucedida. Assim, h& a presenca de um sujeito ilhado no apice do mar da agonia; e, a partir
dessa unido, dar-se-a o surgimento do novo, algo que serd materializado nos proximos versos do
poema.

Enfim, chega-se aos trés versos finais do poema. Como foi dito anteriormente, neste
momento final do poema, h4 uma espécie de configuracdo sintatica que destoa dos versos
anteriores. A utilizacdo de verbos no pretérito imperfeito é sucedida pelo uso dos dois pontos em
adi¢do a presenga do sintagma “era bastante”. O uso da pontuagdo indica uma pausa e uma quebra
da expectativa construida pelos versos anteriores, como se a construcdo ritmica do poema
demonstrasse indicios da chegada do novo. Esses indicios se mostram concretizados por meio da
presenca do verbo acordar; acdo que promove a transformacdo do estado do sujeito presente no
corpo textual. O redentor transita do sono agonico e funebre a vigilia através da acdo do verso,
isto €, da palavra poética.

Torna-se de grande valia ressaltar a énfase dada pelo poeta ao poder da palavra poética.
Primeiro, ao direcionarmos a atencao para a construgdo “era bastante” em oposi¢do ao sindnimo
possivel “era suficiente”, ja se tem indicios da magnitude do poderio versifico. Em adigdo, é
possivel destacarmos o uso do verbo “bramar” que potencializa a a¢do desempenhada pela
palavra. Por fim, a propria mudanca de estado do sujeito, anteriormente ligado ao funebre e ao
agonico, demonstra a poténcia conferida a poesia.

Tal visdo apresentada na tessitura do poema viria a ser retomada por Faustino em sua
atuagdo como critico literario. Em “Diédlogos de Oficina”, na se¢do “Para que poesia?”, o critico,

atraves da voz de seus poetas ficticios, diz:

Na poesia encontra 0 poeta, quando os deuses estdo de seu lado, sua unidade
existencial. Ela reine harmoniosamente — pelo menos é esse um de seus
objetivos — o0s aspectos antagbnicos da personalidade do poeta, gerando
finalmente paz em seu microcosmos anteriormente revolto, as vezes até cadtico.
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Através de sua arte o poeta se concentra, se afirma, se liberta — da mesma
maneira que os demais homens, cada um em seu oficio, ou em sua devocao.
(Faustino, 1977, p. 31).

Ligando as palavras do critico as do poeta, propde-se, entdo, uma perspectiva existencial
faustiniana em que a vida e a poesia organizavam-se de modo complementar — esta auxilia o poeta
na criacdo de um saber relativo ao ser e a sua propria existéncia. Nao é sem razdo que Faustino,
posteriormente, em carta a Benedito Nunes, relataria: “poesia e vida minha deverdo seguir
paralelas, até que a morte nos separe” (Faustino apud Chaves, 2004, p. 44).

Concomitantemente, outros aspectos deste poema analisado por este trabalho transbordam

na continuagdo do “Dialogo de Oficina” aqui citado:

A poesia provoca, deflagra, registra, sublima e decide a luta entre o poeta e 0
universo, luta que sempre pode acabar ou pela derrota do artista — sempre de
certo modo uma vitéria — ou por um sereno pacto final entre os dois cosmos
exterior e interior, reconciliados. No combate bem combatido entre Homo e
Mundus, a poesia conduz o poeta ao seu hirvana especial. A esse ponto volta a
cena o leitor consciente, que ndo poderia deixar de aproveitar, em sua luta
pessoal da experiéncia vivida pelo agonista poético, que transmite suas vivéncias
pelo veiculo verbal (Faustino, 1977, p. 32).

Previamente, deixou-se subentendido o conflito entre o sujeito apresentado no poema e o
espaco. Tem-se como exemplo 0s trés primeiros versos em que se estabelece a transfiguracao
corporal do redentor a partir da acdo do ambiente solar. Assinala-se no poema, desta maneira, 0
confronto exposto pelo critico entre Homo e Mundus, em que a palavra poética, além de auxiliar
na organizacao existencial do poeta, mostra-se como a chave para a superagédo de tal embate. A
condugdo ao “seu nirvana especial” pode ser facilmente vista na construcdo poética através da
transformacéo do estado do redentor de sono funebre e agdnico para a vigilia.

E de interesse analitico também a presenca da palavra “combate” nas palavras do poeta
ficticio e da configuragdo do redentor ao longo do poema analisado. Ainda néo discutimos o titulo
do poema e dos epitetos legados ao sujeito descrito no texto. “Agonistes” ¢ uma adaptacao da
palavra grega aywvioric que em portugués deu origem ao vocabulo “agonista”. Nos diferentes
dicionarios consultados, agonista faz referéncia aos lutadores da Grécia Antiga dedicados ao
robustecimento fisico. Por outro lado, segundo o dicionario grego-portugués, aywviarrc pode ser:
“1 competidor; atleta 2 advogado; orador, 3 ator 4 mestre em uma arte ou ciéncia.” (Malhadas;
Dezotti; Neves, 2006, p. 11).

O agonista frequentava 0 ayov (agon), descrito como:
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1 assembleia; reunido; conselho 2 jogo; competicdo; concurso 3 combate; luta 4
debate 5 litigio 6 interesse que leva a luta; luta espiritual ou mental 7 luta mortal;
esforco penoso 8 lugar de reunido ou de jogos; campo; arena 9 Ret. veeméncia
do discurso ou do argumento 10 Agon, divindade da competi¢do. (Malhadas;
Dezotti; Neves, 2006, p. 10-11)

Assim, os verbetes nos fornecem um respaldo para melhor compreender a caracterizacao
dada pelo poeta ao sujeito presente no poema. N&o se trata de um atleta no sentido pertencente a
palavra como se conhece hodiernamente. Mas sim de um sujeito engajado no combate a partir
dos sentidos difundidos pelas sociedades presentes na Grécia Antiga. Faz-se necessaria, portanto,
a visita aos campos da filosofia agonistica e as nuances inerentes a esse tipo de “lutador”.

Para isso, recorremos a Nietzsche (2014) devido ao arcabouco teorico préprio a Faustino,
além da sua adesdo parcial a leitura feita pelo filésofo alemé&o. Enfim, somos direcionados a obra
Cinco prefacios para cinco livros ndo escritos e ao texto “A disputa de Homero”, no qual se
estabelece a visao nietzschiana sobre o agonismo. No escrito do filésofo, ha a distingdo entre tipos
diferentes de disputas simbolizadas através das distintas deusas Eris. Em primeiro, descreve-se o
combate pautado pela aniquilacdo do oponente — uma espécie de expurgo do édio, exemplificado
por meio das a¢bes sanguinarias desempenhadas por Alexandre, o Grande.

Em contrapartida, hd um segundo tipo de confronto, uma visdo da deusa a partir do cime,
do rancor e da inveja, elementos vistos positivamente pelo filésofo. Nessa perspectiva, esses
elementos estimulam a humanidade para a acdo, promovendo uma disputa em que 0 outro nao
deve ser aniquilado. Dessa forma, diante da competicdo, promove-se o desenvolvimento de si
préprio gque se desdobra em a¢des positivas para a sociedade como um todo. O adversario, entéo,
mostra-se como um componente necessario nessa equacdo para a promogdo de novas
“grandezas”.

Com tais questdes no horizonte, novos sentidos se desvelam sobre a imagem do “atol do
sexo triunfante do mar e da salsugem da agonia”. Pode-se, agora, compreender a agonia, antes
como um estado de combate necessario para o desenvolvimento de si, ao invés de simplesmente
encaréa-la como um sentimento aflitivo. E através da fertilidade, metaforizada através da figura do
“sexo triunfante”, presente na disputa e no combate que se aflora a faculdade criativa. Nao ¢ sem
razdo: logo em seguida, a figura do verso se mostra presente no poema; e, com este, da-se a
mudanca de estado do sujeito.

Ao mesmo tempo, percebe-se como tais questdes trabalhadas a partir da linguagem poética
se desdobravam na vida do piauiense. Sua biografa, Lilia de Silvestre Chaves escreve:
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Sempre preocupado com sua aparéncia, Mario Faustino era ndo apenas
elegantissimo em seus trajes escolhidos com zelo, como também cuidava do
corpo, perseguindo o equilibrio harmonioso entre o corpo e o espirito, aquele
ideal da educacdo ateniense, por volta do século V: o nobre e o belo — kalos
kagatos —, 0 homem que buscava a perfeicao, referenciado, na Grécia antiga, por
Soéfocles e Platéo. (Chaves, 2004, p. 57)

Ao colocar vida e poesia paralelamente, deixam-se indicios da vida do homem em sua
poesia. Tal autoaperfeicoamento proposto por esta visdo agénica de mundo segundo Nietzsche
materializa-se no poema, nos escritos criticos de Faustino e em sua vida através do embate entre
Homo e Mundos. Este, por sua vez, é provocado, deflagrado, registrado, sublimado e decidido
pela palavra poética.

Ao mesmo tempo, esse ideal em Faustino busca ser revertido no bem coletivo. Segundo
as suas palavras: “creio que a principal obrigagcdo da poesia, em nossa época, € renovar, nesse
sentido, a linguagem, de modo a permitir, semanticamente, uma revisao do pensamento ocidental”
(Faustino apud Nunes, 2009, p. 52). O autoaperfeicoamento do poeta, inserido no combate com
0 mundo, acaba por permitir a revisdo do pensamento ocidental. Assim, a obtencdo do bem
coletivo faz-se de maneira semelhante ao aywviotiic (agonistés) inserido na polis grega. Outro
fator que corrobora para as conclusdes tracadas esta liado ao modo que Faustino concebia a poesia
como um instrumento “para ensinar, para comover, para deleitar” (Faustino, 1977, p. 29) —
elementos inerentes a concepc¢do poética faustiniana que contém em si tal consideragdo com a
coletividade.

Ao redirecionar a aten¢do ao poema, a configuracdo do sujeito inserido na tessitura do
poema como “redentor” expande a sua atuagdo para o nivel coletivo. O poeta se torna aquele que
redime, “purga e melhore o leitor ou ouvinte, fazendo-o ‘mudar de vida’” (Faustino, 1977, p. 31).
Concomitantemente, o poeta “purga também e também melhora a si mesmo, mudando
continuamente de vida, até, se possivel, fixar-se em formas definitivas de realiza¢do.” (Faustino,
1977, p. 31). Como é apresentado no poema, a redencdo de si e de outrem passa a ser
desempenhada por meio do verso. Assim diz o poeta: “De tudo o que temos visto, poder-se-a
concluir ser a recriacdo do objeto (acompanhada de sua doagédo aos demais homens, sob a forma
de palavras que compdem uma coisa S0 com 0 objeto por elas nomeado), a principal finalidade
da linguagem poética” (Faustino, 1977, p. 67).

No entanto, ha ainda no final do poema a ag&o sofrida pelo verso: este brame no cérebro
do atleta e 1a morre. Existem diferentes possibilidades de compreensdo desta acdo no poema. O
que nos parece de maior coeréncia € encara-la como a transi¢cdo para o plano navegado pelo

redentor — o retorno aos campos da espiritualidade. Concomitantemente, o ritmo e as escolhas



111

verbais presentes no poema sugerem uma continuidade das acGes apresentadas de modo que, logo,
a poesia provocara, deflagrard, registrara, sublimaré e decidird um novo combate entre Homo e
Mundus — 0 agonismo, assim, torna-se uma condi¢do existencial poética.

A partir da perspectiva tracada por este trabalho, torna-se possivel apreender confluéncias
entre a condicdo existencial poética faustiniana e a trajetoria oOrfica proposta pelos mitemas
apresentados pelo dicionéario de mitologia grega e romana de Pierre Grimal (2005, p. 340-342).
O mitologo, entdo, apresenta-nos o primeiro mitema de Orfeu por meio de sua participacdo na
expedicdo dos Argonautas. Nessa ocasido, 0 bardo lendario, atraveés da poesia, conferia a
navegacao a cadéncia das remadas, acalmava os tripulantes e as ondas durante as tempestades,
além de abafar o canto das sereias. Ndo possuindo a for¢a dos outros herois, com o poder poético,
Orfeu atua como o mediador do combate travado, “purgando” os seus ouvintes das paixdes
despertadas pela hostilidade do mundo tal qual a visao de Faustino apresentada anteriormente por
este trabalho.

Além do papel desempenhado como mediador das batalhas de outrem, h4, ainda, um Orfeu
empenhado em travar seu proprio combate, percorrendo dominios infernais a procura de Euridice.
Assim, como o “redentor” de Faustino, o poeta mitico navega em meio a hostilidade infernal e
encontra a resolucao para o combate por meio da palavra poética. Dessa forma, segundo Grimal
(2004, p. 341), por meio do canto, cessa-se o girar da pedra de Ixon, equilibra-se o rochedo de
Sisifo, mascara-se a fome de Tantalo, calma-se a célera de Cerberus. Por fim, convencem-se 0s
deuses infernais a trazerem a ninfa de volta aos campos terrenos.

O confronto de Orfeu se mostra constantemente mediado pelo poético. E por meio da
palavra que a trajetoria orfica oscila entre o plano terreno e o fanebre, tal qual o agonista
faustiniano. E, mesmo se o poeta acaba por falhar em sua empresa e Euridice encontra a morte
novamente, Faustino (1977, p. 32) diria: a derrota do artista na luta empenhada contra o universo

é sempre de certo modo uma vitoria.
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4 Relatorio Final: Conclustes

Com a finalidade de relatar e de sequenciar os produtos de nossa investigacao, dedica-se
esta secdo final do trabalho a elaboragdo de um ultimo relatério sobre a temética gerada a partir
da unido entre Orfeu e Faustino. Iniciamos o percurso investigativo por meio de um levantamento
biografico do poeta. Ao se tratar de um tema “obscuro” e permeado por uma visdo particular de
mundo, como o 6rfico, sentiu-se a necessidade de descobrir (pelo menos parcialmente) sobre esse
individuo que impactou o mundo literario brasileiro na década de 1950.

Encontrou-se, assim, uma personalidade instigante, cosmopolita, eclética e erudita cujo
transito se deu entre o nordeste e o0 norte de nosso pais, entre Estados Unidos e Brasil, entre Europa
e Rio de Janeiro, além de circular pelas linguas modernas e classicas; pelas origens catolicas e as
referéncias “pagds”; pelo Direito e pela Administracdo; pela cronica e a poesia. Nao ¢ de se
espantar que o jovem Faustino viajante de terras viria a se identificar com a figura de Pound, um
viajante de eras.

Natural da capital piauiense, Teresina, Mario Faustino, tendo iniciado sua formacéo
poetica em Belém do Para, tornou-se conhecido nacionalmente no ambiente literario da década
de 1950 pela sua atuacdo como critico de poesia pelo Jornal do Brasil no Rio de Janeiro. Nesse
interim, o poeta desenvolveu uma base tedrico-critica fomentada pela intensa vivéncia ou,
aproveitando de seu neologismo, pela “transvivéncia” das experiéncias culturais presentes em
viagens aos Estados Unidos e a paises da Europa.

Apbs termos esbocado determinados elementos constituintes da formacdo do poeta,
sobretudo a expansdo dos horizontes intelectuais do Café Central de Belém, propiciada pelas suas
experiéncias estrangeiras, buscou-se contextualizar os primeiros aspectos de nossa temética. O
orfismo, como advertimos anteriormente, apresentou-se como um desafio, justamente, por ser um
tema desprovido de um caminho epistemoldgico definido. Valendo-nos das palavras de Pires
(2015, p. 166), enfatizamos: ndo ha uma medida Orfica especifica.

Como todo material mitoldgico, Orfeu ndo se mostrou alheio a variagdo. Sobretudo, a
conjuntura orfica se reveste de relativa obscuridade por ter nutrido um culto de mistério
pertencente ao campo da Histdria das Religies cujo impacto em seu contexto sécio-historico é
descrito de modo divergente entre pesquisadores. Ha, em adi¢do, um vasto conjunto de obras de
arte que, no decorrer da historia, se empenharam em reler, reconstruir e transcriar as “coisas” de
Orfeu.

Visto que é a especialidade que escapa a investiga¢do proposta, procurou-se um aparato
tedrico, o qual poderia nos auxiliar a compreender a variagdo. Assim, aliaram-se determinadas

nocOes de traducdo aos estudos mitologicos com a finalidade de se depreender os mecanismos
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inerentes a essas transformacdes. Tal atividade proporcionou a seguinte realizacdo — entre uma
representacdo de Orfeu e outra, existe um modo de relacdo com a alteridade pautado por uma
visdo de mundo de maneira a estabelecer um processo interpretativo do material mitoldgico.

O orfismo mitico-poético, em sua condicdo de fendmeno literario, pode ser compreendido
como uma acdo tradutoria, visto que nele configuram-se um processo de criacdo e de critica
literarias e um movimento de construgdo de um ethos poético a partir do contato com o outro. No
caso moderno, entdo, o poeta orfico transcria a figura do bardo tracio e molda os instrumentos de
seu oficio, a medida que se distancia do solipsismo e exercita os caminhos da alteridade. A partir
dessas consideracdes, sdo colocados em evidéncia elementos determinantes para a investigacao
proposta, por exemplo: 0 modo como o autor realiza suas leituras relacionadas ao 6rfico e, por
meio dessas, constrdi uma nova representagdo de si e de Orfeu.

Guiados por essas premissas, estruturamos uma linha de investigacdo. Deparamo-nos,
entdo, com um individuo que, sensivel as demandas de sua época, lanca seu olhar ao passado e
ao presente, na tentativa de vislumbrar os caminhos do futuro. Trata-se de uma personalidade que
almeja conceber uma visao totalizante de mundo. Voltando-se para si, Faustino busca “disciplinar
seus mecanismos de raciocinio” (Faustino, 1979, p. 45-46), aspirando a adquirir uma
imparcialidade empatica, a sentir o mundo com o mundo. Quer conhecé-lo através da filosofia,
da ciéncia, do misticismo e, sobretudo, da poesia. Deseja, em primeiro lugar, experiencia-lo
orficamente.

Em decorréncia disso, o piauiense ndo se afasta da tradicdo, mas antes, como traz Ivo
Barbieri (1979, p. 21), procura revivé-la seletivamente. Movido pela méxima confuciana, procura
no “velho” o vivo, direcionando-se ao encontro com a heranca literaria com a finalidade de se
“formar” como poeta. Nessa perspectiva, Faustino insere em sua obra suas leituras, exibindo os
vestigios de sua formacgdo a medida que se organiza e se constroi poeticamente.

Assentadas algumas concepcdes referentes ao modo como o poeta interpreta e concebe o
real, restava-nos delinear as possibilidades inerentes ao universo orfico a fim de solidificar as
bases conceituais de nossa investigacdo. Todavia, ao nos debrugarmos sobre tal temaética, vimo-
nos diante de uma imensiddo. Como aludimos anteriormente, ha séculos, as “coisas” orficas
transitam pelos campos literarios e, até mesmo, sagrados, metamorfoseando-se incessantemente.
Nessa perspectiva, fez-se necessario um escopo de modo a, em meio a um esfor¢co puramente
organizacional e ldgico, categoriza-las, sem, contudo, deixar de considerar a permeabilidade do
material em quest&o.

Organizou-se o material orfico em duas vertentes: uma ligada aos aspectos da narrativa

do mito e outra as reminiscéncias do culto de mistérios. Orientada de acordo com as contribuigdes
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de Pires (2015), foi realizada a apresentacdo dos mitemas proprios da trajetoria de Orfeu, isto &,
a participacdo do bardo na expedicdo dos Argonautas como uma espécie de sacerdote, 0
casamento com a ninfa Euridice findado tragicamente, a empreitada infernal frustrada por conta
da desobediéncia as ordens dos deuses do Hades, o retorno ao mundo dos vivos, seguido pela
morte causada pelas bacantes.

Por outro lado, expuseram-se determinados elementos proprios dessa religido érfica como
sendo fomentadora de uma pratica civilizatéria e de um conhecimento esotérico, além de se
mostrar portadora de cosmogonia e antropogonia préprias. Dotado também de uma escatologia e
de uma cosmovisdo, o orfismo se configurou, segundo Pires (2015, p. 147), como uma “pratica
ritual, secreta e iniciatica”, fornecendo aos iniciados a preparacdo para o “bem-viver” e para o
“bem-morrer”.

Né&o obstante a organizacdo em duas vias, buscou-se, entdo, relaciona-las com a finalidade
de investigar os seus desdobramentos em nossa poesia moderna, retomando a questao feita por
Pires (2015, p. 151): “O que ¢ e o que considerar literatura orfica?”’. Na busca por esbocar alguma
tentativa de resposta, argumentou-se em favor da orientacdo do artista direcionada aos caminhos
do orfismo por meio de uma espécie de nostalgia do sagrado. O génio criativo, sentindo a
necessidade de se identificar, ver-se-ia apartado da natureza e imerso em um mundo abstrato e
disforme. O despertar do mecanismo de identificacdo viria a partir do contato com o seu
semelhante, o bardo lendério, o exilado infernal, o detentor de uma ciéncia oculta — Orfeu.

Teorizou-se, desse modo, sobre a possibilidade de que, por meio do contato com o legado
orfico, o poeta ou o artista pode novamente identificar-se com o universo, restaurando, assim, o
pacto com o Eu, o Outro e 0 Mundo. O universo dotado de anima passaria a integrar o humano
outra vez, propiciando o estabelecimento de um espaco criador. Dessa maneira, concluimos que,
o poeta orfico, em nossa concepgdo, além de conceber Orfeu como “um prototipo”, como traz
Pires (2015, p. 163), recria um meio de apreensao do real a partir do encontro com a alteridade
proporcionado pelo contato com o legado orfico.

Ao direcionarmos 0 nosso olhar ao caso faustiniano, tal processo configurou-se, em nossa
perspectiva, de maneira latente na obra do poeta de Teresina, tanto em sua concepcao de poesia e
de artista, quanto em sua concepc¢ao de mundo. A principio, constata-se o reconhecimento desse
pacto rompido por parte do poeta através da maneira como Faustino concebe esse humano,
tomado por um caos interior, em confronto com o mundo.

Nessa perspectiva, a existéncia humana como agonista (ou em sua transliteracéo do grego,
agonistes) é figurada através do combate, da disputa entre Homo e Mundus, do sono fanebre. Uma

disputa cuja resolugdo se transpassa por meio da acdo da palavra poética que reune
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harmonicamente, em paz, o “microcosmo” antes tempestuoso do poeta e do leitor. Atingindo,
assim, um plano transcendental, descrito em seus escritos criticos ou expresso no despertar de um
sono funebre em “Agonistes”, estabelece-se um “sereno pacto final entre 0s dois cosmos exterior
e interior, reconciliados” (Faustino, 1977, p. 32) a partir do verso bramante no cérebro do atleta.

Diante desse modo de concepg¢do da condicdo existencial, notaram-se paralelos com a
narrativa orfica, em especifico, relacionados ao retorno ao mundo dos vivos de um Orfeu
fragmentado pela perda. Talvez, seja por meio dessas semelhancas que, em Faustino, inicia-se a
retomada do processo de identificacdo, tendo em vista que as solugdes encontradas poeticamente
perpassam um desejo, considerado pelo poeta como o6rfico — o desejo de criar. Poesia, para Mario
Faustino, € criar, € re-criar. Refere-se a um processo capaz de retirar determinado objeto do caos,
batizando-o com palavras “insubstituiveis” e “intraduziveis” de maneira a recria-lo verbalmente.

Quicé interpretando o mundo de forma animada, o critico-poeta retrata a palavra poética
como detentora de vontade de ser — um ente em potencial, pertencente a um plano outro do
ordinario (talvez, transcendental, oculto ou divino?). As “coisas” possuiriam nomes proprios
ocultos e na sua evocacao, reside o seu poder, o poder de criar. Nessa poténcia criadora, encontra-
se o orfico faustiniano, uma forca fértil e encantadora que flui por todos os vértices da criacao.

Parece-nos, ainda, que a laténcia érfica da obra faustiniana é configurada, justamente, a
partir de sua obsessdo em produzir um poema, no qual o orfismo € a lei universal. Nessa
perspectiva, reside sua tendéncia ao “poema longo”, concretizado em “O homem e sua hora” e
idealizado em “A reconstru¢do” e na obra de sua vida, interrompida pelo desastre aéreo. As
producdes, em questdo, fazem referéncia a esse desejo intrépido e demidrgico, ja imbricado em
“Prefacio”, de tornar real esse mundo criado-criador, essa natura naturans, identificada pelo poeta
em Invencgéo de Orfeu e retratada nas visoes de “Legenda”.

Se anteriormente identificamos o reconhecimento do pacto rompido pelo piauiense, agora,
é perceptivel o seu posicionamento diante dessa questdo. Possuindo ecos do espirito do
alquimista, Faustino busca tornar-se outro, procura disciplinar os mecanismos de sentidos, passa
por um processo de iniciagdo com a finalidade de acessar o poder oculto da linguagem e, assim
diluir a distancia entre “palavra” e “coisa”. Nesse sentido, manifesta-se 0 desejo de restaurar a
harmonia perdida outrora; de cessar a encenagdo agobnica, na qual o humano se vé imerso; e de,
consequentemente, melhorar a si mesmo.

Contudo, esse processo ndo se encerra no poeta. O jornalista literario demonstrava sua
preocupacdo com a sociedade em sua atuacao, creditando a poesia a obrigacao de promover uma
revisdo semantica do pensamento ocidental. Ainda na concepcdo de Faustino, a partir do

mecanismo o6rfico, tem-se a criacdo de um mundo e de uma lingua, fornecendo, também, ao leitor
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a possibilidade de participacdo no processo. Nas palavras do critico (Faustino, 1977, p. 39), o
“leitor consciente” passa a se beneficiar do combate travado pelo agonista poético em sua “luta
pessoal” a partir da experiéncia agonica veiculada pelo poema.

Em suma, o orfismo, ao longo de nossa investigacdo, mostrou-se uma tematica fulcral na
poetica faustiniana, como ja era indicado anteriormente devido a presenca de Orfeu em momentos
centrais de sua obra. Nessa perspectiva, o 6rfico em Faustino integra a sua cosmovisao, sendo um
filtro que o auxilia na sua formacdo e na sua apreensdo do leitor e, consequentemente, da
sociedade. Nao se restringindo a “criacdo” ou a “reedi¢do” de representagdes da narrativa
mitoldgica, os caminhos tracados por Orfeu se mostram um elemento primordial para o poeta
piauiense moldar as ferramentas de seu oficio e o seu ethos poético, além de impactar o seu modo

de compreensé@o de mundo e de ser um meio de auxiliar no desenvolvimento social.
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