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Legado

Que lembranca darei ao pais que me deu

tudo que lembro e sei, tudo quanto senti?

Na noite do sem-fim, breve o tempo esqueceu
minha incerta medalha, e a meu nome se ri.

E mereco esperar mais do que 0s outros, eu?

Tu ndo me enganas, mundo, e ndo te engano a ti.
Esses monstros atuais, ndo os cativa Orfeu,

a vagar, taciturno, entre o talvez e o se.

N&o deixarei de mim nenhum canto radioso,
uma voz matinal palpitando na bruma
e arranque de alguém seu mais secreto espinho.

De tudo quanto foi meu passo caprichoso
na vida, restard, pois o resto se esfuma,
uma pedra que havia em meio do caminho.
(ANDRADE, 2012, p. 19).



RESUMO

A producdo poética de Carlos Drummond de Andrade tem inicio na década de 20 e se
estende até as Ultimas décadas do século XX, estando nela presente a diversificacdo
tematica e formal. Embora o poeta seja amplamente conhecido por sua poesia de viés
social, por seu gauchismo, e por tematizar 0 “mundo caduco”, também dedicara
expressivo numero de poemas ao amor, tematica tao presente na literatura universal. O
conjunto da obra do poeta permite reconhecer que o amor drummondiano apresenta
diversas faces. Em uma delas, o amor esta sujeito aos desajustes mundanos, as
imperfeigOes, aos desencontros e desencantos impostos pela existéncia em um mundo
desigual e injusto. Em outra face, 0 amor supera os problemas contingenciais e aparece
como sentimento capaz de se revelar autossuficiente ao superar, momentaneamente, as
agruras do mundo. Essa é uma face do amor ndo predominante nas obras de Drummond,
mas que contrasta com o amor da desilusdo, sentimento-mercadoria cantado por eus-
poéticos inquietos e criticos em relacdo ao “mundo caduco”. Nesta pesquisa, serao
analisados poemas que apresentam 0 amor como sentimento de superacdo, de encanto,
ndo que o mundo desajustado ou que o eu-gauche tenha deixado de existir, eles continuam
presentes, mas o amor é capaz de supera-los por um atimo, aquele em que a voz poética
apreende a face positiva de amar. Alguns poemas das Ultimas quatro obras apresentam
tais marcas. Foram selecionados poemas de Corpo; Amar se aprende amando; O amor
natural e Farewell. Neles, o amor conduz os amantes a sensacao de felicidade perene, ou
o0 préprio amor se dissocia dos homens e revela sua superioridade. S&o poemas em que a
representacdo amorosa dialoga com o amor petrarquiano, ou camoniano, promovendo
algumas equivaléncias entre amor, poesia e fazer poético.

Palavras — chave: Poesia brasileira. Carlos Drummond de Andrade. Corpo. Amar se
aprende amando. O amor natural. Farewell.



ABSTRACT

Carlos Drummond de Andrade’s poetic creation begins in the 1920’s and it is prolonged
to the last decades of the 20" century, presenting formal and thematical diversifications.
Despite the fact that the poet is widely known by his social-themed poetry, by his
gauchismo, and by thematizing a “caducous world”, he had also composed an expressive
number of love poems, a theme commonly featured on the world literature. The poet's
work allows us to recognize that Drummond’s love presents several faces. In one of them,
love is subjected to mundane misalignments, to imperfections, to the fortuity and
disenchantment of existence in an inequal and unfair world. In another of the faces, love
overcomes the contingencial problems and appears as a feeling capable of self-sufficiency
when overcoming, momentarily, the hardships of the world. This is a non-predominant
face on Drummond’s poems, but it contrasts with the love of disillusion, merchandise-
feeling chanted by poetic personae who are restless and critical about the “caducous
world”. In this research, there will be analyzed poems that represent love as a surpassing
and enchantment feeling, not that the unadjusted world or gauche-self have ceased to
exist, as they remain present, but love can overcome both for an instant, in which the
poetic voice apprehends the positive face of loving. Some poems from his last four books
present such characteristics: Corpo; Amar se aprende amando; O amor natural and
Farewell. In these poems, love conducts the lovers to the feeling of a perennial happiness,
or love itself takes distance from men revealing its superiority. These are poems in which
love representation dialogues with the Petrarca’s or Camdes’ love, promoting an
equivalent relation among love, poetry and the poetic process.

Keywords: Brazilian poetry. Carlos Drummond de Andrade. Corpo. Amar se aprende
amando. O amor natural. Farewell.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa visa aprofundar os estudos sobre a lirica drummondiana,
especificamente sobre a tematica amorosa, tema ja pesquisado em projeto de iniciacdo
cientifica intitulado: “A figurativizagdo do amor na obra A paixdo medida, de Carlos
Drummond de Andrade”, em que foram analisados os poemas de tematica amorosa de A
paixdo medida para compreensdo dos sentidos e das formas expressivas que 0 tema
adquire nessa poética. O corpus da pesquisa foi composto por sete poemas: “A Paixao
Medida”; “A Festa no Mangue”; “Confronto”; “Declaragdo de amor”; “Nascer de Novo™;
“O nome” e “Historia, Coragdo, Linguagem”. Dentre os poemas analisados, “Nascer de
novo” se destacou, pois apresentou uma concepcao diferente de amor, aquele capaz de
superar as quimeras da “vida menor”: “Amor, a descoberta / de sentido no absurdo de
existir.”! (ANDRADE, 2010, p. 52). Nos versos do poema, 0 amor oferece ao sujeito a
oportunidade de um segundo nascimento relacionado ao surgimento da linguagem
poética: “a linguagem encontra seu motivo / até mesmo nos lances de siléncio.”
(ANDRADE, 2010, p. 52). Como ja afirmara Mirella Vieira Lima (1995), o amor ideal
expressa a meta do poema. Assim sendo, 0 segundo nascimento interrompe a Vviséo
mundana pessimista para instaurar a visdo positiva de quem experiéncia a presenca do
Amor e da possibilidade de ser Outro: “A explicagao rompe das nuvens, / das aguas, das
mais vagas circunstancias: / Nao sou eu, sou o Outro” (ANDRADE, 2010, p. 52).

A ironia, trago de exceléncia da poetica drummondiana, ainda deve ser
considerada, visto que o desprendimento do mundo néo é total diante da presenca do
amor. Entretanto, nos altimos livros do poeta parece que o amor ofereceu a inquietude
algum repouso. O amor surgiu como um escape e Drummond, a maneira de Charles
Baudelaire, firma a pluralidade das formas e significagfes da vida moderna. De acordo
com Villaga (2006):

O desafio ja ndo era 0 mesmo do albatroz baudelairiano: tratava-se agora de
propor alguma resolucdo formal que despedisse de vez os sentimentos
nostalgicos, o sublime tradicional e mesmo os acentos mais nitidos do grotesco
romantico, para que uma nova linguagem viesse a encarnar 0S NOVOS
sentimentos e percepg¢des do mundo que, se de um lado parecia ameagador, de
outro surgia de modo estimulante e envolvente. (p. 16)

1 0 poema “Nascer de Novo” encontra-se completo em anexos.
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Drummond cumpre o papel de criador dessa nova linguagem que se distancia
do sublime tradicional e reinventa a alegoria do poeta/ passaro de « L albatros » para
construir as faces do gauche moderno, elegendo o par amor e poesia como tema
“estimulante e envolvente” (VILLACA, 2006, p. 16) que, em alguns poemas, tende ao
tom allegro vivace com que canta 0 amor como alternativa de escape do gauchismo
esmagador drummondiano: “Vai, Carlos! Ser gauche na vida.” (ANDRADE, 2015, p.
10).

Esse amor pautado na concordancia e na celebracéao, encontrado na lirica final
de Carlos Drummond de Andrade, desperta interesse de pesquisa, j& que 0 poeta é
amplamente conhecido por sua poesia de carater social e por um denso lirismo meditativo.
Foi selecionado um conjunto de nove poemas que dao ao eu-poético uma oportunidade
de vivenciar o amor como um sentimento elevado, ainda que haja as incongruéncias
mundanas que desolam o homem. Estes nove poemas formam o corpus dessa pesquisa,
sendo eles: “As sem-razdes do amor”; “Aspiracao”; “O seu santo nome”;
“Reconhecimento do amor”; “Além da Terra, além do Céu”; “O tempo passa? Nao
passa”; “O amor antigo”; “Amor — pois que ¢ palavra essencial”; “A grande dor das
cousas que passaram’.

Para compreensdo das formas de apresentagdo do amor nos poemas, seréo
feitas andlises individuais, pautadas no método proposto por Antonio Candido na obra O
estudo analitico do poema; nos estudos criticos sobre a poética drummondiana, dentre
eles Passos de Drummond de Alcides Villaga, “Inquietudes na poesia de Drummond” de
Antonio Candido, Confidéncia Mineira: o amor na poesia de Carlos Drummond de
Andrade de Mirella Vieira Lima, Drummond a magia liucida de Marlene de Castro
Correia, etc. e em obras sobre teorias da poesia, como Alegoria: construcdo e
interpretacdo da metafora de Hansen, O ser e o tempo da poesia de Alfredo Bosi, Teoria
Literaria de Hénio Tavares, etc.

Antes das andlises individuais dos poemas, havera a apresentacao das quatro
obras em que eles se encontram. O objetivo é situar cada poema no conjunto organico da
obra drummondiana, sendo que os poemas selecionados encontram-se nos livros Corpo
(1984), Amar se aprende amando (1985), O amor natural (1992) e Farewell (1996). A
pesquisa lida com a hipotese de que amor e poesia séo temas que se interligam em alguns
poemas drummondianos, oferecendo a voz lirica um modo de ser e estar no mundo menos

gauche e pesado, ainda que efémero.
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2.0 A poética amorosa de Carlos Drummond de Andrade

Ao pensar na poética de Carlos Drummond de Andrade, o leitor logo a associa
a uma concepgdo pautada na poesia social, nas inquietudes, no ceticismo, no gauchismo
e no “mundo caduco”, referenciais de suas obras amplamente estudadas pela critica. O
conjunto das incompletudes e inquietudes que percorrem a poética drummondiana
comeca a aparecer na segunda década do século vinte, quando Drummond se desprende
do literato Anatole France, aproxima-se do modernismo e publica artigos como
“Aproximacgdes” e “Poesia e religido” que sugerem uma busca por dic¢do propria. Para

Villaga:

[...] a poesia de Drummond é um longo e variado discurso que atravessou boa
parte do século XX alimentando-se dos acontecimentos menores e maiores,
pessoais e coletivos, somando-lhes o efeito intimo da perplexidade e a tudo
testemunhando de muitos modos. (2006, p. 15)

Na década de 20, Drummond ja escrevia poemas que seriam incluidos em
Alguma Poesia (1930), sua primeira obra publicada, e “Mesmo excluindo os poemas-em-
prosa escritos sob a influéncia de Moreyra, Drummond publicara mais de vinte poemas
em revistas e jornais, que ndo constam no livro.” (GLEDSON, 2018, p. 56). O poeta
aderiu a0 modernismo em 1924, e a critica afirma que Alvaro Moreyra contribuiu para
gue Drummond herdasse um tom irdnico, zombeteiro e céptico, “[...] perto de reconhecer
o0 papel da persona artista, da convencdo literaria e da ironia, de uma maneira que poderia
iluminar a obra posterior, Alguma Poesia inclusive.” (GLEDSON, 2018, p. 27). De fato,
nos anos 20, 0 poeta mineiro ja revelava certa inclinacdo para as tendéncias modernistas:
“Uma filiacdo obvia € baudelairiana, que por sua vez atualiza toda uma galeria de tipos
desajustados ou malditos, a que no entanto ndo se deve dar expansdo exagerada.”
(VILLACA, 2006, p. 21-22). Conforme Antonio Candido (1995) ja pontuara, ha em
Drummond uma inquietude que oscila entre 0 eu, 0 mundo e a arte, elementos essenciais
de sua poética. Sentimento do Mundo (1940) e A Rosa do Povo (1945) sdo exemplos dessa
poesia que foca primordialmente no mundo e no social. Sabe-se que embora o poeta tenha
tematizado varios problemas sociais, nunca escondeu sua preocupagdo com os problemas
individuais de uma subjetividade que absorve para si 0 eu complexo que se situa em um
mundo distdpico.

Apesar do emaranhado de sentimentos do Eu em relagcdo ao mundo, a arte, &

familia e & memoria, o poeta mineiro, mesmo em sua alta madureza, ainda pode se
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reinventar e atuar com énfase na teméatica amorosa, visto que dois titulos de suas Gltimas
quatro obras remetem a esse tema — Amar se aprende amando (1985) e O amor natural
(1992). Drummond sempre tematizou 0 amor, desde a primeira obra, mas ha o predominio
de poemas que apresentam o amor paradoxal, marcado por incerteza e incompletude do
Ser:

Olha: o amor pulou 0 muro

0 amor subiu na arvore

em tempo de se estrepar.
Pronto, o amor se estrepou.
Daqui estou vendo 0 sangue
que escorre do corpo androgino.
Essa ferida, meu bem,

as vezes ndo sara nunca

as vezes sara amanha.
(ANDRADE, 2015, p. 46)

Um amor tangivel, circunstancial, pautado no plano da existéncia cotidiana
quase sempre se apresenta incompleto, desvinculado de sentimentos nostalgicos e do
sublime no sentido lato do termo. Para Mirella Vieira Lima (1995), Drummond é

participante de um mundo limitado:

Assim, sua busca de harmonia amorosa é interceptada pela visao das diferencas
entre os individuos, pela ciéncia das descontinuidades que entre eles se
mostram supostamente instransponiveis, impondo aos que amam a fronteira da
prépria carne. (p. 14)

Desse modo, para falar de Amor, a priori, 0 poeta aproximou-se da esfera das
descontinuidades, tendéncia presente nas obras iniciais Alguma Poesia (1930) e Brejo das
Almas (1934), pois conforme Mirella Vieira Lima (1995) apontou, ndo h& nos poemas
amorosos dessas obras a superacdo da realidade banal em virtude da presenca do amor.

A ironia de Drummond insere 0 amor nas experiéncias diarias:

O amor surge nos poemas como parte dessa desordem. O sentimento amoroso
liga-se portanto ao cotidiano e aos demais sentimentos do homem em sua
existéncia cotidiana. Em consequéncia, ansiando por uma nova mitologia do
amor, 0 poeta a procura no curso das percep¢des impostas pela existéncia
didria, retirando o amor e a dor amorosa do plano tradicionalmente lirico, para
lan¢é-los num mundo antilirico: “amor cachorro bandido trem”. (p. 65; aspas
da autora)

A desordem faz parte do mundo moderno e Drummond néo pretende ordené-
lo, mas assumi-lo como “um espaco antilirico e carente de mitos.” (LIMA, 1995, p. 31).

A estética da dualidade parece extrair do amor e da poesia as mais diversas experiéncias:



15

“A  dualidade da arte é uma consequéncia fatal da dualidade do homem.”
(BAUDELAIRE, 1988, p. 163). O amor nao foge a isso e se é contingencial, “cachorro

bandido”, também ¢é sexualmente celestial na obra O amor natural, quando

[...] o eu drummondiano passa a buscar na materialidade da carne a sensagéo
da plenitude celeste, conferindo ao poeta a possibilidade de traduzir esta
plenitude em linguagem lirica. (LIMA, 1995, p. 25).

Os poemas que apresentam o amor desprendido total ou parcialmente das
agruras mundanas destoam daqueles que tematizam os desencantos amorosos do eu-
gauche. O septuagenario Drummond gera certo estranhamento ao reconhecer no amor
uma outra mitologia e ao promover equivaléncias semanticas entre amor e poesia. E certo
que o poeta afirmou que o amor ¢ “uma fogueira a arder no dia findo.” (ANDRADE,
2012, p. 44), mas conforme exposto acima, predomina nas obras de Drummond o amor
pautado em dissonancias, desencontros e desencantos. Contudo, nas Ultimas quatro obras
— Corpo (1984); Amar se aprende amando (1985), O amor natural (1992) e Farewell
(1997) — ha poemas em que a materialidade dos corpos, o erotismo, a sexualidade revelam
uma outra face do amor, aquela que “em dogura converte o proprio horror!” (ANDRADE,
2016, p. 13).

Desse modo, Drummond alicerca o contraditério da existéncia e busca
“extrair o eterno do transitorio” (BAUDELAIRE, 1998, p. 173). De acordo com Candido
(1995), a obra de Drummond difere de obras de outros poetas, como Manuel Bandeira.
Enguanto no Gltimo hé espontaneidade ao falar de temas como familia, amigos, amores,
habitos, e a facilidade para converter qualquer assunto “menor” em poesia, 0 mesmMo nNao
é perceptivel em Drummond e em sua “oficina irritada”. Conforme lé-se no soneto
“Legado”, epigrafe dessa dissertacdo, o poeta mineiro afirma que seu espdlio poético
consiste da pedra que ha nel mezzo del cammin, e acrescenta: “Nédo deixarei de mim
nenhum canto radioso” (ANDRADE, 2012, p. 19). A sintaxe da pedra impde ao poeta as
dificuldades adequadas a uma poética baseada no ‘“sentimento do mundo”, nas
dissonéncias, nas inquietudes, nas incompletudes, resultados do ser desenganado que,

para Antonio Cicero:

[...] € o homem que ndo se ilude mais; que j& sabe que vai morrer. Mais
desenganado é o homem que ja sabe que vai morrer e que ndo ha vida depois
da morte. Mas ndo ¢ essa a condi¢cdo do homem moderno? Desenganado,
desencantado: encanto, engano: ndo é o desencantamento — Entzauberung —
uma caracteristica da modernidade, segundo Max Weber? (2005, p. 87-88).
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Drummond recusa o saber ofertado pela maquina do mundo porque, para a
modernidade e do ponto de vista epistemoldgico, ndo ha apenas

[...] um principio positivo Ultimo e inquestiondvel que constitua a chave do
nosso universo, porque o principio metddico de toda a nossa filosofia e ciéncia
é, desde Descartes, um insuperavel principio negativo: a ddvida. (CICERO,
2005, p. 89).

Essa caracteristica faz parte “de meu proprio ser desenganado” (ANDRADE,
2015, p. 266), marca contundente da poesia drummondiana com seus desencantos e a
duvida do Ser em um “mundo caduco”. O questionamento que fica implicito é se nessa
poética do desengano haveria espaco para a completude do amor, para um amor que se
afasta dos desajustes e desencantamentos do homem moderno, autossuficiente porque
“[...] amor é amor a nada, / feliz e forte em si mesmo” (ANDRADE, 2015, p. 26).

E notdrio que alguns poucos poemas de tematica amorosa de Drummond
contradizem os versos do soneto “Legado”. Neles, o poeta produz um canto radioso que
parece se sustentar nas reflexdes sobre o amor e sobre a prépria escrita poética, ainda que
a ironia drummondiana esteja em tensao com essa outra e rara face do amor. Desse modo,
fica a hipotese de que o vate mineiro tenha utilizado ferramenta similar aquela do poeta

portugués Camdes, sobre o qual a critica afirma ser preciso:

[...] entender a funcdo do amor em grande parte da lirica de Camdes como
dindmica-motriz do proprio ato de escrever. O Amor &, por assim dizer, o
combustivel que pde a maquina da escrita em a¢do. (LOURENCO apud
AGUIAR e SILVA, 2011, p. 25).

Tal hipdtese é corroborada por Mirella Vieira Lima, quando afirma que a
correspondéncia entre amor e linguagem poética em Drummond revela a expectativa de
que “O ideal do encontro amoroso expressaria a meta do poema.” (1995, p. 16). E possivel
afirmar que alguns poemas do corpus da pesquisa sdo metapoéticos, sustentando a tese
de que amor e escrita poética estdo relacionados na poesia de Drummond e que, desse

modo, é possivel notar o dialogo com uma longa tradicéo lirico-amorosa que:

[...] sustenta a expectativa de que a correspondéncia entre “amador” e “coisa
amada” — quer lamentada como falta, quer exaltada em sua presenca manifesta
— reflita-se nas recorréncias ritmicas e sonoras que comp8em a harmonia do
poema. (LIMA, 1995, p. 16).
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Assim sendo, ao falar do amor, o poeta estd também a falar da poesia,
conforme revelam os poemas “O seu santo nome”; “Além da terra, além do céu”; “Amor
— pois que ¢ palavra essencial”. Desse modo, a analogia entre amor e poesia €
acompanhada do procedimento da metalinguagem e de um trabalho ritmico dos versos
promotor de correlacdes de natureza diversa.

Para a analise dos poemas, foram reunidas algumas teorias sobre o amor,
sendo elas Banquete e Fedro, de Platdo e A dupla chama: amor e erotismo, de Octavio
Paz. Essas teorias serdo apresentadas a seguir e foram importantes porque delas foi
possivel depreender as mindcias do Amor, da sexualidade e do erotismo, bem como suas
implicagGes. Assim, por meio das teorias e das anélises individuais dos nove poemas que
compdem o corpus? desta pesquisa, pretende-se compreender essa face da poética
amorosa drummondiana e contribuir com os estudos de sua poesia. Esta dissertacdo
apresentara poemas em que 0S eus-poéticos apresentam alta carga subjetiva, certo
distanciamento dos problemas mundanos e preocupac¢do com 0 ato compositivo. Neles,
Drummond oferece as vozes poéticas a possibilidade de transpor, ao menos
momentaneamente, a desordem e o desconcerto mundanos, e ascender a um grau mais
elevado do amor, aquele que, de acordo com Platdo, contém a Beleza em si, ou mesmo,

a Beleza Absoluta, embora Drummond, como poeta moderno, concilie amor e ironia.

2.1 A concep¢iio do amor “platonico”

Ao pensar em amor idealizado ou impossivel, 0 senso comum o relacionaria
ao termo “amor platonico”. Embora Platéo tenha sido o primeiro filosofo do Ocidente a
escrever uma filosofia sobre o amor, em nada essa filosofia se relaciona a praxis do amor
impossivel, ou mesmo nédo correspondido. Em sua obra O Banquete, é possivel assimilar
que o amor tem como funcdo criar virtudes através da beleza, e a mais alta delas seria a
sabedoria atrelada a beleza incorporea, desse modo o “amor platonico” ¢ atinente ao
impulso apaixonado da alma pela sabedoria considerada ciéncia e virtude, pressupostos
revelados pelo filosofo nos cinco primeiros discursos de O Banquete, e retomados por
Socrates, que narra uma conversa que tivera com a Sacerdotisa de Mantinéia. E sabido

que a literatura universal apresenta recorrentemente a tematica amorosa e suas varias

”n, « ”, u ”, u

2.0 Corpus da pesquisa: “As sem-razdes do amor”; “Aspiracdo”; “O seu santo nome”; “Reconhecimento
2", u ”, u ”, u

do amor”; “Além da Terra. Além do Céu”; O tempo passa? Nao passa”; “O amor antigo”; “Amor — pois que
€ palavra essencial”; “A grande dor das cousas que passaram”.
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formas de tratamento, varidvel de acordo com a época e a sociedade. Serdo
problematizadas neste capitulo algumas concepgfes de amor, pautadas nas obras de
Platéo.

Na filosofia platdnica, o amor é o préprio Eros, ademais é uma forca que
busca a beleza absoluta, a felicidade eterna. Em Banquete estao reunidos os discursos de
Fedro, Pausanias, Eriximaco, Aristofanes e Agaton em que é possivel depreender que o
amor é concebido como um deus.

O primeiro a discursar é Fedro, e para ele o amor é o mais velho dos deuses,
esta relacionado as boas agdes, além de que: “Eros inspira coragem a seus adeptos e os
torna semelhantes aos que por natureza sio bravissimos” (PLATAO, s/d, p. 128). Para
Pausanias ha dois tipos de Eros: o Eros celeste e o Eros vulgar, o primeiro pertence apenas
as almas nobres, ja o segundo pertence aos homens inferiores, aqueles que amam mais o
corpo do que o espirito, pois sdo guiados pela concupiscéncia. Eriximaco segue 0 mesmo
raciocinio da existéncia de dois Eros, porém um deles reina sobre o corpo sadio e outro
sobre o corpo doente, para ele 0 mau esta no exagero e 0 bom encontra-se no meio termo.
Para Aristéfanes o amor nasceu da separacdo dos corpos, pois antes 0s homens eram
dotados com o6rgaos duplos, formando um todo, porém como punicdo dos deuses pela
presun¢do desses mesmos homens, eles foram divididos em dois: “Cada um de nds ¢ a
metade da senha de um homem, pois todos fomos divididos em dois, a semelhanc¢a do
linguado: de um fizeram dois. E por isso, cada um busca a sua metade correspondente”
(PLATAO, s/d, p. 147). Para Aristofanes se os homens forem bons e dedicados a Eros,
esse podera conduzi-los novamente ao estado original. O quinto discurso é de Agéton que
considera Eros o mais jovem dos deuses, pois € dono da juventude eterna, tem a
capacidade de construir morada nos corac@es de espirito doce, além de ter temperanca, é

bravo e valente, busca a beleza, inspira arte nos poetas:

Creio que podemos afirmar que Eros, efetivamente, é um verdadeiro criador,
e criador grandioso, em tudo aquilo que tem relagdo com a atividade das
Musas, pois é absolutamente impossivel a qualquer pessoa doar aquilo que nao
tem nem ensinar aquilo que ndo sabe. (PLATAO, s/d, p. 155).

Dessa maneira, 0s cinco primeiros discursos elogiosos sobre o amor fazem
referéncia ao deus do amor Eros e a distingdo amorosa entre homens superiores e
inferiores, contudo o sexto discurso, considerado 0 mais importante por revelar o
pensamento de Platdo, foca no amor como um desejo de ascensdo para o nivel

considerado superior, a fun¢do primordial esta pautada em criar virtudes, e a maior delas
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é o saber. Esse discurso € proferido por Socrates que afirma narrar uma conversa que
tivera com uma sacerdotisa, Diotima de Mantinéia.

De acordo com Diotima, ou com 0 préprio Socrates, pois ndo se sabe se
realmente a sacerdotisa existiu ou se fora uma invencdo do conviva®, Eros é um génio,
pois é meio-mortal e meio-imortal, ndo pode ser considerado um deus ja que lhe falta o
bom e o belo, caracteristicas fundamentais dos deuses. Eros nasceu de um pai sébio,
Poros, e de uma mde sem instrucdo, Penia, sua fun¢do é comunicar, pois transmite aos
deuses 0 que vem dos mortais, e aos homens o que vem dos deuses, seu lugar é entre 0s
dois mundos, comunica luz e sombra: “E o liame que une o Todo a si mesmo.” (PLATAO,
s/d, p. 163). Ele € o amor do belo, busca o que é belo e bom e suscita essa procura nos
homens, pois quem possuir o belo e 0 bom se tornara feliz, e os mortais almejam a
felicidade perene, e essa pode ser alcangada por meio da procriagdo: “A unido do homem
e da mulher nada mais € do que procriacdo e nesse ato ha alguma coisa de divino. A
procriagdo e o nascimento sdo coisas imortais num ser mortal.” (s/d, p. 168). De acordo

com Sdcrates, ha algo divino na unido de um homem e de uma mulher:

E sabes qual a importancia da procriagio? E que ela representa algo que
perdura: é, para um mortal, a imortalidade. Ora segundo vimos ha pouco, o
desejo de imortalidade é inseparavel do desejo do bem, pois que o amor
consiste no desejo da posse perpétua do bem; donde resulta que o amor é
também o desejo de imortalidade.” (PLATAO, s/d, p. 169)

Embora a sacerdotisa tenha afirmado haver maneiras diferentes de procriar
pois ha aqueles que: “[...] desejam procriar pelo espirito, pois hd pessoas que mais
desejam com a alma do que com o corpo (e ela € mais fecunda ainda que o corpo), esses
anseiam por criar aquilo que a alma compete criar.” (PLATAO, s/d, p. 172). Essa criacdo
¢ feita por aqueles: “[...] a quem chamamos poetas, e a daqueles outros aos quais
denominamos inventores.” (PLATAO, s/d, p. 172), como exemplo Homero ou Hesiodo,
que criaram obras belas que lhes trouxeram gldria eterna. O discurso ainda previne sobre
as fases do amor, visto que ele néo € tdo simples, todo homem que deseja alcancar a beleza
deve comecar ainda na mocidade, deve primeiro amar um s corpo belo, e por inspiracéo
dele dar origem a belas palavras, posteriormente deve-se reconhecer a beleza como

universal:

3 Segundo Octavio Paz (1994): “Parece estranho que, em uma sociedade predominantemente
homossexual como era o circulo platénico, Sécrates ponha nos labios de uma mulher uma doutrina sobre
o amor.” (p. 42)
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[...] a beleza existente num determinado corpo é irma da beleza que existe em
outro, e que, desde que se deve procurar a beleza da forma, seria grande mostra
de insensatez ndo considerar como sendo uma Unica e mesma coisa a beleza
gue se encontra em todos os corpos. (PLATAO, s/d, p. 173).

Em seguida considera a beleza das almas em relacédo a qual a beleza corpérea
seria inferior, conforme conclui Octavio Paz ao analisar esse discurso na obra A dupla

chama: amor e erotismo:

[...] o amor n&o é simples. E uma mistura composta por varios elementos,
unidos e animados pelo desejo. Seu objeto tampouco é simples e muda sem
parar. O amor é algo mais que atracéo pela beleza humana, sujeita ao tempo, a
morte e a corrupgdo. (1994, p. 43).

Apbs alcancar tal autonomia e desprendimento da beleza encontrada nos
corpos, a alma mergulha em um imenso oceano de beleza, atrelada a grandes discursos,

é aquela relacionada ao saber:

Conhecera a beleza que ndo se apresenta como rosto ou como maos ou
qualquer outra coisa corporal, nem como palavra, nem como ciéncia, nem
como coisa alguma que exista em outra, como por exemplo num ser vivo ou
na Terra ou no Céu. Beleza, ao contrario, que existe em si mesma e por si
mesma, sempre idéntica, e da qual participam todas as demais coisas belas.
Estas coisas belas individuais, que participam da beleza suprema, ora nascem
ora morrem; mas essa beleza jamais aumenta ou diminui, nem sofre alteracéo
de qualquer espécie. (PLATAO, s/d, p. 174-175).

E possivel depreender que para alcancar a Beleza Absoluta 0 homem deve
ascender e, para tanto, Platdo afirma que é preciso seguir na estrada reta do amor, ou
sozinho ou sendo guiado, a meta é sempre subir, dessa maneira Platdo se distancia do

amor corporal, ndo tem como objetivo o amor entre duas pessoas:

[...] de um para dois, de dois para todos os belos corpos, dos belos corpos para
as belas ocupagdes, destas aos belos conhecimentos, até que, de ciéncia em
ciéncia, se eleve por fim o espirito a [sic] ciéncia das ciéncias que nada mais é
do que o conhecimento da Beleza Absoluta. Assim, finalmente, se atinge o
conhecimento da Beleza em si! (PLATAO, s/d, p. 175).

Nota-se que o desejo que move 0s homens € a busca da felicidade perene,
aquela que ndo cresce nem decresce. As formas de imortalidade podem vir por meio do
corpo ou da alma, entretanto: “[...] considerara a beleza das almas como muito mais
amével do que a dos corpos...” (PLATAO, s/d, p. 174), ja que esta beleza é fecunda pelo

saber: “O amante contemplara desse modo a beleza que hd nos costumes e nas leis morais,
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notando que a beleza esta relacionada com todas as coisas e considerara a beleza corporea
como pouco estimivel.” (PLATAO, s/d, p. 174). O amor ¢é descoberto em niveis,
conforme o homem sobe os degraus, ele é contemplado por um novo panorama, até
alcancar a beleza incorporea e absoluta. Segundo a analise de Octavio Paz (1994) sobre
esse discurso, a beleza, a verdade e o bem séo aspectos da mesma realidade, e no seu final

esta a felicidade eterna:

O amor é o caminho, a ascensao até essa beleza: vai do amor a um s corpo ao
amor a dois ou mais; depois, a todas as formas belas e delas as a¢des virtuosas;
das ac0es as ideias e das ideias a mais absoluta beleza. (p. 45).

Ha uma fronteira entre o corpo e a alma, mas ha degraus que os interligam.
Platdo retrata um conceito de amor que diverge do que conhecemos hodiernamente. E
preciso interpretar seus textos com o devido distanciamento temporal. Para Platéo,
conforme Paz (1994) pontuou, néo faria sentido a existéncia do amor sublime, das paixdes
literarias intensas e presas aos corpos, como de Petrarca por Laura, Dante por Beatriz, ou
mesmo, Romeu e Julieta de Shakespeare, pois para ele 0s corpos sdo apenas degraus para
ascender. Nao h4, propriamente, a consideracdo dos sentimentos que possa haver
naqueles corpos. O amor inclusive pode ser solitario, logo, sofrer pelos corpos nao faz
sentido para o filésofo grego, ja que o nevralgico é alcancar o incorporeo, o saber, a
imortalidade, visto que o prazer fisico pouca importancia tem para a filosofia platénica.

Além dessa obra, ha ainda que mencionar outra: Fedro, visto que nela esta o
discurso de Lisias sobre o amor, que se realiza na esfera corpdrea. Este retorico sustenta
a tese de que os apaixonados se deixam levar pela concupiscéncia, e ao saciarem o seu
desejo sdo tomados de arrependimentos, pois esquecem seus negocios, Servicos e
afazeres. Desse modo, Lisias apresenta a diferenca entre os apaixonados e aqueles que

ndo amam:

Ademais, a concupiscéncia de muitos amantes tem por alvo de preferéncia a
beleza do corpo, do que o carater e as condi¢des pessoais. Em consequéncia
disto, é sempre duvidoso que eles, uma vez satisfeito o desejo, estejam
dispostos a continuar essa amizade, desde que desaparecga o desejo. Aqueles a
quem o amor nao perturba j& antes haviam iniciado uma muatua amizade; nao
é provavel, pois, que nesses a amizade diminua ou desapareca logo que o
desejo se satisfaz. Ao contrario, na mdtua amizade encontrardo outros motivos
e garantias para novos favores. (PLATAO, s/d, p. 209-2010).

Logo, Lisias revela outra concepgdo do amor, baseada no maleficio e no

ilusorio, para ele ndo e possivel confiar na pessoa amada, pois ela esta tomada pela
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cegueira da paixdo, e faltard com a verdade. O amor pode ser mais digno de piedade do
que de inveja, e ao ceder as vontades, o prazer se torna efémero. De acordo com o retérico,
0 justo seria fazer favores aos que mostrarem gratiddo, pois esses serdo dignos de os
receber, ademais irdo amar o seu benfeitor. E ainda afirma Lisias que o amor pode

enganar, portanto é preciso saber com quem se relacionar antes de prestar os seus favores:

O que convém, por certo, ndo € prestar favores aos que pedem com veeméncia,
mas aos que sao capazes de mostrar mais gratiddo; ndo aos que se contentam
de te amar, mas aos que sdo dignos de teus favores; ndo aos que gozam a flor
da tua mocidade, mas aos que depois, quando fores mais velho, compartilhardo
contigo os seus bens; ndo aos que, apos haverem conseguido o que desejam,
vao gabar-se disso diante de outras pessoas, mas aos que tém vergonha e nada
referem; ndo aos que se esforgam para conquistar-te por pouco tempo, mas aos
que durante a vida inteira permanecerdo teus amigos; ndo aos que depois de
haverem satisfeito 0s seus desejos procuraram um pretexto para te odiar; mas
aos que, tendo visto passar os prazeres da juventude, te acompanharem sempre
com sua estima. (PLATAO, s/d, p. 211).

Entretanto, para Sécrates o discurso de Lisias ndo convence porgue 0S
homens sdo movidos pelo desejo, e “E evidente que o amor é desejo.” (p. 216). Sendo
assim, ora 0 homem é movido pelo desejo inato do prazer, ora pela opinido inata a razao,
quando ela assume o controle. Isso revela que o Ser estd tomado ora pela temperanca, ora

pela intemperanca:

Quando o desejo, que ndo é dirigido pela razdo, esmaga em nossa alma o prazer
do bem e se dirige exclusivamente para o prazer que a beleza promete e quando
ele se langa, com toda a forca que o0s desejos intemperantes possuem, o seu
poder é irresistivel, chama-se Eros ou Amor. (PLATAO, s/d, p. 217).

O homem movido pelo prazer se torna escravo da volUpia, e acaba por ser um
amante nocivo. Segundo Socrates, 0 amante apaixonado é capaz de privar o0 ser amado
do desenvolvimento da inteligéncia, ja que 0 amante se sente inseguro e com medo de ser
desprezado. Cabe salientar que na época de Platdo a pederastia era amplamente praticada:
“Portanto, do ponto de vista espiritual o amante apaixonado nem ¢ bom tutor nem um
companheiro util.” (PLATAO, s/d, p. 218).

Dessa maneira, a obra Fedro reflete sobre outra concep¢do amorosa, baseada
na privacdo do objeto amado. Os homens muitas vezes se deixam levar pela
concupiscéncia, a razdo ndo é colocada acima do desejo do corpo e essa pratica priva o
amante de desenvolver a sabedoria, pois 0 amor é também medo, egoismo e privacao.

Desejam-se 0 corpo e 0s prazeres momentaneos que esse pode oferecer. Logo, ndo se
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assemelha aos discursos da obra Banquete, pautados em elogiar o amor. Em Fedro, esta
a concepcao de amor corpérea, em que ndo ha busca pela beleza absoluta.

Logo, a representacdo do amor no discurso de Lisias da obra Fedro poderia
estar melhor relacionada aos poemas amorosos drummondianos que representam
privacdo, que estdo no plano da existéncia corporea, pois revelam as imperfeicoes
daqueles que amam com concupiscéncia; enquanto os discursos dos convivas de O
Banquete estdo na esfera mitopoética, pautados na imagem de Eros, ou na ascensdo do
amor que almeja transcendéncia da matéria, até culminar na Beleza Absoluta. Os poemas
de tematica amorosa de Drummond movimentam-se num eixo horizontal que
compreende o amor como desejo, engano, aquele da ordem da concupiscéncia e das
relagOes interpessoais efémeras porque pautadas na conveniéncia; o amor pela beleza do
corpo, pelos prazeres do sexo; e 0 amor gque existe em si mesmo. Esta pesquisa fara um

estudo dos poemas em que predominam marcas dos dois Gltimos pontos do eixo.

2.2 Sexualidade, erotismo e amor

Na obra A dupla chama: amor e erotismo, Octavio Paz faz um panorama
sobre as diferencas entre sexualidade, erotismo e amor, e como elas se relacionam, sendo
partes de um todo. Em linhas gerais, Paz aproxima a sexualidade da reproducao, relaciona
0 erotismo a fins autdnomos e a representacdo de desejos, enquanto o0 amor é sentimento
surgido do encontro de sexualidade e erotismo. Ademais, o autor relaciona o erotismo a
poesia que, como percepc¢do de sentidos, entre o ver e o crer, é considerada uma erotica
verbal, linguagem que emite sentidos e denota ideias.

Como Platdo ja pontuara em O Banquete, a priori a unido entre homem e
mulher esta relacionada a reproducdo, com fins de atingir a imortalidade. Paz mantém a
ideia de que o ato sexual tem como fim a reproducéo, pois sem 0 sexo ndo ha sociedade,
ja o erotismo: “[...] é sexo em agdo mas, seja por desvia-la ou por negé-la, suspende a
finalidade da fun¢@o sexual.” (1994, p. 12). Assim como a poesia faz com a linguagem,
pois interrompe a comunicacdo, ¢ possivel afirmar: “Poesia e erotismo nascem dos
sentidos, mas ndo terminam neles. Ao se soltarem, inventam configurag@es imaginarias

— poemas e cerimoénias.” (PAZ, 1994, p. 14). Ja 0 amor com eles se relaciona:

[...] sexo, erotismo e amor séo aspectos do mesmo fendmeno, manifestagdes
do que chamamos vida. O mais antigo dos trés, o mais amplo e bésico, é o
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sexo. E a fonte primordial. O erotismo e o amor sdo formas derivadas do
instinto sexual: cristaliza¢fes, sublimagdes, perversfes e condensacdes que
transformam a sexualidade e a tornam, muitas vezes, incognoscivel. (PAZ,
1994, p. 15).

O sexo ndo pertence apenas aos humanos, relaciona-se aos animais e a certos
tipos de plantas, mas para esses Ultimos o sexo tem unicamente finalidade reprodutiva,
realizado em periodos de excitacdo, para copulagdo. O amor e o0 erotismo sdo
manifestacbes que nasceram do sexo e pertencem exclusivamente aos humanos que
também tém sede insaciavel de sexualidade. A relacdo de dependéncia com outros
individuos se faz presente no processo erdtico, ja que esse é, também, desejo e fantasia.
Conforme Paz (1994) afirmou, o erotismo tem a funcdo de domar o sexo e inseri-lo em
sociedade, ja que ele é repressao e permissao, sublimacao e perverséo, além de que “[...]
0 erotismo é antes de tudo e sobretudo sede de outridade. E o sobrenatural ¢ a radical e
suprema outridade.” (PAZ, 1994, p. 20).

No Ocidente, a heranca deixada pelo platonismo esta relacionada ao culto a
castidade, conforme vimos no capitulo anterior, o corpo € apenas um degrau para a

ascensdo a eternidade:

Devemos a Platdo a ideia do erotismo como um impulso vital que ascende,
degrau por degrau, até a contemplagdo do bem supremo. Essa ideia contém
outra: a da paulatina purificagdo da alma que, a cada passo, distancia-se mais
e mais da sexualidade até que, no auge dessa ascensdo, dela se despoja
inteiramente. (PAZ, 1994, p. 24).

Assim sendo, para ascender € preciso desprender-se do corpo, e reconhecer a
alma como imortal: “A crenca geral era de que um dia a alma voltaria ao Empireo, o
corpo voltaria a ser matéria informe.” (PAZ, 1994, p. 22). Um certo culto a castidade que
desde outrora manifestou-se como método para alcancar a longevidade e posteriormente
a imortalidade revelou-se presente no Oriente ¢ no Ocidente e de acordo com Paz: “[...] é
uma prova, um exercicio que nos fortalece espiritualmente e permite-nos dar o grande
salto da natureza humana em diregao ao sobrenatural.” (1994, p. 22). Embora Paz (1994)
tenha afirmado que a castidade ndo é o unico caminho para a elevagdo do Ser: “Muitos
textos religiosos entre eles alguns grandes poemas, ndo vacilam em comparar o prazer
sexual com deleite extatico do mistico e com a beatitude da unido com a divindade”
(1994, p. 22). Como exemplo, o autor cita o Cantico dos Canticos de Salomé&o, ou o
Cantico espiritual de S&o Jodo da Cruz. E possivel perceber que no poema “Amor — pois

que é palavra essencial”, de Drummond, o corpo em pleno ato sexual é capaz de
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integracdo com o cosmos, de percorrer os degraus platbnicos rumo ao cume, sem contudo
desvincular-se de seu nucleo composto de corpos entrelagados no ato sexual:

[-]

corpo noutro corpo entrelacado,

fundido, dissolvido, volta a origem

dos seres, que Platdo viu completados:
é um, perfeito em dois; sdo dois em um.

Integragéo na cama ou ja no cosmo?

Onde termina o quarto e chega aos astros?
Que forga em nossos flancos nos transporta
a essa extrema regido, etérea, eterna?
(ANDRADE, 2013, p. 13).

As interrogacdes também parecem afirmar que, nua leitura anti-platonica,
Drummond oferece ao corpo que copula a possibilidade de transcendéncia rumo aos
astros e ao eterno, mas ndo é a matéria o que deve ser sobrepujado, mas os males do
mundo, o desamor, o0 egoismo, 0s desencontros. E Drummond encontrou nos flancos a
forca da transcendéncia paradoxalmente eterna e efémera.

Paz ainda afirma que uma das primeiras concepg¢des de amor, na literatura,
ocorreu em um conto de Apuleio sobre Eros e Psiqué — Metamorfoses (O asno de ouro).
O conto apresenta a paixao de Eros pela mortal Psiqué, cuja alma eleva-se gracas ao amor
de Eros. Ao relatar a transgressao da condicdo mortal a imortalidade divina, o conto fica
relacionado diretamente a Fedro de Platdo, visto que: “A presenca da alma em uma
histéria de amor é de fato um eco platonico, e o0 mesmo devo dizer da busca da
imortalidade, conseguida por Psiqué ao se unir com uma divindade.” (PAZ, 1994, p. 31).
Esse conto anuncia, ainda, a redencdo de Lucio, que havia sido transformado em asnho, e
0 castigo de Psiqué que, por curiosidade, desceu ao palacio de Plutdo, antes de se unir a
Eros. Dessa forma, “A transgressao, o castigo e a reden¢do sao elementos constitutivos
da concepcéo ocidental do amor. E o tema de Goethe na segunda parte de Fausto, o de
Wagner em Tristao e Isolda e o de Aurélia, de Nerval.” (PAZ, 1994, p. 32). Drummond
parece encontrar a redencdo exatamente no ato sexual sem intuito procriativo, esse que é

tdo condenado pelas doutrinas cristas:

O sentimento amoroso é uma excec¢do dentro dessa grande excecdo que é 0
erotismo diante da sexualidade — mas é uma exce¢do que aparece, porém, em
todas as sociedades e épocas. Ndo ha povo nem civilizacdo que ndo possua
poemas, cancdes, lendas, ou contos nos quais a anedota ou 0 argumento — 0
mito, no sentido original da palavra — ndo seja o encontro amoroso de duas
pessoas, sua mutua atragdo e os esforgos e dificuldades que devem enfrentar
para se unirem. A ideia do encontro exige, por sua vez, duas condigdes
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contraditorias: a atragdo que experimentam os amantes é involuntaria, nasce
de um magnetismo secreto e todo-poderoso; ao mesmo tempo é uma escolha.
(PAZ, 1994, p. 35).

A ideia do amor, que de acordo com Paz estd mais relacionada a ideologia de
uma sociedade, esta ao alcance de todos. Segundo Paz: “[...] estamos diante de um modo
de vida, uma arte de viver e morrer. Diante de uma ética, uma estética e uma etiqueta:
uma cortesia, para empregar o termo medieval.” (1994, p. 35). A cortesia a que Paz se
refere esta relacionada ao saber e a préatica, qualidades espirituais. O sentimento amoroso
pertence a todas as pessoas, em todas as épocas, portanto, € natural que haja uma literatura
que tenha como tema central o amor, 0 que comprova a sua universalidade, conforme
pontuou Paz (1994).

Em relacdo a literatura oriental, Paz menciona duas obras, uma chinesa e outra
japonesa, que apresentam um ambiente fechado e aristocratico: O sonho do pavilhdo
vermelho de Tsao Tchan e Histdria de Genji de Murasaki Shikibu. Embora nelas haja

diferencas significativas e varias ideologias do amor:

[...] no Oriente o amor foi pensado dentro de uma tradicdo religiosa; ndo foi
um pensamento autdbnomo, e sim uma derivagdo desta ou daquela doutrina.
No Ocidente, ao contrério, desde o principio a filosofia do amor foi concebida
e pensada fora da religido oficial e, as vezes, frente a ela. (PAZ, 1994, p. 38).

Considerando essa diferenca, a concepcao oriental de amor se relaciona com
religibes como o budismo que nega fielmente a existéncia de uma alma individual, ou
como o taoismo e o hinduismo, em que a noc¢do de alma esta relacionada aos momentos
de uma realidade que ndo cessa, mas vai se transformando pela mediacédo das varias vidas
até o alcance da libertacdo final. Nos romances de Murasaki e Tsao Tchan, o amor é
considerado o carma das vidas anteriores: “Em O sonho do pavilhdo vermelho e na
Histéria de Genji o amor é uma escola de desenganos, um caminho no qual
paulatinamente a realidade da paixdo se revela como uma quimera.” (PAZ, 1994, p. 39).
No Ocidente, ainda segundo Paz, o amor esta intrinsecamente relacionado ao destino
livremente escolhido pelo amante. Em conjunto com a liberdade, para Paz (1994), 0 nosso
amor é filho da filosofia platdnica e do sentimento poético, transformamos 0 amor em um
culto, e ndo em uma peregrinacao.

Segundo Paz, é com os pré-socraticos — Pitagoras e Empédocles — que o
Ocidente passou a separar 0 corpo e a alma. Platdo deixou como heranga um conceito de

alma, ideia que se torna o eixo de sua filosofia e da busca da ascensdo, da “Beleza
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Absoluta”, ou mesmo da motivagao do justo e do bom na alma da pessoa amada. Por meio
de degraus, 0 homem ascende, pois para Platdo o amor esta relacionado a uma subida
solitéria, em busca da felicidade perene.

Octavio Paz, por sua vez, diferencia sexualidade, erotismo e amor, para
posteriormente uni-los porque erotismo e amor derivam da sexualidade e pertencem
exclusivamente aos humanos, sendo o amor no Ocidente pautado na liberdade e no
destino. O amor da alma ou do corpo busca elevar o homem e nele despertar virtudes para
que possa atingir a felicidade perene. Veremos como Drummond, poeta ocidental, lida

com o conceito de amor, sexualidade e erotismo em suas Ultimas obras.

3.0 Corpo

Drummond, ao publicar Corpo, em 1984, havia acabado de se despedir da
editora José Olympio, que até entdo fora responsavel pela publicacdo de seus livros. O
poeta também havia se desligado da funcéo de cronista, no Jornal do Brasil, e de certo
modo, é como se estivesse encerrando ciclos.

Corpo € considerada uma grande obra da Gltima fase do poeta j& octogenério,
sendo ela a penultima publicada em vida e que assume um clima saudosista, deixando
transparecer a consciéncia da proximidade do fim e as preocupagdes com o ser e a morte.

Os 41 poemas abarcam temas que foram amplamente discutidos em obras
precedentes como o0 amor, 0 existencialismo, 0 meio ambiente, as vivéncias cotidianas, o
engajamento social, sem se distanciar do sentimento do mundo e da poética social.

Em “Como encarar a morte”, o poeta adota cinco perspectivas diferentes
sobre a morte — de longe; a meia disténcia; de lado; de dentro; sem vista — e cada par de
quadras contribui com o entendimento do todo. Para Maria Esther Maciel (2015):

Os sentidos da morte séo, assim, capturados de acordo com o posicionamento

da visao do sujeito diante dela, o que é feito gradualmente, de forma a sugerir
a passagem da matéria viva e visivel [...]. (p. 88).

O poema “As contradigdes do corpo” problematiza a cisdo da subjetividade
em relagdo ao proprio corpo que se mostra incompativel consigo mesmo e, no polo oposto
esta o poema “A metafisica do corpo” em que a relagdo entre alma e carne, advinda da
visdo de uma “luminosa nadega opalescente” (ANDRADE, 2015, p. 13), causa o éxtase
do eu-poético, sensibilizado pelo “invélucro perfeito” (ANDRADE, 2015, p. 13) da ninfa
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que surpreendentemente mantém o “pensamento / da unidade inicial do mundo.”
(ANDRADE, 2015, p. 13).

Ha ainda poemas assertivos como o embate com Deus em “Combate”; outros
sdo questionadores e neles transparecem incertezas em relacdo a divindade, como no
verso “Deus, como entendé-lo?” (ANDRADE, 2015, p. 37), do poema “Deus e suas
criaturas”; ou ainda a aporia proposta pelos versos de “Hipdtese”: “E se Deus é canhoto
/ e criou com a mao esquerda? / Isso explica, talvez, as coisas deste mundo.” (ANDRADE,
2015, p. 39). Parece que a preocupacdo com a relacéo entre vida e morte ganha énfase
nessa obra, diversos questionamentos surgem de forma contundente: “Por que nascemos
para amar, se vamos morrer?” (ANDRADE, 2015, p. 32). Apesar de serem temas de obras
antecessoras, para Maria Esther Maciel, em Corpo, a teméatica do existencialismo
confabula com a morte, e se potencializa “[...] sob a certeza do poeta quanto a iminéncia
do fim.” (MACIEL, 2015, p. 88).

Além dessa tematica altamente reflexiva, o poeta tematizou o corpo e suas
varias possibilidades de existéncia:

No livro, também estdo o corpo cansado, que “ndo se levanta nem precisa
levantar-se”; o corpo contraditdrio, em embate consigo mesmo e com o
mundo; o corpo dividido, em busca de algo para além da matéria; o corpo

rebelde, que desafia quem o possui; € o corpo ciente de sua propria
efemeridade. (MACIEL, 2015, p. 84).

Mas esta também o corpo da ninfa que, como dissemos, desperta o desejo e a
sensacgdo de uma religacdo com o principio de tudo e com a perfei¢cdo. No poema “Pintor
de mulher”, o corpo feminino com sua materialidade incisiva e seu erotismo da “vontade
de morrer / de santo orgasmo e de beleza” (ANDRADE, 2015, p. 18). O poeta explorou
o corpo de diversas formas e perspectivas, e o utilizou até mesmo para materializar o
amor: “[...] a palavra que da titulo a este livro amplia-se sob o olhar do poeta e ganha
diversos matizes, sem se circunscrever ao que comumente dela se espera.” (MACIEL
2015, p. 84).

Corpo pode ser considerada uma unidade multipla que propde diversas
maneiras de pensar a corporalidade. Na obra, h4 poemas estruturados em séries, como
“Cangdes de alinhavo” que possui dez se¢des ¢ ha o tema do corpo a oferecer unidade,

coeréncia e mobilidade a obra:

Nesse sentido, Corpo sustenta uma unidade mdultipla, pois os poemas que o
compdem sdo modulados, de diferentes maneiras, a partir ou ao redor da nogao
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matizada (e quase sempre contraditoria) da corporalidade. O que confere
simultaneamente ao conjunto, uma coeréncia e uma mobilidade. (MACIEL,
2015, p. 84).

A experiéncia amorosa aparece em diversos poemas do inicio da obra. E
interessante ressaltar que o amor apresentado no plano existencial esta intrinsecamente
ligado ao engano, a morte e a passagem do tempo, como acontece em “O amor e seus
contratos” e¢ “A hora do cansaco”: “rebaixamos o amor a estado de utilidade.”
(ANDRADE, 2015, p. 28). E mesmo quando Drummond parece idealizar o amor, é
sempre sob a égide da incerteza, seja 0 amor como palavra que ndo deve ser pronunciada,
pois € “toda sigilo e nudez, perfei¢do ¢ exilio na Terra.” (ANDRADE, 2015, p. 30), seja
como sentimento autdbnomo, “O absoluto amor, / revel a condi¢do de carne e¢ alma.”
(ANDRADE, 2015, p. 27), no poema “Aspiragdo”. Mesmo no poema “As sem-razdes do
amor”, em que esta o traco sublime e autbnomo do amor, presente nos versos “Porque
amor ¢ amor a nada, / feliz e forte em si mesmo.” (ANDRADE, 2015, p. 26), Ié-se a
afirmacéo de equivaléncia entre amor e morte, colocados lado a lado: “Amor é primo da
morte, / ¢ da morte vencedor” (ANDRADE, 2015, p. 26).

Os poemas “As sem-razdoes do amor”, “Aspira¢do” e “O seu santo nome”
fazem parte do corpus da pesquisa. Neles, 0 poeta apresenta 0 amor como um corpo
imaculado e transcendente, mas impossivel de ser vivido por sujeitos imperfeitos que
habitam o mundo caduco. Conforme epigrafe do livro Corpo, “O problema nio € inventar.
E ser inventado hora apds hora e nunca ficar pronta nossa edigdo convincente.”
(ANDRADE, 2015, s/p). E possivel afirmar que a lirica amorosa nessa obra é

apresentada:

[...] em suas distintas modulaces, atesta em suas linhas e entrelinhas que o
amor escapa as amarras semanticas dos dicionarios “e a regulamentos varios”
para se transformar o tempo todo em algo reverso de si mesmo. Drummond,
alias, ndo deixa de explicitar, em Corpo, o vinculo entre o amor, falta, auséncia
e morte [...].” (MACIEL, 2015, p. 87).

O amor vivido pelo sujeito moderno é contraditorio e imperfeito e espelha
aqueles que o sentem. A aspiracdo é alcancar o grau de autossuficiéncia amorosa, “revel
a condigdo de carne e alma” (ANDRADE, 2015, p. 27), ou 0 estado de palavra santificada
e impronunciavel, mas isso sé seria alcangado por uma edic¢do convincente do sujeito,

estagio que a epigrafe nega ser possivel.
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Um segundo movimento do livro, rumo ao mundo e a seus problemas, ocorre
a partir do poema “A chave”: “Desse ponto em diante, o livro abre-se também, mais
efetivamente, aos movimentos da memoéria e “ao sentimento do mundo”, trago
drummondiano por exceléncia.” (MACIEL, 2015, p. 89; aspas da autora). Nessa Ultima
porcdo do livro, encontra-se o longo poema de tematica social, intitulado “Favelario
nacional”, elaborado em 21 partes que se interligam e criam um mosaico de impressoes
sobre as favelas brasileiras de Sdo Paulo, Belo Horizonte, Brasilia, com destaque para as
favelas do Rio de Janeiro, sendo ele a elaboracdo de um panorama da miséria brasileira.
Outro poema da obra que apresenta tematica social ¢ “Eu, etiqueta”, que dialoga com a
linguagem de marketing e com o recurso expressivo da enumeracao das varias formas de
etiquetar uma subjetividade, fadada ao consumismo exacerbado. Portanto, este poema
“[...] reedita uma conhecida inquietagdo de Drummond diante dos usos e abusos da
sociedade mercantilista e consumista do nosso tempo, a qual nos converte em coisas,
objetos de consumo.” (MACIEL, 2015, p. 90). Nessa Ultima parte da obra, estdo alocados
também os poemas memorialistas, como “O céu livre da fazenda” e “Cancao de Itabira”.
Ha ainda o poema “Balango” que suscita a certeza e a incerteza da existéncia, € 0 poema
“O ano passado” que sugere a sensa¢do de que as coisas sdo imutaveis, apesar do correr
do tempo.

Dessarte, Corpo oferece ao leitor a lirica pautada em diversos corpos, com
uma tematica ampla e viés reflexivo e questionador. Drummond deixa transparecer
algumas aporias em relacdo a existéncia; invoca as inquietudes em relacdo a existéncia
de Deus; busca falar da morte, do tempo e do amor sob perspectivas diversas e, muitas
vezes, complementares; tece seus versos de critica social e tenta elevar o amor a um grau
superior, mas ciente de que tal concepg¢do amorosa so € possivel quando desvinculada do

corpo e da alma do amador.

3.1 Analise “As sem-razoes do amor”

2

“As sem-razoes do amor’

Eu te amo porque te amo.
N&o precisas ser amante,
e nem sempre sabes sé-lo.
Eu te amo porque te amo.
Amor ¢ estado de graca

e Com amor nao se paga.



31

Amor é dado de graca,

é semeado no vento,

na cachoeira, no eclipse.
Amor foge a dicionérios
e a regulamentos varios.

Eu te amo porque ndo amo
bastante ou demais a mim.
Porque amor ndo se troca,
n&o se conjuga nem se ama.
Porque amor é amor a nada,
feliz e forte em si mesmo.

Amor é primo da morte,
e da morte vencedor,
por mais que o matem (e matam)
a cada instante de amor.
(ANDRADE, 2015, p. 26).

Dentre os poemas amorosos de Corpo, “As sem-razdes do amor” se destacam
por articular o amor autossuficiente e o mundo caduco, revelando a paradoxal
negatividade e positividade do amor. De forma impar o poeta busca irradiar o amor,
porém o ceticismo presente no homem moderno o impede: “Eu te amo porque ndo amo /
bastante ou demais a mim.” (ANDRADE, 2015, p. 26). Cria, assim, um poema repleto de
dualidades, anunciadas logo no titulo, onde é possivel reconhecer um dos tracos de
exceléncia da poesia drummondiana, a ironia presente na selecdo da preposi¢ao “sem”.
Trata-se de uma ambiguidade prosddica que se insinua entre a preposicao € o numeral
“cem”. Ao escolher a primeira opcéo, o poeta revela que ndo ha razdes para 0 amor, porém
0 traco irbnico se faz presente na equivaléncia com o numeral que alimenta a reflexdo:
“[...] a ironia devera ser compreendida como um dispositivo estilistico por meio do qual
Drummond desenvolve em sua poesia tensdo dramatica e esforco por reflexdo.”
(CORDEIRO, 2007, p. 100). O poeta afirma néo haver razes para 0 amor, pois amor ndo
se ama: ‘“Porque amor ¢ amor a nada” (p. 26) e, a0 mesmo tempo comunica a
autossuficiéncia do sentimento que ndo precisaria de raz6es ou de objeto para amar, pois
¢ “feliz e forte em si mesmo” (p. 26). O poema dissocia 0 amor da razéo humana e dos
seres humanos, insinuando uma autonomia amorosa em relagéo a corrupgéo do “mundo
caduco”, mercantil, pautado em trocas e pagamentos.

A primeira vista, 0 poema parece uma declaracdo juvenil de enamorados,
entretanto ha a negativa do amor-préprio, a insuficiéncia do Ser deixa transparecer o

sujeito gauche que habita 0 homem moderno, conforme versos ja mencionados. A ideia
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de imperfeicdo revoga qualquer possibilidade de plenitude, fazendo da inquietude pessoal
elemento nevralgico do poema. O amor é um campo inacessivel, fadado ao ressentimento
drummondiano e a dificuldade de viver o amor. Em contrapartida aos ressentimentos do
mundo, 0 amor mostra que vive por si mesmo, em uma espécie de anti-gauchismo, ndo é
por acaso que a sintaxe procura a todo momento elevar o amor para o campo do meaning,
e sugere a apresentacdo do amor de modo natural, por meio dos substantivos: vento,
eclipse, cachoeira, que corroboram com a naturalidade do amor.

O poema “As sem-razdes do amor” apresenta um paralelismo entre as
estrofes, onde as impares indiciam o didlogo eu-tu, e as pares focam na definicdo de um
amor universal. A composicdo foi feita em redondilha maior, ou seja, imprime maior
liberdade em relacdo as regras de acentuacdo, e desse modo a cadéncia ritmica do poema
se alterna entre silabas fortes e fracas de modo mais livre. Esta liberdade ritmica admite
pausas e acentos fortes e fracos dispostos assimetricamente, tal como o amor que ndo
aparenta ter razdo ldgica, o ritmo utilizado pelo poeta aponta para um grau de autonomia
e diversidade acentual.

Durante as quatro estrofes acompanhamos um processo reflexivo que leva ao
guestionamento meditativo sobre o amor, com a presenca de conjuncdes explicativas, e
construcgdes tautoldgicas: “Eu te amo porque te amo.” (p.26), visto que ndo ha razdes para
0 amor. Outro recurso utilizado é o leixa-pren como em “amor é” e “eu te amo porque”,
este se assemelha a um refrdo e colabora com a alternancia de versos que conceituam o
amor e que instauram a tautologia. Também acontece a repeticdo do substantivo amor e
do verbo amo, assim como as assonancias de [e], [a] e [0] e a aliteracdo de [m], reiteragdes
que oferecem fluidez aos versos, apesar da baixa presenca de rimas finais, havendo trés
pares de versos com rimas consoantes localizados na primeira, segunda e na ultima
estrofes (amo/amo; dicionarios/ varios; vencedor/ amor), e as rimas toantes, (graca/ paga;
amo/ama/nada).

Drummond também utiliza o recurso da ampliagdo expressiva:

[...] se produce Abundancia por el pensamiento, o bien cuando se afiade algo
externo, como hemos sefialado, o bien cuando se refieren los hechos
escuetamente ni en si mismos, sino acompafiados de sus circunstancias, esto

es, lugar, tiempo, causas, modo, personaje, incluso la intencion de esa persona
v, en una palabra, todos los elementos similares [...]* (1993, p. 171).

4 Traducg3o nossa: “a Abundancia é produzida pelo pensamento, seja quando a ela se acrescenta algo
externo, como mencionamos, ou quando n3o se refere aos fatos concisos em si, mas acompanhados por
sua circunstancia, isto é, lugar, tempo, causas, modo, personagem, inclusive a intengdo dessa pessoa e,
em sintese, a todos os elementos semelhantes [...]”
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Para problematizar o tema que € discutido verso a verso na soma de elementos
para configurem um conceito de amor: “Amor ¢ dado de graca, / é semeado no vento, /
na cachoeira, no eclipse.” (p. 26). Ap6s afirmar que o amor é dado de graca, na sequéncia
ele dilata o tema ao acrescentar elementos naturais capazes de semear o amor. Em relacédo
ao recurso da ampliacdo, Hermdgenes afirma que ele “Produce, no obstante, cierta
Abundancia también, la adicion de algo externo por agrupamento [...]”° (1993, p. 169).
Assim os elementos naturais fazem parte de um grupo que amplifica o conceito de
semeadura do amor. Ademais na terceira estrofe temos nos versos 3 e 4 a negativa do
amor por parte do eu-lirico que ndo se ama e a conjungdo “porque” tenta amplificar a
explicacéo, reiterada nos versos 5 e 6 que pela conjuncéo explicativa dilatam mais o tema
até mencionar a autossuficiéncia do sentimento “feliz e forte em si mesmo”. Conforme
Hermaogenes anuncia: “/...J si se desea amplificar cada elemento en particular, se pueden
hallar muchos argumentos e ejemplos...”® (HERMOGENES, 1993, p. 172). Um deles é
0 poema de Drummond que faz uso de conjungdes e preposicGes que combinadas e
somadas oferecem ao tema descri¢cfes mais precisas, e colaboram com o aspecto
meditativo e moderno do poema.

Drummond cita “dicionarios”, “regulamentos”, “conjugacao”, elementos do
campo semantico da lingua que, no poema, ndo conseguem aprisionar o amor. Entretanto,
0 poema ndo pode se afastar da linguagem, conforme o préprio Drummond afirmara em
versos anteriores: “Penetra surdamente no reino das palavras. / La estdo os poemas que
esperam ser escritos./ [...]/ Ei-los s6s ¢ mudos, em estado de dicionario”. (ANDRADE,
2015, p. 105). E se, de acordo com Evanildo Bechara: “A metalinguagem ¢ um uso
linguistico cujo objeto € também uma linguagem; por exemplo quando se fala de palavras
e seus componentes e oragoes [...]” (2009, p. 39-40), em “As sem-razdes do amor”, a
antinomia nega e afirma a linguagem, ou melhor, ao nega-la, a exp@e e instaura o0 jogo
ironico: “Drummond € um poeta que se adianta as nossas suspeitas maiores sobre o
alcance da arte ou da possibilidade de representacéo da subjetividade mais viva, fazendo
exatamente dessas suspeitas a materia dramatica de sua poesia” (VILLACA, 2006, p. 70).

E se 0 amor ndo se prende a nada, a poesia que tematiza o0 amor esta relacionada a palavra.

5> Tradugdo nossa: “Produz, no entanto, relativa abundancia também, a adicdo de algo externo por
agrupamento.”

 Tradugdo nossa: “E se vocé quer ampliar cada elemento em particular, vocé pode encontrar muitos
argumentos e exemplos.”
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No inicio do poema, Drummond coloca 0 amor em uma condicdo de graca,
equivalente a uma dadiva, “Amor ¢ estado de graga” (p. 26), ou de gratuidade, j& que no
verso seguinte afirma “e com amor ndo se paga” (p. 26). A valoracdo do amor j& fora
discutida em outro poema de A paixdo medida, “A festa do mangue”, em que o poeta
apresenta 0 amor como sentimento comercializavel entre 0s humanos e,
consequentemente corrompido pelas relagbes mercantis: “Por que nasce o amor no
mangue / e vem coberto de limo, assim tdo umido e humilde, / querendo ser misturado /
as impurezas do homem?” (ANDRADE, 2015, p. 466). Drummond deslinda o amor
comercializavel como produto da prostituicdo e no poema de Corpo parece retomar a
incongruéncia entre amor e mercadoria, especialmente na selecdo de alguns termos do
campo semantico da mercantilizacéo: paga, dado de graca, troca.

A negatividade e a dualidade estdo na menc¢do ao ndo saber ser amante, na
impossibilidade de comercializar o0 amor, na natureza natural do amor semeado sem
regulamentos, e na fuga aos dicionarios, apesar de ser tema de poesia. Por ampliacdo, na
penultima estrofe, ha a declaracdo da impossibilidade de amar-se: “Eu te amo porque nao
amo / bastante ou demais a mim.” (p. 26). Os versos declarativos que afirmam e negam
alguns tracos do amor também reforcam a ironia drummondiana que acaba por
desvincular o amor e o ser que ama para afirmar que o primeiro pode ser “feliz e forte em
si mesmo,” (p. 26) até que venha a morrer de amor, como afirmam os Gltimos versos do
poema.

Além da ironia, os quatro Gltimos versos instauram um intertexto de viés
sintatico e semantico com Camdes: “Amor ¢ primo da morte ¢ da morte vencedor” (p.
26). No nivel semantico, a morte e 0 amor se correlacionam, assim como propés o poeta
portugués em seus poemas: “Amor um mal, que mata e nao se vé...”’ (CAMOES, 1998,
p. 135); ou ainda “[...] e que morrer por ele me é sobejo...”® (CAMOES, 1998, p. 46). Na
sintaxe, 0 uso do hipérbato evoca os jogos de palavras camonianos. Nos poemas citados,
Camoes descreve quéo doloroso o amor pode ser, e paradoxalmente qudo honroso pode
ser morrer por amor quando ndo se € digno de merecer a amada. Drummond mantém o
paradoxo e, pelo recurso da amplificagéo, subtrai o amor do plano individual, verso e

Verso, até que o amor tenha autonomia e forga para vencer a morte e morrer de amor.

70 soneto “Busque Amor novas artes, novo engenho” encontra-se completo em anexos.
8 0 soneto “Num t3o alto lugar, de tanto preco” encontra-se completo em anexos.



35

Indicios metalinguisticos, intertexto, ironia, jogo de palavras sdo tracos de
exceléncia da poesia drummondiana. Combinados em um mesmo poema, a voz poética
quanto mais tenta definir o amor, menos o conceitua. Os versos iniciais apresentam um
eu-poético que se declara amador de um outro, interlocutor que ndo sabe améa-lo; amplia
para a conceituacdo do amor e de sua gratuidade, recalcando o néo saber da interlocucéo;
afirma o amor ao outro e ndo a si mesmo; nega o amar ao outro para declarar um amor a
nada e aparentemente autossuficiente ao se caracterizar como um amor reflexivo que age
e sofre a acdo de amar; e na estrofe final informa os lacos de parentesco entre amor e
morte e o estabelecimento de possiveis embates que dariam ao amor a vitoria. O
penultimo verso, “por mais que 0 matem (e matam)”, apresenta o pronome obliquo que
indefine o sujeito matador, mas o verso de encerramento sugere ser 0 proprio amor o
sujeito da acdo. Ao aproximar as duas palavras aparentemente inconciliaveis, amor e
matar, Drummond retoma o paradoxo conceitual do amor camoniano e ironicamente
sugere que se trata de um morrer de amor, dando leveza a morte e amenizacao de seu
aspecto destrutivo. O intertexto com Camdes da-se no nivel sintatico, semantico e
também no emprego da amplificacdo e do movimento do versos declarativos que afirmam
para em seguida negar, dindmica similar a dos famosos versos de “Amor ¢ um fogo que

arde sem se ver”.

3.2 Analise “Aspiracao”

Tao imperfeitas, nossas maneiras

de amar.

Quando alcancaremos

o limite, o &pice

de perfeicéo,

que é nunca mais morrer,

nunca mais viver

duas vidas em uma,

e s6 0 amor governe

todo além, todo fora de n6s mesmos?

O absoluto amor,
revel a condicdo de carne e alma.
(ANDRADE, 2015, p. 27).

° 0 soneto “Amor é um fogo que arde sem se ver” encontra-se completo em anexos.
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O titulo expressa o desejo profundo de atingir uma meta, uma ambicéo, ou
mesmo um sonho, no qual “O absoluto amor” poderia governar, ja que € considerado
perfeito. “Aspiragdo” vislumbra o amor dissociado do ser humano, ja que amamos de
maneiras imperfeitas. O poeta utilizou a 12 pessoa do plural e consequentemente incluiu
o interlocutor neste poema reflexivo que apresenta um questionamento sobre a
autossuficiéncia do amor. Composto de uma décima e um distico, o poeta mineiro destaca
e formalmente separa no distico o absoluto amor “revel a condigdo de carne e alma” (p.
27). Drummond apresenta o grau absoluto e elevado do amor que se dissocia do amor
carnal, da busca pela outra metade do ser, do morrer e viver de amor. Platdo afirmara que
na beleza incorpérea estaria o absoluto amor:

Beleza, ao contrario, que existe em si mesma e por si mesma, sempre idéntica,
e da qual participam todas as demais coisas belas. Estas coisas belas
individuais, que participam da beleza suprema, ora nascem ora morrem; mas

essa beleza jamais aumenta ou diminui, nem sofre alteracdo de qualquer
espécie. (s/d, p. 174-175)

A perfeicdo e o apice indiciam no poema de Drummond um nunca mais
morrer, € “nunca mais viver / duas vidas em uma” (p. 27). Ao desvelar o véu da
imortalidade e romper com a completude amorosa, 0 poeta parece concordar com a
dialética de Platdo que: ““[...] considerara a beleza corporea como pouco estimavel.” (s/d,
p. 174). Segundo Platdo, o amor busca ascender rumo a alma e como consequéncia, se
distanciar do corpo fisico, assertiva que concorda parcialmente com 0 verso
drummondiano: “revel a condigdo de carne e alma.” (p. 27), em que ha a ruptura com a
ideia de completude amorosa e de amor carnal, visto que “[...] a intensidade leva o amante
gauche a demandar uma idealidade que a matéria ndo comporta.” (LIMA, 1995, p. 15).
Para arreglo das formas imperfeitas de amar, a voz poética questiona a si e aos
interlocutores representados pelo pronome da primeira pessoa do plural, explicito no
décimo verso. As interrogacdes sugerem o desejo de um governo do amor que permaneca
fora do @mbito humano e que seria 0 absoluto amor, apartado da carne e da alma. A
auséncia de sentimentalismos promove o contraditdrio, pois a subjetividade do Eu busca
a perfeicdo, mesmo sabendo que néo a alcangara:

Ansiando pela perfeicao, ele se vé participante do mundo limitado, caminhante
na existéncia, na iminéncia e na historia. Assim, sua busca de harmonia
amorosa € interceptada pela visdo das diferencas entre os individuos, pela
ciéncia das descontinuidades que entre eles se mostram supostamente

intransponiveis, impondo aos que amam a fronteira da propria carne. (LIMA,
1995, p. 14).
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De fato, Drummond nunca foi um poeta sentimental no sentido lato do termo,
portanto 0s poemas ndo apresentam o sentimentalismo exacerbado e esse nédo seria
diferente, pois: “[...] parece repelir esse adjetivo uma vez que adota uma atitude
reflexionante e irdnica que precisamente evita aquilo que constitui o significado comum,
emocional e lacrimoso dessa palavra.” (ARRIGUCCI, 2002, p.55). O eu-poético, preso
nas descontinuidades e nas maneiras imperfeitas de amar, é participante do mundo
limitado e imperfeito e ndo espera por um amor que lhe traga completude, ja que isso ndo
configuraria perfeicdo. O lirismo reflexivo parece impor uma barreira ao Eu que esta
ciente das maneiras imperfeitas de amar, e deseja imprimir liberdade ao amor, ao
desvinculé-lo da carne, da alma e de si.

A aspiracdo pela liberdade do amor da-se também formalmente no poema,
composto por versos polimétricos e liberdade ritmico-acentual. Os versos apresentam de
duas a dez silabas métricas, com células meétricas binarias, ternarias e quaternarias. O
predominio de redondilha menor com acentuacgdo nas silabas 3 e 5, na primeira estrofe, é
acompanhado de pausas internas marcadas pela virgula, da recorrente presenca de
enjambements que interrompem a sintaxe dos versos e imprimem a expectativa de
complemento seméntico e de um verso decassilabo de encerramento estrofico. O distico
que compde a segunda estrofe e que apresenta 0 amor absoluto ndo possui enjambement
e retoma o metro de cinco silabas, seguido de um decassilabo que também encerra a
segunda e Gltima estrofe. E notdrio que os Unicos dois decassilabos do poema fazem
referéncia a libertacdo do amor do que pode ser carne e alma, e ocupam posicao
estratégica para apresentar as marcas desse amor que independe do sujeito e do mundo.
Os decassilabos apresentam ritmo acentual distinto, sendo o primeiro marcado por trés
acentos e 0 segundo por quatro. Embora de metros iguais, tém cadéncia ritmica diversa e
entoacdo complementar, sendo o primeiro interrogativo e o segundo declarativo.

A Unica rima consoante do poema € “morrer- viver”, que se mostra aleatoria,
mas promove equivaléncia semantica entre verbos antonimicos. Deles o absoluto amor
se distancia, livre das agruras do corpo e da alma. Drummond faz, portanto, um jogo com
as palavras, visto que quem morre ou vive “duas vidas em uma” (p. 27) é 0 sujeito,
enquanto o amor absoluto governa incolume. Para apresentar tal proposi¢do, Drummond
reuniu um léxico de termos abstratos, oferecendo ao poema um trago mais logopaico para
0 desenvolvimento das premissas apontadas pelo eu-poético e vivenciadas pela sua

subjetividade. A décima é composta de dois primeiros versos que enunciam uma
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assertiva, seguidos de oito versos interrogativos. O distico surge como um mote gue tanto
parece responder a interrogacdo do eu-poético, quanto sintetizar o tema da aspiracgéo,
titulo do poema. Nota-se que recobrando os niveis conceituais propostos por Platdo, o
amor s6 pode ser absoluto enquanto ideia ou aspiracdo. A lucidez do eu-poético esta no
reconhecimento de que para os que fazem parte do mundo limitado e caduco s6 havera
maneiras imperfeitas de amar. Mas fica a interrogacdo sobre um possivel aprimoramento
das formas de amar para que o0 amor absoluto ndo governe sozinho e incorpéreo, rebelde
a matéria humana e a alma. Inclusive para que aos corpos e as almas ndo reste somente

um amar que € dor e sofrimento.

3.3 Analise “O seu santo nome”

O poema “O seu santo nome” € composto por uma Unica estrofe em versos
livres e brancos, o seu titulo ja remete ao sagrado e ao divino, com o uso do adjetivo
“santo”, “essencialmente puro e perfeito” (HOUAISS, 2009, 1706). O poeta ainda
instaura um arquitexto ao dialogar com o Decalogo biblico e seus mandamentos sobre
amor a Deus e ao proximo, incluindo o pronunciamento vao do nome de Deus. A voz
poética prescreve leis relacionadas ao emprego da palavra amor, essa ndo deve ser
pronunciada, pois “¢ toda sigilo e nudez”, “perfei¢ao e exilio”. Para dar énfase a negagéo
ha o uso reiterativo do advérbio “ndo”, anafora de quase todos o0s versos. Similar aos
mandamentos de Deus, 0 eu poético instrui o interlocutor sobre o uso da palavra amor,
gerando uma espécie de octalogo com principios comportamentais que revelam uma ética

de conduta relativa ao emprego (ou ndo) dela:

“0O seu santo nome”

N&o facilite com a palavra amor.
N&o a jogue no espaco, bolha de sabao.
N&o se inebrie com o seu engalanado som.
N&o a empregue sem razdo acima de toda razao (e é raro).
N&o brinque, ndo experimente, ndo cometa a loucura sem remisséo
de espalhar aos quatro ventos do mundo essa palavra
que é toda sigilo e nudez, perfeicdo e exilio na Terra.
N&o a pronuncie.
(ANDRADE, 2015, p. 30).

O poema apresenta seis periodos delimitados pela pontuagdo final. Em

relacdo a metrica, ha acréscimos silabicos gradativos do primeiro ao quinto periodo, com
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11, 12, 13, 19 e 50 silabas métricas, e reducdo consideravel do niumero de silabas do
ultimo periodo que € uma redondilha maior. Esta liberdade métrica foi empregada nos
versiculos biblicos, conforme recorda Tavares (2002), “Longe de ser nova, essa maneira
poética €, ao contrario, a mais antiga que se conhece. Ela aponta nos versiculos da Biblia,
ha numerosos séculos.” (p. 201). E interessante notar que a liberdade métrica corresponde
um conjunto de preceitos sobre o amor, 0 que instaura um certo contraponto semantico-
ritmico. A diversidade ritmica é tanta que o verso 4 que teria 0 mesmo metro que 0 verso
7, recebe um aparte que Ihe oferece mais duas silabas - “(e é raro)”, alcangando 18 silabas
métricas, além de uma ruptura da recorréncia sonora, pois ha nele o predominio de nasais
e vogais fechadas, e na oracdo interposta ha abertura vocalica: “Néo a empregue sem
razdo acima de toda razédo (e é raro).” (p. 30). O verso 7 € 0 Unico ndo imperativo, mas
focado na descricdo dos atributos da palavra amor. E tratado com simetria, apresentando
oito silabas métricas em cada periodo sintatico, trés acentos e predominio de células
métricas ternarias: “que ¢é toda sigilo e nudez, perfeicdo e exilio na Terra.” (p. 30).

A palavra amor ¢ idealizada enquanto signo, e ndo como um sentimento
amoroso. Para oferecer carater metafisico a palavra, ha a reunido do recurso anaforico e
da funcdo apelativa da linguagem. Recorda Jakobson (1995) que “As sentengas
imperativas diferem fundamentalmente das sentencas declarativas: estas podem e aquelas
ndo podem ser submetidas a prova de verdade.” (p. 125). Parece evidente que Drummond
opera no campo do incontestavel, da origem da palavra ou, para ser coerente com 0
octalogo, opera no campo da comunhdo entre todas as coisas, pois “No principio era o
verbo, e o Verbo estava com Deus, e 0 Verbo era Deus” (BIBLIA, 1998, p.1384.)
Conforme Haroldo de Campos (1978),

[...] Drummond é antes de mais nada um marker, um ‘inventor’ (nele ‘tudo é

palavra’, ja observou Décio Pignatari), e, por isso mesmo, ha nele essa
capacidade rara de transferir mesmo as efemérides mais intimas para o
horizonte do fazer, de celebra-la entdo ndo em ‘festa’, mas em criagdo, na luta
‘corpo a corpo com a palavra”, que deve ser, alids, em poetas como ele, o
secreto exercicio para a perene juventude do espirito. (p.49-50).

E a palavra poética aquela capaz de revelar a importancia da palavra amor,
que por ser santificada, ndo deve ser pronunciada, exceto no corpo do poema, de forma
contida, estando ela explicitamente dita no primeiro verso para depois ficar sugerida nos
pronomes obliquos, possessivos e demonstrativo que a substituem. Ao interditar a

prondncia da palavra amor no corpo do poema, a voz poetica engrandece a poesia como
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lugar em que a palavra ainda pode ser dita. O discurso sobre 0 nome santo é também a
linguagem do poema.

O uso de imperativos referentes ao modo de atuacdo do sujeito em relacdo a
palavra amor oferece negatividade sintatica ao poema: “Nio a jogue; “Ndo a empregue”;
“Nao a pronuncie”, “Nao facilite”; “Nao se inebrie”’; “Nao brinque”; “nao experimente”;
“nao cometa”, agdes que nao podem ser concretizadas com a palavra amor. S8o verbos
que apresentam uma relagdo descuidada com a palavra amor que, por extensdo, pode fazer
referéncia a feitura do poema. Os versos que aconselham: “ndo cometa a loucura sem
remissdo / de espalhar aos quatro ventos do mundo essa palavra” (p. 30) sdo cumpridos
pelo eu-poético que sé a localiza no primeiro verso, impedindo que ela se espalhe pelo
poema. A negatividade sintatica corresponde a afirmagdo semantica, ja que o advérbio
“ndo” tem por objetivo elevar a palavra amor por meio de instrugdes que desvelam a
superioridade da palavra e, paradoxalmente, afirmam sua carga positivamente santificada.

Ao homenagear a palavra amor, o poema cria um paradoxo, pois se 0
interlocutor ndo é digno sequer de pronuncié-la, no jogo metapoético, ela pode ser dita
literalmente e redita nos pronomes que a substituem. De modo similar, no poema
“L’albatros”, de Charles Baudelaire, 0 poeta ndo se sente pertencente ao mundo dos
homens: « Le Poéte est semblable au prince des nuées / Qui hante la tempéte et se rit de
[’archer; / Exilé sur le sol au milieu des huées, / Ses ailes de géant I’empéchent de
marcher. »° (BAUDELAIRE, 2004, p. 12). Em Drummond, a superioridade esta na
palavra amor que ndo faz parte do mundo dos homens, ja “que ¢ toda sigilo e nudez,
perfeicdo e exilio na Terra” (p. 30). Entretanto, é pela poesia que isso nos é informado.

A liberdade ritmica, os versos livres, a forma moderna utilizada por
Drummond para a composicdo, estdo colocados de forma oposta as proibicGes
enunciadas. A banalizacdo e a imprudéncia no emprego da palavra, o inebriamento
sonoro, o uso irracional do termo por sujeitos que desconhecem o valor da palavra amor
que ¢ “sigilo e nudez”, “perfeigao e exilio”, parecem sintetizar o que Drummond retomou
e reescreveu em seus poemas que apresentam a tematica amorosa. Corpos em sublime
conjuncao ndo alcangam a nudez da alma e “por isso a volupia € triste / um minuto depois
do éxtase” (ANDRADE, 2015, p. 14), conforme lemos no poema “O minuto depois”.

Também o poema “Aspiragdo” apresenta o desejo de encontro de formas de amar

10 Traduc3o nossa: “O poeta se parece ao principe das nuvens / que busca a tempestade e ri do arqueiro
/exilado no chdo ao meio de vaias / suas asas gigantes o impedem de caminhar.”
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perfeitas. “As sem-razdes do amor”, no intertexto com Camdes, anuncia 0 paradoxo
amoroso. O amor da comunhdo corpo, alma e cosmo parece improvavel e impossivel na

poética drummondiana, talvez porque todos nos cansamos:

()

de aspirar a resina do eterno.

Ja ndo pretendemos que sejam impereciveis.
Restituimos cada ser e coisa a condigao precaria,
rebaixamos 0 amor ao estado de utilidade.

Do sonho de eterno fica esse gosto acre
na boca ou na mente, sei 14, talvez no ar.”

(ANDRADE, 2015, p.28)

Entretanto, a ninfa parece contradizer o sujeito desencantado. No poema “A
metafisica do corpo”, € noticiada a comunh&o entre corpo, alma, perfeicdo, siléncio e

unidade inicial do mundo. Tudo surpreendido no corpo da Gltima ninfa:

A metafisica do corpo se entremostra
nas imagens. A alma do corpo

modula em cada fragmento sua musica
de esferas e de esséncias

além da simples carne e simples unhas.

Em cada siléncio do corpo identifica-se
a linha do sentido universal

que a forma breve e transitiva imprime
a solene marca dos deuses

e do sonho.

Entre folhas, surpreende-se

na Gltima ninfa

0 que na mulher ainda é ramo e orvalho
e, mais que natureza, pensamento

da unidade inicial do mundo:

mulher planta brisa mar,

o ser telUrico, espontaneo,

como se um galho fosse da infinita
arvore que condensa

o mel, o sol, o sal, o sopro acre da vida.

De éxtase e tremor banha-se a vista

ante a luminosa nadega opalescente,

a coxa, 0 sacro ventre, prometido

ao oficio de existir, e tudo mais que o corpo
resume de outra vida, mais florente,

em que todos fomos terra, seiva e amor.

Eis que se revela o ser, na transparéncia
do involucro perfeito.
(ANDRADE, 2015, p.13, grifo nosso)
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O andncio do éxtase e do tremor do eu-poético é também sinbnimo de uma
outra possibilidade de ver. O corpo perfeito da ninfa indicia a comunh&o com o cosmo,
com o ser e existir como um outro e um si mesmo mais florente.

No livro Corpo, Drummond conceitua 0 amor e seus paradoxos, anuncia o
desejo de encontro de formas mais perfeitas de amar, caracteriza o amor absoluto,
santifica a palavra amor para encontrar na ninfa a revelacéo da plenitude, mesmo que no
“O minuto depois”, 0 sujeito pressinta a condicdo humana de “mendigos famintos”.
(ANDRADE, 2015, p. 14).

4.0 Amar se aprende amando

Amar se aprende amando, de 1985, foi a Gltima obra publicada em vida por
Carlos Drummond de Andrade. Os 68 poemas que a compdem foram escritos entre 0s
anos de 1968 a 1985. Dividida em trés partes: “Carta de guia (?) de amantes”; “O convivio
ideal” e “Alegrias e penas por ai”, o poeta mineiro procurou mostrar o aprendizado do
amor por meio da experiéncia. A primeira parte contém doze poemas que buscam retratar
0 amor, seja ele imperfeito ou perfeito. Na parte dois ha 23 poemas, alguns deles séo
poemas-homenagem, e outros colocam em relevo a vida mundana, sem perder a
ancoragem na sutileza do sublime. A Gltima parte, mais extensa, conta com 33 poemas
que desvelam a concretude da dura realidade, silenciada pela ditadura militar.

Conforme mencionado anteriormente, 0 amor é um tema caro a poesia de
Drummond e nessa obra ele ganha um amplo destaque no titulo e no expressivo numero
de poemas que o retratam. Esse longo percurso da poesia amorosa que surge nos primeiros
poemas e alcanca a ultima obra publicada em vida pelo poeta, revela que:

A forca de Amar se aprende amando, portanto, decorre da ampliacdo
paroxistica da concepgao de amor, processo que passa pelo necessario reverso

do sentimento e pelas condigdes objetivas que o limitam. (ALVES, 2018, p.
152).

O poeta aproxima o mundo real e o ideal. Para Mirella Vieira Lima (1995),
esse processo ocorre em obras antecessoras a essa, onde o poeta mineiro confronta o amor
no espaco da existéncia: “Vivenciada entre as coisas do mundo, a experiéncia de amar ¢
intensa. Tal intensidade leva o amante ‘gauche’ a demandar uma idealidade que a matéria

nao comporta.” (p. 15). Conforme os poemas demonstram ao longo dessa obra, as dores
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do mundo continuam presentes, e 0 amor se torna um subterflugio para as decepcdes
mundanas: “Além do amor, ndo ha nada, / amar ¢ o sumo da vida.” (ANDRADE, 2018,
p. 18).

Em Amar se aprende amando, o poema-epigrafe apresenta a ideia central do
livro: 0 amor e o real cotidiano como matérias de poesia: “Amar se aprende amando. /
Sem omitir o real cotidiano, / também, matéria de poesia.” (ANDRADE, 2018, p. 12). Na
epigrafe, Drummond retoma os versos finais da Divina Comédia de Dante Alighieri: “O
amor que move o sol, / como as estrelas” (2018, p. 12) e faz do amor o grande protagonista
dessa obra, “um livro que trata do aprendizado do amor, que sO cessa com a morte” (apud
ALVES, 2018, p. 152). Para Fabio Cesar Alves (2018), esse livro supera a ideia de
separacdo entre o sentimento sublime e o curso dos acontecimentos, “[...] aspiragdo tdo
valida para o poeta mineiro quanto ‘a verdade resplandecente’ ¢ celestial de Dante.” (p.
152). O poema “A amiga voltou”, composto em 1981, expressa a fratura causada pela
presenca da amiga em meio a uma realidade marcada por promessas descumpridas, jogos
de interesse, leis sem sentido e ilusdes. A chegada da amiga luca traz novo alento ao eu-
poético. IGca é comparada as plantas que possuem ordenacdo propria e resistem a ordem
institucional: “Iuca, tua gldria / ndo resulta de novelas, / nem de estadios, palacios,
ministérios / de trombeteada fama nacional. / Es apenas tu mesma, arbusto digno / que
promete florir € cumpre / na hora certa o verde prometido.” (ANDRADE, 2018, p. 136).
Talvez seja esse 0 motivo por que Alves afirma que essa é uma das composicdes mais
tocantes desse volume, ja que essa flor se distingue da rosa que brotou do asfalto, de A
rosa do povo, ou ainda, da “rosa das trevas” de Claro Enigma.

O canto de amor a luca, ao permitir a fruicdo de uma breve plenitude, ilumina
pelo avesso, no comego dos anos 1980, aspectos de uma nebulosa realidade:
um momento histdrico pautado pelo naufragio das utopias que galvanizaram

as lutas contra a repressdo e a auséncia de perspectivas quanto a possibilidade
de uma nagdo verdadeiramente integrada. (ALVES, 2018, p. 159).

r

Dessa maneira, a metafora da “folha de rija ponta espiniforme” ¢ a fonte de
alivio para o brasileiro angustiado porque é capaz de ofertar-lhe a flor que ameniza,

provisoriamente, a angustia:

Muito obrigado, amiga.

Eu precisava bem deste reencontro.

Nos precisavamos bem deste reencontro.
A folha de rija ponta espiniforme

ndo molesta ninguém: prepara a flor
inumeréavel, ofertada

ao dia brasileiro angustiado.
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(ANDRADE, 2018, p. 136-137).

E possivel notar que o poeta ndo se desvincula de seu tempo e realidade,
permanece engajado e atento aos problemas sociais que fazem parte de sua poesia e de

certo modo:

[...] ao conjugar a temética amorosa a vida social e politica, Drummond, em
Amar se aprende amando, responde aos livros anteriores de sua fase madura
por meio de poemas que elegem o cotidiano e as multiplas formas de amar
como pontos de partidas para se pensar o pais e a situacéo da lirica em tempos
tdo avessos a ela. (ALVES, 2018, p.159)

Na primeira parte da obra, o poeta mineiro lida com varias faces do amor em
diferentes formas - versos livres, polimétricos, redondilha maior, decassilabos. Os
poemas “Reconhecimento do amor”, “Além da terra, além do céu”, “O tempo passa? Nao
passa” e “O amor antigo” buscam revelar o lado alegro vivace do sentimento amoroso
que venceu a desilusdo, a aporia e o tempo. O amor neles apresentado apresenta
autossuficiéncia: “O amor antigo vive de si mesmo, / ndo de cultivo alheio ou de
presenga.” (ANDRADE, 2018, p. 26). A trajetoria do amor busca ascender até onde
estaria guardada a beleza absoluta. No poema “Reconhecimento do amor”, ha dilui¢do do
casal de amantes em pura esséncia, ja que perdidos estdo “na concha ultramarina de
amar.” (ANDRADE, 2018, p. 16). No poema “Além da Terra, além do Céu”, de modo
similar a “O seu santo nome”, 0 amor apresentado esta no campo da metalinguagem, pois
¢ preciso conjugar o verbo fundamental “sempreamar” e “pluriamar”. Em “O tempo
passa? Nao passa”, o amor vence 0 tempo dos reldgios e calendarios e escuta “o apelo da
eternidade.” (ANDRADE, 2018, p. 18), assim como em “O amor antigo™: “Se em toda
parte o tempo desmorona / aquilo que foi grande e deslumbrante, / 0 amor antigo, porém,
nunca fenece / e a cada dia surge mais amante.” (ANDRADE, 2018, p. 26).

Entretanto, essa ndo é a Unica face amorosa que resplandece na primeira se¢do
da obra. Em “Seis manequins”, o poeta evoca novamente Dante, através de Beatriz: “Que
ndo me falte Beatriz, / jardim moreno de altura / para me fazer feliz / no meu reino de
aventura!” (ANDRADE, 2018, p. 21), mas ndo deixa de dar vivéncia a sexualidade plural
por meio de “Uni Duni Téni”: “E anjo? ou mulher? ou homem? / Sobre a pergunta sem
nexo, / 0 novo arco-iris desdobra / todos os raios do sexo.” (ANDRADE, 2018, p. 22).
Drummond também explora os desencantos amorosos em “Lira do amor romantico” e

“Lamentavel historia dos namorados”: “Chegou-me a resposta no ar: / ndo da mais pra
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namorar” (ANDRADE, 2018, p. 31) e o amor matrimonial se faz presente nos poemas
“Epitalamio” e “O amor determina”, dedicados a Mércia e Luis Hamilton e a Matilde e
Maério da Silva Brito, respectivamente. Ha ainda os versos do poema “O mundo ¢ grande”
que tentam estabelecer uma medida para o amor: “O amor é grande e cabe / no breve
espaco de beijar,” (ANDRADE, 2018, p. 19)

Esse conjunto de poemas de “Carta de guia (?) de amantes” causa certa
disparidade de sensagdes no leitor devido as diversas faces que o amor apresenta, ora
imprimindo autossuficiéncia no sentimento e o colocando em um nivel mais elevado, ora
0 apresentando na esfera da existéncia e de suas incertezas mundanas. Essa dissonancia
vem acompanhada de uma variedade de formas e sujeitos poéticos que corroboram 0s
diferentes modos de representagdo amorosa. A tentativa de ascenséo revela o amor pleno,
perfeito, capaz de vencer as agruras do mundo e dar sentido e beleza a vida. O amor pode
representar um caminho para as desilusdes da vida, ser um alento em tempos sombrios.
Portanto, em sua alta madureza, o poeta itabirano parece utilizar o amor como antidoto

contra a realidade distopica, conforme revelam os quase 70 poemas dessa obra.

4.1 Anélise “Reconhecimento do amor”

O poema “Reconhecimento do amor” abre a se¢do “Carta de guia (?) de
amantes”, e seu titulo gera uma primeira reflexao, relacionada ao ato de “reconhecer” e
ao seu traco empirico. Em Amar se aprende amando, o0 ato de aprender a amar demanda
tempo e 0s sujeitos passam por diversas experiéncias ao longo da vida. No poema em
questdo, sdo apresentadas experiéncias negativas que foram um impulso para o Eu e sua
amada alcancarem o amor na “concha ultramarina de amar” (p. 16). Os versos do poema
gradativamente apresentam o processo de transformacdo da amiga em amada, para
finalmente culminar na imagem-sintese da “amada amiga”, resultante da convivéncia do
casal. Ocorre o reconhecimento do amor integracdo-unidade, entre eu-poético e amiga.
Esse amor é capaz de vencer os desajustes do “mundo caduco” e promover a analogia de

um ser uno e essencial:

Reconhecimento do amor

Amiga, como sao desnorteantes

0s caminhos da amizade.

Apareceste para ser 0 ombro suave
onde se reclina a inquietagéo do forte
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(ou que forte se pensava ingenuamente).

Trazias nos olhos pensativos

a bruma da rendncia:

ndo querias a vida plena,

tinhas o prévio desencanto das unides para toda vida,
ndo pedias nada,

ndo reclamavas teu quinhao de luz.

E deslizavas em ritmo gratuito de ciranda.

Descansei em ti meu feixe de desencontros

e de encontros funestos.

Queria talvez — sem o perceber, juro —

sadicamente massacrar-te

sob o ferro de culpas e vacilagGes e angustias que doiam

desde a hora do nascimento,

sendo desde o instante da concepg¢do em certo més perdido na Historia,
ou mais longe, desde aquele momento intemporal

em que os seres sdo apenas hipdteses ndo formuladas

no caos universal.

Como nos enganamos fugindo ao amor!

Como o desconhecemos, talvez com receio de enfrentar
sua espada coruscante, seu formidavel

poder de penetrar o sangue e nele imprimir

uma orquidea de fogo e lagrimas.

Entretanto, ele chegou de manso e me envolveu

em docura e celestes amavios.

N&o queimava, ndo siderava; sorria.

Mal entendi, tonto que fui, esse sorriso.

Feri-me pelas proprias méaos, ndo pelo amor

que trazias para mim e que teus dedos confirmavam

ao se juntarem aos meus, na infantil procura do Outro,
o0 Outro que eu supunha, o Outro que te imaginava,
guando — por esperteza do amor — senti que éramos um so.

Amiga, amada, amada amiga, assim 0 amor

dissolve 0 mesquinho desejo de existir em face do mundo
com o olhar pervagante e larga ciéncia das coisas.

Ja nédo defrontamos o mundo: nele nos diluimos,

e a pura esséncia em gue nos transmutamos dispensa
alegorias, circunstancias, referéncias temporais,
imaginac@es oniricas,

0 voo do Péssaro Azul, a aurora boreal,

as chaves de ouro dos sonetos e dos castelos medievos,
todas as imposturas da razao e da experiéncia,

para existir em si e por si,

a revelia de corpos amantes,

pois ja nem somos nds, somos 0 humero perfeito: UM.
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Levou tempo, eu sei, para que o Eu renunciasse

a vacuidade de persistir, fixo e solar,

e se confessasse jubilosamente vencido,

até respirar o jubilo maior de integragéo.

Agora, amada minha para sempre,

nem olhar temos de ver nem ouvidos de captar

a melodia, a paisagem, a transparéncia da vida,
perdidos que estamos na concha ultramarina de amar.

(ANDRADE, 2018, p. 15-16).

Esse extenso poema é composto de versos longos que por vezes se aproximam
da prosa, com muitas pausas de pontuacdo, quebras de versos, uso recorrente do
enjambement, oracOes interpoladas nos parénteses, travessdes, enumeracdes (néo pedias,
ndo querias, ndo reclamavas; culpas, vacilagdes e angustias). Os versos, em metro
irregular, junto da mobilizacdo da memoria para a apresentacdo do reconhecimento
amoroso, revelam-nos a complexa consciéncia que o sujeito poético tem de si, do mundo
e do outro. Voltar a conhecer o amor até culminar no amor unidade é um exercicio de
renlincia, volicdo e observacdo, como demonstra o fluxo do pensamento confessional, e
por vezes reflexivo, do eu-lirico que em determinado momento sabe reconhecer na amiga
0 amor.

O poema estrutura-se em cinco estrofes de versos livres, sendo que as duas
primeiras apresentam tom melancolico e reverberam, no discurso voltado para a amiga, a
personalidade gauche drummondiana; na terceira estrofe ha uma reflexdo sobre o0 amor e
0 uso da metafora erotica da “espada coruscante” que torna incisivo o erotismo enquanto
“[...] sexualidade transfigurada: metafora. A imaginacao é o agente que move o ato erético
e 0 poético.” (PAZ, 1994, p. 12). A metéafora do amor er6tico é indiferente a perpetuacao
davida, é prazer intenso expresso em “espada coruscante”, “orquidea de fogo e lagrimas”.
Paz afirma que:

O erotismo é sexo em acdo mas, seja por desvia-la ou por nega-la, suspende a

finalidade da funcdo sexual. Na sexualidade o prazer serve para a procriacao;
nos rituais eréticos o prazer € um fim em si mesmo [...] (1994, p. 12).

Ainda na terceira estrofe, Drummond compartilha com o leitor impressées
sobre o0 amor: “Como nos enganamos fugindo ao amor!” (ANDRADE, 2018, p. 15). A
primeira pessoa do plural instaura o tom de confidéncia com o interlocutor para

abordagem do amor pautado no escape e no engano de um sujeito preso a terra e a toda a
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negatividade do “mundo caduco”. A voz do eu-poético recebe outro tom a partir do sexto
verso, quando se inicia o processo de interrupgdo do engano. A sensacdo euforica é
preltdio do reconhecimento pautado na aprendizagem do eu-poético. Os amantes estdo
em processo de alcangar a face do amor-unidade que pode ser percebida nas duas ultimas
estrofes, sendo que na pendltima, o eu-poético assume o0 desinteresse pela “ciéncia das
coisas” e dos homens, ja que ele e a amada amiga se diluem em “pura esséncia”,
inebriados pelo amor. Trata-se da estrofe que recorda a transicdo temporal que se
completara nos ultimos quatro versos, com o advérbio “agora” a instaurar o tempo
presente e a aprendizagem do eu-poético que se assume perdido na “concha ultramarina
de amar” (p. 16). Nota-se que 0 “jubilo maior da integracdo” ¢ também a perdigdo, pois
“nem olhar temos de ver nem ouvidos de captar” (p. 16). Esse processo de transmutagéo
em “pura esséncia” oferece ao casal de amantes a unidade e a pura existéncia, em que “‘ja
nem somos nds, somos o numero perfeito:/ UM” (p. 16). Neste poema, 0 eu-poético
deixa-se envolver em “doguras e celestes amavios” amorosos. Ao contrario do que ocorre
com o caminhante de “A maquina do mundo” que recusa o conhecimento ofertado:
“baixei os olhos, incurioso, lasso, / desdenhando colher a coisa ofertada/ que se abria
gratuita a meu engenho.” (ANDRADE, 2012, p. 108).

No poema de Amar se aprende amando, a perambulacdo pelo mundo é
cessada pelo amor envolvente. A transposi¢do do sujeito poético é concluida na ultima
estrofe, quando ele revela estar ciente de seu processo de reconhecimento, essa
experiéncia que a principio pareceu involuntaria, mas se converteu em uma escolha:
“Agora, amada minha para sempre, / nem olhar temos de ver nem ouvidos de captar”
(ANDRADE, 2018, p. 16). O reconhecimento do amor transformou os sujeitos em seres
livres dos acontecimentos mundanos, e os transfigurou em unidade.

O poema inicia-se com 0 vocativo “amiga”, interlocutora para quem 0 eu-
poético apresenta a histdria de vida do casal. H& portanto a adocdo de certa narratividade
para que o enunciador inicialmente instaure a amiga como personagem nédo desejosa de
unido estavel (estrofe 1); na sequéncia confesse suas atitudes agressivas contra a amiga,
em quem despeja o fardo proprio e o universal (estrofe 2) para depois refletir sobre o
desconhecimento do amor e a surpreendente experiéncia amorosa (estrofe 3) que
desencadeara a metamorfose transfiguradora do casal de amantes em um nimero perfeito
(estrofe 4). O relato é finalizado com a exposi¢éo da rentincia a0 mundo e o consequente
alcance da integracdo do casal na concha ultramarina (estrofe 5). Os verbos na 22 pessoa

do singular direcionam o discurso do eu-lirico rumo a interlocutora, sendo eles
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conjugados no pretérito perfeito — apareceste, e no pretérito imperfeito — trazias; querias;
tinhas; pedias; reclamavas; deslizavas - permitindo ao eu-poético a retomada das agruras
pelas quais passaram ele e a amiga desde o inicio da relagdo porque, conforme apontou
Alcides Villaga (2006), “Sua historia ¢ sua identidade formada no tempo das sucessivas
experiéncias negativas que o trouxeram ao desengano presente [...]” (p. 99), a “amiga”
deveria ser um “ombro suave”, mas ironicamente carregava consigo “o prévio desencanto
das unides para toda a vida” (p. 15). A ironia drummondiana esta presente em outros
versos: “onde se reclina a inquietacao do forte / (ou que forte se pensava ingenuamente”
(p. 15), e expde a instabilidade semantica de “forte” que, retomado nos parénteses,
instaura a davida e enfatiza a incerteza. O ltimo verso da estrofe € metonimico e reflete
0 modo de atuagdo da “amiga” diante dos pormenores da vida, além de desvelar certa
jocosidade ao afirmar que ela estava conformada com seu destino e, apesar das
adversidades, mantinha a leveza e a pureza, a maneira de uma anti-gauche.

E se na primeira estrofe o foco esta na amiga, na segunda o eu-poético volta-
se para si, evidenciando o lado gauche drummondiano e sua consciéncia reflexiva. Ele
reconhece o drama da vida, e, em um movimento psicoldgico, tenta explicar 0s
desencantos do mundo: “Digamos logo que o gauchismo funciona desde o inicio como
confissdo psicoldgica, dindmica do estilo e lugar social (de onde se podem reconhecer a
“vida besta” e o “mundo torto.” (VILLACA, 2006, p. 18). Por meio de um lirismo
confessional, o eu-poético deposita em sua amiga 0 peso e as culpas anteriores, as forcas
de conflito do individuo transparecem nas reflexdes. O universo fisico e 0 mundo revelam
as culpas do sujeito moderno. O paradoxo se instaura entre a consciéncia reflexiva e o
lado sadico do eu-poético que confessa o desejo de massacra-la, mesmo que de maneira
inconsciente “ — sem o perceber, juro - ” (p. 15).

Na estrofe dois, ainda o poeta retoma o Ser desenganado da “Maquina do
mundo”, “[...] produto de uma empatia negativa entre o caminhante € o mundo em que
caminha [...]” (VILLACA, 2006, p. 91), e também o “mundo torto”, apresentado desde
Alguma Poesia (1930), recebe o pincel da ironia, conforme pontuou Alcides Villaga:

[...] o eu gauche e 0 mundo errado consagrariam a harmonia negativa, no fundo
uma harmonia sistematizavel em sarcasmo; pela perspectiva de um puro
idealismo, 0 eu e 0 mundo se encontrariam ao menos enquanto projetos

afirmativos, deixando que toda negatividade repousasse como contingéncia do
presente. (2006, p. 52).

r

O “caos universal” ¢ refletido no sentimento da voz poética, revelando a

instabilidade do sujeito e a harmonia negativa, por vezes lugubre, que predomina em tom
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melancolico. Nos primeiros cinco versos da terceira estrofe, antes do momento da ruptura,
marcado textualmente pela conjuncéo adversativa “entretanto”, o poeta utiliza imagens
diversas que metaforizam o amor e 0 er6tico — “espada coruscante”; “poder de penetrar o
sangue”; “nele imprimir uma orquidea de fogo e lagrimas”. Esses versos, conforme
mencionado anteriormente, apresentam conotacdo sexual e expressam o erotismo que
anuncia o amor, visto que: “[...] sexo, erotismo ¢ amor sdo aspectos do mesmo fenémeno,
manifestagdes do que chamamos vida.” (PAZ, 1994, p. 15). O termo “espada” equivale,
por analogia, ao 6rgao sexual masculino e o verbo “penetrar” sugere o intercurso sexual.
Ha ainda o uso da palavra “orquidea”, flor da familia das orchidaceae, do grego oOrkhis
que tem como significado literal “em forma de testiculos”, completando o conjunto de
simbolos que refletem o amor carnal. O eu-poético afirma o engano e o desconhecimento
do amor para, posteriormente, confessar que a aporia do homem moderno e o caminho
pedregoso abriram espaco para o reconhecimento do amor.

A partir da conjuncdo adversativa - “entretanto” — 0 poema adquire um tom
euférico. Suas inflexdes se afastam do melancélico, pois agora o eu-lirico reconheceu o
amor, por meio da aprendizagem, os erros foram licbes para compreensdo da amada
amiga. Allegro vivace é, portanto, 0 novo movimento do poema, proximo de uma
epifania. De acordo com Affonso Romano de Sant’Anna (2012), a epifania é uma
revelacdo advinda de uma experiéncia que a principio parece simples, mas pode mostrar

a forca de uma iluminacéo:

E a percepgéo de uma realidade atordoante quando os objetos mais simples, os
gestos mais banais e as situagc@es mais cotidianas comportam iluminag&o subita
na consciéncia dos figurantes [...]. (p. 271).

O amor chegou de manso e envolveu 0 eu-poético em “dogura e celestes
amavios” (ANDRADE, 2018, p. 15). O idilio € representado pela personificagdo do amor
e pela metafora da “amiga”: “Nao queimava, ndo siderava: sorria” (p. 16). A voz poética
percebe as mudancas que 0 amor traz: “Mal entendi, tonto que fui, esse sorriso.” (p. 16),
a natureza intima pertence ao sujeito poético. H4 uma espécie de autorretratacdo no
reconhecimento de que as feridas ndo foram feitas pelo amor, mas pelo proprio sujeito
moderno que agora vé com clareza o sentimento, como se fosse tomado por uma
consciéncia subita. H& também uma certa retracdo no poema relacionada a dilui¢do do
casal de amantes em pura esséncia, anunciada na penultima estrofe. No final dessa

mesma estrofe, 0 eu-poético revela-nos um universo metafisico, em que as culpas
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anteriores foram abandonadas e o poema apresenta uma voz tomada de jubilo. Para

Alcides Villaga,

Drummond é um poeta que se adianta as nossas suspeitas maiores sobre o
alcance da arte ou da possibilidade de representacdo da subjetividade mais
viva, fazendo exatamente dessas suspeitas a matéria dramatica de sua poesia.
(2006, p. 70).

O “Eu” e o “Outro” formam o conjunto perfeito, 0 amor unitario promove o
desenlace dramatico: “senti que éramos um s0.” (p. 16). No poema “Nascer de novo”,
presente na obra A paixao medida, de 1980, Drummond utilizou similar procedimento de
procura do Outro e de reconhecimento da unidade perfeita: “Nao sou eu, sou o Outro /
que em mim procurava seu destino. / Em outro alguém estou nascendo.” (2010, p. 52).
Na obra subsequente, Corpo, de 1984, o processo se mantém no poema “Aspira¢dao” que
fala sobre amor absoluto, “[...] nunca mais viver / duas vidas em uma [...]” (p. 27). Em
Amar se aprende amando, além de “Reconhecimento do amor”, ha também o poema
“Amor”, em que 0 encontro da unidade surge novamente: “O ser busca o outro ser [...]
Sao dois em um: amor, sublime selo” (ANDRADE, 2018, p. 20). E a imagem do amor
unitério alcanca a obra O amor natural, de 1992, no poema de abertura “Amor- pois que
¢ palavra essencial”: “é¢ um, perfeito em dois; sdo dois em um” (ANDRADE, 2013, p.
11).

Unidade e comunhdo pertencem a esfera mitopoética. O discurso de
Aristofanes, presente na obra O Banquete de Platdo, explica o mistério da atracdo

universal, baseado no mito do andrégino original, quando havia trés sexos humanos:

[...] o masculino, o feminino mas acrescentava-se mais um, que era composto
ao mesmo tempo dos dois primeiros, e que mais tarde veio a desaparecer,
deixando apenas o nome: androgino.” (s/d, p. 144).

Zeus refletiu e por prudéncia resolveu domesticar os homens que
corajosamente o desafiavam, dividindo-0s em duas partes. A partir desse momento: “[...]
cada uma das metades pds-se a procurar a outra. Quando se encontraram, abracaram-se e
se entrelagaram num insopitavel desejo de novamente se unirem para sempre.”
(PLATAO, s/d, p. 146). Assim, a completude se da no nimero perfeito “um”. O amor-
mito estd exposto na diluicdo dos amantes no mundo, em busca da pura esséncia que
dispensa a linguagem figurada da tradicdo poética dos sonetos, da cultura medieval, de

imagens fantasiosas, visto que a pura esséncia em que foi transfigurado o casal de amantes
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é autossuficiente. O sujeito que sempre buscou a “larga ciéncia das coisas”, ao se deixar
amar se desconecta do mundo, a consciéncia reflexiva se esvai, mesmo que seja de forma
momentanea.

O leitor se vé introduzido em um universo metafisico, as paisagens nao séo
mais necessarias: ‘“alegorias, circunstancias, referéncias temporais, / imaginacoes
oniricas, / 0 voo do Passaro Azul, a aurora boreal, / as chaves de ouro dos sonetos e dos
castelos medievos, / todas as imposturas da razdo e da experiéncia,” (p.16) sdo
dispensadas e o casal de amantes passa a existir por si mesmo. O horizonte € mitico e
contemplativo, a dialética platonica transcende a razéo, pois agora o casal esta focado no
amor, h4& um movimento que parte do conhecimento inteligivel em dire¢do ao
conhecimento sensivel. Para Alcides Villaca, a expressdo “tarde azul” utilizada por
Drummond no “Poema de sete faces: “[...] ndo ¢ apenas um mito afetivo que se projeta
no horizonte; é também uma ordem racional, que aspira a inteligéncia sensivel e absoluta

do mundo” (2006, p. 137). Nesse sentido, Villaga ainda afirma:

O critério idealizante, base da atitude contemplativa, e os desejos da vida,
desde a origem mais determinados e particulares, tracam uma dialética entre o
alto desejo de uma experiéncia plena e suas quedas no chao prosaico que, uma
vez tocado, da novas raz8es de impulso, com o efeito de novos tombos. (2006,
p. 136).

Assim, o desejo de impulso parte da queda, ou dos desajustes mundanos.
Nesse poema em questdo, Drummond ndo utiliza “tarde azul”, mas “o voo do passaro
azul”, esse horizonte mitico tinge de azul o passaro, e sugere a ideia de movimento rumo
aos desejos, assim como “a aurora boreal” ¢ metafora para designar os desejos do amor.

29 ¢ 2 ¢¢

Ademais, para Villaga: “A tarde azul se chama também “aurora”, “arco”, “tarde de maio”,
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aureos tempos”,
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mito”, “amor”, “rosa”, “alianca”, “Orfeu”, “sonho” [...]” (2006, p.
137). E possivel afirmar que em “Reconhecimento do amor™ hé a estabilizagio do sujeito
poético que reconhece o amor, ha ainda o encontro de duas almas em uma, pois na esfera
mitica o0 sujeito poético encontrou sua metade na “tarde azul” do amor. E 0s versos da
ultima estrofe reforcam o reconhecimento do eu-lirico ao assinalar o amor-integragéo,
eXpresso no pronome possessivo feminino “minha” e no verso “até respirar o jubilo maior
da integragdo.” (ANDRADE, 2018, p. 16).

Os amantes estdo inebriados pelo poder de amar: “perdidos que estamos na
concha ultramarina de amar.” (p. 16). O uso de “para sempre” refor¢a a ideia de

imortalidade relacionada ao amor: “O amor € algo mais que atracao pela beleza humana,
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sujeita ao tempo, a morte ¢ a corrupgdo.” (PAZ, 1994, p. 43). A utilizacdo do substantivo
“concha”, conforme pontuou Flora Siissekind, é recorrente na poesia drummondiana:
“Por vezes a concha serve de imagens para figuras enrodilhadas ou grandes retragdes.”
(2004, p. 187). No poema, as duas acepc¢es sdo validas. O casal de amantes dilui-se até
caber na concha e s6 se importar com amar eternamente. No primeiro verso da Ultima
estrofe, o eu-poético afirma a rendncia de quem a principio queria persistir fixo e solar,
mas que, por meio do amor, concretizou a rendncia. O lirismo do poema sucumbiu as
belezas do amor que se distanciou do “mundo torto” pela forca de presenca do amor e de
seu poder de transcendéncia.

E possivel ainda, na ultima estrofe, notar o intertexto com a epigrafe do livro.
Nela, ap6s citar Dante - “O amor que move o sol, como as estrelas” (s/p.), 0 poeta 0
reverencia e acrescenta a sua concep¢do de amor: “Amar se aprende amando. / Sem omitir
o real cotidiano, / também matéria de poesia.” (S/p). Na epigrafe, Drummond anuncia a
matéria de sua poesia, sendo ela o0 amor e o cotidiano, mas também o conhecimento da
tradigdo literaria, aqui representada pelo poeta Dante. Em “Reconhecimento do amor”, a
maneira de circulos infernais, a memoria da experiéncia conduz o eu-poético a paradisiaca
concha ultramarina. A acdo metapoética revela adesdo ao amor dantesco, a poesia de
Dante, mas principalmente ao processo de aprendizagem do amante-poeta para o qual
intertextualidade e experiéncia de vida (para amar e refletir sobre o real cotidiano) sdo
fundamentais para a compreensao do processo e da ascensdo ao amor-unidade. O
“mistério amoroso” depende de contato interpessoal no “mundo torto” e da linguagem

poética que o expresse.

4.2 Analise “Além da Terra, além do Céu”

O poema preza por uma organizacdo ritmica criteriosa, uma linguagem
reduzida e focada na essencialidade de seu processo signico. Ha nele descricéo, seriacgéo,
enumeracdo e abundancia, sendo os versos marcados por retomadas e avancos da
linguagem. Percebe-se que Drummond buscou a elevacdo amorosa pelo viés expressivo
da linguagem poética. O ideal amoroso depende da conjugacdo verbal, e de maneira
dubia, metapoesia e metafisica se aproximam para revelar a “razdo de ser e viver”. Para
escrevé-lo, Drummond distanciou-se das formas fixas e adotou uma dnica estrofe com

quatorze versos polimétricos: 8, 10, 5, 8, 11, 14, 1, 5, 10, 12, 11, 6, 6 e 8 silabas poéticas.
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Além da Terra, além do Céu

Além da Terra, além do Céu,
no trampolim do sem-fim das estrelas,
no rastro dos astros,
na magndlia das nebulosas.
Além, muito além do sistema solar,
até onde alcangam o pensamento e o coracao,
vamos!
vamos conjugar
0 verbo fundamental essencial,
0 verbo transcendente, acima das gramaticas
e do medo e da moeda e da politica,
o0 verbo sempreamar,
0 verbo pluriamar,
razdo de ser e de viver.
(ANDRADE, 2018, p. 17).

“Além da Terra, além do Céu” é titulo e o primeiro verso do poema, 0 que
enfatiza a importancia desses substantivos reiterados e grafados com letra maidscula. A
dualidade se revela nos elementos opostos, Terra e Céu, que se aproximam de forma
metafdrica e produzem grandeza por meio de seu agrupamento ao advérbio “além”, o que
reforca a distancia e a abrangéncia desse espaco celestial criado pelo poeta. Do verso 2
até o verso 6, hd o procedimento de ampliacdo espacial. Drummond faz uso do método
serial e da figurativizacdo espacial para descrever o espaco infinito — estrelas; astros;
nebulosas; sistema solar, marcado por elementos de mesmo campo semantico que nos
cinco versos produzem o que Sylvia Molloy afirma ser um desvio da historicidade da
existéncia: “[...] cujo o acaimulo de detalhes cancela toda antecipacéo possivel e propde,
com cada novo elemento na série, a possibilidade de se desviar da continuidade da
historia.” (apud SUSSEKIND, 1998, p. 139). N&o ¢é revelado o tema do poema logo nos
primeiros versos, pois cria-se uma expansdo baseada na dimensdo espacial. Essa forma
de estilo aproxima-se da abundancia que, conforme pontuou Hermdgenes, também
consiste em amplificar, isto é, acrescentar algo externo ao tema tratado:
[...] se produce Abundancia por el pensamiento, o bien cuando se afiade algo
externo, como hemos sefialado, o bien cuando se refieren los hechos
escuetamente ni en si mismos, sino acompafiados de sus circunstancias, esto

es, lugar, tiempo, causas, modo, personaje, incluso la intencion de esa persona
y, en una palabra, todos los elementos similares [...J** (1993, p. 171).

11 Tradugdo nossa: “a Abundancia é produzida pelo pensamento, seja quando a ela se acrescenta algo
externo, como mencionamos, ou quando n3o se refere aos fatos concisos em si, mas acompanhados por
sua circunstancia, isto é, lugar, tempo, causas, modo, personagem, inclusive a intengdo dessa pessoa e,
em sintese, a todos os elementos semelhantes [...]”
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A seriacdo do espaco celestial é feita verso a verso, por meio do emprego de
oragBes coordenadas assindéticas que formam uma série paratatica. As figuras
desdobram-se e avancam rumo a revelacao do tema do poema. O recurso da combinacéo
serial de vocabulos esta presente também nos versos 9 a 13 que anunciam “o verbo
fundamental essencial” (p. 17). O poeta ainda faz uso do recurso conhecido como
enumeragdo nominal. Trata-se da oracdo coordenada sindética aditiva: “o verbo
transcendente, acima das graméticas / ¢ do medo e da moeda ¢ da politica” (ANDRADE,
2018, p. 17). A aproximacdo dos elementos enumerados é baseada na distin¢cdo semantica.
Os vocabulos heterogéneos desdobram-se em vertiginosos oximoros e sugerem um
contraponto visual entre “gramaticas”; “medo”; “moeda” e “politica”. Drummond

emprega a enumeracéo para dinamizar os elementos dos versos e oferecer-lhes:

[...] uma mobilidade orientada ndo apenas pela extenséao, pela horizontalidade,
pela causalidade, e sim pelo esforco de uma organizagdo ritmica e uma
permutabilidade pautadas nas repeticbes, variantes, combinacdes de
vocabulos, trechos e motivos em séries e associacBes em escala diversa.
(SUSSEKIND, 1998, p. 141).

Quando o poeta utiliza o procedimento da repeti¢do, da organizacdo ritmica,
junto da enumeracdo e seriacdo ja mencionadas, ha o desdobramento do tema e 0s versos
tentam expressar com precisao a ideia, optando por uma linguagem reduzida e reiterativa
no ambito lexical, sintatico e semantico do poema. A utopia pode ser encontrada na
palavra poética e no amor que estdo acima das gramaticas, do medo, da moeda e da
politica, elementos heterogéneos considerados mundanos e contrapostos ao que esta
“Além da Terra, além do Céu”.

O emprego anaférico de “o verbo”, nos versos 9, 10, 12 ¢ 13 e de “vamos”,
nos versos 7 e 8; a repeti¢ao do advérbio “além”, no titulo e nos versos 1 e 5, oferecem
énfase aos termos. “O verbo” se torna o elemento nevralgico e o mundo ideal depende da
conjugacao verbal, “razdo de ser e de viver” (p. 17). O verbo em estado de poesia ndo
dissocia sentir € pensar, mas forma a antinomia quando afirma: “até¢ onde alcangam o
pensamento e o coragdo, / vamos! / vamos conjugar” (ANDRADE. 2018, p. 17). A ideia
da criacdo verbal que se estende pelo espaco sideral reine pensamento, relacionado a

razdo, e coracdo, ligado a emocéo. Polos considerados antitéticos se aproximam e sao
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dispostos lado a lado. Desse modo, “o verbo” é metafisico por buscar a “razao de ser e de

viver” e metapoético, por revelar o estado de poesia:

Hay que insistir, sin embargo, en que esta practica metapoética no implica la
intransitividad de la palabra, el que esta quede reducida, como podria
pensarse, a la simple constatacion de su propia materialidad. En primer lugar,
al volcarse el poema sobre si mismo, se articula un movimiento de blsqueda,
de conocimiento, en el cual el poema no es nunca un resultado — la pieza
acabada e intocable — sino la mostracién misma de ese proceso.'? (PEREZ
BOWIE, 1994, p. 238).

E para participar desse processo de criacdo, 0 eu-poético convoca o
interlocutor: “vamos conjugar”. O poema ¢ todo marcado pela dualidade e essa inclusao
da interlocucdo abre dupla possibilidade de leitura: é possivel que ela revele a presenca
do alterego do poeta ou, a presenca da alteridade que desvela sua jocosidade, mesmo que
néo seja de maneira ativa, “[...] levando o Eu a se empenhar — cada vez mais e conforme
a necessidade — na tarefa de conduzir uma espécie de dialogo monoldgico.” (BAKHTIN
apud CORDEIRO, 2007, p. 108). Reflexivamente, 0 eu-poético procura a prépria poesia
no amor e vai: “[...] conferindo ao poeta a possibilidade de traduzir esta plenitude em
linguagem lirica.” (LIMA, 1995, p. 25). Portanto, “o verbo” pode ser entendido como
metafora da propria poesia, ja que busca desenvolver uma reflexdo sobre o fazer poético

e sobre sua recepcdo. Para Rogério Cordeiro:

Carlos Drummond de Andrade aperfeicoou esse dispositivo em favor da
criacdo de uma poesia altamente meditativa, que serviu como chave para
pensar hdo somente a maquina interna do poema (sua légica de construcdo e
desenvolvimento), mas também para pensar a posi¢do e a funcdo do sujeito
lirico no interior desse poema. (2007, p. 104-105).

A reflexdo poética de “Além da Terra, além do Céu” cria um espaco

idealizado que, segundo Alcides Villaca, é um traco da poética drummondiana:

Para muito além dos limites do eu e da vida imediata projeta-se com forca de
ideal, o sentido de uma ordem ampla e verdadeira, que ndo se representa em
lugar nenhum, mas que ndo deixa nunca de se oferecer como um horizonte.
(2006, p. 13-14).

12 Traducdo nossa: “E preciso insistir que a pratica metapoética ndo significa a redu¢io do poema a
intransitividade da palavra, como poderia supor uma simples constatacdo da sua materialidade. Em primeiro
lugar, o poema voltado para si mesmo articula-se em um movimento de busca e de conhecimento em que
ele ndo é uma peca acabada e intangivel, mas a demonstragdo de um processo.”
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Nesse espaco, a subjetividade revela-se por meio do enunciado, a acdo é
pautada na conjugacgdo, sem perda da ironia drummondiana. De acordo com Cordeiro
(2007), o poeta itabirano utiliza a enunciacéo e a reflexdo em uma ordenacgéo interna
singular, e o leitor tem que se desprender da literalidade do texto, pois a forca do poema
apresenta-se no plano tematico e no plano formal. A ironia apresenta-se como forca
mediadora, entre a poesia ¢ o poeta, conforme pontuou Ludwig Tieck: “[A ironia]
representa no poeta a faculdade de dominar a matéria; a ironia o impede de nela perder-
se e 0 preserva de uma concepcao unilateral das coisas, de uma tendéncia va de idealiza-
las.” (apud CORDEIRO, 2007, p. 107). Dominar a matéria € dominar o poema, fazer uso
da sensibilidade reflexiva da criacdo é ter consciéncia de onde buscar a razdo dos sentidos
da vida, mesmo que isso seja ilusdo, o verbo amar é a matéria expressiva e 0 tema do
poema.

Assim sendo, Drummond utilizou a justaposicéo de termos, frases e versos
para revelar “o verbo fundamental essencial”. A a¢do estd pautada na conjugacdo dos
verbos “sempreamar” e “pluriamar”. O primeiro se relaciona a duracdo e o segundo a
diversidade, tracos essenciais do verbo amar. O advérbio “sempre”, de maneira irdnica,
desconsidera a finitude como traco do amor humano, seja pela ruptura do relacionamento,
seja pelo advento da morte. Por outro lado, oferece autossuficiéncia e perpetuidade ao

sentimento amoroso:

Os homens aspiram a felicidade e a querem para sempre. O desejo de beleza,
proprio do amor, é também de felicidade; e ndo de felicidade instantanea e
perecedora, mas perene. Todos 0s homens padecem de uma caréncia: seus dias
estdo contados, sdo mortais. A aspiracdo a imortalidade € um trago que une e
define todos os homens. (PAZ, 1994, p. 43).

Ao traco perene, 0 poema acrescenta a diversidade do prefixo “pluri”, seja ela
relacionada a um corpo ou a varios corpos em busca pela beleza, como sugeriu a
sacerdotisa Diotima de Mantinéia, em O Banquete: “[...] amara todos os belos corpos,
passando a desprezar e ter como coisa sem importancia o violento amor que se encaminha
unicamente para um s6 corpo.” (PLATAO, s/d, p. 173). Para a sacerdotisa, a procura pela
beleza compreende o desejo por diversos corpos e uma escala em que, no nivel mais
elevado, estaria a beleza incorporea: “Beleza, ao contrario, que existe em si mesma e por
si mesma, sempre idéntica, e da qual participam todas as demais coisas belas.” (PLATAO,
s/d, p. 174). Dessa forma, o amor € “pluri”, pois vai do amor a um s6 corpo, para 0 amor

a dois ou mais corpos, e passa pelas diversas formas: “O amante contemplard desse modo
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a beleza que ha nos costumes e nas leis morais, notando que a beleza esta relacionada
com todas as coisas [...]” (PLATAO, s/d, p. 174). Portanto, a diversidade e a duragio
estdo relacionadas intrinsecamente ao amor e, na camada mais profunda de sentido do
poema, a palavra poética eterna e diversa, em que 0 campo tematico e expressivo da
poesia é amplo, atemporal e plural.

A cadéncia sonora, pautada em aliteracdes, especialmente das consoantes
nasais [m] e [n], e assonancias em [a] e [e], reverberam uma espécie de eco no poema,
oferecendo a imagem do que esta distante, para “além da Terra, além do Céu”. Drummond
utilizou rimas internas, consoantes e toantes: verso 2 “trampolim” e “fim”; verso 3
“rastro” e “astros”; verso 4 “magnoélia” e “nebulosas”; verso 9 ‘“fundamental” e
“essencial” e verso 14 “ser” e “viver”, além da rima interpolada — solar / conjugar — e a
rima emparelhada — sempreamar / pluriamar. As demais rimas podem ser consideradas
orfas. Esses efeitos rimicos explicitam as recorréncias e continuidades sonoras ecoicas do
verbo propalado para além do céu. Juntamente com a cadéncia ritmica empregada em
avancos e retornos que presentificam o movimento do som que ecoa o verbo amar, como
é perceptivel na ampliacdo do numero de silabas métricas e no avanco da localizacdo do
acento tonico nos versos: “vamos! / vamos conjugar / o verbo fundamental essencial / o
verbo transcendente acima das gramaticas” (ANDRADE, 2018, p. 17).

Ao escandir 0s 14 versos polimétricos teremos: 0 primeiro verso como um
octossilabo, com hemistiquio na quarta silaba, o verso 2 é um decassilabo com acentuacéo
na sétima silaba. O verso 3 é a metade do segundo verso, teremos, portanto, uma
redondilha menor, E.R. [2-5]. O verso 4 tem duas possibilidades, se a epéntese for
utilizada na palavra “magnolia” teremos um verso eneassilabo, revelando-se um verso
bipartido, com E.R. [4-9], no entanto, se a epéntese ndo for utilizada, ha o retorno do
verso octossilabo, composto de trés acentos E.R. [3-5-8]. O verso 5 € endecassilabo, com
E.R. [2-5-8-11], e repetigdo do termo “além”, o que enfatiza a lonjura e alcance verbal. O
verso 6 é barbaro, com 14 silabas poéticas, mas ao considerar a pausa sintatica da
conjuncdo aditiva, na oracdo coordenada, € promovida a cesura feminina, entdo é possivel
dividir o verso em [9+4]. Ap6s amplificar o verso, 0 poeta retorna ao verso de uma Unica
silaba, promovendo movimento de contracdo. E notdria a distingdo métrica entre os
versos 6 e 7. O verso 8 é novamente uma redondilha menor, com um E.R. de trés
segmentos [1-(3)-5], o verso seguinte é o dobro dele, reaparece o decassilabo com acento
na 72 silaba, seguido de um alexandrino, com E.R. [2-6 + 2-6], marcado por hemistiquio

e tbnicas que recaem nas mesmas silabas, e apesar de ser um verso rico em oclusivas, a
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cadéncia sonora se mantém pelo ritmo acentual. O verso seguinte é endecassilabo, ligado
a trés conjuncdes aditivas “e” que reverberam as pausas sintaticas, 3+4+4. Os versos 12
e 13 sdo hexassilabos, ambos com o0 mesmo E.R. [2-4-6], trata-se dos versos que expdem
os verbos fundamentais para o eu-poético, aqueles que formam um paralelismo sintatico
e sonoro. Neles, a cadéncia se mantém sonora e ritmica, assim como no ultimo verso, um
octossilabo, que pode ser bipartido em 4 + 4 silabas, e que anuncia a busca do eu-poético,
sendo verso altamente reflexivo e musical devido a rima interna e a semelhanca ritmica
com o titulo do poema.

Desse modo, ao escandir todos os versos € possivel depreender que
Drummond organizou o poema para que eles se harmonizassem como um acorde, em
uma sequéncia de movimentos que se alternam entre ténicas e atonas, avancos e retornos,
aceleracdo e desaceleracdo. Ha correspondéncias entre som e sentido. As pausas e rimas
internas, a polimetria, os hemistiquios, a cadéncia acentual do poema buscam
reestabelecer um ritmo encantatério que ndo dissocie contetdo e forma, fazendo ecoar
sensivelmente o verbo que o eu-poético quer conjugar.

Assim sendo, “Além da Terra, Além do Céu” é um poema que ndo focaliza o
amor, mas a palavra que o designa, sendo ela um equivalente da propria poesia, arte da
criacdo. A procura de uma razdo de ser e de viver pode ser formulada na prépria poesia,
na palavra poética e em sua capacidade de transcender o tempo e o0 espaco. Por meio de
inflexdes sonoras, repeticdo, enumeracdo, amplificacdo e outros recursos expressivos ja
mencionados, o poema “Além da Terra, além do Céu” acontece e nele cabem o amor, a
poesia e as reflexdes metapoéticas sobre a forca do “verbo fundamental essencial”, o

verbo que se faz outro quando alcanca a poesia.

4.3 Analise “O tempo passa? Nao passa”

O conceito de tempo é complexo e fora discutido por Benedito Nunes, no
ensaio “Tempo e historia: introdugao a crise” (1998). Desde tempos primitivos, 0 homem
se preocupou com a marcacao temporal que poderia ser realizada por meio de fases da
lua, estrelas, nascer e por do sol. Desse modo, as cronometrias sempre estiveram presentes
como medidas reguladoras e precisas, delas derivaram os rel6gios que contam o tempo.
Das cronologias provieram os calendarios que tém como funcéo distribuir o tempo em
periodos. O tempo moderno, relacionado a eventos e acontecimentos, é para Nunes

conhecido como:
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[...] objetivo, que corre, se escoa, passa, dia apds dia, hora apds hora, ano apds
ano. Mas o seu curso irreversivel, uma abstracdo sem os acontecimentos que o
preenchem, é qualificado pelas diferenciacdes sociais da vida ativa, como a
polaridade existente entre sagrado e profano. (NUNES, 1998, p. 135).

Drummond em “O tempo passa? Nao passa” sugere a antinomia, pois 0 tempo
do amor ndo ¢ indicado pelos relogios ou calendarios: “Sao mitos de calendario / tanto o
ontem como o agora” (ANDRADE, 2018, p. 18), visto que 0 amor ndo esta sujeito ao
tempo objetivo, o tempo ndo passa “no abismo do coragdo.” (ANDRADE, 2018, p. 18)
do eu-lirico e de sua amada: “O meu tempo ¢ o teu, amada, / transcendem qualquer
medida” (ANDRADE, 2018, p. 18). Esse tempo é classificado por Nunes como subjetivo:
“[...] ou vivido da duragdo interior, psicoldgica, ndo coincidente com as medidas
temporais objetivas [...]” (1998, p. 135). A subjetividade presente barra a sucessividade
dos acontecimentos, e 0 tempo para 0s amantes é estatico, pode leva-los a eternidade:
O tempo passa? Nao passa

O tempo passa? N&o passa
no abismo do coracao.

L& dentro, perdura a graca
do amor, florindo em cancéo.

O tempo nos aproxima
cada vez mais, nos reduz
aum sé verso e uma rima
de maos e olhos, na luz.

Né&o ha tempo consumido
nem tempo a economizar.
O tempo € todo vestido

de amor e tempo de amar.

O meu tempo e o teu, amada,
transcendem qualquer medida.
Além do amor, ndo ha nada,
amar € o sumo da vida.

S&o mitos de calendario
tanto o ontem como o agora,
e 0 teu aniversario

€ um nascer toda hora.

E 0 nosso amor, que brotou
do tempo, ndo tem idade,
pois s6 quem ama escutou
0 apelo da eternidade.
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(ANDRADE, 2018, p. 18).

Vé-se que em “O tempo passa? Nao passa”, o poeta apresenta duas
possibilidades de vivenciar o tempo, sendo o tempo do amor aquele tratado como
subjetivo, tempo de duracdo interior e psicoldgica, conforme afirma Benedito Nunes
(1998) ao apresentar esse tempo desvinculado do outro, marcado por calendarios e
relégios. Ao aproximar o tempo subjetivo do sentimento amoroso, Drummond retira a
carga de precisdo que o tempo carrega consigo e adiciona o trago de essencialidade do
tempo de amar, porque “amar ¢ o sumo da vida” (p. 18).

Nesse discurso poético, o tempo € impregnado de leveza devido a alteracdo
da perspectiva priméria sobre o objeto tempo. Segundo italo Calvino (1990), para
alcancar a leveza, € necessario mudar o ponto de observacao, e considerar o0 mundo sobre
outra Otica e logica, partindo para outros meios de conhecimento e controle. Ademais
“[...] a leveza ¢ algo que se cria no processo de escrever, com os meios linguisticos
proprios do poeta, independentemente da doutrina filosofica que este pretenda seguir.”
(CALVINO, 1990, p. 22). A adocdo da perspectiva subjetiva sobre o tempo é
acompanhada, no poema, de uma selecéo lexical abstrata que reforca o0 campo semantico
do intangivel sentimento — tempo, amor, amar, eternidade. A reiteracdo de termos como
“tempo” (8 vezes), “amor” (4 vezes), “amar” (2 vezes) acaba por gerar uma espécie de
jogo de palavras e ideias que aproximam o amor, 0 tempo subjetivo e uma outra forma
de amar. A estrofe 3 sugere haver uma relacao intrinseca entre tempo e amor. A presenca
da aliteracdo de nasais [m] e [n] e da oclusiva desvozeada [t], as assonancias representadas
pela vogal oral [0] tornam extremamente melddica a estrofe e essa melodia parece
representar o tempo ciclico e leve do amor que ndo é afetado pelo peso da realidade
corrosiva, amplamente conhecida na poética drummondiana:

Né&o| ha| tem|po| con|su|mi|do [3,7]

nem| tem|po a e|co|no|mi|zar.| [2,5,7] (sinalefa)

O| tem|po €| to|do| vesiti|do [2,4,7]

de ajmor| e| tem|po| de a|mar.| [2,4,7]

Nas seis quadras de versos heptassilabos e rimas cruzadas, Drummond

conecta 0 tempo ao amor e utiliza um Iéxico do campo semantico da linguagem para
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apresentar a resposta a interrogacao sobre a passagem temporal, ja que o tempo do amar
tem a concisdo de um s0 verso e uma rima.

Cabe ressaltar ainda que os verbos — consumido, economizar, vestido — fazem
a funcéo predicativa do sujeito qualificando o tempo objetivo e afirmando que no amor
essas qualidades temporais ndo sdo validas. O poeta faz uso da metéfora para desvincular
o tempo de sua funcdo objetiva e cronoldgica para construir a imagem do tempo de amar,
subjetivo, autossuficiente e atemporal.

Por outro lado, percebe-se no poema um certo contraponto porque assim
como na terceira estrofe, as demais também apresentam estrutura ritmica regular. A
acentuacdo predominante é [2,5,7] e [2,4,7], ha rimas consoantes finais em todos os
versos, e estrutura estrofica regular. Desse modo, se o tempo do poema é regular e o
tempo de amar é imensuravel, ha uma antinomia entre forma e conteldo do poema. A
ideia de que o tempo para 0s enamorados ndo passa, exposta na semantica dos versos €
oposta a construcdo poética marcada por um ritmo de temporalidade regular. A veia
irbnica do poeta cria um paradoxo entre o que faz a criacdo poética e o que diz 0 poema,
visto que: “[...] a ironia ndo ¢ apenas uma figura de linguagem, mas um método de
construgéo cuja arquitetura deixa entrever uma légica dos contrérios [...]” (CORDEIRO,
2007, p. 104). Dessa maneira, 0 tempo passa regular na sucesséo de versos do poema, ao
contrario do que ocorre com o tempo de amar. Mas essa antinomia pode ser relativizada
pela presenca de um campo semantico ligado ao universo metapoético, anunciado no
verso 4. O coragdo e a cangdo aproximam amor e poesia e levam a pensar numa gradagao
temporal que partiria do tempo cronolégico-objetivo da existéncia ordinaria (presente na
frase interrogativa do titulo e do primeiro verso), passaria pelo tempo regular da cancao
que floresce do amor alojado no coracédo (verso 4) e alcancaria a ideia de um nao-tempo,
avesso a medidas, sugerido na expressdo “abismo do coragdo” (verso 2), local em que se
encontra 0 amor e a eternidade. Cabe ressaltar que “abismo” ndo carrega uma carga
negativa no poema, pois € nesse abismo que perdura a “graga do amor”. Ha, na primeira
estrofe, a exposicdo da relacdo metonimica entre amor e poesia, pois é de dentro do
coragao-amor que floresce a cangdo-poesia.

Sobre o género cancéo, sabe-se que foi amplamente difundido por poetas-
cortesdos dos seculos XV e XVI, é tipicamente apresentado em forma fixa e pode ser
classificado em tipos, como a cangéo trovadoresca, subdividida em cantigas de amor, de
amigo, e de escarnio e maldizer; a cancéo classica, que se estende até o século XVIII,

praticada por Dante, Petrarca, Camdes e outros, escrita em versos decassilabos e
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hexassilabos, estrofes longas, presenca de rimas finais, predominio da tematica amorosa
e estrutura fixa com introducdo, texto e ata; a can¢do romantica ou moderna que,
conforme Tavares (2002), apresenta “liberdade formal e conceitual.” (p. 274); e a cangdo
redonda (canso redonda) dos trovadores provencgais que “consiste numa variedade de
“leixa-pren” (TAVARES, 2002, p. 276). Drummond oferece ao poema “O tempo passa?
Nao passa” a estrutura fixa da can¢do, perceptivel no emprego da quadra, na regularidade
ritmica, na apresentacdo do amor vivido pelo casal de amantes e na retomada lexical,

99 ¢¢

especialmente dos termos “tempo”, “amor” ¢ “amar”.

No poema, 0s termos “cangdo”, “verso”, “rima”, “medida” aludem ao género
poético e, conforme discorremos anteriormente, promovem relacGes de equivaléncia
entre amor e poesia. Drummond desvela a consciéncia do poder da palavra poética, fato
que ja fora observado por criticos como Alcides Villaga, Haroldo de Campos e Antonio
Candido para quem Drummond sempre travou uma batalha corpo a corpo com a palavra,
e sendo ele um maker, em sua poesia a invencdo € capaz de circular por espacos e tempos
diversos e espalhar o de que carecemos, como ocorre em “O elefante” com suas andancas
em busca de uma recepcdo sensivel do trabalho poético. O alcance de sua arte permite o
acesso a subjetividade e, como um psicologo artesanal, faz indagacGes sobre o mundo e
a linguagem ao colocar a maquina da escrita em acdo. No poema em questdo, essa
maquina da escrita trabalha desde a primeira estrofe com o processo amoroso que floresce
em cancao-poema. O verbo se encontra no gerandio e oferece a ideia de duracéo continua
desse florescer. A estrofe 2 promove uma reducdo, mas ndo de ordem negativa, e sim em
sentido centripeto e anal6gico, pois o poema oferece unidade a verso e rima, metonimias
da cancdo. A reducdo contagia também os amantes que passam a ser representados por
maos e olhos, aluséo que se estende ao proprio poeta-compositor, enquanto o termo “luz”
pode ser interpretado como metafora do proprio poema. A ironia encontra-se na
informacdo de que o tempo do eu-lirico e de sua amada ndo pode ser mensurado, ja que
0 amor e 0 poema: “transcendem qualquer medida.” (ANDRADE, 2018, p. 18), anunciada
em seis quadras de metro regular, em redondilha maior.

Cabe destacar também o uso do verbo “brotar”, na ultima estrofe, pertencente
ao campo da botanica. Este verbo assume o pretérito perfeito, explicitando que o processo
de nascimento do amor j& ocorreu, esta concretizado, sendo 0 poema uma retomada, via
lembranca desse processo. Por meio da conotagdo, os termos “florir” e “brotar” sugerem
mais que a relagdo entre o nascimento do amor e a ordem natural da existéncia. Eles

sugerem que na cangdo se rememora e se mantém vivo e gracioso o amor: “L4 dentro,
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perdura a graga / do amor, florindo em cangdo.” (ANDRADE, 2018, p. 18), visto que o
uso do verbo “perdurar” explicita a longa duragdo, juntamente com o uso de “graga” que
tem consigo uma denotagdo teoldgica e, de acordo com Houaiss, um valor sobrenatural:
“a bondade divina, que concede favores aos Homens; bén¢do”; ou ainda “dom que Deus
outorga em carater permanente a alma, que o conservara sempre, desde que ndo cometa
pecado mortal; graca habitual” (2007, s/p). Rememorar o nascimento do amor pode ser
entendido como uma benc¢édo ofertada ao sujeito poético, por meio da criacdo poética,
como um “remerecimento” de que a poesia se faz veiculo.

Ainda na ultima estrofe hd o prémio destinado aqueles que amaram e
conseguiram alcancar a eternidade: “pois s6 quem ama escutou / o apelo da eternidade.”
(ANDRADE, 2018, p. 18). O conceito de eternidade aparecera no século | a.C., em um

dos didlogos de Cicero, “Sonho de Scipiao™:

[...] o céu dividido em orbes, do mais baixo ao mais alto, todos girando em
circulos e transportando estrelas e planetas; no ultimo esta a Lua, abaixo da
qual, sobre a Terra, tudo é perecivel, enquanto acima da Lua, no mais alto dos
céus, regido do verdadeiro ser que hunca muda, tudo € eterno. (NUNES, 1998,
p. 137).

As imagens do abismo e da eternidade interligam as duas pontas do poema e
aos amantes cabe a oportunidade de viver o amor eterno que, via memoria, brota na
cangdo/poema. Os amantes podem almejar esta transcendéncia metafisica se
reconhecerem o amor desvinculado do tempo objetivo. Assim, eles viverdo a eternidade
e estardo conectados ao perene: “O tempo ¢ todo vestido / de amor e tempo de amar.” —
“Além do amor, nao ha nada, / amar € o sumo da vida.” — “pois s6 quem ama escutou / o
apelo da eternidade.” (p. 18).

A pergunta inicial - “O tempo passa?” — 0 poema responde com argumentos
que envolvem o0s tempos objetivo e subjetivo para conceituar a temporalidade
diferenciada do amor e para narrar, de modo particular, a experiéncia amorosa do eu-
poético com a amada. Os versos reforgam, no campo da expressdo, a figura do tempo
envolto de amor — “O tempo ¢ todo vestido / de amor e tempo de amar” (p. 18).

Desse modo, 0 poema questiona uma certa estrutura temporal l6gica que
afirma que “O amor nao nos protege dos riscos e desgracgas da existéncia. Nenhum amor,
sem excluir os mais tranquilos e felizes, escapa dos desastres e desventuras do tempo.”
(PAZ, 1994, p. 188). Em “O tempo passa? Nao passa”, o poeta apresenta outra versao

sobre o tempo e sobre 0 amor, ha o desprendimento do mundo real, do tempo produtivo
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e do ceticismo. O sujeito apresenta-se estavel, sem sensac¢des de desgosto. O amor e 0
tempo conquistaram a unidade e a plena realizagdo. Assim sendo, experiéncia amorosa e
memoria ofereceram ao eu-poético uma nova percepcao do amor e do fluxo temporal.
Rememorar o nascimento do amor é também perceber-se em um ritmo outro, o da poesia,

e em outro tempo, o da leveza da eternidade.

4.4 Analise “O amor antigo”

No poema “O amor antigo”, Drummond anuncia um amor com tragos de
permanéncia e imortalidade, gerado na ordem das gradacdes temporais que o envelhecem
e o fortalecem, sentimento capaz de vencer a dor e de resplandecer em canto obscuro:

O amor antigo
O amor antigo vive de si mesmo,
ndo de cultivo alheio ou de presenca.

Nada exige nem pede. Nada espera,
mas do destino vdo nega a sentenca.

O amor antigo tem raizes fundas,
feitas de sofrimento e de beleza.
Por aquelas mergulha no infinito,
e por estas suplanta a natureza.

Se em toda parte o tempo desmorona
aquilo que foi grande e deslumbrante,
0 antigo amor, porém, nunca fenece
e a cada dia surge mais amante.

Mais ardente, mas pobre de esperanca.
Mais triste? N&o. Ele venceu a dor,
e resplandece no seu canto obscuro
tanto mais velho quanto mais amor.
(ANDRADE, 2018, p. 26).

Os versos de “O amor antigo” reverberam Camdes na presenca de antitese,
oximoro, hipérbato e paralelismos que moldam “O amor antigo” e enfatizam suas
caracteristicas. Os versos camonianos sdo ricos de oposicdo, contradicdo e paradoxo,
elementos que desestabilizam a linearidade discursiva e exigem reflex&o, como no célebre
soneto: “Amor é um fogo que arde sem se ver, / € ferida que doi, e ndo se sente; / € um
contentamento descontente, / € dor que desatina sem doer.” (1998, p. 49); ou ainda nos

versos que apresentam o desconcerto do sujeito amante “Tanto de meu estado me acho
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incerto / que, em vivo ardor, tremendo estou de frio; / sem causa, juntamente choro e rio;
/ 0 mundo todo abarco e nada aperto.” (1998, p. 42). Segundo Teles (1979), o didlogo

com Camdes em Drummond é:

[...] parte inerente do ato criador, ligando-se a tracos estilisticos ou a temas
especificos da poesia de Camdes, podendo ter sido consciente ou
inconscientemente empregados pelo poeta brasileiro. N&o ha so claras alusdes,
como, principalmente, certos indicios de ritmo, de versos, de palavras, de
imagens que demonstram que a leitura de Camdes tem sido para Drummond
um recurso também de criacdo poética. (p. 250).

Composto em quatro quadras de versos decassilabos, com predominio de
heroicos, além da presenca do hipérbato e das ja mencionadas figuras de oposicdo, é
possivel notar em “O amor antigo” a presenca da poesia camoniana, tanto na proposta de
construcdo de um conceito de amor antigo e de antigo amor, quanto no reiterado jogo de
ideias. O poema exibe premissas que caracterizam o amor antigo que é sofrimento e
beleza e 0 antigo amor que se opde a elementos efémeros, desmoronados pela acdo
temporal. No verso final, antigo amor e tempo sé&o elementos implicados na permanéncia
do amor.

O poeta mineiro nunca escondeu sua admiracdo por Camdes. Na obra A
Paixao Medida (1980) ha dois poemas que homenageiam o vate portugués - “O poeta” e
“Historia, coragdo, linguagem”. Em obras precedentes, como A Rosa do Povo (1945),
também anunciou sua admiracdo pelo poeta: “Sou eu, o poeta precario / que fez de Fulana
um mito, / nutrindo-me de Petrarca, / Ronsard, Camdes e Capim” (2015, p. 141). Em
“Amor antigo”, Drummond até mesmo utiliza um léxico que alude a Camdes - vencer,
dor e canto - termos muito presentes em versos do poeta portugués: “e curem sua dor com
minha dor;”*? (1998, p. 38); “para mor dor da dor que me ordenastes;”'* (1998, p. 148);
“é servir a quem vence o vencedor” (1998, p. 49); “e enfim converte em choro o doce
canto.”®® (1998, p. 127). O verbo “vencer” e os substantivos “dor” e “canto”, caros a

lirica de Camdes, servem como indice para que o leitor acesse o intertexto:

Tudo isso é prova de que o poeta brasileiro sabe encontrar nos classicos o
material possivel e passivel de recriagdo poética moderna e de tal maneira
coesa e equilibrada que se torna também material classico. (TELES, 1979, p.
255).

130 soneto “Pois meus olhos ndo cansam de chorar” encontra-se completo em anexos.
140 soneto “Ah, Fortuna cruel! Ah, duros Fados!” encontra-se completo em anexos.
150 soneto “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades” encontra-se completo em anexos
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Percebe-se que a presenga da voz de Camdes em “O amor antigo” produz
uma cesura estrutural, na qual dois discursos se sobrepdem para produzir reflex&o
(Cordeiro, 2007). A alusdo ao discurso camoniano imprime no texto marcas de uma
poética que conceituou 0 amor como um paradoxo, oscilando entre a ideia e a experiéncia
amorosa, entre erotismo e idealizagdo amorosa.

Assim como em Camoes, para quem “o objeto tltimo do amor é o proprio
amor” (MATOS, 1992, p. 20), Drummond tributa ao amor antigo acdes e estados que 0
tornam independente dos homens. Porém, se em Camdes a autonomia amorosa €
fundamental para impedimento da consumacdo da experiéncia amorosa; no poema “O
amor antigo” ha dois conceitos de amor, aquele que pode viver por si sO, desvinculado da
experiéncia humana e aquele que advém de uma experiéncia, o0 “antigo amor” com seus
tracos paradoxais, velhice e perenidade.

Na primeira estrofe, depois de afirmar que o0 amor ndo exige, ndo pede e nada
espera, 0 poeta altera 0 encadeamento discursivo com a adversativa “mas” (verso 4), e
afirma que o amor nega a sentenca de ter um destino vdo. A insercdo da adversativa abre
um espaco semantico de contrariedade que afirma e nega simultaneamente, ou seja, ao
negar a sentenga proferida pelo destino, o amor afirma outra, a da sua autonomia em
relacdo ao destino. Essa dualidade esta presente em todo o poema, basta retomar os versos
2 e 4 da estrofe primeira, toda a terceira estrofe, os versos 1 e 2 da ultima estrofe,
momentos em que: “[...] a ironia drummondiana exige o esfor¢o constante da parte do
leitor para que acompanhe o movimento da reflexdo em ato.” (CORDEIRO, 2007, p.
107). E preciso acessar o sentido do poema na presenca do que néo foi dito ou foi negado

pelo amor em processo de representacdo, na instauracdo dos jogos retdricos e na ironia:

[...] compreendida como uma figura de linguagem e pensamento, cuja funcéo
consiste em alterar a disposicdo previsivel de uma sentenca (frase ou verso)
com vista a criar certo efeito que vai e volta entre o poético e o retdrico. Trata-
se, portanto, de um dispositivo estilistico cujo funcionamento depende de sua
performance verbal. (CORDEIRO, 2007, p. 101).

Outro aspecto a destacar ¢ o substantivo “canto”, anunciado no penultimo
verso, de dupla acep¢do, podendo metaforizar a prépria poesia, indicio de um traco
metalinguistico do poema, ou receber o sentido de lugar indeterminando, afastado. Esse
duplo significado, somado ao adjetivo que lhe caracteriza, “canto obscuro”, pode apontar

para o gauchismo drummondiano, e para a possibilidade de existéncia do amor que ao
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vencer a dor, faz-se matéria de poesia: “Mais triste? Nao. Ele venceu a dor, / e resplandece
no seu canto obscuro” (p. 26). Apesar do gauchismo dos eus-poéticos drummondianos, o
resplendor do amor antigo iluminou o canto obscuro drummondiano. O amor, com suas
raizes fundas, constituidas de “sofrimento” e “beleza”, atua rumo ao infinito. Sua beleza
suplanta a da natureza, sua intrepidez impede a corrup¢do temporal.

Na estrofe 3, o pronome “aquilo” ndo explicita 0 referente, mas como
pronome faz mengido a algo dito anteriormente e caracterizado como ‘“grande e
deslumbrante”, ¢ também perecivel. Seria aquilo todas as coisas, seres e acdes pereciveis
porque fadadas ao fluxo temporal e vital? Se assim o for, sera 0 amor impavidamente
infinito e velho, revel a tudo o que perece, o que é corroborado pela subversdo da ordem
dos termos da expressdo “amor antigo”, no terceiro verso da estrofe 3. A anteposi¢ao do
adjetivo “antigo” gera mudanga no entendimento da frase, conforme anuncia Ataliba
Castilho em sua gramatica: “Tem-se notado que, quando se antepGem, os adjetivos
favorecem uma predicacdo mais subjetiva do substantivo, ressaltando seus valores
afetivos [...]” (2014, p. 521). Desse modo, a anteposic¢ao do adjetivo particulariza o amor
e Ihe oferece uma carga afetiva advinda da subjetividade que o vivenciou no tempo
passado e de sua permanéncia na histdria de vida dos sujeitos que amaram. Por outro lado,
0 adjetivo posposto do titulo do poema sugere “uma qualifica¢do objetiva do substantivo
[...]” (CASTILHO, 2014, p. 521) e de sua antiguidade. A posposic¢ao oferece ao amor um
sentido mais geral, a acepcdo de um conceito. Assim, pode-se afirmar que as duas
primeiras quadras apresentam um conceito geral de amor antigo e as duas Ultimas quadras
descrevem o0 antigo amor, mais particular e subjetivo. Isso parece explicar a
autossuficiéncia do amor antigo que “vive de si mesmo” e a velhice e atemporalidade do
“antigo amor” que, apesar de “pobre de esperanca” (0 que ndo espera o antigo amor? Dar
seguimento ao que foi interrompido?), mantém-se resplandecente no canto obscuro... da
memoria? da poesia? Nota-se que a intensidade amorosa esta associada ao
envelhecimento do amor. A adjetivagdo “mais amante” e “mais ardente” associada a frase
“pobre de esperanga” instauram o impasse porque ndo ha tristeza ou dor, mas o
resplandecer do amor vencedor. O Ultimo verso “tanto mais velho quanto mais amor.” (p.
26) sintetiza a ideia do poema de que o amor antigo é autossuficiente e o antigo amor é
perene, traco que oferece a ele a condicdo paradoxal de envelhecer e simultaneamente
intensificar-se enquanto amor e enquanto reminiscéncia.

Ainda cabe mencionar o léxico abstrato do poema que reforca o campo

semantico do intangivel, em que 0 amor como sentimento autbnomo e como matéria de



69

poesia, tantas vezes cantado por poetas, inclusive por Camdes, surge mais amante todos

os dias, e mais amor quanto mais antigo o for.

5.0 O amor natural

A obra péstuma O Amor Natural, publicada em 1992, oferece ao leitor o
acervo de poemas lubricos de Carlos Drummond de Andrade. Sdo poemas libertos do
pudor, ou da repressao sexual. Na coletanea de poemas eroticos, a libido € consumada e
a sexualidade transcende a esfera material, sem vulgaridades, com uma linguagem liberta
que revela a eficacia criativa do poeta, em tom jocoso, leve, e por vezes brandamente
indecente. Sdo poemas que revelam outra face do vate mineiro, uma menos conhecida,
guiada pela vollpia, sendo essa obra um marco na poética amplamente conhecida pela
corrosao, inquietudes e negatividade.

Os sessenta poemas da obra buscam revelar uma outra face do projeto estético
de Drummond que difere da anunciado por Antonio Candido (2004) como a inquietude
oscilante entre o Eu, 0 mundo e a arte. Os poemas de O amor natural enfatizam a
sexualidade em acdo, o amor de carater fisico, conforme o prdprio poeta pontuou, em

entrevista, no ano de 1985:

Eu acho que, até agora, a grande parte, se ndo a totalidade, das obras literarias
que falam de amor procura exaltar ou analisar 0 amor como uma mistura de
amor fisico e amor espiritual. N&o ha a ténica sobre o amor fisico como uma
expressao digna do amor. Quando noés falamos de amor, nés falamos mais de
um sentimento do que de uma praxis, de uma experiéncia. A minha ideia foi
enaltecer o lado fisico do amor, numa linguagem poética e com dignidade.
(apud QUADROS, 2013, p. 66).

Nas obras de Drummond compostas a partir dos anos 80, € possivel perceber
que o amor serve de transcendéncia para o alcance do locus amoenus. O projeto estético
esta presente em A Paixdo Medida, publicada em 1980, em que 0 amor é também expresso
como caminho libertario do mundo torto e da completude do Ser: “Amor, este o seu home.
/ Amor, a descoberta / de sentido no absurdo de existir.” (ANDRADE, 2010, p. 52). Nos
versos de “Nascer de novo”, o amor ndo ¢ mais dor ou desencontro pois se apresenta
como salvacdo para o sujeito poético. Mas em O Amor Natural, o poeta oferece
centralidade ao amor da experiéncia que apresenta uma carga de luminosidade. De acordo
com Mariana Quadros (2013), a face canhestra do eu esta obscurecida, ja que o eu torto

drummondiano é diluido durante o orgasmo.
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Nas epigrafes da obra O amor natural, destacam-se versos de diversos autores
de épocas e paises distintos, sdo eles os poetas franceses Ronsard e Apollinaire, 0
portugués Camdes, o americano Walt Whitman e o espanhol Pedro Salinas. Nos versos
desses poetas transparece a ideia do que ha por tras dos poemas eréticos drummondianos,
sendo primordial dar énfase as sensacGes, aos prazeres sexuais, a luxuria, conforme
desvelam os versos de Ronsard e Whitman, ou aos prazeres do corpo, enunciados nos
versos de Salinas. O desprendimento que é necessario haver dos «débris» do mundo de
Apollinaire é promovido pelo amor da comunhdo fisica dos corpos, como salvagéo e
transcendéncia. A premiacao dos portugueses por seus esfor¢cos maritimos, sendo ela o
coito com as ninfas, reflete a entrada dos mortais no mundo dos deuses, o triunfo sobre o
tempo, a revelacdo da maquina do mundo a Vasco da Gama, e 0 acesso ao espacgo natural
da “Ilha dos amores”, explicito nos versos camonianos do canto IX. Esses elementos ja
podem ser notados logo no poema de abertura de O amor natural, “Amor- pois que €
palavra essencial”, em que O sujeito encontra-se liberto das culpas e dos dissabores
mundanos: “Entdo a paz se instaura. A paz dos deuses, / estendidos na cama, qual estatuas
/ vestidas de suor, agradecendo / o que a um deus acrescenta o amor terrestre.”
(ANDRADE, 2018, p. 12).

Drummond, nos poemas eréticos, parece ter descoberto o caminho para a
imortalidade, visto que: “A dissolu¢do do tempo pode ser considerada o primeiro sucesso
contra o destino a que, seres finitos, estamos tragicamente submetidos.” (QUADROS,
2013, p. 71). Os amantes libertos do jugo temporal esquecem-se de seu destino, a morte.
Alguns versos desvelam a superioridade do Eu diante do tempo, como 0 poema em prosa
“Vocé meu mundo meu relogio de ndo marcar horas”, ou o verso de “A castidade com
que abria as coxas”: “Roupa e tempo jaziam pelo chdo.” (ANDRADE, 2013, p. 56), ou
ainda, “No pequeno museu sentimental”, ao falar do “tempo extinto”. Mas ¢ em “Mimosa
boca errante” que o Eu reconhece a eternidade e a conceitua: “de matar-me, e, na morte,
de viver-me. / Ja sei a eternidade: é puro orgasmo.” (ANDRADE, 2013, p. 33). Desse
modo, o poeta relaciona o ato sexual a imortalidade e, de acordo com Mariana Quadros
(2013), do mundo fisico que causa o dilaceramento do sujeito, ocorre a liberacdo do Eu e
da amante; o abandono das culpas, dos conflitos e da historia é inevitavel.

Recorde-se que a ascensao pelo amor ja se apresentava na obra de Platdo, O
Banquete, quando Sdcrates afirma que o0 amor € uma escala, em que o sujeito ascende por
degraus até o nivel mais alto, onde esta a beleza absoluta e o distanciamento do corp6reo:

“Conhecera a beleza que ndo se apresenta como rosto ou como maos ou qualquer outra
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coisa corporal [...]” (PLATAO, s/d, p. 174). Na filosofia de Platdo, o amor esta na beleza
absoluta, é a “Beleza em si!” (s/d, p. 175). Drummond, entretanto, propde a ascenséo por
meio do corporeo e do erotismo. Enquanto Platdo prop6e o afastamento do corpo rumo
ao Belo, o eu-poético drummondiano ascende pela carne rumo ao apical orgasmo,

conforme pontua Quadros:

A superacdo dos limites humanos gracas ao sexo encontra na carne a via de
acesso a origem dos seres, em uma trajetoria bastante diversa da ascensdo de
linhagem platénica, a qual prevé o gradual abandono do mundo sensivel.
(2013, p .69).

Sabido é que muitos séculos antes de O amor natural, o erético estava
presente na literatura universal, como sdo exemplo o Cantico dos Céanticos de Saloméao,
“[...] uma das obras eroticas mais belas ja criadas pela palavra poética, [que] nunca
deixou, ao longo de mais de dois mil anos, de alimentar a imaginacdo e a sensualidade
dos homens.” (PAZ, 1994, p. 23); o0 Cantico espiritual de Sdo Jodo da Cruz, considerado
um dos poemas mais intensos do Ocidente, pois para Paz (1994) ndo é possivel ler os
poemas de Sdo Jodo unicamente como er6ticos ou apenas como religiosos, ja que sao
ambas as coisas. Ha ainda os romances de Sade, que tratam da libertinagem, em que o
libertino em tese teria poder absoluto sobre seu objeto erético. Apesar dessa extensa
literatura sobre o tema, o0 poeta itabirano relutou em publicar O amor natural em vida,
como se o moralismo social o impedisse. Em carta a Abgar Renault, do ano de 1954, ele
afirmou: “A ideia da publicagdo en secret dos poemas eréticos foi posta de lado: iria
desmoralizar-me até a décima geracdo.” (apud QUADROS, 2013, p. 73). Drummond
deixou esse legado para post mortem e a decisdo de publica-los coube aos seus netos. O
poeta ndo quisera testemunhar em vida a repercussdo desses versos. A contradicdo de
Drummond em relacéo a publicacdo de seus poemas eroticos € nitida: “Nao quis publicar
até agora e hesito ainda em publicar — ou antes resolvi ndo publicar” (apud QUADROS,
2013, p. 74), entrevista concedida em 1984. No entanto, houve publicacdo de alguns de
seus poemas labricos nos anos 70 e 80, conforme o poeta afirmou a Geneton Moraes
Neto: “Mas publiquei cinco ou seis desses poemas em revistas. Um saiu no Correio
Itabirano; um, numa revista de Sdo Paulo; outro, numa revista no Rio” (apud QUADROS,
2013, p. 74). Houve também a publicacdo de alguns poemas em revistas masculinas, pois
0 poeta acreditava que mesmo nesses canais poderia haver espaco para reflexdo. Sendo

assim, o poema “A castidade com que abria as coxas” fora publicado em 1975, em
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Homem; “Amor - pois que ¢ palavra essencial” em 1983, em Ele & Ela; e “A moga
mostrava a coxa” em 1983, em Status. Ap0Os a impressdo de que o poeta se rendeu ao

mercantilismo que ele mesmo criticava, a incoeréncia comecou a fazer sentido, pois:

Os trés poemas evidenciam os principais procedimentos do erotismo
drummondiano, sempre contraposto a linguagem pornogréafica: em primeiro
lugar, a opcéo por um linguajar que recusa muitas vezes o registro baixo ou
chulo; depois, o privilégio da metafora em detrimento frequentemente da
abordagem direta do ato sexual; por fim, a rica elaboracdo formal contra a
suposta auséncia de pesquisa estética na literatura contemporanea.
(QUADROS, 2013, p. 85).

Parece ser que o temor do poeta estava relacionado a um conflito pessoal, ja
que o erotismo na literatura ndo era algo novo, mas a imagem publica de Drummond
poderia ser afetada: “Antigamente ndo pensava em publicar o livro. lam chamar-me de
velho ‘bandalho’. Mas se publicar agora a classificagdo € outra. Vao dizer: ‘Vejam sé um
velho de oitenta contando suas experiéncias eroticas’” (ANDRADE apud QUADROS,
2013, p. 76). Com o passar do tempo, o pavor da publicacdo desses poemas lascivos deu
lugar ao temor de uma mercantilizacdo da linguagem. Logo, em Drummond, a nocéo de

ars erdtica revela o cuidado com a linguagem e o distanciamento do pornogréfico:

[...] Drummond aproxima-se da visdo critica que estima erotismo como
linguagem e capacidade imaginativa e, acima de tudo, de sugestdo, em
oposicdo a pornografia, fundada por exceléncia na linguagem realista e
explicita do ato sexual, e entendida como capaz de, por sua natureza hiper-
realista, motivar ou despertar a libido individual. (SANTQOS, 2006, p. 180).

Em entrevista concedida em 1985, Drummond justifica seu medo:

Quanto aos poemas er6ticos, eu ndo pretendo publicar. A principio eu tinha
medo, achava que iam chocar. Agora, eu receio que ndo choquem mais, que
eles sejam adotados para o uso no jardim de infancia (risos). H4 uma onda de
pornografia, de mau gosto, que dificulta muito a avaliacdo do que seja poesia.
Alias, todo mundo faz poesia hoje. A poesia agora ndo tem nenhuma regra,
nenhum principio. N&o tem métrica, ndo tem rima, ndo tem ritmo. E s6 juntar
palavras. Sobre essa desordem estética ainda ha 0 mau gosto da exploragdo da
pornografia. (apud QUADROS, 2013, p. 79/80).

A apreciacdo critica do mundo e da poesia dos anos 80, presente no trecho
da entrevista, gera reflexdes. A preocupagdo com uma sociedade que se desvinculara do
moralismo exacerbado, em que “Nadegas aparecem / em anuncios, ruas, onibus, tevés. /
O corpo soltou-se. A luz do dia saida-o / nudez conquistada, proclamada.” (ANDRADE,

2013, p. 43) difere da despreocupacdo do jovem poeta com a opinido publica e com
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alguma critica negativa recebida pelo poema ‘“No meio do caminho”, quando da
publicacdo de Alguma Poesia: “[...] Drummond ndo receou macular seu nome com textos
transgressores.” (QUADROS, 2013, p. 76). E possivel que a inquietude em relagdo a
publicacéo de seus versos eroticos esteja relacionada ao aspecto solar da obra, visto que
Drummond sempre fora considerado um poeta engajado nas questdes sociais que
envolvem o Eu e 0o mundo, e a epigrafe de Apollinaire esclarece que os versos de O amor
natural bailam sobre os destrogos do mundo.

Contudo é importante realcar que alguns poemas dessa coletanea apresentam
certa singularidade, ja que a tristeza e o dissabor retornam apds o ato sexual, como no
poema em prosa “A lingua girava no céu da boca”: “A custo nossos corpos, icados do
gelatinoso jazigo, se restituiram a consciéncia. O sexo reintegrou-se. A vida repontou: a
vida menor.” (ANDRADE, 2013, p. 29), ou no poema “A carne ¢ triste depois da fela¢do”,
em que ha a retomada abrupta da realidade corroida pelo mundo caduco por parte do casal
de amantes. E se as inquietudes drummondianas estdo presentes mesmo em uma obra de
aspecto solar, a tristeza que ronda o casal de amantes ndo invade o espago erotico.
Protegido pelo gozo, o poeta separa os dissabores do ato sexual: “Algo se salvou da
negatividade esmagadora” (QUADROS, 2013, p. 72).

Em meio a tantas aporias, 0s versos foram escritos, reunidos e publicados na
coletanea apenas em 1992. Apesar de Drummond néo ter testemunhado a repercusséo, 0s
poemas lascivos foram protegidos de um contexto social que aos olhos dele ndo mereciam

a graca de recebé-los:

[...] trazer os versos de O amor natural a publico implicaria finalmente exp6-
los aos embates de que vinham sendo protegidos por meio de seu ocultamento
parcial. Talvez devido a esse ambiente hostil, cada declaracdo de Drummond
reafirmasse o fracasso contextual de uma obra que ele parece haver querido
separada, tal qual seus personagens, das agruras histéricas. (QUADROS, 2013,
p. 82).

O amor natural destoa, portanto, da poética drummondiana,
predominantemente marcada pela corrosdo e pela perda. O aspecto solar da obra e os
poemas lascivos fizeram o proprio poeta ter incertezas sobre sua publicagéo, tanto que
outorgou essa missdo a terceiros. Nesta obra, 0 amor luminoso atinge seu nivel mais
elevado, através da comunhao dos corpos, como afirmam os versos: “Amor, amor, amor
— 0 braseiro radiante / que me da, pelo orgasmo, a explicagdo do mundo.” (ANDRADE,
2013, p. 60). No alto de sua individualidade, os poemas erdticos estdo salvos dos
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desajustes mundanos, ao menos o coito é protegido das inquietudes, e por meio dele o eu-
poético atinge o ponto mais alto do amor. Embora retorne ao “mundo caduco” apds o ato
sexual, por um momento 0 eu-poético se vé salvo da negatividade do mundo. A
explicacdo e o sentido da existéncia sdo alcangados na doce comunhdo dos corpos que

amam.

5.1 Analise “Amor — pois que ¢é palavra essencial”

O poema “Amor - pois que ¢ a palavra essencial” abre a obra O amor natural
e fora publicado anteriormente em uma revista masculina, em 1982. Esse poema
concentra uma linguagem metaforica e polissémica, e desse modo em nada se relaciona

com a palavra pornografica que se quer explicita e denotativa:

Amor — pois que € palavra essencial

Amor- pois que ¢ a palavra essencial
comece esta cancdo e toda a envolva.
Amor guie 0 meu verso, e enquanto 0 guia
relina alma e desejo, membro e vulva.

Quem ousara dizer que ele € s6 alma?

Quem ndo sente no corpo a alma expandir-se
até desabrochar em puro grito

de orgasmo, num instante de infinito?

O corpo noutro corpo entrelagado,
fundido, dissolvido, volta a origem

dos seres, que Platdo viu completados:
é um, perfeito em dois; sdo dois em um.

Integracdo na cama ou ja no cosmo?

Onde termina o quarto e chega aos astros?
Que forca em nossos flancos nos transporta
a essa extrema regido, etérea, eterna?

Ao delicioso toque do clitoris,

ja tudo se transforma, num reldampago.
Em pequenino ponto desse corpo,

a fonte, o fogo, o mel se concentraram.

Vai a penetragéo rompendo nuvens
e devassando sois tdo fulgurantes
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que nunca a vista humana os suportara,
mas varado de luz, o coito segue.

E prossegue e se espraia de tal sorte
que, além de nds, além da prépria vida,
como ativa abstracdo que se faz carne,
a ideia de gozar esta gozando.

E num sofrer de gozo entre palavras,
menos que isto, sons, arquejos, ais,

um s6 espasmo em nos atinge o climax:
€ quando o amor morre de amor, divino.

Quantas vezes morremos um no outro,
no Umido subterraneo da vagina,
nessa morte mais suave do que sono:
a pausa dos sentidos, satisfeita.

Entdo a paz se instaura. A paz dos deuses,
estendidos na cama, qual estatuas
vestidas de suor, agradecendo
0 que a um deus acrescenta 0 amor terrestre.
(ANDRADE, 2013, p. 11-12).

No poema transparece o tom épico que mitifica o Amor. A maneira das
epopeias em que 0 narrador evoca as musas, no poema hé a evocacdo do Amor logo na
primeira estrofe. Ela anuncia a autoconsciéncia do processo criador, considerado projeto
basico da poesia de Carlos Drummond de Andrade. Ao Amor é solicitada a unido de alma,
desejo e drgdos sexuais: “reuna alma e desejo, membro e vulva.” (p. 11). Assim, a
comunhdo dos corpos leva o Eu a transcendéncia de uma experiéncia metafisica, em que

a ascensao do amor ¢ marcada pela “paz dos deuses”, pois 0 poeta:

[...] traz 0 amor para o dominio corporal, propondo o reconhecimento da sua
dimensdo divina no prdprio ato sexual, e transformando o carater finito e
temporalizado do orgasmo num instante de transcendéncia. (SANTOS, 2006,
p. 187).

Nesse poema lascivo, Drummond trouxe leveza a experiéncia sexual, refutou
a dura realidade de outros poemas amorosos regidos pelo real corrosivo e o ceticismo do
eu-poético, como em “O boi” de José (1942), ou, “O Medo” de A rosa do povo (1945),

ou ainda os versos de “Nao se mate”, poema de Brejo das Almas (1934) que ficcionaliza
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o proprio poeta: “O amor no escuro, ndo, no claro, / é sempre triste, meu filho, Carlos,/
mas ndo diga nada a ninguém / ninguém sabe nem sabera.” (ANDRADE, 2015, p. 55).
Na contramdo da voz poética cética, o aspecto solar de “Amor - pois que é a palavra
essencial” vem, portanto, do ideal vitorioso alcangado pelo amor, a experiéncia fisica dos
amantes 0s une ao espaco divinal.

O titulo do poema, reiterado no primeiro verso, anuncia que “amor” ¢é
considerada uma palavra essencial e instaura 0 universo metapoético ao enunciar o
processo de escrita da poesia: “Amor — pois que é palavra essencial — / comece esta
cancao e toda a envolva.” (2013, p. 11, grifo nosso) e evocar o género tradicional cancao,
composi¢cdo em que prevalece a tematica amorosa, de acordo com Tavares (2002). A
cancao classica é frequentemente composta em decassilabos e disposicdo rimica regular;
enguanto o poema de Drummond apresenta dez quadras em versos decassilabos, com
esquema ritmico regular, mas isento de rimas finais consoantes. Trata-se de um
metapoema em que O eu-poético evoca a musa Amor para guiar seu verso. Nessa
evocagdo e no verso “a ideia de gozar esta gozando.” (p. 12) novamente é reconhecida a
alusdo a Camdes. E se no soneto de Camdes, a ideia estd no pensamento e “a matéria
simples busca a forma”; no poema de Drummond a abstracdo se faz carne e “a ideia de
gozar esta gozando”, como se uma vez transformada e materializada, a ideia, sendo
também corpo, pudesse atuar e gozar. Ainda recordando Camades e seu verso interrogativo
“que mais deseja o corpo de alcangar?” (1998, p. 78), Drummond responde que 0 corpo
deseja e alcanca a comunh&o com a alma, “é um, perfeito em dois; sdo dois em um.” (p.
11-12). A autoconsciéncia do processo criador de Drummond esta expressa nos Versos:
“Amor guie o meu verso”; “E num sofrer de gozo entre palavras” (p. 11-12). Nesse
sentido, amor e poesia se inter-relacionam no poema que: “puede ser considerado
metapoesia en la medida en que el lenguaje aparece a menudo convertido, de manera
explicita o implicita, en centro de referencia del poema...”*® (PEREZ BOWIE, 1994, p.
237). Para Marlene de Castro Correia (2002), a intervencdo do Eu enquanto autor de

poesia é algo recorrente na obra do poeta mineiro:

Dado configurador de um eu personagem poematico obcecado pelo problema
da expressdo; elaboracdo e transmissdo de um ideario poético e estético do
autor; interrupgdo do fluxo lirico para conter seu possivel transbordamento e
prevencdo contra o excessivo prolongamento do pathos; sub-repticio lembrete
ao leitor de que estéa diante de poesia — e ndo da realidade que ela representa

16 Traducdo nossa: “[...] pode ser considerado metapoesia a medida que a linguagem aparece
frequentemente convertida, de maneira explicita ou implicita, no centro de referéncia do poema...”
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simbolicamente — levando-o0 a deter a sua percepc¢do na tessitura verbal e nos
fatores de construcéo do poema. (p. 120).

Esse procedimento reflexivo coloca o eu-poético como autor e,
paralelamente, espectador de si, voz que reflete sobre os prdprios problemas e sobre a

linguagem da poesia, conforme pontuou Antonio Candido (1995):

[...] o poeta aborda o problema da poesia de modo especial, numa posi¢éo que
poderiamos chamar mallarmeana, porque vé no ato poético uma luta com a
palavra, para a qual se deslocam a sua divida e a sua inquietacdo de artista. (p.
88).

Contudo, no poema em questdo, o sofrimento é alegremente desejado porque
é resultado do gozo sexual e verbal. Como o poeta Dante Aliguieri fora guiado por
Virgilio nos circulos do Inferno e Purgatdrio, e por Beatriz no Paraiso; o eu-poético
drummondiano deseja ser guiado pelo Amor para narrar o processo e os resultados da
aventura erotica até o desfecho orgastico. Guiado pelo Amor, musa evocada e instancia
idealizada, o eu-poético se desprende dos débris do mundo. As contradi¢Ges sao nitidas,
apesar de ser possivel reconhecer a correspondéncia com o modo dantesco utilizado na
Divina Comédia, ironicamente Drummond utiliza o proprio Amor como guia para relatar
a narrativa do amor carnal até o orgasmo.

Ademais o poeta propde a desconstrugcdo da polarizacdo “alma e desejo”,
“membro e vulva”, referentes ao campo espiritual e fisico do Ser, respectivamente. Para
Drummond, ao cantar o amor, é possivel associar o corpo e a alma, enquanto para poetas
como Petrarca ou Camdes, havia certa impossibilidade de conciliacdo dos polos. Petrarca
baseou a ideia de amor na impossibilidade: “E possivel dizer que, com Petrarca, a poesia
lirica encontra o seu cénone paradoxal na inconfessabilidade, na vergonha de uma
obsessdo erdtica inteiramente interiorizada, contemplativa, € mesmo culpavel.”
(BERARDINELLI, 2009, p. 135), como é exemplo a virgem inacessivel petrarquiana.
Camoes escreveu sobre amor espiritual e carnal, como revelam os versos do famoso
soneto “Transforma-se 0 amador na cousa amada”: ““se nela esta minh’alma transformada,
/ que mais deseja o corpo de alcangar?”*” (CAMOES, 1998, p. 78) e o canto IX de Os
Lusiadas, em que ha a consumacéo sexual dos lusitanos com as ninfas. Entretanto, sobre
Camo0es ¢ importante ressaltar que: “[...] o alivio da tensdo erotica, por meio da sua

descarga no orgasmo, é regularmente sonegado na poesia de Camdes (dai a surpresa

170 soneto “Transforma-se o amador na cousa amada” encontra-se em anexo.



78

sempre renovada ante a orgia dos nautas lusiadas na Ilha de Vénus...).” (LOURENCO
apud AGUIAR e SILVA, 2011, p. 27). Similar resisténcia ja se apresentava em Platao,
no discurso de Socrates, para quem a beleza absoluta correspondia ao grau mais elevado
do amor, e ndo guardava os desejos da carne. Drummond, séculos depois, agrega ao
processo a lascivia: “Quem ousara dizer que ele € s6 alma?” (2013, p. 11) e, lascivamente,
aproxima os amantes saciados do universo divino, quando “Os herois alcangam seu posto:
o leito divinal” (QUADROS, 2013, p. 70). Em lugar da triagem, Drummond pratica a

mistura e a conciliacéo dos polos. Para Vivaldo dos Santos:

Em “Amor — pois que ¢ palavra essencial”, Drummond inverte o mito
platbnico, traz o Amor para o0 dominio humano e mundano, sem excluir a sua
dimenséo divina. O poeta propde uma dialética de amor na qual o divino e o
terreno se complementam em vez de se excluirem. (2006, p. 188).

O filésofo grego é mencionado na estrofe 3: “dos seres, que Platdo viu
completados: / é um, perfeito em dois; sdo dois em um.” (2013, p. 11), e faz reverberar o
mito de Aristéfanes, incluso na obra O Banquete. Conforme mencionado anteriormente,
o mito afirma que antes havia trés sexos, o masculino, o feminino e aquele que participa
dos dois, 0 andrégino. Também havia nesse tempo, homens presungosos que resolveram
desafiar os deuses. Para castiga-los pela revolta, Zeus decidiu domestica-los. O intuito

era torna-los mais humildes. Desde entdo, os homens passaram a procurar sua metade:

E a razdo disso é que assim era a nossa antiga natureza, pelo fato de havermos
formado anteriormente um todo Unico. E 0 amor € o desejo e a ansia dessa
completacdo, dessa unidade. (PLATAO, s/d, p. 148).

A unidade é, portanto, o nimero perfeito para o amor, pois de acordo com o
mito simboliza a completude e a recuperacdo da antiga natureza.

Drummond j& utilizara a ideia de amor-unidade em outros poemas, como em
“Nascer de Novo”, de A Paixdo Medida (1980): “Nao sou eu, sou o Outro / que em mim
procurava seu destino.” (2010, p. 52), ou em “Aspiracdo”: “duas vidas em uma, / € s6 o
amor governe” (2015, p. 27), pertencente a obra Corpo (1984). Ainda nos poemas
“Reconhecimento do amor”: “quando — por esperteza do amor — senti que éramos um so”
(2018, p. 16), e “Amor”: “O ser busca 0 outro ser, e ao conhecé-lo / acha a razéo de ser,
jadividido. / Sao dois em um: amor, sublime selo” (2018, p. 20), ambos da obra Amar se

aprende amando (1985). Esses sdo alguns versos que confirmam o ndmero ideal para os
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amantes drummondianos que encontram completude perfeita na unidade mencionada por
Platéo e reescrita por Drummond com fortes pitadas de erotismo.

Por se tratar de um poema solar, o poeta utilizou um vocabulario
resplandecente — relampago; fogo; sois; luz — e reforcou a ideia de um amor cintilante
presente no coito: “Ao delicioso toque do clitoris, / ja tudo se transforma, num relampago”
(2013, p. 11). Embora Mariana Quadros (2013) afirme que é

[...] caracteristica fundamental da poesia de Drummond e sobretudo da lirica
amorosa do autor a conflituosa dualidade entre a nostalgia de um mundo ideal
e a adesdo as angustiantes condi¢cGes mundanas. (p. 69).

Em “Amor — pois que é palavra essencial” o anseio pelo mundo ideal foi
finalmente saciado pela comunh&o dos corpos.

Convem recordar que a dualidade entre o universo fisico e metafisico fora
tema de Platdo, para quem o universo seria bipartido e a realidade mundana seria ilusoria
porque somente no plano metafisico estaria guardada a perfeigdo: “[...] 0 mundo das
ideias perfeitas de Platdo foi associado a concepgéo de Paraiso, de onde emana a perfeicao
divina.” (TORRALVO; MINCHILLO, 1998, p. 19). Drummond, por outro lado,
figurativiza o casal de amantes em estatuas de deuses, evoca a concepgao de Paraiso na
terra, ou melhor, na cama. O corpo gue deseja expande a alma até o orgasmo, momento
em que é possivel afirmar que a comunh&o nédo é corpdrea e divinal, finita e infinita: “¢
quando o amor morre de amor, divino.” (2013, p. 12). A integracéo do casal de amantes
prenuncia o transporte para um espaco metafisico, alcan¢ado pelo orgasmo: “Integragdo
na cama ou ja cosmo? / Onde termina o quarto e chega aos astros?” (2013, p. 11-12).

O idilio é apresentado em tom euférico, as pausas internas acompanham a
cadéncia do coito amoroso, a continuidade e a duracdo estdo sugeridas nos verbos
gerundiais — rompendo; devassando; gozando; agradecendo —, que desvelam o intercurso
do casal em uma linguagem docemente indecente. As antiteses, inversdes e metaforas
parecem arquitetadas minuciosamente nas dez quadras, além do uso da metonimia nos
versos: “Em pequenino ponto desse corpo, / a fonte, o fogo, o mel se concentraram.”
(2013, p. 11). Os termos “fonte, fogo, mel” sao imagens diversas que se fixam, sem
contradicdo, para conotar os prazeres advindos do clitoris. As interrogacdes de cunho
retdrico apresentam também as respostas: “de orgasmo, num instante de infinito?”;

“Integracdo na cama ou ja no cosmo?”’; “Onde termina o quarto e chega aos astros?”’; “a
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essa extrema regido, etérea, eterna?” (2013, p. 11). Apos a quinta estrofe, o eu-poético
ndo apresenta mais duvidas ou titubeios, e o coito avanga rumo ao apice.

O ato sexual é narrado com o auxilio da memdria e da Musa-Amor evocada.
Para isso, 0 poeta constréi um andamento ritmico capaz de reproduzir a cadéncia do ato
sexual por meio de inversdes sintaticas, mudancas tonais (interrogacdes, afirmacoes),
cesuras dos enjambements, pausas internas. Drummond reconhece que no fazer poético,
0 apice do amor coincide com o apice da escrita, j que a palavra tem a capacidade de
levar o poeta ao gozo, conforme o préprio Drummond afirmara em entrevista a Geneton

Moraes Neto:

Vocé sabe: pelo menos na minha experiéncia pessoal, hd uma emogao grande
e uma alegria no momento de escrever o poema. Uma vez feito, é como o ato
amoroso. Vocé sente o orgasmo, sai a poluicdo e depois aquilo acabou. Fica
uma lembranca agradavel, mas vocé ndo pode dizer que aquele orgasmo foi
melhor que o outro! [Ri.] O mecanismo ndo é o mesmo, a reacdo ndo é a
mesma. (apud ALVES, 2018, p. 152).

Embora a preocupacdo com o oficio do poema ndo seja algo novo, em
Drummond o prazer encontrado em falar da poesia é como o prazer que emana do sexo.
No poema analisado, vé-se que o tom épico promove certo controle da subjetividade
enunciadora. I1sso porque desde o primeiro verso, a voz poética afirma que se trata de
linguagem e que sua matéria é a palavra. Assim, a evocagdo da musa e 0 universo da
escrita estdo em constante tensdo com a narrativa sobre o coito amoroso. Neste sentido,

Drummond aproxima-se de Camdes porque:

Outro tema bastante comum em toda a obra camoniana é a propria poesia.
Muitas vezes o0 poeta pede a seres mitolégicos inspiracdo, como se a criagdo
artistica necessitasse de iluminagdo sobre-humana para atingir o0 modelo de
perfeicdo perseguido pelos renascentistas. (TORRALVO; MINCHILLO;
1998, p. 27).

Também o emprego do hipérbato aproxima Camdes e Drummond. A inverséo
da ordem natural das palavras fora muito utilizada por Camdes, como revelam alguns de
seus versos: “Num tdo alto lugar, de tanto preco” (p.46); “Jura Amor que brandura de
vontade” (p.76); “Nao tenho que perder ja, de perdido, / ndo tenho que mudar ja, de

mudado.”*® (p.80), etc. Esse mesmo estilema é encontrado no poema drummondiano

18 Transcricdo completa dos poemas estd em anexos.
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como forma de se conectar a uma tradicdo de poemas que problematizou o amor e suas
varias faces.

No tocante ao emprego pronominal, Drummond utiliza a primeira pessoa do
plural e convoca o leitor para participar da comunhdo vivida pelos corpos e almas. Assim,
o interlocutor parece vivenciar as sensacdes descritas pelo eu-lirico e da diluicédo
temporal: “um s6 espasmo em nds atinge o climax” (2013, p. 12); “a pausa dos sentidos,
satisfeita” (2013, p. 12). O tempo pausado oferece aos amantes a sensac¢ao de fuga da
realidade corrosiva que permeia 0 mundo real. A voz poética aprisiona 0 momento e 0
converte em satisfacdo, em vitoria sobre a consciéncia critica do sujeito. Pausar o tempo
é encontrar a paz de estatuas agradecidas e saciadas. O amor terrestre contribui com 0s
deuses e acrescentou satisfacdo, pausa e gozo ao amor divino.

Dessa forma, esse metapoema desestabiliza a face inquieta drummondiana,
apontada por Antonio Candido (1995), e baseada na relacdo entre eu, mundo e arte. O
amor, por meio do erotismo, atingiu seu nivel mais elevado. O mundo ndo se transformou,
porém Drummond preservou o aspecto solar do amor frente a realidade esmagadora, para
que esse sentimento que nasce: “assim tao umido e humilde” (ANDRADE, 2010, p. 33),
conserve a “Beleza em si” anunciada por Platdo. O aspecto divinal reforgou a ascensio
do sentimento até a esfera metafisica que ndo oferece distingdo entre o que é cama e 0
que é 0 cosmo. “Amor- pois que é palavra essencial” apresenta ao leitor um eu-lirico
sereno e transformado pela sublime relacdo sexual que “[...] permite o retorno a
completude originaria dos seres.” (QUADROS, 2013, p. 68). O locus amoenus descoberto
pelos amantes equivale a descoberta e a modelagem da linguagem pelo poeta artesdo.

6.0 Farewell

A obra p6stuma de Carlos Drummond de Andrade foi publicada em 1996,
nove anos apds a morte do autor, e contém temas caros a sua poética como: tempo,
familia, amor, brevidade da vida, morte. O poeta ndo renunciou ao canhestro, ao eu-
gauche e ao mundo caduco, e foi até o fim como um caminhante desencantado. Farewell
apresenta setenta e sete poemas em uma Unica secdo e o seu planejamento ndo é tdo
metddico quanto o das obras antecessoras. Com titulos dos poemas organizados em
ordem alfabética, e excecdo para o tdo drummondiano poema de abertura “Unidade”, 0
livro coloca em destaque a melancolia da maturidade.

O deslocamento do poema “Unidade” foi proposital, ja que destaca o

sofrimento como condigéo do Ser e do mundo: “As plantas sofrem como nds sofremos.”
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(ANDRADE, 2016, p. 9). A pedra reaparece nesse poema e “¢ sofrimento paralitico e

eterno”, por consequéncia relembra a pedra-enigma de Alguma Poesia, e:

Desse modo, o eu-lirico afirma categoricamente ser o sofrimento a ‘chave da
unidade do mundo’, tanto que se faz sentir em todos os trés reinos: no mineral,
com o ‘sofrimento paralitico’ e eterno da pedra; no vegetal, com a “queixa
abafada’ na docilidade da flor, ‘tocada por mao inconsciente’; e no animal, que
inclui, sem distingdes ou hierarquias, o préprio homem, como se vé na
constatacdo, paradoxal, irbnica encerrando o distico final.” (CAMILO, 2016,
p. 82; aspas do autor).

Para Villaga, Farewell ndo se iguala aos grandes livros dos anos 40 e 50:

[...] quando o poeta nos desvelava, em cadéncias, imagens e reflexdes de beleza
inexcedida, os custos da hesitagdo individual entre buscar objetivamente
pertencer ao mundo intimamente condenado ou deixar-se engolfar em treva
prépria, refrataria & mundanidade — na atracdo alternada pelo mito intimo e
pela Histéria, pelo lirismo e pelo argumento, pela metafora e pelo conceito.
(VILLACA, 2006, p. 139).

Em Farewell existe uma nova perspectiva de interpretacdo, pois é possivel
perceber que: “O sentido deste adeus € discreto, mas cerimoniosamente remetido a
significacdo integral da caminhada; € a face ultima, que encerra uma sucessdo de
personae figuradas pelo caminho” (VILLACA, 2006, p. 139).

Como o tema da morte, associado ao envelhecimento se destacam, temos
grandes poemas reflexivos, porém: “[...] em fei¢do e dic¢do diversas das que
predominantemente os distinguiram no passado.” (CORREIA, 2002, p. 171). Sdo poemas
com capacidade de penetrar no universo do leitor aos poucos, como em doses
homeopéticas. O sentimento de despedida confabula com outros temas, e contamina até
mesmo 0 amor que surge em alguns poemas com para rimar com “horror”, revelando que

essa obra:

[...] se configura na insisténcia desse sentimento de “horror”, reiteradamente
experimentado pelo sujeito poético, e compartilhado pelo leitor quando vé
exposta de forma tdo crua a miserabilidade da condicdo humana, da qual
“Restos” € o exemplo mais aterrorizante. (CORREIA, 2002, p. 171).

A apresentacdo do amor em “Restos” parece uma retomada do drama
vivenciado pelo Amor no poema “Confronto”, presente em A paixdo medida (1980),
guando o Amor bate a porta da Loucura e pede abrigo:

“l..]

Deixe-me entrar — pediu - sou teu irmao.
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S6é tu me limparas da lama escura
a que me conduziu minha paixdo.”

A Loucura desdenha recebé-lo,
sabendo quanto Amor vive de engano,
mas estarrece de surpresa ao vé-lo,

de humano que era, assim tdo inumano.”
(ANDRADE;, 2010, p. 55).

Mas se em “Confronto”, a Loucura oferece a casa ao Amor, em “Restos” 0
eu-poético ndo o recebe devido ao cheiro por ele exalado: “Bateu, bateu a velha porta,
inutilmente.” (ANDRADE, 2016, p. 70), e assim € personificado o amor de “Restos™: “O
amor, 0 pobre amor estava putrefato.” (ANDRADE, 2016, p. 70). A leitura intertextual
dos dois poemas apresenta a transformag@o por que passa a personagem Amor: em
“Confronto”, 0 Amor inumano recebeu nome proprio e grafado com maiudscula; em
“Restos” o amor ndo sO perde a substantivacdo prdpria como se apresenta em estado
putrefato, sem a inteireza que ainda parecia haver no outro Amor.

Mas a mesma obra Farewell contém o soneto “A grande dor das cousas que
passaram” que enuncia, nos dois primeiros versos, o intertexto com Camdes e a
transmutacdo da grande dor em “finissimo prazer” (ANDRADE, 2016, p. 13). No soneto
que tem como mote um verso camoniano de “Erros meus, ma fortuna, amor ardente”,
“(...) Drummond inverte a logica e a consequéncia dos versos camonianos.” (CAMILO,
2016, p. 84), visto que o amor consegue transformar o proprio horror em docura,
rompendo com a descrenca e 0 desencanto expresso no soneto camoniano, “para exaltar
o redivivo amor / que de memdria-imagem se alimenta / e em dogura converte o préprio
horror!” (ANDRADE, 2016, p. 13).

Ainda em Farewell ha outros poemas que tematizam o amor e Seus
desconcertos, como se v& em “A carne envilecida” que relata o consolo que o Diabo
oferece a carne encanecida para que ela tente “sentir outra vez o que era gracga / de amar
em flor” (ANDRADE, 2016, p. 10), porém ¢ impedida pelos “dons infernais” que
espalham aroma “de flores calcinadas ¢ de horror”. “Apari¢ao amorosa” é poema sobre
um doce fantasma outrora amado que visita 0 eu-poético e nele desperta desejo e
sensacOes ilusorias de presenca: “ouco teu nome, unica parte de ti que ndo se dissolve / e
continua existindo, puro som.” (ANDRADE, 2016, p. 18). Em “Can¢ao final”, 0
paradoxo esta expresso nas contradi¢cGes do eu-lirico: “Oh! Se te amei, e quanto, / quer
dizer, nem tanto assim.” (ANDRADE, 2016, p. 32). Em “Diante de uma crianga”, 0 pai

procura respostas e acdes para fazer o filho feliz, e encontra a solugdo no amor: “Pois o
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amor resgata a pobreza, / vence o tédio, ilumina o dia / e instaura em nossa natureza / a
imperecivel alegria.” (ANDRADE, 2016, p. 39), poema em que o amor carnal da lugar
ao amor paterno e as virtudes do amor sdo apresentadas de forma radiosa. Ao final da
obra, antes de “Restos”, temos “Perturba¢do” ¢ “Por qué?”, o primeiro revela a fragilidade
em que se encontra o eu-lirico quando se percebe apaixonado: “tdo fora de mim eu vivo”
(ANDRADE, 2016, p. 66), e atua no &mbito do paradoxo, ja que a fera ndo pode com o
eu-lirico, mas a formiga pode, assim a voz poética estd no estado perturbador da
ambiguidade. Em “Por qué?” o amor ¢é contradicdo; € dor, sofrimento e prazer: “c fazer
dessa chaga meu prazer?” (ANDRADE, 2016, p. 67). Assim, longe de qualquer
pieguismo “O sentimento amoroso dividiu-se, na formagdo do homem e na obra do poeta
Drummond, entre a plenitude gozosa do prazer natural e o desejo do sublime, que aporta
na melancolia.” (VILLACA, 2006, p. 142).

Em Farewell, 0 tnico poema da obra que retrata um redivivo amor é “A
grande dor das cousas que passaram”, comentado anteriormente. Associado a inversdo da
I6gica camoniana, 0 soneto menciona as agruras do passado e 0 gozo da recordagdo
presente, quando o amor redivivo é capaz de converter horror em dogura. O livro-
despedida de Drummond: “[...] encerra a ultima ironia de quem preparou essa Separacdo
projetando em ultimo reencontro, de vingativa e profunda beleza.” (VILLACA, 2006, p.
143).

6.1 Analise “A grande dor das cousas que passaram”

A grande dor das cousas que passaram
transmutou-se em finissimo prazer
quando, entre fotos mil que se esgargavam,
tive a fortuna e graca de te ver.

Os beijos e amavios que se amavam,
descuidados de teu e meu querer,
outra vez reflorindo, esvoacaram
em orvalhada luz de amanhecer.

O bendito passado que era atroz,
e gozoso hoje terno se apresenta
e faz vibrar de novo a minha voz

para exaltar o redivivo amor
gue de memoria-imagem se alimenta
e em dogura converte o préprio horror!
(ANDRADE, 2016, p. 13).
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Este soneto é o quinto poema da obra Farewell e faz intertexto direto com o
soneto de Camdes, “Erros meus, ma fortuna, amor ardente”. Trata da conversao da dor
em “finissimo prazer” por meio da memoria que surge ‘“entre fotos mil que se
esgarcavam”. A imagem da fotografia traz a tona “Os beijos e amavios que se amavam”,
em movimento contrério ao do soneto camoniano que afirma a impossibilidade de
conversdo da dor: “Tudo passei; mas tenho tdo presente / a grande dor das cousas, que
passaram, / que as magoadas iras me ensinaram / a ndo querer ja nunca ser contente.”
(CAMOES, 1998, p. 139)°. O eu-lirico drummondiano vé com “fortuna” e “graga” a
fotografia, rompendo com a descrenga e a insatisfagdo camoniana. De fato, esse
movimento contrario ao de Camdes ja ocorrera anteriormente, no célebre poema “A
maquina do mundo”, em que 0 poeta mineiro introduz a negatividade do eu-lirico que
desdenha o saber ofertado pela maquina, enquanto em Camdes o saber é benquisto por
Vasco da Gama. Drummond retoma a voz de Camdes, explicita no emprego do recurso
da citacdo no primeiro verso que também é titulo do poema e oferece marca metapoética
ao soneto com a presenca do intertexto.

A presenca camoniana é revelada por meio de citacdo direta, mas a
intertextualidade ndo est4d somente no verso camoniano, estd também no uso de
hipérbatos: “e gozoso hoje terno se apresenta” (p. 13); “que de memoria-imagem se
alimenta” (p. 13); de palavras recorrentes na poética camoniana, “fortuna” e “graca”,
como exposto em analises antecessoras a essa; na escolha da forma fixa do soneto. O

intertexto com Camdes surge:

[...] como fonte de inspiragdo, como atitude de modéstia, como simples
ilustracdo, como motivo de humor e como influéncia, quer dizer, como
palavras, imagens, ritmo, alusdes, cita¢cdes, nominaliza¢cbes documentados na
sua obra e de procedéncia inegavel da obra camoniana. (TELES, 1996, p. 333).

Assim esse metapoema rememora o vate portugués, com dicgdo camoniana,
porém com suas proprias significacbes sobre o amor, porque a dor do eu-poético

transmutou-se em prazer, portanto: “[...] trata-se ndo apenas de evocar uma percepgdo

1% Soneto de Camdes: Erros meus, ma fortuna, amor ardente/ em minha perdic3o se conjuraram;/ os erros
e a fortuna sobejaram,/ que para mim bastava o amor somente.// Tudo passei; mas tenho tdo presente/
a grande dor das cousas que passaram,/ que as magoadas iras me ensinaram/ a ndo querer ja nunca ser
contente.// Errei todo o discurso de meus anos;/ dei causa que a Fortuna castigasse/ as minhas mal
fundadas esperancgas.// De amor ndo vi sendo breves enganos./ Oh! Quem tanto pudesse que fartasse/
este meu duro génio de vingancas! (CAMOES, 1998, p. 135).
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antiga, na ilusdo de revivé-la tal e qual se deu, mas de construir com ela (e para ela) uma
nova percepgdo.” (VILLACA, 2006, p. 114). Drummond ndo apenas quis reviver
Camdes, como quis recria-lo, e para isso mobiliza a memoria do lido e a memoria do
vivido, esta Gltima desencadeada por meio da fotografia. Ancorado em um outro
momento, o eu-lirico do poema tem uma nova percepc¢do da imagem da fotografia, sendo
ela motivo para o encontro de dois tempos, passado e presente, de duas experiéncias, a de
outrora e a de agora. O superlativo “finissimo” expressa o adjetivo em seu grau mais
elevado e informa que a dor transmutou-se em “finissimo prazer”. O eu-lirico tem a
fortuna, no sentido de sorte, graga, bengdo, de rever uma foto, “entre mil que se
esgar¢avam” (p. 13), isto é, uma foto antiga se destacou entre vérias, e a partir desse
momento a lembranga ocorre gradativamente.

Os termos “os beijos ¢ amavios” assumem a funcdo sintatica de sujeito da
oracao e de modo metonimico representam acdo realizada pelo eu-poético e pela figura
da fotografia. Além desse, ha outros procedimentos que buscam equivaléncia com o
mecanismo de funcionamento da memdria e o desencadeamento ritmico. O eu-poético
emprega os pronomes “teu” e “meu” e se dirige diretamente ao interlocutor, e por
contiguidade, ao proprio Camdes que também empregou o recurso da memoria e a tenséo
entre tempo presente e passado para tematizar o amor. Assim como a memoria que brota
de uma matriz, no caso a fotografia, no plano expressivo Drummond usa palavras que
derivam de radicais, como “flor” — “reflorindo”; “orvalho” — “orvalhada”; “manha” —
“amanhecer”. Na sequéncia, o0 termo “outra vez” instaura de forma mais clara a
reminiscéncia. A memoria, agitada “em orvalhada luz de amanhecer” (p. 13), reflora
duplamente, como lembranca e referéncia ao verso e a poesia camoniana, como
experiéncia amorosa vivida no passado e presentificada pela fotografia. E interessante
pontuar que o poeta ndo se refere a qualquer luz, mas a luz do amanhecer, a primeira luz
do dia, aquela que vem acompanhada de orvalho, termos frequentados por Camdes e que
indiciam a sua poesia. O substantivo “luz” ja fora empregado por Drummond em outro
poema-homenagem ao poeta portugués, “Luis de ouro vazando intensa luz” (ANDRADE,
2010, p. 117), o que reforca a leitura de que a luz ilumina as duas memorias, do lido e do
vivido, assim como o prefixo “re-” do verbo gerundial “reflorindo”, desencadeador das
duas memorias. De acordo com Villaga, “O modo de lembrar algo especifico ilumina
procedimentos gerais constituintes da visdo ¢ da expressdo do mundo drummondianas.”
(2006, p.115). A poética de Camdes ecoa explicita e implicitamente no soneto de

Drummond, numa fusdo altamente reveladora de um sem-nimero de elementos
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compositivos: “Afinal, a memoria lida faz parte da memdria vivida, e a leitura de poetas
anteriores é a experiéncia fundamental na formacio de qualquer poeta.”?® (BRITTO,
2000, p.127). Desse modo, Drummond condensa no soneto os dois interlocutores, a figura

outrora amada e o poeta lido:

Quando Dante alude a Virgilio, ou Drummond a Camdes, Dante e Drummond
partem do pressuposto eminentemente razoavel de que seus leitores sabem do
que estdo falando [...] Ao aludir a um texto, o poeta lirico esta dizendo: também
eu li esse poema, e esta é a reacdo que ele provocou em mim, talvez
semelhante, talvez oposta, da que ele despertou em vocé leitor. (BRITTO,
2000, p. 128).

Drummond mantém um Iéxico contrastante, tipico das antiteses camonianas:
“dor”, “descuidados”, “atroz”, “horror” combinados a “fortuna”, “graga”, “reflorindo”,
“bendito” ¢ “redivivo amor”. Tais antiteses reforcam a consciéncia moderna do horror,
mas se Camodes em seu contexto ndo quer “nunca ser contente”, Drummond encontra
dogura no passado. Na antitese bendito-atroz, o verso “O bendito passado que era atroz”
(p. 13) consegue imprimir leveza ao passado, recordando também sua dor, similar ao mito

de Perseu que expde a leveza ao matar Medusa, mas sem a recusa da realidade:

Perseu consegue dominar a pavorosa figura mantendo-a oculta, da mesma
forma como antes a vencera, contemplando-a no espelho. E sempre na recusa
da visdo direta que reside a forga de Perseu, mas ndo na recusa da realidade do
mundo de monstros entre o0s quais estava destinado a viver [...] (CALVINO,
1990, p. 17)

O eu-lirico ao olhar a foto mudou o seu ponto de observagéo, visto que com
a distancia temporal se deu a mudanca de perspectiva: “e gozoso hoje terno se apresenta”

(p. 13). Ainda de acordo com Calvino:

Né&o se trata absolutamente de fuga para o sonho ou o irracional. Quero dizer
que é preciso mudar de ponto de observagao, que é preciso considerar 0 mundo
sob uma outra ética, outra légica, outros meios de conhecimento e controle.
(1990, p.19).

20 De acordo com Britto hd trés tipos de memoria: a memdria épica fundada na coletividade, “[...] o poeta
épico ajuda a forjar a propria ideia dessa coletividade, que talvez ndo existisse de modo muito claro na
consciéncia de seus membros antes da sua intervenc¢do.” (2000, p.124); ha ainda a memodria lirica de
natureza individual, automitificagdo, identificagcdo do leitor com a persona: “[...] a memdria individual é
um repertério de causas, explicacdes e justificativas que |he permitem criar o seu mito pessoal de
individualidade Unica e singular [...]” (2000, p.125) e a memdria do lido, considerada pés-lirica em que:
“[...] o eu por tras dos poemas é essencialmente uma encruzilhada de textos.” (2000, p. 127).
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E o verso “e faz vibrar de novo minha voz” (p. 13) instaura a outra Otica,
distanciando-se do desconcerto de Camdes, sem deixar de menciona-lo, revelando o
intertexto, a relagdo com a vontade de escrita e a distingdo contextual das duas
modernidades, a camoniana e a drummondiana.

O amor revivido se alimenta da memoria e da imagem. A memdria adquire
consisténcia por meio da imagem da fotografia e do conhecimento da poesia de Camdes.
A rima irbnica amor-horror revela um jogo elaborado entre som e sentido que aproxima
e distancia os fatos vividos pelos eus-poéticos de Camdes e de Drummond. O corte
sintatico do enjambement praticado entre os dois tercetos, logo apds anuncio de que o
passado fez vibrar a voz, instaura o siléncio e a expectativa de continuidade do fluxo da
memoria: “e faz vibrar de novo a minha voz / para exaltar o redivivo amor” (p.13). Na
sequéncia, o ultimo terceto coloca em destaque o amor redivivo e a poténcia de converter
o0 horror em docgura. Vé-se que tanto o tempo passado, quanto o presente sdo
caracterizados negativamente nos termos “atroz” e “horror”. O soneto dialoga com a
tradicdo poética, exalta o amor e a poesia que podem ser considerados a maquina da
escrita drummondiana e, coerentemente com o olhar das vozes poéticas drummondianas,

menciona a permanéncia das agruras e da dor em tempos diversos.

7.0 Consideracdes Finais

Apbs o trabalho de andlise dos poemas, concluimos que 0 amor, no corpus
reunido neste trabalho de pesquisa, se apresenta de trés formas: a) como autossuficiente
e de viés conceitual em “As sem-razdes do amor”; “Aspiragdo”; “O seu santo nome”;
“Além da Terra, além do Céu” e “O amor antigo”; b) erdtico em poemas em que ha a
presenca do coito do casal de amantes como em “Reconhecimento do amor” e “Amor -
pois que é palavra essencial”; ¢) como sentimento que suplanta o tempo € suas corrosdes
em “O tempo passa? Nao passa” e “A grande dor das cousas que passaram”. OS nove
poemas colocam em modo de espera 0 gauchismo esmagador para cantar um traco mais
solar do amor, sendo que em alguns deles o amor pode funcionar como refligio para os
amantes se distanciarem da realidade corrosiva, em outros como lugar de reflex@o sobre
0 conceito de amor absoluto, desprendido da imperfeicdo humana. Em alguns desses
poemas amor e poesia se interligam, e oferecem a voz lirica um modo de ser e de estar no
mundo, poemas como “O tempo passa? Nao passa”, “Amor - pois que é palavra

essencial”, “O amor antigo” e “Além da Terra, além do Céu”, ao falar do amor, também
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estdo a falar de poesia, canto, can¢éo, o que reafirma o ja exposto por Mirella Vieira Lima:
“O ideal do encontro amoroso expressaria a meta do poema” (1995, p. 16).

Os poemas “As sem-razdes do amor”, “Aspira¢do” e “O seu santo nome”,
presentes em Corpo, apresentam um amor autossuficiente, desprendido do sujeito
imperfeito que habita o “mundo caduco” como um corpo imaculado e transcendente.
Desse modo, 0 amor revela sua superioridade e ruptura com a convencao de que amor é
dirigido a alguém. S&o poemas que apresentam o amor autbnomo, imune a corrupg¢ao do
mundo torto e mercantil. O sujeito reconhece as variadas maneiras imperfeitas de amar e
vislumbra o amor dissociado do homem, capaz de governar fora do &mbito humano, ou
finalmente por meio da idealizag&o enquanto signo e ndo como sentimento amoroso, onde
por meio da palavra poética ha a revelacéo da santidade da palavra amor. Cabe salientar
gue em nenhum momento as incongruéncias mundanas deixaram de existir, porém o amor
se sobressaiu a elas, e se elevou desvinculando-se dos seres humanos corrompidos pelo
mundo.

Para a composigdo desses poemas, Drummond utilizou os mais diversos
procedimentos expressivos, tais como a redondilha maior em “As sem-razdes do amor”,
versos polimétricos em “Aspira¢ao”, versos livres em “O santo nome”, estrofes de
namero regular e irregular de versos, rimas toantes e consoantes, forma fixa do soneto,
anaforas, paralelismos sintaticos, hipérbatos, versos de entoacdo afirmativa e
interrogativa, presenca de interlocucdo, liberdade ritmico acentual, mobilizando assim
uma diversidade formal e estética para tratar das muitas faces do amor radioso. O poeta
ainda praticou o intertexto com o poeta portugués Camdes em “As sem-razdes do amor”,
com Dante, Petrarca e a tradi¢do lirica amorosa. O lirismo reflexivo é sustentado pela
evocacdo da memoria e pela interlocucdo com amantes e com vozes da tradicdo poética.
O jogo metapoético esta presente ainda em “O seu santo nome” que faz equivaler o nome
santo do amor e da linguagem do poema.

Os poemas da primeira se¢cdo da obra Amar se aprende amando desvelam um
amor que tende a ascensdo seja por meio da apresentacdo do amor fisico, da presenca do
verbo amar, do alcance da eternidade possibilitado pelo amor, ou ainda pela
autossuficiéncia do amor antigo. Em “Reconhecimento do amor”, composto em versos
livres, temos a presenca do casal de amantes e uma reflexdo sobre a extensdo temporal
demandada pelo aprendizado do amor. Ao reconhecimento do amor corresponde 0
desprendimento do mundo por parte do casal de amantes que alcanca a tranquilidade de
habitar a “concha ultramarina de amar.” (ANDRADE, 2018, p. 16). No poema “Além da
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Terra, além do Céu”, a elevacdo amorosa ocorre pelo viés expressivo da linguagem
poética, metapoesia e metafisica se unem nesse poema, pois se a primeira é capaz de
revelar o estado da poesia, a segunda busca a “razdo de ser e de viver.” (ANDRADE,
2018, p. 17). Os versos polimétricos de “Além da Terra, além do Céu” desvelam que a
utopia esta no sentido dos verbos “sempreamar” e “pluriamar”, esta no amor enquanto
palavra poética. Em “O tempo passa? Nao passa”, a quadra e 0s versos heptassilabos
retomam a presenca dos amantes. O foco est& na revelacdo de que o tempo do amor ndo
¢ afetado pela realidade corrosiva do “mundo caduco”. O amor ndo é ditado pelo tempo
cronoldgico porque quem ama pode escutar “o apelo da eternidade” (ANDRADE, 2018,
p. 18). Ademais o poeta aproxima amor e cangdo, fazendo uso da consciéncia do poder
da palavra poética e da relacdo entre o ritmo dos versos e a transcendéncia temporal dos
enamorados. Em “O amor antigo”, h4 novamente a apresentacdo da autossuficiéncia do
amor apresentada de duas maneiras, pois 0 amor antigo € sofrimento e beleza, mas o
antigo amor se opde aos elementos efémeros e apresenta o “canto”, metafora da prdpria
poesia.

Na obra O amor natural, o metapoema erotico “Amor - pois que é palavra
essencial” evita a linguagem pornografica; evoca o amor, de modo épico, como guia para
a criacdo da cancdo; elege a forma das dez quadras em versos decassilabos; e revela que
0 coito permitiu aos amantes o alcance do leito divinal e ao poeta o apice da escrita: “um
sO espasmo em nos atinge o climax” (ANDRADE. 2013, p. 12). Conforme mencionado
na se¢do do trabalho em que este poema foi analisado, o locus amoenus descoberto pelos
amantes equivale & descoberta e a modelagem da linguagem pelo poeta.

O soneto presente em Farewell, dltima obra do autor, dialoga diretamente
com um soneto camoniano “Erros meus, ma fortuna, amor ardente”. Drummond cita um
verso de Camdes para iniciar o seu soneto “A grande dor das cousas que passaram” €
subverte a légica do poema do vate portugués, pois a dor das coisas foram transmutadas
em “finissimo prazer”. O amor, ativado pelo encontro de uma foto antiga e pelo intertexto
com a lirica amorosa camoniana, pode converter o proprio horror e reviver por meio da
memoria-imagem.

A leitura das obras tedricas sobre amor, erotismo e sexualidade, de autoria de
Platdo e de Octavio Paz, indicaram os diversos e complexos conceitos de amor em sua
relacdo com sexualidade e erotismo, sendo portanto coerente que na poesia de Drummond
0 amor receba tratamentos e formas diversas. A selecdo de poemas analisados neste

trabalho ndo elegeu o amor teorizado por Lisias como sentimento capaz de gerar engano,
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ilusdo, desconfianga, cegueira, mentira e ingratiddo. Essa face do amor foi bastante
discutida por Drummond em Vvérias obras, mas também houve lugar para a face radiosa
na lirica do poeta. O amor enquanto comunicagdo entre homens e deuses, anunciado por
Diotima, foi erotizado nos poemas de Drummond em que 0s corpos dos amantes desejam
0 orgasmo e a beleza corpdrea para sentir “o que a um deus acrescenta o amor terrestre.”
(ANDRADE, 2018, p. 12). Aristofanes afirmou terem sido os homens punidos com a
ciséo de seu ser em duas metades, punigdo que os poemas de Drummond reveem ao
apresentar o coito amoroso como momento de sensacao da retomada da unidade perdida
e de experimentacdo de um estado original de unido. O amor sujeito ao tempo, a morte, a
separacao recebe, nesses poemas drummondianos, um tratamento radioso que afirma ser
0 amor pelo corpo, pela ninfa e pela poesia indicio de comunhédo efémera com o outro.
Apds notar, em pesquisa anterior sobre a obra A paixao medida, o predominio
de poemas que anunciam o amor como desengano, mercadoria, incompletude; neste
trabalho, foram escolhidos alguns poemas representativos do aspecto luminoso do amor,
tratado como Beleza absoluta, vivéncia e retomada do erotismo, desejo pela beleza do
corpo ou pela beleza da palavra poética capaz de evocar e ressignificar a tradicéo literaria.
Um olhar sobre o conjunto da obra poética do autor da a ver que a estilistica
drummondiana, nesse quesito, estd mais propensa a mistura que a triagem, por isso em
sua obra cabem o amor mais sordido, 0 amor mais divino e o amor erético, 0 que nao

coube foi 0 abandono da tematica amorosa, motivo de poesia até a ultima obra do autor.
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ANEXOS
Nascer de Novo

“Nascer: findou o sono das entranhas.
Surge o concreto,

a dor de formas repartidas.

Tao doce era viver

sem alma, no regaco

do cofre maternal, sombrio e célido.
Agora,

na revelacdo frontal do dia,

a consciéncia do limite,

0 nervo exposto dos problemas.

Sondamos, inquirimos

sem resposta:

Nada se ajusta, deste lado,

a placidez do outro?

E tudo guerra, ddvida

no exilio?

O incerto e suas lajes
criptograficas?

Viver é torturar-se, consumir-se

a mingua de qualquer raz&o de vida?

Eis que um segundo nascimento,
nao adivinhado, sem anuncio,
resgata o sofrimento do primeiro,
e 0 tempo se redoura.

Amor, este 0 Sseu nome.

Amor, a descoberta

de sentido no absurdo de existir.
O real veste nova realidade,

A linguagem encontra seu motivo
até mesmo nos lances de siléncio.

A explicacdo rompe das nuvens,

das aguas, das mais vagas circunstancias:

N&o sou eu, sou 0 Outro

gue em mim procurava seu destino.
Em outro alguém estou nascendo.
A minha festa,

0 meu nascer poreja a cada instante
em cada gesto meu que se reduz

a ser retrato,

espelho,

semelhanca

de gesto alheio aberto em rosa.”
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(ANDRADE, 2010, p. 51-52).

“Busque Amor novas artes, novo engenho,
para matar-me, e novas esquivancas;

que ndo pode tirar-me as esperancas,

que mal me tirard o que nédo tenho.

Olhai de que esperancas me mantenho!
Vede que perigosas segurancas!

Que n&o temo contrastes nem mudangas,
andando em bravo mar, perdido o lenho.

Mas, conguanto ndo pode haver desgosto
onde esperanca falta, 14 me esconde
Amor um mal, que mata e ndo se Ve.

Que dias ha que na alma me tem posto
um ndo sei qué, que nasce ndo sei onde,
vem nao sei como, € doi nao sei porqué.”
(CAMOES, 1998, p. 135).

“Num tao alto lugar, de tanto prego,
este meu pensamento posto vejo,
que desfalece nele inda o desejo,
vendo quanto por mim o desmereco.

Quando esta tal baixeza em mim conheco,
acho que cuidar nele é gréo despejo,

e que morrer por ele me é sobejo

e mor bem para mim do que merego.

O mais natural merecimento
de quem me causa um mal tdo duro e forte
o faz que va crescendo de hora em hora.

Mas eu ndo deixarei meu pensamento,
porque, inda que este mal me causa a morte,
un bel morir tutta | avita onora.”
(CAMOES, 1998, p. 46).

“Amor ¢ um fogo que arde sem se ver,
é ferida que ddi, e ndo se sente;

€ um contentamento descontente,

é dor que desatina sem doer.

E um n&o querer mais que bem querer;
€ um andar solitario entre a gente;
€ nunca contentar-se de contente;
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€ um cuidar que ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;
é servir a quem vence o vencedor;
é ter, com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos coragdes humanos amizade,
se tdo contrario a si ¢ o mesmo Amor?”

(CAMOES, 1998, p. 49).

“Pois meus olhos ndo cansam de chorar
tristezas, que ndo cansam de cansar-me;
pois ndo abranda o fogo, em que abrasar-me
pdde quem eu jamais pude abrandar;

ndo canse o0 cego Amor de me guiar

a parte donde ndo saiba tornar-me;

nem deixe 0 mundo todo de escutar-me,
enguanto me a voz fraca ndo deixar.

E se em montes, rios, ou em vales,
piedade mora, ou dentro mora Amor
em feras, aves, plantas, pedras, dguas,

oucam a longa histéria de meus males

e curem sua dor com minha dor;

que grandes magoas podem curar magoas.”
(CAMOES, 1998, p. 38).

“Ah! Fortuna cruel! Ah, duros Fados!
Qudo asinha em meu dano vos mudastes!
Passou o0 tempo que me descansastes;
agora descansais com meus cuidados.

Deixastes-me sentir 0s bens passados,
para mor dor da dor que me ordenastes;
entdo numa hora juntos mos levastes,
deixando em seu lugar males dobrados.

Ah! Quanto melhor fora néo vos ver,
gostos, que assi passais tdo de corrida
que fico duvidoso se vos Vi.

Sem vo0s ja me ndo fica que perder,
sendo se for esta cansada vida

que, por mor perda minha, ndo perdi.”
(CAMOES, 1998, p. 148).
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“Mudam-Se 0s tempos, mudam-se as vontades,
muda-se o ser, muda-se a confianca;

todo 0 mundo € composto de mudanca,
tomando sempre novas qualidades.

Continuamente vemos novidades,
diferentes em tudo da esperanca;

do mal ficam as mégoas na lembranca,

e do bem — se algum houve -, as saudades.

O tempo cobre o chao de verde manto,
que ja coberto foi de neve fria,
e enfim converte em choro o doce canto.

E, afora este mudar-se cada dia,
outra mudanca faz de mor espanto:
gue ndo se muda ja como soia.”
(CAMOES, 1998, p. 127).

“Transforma-se 0 amador na cousa amada,
por virtude do muito imaginar;

n&o tenho, logo, mais que desejar,

pois em mim tenho a parte desejada.

Se nela esta minh’alma transformada,
que mais deseja o corpo de alcangar?
em si somente pode descansar,

pois consigo tal alma esta liada.

Mas esta linda e pura semidéia

que, como um acidente em seu sujeito,
assi com a alma minha se conforma,

estd no pensamento como ideia;

0 vivo e puro amor de que sou feito,
como a matéria simples, busca a forma.
(CAMOES, 1998, p. 78).

98



	INTRODUÇÃO
	2.0 A poética amorosa de Carlos Drummond de Andrade
	2.1 A concepção do amor “platônico”
	2.2 Sexualidade, erotismo e amor
	3.0 Corpo
	3.1 Análise “As sem-razões do amor”
	3.2 Análise “Aspiração”
	3.3 Análise “O seu santo nome”

	4.0 Amar se aprende amando
	4.1 Análise “Reconhecimento do amor”
	4.2 Análise “Além da Terra, além do Céu”
	4.3 Análise “O tempo passa? Não passa”
	4.4 Análise “O amor antigo”

	5.0 O amor natural
	5.1 Análise “Amor – pois que é palavra essencial”

	6.0 Farewell
	6.1 Análise “A grande dor das cousas que passaram”

	7.0 Referências Bibliográficas
	ANEXOS

