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(aquela vida que é menos vivida que defendida, e é ainda mais
Severina para o homem que se retira.”

Jodo Cabral de Melo Neto (2007, p.100)



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar o deslocamento das protagonistas dos romances As
mulheres de Tijucopapo (2004) e O lago encantado de Grongonzo (1992), de Marilene
Felinto, problematizando a (des)construcio de suas identidades a partir desses movimentos e a
relacdo que se cria entre o espago do sertdo e o espaco da metropole nas narrativas. A
pesquisa parte da hipétese de que as personagens da autora apontam para uma nova
perspectiva de representacdo da mulher nordestina em deslocamento na literatura brasileira,
vinculada — ou ndo — a um dominio narrativo (voz e focalizacdo) que interfere em sua
composi¢do. Felinto constréi personagens coléricas nos sentimentos e nas palavras, com
experiéncias de vida marcadas pela fragmentagdo e pela busca de um lugar e uma identidade.
Diferentemente do que se constata no romance de 30 acerca da migracdo nordestina e suas
motivagdes — como a seca, a miséria e a fome — o deslocamento de nordestinos que surge nas
producdes contemporaneas envolve, para além dos problemas geograficos e econdmicos,
outros estimulos, outras vozes e outras nuances de significado. Os anseios, os choques
identitario e cultural, o estranhamento e a revolta de Risia e Deisi sdo desencadeados pelas
sucessivas andangas que compdem suas trajetorias de vida, pois ambas saem do espaco de
origem para um espaco outro €, no entanto, retornam. O movimento de regresso, isto €, a
saida das metropoles que as “criaram” em dire¢do as origens traduz o esfacelamento subjetivo
do qual sdo vitimas. Ademais, falar de mulheres e mobilidade na literatura € unir pontos
antagdnicos, e, nesse caso, soma-se o fato de que tais mulheres deslocadas pertencem a
narrativas que foram, por vezes, deixadas as margens da critica literaria. Desse modo, a
discussdo proposta também faz ecoar aspectos de transgressdo, ruptura de siléncios,
desvelamento de alteridades e desestabilizacdo de hegemonias candnicas.

Palavras — chave: Deslocamento. Espago. Identidade. Narrativa contemporanea. Marilene
Felinto.



ABSTRACT

This academic paper is aimed at analyzing the displacement of the protagonists of the novels
As mulheres de Tijucopapo (2004) and O lago encantado de Grongonzo (1992), written by
Marilene Felinto, problematizing the deconstruction of their identities from these movements
and the relationship which is created between the hinterland’s space and the metropolis’ space
in the narratives. A research which starts from the hypothesis that the author's characters point
to a new perspective of showing northeastern women in displacement in Brazilian literature,
connected or not to a story-driven domain (voice and focus) which interferes in their
composition. Felinto builds choleric characters regarding feelings and words, with life’s
experiences flagged by fragmentation and the search for a place and an identity. Different
from what is found in the 30's novel about northeastern migration and its motivations - such
as drought, misery and hunger - the displacement of northeasterners that comes in
contemporary productions involves, in addition to geographical and economic problems, other
encouragement, other voices and other perceptions of meaning. The demands, the identity and
cultural clash, the strangeness and Risia and Deisi’s rebellion are triggered by the successive
wanderings that make up their life stories, as both leave their original space and go to another
one and, however, return to the very first place. The return movement, which is, the departure
from the metropolises that “raised” them towards their origins, reflects the subjective
breakdown of which they are victims. Furthermore, to talk about women and mobility in
literature is to unite antagonistic points, and, in this case, we gather the fact that such
displaced women belong to narratives that were sometimes left on the sidelines of literary
criticism. In this way, the proposed discussion shall also reverberate aspects of transgression,
rupture of silences, unveiling of otherness and destabilization of canonical hegemonies.

Keywords: Displacement. Space. Identity. Contemporary Storytelling. Marilene Felinto.
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1 INTRODUCAO

O que escrevo é mais do que inven¢cdo, é minha obrigacdo
contar sobre essa moca entre milhares delas. E dever
meu, nem que seja de pouca arte, o de revelar-lhe a vida.
Porque hd o direito ao grito. Entdo eu grito. Grito puro e
sem pedir esmola.

(Clarice Lispector)

O sertdo nordestino e suas especificidades geograficas, sociais e culturais ja foram, na
literatura brasileira, abordados em uma série de obras canOnicas, no que se refere,
principalmente, as produgdes dos anos 30. Dentre as principais encontram-se A bagaceira
(1928), O quinze (1930) e Vidas secas (1938), propositalmente citadas por possuirem
personagens que se retiram do sertdo, naquilo que Albuquerque (2011) define como a epopeia
da retirada, um dos temas que consagram a regido nordestina na fic¢do nacional.

Todavia, ao avancar a discussdo sobre as produgdes literdrias que abordam o Nordeste
€ seus sujeitos migrantes, nota-se nas ultimas décadas um desaparecimento gradativo do
retirante sertanejo e suas vivéncias, sobretudo quando sdo considerados os elementos que
envolvem o deslocamento de personagens como a familia de Fabiano, por exemplo. As
mudancas no mercado literdrio, principalmente a partir da década de 90, colaboraram para que
assuntos como as regides periféricas do Brasil e personagens representativos das minorias
sociais dessem lugar ao protagonismo do espaco urbano e da classe média nas narrativas
contemporaneas: “Assim, o espaco da narrativa brasileira atual ¢ essencialmente urbano ou,
melhor, é a grande cidade, deixando para trds tanto o mundo rural quanto os vilarejos
interioranos [...] (DALCASTAGNE, 2012, p.110).

Embora tais narrativas também apresentem em seus enredos a questdo do
deslocamento, essa abordagem volta-se, predominantemente, para os grandes centros e para
as andancas de personagens pertencentes a elite urbana. Regina Dalcastagne (2012), em
pesquisa que mapeia a personagem do romance brasileiro produzido entre 1990 e 2004,

afirma que:

Os dados mostram que o romance contemporaneo privilegia a representacio
de um espago social restrito. Suas personagens sdo, em sua maioria, brancas,
do sexo masculino das classes médias. Sobre outros grupos, imperam os
estere6tipos. As mulheres brancas aparecem como donas de casa, as negras
como empregadas domésticas ou prostitutas, os homens negros, como
bandidos. Assim, o campo literdrio, embora permaneca imune as criticas que
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outros meios de expressdo simbolica costumam receber, reproduz os padroes
de exclusdo da sociedade brasileira. (DALCASTAGNE, 2012, p.14).

Ap6s a publicacdo do romance Essa terra (1976), de Antdnio Torres, cujo enredo nos
apresenta os deslocamentos do baiano Nelo entre Sdo Paulo e Bahia, ou ainda a publicacdo do
célebre e dltimo romance de Clarice Lispector em 1977 — que traz em seu enredo a histéria da
retirante alagoana Macabéa e as adversidades vivenciadas por ela no Rio de Janeiro —,
Marilene Felinto publica, em 1982, seu primeiro romance de temadtica semelhante, As
mulheres de Tijucopapo. O segundo romance, intitulado O lago encantado de Grongonzo, é
publicado em 1987. As narrativas da autora se destacam porque, além de abordarem a
migra¢do nordestina em um periodo marcado por tendéncias urbanas, também trazem em seu
bojo o deslocamento feminino e seus desdobramentos. Tais aspectos singularizam a producao
ficcional de Felinto e devem ser problematizados na medida em que desestabilizam o
histérico apagamento dessas vivéncias dentro do campo literdrio, como nos mostra Regina
Dalcastagne (2012).

A jornalista e ficcionista nasceu no seio de uma familia pobre do litoral de
Pernambuco e, em 1970, migrou para Sdo Paulo aos 13 anos de idade. Na capital, graduou-se
em Letras e destacou-se como colunista de importantes jornais e revistas. Marilene Felinto foi
considerada uma voz polémica no meio jornalistico, visto que dispunha de uma escrita
contundente e engajada com a dentuncia das diversas formas de exclusdo e injusti¢a social.
Essa postura combativa também fica evidente na narrativa de seus dois romances. O primeiro
deles, As mulheres de Tijucopapo, é internacionalmente conhecido e nacionalmente premiado.

Além das narrativas que sdo corpus desta pesquisa, a autora langou o volume de
contos PostCard (1991), o livro de cronicas jornalisticas Politicamente incorreto (2000) e, em
2002, publicou sua ultima produgdo ficcional desse periodo, Obsceno abandono: amor e
perda. E também por volta de 2002 que Felinto abandona os holofotes e se afasta da midia e
do mercado literario, retornando ao cenario somente no ano de 2019 com a participagdo na
FLIP — Paraty. Na ocasido, a escritora relancou suas principais obras e apresentou ao publico
textos inéditos publicados de forma independente. !

Os romances supracitados, localizados na década de 80, antecedem as producdes pds
anos 2000 que abordam o sertdo e seus habitantes. Autores como Ronaldo Correia de Brito,

Maria Valéria Rezende, Marcelino Freire e Jarid Arraes inserem em seus textos

'"Foram trés textos inéditos publicados pela autora: Fama e Infdmia: uma critica ao jornalismo
brasileiro, Sinfonia de contos de infancia: para criancas e adultos e Contos reunidos: autobiografia de uma
escrita de ficcdo — ou por que as criangas brincam e os escritores escrevem.
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reminiscéncias de um regionalismo sertanejo composto pela progressiva chegada da
modernidade e, no que tange ao deslocamento de personagens nordestinas, essas
representacdes envolvem, para além dos problemas geogrificos e econdmicos — como a
questdo da seca, da fome e das lutas sociais —, outras motivagdes que em muitos aspectos
diferem dos deslocamentos representados anteriormente.

Assim, nota-se que o movimento de migracdo nordestina presente na ficcdo
contemporinea surge sob outras nuances de significado e mais sensivel as experiéncias
subjetivas. Por esse viés, é possivel dizer que as protagonistas construidas nos romances de
Felinto prenunciam esses novos contornos de representa¢ao dos sujeitos nordestinos, de modo
especial, no que se refere a constru¢c@o das experi€ncias femininas em contextos de migragao e
de contrastes étnicos.

As mulheres de Tijucopapo (1982) apresenta-nos em 33 capitulos a histdria de Risia,
uma jovem nordestina que migra de Recife para Sdo Paulo quando ainda era menina. Na
cidade grande, vive sucessivas transformacdes até o momento em que decide retornar para
Recife com o intuito de conhecer o lugar onde nasceu a mae, a regido mitica de Tijucopapo.
Risia €, pois, uma personagem em transito, uma vez que a narra¢do acontece no decorrer de
sua viagem de retorno. Enquanto viaja, a personagem narra, sob um viés epistolar, o
rompimento com o namorado paulistano, os amargores de sua experiéncia citadina, as
lembrancas traumaticas da infancia e o percurso tragado em direc¢ao as origens ancestrais.

Por sua vez, o romance O lago encantado de Grongonzo organiza-se em sete capitulos
e apresenta ao leitor a histéria da pernambucana Deisi, jovem que migrou para uma cidade
grande quando ainda era crianga e que retorna para seu local de origem — a pequena regiao de
Grongonzo — j4 adulta, formada em Direito e com alguma estabilidade social. Ao contrario de
Risia, a protagonista do segundo romance ndo € uma personagem em transito, mas € também
uma personagem deslocada, isto €, o presente da narracdo ndo se ancora nos deslocamentos
vividos por Deisi, mas sim no momento em que, restabelecida no Nordeste, recebe uma carta
sobre a suposta visita dos antigos amigos da metrdpole. Tal noticia deflagra a rememoragao
de seu passado migrante bem como dos sofrimentos e mdgoas que ele abarca.

Assim, levando em conta a proposi¢do do antropologo Marc Augé (1994) de que
“Nao ha mais analise social que possa fazer economia dos individuos, nem analise dos
individuos que possa ignorar os espacos por onde eles transitam.” (AUGE, 1994, p. 110), o
propodsito deste trabalho encontra-se alinhado as novas demandas da critica literdria, as quais
envolvem as narrativas sobre didsporas e deslocamentos, e, nesse caso, sdo acrescidas pelo

protagonismo feminino de tais movimentos. As narrativas também incorporam a autoria de
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uma mulher negra e trazem em seus enredos o movimento migratério de mulheres que sairam
do Nordeste com a familia mas retornaram sozinhas em busca de uma reconfiguragdao
identitdria, algo que por si s € transgressor na medida em que se constata na literatura a rara
presenca de personagens femininas excedendo a esfera privada.

H4 uma desestabilizacdo da resignada migracdao de Sinhd Vitéria ou da narracio
masculina sob o olhar da cidade grande que constréi a trajetéria de Macabéa. No entanto, é
necessario pontuar que nao serd realizado um estudo comparativo com as obras candnicas
aqui mencionadas e que tampouco se trata de categorizar a producdo de Felinto como
regionalista, uma vez que suas personagens estdo cindidas entre a vida agreste e a vida urbana
e sdo construidas sob outro projeto estético. O romance A Hora da estrela (1977) serve-nos
como contraponto e como referencial para a discussdo dos romances da autora devido a
representacao simbdlica da mulher nordestina e migrante que nele existe.

Dentre outras semelhangas, as protagonistas de Felinto possuem entre si um fator em
comum que € crucial: realizam o movimento de regresso, ou seja, saem das metrépoles que as
“criaram” em direcdo as origens, buscando — ou ndo — respostas para suas inquietacdes e
crises identitdrias. Eis o aspecto que da ensejo a principal indagacdo deste trabalho: quais
significados estdo imbricados no ato de retornar?

O deslocamento de retorno ndo é um movimento de mero saudosismo, tampouco uma
atitude de desespero socioecondmico, €, pois, uma consequéncia dos conflitos vividos por elas
enquanto migrantes dentro de uma grande cidade. Esse regresso instrumentaliza a tentativa de
resgate da identidade apds a experiéncia de um profundo esvaziamento subjetivo e social:
“Elas foram, entdo, procurar essa vida que ndao havia. Um perigo. Por que elas ndo acharam
nunca. Nao acharam mesmo. E voltaram sem vida nenhuma. A vida daqui elas tinha perdido
também. E voltavam sem a de 14, que ndo tinham achado. (FELINTO, 1984, p.54)

Assim, cabe também salientar que as narrativas sao marcadas por um desvelamento
interior que legitima a vivéncia das personagens a partir de uma narracao intimista, uma vez
que o tom colérico e verborrdgico do discurso expressa toda a dor e angustia que sofreram,
seja na infincia nordestina, seja na vida metropolitana. Contrariando estatisticas’, as
producgdes da autora incidem luz sobre a voz revolta e a experiéncia individualizada da mulher

em deslocamento:

2 Foi realizado um levantamento sobre o movimento da critica diante dos deslocamentos empreendidos por
personagens femininas na fic¢do brasileira contemporanea, o qual revelou as auséncias e tendéncias de
abordagem e discussdo de obras a esse respeito, que serd melhor discutido no capitulo I. Os resultados do
levantamento encontram-se nos anexos I e II.
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Em uma cultura centrada em valores masculinos, as personagens femininas
estdo encerradas nos ‘textos da feminilidade’, nos quais elas seguem destinos
a sombra dos personagens masculinos, cumprindo expectativas deles em
relacdo a elas (SCHWANTES, 2006, p. 8).

Vale salientar, todavia, que a producdo literdria de Felinto possui escassa fortuna
critica — conforme veremos no Capitulo I —, o que, por um lado, dificulta certo respaldo
critico, mas por outro, nos motiva a colocar em cena duas dentre tantas escritas
marginalizadas. Mediante os argumentos supracitados, o trabalho tem por objetivo investigar
a composicdo do espago nas narrativas que compdem o corpus € problematizar os
deslocamentos realizados pelas protagonistas, de modo a depreender os significados presentes
em seus percursos e verificar em que medida suas experiéncias migrantes atuam na
fragmentacao identitdria que sofrem, a qual encontra-se refletida no proprio fazer narrativo.

O primeiro capitulo organiza-se em trés subdivisOes: no primeiro item
(“Desenraizamentos femininos”) discute-se a representacdo de mulheres em situacdo de
mobilidade na literatura brasileira, apontando os hiatos existentes dentro dessas construcoes e
assinalando a estreita relacdo de tais auséncias com a historica hegemonia masculina, branca e
heterossexual no protagonismo de caminhadas, viagens e passeios pelas cidade no universo
ficcional. Em linhas gerais, essa discussdo inicial problematiza a circunscri¢do feminina a
esfera privada que existe na representacdo literaria.

Ainda em um processo de investigagdo dos problematicos modelos de representacao
feminina, em um segundo momento trataremos de observar de que modo as narrativas
contemporaneas apresentam mulheres em processo de deslocamento, observando as
peculiaridades de tal experiéncia em detrimento das deambulagdes masculinas, sobretudo
quando o deslocamento envolve a saida de um lugar de origem para uma grande cidade ou um
pais estrangeiro. O movimento da critica, no que tange a problematizacdo dos deslocamentos
femininos também oferece um pertinente panorama da abordagem que se faz e de quais
aspectos sdo levados em conta sobre essas experiéncias, permitindo-nos verificar a existéncia
de lacunas ou o apagamento de determinadas questoes.

Além disso, fatores que antecedem o trabalho critico com tais narrativas também serao
considerados, como, por exemplo, os motivos que fazem algumas obras e autoras obterem
maior repercussao em detrimento de outras, a importancia do periodo de publicacdo dos livros
e a influéncia do selo editorial no que tange a valoracdo do texto e, consequentemente, do

olhar que recaird sobre o enredo/deslocamento retratado. Tal percurso argumentativo torna-se
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relevante na medida em que evidencia a desvantagem em que se encontra a produgdo
felintiana em termos de repercussdo e abordagem critica.

Nessa esteira, coube compreender as razdes de sua posicdo pouco consistente no
conjunto da fic¢do brasileira contemporanea, por isso, no segundo tépico, intitulado “Escritas
fora de lugar”, buscou-se investigar a insercio de Marilene Felinto no campo literdrio e
jornalistico brasileiro, bem como a visibilidade de seus dois romances no conjunto de
producdo e recepcdo de livros dos anos 1980/90. Também foram assinalados alguns dos
aspectos que singularizam o texto felintiano diante das tendéncias e do contexto de sua
publicagao.

Sob esse viés, o ultimo tépico do primeiro capitulo, intitulado “Outras Macabéas”, faz
referéncia as singularidades de constru¢do das mulheres nordestinas de Felinto. Risia e Deisi
sdo personagens insurretas porque subvertem a posicdo de resignagdo que compde grande
parte das representacdes de sujeitos marginalizados. As nocdes acerca do “olhar-turista”
adotado por muitos escritores e as implicagdes da representacdo do Outro serdo discutidas em
contraposi¢cdo as narrativas da autora, uma vez que suas personagens nao carregam as marcas
de uma construgdo exdtica e pitoresca.

Analisar narrativas que contém protagonistas em transito requer do pesquisador um
percurso argumentativo que igualmente se coloque a trilhar veredas com a personagem, a fim
de contemplar os espagos, as transformacdes e as relagdes estabelecidas. Somente assim &
possivel entender de que modo tais fatores sdo determinantes para a construcao subjetiva do
sujeito deslocado. Por isso, o segundo capitulo apresenta a andlise dos deslocamentos
externos e internos que sao vividos por Risia em As mulheres de Tijucopapo.

O capitulo intitulado “Risia: Sdo Paulo da dissonancia” possui quatro subdivisdes. Na
primeira delas (“Recife, a coitada. Sdo Paulo, a rica”) investigamos os espagos de vivéncia da
personagem — Recife e Sdo Paulo —, pensando, sobretudo, no modo como esses locais
contrastam entre si e promovem diferentes experiéncias. Por serem territérios distintos em
muitos aspectos — economia, geografia, vegetacdo, codigos culturais, normas sociais e
sistemas de transito — tornam-se responsdveis pelo sentimento de nao-pertencimento e
desajuste social sofrido pela protagonista, pois na transi¢do de uma regido anacrOnica e
majoritariamente agreste para o espaco da urbanidade e da compressdao do tempo-espaco,
muito se perde, muito se adquire e muito se modifica em termos de identidade e subjetividade.

Nesse sentido, como norte da discussdo estiveram os pressupostos da gedgrafa
britanica Doreen Massey (2009). Sua teorizacdo considera os espagcos como superficies

cambiantes e inter-relacionais, promotoras da multiplicidade de experiéncias, transformacgdes
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e conexdes que caracterizam a contemporaneidade. Com as devidas contextualizagcdes, a
teoria de Michel de Certeau a respeito das praticas de espaco do pedestre também sdo
mobilizadas a fim de explorar o pedestrianismo de Risia pelas ruas da capital paulista.

Em um segundo momento de discussdo (“Em Sao Paulo soube da sua diferenca”), os
contrastes preconizados no primeiro topico sdo extrapolados no intuito de compreender a
influéncia dos marcadores de diferenca (género, classe social, origem e raca) para a (ndo)
inser¢do da personagem no mundo urbano. Assim, coube mobilizar, dentre outros estudos a
esse respeito, os pressupostos de Stuart Hall (2001) sobre a identidade cultural na pos-
modernidade, uma vez que suas ideias ajudam a contemplar a experiéncia de Risia diante do
contexto globalizado, desigual e propulsor da fragmentacdo identitdria. A protagonista sente-
se estranha ao narrar situagdes que aludem a escalada social, pois ao falar das viagens de
avido ou de sua insercao nos circulos intelectuais da noite paulistana, enxerga-se dissonante.

Ocorre que, embora conquistando seu espaco na metropole, Risia sabia que o mundo
continuava injusto, sobretudo para seus conterraneos, € que ela continuaria sendo peca
assimétrica em tal engrenagem. As barreiras linguisticas encontradas na cidade grande
também sdo responsdveis por seu alheamento social e entre os fundamentos tedricos que
embasam esta discussdo estd o trabalho de Julia Kristeva (1998) acerca dos conflitos
comunicativos vividos pelos deslocados transnacionais. Em meio a diferentes cddigos
linguisticos, todos eles distintos do linguajar nordestino, Risia encontra na universalidade do
inglés o escape para a impossibilidade de fala que assombrava sua existéncia. A partir de
nossas andlises, foi possivel compreender que € pelo deslocamento de retorno que a
personagem recupera sua verdadeira expressao e consegue denunciar todas as dores.

Por esse viés, o item trés (“A caminho da revolugdo: voz e mobilidade™) é dedicado a
andlise do regresso tracado pela personagem, com o intuito de interpretar a importancia que
ele possui para sua metamorfose, uma vez que seu percurso pela mata estd dotado de
significados. Entre os fundamentos tedricos apresenta-se a teoria de Marc Augé (1994), cujo
trabalho no ambito da antropologia propde o conceito de ndo-lugares, o qual serd
problematizado. A caminhada também promove a retomada de uma voz e uma identidade,
ambas perdidas ou ainda desconhecidas, isto €, o deslocamento potencializa a narrativa em
primeira pessoa repleta de subjetividade. Assim, a andlise da constru¢do dessa voz —
localizada no subtopico “Por que ha o direito ao grito” — ancora-se na teoria narratoldgica de
Gérard Genette (197-).

No dltimo tépico (“Tijucopapo: Bacurau das mulheres guerreiras”) discute-se a

chegada da personagem ao destino mitico, a regido de Tijucopapo, onde nasceu a mae, espago
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que também € representativo da luta popular contra os desmandos de colonizadores. Com sua
entrada em Tijucopapo, a protagonista encerra a experiéncia transformadora vivida no
deslocamento e se cola a uma nova realidade. H4 uma ressignificacdo do feminino a partir de
seu encontro com as guerreiras ancestrais. Nesse sentido, a integracdo da personagem a um
espaco de figuras miticas e histdricas aponta para o desejo de preservacdo de uma cultura —
naquilo que Durval Albuquerque Junior (2011) verifica na produgdo de diversos escritores
tradicionalistas do Nordeste. Risia também anseia por um mundo em suspenso onde a
esséncia nordestina esta preservada e de onde pode reivindicar o direito dos marginalizados.

Por fim, cabe dizer que o capitulo trés serd dedicado a discussdo do romance O lago
encantado de Grongonzo (1897). Intitulado “Deisi: aquele lugar de Estefania e Lena”, nele
discutem-se as nuances presentes no texto narrativo que revelam a problematica condi¢do de
deslocada da personagem. Conforme mencionado, Deisi ndo € uma personagem em transito,
€, pois, a noticia de uma suposta visita dos amigos da metrépole que desencadeia uma série de
sensacdes e rememoragdes até entdo aquietadas em seu interior. Essas lembrangas trazem a
tona os deslocamentos realizados por ela e as caracteristicas dos espacos onde viveu. Nesse
sentido, o primeiro topico (“Grongonzo dos tempos do onga”) trata de observar a
representacdo de sua terra natal a partir das mengdes a seu cardter agreste, interiorano e
violento, nuances que incidem diretamente na visao infantil da protagonista e que refletem em
sua postura enquanto mulher adulta, por isso, as consideragdes de Doreen Massey (2009)
sobre a influéncia dos espacos em nosso entendimento de mundo serdo mobilizadas. Além
disso, observar a figuracdo de Grongonzo evidencia a contrastante realidade encontrada pela
personagem com a mudanca para a grande cidade.

No segundo tépico, intitulado “Um territdrio que nao lhe cabia”, € realizado um estudo
aprofundado do local urbano e globalizado para onde migra e das significagdes que as
descricdes a seu respeito encerram. Para além dos pressupostos da gedgrafa britanica, os
estudos do gedgrafo Milton Santos (2008) embasardo a discussdo, auxiliando-nos a
compreender os elementos que fizeram com que Deisi desenvolvesse um olhar pessimista
sobre a cidade: a adolescéncia que passou em bares, a convivéncia com 0s amigos, o modus
operandi frenético, a efemeridade das relacdes e a hostilidade social. Em um segundo
momento, os estudos do socidlogo Renato Ortiz (2000) norteardo a discussdo acerca dos
objetos mencionados pela narrativa que aludem ao processo de mundializacdo e massificacao
dos gostos que caracteriza o espaco metropolitano e que reverbera a sensacdo de

estranhamento da personagem.
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Desse modo, encaminhamo-nos para o tdpico intitulado “O ndo pertencimento”, no
qual observamos os principais fatores que desencadeiam seu nao-reconhecimento e sua
decisdo de retornar para as origens. A despeito de sua escalada social e profissional, Deisi
continua em posicdo dissonante em relacdo aos discursos dominantes, nesse sentido, os
estudos de Lilia Schwarcz (2019), Stuart Hall (2001) e Nestor Garcia Canclini (2016) acerca
das desigualdades sociais, fragmentacdes identitdrias e formas de estranhamento no mundo
contemporaneo embasam nossos argumentos. Nesse ponto, atentamo-nos para 0 modo como a
protagonista estabelece relacdes na metropole e de que forma lida com os conflitos
linguisticos, sociais e econdmicos, pontuando 0os momentos em que se sente estranha diante
do idioma estrangeiro, da vida futil que leva e do comportamento dos autdctones, os quais
conduzem a personagem para um exilio dentro da metrépole, conforme nos mostra Marta de
Oliveira (2014).

No subtépico “A ndo toponimizacdo em O lago encantado de Grongonzo”,
verificaremos em que medida o anonimato da cidade grande produz significacdes que
corroboram a sensacdo de ndo-pertencimento e o distanciamento que a personagem deseja
estabelecer com seu passado urbano. Para isso, as proposi¢des do historiador Michel de
Certeau (1994) acerca dos nomes préprios e sua importancia para a legitimacao dos espagos
fundamentam nossos argumentos. No item quatro deste capitulo (“Quando nao se pode com
outros tempos, volta-se ao lugar”), tratamos de analisar o deslocamento de retorno
empreendido pela personagem apds sofrer um grande abalo emocional na metrépole. Tal
retorno engloba a passagem por Brasilia que € repleta de simbologias, uma vez que sua
figuracdo na narrativa enquanto cidade mecanizada acentua a sensacdo de nio pertenca € o
desejo de partida definitiva para o Nordeste. Sob esse viés, serdo mobilizados os trabalhos de
Sophia Beal (2015) sobre a representagdo da cidade de Brasilia na literatura, de Michel de
Certeau (1994) sobre as praticas do pedestrianismo e de Marc Augé (1994) acerca dos usos de
domicilios mdveis pela personagem em seu movimento de fuga da capital do pais. Ao
alcancar o aeroporto mais proximo e dar inicio ao seu regresso, a discussdo encaminha-se para
pensar a chegada de Deisi ao Nordeste e as transformagdes ocorridas, tanto no que tange a sua
subjetividade quanto nas mudangas do espago origindrio, as no¢des de nostalgia e geografia
do afeto que compdem o retorno e readaptacdo da personagem serdo mobilizadas, assim como
também serd observado o cardter ndo-estdtico dos lugares a partir das proposicdes de Doreen
Massey (2009).

Por fim, o ultimo tépico: “Focalizagdo e alteridade” investiga a operacionalizacio da

instancia narrativa, com o intuito de compreender em que medida essa voz atua em prol da
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protagonista, metamorfoseando-se, por vezes, em um discurso indireto livre com fluxos de
consciéncia. Deisi ndo é a narradora de sua historia e ndo protagoniza uma viagem, a
constru¢do narrativa estd pautada pela focaliza¢do interna e por contornos psicoldgicos e
introspectivos. Para essa abordagem, serdo retomados os estudos narratoldgicos de Gérard
Genette (197-) ao lado das contribuicdes de Carlos Reis e Ana Cristina Lopes (1988) acerca
das significacdes presentes no uso de determinadas técnicas diegéticas.

Para as consideracdes finais, j4 se colocam algumas indagacdes: de que modo o
projeto estético da autora no segundo romance se aproxima da narrativa presente em As
mulheres de Tijucopapo? Em que medida as vozes narrativas contemplam a exposi¢ao da dor
e da condi¢do de deslocadas das personagens? O que traduz, em termos de identidade, o
retorno tracado por cada uma delas?

Falar de mulher e mobilidade na literatura € unir pontos antagdnicos — ja que grande
parte das personagens femininas permanece imével — e que juntos encerram a representacao
de transgressdo, opressdo, preconceito, coragem, alteridade e protagonismo feminino. Por esse
viés, nossa pesquisa busca aproximar-se de tais existéncias e explorar as possibilidades de
cada uma delas, nesse caso, de Risia e Deisi: “Elas sdo feitas individuos, para que nos
aproximemos de sua existéncia e percebamos as possibilidades por trds de cada jovem
nordestina, ou cada jovem migrante que atravessa nosso caminho. (DALCASTAGNE, 2012,

p. 144).
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2 CAPITULO I - NAO UM TETO, MAS UM CAMINHO TODO SEU

Para andar, basta colocar um pé depois do
outro. Ndo é complicado. Ndo ¢ dificil. Dd
para ter pequenas metas: primeiro SO0 a
esquina...

(Adriana Lisboa)

2.1 Desenraizamentos femininos

Regina Dalcastagne (2012, p.110) aponta, dentre outras questdes inerentes a relacao
do sujeito ficcional com os espacos geograficos, que “personagens efetivamente fixas na sua
comunidade estdo quase ausentes da narrativa brasileira contemporanea” e que a mobilidade
de tais sujeitos permite observar os impasses enfrentados por eles, tais como o sentimento de
ndo-pertencer, o estranhamento diante das diferentes préticas sociais € o esfacelamento de
suas identidades. Assim, houve no campo literario um crescimento dos estudos acerca das
no¢oes de mobilidade, desterritorializagcdo, didspora, exilio e migracdo que problematizam o
modo como esses processos surgem na ficcdo contemporanea. Edward Said (2003) propde
uma categorizagdo que singulariza a experiéncia de cada sujeito deslocado, os quais podem
ser: exilados, refugiados, expatriados ou imigrados. Na nossa discussdo, todavia, abordaremos
o assunto a partir do conceito basilar de deslocamento que diz respeito a presenca de um
individuo em transito, seja vivendo o momento da viagem, seja estando previamente
deslocado dentro da narrativa.

A proliferagdo de personagens em transito — influenciada pelo contexto cosmopolita e
globalizado — nos permite observar certa homogeneidade de género, raca e classe social que
existe em tais representacdoes. Os que possuem mobilidade sdo, em sua grande maioria,
homens brancos e de classe média. Em um mapeamento® que inicialmente analisaria a
presenca de negros e pobres no romance brasileiro contemporaneo, mas que alcangou outros
marcadores de diferencas — como profissdao, género, idade, orientacdo sexual, condi¢des
fisicas e mentais, (i)mobilidade entre outros — Dalcastagne destaca o predominio de
personagens masculinos transitando pelas ruas das grandes metrépoles*. As personagens
femininas fica reservado o espaco doméstico, o que pode ser verificado a partir do expressivo

nimero de mulheres que foram representadas como donas-de-casa dentro dos romances que

* O mapeamento iniciado em 2003 na Universidade de Brasilia é composto por duas etapas e compilou 692 obras
publicadas pela Rocco, Companhia das Letras e Record entre os periodos de 1965 — 1979, 1990 — 2004 e 2005 —
2014.

4 A primeira etapa do mapeamento revela que 82,6% dos romances analisados tem como cendrio os grandes
centros urbanos.
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compdem o recorte de 1990 — 2004: um total de 118 (DALCASTAGNE, 2012). A pesquisa
também revelou auséncias do feminino que sdo precedentes a questdo do deslocamento. As
mulheres sdo minoria na prépria representacdo literdria, na posicdo de protagonistas,
narradoras e até mesmo enquanto autoras de fic¢do. Os resultados tornam evidente que a
producdo literdria reflete as diversas nuances da desigualdade de género presente na

sociedade.

Outro motivo para se tematizar a experiéncia de mulheres se encontra na
escassez de suas versdes das histérias das quais fazem parte. Virginia Woolf
menciona o quio pouco se sabe sobre a realidade histérica das mulheres e
Simone de Beauvoir declara que “toda a historia das mulheres foi feita pelos
homens” (MIRANDA, s/d, p.3).

“A personagem que caminha pela cidade é, via de regra, o homem. As mulheres, cabe
a esfera doméstica, o mundo que a ficgdo lhes destina.” (DALCASTAGNE, 2012, p.172).
Enquanto confinadas a esfera privada exercendo as fun¢des de donas-de-casa, maes e esposas,
dificilmente serdo representadas em transito, visto que ndo ha necessidade iminente ou
permissdo para que excedam o ambiente doméstico. Sandra Goulart Almeida (2015) em
trabalho que discute os deslocamentos e movimentos diaspdricos gendrados que surgem em
produgdes de escritoras contemporaneas, menciona o conceito de “feminizagio do lar™> que
diz respeito ao fato de que o ambiente doméstico e privado estd diretamente vinculado ao
feminino. Fatores como esse indicam que as praticas sociais ligadas aos papéis de género,
base do sistema patriarcal, cristalizam a imobilidade feminina e, consequentemente,
contribuem para a escassez de narrativas dotadas de uma perspectiva das mulheres em relacao

as ruas.

A cidade que vai se desenhando na narrativa brasileira contemporanea é,
como ja disse antes, masculina. Ndo temos a menor ideia de como as
mulheres veem o espaco urbano que se estende sob seus pés e se relacionam
com ele. Elas se tornam, assim, invisiveis. Sao apagadas de nossas ruas,
pragas, prédios publicos — como se nada tivessem de fazer ali, como se nada
tivessem a dizer da vida desses lugares. (DALCASTAGNE, 2012, p.124).

3 “[...] o conceito de lar estd irremediavelmente imbricado no feminino, como demonstram vérios criticos (Cf.

BENNET, BRYDON, FRIEDMAN, GEORGE) [...] Como destaca George, pode-se falar de uma ‘feminizagdo
do lar’, pois a palavra ‘lar’ imediatamente conota a esfera privada da hierarquia patriarcal, da autoidentidade
gendrada, do abrigo, do conforto, da nutri¢do e da protecdo” (1996, p.1, 23)” (ALMEIDA, 2015, p.70).
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Embora ndo seja expressivo, no levantamento realizado por Regina Dalcastagne, o
nimero de obras contemporaneas que apresentam a perspectiva e o protagonismo dos sujeitos
marginalizados, € inegdvel o surgimento de representacdes de homossexuais, negros,
mulheres, nordestinos e estrangeiros no final do século XX. Tais constru¢des estdo ancoradas
na preocupacdo crescente com a realidade social e na busca pela diversidade de vozes.
Segundo Silviano Santiago (1989, p.35), uma das motivacdes para essa emergéncia foi a “[...]
a descoberta de que o tecido social é feito de diferencas apaixonadas e que a negagdo das
diferencas (com vistas a um projeto unico para todos) € também o massacre da liberdade
individual, o recalque das possibilidades mais auténticas do ser humano.” Obras como
Morangos mofados (1982), de Caio Fernando de Abreu, Stella Manhattan (1985), de Silviano
Santiago, O cachorro e o lobo (1997), de Antonio Torres, Cidade de Deus (1997), de Paulo
Lins, Relato de um certo Oriente (1989), de Milton Hatoum entre outras, sdo exemplos das

mudangas ocorridas no cendrio.

Para Chiarelli (2007), verifica-se na atualidade — a partir do boom dos
estudos culturais que focalizam questdes como raga, etnia, gé€nero e
sexualidade — uma reversao do olhar em relacdo aos grupos outrora mantidos
a margem da cultura literdria. Desse modo, o Outro, excluido ou reprimido
historicamente, passa a ocupar um novo patamar na representacdo literdria,
“em que outros lugares de fala comegaram a emergir”’. (MUZI; COQUEIRO;
ZOLIN, 2014, p.139).

E por esse viés que surgem personagens femininas em transito, produzindo impressdes
outras sobre o caminhar pelas ruas e contribuindo para uma pluralidade de perspectivas frente
0 espaco urbano, uma vez que, a partir desse boom da alteridade, o novo patamar ocupado
pelo “excluido ou reprimido historicamente” contempla a representacdo literaria de mulheres
em deslocamento, isto €, representagdes de mulheres que “sejam agentes ativas do processo
migratério” (DALCASTAGNE, 2012, p.139). Seus movimentos tornam-se transgressoes na
medida em que ndo mais se deslocam a sombra de homens e, ainda que enfrentem
dificuldades, escolhem como e por onde andar.

Personagens migrantes, ndmades, retirantes e flaneuses® surgem ocupando as ruas,
estradas e espagos até entdo proibidos para os pés femininos. A esse respeito, a pesquisadora

Isabel Carrera Sudrez (2015)7, com base no trabalho da critica fotografica Martha

6 O conceito € utilizado por Maria Isabel Suarez (2015) ao discutir uma pratica do pedestrianismo gendrada.

7 A autora articula sua discussdo a partir da “estética do pedestrianismo” proposta por Meskimmon (1997), a
qual diferencia as nogdes de fldneur e pedestre e leva em conta as novas didsporas e caminhadas agenciadas por
sujeitos gendrados e racializados, os quais participam ativamente da cidade e se impdem nesse contexto.
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Meskimmon (1997), problematiza a importancia da identificacdo dos corpos que caminham
pela cidade, de modo a considerar as diferentes condi¢des de deambulacdo que se instalam a
partir dos marcadores de diferenca, como género, orientacdo sexual, raga, etnia e classe social.
Pensando, pois, no corpo gendrado, verifica-se a necessidade de um enfrentamento das
barreiras e exclusdes que singularizam e obstruem sua experiéncia, pois ndo mais se trata de
uma experiéncia fldneur, na qual o passante vagueia de modo alheio a realidade que o
circunda. As producdes de Paloma Vidal, Elvira Vigna, Maria Valéria Rezende, Daniela
Versiani e Adriana Lisboa possuem protagonistas que, em maior ou menor grau, incorporam
essas questdes e tém como precursora a producdo de Marilene Felinto nos anos 1980.

A escritora Daniela Versiani, em seu romance A matemdtica da formiga (1999), retrata
uma personagem que percorre sozinha a cidade do Rio de Janeiro, registrando (em primeira
pessoa) suas impressoes sobre o lugar e sobre as histdrias que o compdem. Nesse movimento
redescobre sua prépria subjetividade e encontra um refligio para sua loucura. Entretanto,
embora exceda a esfera privada e tome as ruas da cidade com independéncia, a protagonista
permanece em contato com um espaco que € familiar e que faz parte de sua vivéncia, ou seja,
fornece-lhe determinados aparatos de identificacdo. Mesmo que enfrente situagOes de
vulnerabilidade — principalmente aquelas ligadas a experiéncia do corpo feminino na cidade®
—ha em representacdes como essa algum conforto e seguranca, visto que a personagem € mais
ou menos pertencente aquele meio. De acordo com Massimo Canevacci’ (1997, p.17, grifo
original): “[...] muitas vezes o olhar desenraizado do estrangeiro tem a possibilidade de
perceber as diferencas que o olhar domesticado ndo percebe, interiorizado e demasiadamente
habituado, pelo excesso de familiaridade.”

Assim, no deslocamento de mulheres rumo ao desconhecido sdo acrescentados os
conflitos linguisticos, culturais e sociais que desembocam, na maioria das vezes, na
fragmentacdo identitaria e no alheamento social. Conforme aponta Edward Said (2003), os
ndo-exilados tém a segurancga de pertencer a determinado espago enquanto o sujeito em exilio
sempre sofrerd com a sensacdo de estranhamento e com o profundo ressentimento diante dos
autoctones a sua volta. Andloga a situacdo do exilado é a do migrante, pois se sdo

desafiadoras as obras que apresentam mulheres caminhando pelos espacos urbanos, a

8 A esse respeito, o conto “A lingua do ‘P’”, de Clarice Lispector (1974), ilustra a violéncia fisica e sexual que
espreita o percurso feminino dentro das cidades.

° Especialista em comunicagdo que escreve A cidade polifonica (1993), o autor propde uma nova visio
antropoldgica sobre o funcionamento das grandes metrépoles que leve em conta a comunicagio que nela existe e
que emana de seu conjunto arquitetdnico, mididtico e informacional. Canevacci toma como objeto de estudo a
megalépole Sao Paulo e também tece consideragdes acerca do olhar estrangeiro sobre ela.
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discussdo se complexifica quando pensamos o feminino em movimentos migratorios, sejam
eles internos ou externos.

Até os anos 1950, os movimentos diaspodricos e as andancas de retirantes eram o0s
principais deslocamentos representados na literatura brasileira, cujos personagens dificilmente
tinham a opcdo de permanecer em seus lugares. Os romances de 30 ilustram essa tendéncia ao
tematizar a seca, a fome, a miséria e a impossibilidade de subsisténcia no arido do sertdo,
atrelando o deslocamento a sobrevivéncia. A migragdo presente na ficcdo contemporanea esta
pautada em novos sentidos e em outras motivacdes, pois 0s desenraizamentos estdo ligados,
na maioria das vezes, a questdes subjetivas, vontades pessoais, buscas identitdrias e demais
circunstancias.

Nesse contexto, cabe salientar que até mesmo nos deslocamentos contemporaneos
realizados por personagens masculinos — os quais possuem algum conforto social para
transitar — verificam-se adversidades ligadas a saida do local de origem para a adaptagdo a um
espaco outro, como € possivel observar nas andancgas feitas por Mundo, em Cinzas do Norte
(2005), de Milton Hatoum. O artista manauense percorre diversas partes do mundo porque
enfrenta dificuldades de se fixar e se sentir pertencente a algum lugar, seja o de origem ou um
novo. Os choques cultural e identitdrio que experiencia sdo resultado de seu espirito errante e
de seu desajuste social. Em Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2015), de Luiz Rufatto, o
protagonista, que vive clandestinamente em Lisboa, encontra percal¢cos ligados a insercdo
social, consequéncia de sua condi¢do ilegal. Sérgio preocupa-se constantemente com a
exposicdo a que se submete, pois qualquer alarde de sua presenca no lugar destruiria por
completo o plano de refazer a vida em terras estrangeiras.

Um dltimo exemplo a ser mencionado estd em “Os sdos”, primeira parte de Teatro
(1998), escrito por Bernardo Carvalho. Na narrativa, o leitor acompanha a saga de Daniel, um
jovem que imigrou ainda no ventre da mée para outro pais e, por isso, reside na fronteira entre
o lugar origindrio e aquele escolhido pelos pais. Ao tracar um caminho de retorno as raizes
que lhe foram negadas, Daniel chega as dltimas consequéncias do conflito identitario, pois
sente que € incapaz de encontrar plenitude em ambos os locais. Desse modo, se no
deslocamento masculino ha barreiras ligadas a adaptacdo, pertencimento, soliddo,
estranhamento e ilegalidade, quando pensamos o movimento realizado por mulheres somam-
se a tais conflitos questdes inerentes a condi¢do feminina.

A simples atitude de viajar sozinha — de modo especial, as mulheres que se deslocam a
pé ou que utilizam transportes coletivos — implica a vulnerabilidade a todo tipo de perigo, a

subjugacdo, a violéncia sexual e a opressdo. Com a chegada ao destino, tal vulnerabilidade
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nem sempre diminui, podendo, inclusive, ser intensificada pela vivéncia em lugares dotados
de condutas e perigos desconhecidos. E o que Ronaldo Correia de Brito tematiza no conto
“Rabo-de-burro”!'?, no qual uma jovem farmacéutica de hdbitos e costumes modernos retorna
da capital para o interior nordestino e, em uma noite que voltava sozinha do cinema, &
brutalmente violentada. Em outro conto, da autora Maria Valéria Rezende!', a histéria da
personagem Dorinha aponta para os conflitos vividos por uma mulher na condi¢do de
deslocada. A migrante é demitida pela patroa devido a sua gravidez e é abandonada pelo
namorado, que duvida da paternidade. Refém do desespero, tenta o suicidio e perde a fala na
capital carioca. A personagem Bilisa, que aparece na narrativa de Poncid Vicéncio (2003),
sofre as dltimas consequéncias de sua inser¢cdo em um espaco outro. Apds entregar-se ao
mundo da prostituicio depois de ser roubada, € covardemente assassinada por Negro
Climério.

Em uma dimensdo subjetiva, o deslocamento também é capaz de desencadear crises
ligadas as formas simbdlicas de opressdo de género. De acordo com Pierre Bourdieu (1999, p.
46): “Os dominados aplicam categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as
relagdes de dominacgdo, fazendo-as assim ser vistas como naturais”, ou seja, diante da agenda
patriarcal introjetada na existéncia feminina, a mulher que se desloca fica vulnerdvel a
sensacdo de culpa e autocondenacdo por se distanciar das normas sociais a que estd sujeita:
estar em casa, ter um bom casamento, cuidar dos filhos e do marido. Ao experimentar a
sensacdo de liberdade na mobilidade, sente-se contraventora e oscila entre a errincia e a
circunscri¢do de suas vontades: “[...] se, por um lado, as mulheres enfrentam duras realidades
e discrimina¢do em sua experiéncia de transito, por outros, a didspora frequentemente as leva
a uma renegociacdo das relagdes de género.” (ALMEIDA, 2015, p.59, grifo nosso).

E o caso da protagonista de As mulheres de Tijucopapo (2004), que se vé cindida entre
a ansia de se rebelar e a vida de mulher e dona de casa simbolicamente imposta a ela: “Mas,
se eu fosse homem, ou se o permitissem as mulheres, eu iria a guerra. Serei sempre uma
voluntdria a guerra até que se mate em mim esse poder meu para qualquer coisa do resto que
ndo seja uma mulher casada numa casinha branca.” (FELINTO, 2004, p.24).

Em sintese, a0 mesmo tempo em que as mulheres migrantes representam uma dupla
transgressao — mulher fora da esfera privada e fora do perimetro originario — as situacdes de
opressdo, estranhamento, perda identitdria e inadequacdo crescem consideravelmente e

abarcam especificidades que tornam ainda mais dramdtica a travessia realizada por elas.

10 Integra o volume de contos Livros dos homens (2005).
'O conto intitulado “Boas noticias” integra o volume de contos Vasto mundo (2015).
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Contemplando a discussdo proposta, Jorge Marques (2014, p.32), ao pensar o confinamento e

o deslocamento de personagens femininas, afirma:

Cumpre destacar que, apesar de confinamento e deslocamento poderem ser
vivenciados por todo e qualquer individuo, as questdes de género
dimensionam de maneira singular tais experiéncias. Em outras palavras,
quando vivenciados por mulheres, confinamento e deslocamento adquirem
nivel relevante de especificidade, que merece ser interdisciplinarmente
investigado.

Ao observamos o movimento da critica literdria no que tange a mobilidade feminina
na fic¢do brasileira a partir dos anos 1980, é possivel depreender quais sdo 0s principais €ixos
de discussdo, o que nos permite demarcar as tendéncias e auséncias da critica a respeito do
deslocamento feminino e ressaltar as particularidades presentes em cada andanca.!?> Ademais,
nota-se, de antemao, a predominincia de mulheres na posi¢io de autoras dos romances a esse
respeito!®, aspecto que corrobora a afirmacdo de Dalcastagne (2012, p.159) acerca das
mudangas ocorridas no cendrio literario em relagdo a autoria feminina: “[...] hoje, talvez, se
possa dizer, hd quase um espago reservado a elas na literatura: falar de si. Embora restrito, €
um lugar onde as mulheres podem se expressar com alguma legitimidade, apresentando sua
perspectiva sobre o mundo.”

Enquanto em alguns textos criticos sobressaem as discussdes sobre opressdo,
segregacdo, vulnerabilidade, violéncia, movimentos forcados, traumas, impossibilidade de
reterritorializacdo, desintegracdo identitdria e impasses da hibridizacdo cultural; em outros
surgem reflexdes sobre o empoderamento que os deslocamentos engendram, ou seja, quando
as deambulacdes femininas promovem quebra de submissdo, transgressao, reconhecimento,
busca de identidade, reencontro com as origens, possibilidade de novas trajetdrias, resisténcia,
constru¢do de memorias geogréficas individuais, possibilidade de voz — seja em termos de
técnica narrativa ou de possibilidade de fala — e feminizacdo da globalizac¢do, conceito

também discutido por diversos tedricos.

12 Conforme mencionado, ao longo da pesquisa, realizou-se o levantamento de textos criticos (comunicagdes,
artigos, teses e dissertagdes) estruturado em cinco categorias (tipo de trabalho, autor/obra/ano, discussdo
proposta, personagem e deslocamento realizado) que deveriam: a) tratar de obras ficcionais brasileiras
publicadas a partir dos anos oitenta, b) problematizar o deslocamento geografico feminino e suas implicagdes, c)
ser escrito por criticos brasileiros. O compilado de textos ndo esgota todos os trabalhos a esse respeito, mas
viabiliza um panorama pertinente a discussdo proposta. Um quadro e dois graficos foram gerados e encontram-se
nos apéndices, ao final do trabalho.

3 No levantamento elaborado para esta pesquisa € que embasa nossa argumentacdo, dos vinte autores que
constroem personagens femininas deslocadas, apenas dois sdo homens: Ronaldo Correia de Brito e Bernardo
Carvalho.
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Além disso, alguns trabalhos abordam os impasses enfrentados por mulheres
transexuais e lésbicas em processos diaspdricos, a maioria deles desencadeados pela auséncia
de um lugar fisico e social para aquelas que sofrem discriminacdes interseccionalizadas. E o
que igualmente ocorre com narrativas que apresentam mulheres negras desterritorializadas, as
quais deflagram a discussao sobre o enfrentamento da exclusdo, do preconceito e da perda de
uma ancestralidade. A critica também aborda determinados deslocamentos de mulheres
negras a partir de suas significacdes religiosas, isto €, pensando no modo como a confluéncia
de distintas praticas culturais e religiosas — decorrentes das emblematicas didsporas da Africa
para outros paises — modificam os tragos identitarios das protagonistas. Ha também textos que
problematizam as narrativas a partir da relacdo entre deslocamento e afeto, isto €, que
refletem sobre o modo como as personagens femininas aderem e criam lagos afetivos com os
lugares por onde transitam: tanto os espacos de origem quanto os lugares de chegada.'*

Em suma, o deslocamento realizado por personagens femininas abarca questdes
ligadas ao género que, em um movimento pendular, refletem transgressdo, opressao,
autonomia, subversdo, vulnerabilidade e resisténcia. Aspectos ligados a outros marcadores de
diferenca, como estrato social, raca e etnia, também influenciam no modo como a personagem
experiencia sua condicdo de desterritorializada. Questdes de cardter ontoldgico, como a
influéncia da memoria, das relagdes afetivas, da fuga do passado e de demais conflitos
subjetivos surgem de maneira expressiva porque sao fundamentais para o desencadeamento
das narrativas e para a deflagracdo do transito. Entretanto, € a questdo identitaria que se
destaca em tais discussdes, uma vez que € diretamente afetada pelo desenraizamento e
circunscreve todos os demais aspectos.

O socidlogo Stuart Hall (2001) problematiza as transformagdes pelas quais passou o
conceito de identidade ao longo do tempo e discute a fragmentacao identitdria dos sujeitos no
contexto pés-moderno. Nesse sentido, o autor afirma que: “A identidade, entdo, costura (ou,
para usar uma metafora médica, “sutura”) o sujeito a estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos
quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos reciprocamente mais
unificados e despreziveis” (HALL, 2001, p. 12) e toma como ponto de partida “a afirmagao
de que as identidades modernas estdo sendo ‘descentradas’, isto ¢, deslocadas ou
fragmentadas (HALL, 2001, p.8). A proposicao se refere a perda de referéncias fixas e da

consciéncia do eu que o individuo enfrenta mediante um contexto dominado pelos processos

14 As questdes discutidas pela critica aqui mencionadas estdo esquematizadas no quadro do Apéndice I e a
relacdo de textos compilados — bem como a autoria e ano de publica¢iio — encontram-se na se¢do Bibliografia
consultada.
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de globalizacdo e hibridismo cultural, isto €, ele encontra dificuldades de estabelecer com o
exterior uma identificacdo firme e estdvel.

E esse 0 eixo em comum de todas as narrativas que tematizam a questdo identitdria de
suas protagonistas, pois ora experimentam a sensacdo de ndo-pertencer e ndo se reconhecer
em determinados espacos, ora passam por processos de aquisicdo de outros aparatos
identitarios. Grande parte das obras ficcionais apresentam personagens que t€m como ponto
de chegada um pais estrangeiro ou uma grande metrépole brasileira, locais em que tais
processos e avancos da modernizacdo atingiram altos niveis sem, com isso, possibilitar o

bem-estar de todos os habitantes:

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
historias e tradicdes especificos e parecem “flutuar livremente”. Somos
confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo
apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nds), dentre as quais
parece possivel fazer uma escolha. (HALL, 2001, p.75).

Sob esse viés, vale mencionar que as obras sobre mobilidade feminina que figuram
entre as mais populares no campo literdrio sdo geralmente aquelas que envolvem
deslocamentos transnacionais, como é o caso dos romances Rakushisha (2007), de Adriana
Lisboa, Algum lugar (2012), de Paloma Vidal, Coisas que os homens ndo entendem (2002),
de Elvira Vigna, e A Chave da casa (2007), escrito por Tatiana Salem Levy. Conforme aponta
Agnes Rissardo (2016), ha uma tendéncia da narrativa contempordnea que se refere ao

distanciamento do nacional para uma ambientacdo cosmopolita de suas historias:

Como observa Beatriz Resende, “em vez da literatura que fala do Brasil, que
usa a cor local como valor (rentavel) de troca”, trata-se de uma ficgdo “que
busca se inserir, sem culpa, no movimento dos fluxos globais” (2014, p. 14).
Dessa maneira, a afirmacdo da lingua, da nagdo e dos valores culturais
brasileiros, outrora glorificados por nossa tradicdo literdria, é deixada de
lado por essas ficcdes que se querem cosmopolitas. (RISSARDO, 2016,
p.64).

Considerando que as narrativas supracitadas tratam de deslocamentos entre paises, é
possivel afirmar que grande parte das protagonistas deambulantes sdo mulheres
economicamente estaveis. Em Rakushisha (2007), Celina viaja ao Japao para redescobrir-se

em um lugar desconhecido, em Algum lugar (2012), a personagem andnima se desloca do Rio
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de Janeiro a Los Angeles, j& em Coisas que os homens ndo entendem (2002), Nita traca
percursos entre Rio de Janeiro e Estados Unidos em busca de uma vida melhor, enquanto em
A chave da casa (2007), a protagonista viaja para a Turquia para redescobrir sua heranca
judaica. Dessa forma, sdo raros os deslocamentos femininos que colocam em cena a
experiéncia de mulheres pobres, migrantes internas e racializadas, como o faz Marilene
Felinto. Um dos poucos romances a esse respeito que ganhou destaque no mercado literdrio
foi Poncid Vicéncio' (2003) publicado dezesseis anos depois dos romances felintianos.

A obra escrita por Conceicdo Evaristo apresenta em terceira pessoa a historia de
Poncid, mulher negra descendente de escravos que migra do campo para a cidade em busca de
melhores condicdes de vida e, apds deparar-se com diversas situagdes de racismo, machismo
e descaso urbano, vive sucessivos deslocamentos entre esses dois espacos. Durante a
narrativa, a protagonista recobra fortes elos com sua ancestralidade e encontra na loucura um
refligio para sua existéncia. Evaristo € um dos grandes nomes do cendrio literdrio atual, suas
obras tematizam a identidade e as vivéncias da mulher negra articulando a ancestralidade
africana com a poeticidade de sua escrita.

A representatividade presente em seus textos se atrela ao engajamento politico e social
da autora, aspectos que sdo caros ao tempo presente e que explicam a grande notoriedade
alcangada pelo romance. Assim como em Poncid Vicéncio (2003), os romances de Felinto
apresentam a migra¢ao interna de mulheres pobres que saem de regides agrarias em direcao a
cidade grande e depois retornam aos pontos de origem, no entanto, Marilene Felinto, também
mulher negra, ndo escancara questdes étnico-raciais como o faz Evaristo. Contudo, ambas
figuram entre as escritoras que produzem narrativas dissonantes nesse contexto. A elas se
ligard, nos anos 2010, a autora Maria Valéria Rezende, que também retrata personagens em
deslocamentos metropole/sertdo e Nordeste/Sul, as quais enfrentam dentro do espaco nacional
situagoes e dificuldades que as transformam em estrangeiras no proprio pais.

Segundo Nestor Garcia Canclini (2016, p. 68), “Ser estrangeiro, mesmo sem sair do
proprio pais, tem a ver com a arte da diferenca”, desse modo, ainda que inseridas em outras
regides brasileiras que aludem a melhora de vida e que possuem elementos com 0s quais se
identificam (idioma, politica, nacionalidade), as protagonistas dessas autoras nao conseguem
adequar-se ao funcionamento dos novos lugares porque os aspectos da diferenca sobressaem e
geram uma relacdo de afastamento e estranheza. Nos termos de George Simmel (1983),

aquilo que ¢ “ndo-comum” prevalece e faz com que rejeitem também o que ¢ semelhante. No

15 Note-se que o romance foi 0 mais abordado nos trabalhos criticos reunidos em nosso compilado. Os graficos
ilustrativos encontram-se no Apéndice II.
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caso das migrantes — Poncid, Risia e Deisi — o elemento ndo-comum estd na classe social, na
cor da pele e no modus operandi distinto do lugar de origem. Assim, podemos dizer que as
narrativas das autoras integram aquilo que Canclini (2016, p.68) aponta como “Uma arte € um
saber que nos tornam sensiveis a face estrangeira da prépria cultura [...]".

Destacadas as aproximacdes entre as narrativas, torna-se relevante investigar os fatores
que as distanciam em termos de repercussado, verificando as diferencas contextual, estética e
mercadoldgica dos romances de Felinto. O paralelo tracado com o romance de Evaristo é
pertinente porque nos permite problematizar o modesto €xito das produgdes felintianas, o qual
fica comprovado com o levantamento realizado: € inferior o nimero de abordagens criticas
sobre as narrativas que sdo corpus dessa pesquisa'®. Ndo se trata de forjar uma valoragio e
reivindicar o aprofundamento em toda e qualquer produgdo ficcional pouco aclamada, ocorre
que as narrativas de Marilene Felinto merecem o apelo porque promovem a alteridade na
literatura nos anos 80/90 e contribuem para a desestabilizacdo da homogeneidade do campo

literario.

Se Poncia precisa ser resgatada, e narrada por outro, Risia, de As mulheres
de Tijucopapo, de Marilene Felinto (1982), faz seu préprio trajeto, e grita ela
mesma a sua histéria. Também vinda do interior, negra, pobre e nordestina,
sem qualquer relacio de afeto na familia, ela ji estd no meio do caminho de
Tijucopapo quando a encontramos, como uma migrante as avessas, que sai
de Sao Paulo e retorna as origens dando as costas para a BR e penetrando
cada vez mais fundo no Brasil cindido que a espelha. Sua viagem §é
geogrifica, literdria e mitica. (DALCASTAGNE, 2008, p.104).

Isso posto, cumpre contextualizar a publicacdo dos dois romances de Felinto,
investigando de que modo as particularidades ligadas a autoria, ao projeto estético e as
circunstancias do periodo em que foram publicados interferiram na repercussdo e/ou

apagamento dessa producdo.

2.2 Escritas fora de lugar

As personagens de Marilene Felinto, no que tange a representagdo do feminino e do
migrante nordestino na literatura, destacam-se por insurgirem sob uma perspectiva distante da
estereotipizacgdo feita até entdo e que serd discutida no proximo tépico. No entanto, apesar do
projeto provocante da autora, os dois romances apresentam uma recepg¢ao restrita, tendo em

comum a obliteracdo no cendrio literario e a precdria fortuna critica — de modo especial O
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lago encantado de Grongonzo (1992) —, aspecto que reforca a importancia de estudar com
profundidade tais narrativas.

As mulheres de Tijucopapo (2004) rendeu a autora a premiacdo na categoria Autor
revelagdo do Prémio Jabuti de 1982 e também foi premiado pela Unido brasileira de
Escritores no mesmo ano. Com o boom de sua publicacdo, Marilene foi considerada pupila de
Clarice Lispector e ainda muito jovem teve seu primeiro romance traduzido para trés
idiomas!’, porém, grande parte da repercussio da obra — principalmente a partir de sua
segunda edi¢do em 1992 — tem relacdo com trés fatores indicados por Adriana Araudjo (2006):
a estimada carreira jornalistica da autora; o interesse académico pela questdo da autoria e
personagem feminina, linha de estudo que surgia nos anos 1980; e as considerdveis
publica¢des no exterior. Logo, apreende-se que o sucesso do livro se ancora em uma recepgao

especifica por parte da elite intelectual.

A repercussdo dessa obra de Marilene Felinto acontece de um modo muito
peculiar. H4 uma recepcdo no ambito dos cursos de pds-graduacido que
privilegiam a relacdo Literatura e Mulher, e uma grande repercussdo no meio
jornalistico no qual € conhecida por sua atuacdo como cronista. H4 ainda
uma outra recep¢ao no meio académico americano que acontece a partir de
1994, quando o romance ¢ traduzido para o inglés e publicado pela
Universidade do Nebrasca. (ARAUJ 0, 2006, p.136).

Em se tratando do romance O lago encantado de Grongonzo (1992), sua primeira
publicacdo aconteceu cinco anos apds o primeiro romance € conta com apenas duas edicoes —
pela Guanabara, em 1987, e Imago, em 1992. Ainda que ndo tenha alcancado o apre¢o de um
grande publico com As mulheres de Tijucopapo (2004), sua repercussdo possivelmente gerou
expectativas que comprometeram a (nio) recepcdo do segundo romance, cujo enredo em
muito se assemelha ao primeiro, exceto pelo desenvolvimento mondtono e introspectivo da
narrativa. Sem apresentar aspectos que saltassem aos olhos do leitor, ndo houve um novo
boom com sua insercao no campo literdrio. Ao realizar uma busca de trabalhos académicos a
seu respeito'®, o que encontramos sdo alguns artigos e dissertacdes que o vinculam a demais
romances para pensar questoes de género, raga e classe social das protagonistas no ambito da
Sociologia e Antropologia. Na busca de informagdes sobre o livro em comentdrios, resenhas e

resumos de sites e blogs literarios, ha apenas uma sinopse de cinco linhas que serve como

16 Vide gréficos presentes no Apéndice II.
170 livro As mulheres de Tijucopapo foi publicado em inglés, holandés e francés.
8 O segundo romance néo foi abordado em nenhum dos textos criticos do levantamento realizado.
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identificacio do romance na plataforma Skoob.' Tais resultados evidenciam que O lago
encantado de Grongonzo (1992) encontra-se no limiar literdrio e revelam a caréncia de um
exercicio critico acerca de seu enredo, conteddo narrativo e personagens. As publicacdes
posteriores da autora, o livro de contos PostCard (1991), o livro de cronicas
Jornalisticamente incorreto (2000) e o terceiro romance Obsceno abandono: amor e perda
(2002) sofreram semelhante apagamento.

O periodo em que Marilene Felinto publica os dois romances é carregado de
transformagdes importantes no mercado cultural brasileiro, os avancos tecnoldgicos e o
surgimento de dispositivos eletronicos interferem diretamente na produg¢do e recepcao
literdria. Segundo os estudos realizados por Téania Pellegrini a respeito da relacdo literatura e
sociedade dos anos 70 e 80, a partir da década de 1970 h4 uma forte ligagdo da literatura com
a midia e com outras formas artisticas que promove dois importantes movimentos: o leitor
passa a escolher os livros a partir do que o mercado direciona e ndo de acordo com suas
convicgdes e, a0 mesmo tempo em que a literatura une-se a outras formas de arte, também
cresce consideravelmente o protagonismo da TV, da imagem e da musica em detrimento da
atividade literdria.

Assim, o mercado livreiro no Brasil torna seus critérios de selecdo e valoracdo de
textos ficcionais cada vez mais padronizados e comerciais. Em 1989, Silviano Santiago
delineava as novas formas de funcionamento do negdcio literdrio, quando as editoras
passaram a enviesar seus esforcos para a obtencdo de lucros: “Bons escritores sdo os que
vendem, diz a voz do lucro empresarial.” (SANTIAGO, 1989, p.25) Essas novas tendéncias
sdo bastante visiveis nos anos 80 e mostram que o advento da industria cultural ¢ o “elemento
mais corrosivo da producgio intelectual dos anos 70 e 80.” (SANTIAGO, 1987, p. 90). A obra
literdria fica cada vez mais refém do mercado e sujeita a um universo de instantaneidade
virtual, indu¢do mididtica e producdo cultural desmedida e pouco criteriosa. Ainda segundo
Pellegrini (1999, p.170), surge a confluéncia entre dois polos da atividade produtiva: “[...] a
propriamente literdria, fung¢do do escritor, e a industrial, a cargo das editoras. E os vinculos
entre ambas nem sempre sdo harmoniosos...”. Essa falta de harmonia é, como veremos a
seguir, um dos principais dilemas de Felinto com o mercado editorial.

Um dos preceitos a serem seguidos pelo escritor dos anos 80 estipulava que o mesmo
construisse um perfil tendo como referéncia o estilo de autores consagrados, isto é, era

necessario nutrir caracteristicas semelhantes com aqueles ja aceitos e legitimados pelo

19 Rede social brasileira colaborativa para leitores e escritores de Literatura que permite sugestdo de leituras,
organizagdo de reunides em livrarias e troca de informagdes entre os usudrios.
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publico. Nos termos da pesquisadora, consistia em “apostar no conhecido” como forma de

garantir o apreco dos leitores e a boa vendagem.

A presenca dentro das livrarias e dos jornais é um carimbo do que é
considerado literatura: se voc€ quiser ser escritor, tem que se parecer
com isso. O que é bastante perverso, principalmente quando se pensa na
autoria de mulheres, de indigenas, de negros, periféricos ou pobres que estao
longe deste circuito e que acreditam que t€m algo a dizer, que acreditam que
também podem expressar o mundo através da literatura, mas que acabam
recusados de algum modo. O que estd sendo dito, hoje, € que o que eles
podem vir a fazer nio é vilido (DALCASTAGNE, 2018, s/p).%

Eis os motivos pelos quais Marilene apartava-se das novas tendéncias. A escritora era
uma mulher negra e nordestina escrevendo a trajetéria de outras personagens negras e
nordestinas que falam da cor local, de suas origens e da vivéncia agraria e urbana. A situacao
fronteirica das personagens € outra nuance que se coloca na contramao da €poca, pois além de
ser marcada pela padronizagdo das obras e escritores, também “[...] na sua grande maioria,
hoje desenvolve temas relacionados a vida urbana, sendo que a antiga oposi¢do campo/cidade
quase desaparece.” (PELLEGRINI, 1999, p. 212). Além disso, seu estilo e estética literdria
eram inadequados para o cardter mainstream dominante. Vale reproduzir a fala da autora na
ocasido de seu encontro com Ariano Suassuna e Raduan Nassar. Ao comparar a producao de
escritores como Graciliano Ramos, Guimardes Rosa e Clarice Lispector — pelos quais tem
grande apreco — com a produc¢do do contexto em que estava inserida, a pernambucana afirma

que eles

‘escreviam a partir da experiéncia vivida, com verdade e forca dramatica
(...). Hoje, pelo contririo, os escritores parecem que flanam, béiam numa
onda de diletantismo que relega a literatura a um hobby das classes médias
altas do pais. E enquanto artistas que os escritores brasileiros pecam. Como a
narrativa deles ndo expressa uma pessoa, ndo expressa, portanto, nenhuma
paisagem humana. S3o sombras que escrevem sobre sombras para outras
sombras. A literatura brasileira de hoje € a literatura da verborragia e do
show — estd atrelada a televisdo, 2 musica popular e 2 imprensa. E uma
literatura sem leitor, sem publico [...]. E uma literatura sem critica — a que
existe se encolhe sobre si mesma nas universidades de elite, escreve sobre si
mesma, revela total desinteresse pela realidade a sua volta’. (SUASSUNA,
2000 apud ARAUJO, 2006, p.133).

Felinto expressa sua visdo enquanto critica, mas também enquanto ficcionista que se

posiciona em um lugar distinto daquele em que estdao os demais escritores do periodo. Embora
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aparente presun¢ao, a explanacdo nao nos permite dizer que a autora se coloca sob uma durea
de superioridade e puritanismo, ocorre, pois, que sua postura ¢ dotada de alteridade, assim
como seu fazer narrativo. Para Dau Bastos (2013, p.61), a alteridade da escrita felintiana nao
deve ser vista como apotedtica, tampouco como irriséria, e o leitor, assim como a critica,
precisa “[...] se libertar do prosaismo, assim como dos vicios da linguagem mididtica, em prol
da entrega a movimentos espiralados dentro de uma lingua estranha, agressiva e esmigalhada,
a ser reconstruida.”

Em um dominio de conteido e de estratégia narrativa, o pesquisador tece
consideragcdes que buscam esclarecer a (nao) valoragao/reconhecimento de sua obra por outras
camadas de leitores. Embora o critico analise somente o romance AMDT?!, sua abordagem
elucida o estilo absoluto de escrita da pernambucana que também se mostra na narrativa de
1987. Um primeiro fator apontado por ele como entrave para o alcance de um grande publico
diz respeito a lapidacdo semantica das palavras e a engenhosa construcdo que foge a mera
sucessdo de acontecimentos. Mais uma vez, nao se trata da leitura “conhecida” de que fala

Pellegrini:

Acontece que o leitor estd sempre a tona, principalmente quando o texto
impde uma grande assimetria. Assim, podemos afirmar que o fracasso
comercial desse e dos demais livros da prosadora ndo é apenas reflexo da
miséria em que vive o mercado editorial brasileiro. Afinal, os escritores
nacionais que fazem prosa apenas fluente se alcam com relativa facilidade a
lista dos mais vendidos, enquanto a autora perde a paciéncia com o desprezo
que sofre. (BASTOS, 2013, p. 41).

Outro fator apontado por Bastos se refere a identificacdo do leitor com o texto
literario. A aproximagdo das vivéncias de quem 1€ com o conteudo ficcional supostamente
ficaria comprometida porque hd em suas narrativas a representacao de retirantes nordestinas, a
quem sua escrita pouco alcancaria fora da fic¢ao. A dificuldade de acesso ao mundo letrado e
ao mercado literdrio em regides do Nordeste do pais?> marca o abismo entre o ser ficcional e o

individuo que o inspira.

20 Entrevista concedida a revista Cult para a matéria “Quem € e 0 que escreve o autor brasileiro” em 5 de
fevereiro de 2018.

21 Os romances da autora também serdo referenciados pelas abreviacdes: AMDT (As mulheres de Tijucopapo) e
OLEDG (O lago encantado de Grongonzo).

22 De acordo com os estudos de Ténia Pellegrini (1999), no ano de 1981 algumas capitais do Nordeste ndo
tinham nenhuma livraria a disposi¢do do publico. Outro dado a ser levado em conta diz respeito aos altissimos
niveis de analfabetismo apresentados pela regido Norte e Nordeste. De acordo com o INEP em levantamento de
1996 a 2001 “O Nordeste brasileiro tem a maior taxa de analfabetismo do Pais, com um contingente de quase
oito milhdes de analfabetos, o que corresponde a 50% do total do Pafs.
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Por essa via, chegamos a uma contradicdo inevitdvel: a ficcionista ndo
compactua com a lingua polida, mas sé € lida por quem a cultiva. Esse
inevitdvel elitismo tem como contrapartida o fato de a escritora superar o
condicionamento imposto por uma sociedade injusta [...] (BASTOS, 2013,
p-56).

Seu texto também ndo contempla o leitor erudito, que incorpora com maior
acessibilidade as técnicas narrativas da autora, mas “Na melhor das hipoteses, a familiaridade
do leitor logo passa ao desconforto. Principalmente ao se perceber como parte do alvo para o
qual se volta a agressividade veiculada pelas palavras que antes pensava dominar.”
(BASTOS, 2013, p.53). As personagens felintianas possuem consciéncia dos contrastes
sociais, raciais e de género que vivem e compreendem as desigualdades existentes entre o
Nordeste e o Sul, por isso, hd nas duas narrativas duras criticas a elite econdmica, a politica e
ao sistema que explora os mais pobres. Desse modo, na mescla do erudito com o popular e na
confluéncia entre suas origens e a formacdo letrada, Marilene produz uma escrita fronteirica
entre todos os possiveis leitores.

Outro fator determinante no que tange aos impasses de sua inser¢do no campo literario
da época diz respeito a auséncia de espaco para a escrita feminina. Retomando o recorte
realizado por Pellegrini, € possivel problematizar a hegemonia da autoria masculina nas obras
consideradas expressivas naquele periodo — a saber, Jorge Amado, Raduan Nassar, Rubem
Fonseca, Sérgio Sant’ Anna e Caio Fernando Abreu. A pesquisa também tinha como propdsito
observar a configuracio das obras®® de cada escritor levando em conta o momento de total
hibridismo cultural, tecnoldgico e literario em que elas se inserem. O hibridismo sé nao
alcancava o género dos escritores, evidenciando a falta de lugar e de reconhecimento da
autoria feminina. O histérico apagamento feminino e a relegacdo da mulher ao trato com o lar,
com a maternidade e com o casamento acarretaram o dificil ingresso das mulheres no

mercado de trabalho, por isso

Nao é de causar admiragdo, portanto, que o acesso a producdo literdria seja,
ainda, dificil para autoras mulheres: seu lugar social, que as radica ao
cotidiano e a praticidade doméstica, é francamente antiético com a idéia
socialmente veiculada de criatividade. (SCHWANTES, 2006, p.10).

A segunda parte do mapeamento ja mencionado organizado por Regina Dalcastagne

(2018) comprova o reduzido espaco que existe para a autoria feminina dentro das grandes
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editoras. Um exemplo disso se mostra nos resultados alcan¢cados com seu recorte, os homens
continuam sendo a maioria nas publicacdes da Rocco, Record e Companhia das Letras: de
1965 a 1979 eles ocupam 82,6% e de 2005 a 2014, 70, 6%. Segundo Virginia Vasconcelos
Leal (2008, p.58), o percurso feminino para chegar ao mundo das letras foi historicamente
marcado pelo sexismo e pelo silenciamento e somente estabeleceu-se de maneira efetiva em
meados do século XX quando “[...] a imprensa, em um momento de pequena diferenciacio
entre os campos literdrio e jornalistico, foi um dos principais cendrios desse processo de
consolidacdo da presenca de mulheres na literatura.” Sendo assim, o campo jornalistico
funcionou, por muito tempo, como via de agenciamento da voz feminina na producgdo
literaria: “Em uma sociedade patriarcal que depende do silenciamentos do Outro para se
manter funcional, os espacos de expressao pessoal reservados as mulheres sio escassos e
restritos.” (SCHWANTES, 2006, p.11, grifo nosso).

A relagdo entre o campo literdrio e jornalistico também foi responsdvel pelas
oportunidades de ascensdo de Marilene, uma vez que, embora sua experiéncia jornalistica
tenha sido bastante espinhosa, foi também ela que endossou sua atividade ficcional a partir
dos anos 90, conforme assinalado por Adriana Aradjo (2006). A experiéncia de Felinto
enquanto poligrafa — escritora de ficcdo que atuou por muito tempo como jornalista, cronista e
colunista — fez com que a autora desenvolvesse um posicionamento critico acerca do
funcionamento do campo literdrio, pois, estando no interior do sistema, tomou conhecimento
dos esquemas de exploracdo e avidez que regem o campo editorial e também a darea
jornalistica, na qual diversas vezes foi censurada ou disciplinada em seu processo de criagao.

Marilene sempre fez questdo de salientar em entrevistas a aversdo pelas exigéncias
mercadoldgicas, restricdes mididticas e imposi¢des ao autor que nunca aceitou passivamente.
Desse modo, o contexto excludente da época atrelado a sua postura intransigente foram as
principais barreiras enfrentadas, uma vez que fazer resisténcia aos esquemas do mercado
implica a auséncia do impulso que € proporcionado por ele na veiculacdo e legitimagao de
obras. Com uma proposta de publicac¢do independente, foi langada em maio de 2019 a quarta
edi¢do do romance As mulheres de Tijucopapo. Desde o projeto estético do livro, que possui o
registro “edi¢do da autora” na capa, Felinto reforca seu posicionamento critico diante do

comércio literdrio e na nota exclusiva a quarta edicao atesta:

2 A senhorita Simpson, de Sérgio Sant’ Anna, Morangos mofados e Tridngulo das dguas, de Caio Fernando
Abreu, A grande arte, de Rubem Fonseca, Um copo de célera, de Raduan Nassar e O sumico da Santa, de Jorge
Amado.
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[...] esta quarta edicdo de As mulheres de Tijucopapo € uma “edi¢do da
autora”, feita com recursos proprios e na solidao de quem nunca pertenceu (e
sempre se rebelou) aos esquemas oficiais do “mercado editorial”, a seus
acertos espurios com conglomerados mididticos. Quando eu estive no
jornalismo, presenciei dezenas de vezes editores assediarem jornalistas,
circularem com seus cabegdes de aves de rapina pela reda¢do do jornal,
cavando espaco de divulgagdo para seus autores, para que estes “vendessem”
virassem best-sellers [...] sedentos de que seus titulos se tornassem leitura
obrigatéria nas escolas (para venderem aos milhdes), cimplices na
politicagem que eleja para o canone literdrio autores que tenham a marca de
sua editora. Estou afastada dos circulos de poder h4 décadas, bem como do
mercado de livros, que sempre foi desigual e explorador dos autores
pequenos. (FELINTO, 2019, s/p).

Entendendo-se como uma autora pequena que também fora explorada pelos
mecanismos do campo literdrio, Marilene comprova a postura combativa e dissonante que
adotou e que foi responsavel por todos os impasses de uma maior repercussdo de suas obras,
os quais desembocaram em seu afastamento mididtico. Na mesma ocasido em que publica a
quarta edi¢io de AMDT?*, a autora também lanca o livro Fama e infamia — uma critica ao
jornalismo brasileiro (2019), volume inédito composto por textos que problematizam o
jornalismo nacional e que tensionam o préprio fazer jornalistico da autora. E, portanto, diante
de tais condigdes que a ficcionista se inscreveu no campo literdrio brasileiro. Sua atitude
rebelde abrange o fazer literdrio e sua biografia ilumina a construcdo das personagens dos
romances, o que os torna ainda mais desafiadores e ndo menos interessantes.

Para demonstrar a importancia da abordagem que aqui sera feita, foi organizada uma
bibliografia comentada que compila as principais discussdes ja desenvolvidas sobre as duas
narrativas®, “Afinal, cada artigo, cada palavra pronunciada a respeito de um livro no meio
académico acaba por legitimé-lo, ainda que o discurso seja duro, mesmo que a critica seja
negativa.” (DALCASTAGNE, 2005, p.7). Diante disso, destacaremos dois aspectos que
raramente foram explorados por esses textos e que, por isso, serdo abordados com maior
profundidade nesta dissertacao.

O primeiro aspecto diz respeito ao retorno de Risia (AMDT) para o Nordeste; a
maioria dos textos trata da raiva e do 6dio presente na narrativa, da posi¢do subversiva da
personagem (e da autora), do carater mistico do transito com destino a Tijucopapo ou de sua
reconstru¢do identitaria. No entanto, ndo hd uma andlise apurada sobre os motivos de sua

saida de Sdao Paulo, que também se atrela as relacdes pessoais e conflitos sociais vividos na

24 Devido a sua participagdo na Festa Literdria Internacional de Paraty de 2019, Marilene langou quatro novos
titulos pelo projeto de publicag¢des independentes: Autobiografia de uma escrita de fic¢do, Sinfonia de Contos de
Infancia, Contos Reunidos e Fama e Infadmia — uma critica ao jornalismo brasileiro.
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cidade grande. Risia ndo € uma retirante nordestina que fracassa e precisa retornar, mas &
alguém que apesar de ser aspirante a classe média, recusa a vida na megaldpole.

Assim, faz-se necessdrio pensar, pormenorizadamente, nas questdes de carater
subjetivo que causam essa recusa e desembocam no deslocamento geografico que também
promove um deslocamento interior. Sob esse viés, cumpre salientar que Marilene Felinto é
uma das primeiras autoras brasileiras a construir a viagem de uma personagem colocando em
foco o movimento de retorno. Tanto em AMDT (2004) quanto em OLEDG (1992) € a volta
para a terra natal que fomenta as narrativas e a rememoracao das histérias de Risia e Deisi.
Contemporaneo a elas encontra-se o romance Tropical sol da liberdade (1988), de Ana Maria
Machado, que aborda o retorno e readaptacdo da personagem Lena ao Brasil apds anos de
autoexilio em Paris.

Um segundo aspecto pouco explorado diz respeito a relacdo simbidtica que existe
entre o primeiro € o segundo romance, de modo especial, no que tange aos deslocamentos
orquestrados pelas personagens. Risia e Deisi sdo duas faces de uma mesma vivéncia e
realidade social, mas que, ainda assim, possuem personalidades e posturas diferentes diante
das experiéncias que tiveram. A aproximagdo entre os dois romances deve ser levada em
conta porque sinaliza uma tendéncia e um estilo felintiano na construcio de mulheres
nordestinas e migrantes, permitindo-nos cotejar as impressoes, relacdes e a subjetividade de
ambas as personagens.

As deambulacdes empreendidas por elas também apresentam pontos convergentes e
divergentes repletos de simbologias. Em entrevista via e-mail, ao ser questionada sobre
OLEDG (1992), a autora afirma: “Considero este romance (O Lago), bastante defeituoso, uma
espécie de degeneracdo do primeiro (Mulheres). Sou muito critica em relacdo a meus préprios
escritos, especialmente a esses textos da juventude. (FELINTO, 2018, s/p)”. Sob esse prisma,
cumpre observar os paralelos existentes entre as narrativas e os significados que abarcam,
uma vez que, comprovadamente, conversam entre si de modo quase interdependente.

Dessarte, os aspectos discutidos acerca de recepc¢ao, tematica, organiza¢ao narrativa e
constru¢do de personagens demonstraram que a prosa da autora ndo € assunto esgotado e
muito menos consagrado perante a critica, sendo, ainda hoje, terreno fértil para os Estudos
Literarios. Embora avessa ao rétulo de escritora militante e engajada, a ficcionista

desestabiliza a hegemonia literdria brasileira, seja em termos de autoria, seja pelas narrativas

25 A bibliografia comentada encontra-se no Anexo 1.
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que constrdi e, por isso, segue atraindo leitores e criticos, ainda que sorrateiramente, para as
profundezas de sua obra, para também estarem fora de lugar.

Sdo escritas fora de lugar porque “[...] tensionam, com a sua presenca, NoOsso
entendimento do que é (ou deve ser) o literario” (DALCASTAGNE, 2012, p. 12) e trazem
para o centro da discussdo sujeitos até entdo ndo autorizados a caminhar, a falar ou
disciplinados a como se expressar, possibilitando a reflexdo sobre o que entendemos por
literatura, autores, narradores e personagens: “Afinal, a definicdo dominante de literatura
circunscreve um espaco privilegiado de expressdo, que corresponde aos modos de
manifestacdo de alguns grupos, ndo de outros, o que significa que determinadas produgdes
estdo excluidas de antemao” (DALCASTAGNE, 2012, p.12). Assim como Marilene, as
personagens caminham pelas margens do campo literario. Convém demonstrar porque Risia e

Deisi, no contexto da ficcdo brasileira, quebram diversos paradigmas.
2.3 Outras Macabéas

Considerando que a literatura regionalista ¢ “[...] um espago bastante rico para a
analise da representacdo do outro” (DALCASTAGNE, 2012, p.21), é possivel dizer que os
romances de 30 voltados a representagdo do espaco nordestino e do deslocamento de
retirantes desestabilizaram, em certa medida, a constru¢do que antes era feita a guisa do
pitoresco e do exdtico. Por exdtico entende-se a representacdo exagerada ou estigmatizada de
determinados espacos e culturas, a qual surge, na maioria das vezes, em textos de escritores
ndo pertencentes a0 mesmo grupo social que retratam. De acordo com os estudos de Luis
Bueno (2012, p.118), “[...] o local ¢ o mundo de uma elite letrada, e o exotico €, salvo engano,
todo o resto.” Desse modo, os escritores construiam seus personagens de maneira deturpada e
pitoresca, relegando-os a funcdo de adornos narrativos alheios aos avancos nacionais. Como
exemplo candnico deste tipo de representacido, podemos citar as obras de José de Alencar que
retratam personagens indigenas ou sertanejos.

Bueno (2012) pensa a relagdo do escritor com a figura que constr6i mediante o
conceito de turismo?®, isto &, tal qual um turista que chega a novos lugares e define as
paisagens e costumes que vé de maneira exdtica e superficial, o intelectual também torna-se

um turista quando, em maior ou menor grau, fala de regides e sujeitos distintos sob um

dominio condescendente com a tradi¢do e com os estigmas que ela apresenta. Na terceira

26 O conceito foi postulado pela critica Licia Miguel Pereira ao relacionar o olhar do turista com o exercicio do
escritor regionalista em Prosa de fic¢do (De 1870 a 1920).
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década do século XX, no entanto, os autores regionalistas passaram a tratar das questdes de
cunho social e a representar os sujeitos marginalizados sob uma perspectiva critica.

Ao avaliar a presenga do olhar turista nesse periodo, o critico pontua que, apesar de o
sujeito letrado ainda ser o porta-voz de jaguncos, caipiras, migrantes € meninos de rua, hd um
viés narrativo que passa por um ponto de vista sensivel e que ameniza a representacdo
pitoresca de outrora, diminuindo abismos antes intransponiveis. Como exemplo, Bueno cita a
construgdo de alteridade que ¢ feita pelo alagoano Graciliano Ramos: “Em Vidas secas, essa
consciéncia produz um romance com um narrador € um desenho temporal especificos, em que
o mundo do letramento conduz a obra, mas deixa aflorar o mundo do iletramento”
(BUENO, 2012, p.121, grifo nosso). Esse afloramento do mundo retratado deve muito as
origens do autor, pois o olhar sensivel para a histéria dos retirantes germina de seu
pertencimento ao lugar. O mesmo se pode dizer da ficcdo de Rachel de Queiroz sobre a seca
de 1915, situagdo que a autora enfrentou ao lado da familia.

Sob esse viés, € vdlido destacar o protagonismo do Nordeste enquanto espaco para esta
ambientacio regional. E na regido que o movimento de 30 ganha forca e adquire tracos do
discurso socioldgico, grande responsavel pela nova atitude dos intelectuais da época: “A
producdo cultural supera a visdo exdtica e procura dar ao regional uma formulacdo cultural
que lhe permita, por sua vez, se posicionar politicamente de uma nova forma.”
(ALBUQUERQUE, 2011, p.101). Ainda que os autores e as obras do periodo ndo tenham
dado fim ao turismo literdrio, em muito contribuiram para uma revolucao do olhar voltado as
margens.

Na ficc@o contemporanea, Bueno (2012) sinaliza a presenca de um outro tipo crescente
de turismo. Certa de ter superado as temadticas localistas e, consequentemente, o turiSmo
regional, a literatura atual vé surgir autores que beiram o exotismo ao tentar, incansavelmente,
penetrar a existéncia de sujeitos pobres e periféricos sem desconstruir o olhar de superioridade
que possuem, € o que o critico define como o turismo de classe. Essa nova modalidade, como
exemplo, pode ser observada em certos textos de Rubem Fonseca, cuja producdo também ¢é
problematizada por Regina Dalcastagne (2012). Assim, fica claro que a problemadtica da
alteridade permanece inerente ao fazer literdrio de qualquer época e, apesar das novas
perspectivas de focalizacdo ou ainda das diferentes construgdes estéticas utilizadas, a
representacdo do outro perpassa os preconceitos, pontos de vista e esteredtipos naturalizados
pelo olhar que cria e pela sociedade que lé: “Por isso, o problema da representacdo da
alteridade se recoloca, como uma rosca sem fim, sem ponto de chegada.” (BUENO, 2012,

p.124).
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Ao publicar seu dltimo romance, A hora da estrela, em 1977, Clarice Lispector langou
ao mundo um texto original que se opunha a sua proposta literdria anterior e que tocava,
criticamente, questdes comuns a discussdo da alteridade e do turismo de classe e regido. A
personagem nordestina e migrante Macabéa despertou a critica para a reflexdo sobre o modo
como sdo representados/enxergados esses sujeitos na diacronia literdria. Conforme afirma
Juliana Santini (2018, p.11, grifo nosso): “[...] ao construir um escritor que, em seu relato,
narra a trajetéria de uma personagem alagoana no Rio de Janeiro, Clarice Lispector dramatiza
o impasse que, historicamente, fundamentou a representacdo do nordestino na literatura
brasileira — quase sempre um “outro.”

Rodrigo S.M. € a voz possivel para contar a histéria de Macabéa, € ele o escritor diante
do objeto, um narrador caridoso que se coloca a esmiucar a figura da alagoana. De acordo
com Dalcastagne (2000), o escritor relega a personagem a uma representacdo pautada na
crueza e objetividade narrativa porque a jovem ndo estd a altura de ser protagonista de um
auténtico romance. Macabéa é representada sob um dominio exdtico porque € vista pelos
olhos do intelectual criado por Clarice, sua representagdo ¢ problemaética porque “O ponto de
referéncia para a constru¢do dessas personagens, € também para a sua leitura, é a elite,
econOmica e cultural. Ou seja, o que esta representado ali ndo é o outro, mas 0 modo como
nés queremos vé-lo.” (DALCASTAGNE, 2012, p. 28).

Se o olhar do autor/narrador quase sempre estd contaminado pela posicdo de
superioridade em relacdo a quem representa, hd que se contestar a grande presenca desse olhar
em terceira pessoa diante da histéria dos marginalizados, o qual impede Macabéas e Sinhds
Vitoérias de falarem por si mesmas. Ainda que Clarice use seu “direito ao grito” para dar vida
a personagem nordestina, o grito ndo pertence a Macabéa ou ndo estd comprometido com as
entranhas de sua alteridade. H4 um hiato no acesso a voz por personagens provindos das
margens, dos quais os migrantes nordestinos sdo grandes representantes. A tradicao literdria
mostra que a auséncia na diversidade de discursos também decorre da falta de representantes

de grupos sociais minorit4rios na posicdo de escritores de ficgio?’.

H4 muito tempo, a narrativa vem perseguindo a multiplicidade de pontos de
vista; alguns dos romances mais lembrados do século XX sdo justamente os
que mais se aproximam dessa meta. S6 que, do lado de fora da obra, ndo ha
o contraponto; quer dizer, ndo h4 no campo literdrio, uma pluralidade de
perspectivas sociais. (DALCASTAGNE, 2012, p. 20).

27 A esse respeito, retomar o mapeamento realizado por Regina Dalcastagné: “Um mapa de auséncias” (2012).
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Ao abordar a representacdo de alteridades por escritores da elite e as estratégias de
autores marginalizados para a insercdo no campo literdrio, Dalcastagne (2012) nos mostra
que, apesar da possibilidade de constru¢do do outro por um olhar que seja empdtico a distintos
universos, € necessdria a democratiza¢do da literatura a partir da incorporagao e valoracao de
obras escritas por mulheres, negros, idosos, homossexuais, indigenas e periféricos. Nao basta
o protagonismo do sujeito marginalizado se o ponto de vista que o constrdi continua sendo o
do intelectual diante da matéria trabalhada.

E por esse motivo que a perspectiva de dentro, ou seja, do escritor que provém do
espaco que representa, deve ser legitimada, pois abarca possibilidades de representacdao dos
grupos minoritarios que nao recorrem a estereotipizagdo e que promovem a desestabilizacao
da hegemonia literaria. Sidney Rocha (2015) fala em “traidores infograficos do [padrdo] de

escritor”?®

, expressdo que contempla a ideia defendida por Dalcastagne. Funcionam como
exemplo as narrativas sobre a favela encontradas na producio de Ferréz e de Carolina Maria
de Jesus, ou ainda as narrativas sobre negritude feminina e ancestralidade africana que
integram a literatura de Conceigdo Evaristo. E também o caso da autora Marilene Felinto, que
usou a substancia autobiografica como motor para sua escrita — a partir da condi¢do de mulher
negra/mestica, nordestina e deslocada — sem afastar-se do teor ficcional.

A autora pernambucana, assim como suas personagens, driblou as injusti¢as sociais na
metrépole paulista e mediante sua formacdo intelectual consagrou-se como jornalista e
ficcionista nos anos 80/90. Desse modo, Marilene incorpora aquilo que Bueno (2012, p.124)
aponta como a mudanca na equacgdo, quando o “[...] outro, iletrado, adquire os meios do
letramento e se autorrepresenta.”?’

A representacdo da migrante nordestina que existe em seus dois primeiros romances
integra o conjunto de narrativas que “[...] nos fazem ouvir algo dissonante dos discursos com
os quais estamos acostumados, sejam eles da midia, da politica ou das artes”
(DALCASTAGNE, 2012, p.45). Assim, sua literatura contribui para a pluralidade de
perspectiva que falta a ficcdo brasileira, uma vez que nao traduz com suas personagens um
perfil de todas as mulheres de mesma origem e situacdo social, mas traz a tona formas plurais
de apresentar as experiéncias vividas por elas, outras Macabéas que, como Risia, podem

narrar suas histérias. Em prefacio escrito para o volume Jornalisticamente Incorreto (2000), a

escritora Adélia Prado (2000, s/p, grifo nosso) ressaltou:

28 Em entrevista concedida a revista Continente (2015) intitulada: “Literatura: sobre a égide do mercado”, o
escritor Sidney Rocha menciona o fato de Luiz Rufatto trair o infografico do escritor por ter origem humilde e
afastar-se do padrdo de escritores brasileiros, geralmente vindos de origem elitizada e intelectual.
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Marilene sofre de ser gente e de ser brasileira. Nasce de muita ira o que
escreve, mas o melhor de sua raiva € santa. Seus leitores a inundam de
cartas, alguns até descuidosos e intimos a chamam de Marilena. Nao ¢ sinal
seguro de que seu texto a transcende como voz dos que nao sabem ou niao
podem falar?

Enquanto Rodrigo S.M. infere que figuras como a da alagoana apenas “inspiram e
expiram” pela vida, Marilene Felinto mostra que a visao do intelectual € bastante equivocada,
uma vez que Risia e Deisi subvertem a condicdo a que sempre esteve fadada a mulher
nordestina. Ambas as protagonistas vencem barreiras no espago metropolitano e alcangam o
progresso social, tornando-se capazes e livres para expor as dores de suas vivéncias. Aqui nos
contempla um excerto da discussdo sobre Macabéa, Hermila e a Violeira®® que é feita por

Dalcastagne (2012, p.144):

Elas certamente ndo sdo a representagdo da “migrante nordestina”, até
porque os sonhos das inimeras migrantes nordestinas ndo sdo iguais e ndo
poderiam ser reduzidos a uma tunica experiéncia, ou trés — reducdo que
denota uma visdo preconceituosa sobre as experiéncias de vida dos mais
pobres. Elas sao feitas individuos, para que nos aproximemos de sua
existéncia e percebamos as possibilidades por tras de cada jovem nordestina,
ou cada jovem migrante que atravessa nosso caminho.

Para além de alterar a homogeneidade da autoria literdria, a escritora também integra o
conjunto de ficcionistas que foram pioneiros na atribuicdo de voz narrativa aos sujeitos
marginalizados. Ao realizar um estudo diacronico da representacdo do migrante nordestino na
literatura brasileira, Adriana Barbosa Araujo (2006) analisa os processos e fases de
representaciao, bem como as mudancas na atribui¢do de voz e focalizacdo. No que diz respeito
a narrativa em primeira pessoa, fica claro que ndo h4d uma linha evolutiva, pois enquanto
Vidas Secas (1938) e a Hora da estrela (1977) sdo narrados por um terceiro, ou seja, “[...]
depende de uma voz que a faca existir” (ARAUJO, 2006, p.122), o Auto de Jodo Cabral de
Melo Neto, Morte e vida Severina (1955), e o romance de Antdnio Torres, Essa Terra (1976),

sdo as primeiras producdes que atribuem ao retirante nordestino a voz narrativa:

Para um tema que estd no pano de fundo da literatura brasileira desde pelo
menos 1876, com O cabeleira, e que ganhou for¢a na década de 1930,
quando foram renovadas as técnicas e assumidas atitudes de enfrentamento
do tema, que ndo fossem guiadas pela condescendéncia ou pelo apelo ao

2 Ao falar de Paulo Lins e de sua obra Cidade de Deus (1997).

30 As trés sdo migrantes nordestinas: Hermila, protagonista do filme O céu de Suely (2006), Violeira,
personagem da cangdo homdnima de Chico Buarque (1983), e Macabéa, protagonista do romance A hora da
estrela (1977).
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exoético, pode-se dizer que foi longo o caminho da personagem migrante até
a conquista de sua propria voz. Cem anos separam O cabeleira (1876) de
Essa terra (1976). (ARAUJO, 2006, p.111).

Enquanto Jodo Cabral € o primeiro a introduzi-la na producio ficcional e Antonio
Torres é o primeiro a introduzi-la em um romance®', Marilene ¢ a primeira autora a atribuir
voz narrativa a uma mulher retirante nordestina. O fato de Risia narrar sua trajetéria no
romance AMDT (2004) é duplamente importante porque legitima a voz e a visdo da mulher
nordestina sobre a vivéncia urbana, que é hegemonicamente masculina, assim como sobre a

vivéncia agreste, que historicamente foi representada pelo olhar dos homens:

A escrita do sertdo ou sobre o sertdo se constitui, na histéria da literatura
brasileira, de forma hegemonicamente masculina — excec¢do feita a Rachel de
Queirds — e se o sertdo se desenha na constru¢do de um imagindrio ligado a
signos masculinos, também € verdade que o cinone reitera uma perspectiva
que se associa a fala de homens. (SANTINI, 2018, p.102).

A personagem fronteirica rompe dois siléncios ao impor sua voz e revelar as sensagoes
experimentadas em espagos que raramente comportaram a perspectiva da mulher. Conforme
mencionado, Marilene foi considerada por alguns criticos e resenhistas como herdeira de
Clarice devido a perspectiva introspectiva e feminina que compode sua producdo, no entanto,
suas personagens — pertencentes a mesma raca “and e teimosa” — subvertem o apagamento
que envolve a representacdo de Macabéa: “O que queria dizer que apesar de tudo ela pertencia
a uma resistente raca and teimosa que um dia vai talvez reivindicar o direito ao grito.”
(LISPECTOR, 1998, p.80, grifo nosso).

O dia de reivindicar o direito ao grito mencionado por Rodrigo S.M. pode ser
vislumbrado no momento em que Risia decide sair do centro do pais e colocar-se em
caminhada até Tijucopapo, conquistando, assim, o seu direito de gritar: “Eu me calo até o
momento do meu sofrimento. Pois que por ele alguém € responsavel. Pois que € por ele que
grito. Pois ndo posso desrespeitar a crianga que existe dentro de mim.” (FELINTO, 2004,
p.114, grifo nosso). Sem moderagdes, a personagem narra seus sofrimentos e confidencia suas
revoltas e rancores com uma linguagem fragmentada que reflete o esfacelamento interior de
seu ser. A entonacdo colérica que surge com a protagonista também estd no romance de 1987.

Esse aspecto se torna relevante na medida em que € escassa na literatura brasileira a presenca

31 Em Jodo Cabral e Antonio Torres o eu lirico e o narrador, respectivamente, sdo homens.
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de mulheres que expelem seu 6dio e se afastam da brandura habitual, conforme destaca

Dalcastagne (2012, p. 138):

Com excecdo, entre outras poucas, de uma Carolina de Jesus, personagem e
autora de Quarto de despejo (1960), que impde seu corpo roto diante dos
vizinhos da favela ou das autoridades que quase nunca aparecem; de uma
Risia, narradora de As mulheres de Tijucopapo (1980), de Marilene Felinto,
que vocifera seu 6dio e sua vontade de matar enquanto se embrenha pelo
interior do pais; ou de algumas das protagonistas dos romances de Elvira
Vigna, que tém as maos sempre sujas de sangue, as mulheres sao
relativamente ddceis em nossa literatura. Podem fazer intrigas, ser traigoeiras
e desleais, mas, de um modo geral, sabem o seu lugar.

Deisi, a personagem do segundo romance, também viveu a experi€ncia na metropole e,
assim como Macabéa, € narrada sob uma voz em terceira pessoa, entretanto, a protagonista
estd sob um dominio narrativo que projeta sua voz de modo agressivo e transgressor. Além
disso, a narracdo mobiliza as técnicas do romance psicoldgico a seu favor. Essas técnicas
também foram utilizadas por Clarice em grande parte de sua obra com o intuito de realcar a
subjetividade de outras personagens femininas, geralmente mulheres urbanas, donas-de-casa e
pertencentes a classe média/alta. Felinto apreende de Clarice os recursos de introspecc¢do e
emancipacdo feminina utilizados em livros como A paixdo segundo GH (1964) ou Agua-viva
(1973) e incorpora algumas dessas estratégias para construir suas personagens nordestinas.

A voz narrativa de OLEDG (1992) estd comprometida com o interior da protagonista,
performando, grosso modo, com um discurso indireto livre e rasgos de um fluxo de
consciéncia. Assim como na narrativa de AMDT (2004), a autora explora os anseios, as
magoas e 0s sentimentos agressivos que a protagonista possui e, nesse sentido, aponta para
um outro aspecto de diversidade que diz respeito as escolhas estéticas que faz para a
constru¢do dos textos, o que também pode ser verificado pelo modo como descreve a

cartografia das personagens.

A ficcdo de Marilene Felinto se entranha af, na representagdo desses sujeitos
sem voz que varam o siléncio a procura do direito a palavra que buscam a
expressdo do "eu" no coletivo: das mulheres, dos nordestinos, dos
estrangeiros a si mesmos, desencaixados e desenraizados que procuram
reconstruir suas préprias vidas através do grito; da exposicdo do "eu"
fraturado, rasurado que se expde e se rebela e se faz ouvir. (VIEIRA, 2001,

p.25).

Em Marilene, as paisagens urbana e agraria coexistem, pois a descri¢do estilhacada do

espaco metropolitano se funde a descri¢cdo nostdlgica do Nordeste. Os elementos regionais:
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espaco, vocabuldrio, costumes e condicdo de vida surgem incorporados as memdrias e
digressdes que norteiam o percurso mental de Risia e Deisi. E na fragmentacdo e na
verborragia que se revelam tais mulheres nordestinas, pois as marcas de suas vivéncias,
sobretudo da experiéncia agreste, estio no contorno de seus corpos, no sotaque, nas

memorias da infancia e nos deslocamentos tracados. Na esteira da afirmacdo de Dalcastagne
(2012): elas transportam seu proprio espaco e suas origens.

O processo migratério para os grandes centros do pais, tdo comum entre os anos de
1950 e 1970, perde forca nos anos 1980 e os deslocados decidem retornar para lugares
simples, longe da civilizacdo selvagem e da desigualdade metropolitana, esse movimento
persiste até a virada do século e desponta nas producOes ficcionais. Na discussdo sobre o
espaco urbano na literatura contemporanea, Regina Dalcastagne trata da presenca homogénea
das grandes cidades e destaca que a representacdo do campo e da vida agreste, quando surge,
estd vinculada aos sujeitos que viveram a experiéncia urbana e decidem retornar. O
movimento de retorno encerra diversas motivagdes, entretanto, na maioria dos casos, O
personagem “[...] volta para enterrar os fantasmas do passado, colocando justamente em
questiio a divisdo entre o Brasil agrario e urbano.” (DALCASTAGNE, 2012, p. 110).

O excerto acima refere-se a situacdo da personagem Risia e também abarca a
experiéncia vivida por Deisi. Uma vez cindidas entre a limitada conquista da metrpole e o
sentimento de ndo pertencimento, as protagonistas desconstroem a idealiza¢do da vida urbana
tao presente no imagindrio dos nordestinos fixados na origem. As conexdes pulverizadas que
estabelecem com a cidade aludem a impossibilidade de insercao absoluta do nordestino pobre
ao espacgo urbano, ainda que estes alcancem relativa ascensao social. Por isso, o foco narrativo

nao é o deslocamento primeiro, mas o processo de retorno e reencontro com o passado.

Se, por um lado, esse espago cosmopolita € caracteristico das didsporas da
contemporaneidade, por outro, esse mesmo espago relega os sujeitos dessa
didspora as margens da sociedade local e os transforma, muitas vezes, em
objeto de discriminac¢do e medo. (ALMEIDA, 2015, p.180)

Semelhante enredo possuem as obras de Antonio Torres: o romance ja mencionado
Essa terra (1976) e O cachorro e o lobo (1997). As narrativas retratam o retorno de dois
irmaos — Nelo e Totonhim, respectivamente — para o interior da Bahia ap6s o periodo de

desterro em S3o Paulo.*? Assim como os dois personagens supracitados, quando Risia e Deisi

32 No primeiro romance, Nelo, o irmdo mais velho, retorna de Sdo Paulo apds os insucessos e crueldades
experimentadas, as quais desembocam em seu suicidio no interior baiano. O segundo romance, que ¢
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migram do Nordeste para a metropole nos anos 60, o fazem buscando melhores condi¢des de
vida no “sul maravilha.” Ao lado da familia, as duas personagens mantém a tradicdo da
migracao nordestina: ludibriadas pelas propagandas de um futuro promissor, saem de sua terra
natal para ocuparem os espacos urbanos, no entanto, ao chegar a cidade grande deparam-se
com uma situacio precdria andloga ou pior aquela vivida no sertdo: “Mas S3o Paulo jamais
seria o paraiso dos panfletos que distribuiam sobre ela 14 na coitada Recife” (FELINTO, 2004,
p.105).

Embora a familia das protagonistas opte por viver nos suburbios e buscar meios de
subsisténcia, dois sdo os caminhos comumente tomados por esses sujeitos. Alguns, com
simplicidade, enxergam na cidade grande vantagens nao encontradas na vida sertaneja — como
Macabéa ou Totonhim — enquanto outros, abatidos pela desilusdo e pelas dificeis condicoes,
veem como saida o caminho de retorno frustrado — como ocorre com Nelo, o protagonista de
Essa terra (1976). As personagens localizam-se no intersticio das situagdes, pois desfrutam
da cidade e de suas oportunidades de modo semelhante 2 alagoana Macabéa,** mas retornam
para o Nordeste oscilantes entre a sensacdo de desilusdo sentida por Nelo e o desejo de
reencontro afetivo com o passado de Totonhim. Sob tais nuances, € possivel dizer que seus
deslocamentos adquirem novos e plurais contornos.

Para além de usufruirem do que a cidade pode oferecer as mulheres pobres, as
personagens alcangcam um destino diferente por meio da formacao letrada e passam a integrar
determinados espacos e camadas da elite metropolitana. Cindidas entre o desejo de
pertencimento e o esfacelamento identitario, ndo encontram plenitude e recusam o espago
urbano. Nao € a cidade que as rejeita, sao elas que nao suportam o vazio interior € nao se
contentam em serem parcialmente pertencentes. Assim, decidem retornar para o ponto de
origem em busca da sensacdo de completude que lhes falta, seja travando uma guerra contra
Sdo Paulo — como faz Risia — seja refazendo a morada no Nordeste sem grandes ambicdes —
como faz Deisi. A prépria autora, em entrevista concedida ao jornal Le Monde diplomatique
Brasil (2019), fala da lacuna deixada pelo deslocamento de Recife para Sao Paulo, Felinto

contesta o entrevistador dizendo:

continuidade do primeiro, nos apresenta o irmdo mais novo de Nelo, Totonhim, retornando da cidade grande
para a Bahia vinte anos ap6s sua saida da terra natal. O retorno de Totonhim, todavia, é distinto do retorno de
Nelo, pois o personagem regressa positivamente com o intuito de reencontrar-se com seu passado sertanejo.

33 Macabéa, ainda que sofra a subjugagio de Rodrigo S.M., possui relativo bem estar. Ouve rddio, tem acesso a
algum tipo de cultura, lazer e se satisfaz com o modo de vida na cidade carioca. A esse respeito, consultar
Dalcastagne (2000).
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Na verdade, ndo é de deslocamento. E a perda de uma referéncia. Vim
para Sdo Paulo aos 11 anos e contra vontade. Meus pais buscavam
melhores condi¢des e para mim foi muito traumdtico. A auséncia desse
referencial me levou a escrever ficgdo.” (FELINTO, 2019, s/p).

Enquanto Marilene refugiou-se na escrita, suas personagens encontraram-s€ no
retorno. Dessarte, seu fazer literario também expressa a diversidade de relacdes que podem
ser estabelecidas entre o nordestino e o local eleito como redentor. Na contramdo dos
discursos hegemonicos — que historicamente apontaram o Nordeste como o espaco do atraso,
da partida, refém das condic¢des climdticas e feito de sujeitos problemaéticos e fanaticamente
religiosos* — o sertdo converte-se em lugar de acolhida ou ao menos de possibilidade de
resgate identitdrio. Ainda que a motivagdo do regresso também envolva as desilusdes vividas
nas relacdes pessoais, ha relativa autonomia na decisdo de partir. As protagonistas gozam do
direito de rejeitar a mudanga que seus iguais estdo fadados a almejar: a saida do sertdo em
busca da inser¢do na metrdpole. Deisi torna clara essa recusa: “Tinha pelo menos um lugar no
mundo de que ela ndo queria mais nada: o das falsas gentilezas, o das afinidades fuleiras, o de
onde vinham amanha visitas em férias, amigas preferidas, primeiros namorados.”
(FELINTO,1992, p.25).

Risia e Deisi surgem para fazer revolucdo — tal qual as mulheres guerreiras de
Tijucopapo — e para mostrar que as migrantes nordestinas que deambulam pelos grandes
centros também sentem Odio, tristeza, raiva, rancor. Também se rebelam, amam, erram,
recusam a prepoténcia sudestina e, acima de tudo, detétm a perspectiva narrativa de suas
histérias. Sdo outras e, apesar de também sofridas, escolhem seus destinos e erguem suas
vozes contra os concretos da cidade, igualmente “feita contra elas”®. E possivel que haja
nessas narrativas uma inversao da figura do outro, pois este passa a ser o sujeito elitizado da

metropole narrado sob a 6tica das personagens:

Nessa cidade de onde saio, essa cidade tdo enorme de prédios e pessoas e
carros e lixo passando e vida de cidade, as pessoas sdo jeitos perdidos. As
coisas acontecem, as histérias se fazem aos milhares, mas as historias se
perdem também aos milhares, morrem onde nascem. Cada pessoa é uma
histéria perdida. (FELINTO, 2004, p. 94).

Na sucessdo de Felinto, surge no século XXI uma tendéncia que revisita o

regionalismo de 30 e traz novamente a representacao do nordestino e do sertdo para o centro

3% A esse respeito, consultar A invengdo do Nordeste (2009), de Durval Muniz de Albuquerque Junior.
35 Referéncia ao excerto da narrativa de Clarice Lispector.
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do palco. Autores como Ronaldo Correia de Brito, Marcelino Freire, Maria Valéria Rezende,
Socorro Acioli e Jarid Arraes sdo exemplos dessa ficcdo que denuncia a deficitdria
urbanizagdo, ressignificando o nordestino e seu espaco. Os problemas sdo abordados a partir
do tratamento sensivel de questdes como género, sexualidade, raga, estrato social e também
promovem, em maior ou menor grau, a desconstrucao de esteredtipos.

Maria Valéria Rezende, conforme mencionado, constréi em seus romances a trajetoria
e os deslocamentos de mulheres nordestinas ou viventes do sertdo, dotando-as de uma
perspectiva narrativa e possibilitando ao leitor penetrar o olhar corajoso e sensivel que
possuem, é o que encontramos em Quarenta dias (2014) e Outros cantos (2016). E possivel
dizer que é com Marilene Felinto que ocorre a transmutagdo de Macabéa para o surgimento
das Marias e Alices representadas pela autora.’® Ao discutir a obra de Rezende, Juliana

Santini (2018, p. 14, grifo nosso) apresenta a seguinte indagacdo acerca da representacao do

outro que existe em A hora da estrela,

Se A hora da estrela inaugura essa discussido por meio de um personagem-
escritor que condensa em uma unica instdncia voz e escrita, o que
instrumentaliza a autorreflexividade que se vem discutindo, cabe perguntar
de que modo a representacio do nordestino pobre na literatura
brasileira produzida desde os anos oitenta do século XX incorpora,
tematiza ou problematiza a dimensao da alteridade na narrativa.

Por este angulo, AMDT (2004) e OLEDG (1992) sdo textos basilares para se pensar a
dimensdo da alteridade nordestina na narrativa brasileira a partir dos anos 80. Nao se trata de
uma alteridade que perpassa somente o perfil da autora ou a representacdo que € feita de
mulheres nordestinas, mas se revela também nas escolhas estéticas, nas técnicas utilizadas
para a construcdo da voz e focalizacdo e, sobretudo, no deslocamento que € tracado pelas
personagens. As travessias de Risia e Deisi sdo representativas das novas motivagdes de saida
e retorno para as origens e também implicam as transformacdes identitarias que afetam a
existéncia de ambas.

Faz-se necessdrio observar, proficuamente, as deambulacdes vividas pelas
protagonistas pensando em trés questdes fundamentais atreladas a esses movimentos: a) de
que modo os sucessivos deslocamentos geograficos modificam a personalidade de cada uma e
as tornam reféns da desterritorializacdo; b) como a composicio do espaco atua na

fragmentacao e na busca identitaria das personagens; ¢) como a voz narrativa contribui para o

36 Alice € a paraibana que migra para Porto Alegre no romance Quarenta Dias (2014) e Maria € a ativista que
retorna para o sertdo nordestino no romance Outros cantos (2016).
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desvelamento da subjetividade das mulheres nordestinas de Felinto. O exercicio, a partir do
proximo capitulo, serd o de andlise particular dos romances mediante o aprofundamento

tedrico.



52

3 CAPITULO II - RISIA: SAO PAULO DA DISSONANCIA

O pachuco se lanca para fora, mas ndo para
fundir-se com o que o rodeia e, sim, para
desafid-lo. Gesto suicida, pois o pachuco nada
afirma, nada defende, exceto sua desesperada
vontade de ndo-ser. Ndo é uma intimidade que
se abre ao mundo e, sim, uma chaga que se
mostra, uma ferida que se exibe.

(Silviano Santiago)

3.1 “Recife, a coitada. Sao Paulo, a rica”

A trajetéria da personagem Risia €, desde o inicio, marcada por sofrimentos e
traumas que delinearam sua personalidade e preconizaram suas experiéncias posteriores.
Durante a infancia no Recife, a protagonista presenciou todos os tipos de corrup¢des morais,
de violéncia doméstica e de hipocrisia. Por frequentar a igreja protestante com a mae, nutriu
um espirito religioso e professou a crenca naquilo que lia na biblia e ouvia nos cultos: “A rua
onde eu vivia era, duma esquina a outra, rua de protestantes” (FELINTO, 2004, p.25).
Entretanto, fora da igreja, o que via era a submissdo das evangélicas aos mandos do marido e
as constantes traicdes e agressdes cometidas pelo pai: “Papai, vocé me compra um guarana?
Onde estava papai? Vocé€ nunca estava, papai. Papai tinha outras mulheres e nunca estava.”
(FELINTO, 2004, p.176).

Todos os aspectos inerentes a infincia — inocéncia, mansiddo, carinho e pureza —
deram lugar ao contato com a degeneracao social e com a rudeza familiar, pois Risia também
era vitima da violéncia paterna: “Papai me espremia de pisas.” (FELINTO, 2004, p. 176), e
nos bracos da mae igualmente encontrava desamor e indiferenca. Ainda muito menina
aprendeu o 6dio, a revolta e a vontade de se vingar daqueles que a faziam sofrer, sobretudo, o
pai. Nas relacdes com as colegas de escola, nota-se que a personagem possuia uma visao de
mundo dissonante do que era considerado normal para as criancas da sua idade. A pobreza de
dinheiro, de amor e de lugar € responsavel por sua precoce malicia, tudo o que lhe foi negado
transformou-se em dor e hipertrofiou seus sentimentos: “Uma infancia sdo éansias. Uma
infancia ndo preenche espaco algum, ela ndo cabe, ela se espalha no que sou até hoje, no que
vou ser sempre.” (FELINTO, 2004, p.93).

Para além dos traumas e dramas vividos no lugar de origem, aos trezes anos de idade,
a personagem parte de Recife com a familia em dire¢do a grande Sao Paulo sob o balancar de

um pau-de-arara, revivendo o que preconizou Graciliano Ramos em seu Vidas Secas: o
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Nordeste continuou a mandar gente para a terra civilizada que, em AMDT (2004), é também
terra globalizada e multifacetada. A imagem do primeiro deslocamento da protagonista €
consagrada na literatura e no cinema brasileiro, pois a didspora empreendida por sua familia
espelha a situacdo de milhares de retirantes nordestinos para chegar ao Sul e ao Sudeste. O
excerto abaixo exprime o sentimento de incredulidade da pernambucana diante da decisdo
tomada pelo pai, cuja mudanca envolvia a saida de um lugar familiar para um espacgo

totalmente distinto.

Nos batemos em retirada no meio de porcos e galinhas e pedacos de tapioca
amanhecida, entre catabios e sacolejos de um pau-de-arara, para um hotel
imundo no Bris de Sdo Paulo enquanto papai, o louco, alugava um pordo
qualquer onde nos socar. (FELINTO, 2004, p.104).

Na metrépole paulista Risia cresce, amadurece e se torna uma mulher, sua inteligéncia
nata explica o fato de ser detentora do saldrio mais alto da casa apenas equiparado a
remuneracdo do pai. Por esse viés, a personagem € beneficiada pelas oportunidades
encontradas na cidade e tem suas qualidades potencializadas em detrimento da classe social a
que pertence, uma vez que subverte os padroes ao conviver com amigos da classe média,
frequentar bairros nobres, cinemas, circulos intelectuais e viajar de avido. Entretanto, é
também na cidade grande que desaprende a religiosidade, entra em conflito com suas crengas
e passa por situacdes de alheamento, desamor e abandono, dentre as quais se destaca o
doloroso rompimento com o namorado Jonas, principal responsdvel por sua fuga de Sao
Paulo. Risia sai para se afastar da casa, da exploracdo dos irmdos, da pressdo materna e da
viruléncia do pai. Sua partida € abrupta porque foge do suburbio e da solidao asfixiante para
redescobrir sua verdadeira face nas mulheres de Tijucopapo. E no caminho de retorno ao
Nordeste que a protagonista confidencia suas dores e narra o processo de travessia
empreendido durante nove meses.

A construcdo da personagem ancora-se nas relacdes que estabeleceu, nas condig¢des
em que viveu, nos espacos onde morou e por onde se deslocou, logo, as nocdes sobre
deslocamentos, espacos e experiéncias relacionais sdo eixos estruturantes para a investigacao
de sua trajetdria, as quais serdo analisadas a luz dos pressupostos da gedgrafa britanica
Doreen Massey (2009) e de demais estudos sobre os movimentos diaspdricos e suas
implicacdes. Ao propor uma abordagem alternativa do espaco, a gedgrafa abaliza trés
proposi¢cdes desafiadoras e pertinentes ao mundo contemporaneo que nos levam a

compreender o cardter alternativo/imaginativo do espago, sdo elas: a) reconhecer o espaco
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como um produto de relagdes, inter-relagdes e interagdes; b) compreender o espaco como
passivel de muiltiplas trajetérias e vivéncias, uma vez que também seria produto de inter-
relacdes; ¢) entender o espaco como um processo em constante constru¢do e aberto a
possibilidades plurais.

Desse modo, serd possivel observar como a experiéncia errante de Risia ora se atrela,
ora se distancia das ideias trazidas por Massey. Dentre as consideracdes da autora, seu
principal argumento para pensar o espago — sob uma abordagem alternativa as ideias que o
consideram estdtico — diz respeito ao papel fundamental que ele desempenha na construgdo de
nossas identidades, de nossas relagcdes e de nosso entendimento do social e sua
heterogeneidade: “Pensar o espago implica, portanto, pensar a maneira como 0s sujeitos o
praticam: sua situacao, localizacdo e/ou habitacdo" (DALCASTAGNE, 2014, p-33). Assim,
longe de ser somente um pano de fundo para as vivéncias e trajetdrias de cada sujeito, ele as
integra e modifica a partir das maultiplas possibilidades que oferece. Ao reivindicar a
importancia do espaco como elemento que, assim como o tempo, agencia e interfere nos
modos de viver e conceber o mundo, Massey (2009, p.15) afirma que:

Afeta o modo como entendemos a globaliza¢do, como abordamos as cidades
e desenvolvemos e praticamos um sentido de lugar. Se o tempo é a dimensdo

da mudanga, entdo o espaco é a dimensdo do social: da coexist€ncia
contemporanea de outros. E isso é a0 mesmo tempo um prazer e um desafio.

E por este angulo que o trabalho aborda a questdo do espaco, uma vez que a ida da
protagonista para um outro territério representa o surgimento de novos problemas e a
intensificacdo de dramas antigos. Para pensar a influéncia dos espagos geograficos no que
tange ao pertencimento, ao estranhamento e aos conflitos identitdrios experienciados pela
personagem, € necessario, em um primeiro momento, verificar a composicao de cada lugar
apresentado na narrativa de As mulheres de Tijucopapo (2004).

Risia é recifense mas nasceu em Poti, uma das vilas marginais da cidade, a qual em
muito se diferencia do centro de Recife. Em uma das rememoracdes de sua infincia, a
protagonista se lembra da diferente sensa¢do que teve ao ser levada para o centro da cidade

durante as festividades de natal:

Eu tinha sete anos e tudo o que eu sabia de uma cidade era de um Natal
anterior quando me levavam finalmente a passear pelas luzes, pelas gentes e
pelas lojas do centro de Recife, e onde em pé, maravilhada, na ponte eu vi: o
rio. Fora rdpido mas daquele dia em diante eu passava a viver em
deslumbramento; a paisagem da minha rua de repente assumira-se
paupérrima a meus olhos, casinhas de taipa, meninos buchudos, rostos
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tristes...E eu chorava a minha fraqueza na janela em dias de chuva forte.
(FELINTO, 2004, p.61).

A descricao retrata a precariedade de infraestrutura e de condicdes sociais do espaco
onde nasceu, pois na mesma Recife coexistiam centro e periferia, ruas urbanizadas e chao de
terra. Dicotomias como essa nortearam a vida da protagonista e influenciaram o modo como
estabeleceu afinidades e distanciamentos com os lugares em que esteve. Além disso, a
descrigdo possui trés expressoes que necessitam de especial observacao, duas delas, “meninos
buchudos” e “casinhas de taipa”, levam o leitor, instintivamente, a visualizar o arido sertdo

dos quadros de Candido Portinari®’

e a classificar Risia como mais uma personagem oriunda
de narrativas sobre a caatinga e a seca. No entanto, ao contrdrio do que comumente tematizam
os textos sobre a regido pernambucana ou demais partes do Nordeste brasileiro, Risia ndo
pertence ao sertdo, ao menos ndo aquele entendido como regido semidrida, desértica e
afastada. Suas origens estdo localizadas na &rea litoranea do estado, cujas paisagens e
caracteristicas sdo descritas em muitos momentos de seu relato. Por essa razdo, a personagem
pode observar a “chuva forte” pela janela — terceira expressao do excerto — e também admirar
o rio Capibaribe no centro de Recife.

E relevante destacar que a autora, ao participar da FLIP 2019, problematiza a relagio
estabelecida entre ela e o autor homenageado pelo evento, Euclides da Cunha: “Mas sei que
estou aqui também, porque associou-se, de algum modo, a minha literatura ao universo do
sertdo de Euclides da Cunha, o autor homenageado desta Flip. No entanto, esse vinculo ndo
tem muita substancia.” Ocorre que os sujeitos nordestinos representados na fic¢do, quando
protagonizando situacdes de pobreza e precdrias condi¢des de vida, sdo diretamente
associados ao espago arquetipico do sertdo. Essa associacdo acontece porque o Nordeste,
conforme aponta Durval Albuquerque Junior (2011), é fruto de uma constru¢do imagético-
discursiva que se desenvolveu a partir dos anos 1920 e fez com que o espago da seca fosse

transformado no grande simbolo da regiao.

Quando se toma o objeto Nordeste como tema de um trabalho, seja
académico, seja artistico, este ndo é um objeto neutro. Ele ja traz em si
imagens e enunciados que foram fruto de vdrias estratégias de poder que se
cruzaram, de vdérias convengdes que estdo dadas, de uma ordenacdo
consagrada historicamente. (ALBUQUERQUE, 2011, p. 217).

37 Pensando em seu emblematico quadro Retirantes, 1955.
38 Excerto retirado do texto lido pela autora em 13/07/2019, na ocasido de sua participacdo na Festa literdria
internacional de Paraty que homenageou Euclides da Cunha.
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Albuquerque (2011) investiga a figuracdo de uma determinada regido do pais, o
Nordeste, a partir daquilo que escreveram, cantaram e pintaram sobre ela, além de repensar
aspectos relacionados a formacao dessa identidade regional que nem sempre condizem com a
realidade. Sua proposta € justamente decompor os discursos que ji foram cristalizados para
pensar de que modo outras nuances e alteridades estdo presentes no mesmo espaco e, todavia,
sdo solapadas em nome de um caréter hegemdnico de representacio. E o caso do sertio, cuja
eleicio como simbolo da regido nordestina ndo somente apaga as demais vegetagdes e
paisagens locais como também restringe, discursivamente, a existéncia desse espago arido a

apenas uma regiao:

O sertdo deixa de ser aquele espaco abstrato que se definia a partir da
“fronteira da civilizagdo”, como todo o espago do interior do pais, para ser
apropriado pelo Nordeste. S6 o Nordeste passa a ter sertdo e este passa a ser
o coracdo do Nordeste, terra da seca, do cangaco, do coronel e do profeta.
(ALBUQUERQUE, 2011, p.134).

Segundo o historiador, o cardter metonimico do sertdo, que existe desde as producdes
de cordéis até as demais narrativas do século XIX, se intensifica com o romance de 30,
momento em que a producdo artistica se volta para os problemas sociais tdo bem
representados pelo universo da seca, da fome e da miséria. Embora seja essa a representacao
canodnica do Nordeste, Albuquerque nos informa que grandes nomes da produgdo socioldgica,
literaria e politica abordaram sob outro viés o sujeito nordestino e suas vivéncias, dentre eles
José Lins do Rego e Gilberto Freyre, os quais buscaram em seus discursos socioldgico e
ficcional fugir a paisagem e aos problemas sertanejos. Cada um a sua maneira construiu uma
imagem da regido a partir de um olhar saudoso para o patriarcado pernambucano, tematizando
o Nordeste do litoral e dos engenhos da cana-de-agucar, ainda que tenham, com isso, realcado
outras tensoes e hierarquias existentes.
E no mesmo espaco tmido da Zona da Mata® que a narrativa de Felinto estd
ambientada, uma vez que Risia provém do espaco litoraneo composto pelas restingas e
manguezais, pelas praias e rios e pelos vestigios da produgdo canavieira: “Hoje eu quero ver
Zana, Hozana, e ter um filho no bucho e trés na barra da saia e morar na miseravel vila da
usina de actcar [...] (FELINTO, 2004, p. 91). No final da jornada de retorno, a narradora
vislumbra a chegada em Recife e faz nova referéncia a cultura adocicada do lugar: “Nas

proximidades de Recife vou pegar um atalho que me leve ao centro, ao Mercado Sdo José,

39 A drea foi referenciada, durante muito tempo, como a “regido canavieira.”
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vou parar num tabuleiro e beber cana gelada. Vou beber cana gelada no burburinho do
Mercado Sao José, a maquina espremendo a cana em bagacos [...]” (FELINTO, 2004, p.131).

Porém, ao contrdrio da visdo romantizada de Gilberto Freyre, que via na sociedade
litoranea e patriarcal a possibilidade de exaltacao do Nordeste, “[...] ja que a regido de terras
duras e secas seria mais propicia para servir de base a um discurso cuja estratégia fosse a
dentncia das condigdes sociais da regido.” (ALBUQUERQUE, 2011, p.116), a narrativa de
Felinto expde a vida agreste que também existia e existe no espaco onde a terra vira lama,
revelando que a desigualdade e a miséria ndo eram problemas circunscritos ao interior
nordestino. Além disso, a pobreza ndo € tratada com benevoléncia e aceitacio como ocorre
nos romances de José Lins*, mas é repudiada e denunciada constantemente pela personagem.
Assim, a narrativa encontra ressonancia na discussdo proposta por Albuquerque (2011)
porque proporciona outras leituras do sujeito nordestino e litordneo e contribui para uma
diversidade imagético-discursiva do lugar.

A despeito de sua pertenca a regido do mangue — que j4 foi narrada como a érea feita
de gente mestica, fraca, brejeira e corruptivel*! — a protagonista enfrenta a pobreza, a fome, o
sol e a retirada para o Sudeste de modo equivalente ao sertanejo, contemplando-nos a visao de
Severino:** "Mas nio senti diferenca entre o Agreste e a Caatinga, e entre a Caatinga e aqui a
Mata a diferencga € a mais minima. [...] € quer nesta terra gorda, quer na serra, de calica, a vida
arde sempre com a mesma chama mortica. (MELO NETO, 2007, p.112) A revelia de Euclides
da Cunha, pode ser considerada uma forte, pois o sertdo inscreve-se em suas vivéncias,
auséncias e precariedades. Em moldes roseanos significa dizer que Risia carrega o sertdo
umido de onde provém dentro de si.

A Recife da infancia € retratada em suas dificuldades de subsisténcia, mas também em
seu viés de pertencimento e afetividade. A protagonista em um primeiro momento expele
negativas adjetivagdes a capital: “Recife, a sem amor. Recife, a ensolarada, a incendiada, a
desembestada, a manifestada. A sem carinho. Recife, o cdo. Recife, a desalmada, a gota
serena, a bexiga lixa.” (FELINTO, 2004, p.36), e, em um segundo momento de seu relato
revela: “Aquela cidade ndo me esquece, ela me vem em sonhos. Mas eu amava Recife”

(FELINTO, 2004, p.139). A cidade € repleta de contradi¢des assim como as impressdes da

4A leitura que Durval Albuquerque (2011) faz dos romances regionalistas nos revela tais angulos de
representagao.

41 Autores como José Américo de Almeida compdem suas narrativas a partir do binarismo litoral/interior e das
teorias eugenistas presentes nos discursos de Euclides da Cunha que, igualmente, criticava e estigmatizava a
populacio pertencente a Zona da Mata. A esse respeito ver Durval Albuquerque (2011).

42 Personagem retirante de Morte e vida Severina (1956), de Jodo Cabral de Melo Neto.
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personagem, pois as dificuldades que apresentava foram responsdveis pelo translado de Risia
e da familia, mas as lembrancas de suas paisagens e costumes acionam o desejo de voltar.

No bairro em que vivia havia ladeiras de terra dura e vermelha que eram transmutadas
em parques de diversdo e o clima sempre quente favorecia a vegetacdo de frutas duras, como
as macaibas e pitombas. Risia ressalta que em Recife ndo havia macas para os pobres. A
mangueira e o abacateiro também sdo mencionados e, inclusive, serviam para fazer sombra e
para instrumentalizar o castigo dos meninos. Todos os moradores da rua eram protestantes e
suas condi¢Oes eram igualmente precdrias, apenas uma das vizinhas possuia televisdo e fartas
comidas em sua casa. Assim como esses primeiros aspectos, outros corroboram a situagcdo de
pobreza que circundou o nascimento e a infincia da personagem como, por exemplo, o fato de
ter nascido em casa sem suporte médico e nunca ter andado de carro até os treze anos de
idade. Embora o pai ja tenha sido dono de agougue, uma de suas marcantes confidéncias diz
respeito a0 momento em que teve que pedir esmola para dar fim a fome que sentia: “Quando
chegou televisdo na minha rua eu ja era uma menina completamente enraivecida. Eu ja tinha
pedido esmolas. Eu quase choro. Eu pedi esmolas de cuia na mao: - Um pouquinho de arroz.
Um pao, pelo amor de Deus.” (FELINTO, 2004, p.129).

Junto aos indicios que comprovam sua condi¢do de pobreza, ha sensiveis descri¢des
que evidenciam as boas coisas do lugar e que amenizam as memdrias ruins. Risia lembra com
carinho do pipoqueiro e do vendedor de algodao-doce que sempre passavam pela rua onde as
criangas esperavam sentadas na calgada. Os dias nas cachoeiras de Pedra Branca, as tardes de
diversdo nos rios e praias da redondeza e os dias chuvosos em que brincava com barquinhos
na correnteza sao igualmente narrados com saudade, todos eles fazendo referéncia ao clima
imido e quente do lugar. E interessante notar a forte presenca dos elementos dgua e terra em
suas descri¢des, os quais, em simbiose, produzem o barro que marca sua infincia e também a
lama ancestral que encontraria em Tijucopapo.

A amiga Nema, a quem endereca a carta que escreve, protagoniza as boas lembrancas
de Recife, por isso, na véspera de sua saida em direcdo a Sdo Paulo, a auséncia da amiga e
interlocutora — que viajara antes de sua partida — intensifica a sensa¢do de perdas. No abraco
de adeus do dia anterior, Risia revela a Nema sua hesitacdo e comprova o cardter exilico de
seu primeiro deslocamento, uma vez que lhe € imposta a mudanca e a vida no espaco
metropolitano: “Desgraca. Em 1969, Natal, nds nos retiramos das praias ainda maravilhosas
de Boa Viagem. Boa viagem da incendiada e alagada Recife de entre-rios” (FELINTO, 2004,
p-104).
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Embora ndo seja possivel afirmar que Recife e Sdo Paulo tornam-se espacos
antagdnicos na narrativa de Felinto, isto &, espaco positivo e espaco negativo respectivamente,
as descri¢Oes sobre o lugar de origem indicam a inclinac¢do da protagonista para a regido onde
nasceu, principalmente, apds sua experiéncia na metrépole. Segundo Albuquerque (2011), o
sentimento de pertenca e de nostalgia pelo Nordeste € bastante comum em migrantes, uma vez
que, a partir da insercdlo em uma realidade distinta, compreendem o peso de suas
identidades.*® Esse aspecto aproxima-se da condicio de Risia, pois seu sentimento de
nordestinidade aumenta quando estd na capital. Significa dizer que a despeito da identidade
em revolta, a personagem evoca o lugar origindrio dotada de um sentimento afetivo, como
Veremos a segulir.

Cabe também reafirmar que a trajetéria da pernambucana sempre esteve marcada por
fronteiras, desde os contrastes sociais no mesmo territorio até os contrastes geopoliticos entre
Nordeste e Sudeste. Um importante momento da narracdo sugere a precoce condi¢do
dissidente de Risia e diz respeito a primeira viagem que realizou, uma excursdo a Manjopi
com o colégio no qual era bolsista. Em uma espécie de espelhamento do que enfrentaria no
futuro, vemos surgir nessa ocasido grande parte dos conflitos interiores que acometeriam a
personagem em Sao Paulo. Manjopi era um local turistico, arborizado e contava com piscinas
e brinquedos, entretanto, Risia se sentia solitdria e alheia a qualquer tipo de interacdo desde a

viagem de Onibus. E durante o trajeto que se deflagra sua primeira crise afiliativa:

Eu vinha morta de vergonha acabrunhada na poltrona da janela. Eu néo
devia ter vindo, eu me metia onde nio devia. Aquele niao era meu
ambiente. Eu era incapaz sequer de abrir a boca. Se eu abrisse
gaguejaria — e seria a vergonha total. Eu era pobre. Eu me sentia feia.
(FELINTO, 2004, p.99, grifo nosso)

Eu tinha cabelo duro. Eu tinha cambitos finos. Aquela piscina me intimidava
toda azul, embora eu ja tivesse ganho de minhas primas em competicdes de
nado no rio de Pedra Branca e furasse altas ondas em mergulhos na praia.
[...] Eu era pobre e minha mae era crente. (FELINTO, 2004, p.100)

Ainda que soubesse nadar nos rios e nas praias pernambucanas, a protagonista se

afogaria na piscina azul que havia no lugar, pois a cor azulejada de suas dguas era simbolo da

4 Ao mencionar a importancia de Luiz Gonzaga, o historiador afirma que suas musicas participam da “propria
solidificagdo de uma identidade regional” (ALBUQUERQUE,2011, p.180) entre migrantes que vivem nas
grandes cidades. Segundo ele, € na distancia do Nordeste e no reconhecimento de outros nordestinos deslocados
para o Sul que os sujeitos se percebem iguais e tentam preservar suas tradi¢cdes e valores, “o que ndo ocorria
quando estavam na propria regiao”.
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riqueza que ndo pertencia a ela. E emblemitico o receio que sente diante da piscina porque
expressa sua dificuldade em se apropriar de um espagco que acentua diferencas, ou seja,
embora apresentasse funcionamento semelhante as dguas dos rios, a relacdo que estabelece é
de estranhamento e intimidacao, fazendo com que rejeite “[...] at¢ mesmo aquilo que se tem
em comum” (SIMMEL, 1983, p.6).

No mesmo episddio, Risia também fala das discrepancias percebidas em comparacao
as colegas, ela tinha o “cabelo duro”, “era bolsista” e nao conseguia brincar tampouco se
aproximar da professora Penha com a mesma facilidade que as amigas: “meninas gordas
rosadas” e filhas de “sargentos ricos”. A esse respeito, € possivel dizer que a descricdo das
amigas denota a convivéncia da personagem com criancas pertencentes a elite recifense, pois
a caracterizacdo se assemelha ao biotipo das mulheres da antiga oligarquia canavieira, cujos
tracos abundantes se opunham aos raquiticos sertanejos com 0s quais a protagonista nutria
parecencas. Segundo Gilberto Freyre (1937), eram mulheres “arredondadas” e “dengosas”**
enquanto Risia “[...] era tdo magrela na frente das meninas.” (FELINTO, 2004, p. 99).

Sobre a excursdo, a narradora conclui: “Em Manjopi eu soube de minha diferenga”
(FELINTO, 2004, p.99), diferenca que estd posta na dificuldade de fala, na distancia de classe
social, na cor da pele, nas curvas do corpo e na auséncia de afeto e reconhecimento. Tais
elementos de distingdo absorvidos com a primeira viagem se manifestam em sua mudanca
para o Sudeste e interferem diretamente na adaptacdo a metrdpole.

A Sao Paulo encontrada pela protagonista nos anos 70 € o lugar da efervescéncia,
momento em que a capital paulista converte-se em uma das primeiras cidades milionarias do
pais®, figurando como a mais populosa e produtiva, detentora do monopélio das novidades
tecnoldgicas, industriais e informacionais advindas com o processo de globalizacio. Com
base nas pesquisas do gedgrafo Milton Santos (2008), entre 1970 e 1980 a cidade apresentava
os maiores niveis de contingéncia urbana, ultrapassando o percentual de 75%, enquanto seu
territorio crescia exponencialmente: “Durante todo este século, a drea de Sao Paulo aumenta
mais que a populagdo, dela fazendo a mais extensa cidade do mundo: mais de oitenta
quildometros no sentido leste — oeste e mais de quarenta na direcdo norte-sul.” (SANTOS,
1994, p.14). Assim, junto a mudanca de estado, a personagem lida com uma realidade inédita

para os proprios paulistanos e ainda mais para os sujeitos migrantes.

4 Ver: Nordeste: aspectos da influencia da canna sobre a vida e a paisagem do Nordeste do Brasil. (1937), de
Gilberto Freyre.

45 Segundo os estudos do gedgrafo Milton Santos (2008), em 1960 o Brasil contava com apenas duas cidades
miliondrias, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, expandindo-se para cinco em 1970.
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Vale reiterar que as diferencas geograficas e econdmicas entre a Vila Poti e a cidade
de Sao Paulo acentuam seu estranhamento, pois Risia sai da regido mais agreste do pais para
uma de suas cidades mais urbanizadas: “Em 1980, € a Regidao Sudeste a mais urbanizada, com
um indice de 82,79%. A menos urbanizada é a Regido Nordeste, com 50,44% de urbanos,
quando a taxa de urbanizagao do Brasil era de 65,57%.” (SANTOS, 2008, p.63).

Esses contrastes entre Nordeste e Sudeste tém raizes naquilo que Albuquerque (2011)
problematiza ao investigar a constru¢do imagético-discursiva da regido. Desde os anos 20, o
trabalho de muitos tradicionalistas*® baseava-se na oposi¢ao entre Nordeste e Sul/Sudeste, isto
€, os aspectos do progresso e da modernizagdo que caracterizavam tais regides nao deveriam
integrar ou corromper o espaco nordestino, que, por sua vez, permanecia retrogrado. A ideia
de manutencdo do arcaico e da tradi¢do cristalizou-se no imaginario nacional e foi
responsavel, indiretamente, pelos impasses de crescimento e desenvolvimento da regido, que
ficou sujeita a uma forte cultura latifundidria e a resisténcia ao processo de urbanizacdo,

conforme nos informa Milton Santos (2008, p.69, grifo nosso):

Por isso, a introdugdo de inovagdes materiais e sociais iria encontrar grande
resisténcia de um passado cristalizado na sociedade e no espaco, atrasando o
processo de desenvolvimento. Um antigo povoamento, assentado sobre
estruturas sociais arcaicas, atua como freio as mudancas sociais e
econémicas, acarreta retardo da evolucao técnica e material e
desacelera o processo de urbanizacio.

O atraso nordestino em termos de modernizacio e desenvolvimento
econdmico/industrial explicam grande parte do estranhamento sentido pela protagonista com
a chegada a metrépole. Além disso, a situagdo se complexifica porque Risia ndo estd inserida
em uma esfera de contrastes bindrios, ou seja, seu estranhamento ndo se ancora somente nas
diferengas entre Recife/Sao Paulo ou espago agririo/espaco citadino. H4 uma fratura no
microcosmo da megaldpole que se refere a cisao entre a cidade oficial e a cidade marginal.

A capital de Sao Paulo se expande dentro de um pais desigual e subdesenvolvido, por
essa razao, concomitante aos avancos, a pobreza cresce e produz sujeitos marginalizados que
ocupam espacos tangentes a cidade oficial. De acordo com Milton Santos (1994), isso ocorre
porque as metropoles de paises do Terceiro Mundo tém como principal caracteristica a
urbanizagdo restritamente corporativa, que desemboca em uma modernizacdo seletiva e

negligente com os espagos carentes: “As grandes cidades do Terceiro Mundo sdo repositdrios,
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ao mesmo tempo, dos elementos da modernidade e de uma grande massa de deserdados,
gerados, em boa parte, como funcdo dessa mesma moderniza¢do que, assim, v€ acentuado seu
cardter perverso.” (SANTOS, 1994, p.50). Essa desigualdade perversa mencionada pelo
gedgrafo encontra ressondncia na discussdo proposta por Doreen Massey, a autora afirma que
ndo se trata somente de esperar que os sujeitos em desvantagem alcancem a modernidade,
pois “[...] o sucesso de prosseguimento do proprio projeto” (MASSEY, 2009, p.129) se
ancora na manutencdo das exclusdes existentes. Significa dizer que além de perversa, a
desigualdade € também eixo estruturante do processo.

Risia chega com a familia para viver na cidade marginal, a descricio que faz do
subdrbio no Brés revela as mazelas e a precariedade do lugar em que viverdo, sdo imagens
que nio condizem com a prosperidade anunciada pelos folhetos distribuidos em Recife:
“Repito que foi coisa de deixar a paisagem que ¢ um mar para bater os olhos nos fundos dum
hotel do Bras onde um homem se masturba num tanque de lavar roupa” (FELINTO, 2004,
p.104). Ao migrar em busca de um espaco contrapontistico as adversidades e escassez do
Nordeste — que também sio consequéncias do subdesenvolvimento do pais —, a familia de
Risia se depara com outras formas de pobreza. A situacdo vai de encontro com o que Silviano
Santiago (2004) afirma ao tratar do ndo-lugar ocupado pelo sujeito pobre que migra para os
grandes centros mundiais. O critico pontua que o novo tipo de pobreza surgido apds a
revolucdo industrial € resultado do deslocamento de individuos marginalizados para as

metropoles brasileiras ou para territorios estrangeiros:

Foram ser atores da emigracdo facil para os grandes centros urbanos,
carentes de mao-de-obra barata. “Os pobres sdo anacronicos de outra forma,
agora no contraste com o espeticulo grandiloquente do pds-moderno, que os
convocou nas suas terras para o trabalho manual e os abriga em bairros
lastimdveis das metropoles. (SANTIAGO, 2004, p.51).

Desse modo, as familias pobres permanecem alijadas da cidade oficial e ficam
vulneraveis as possibilidades de subsisténcia oferecidas pelo mundo suburbano, a maioria
delas de carater ilegal e corruptivel. O pai de Risia € exemplo de como a incorporacdo dos
codigos e condutas do mundo marginal intensificam a fragilidade social de tais sujeitos, visto
que, ap6s orquestrar a mudanca da familia, descobre uma realidade penosa e se envolve com a

criminalidade:

4 S0 tradicionalistas os autores de produgdes socioldgicas e artisticas que abordam a regidio nordestina
adotando um olhar saudosista, pautado na preservacdo do passado mediante os avangos da modernidade. Para
eles, as engrenagens modernas hipertrofiam a identidade nacional presente no regionalismo.



63

Quando fez dois anos que estavam em SP, o pai foi preso por contrabando.
Papai também é um her6i. E muito ruim ser pobre — vocé tem vontade de
matar seu pai, voc€ ndo ama sua mae. Seu sonho ¢é ser advogada, diplomata,
politica e vocé€ ndo poderd ser porque seu pai sujou ainda mais o nome pobre
da familia sendo preso por contrabando. (FELINTO, 2004, p.123).

Assim como o pai, a protagonista também passa por expressivas transformacgdes a
partir de sua vivéncia cosmopolita e pobre, no entanto, no que tange a vida profissional em
Sao Paulo, Risia transgride positivamente sua condi¢do. A narrativa ndo especifica sua
carreira ou formagdo, mas ainda que ndo tenha realizado o sonho de ser advogada, diplomata
ou presidenta, a personagem torna-se uma aspirante a classe média e alcanca a inser¢do em
ambientes considerados inacessiveis. Seu bom saldrio proporcionou-lhe viagens de avido e
“Coca-Colas inteiras”, as quais contrastam com os guaranas bebidos pela metade na infancia e
alegorizam as interconexdes globais existentes na capital.*’ Todavia, embora tenha agenciado
sua relativa ascensdo social, a cidade também impulsionou as crises identitdrias e mudancgas
comportamentais da personagem. Como exemplo, nota-se que a dinadmica fluida do lugar
interferiu em sua passagem da adolescéncia para a vida adulta da mesma maneira que

influenciou suas atitudes frente a sexualidade:

Mas foi nessa cidade de onde saio que me fiz mulher. Saio, uma mulher,
dessa cidade. [...] Amei homens na escuridio morna das noites. Subi
montanhas de homens. E minha mie nunca nem soube. Era sempre com
muita culpa que eu a encarava no dia seguinte a uma noite passada num
hotel com um homem. (FELINTO, 2004, p.95).

Os encontros noturnos revelam que a protagonista pdde ter outras experiéncias sexuais

a partir da filiagcdo citadina, uma vez que no vilarejo de Recife, cuja moral protestante regia os

moradores, ela ndo teria parceiros diversos, acesso a hotéis destinados ao deleite de solteiros
. ey . ~ . 48 A .

e, tampouco, poderia utilizar medicacao contraceptiva.” Esse aspecto encontra ressonincia na

argumentacao de Massey acerca das vivéncias da mulher dentro das cidades globais:

[...] a vida nas metrépoles oferece, frequentemente, uma ameaga as
estruturas patriarcais, pois torna-se cada vez mais dificil confinar mulheres
que habitam as cidades cosmopolitas na esfera doméstica ou em
comportamentos heterossexuais normativos. (MASSEY apud ALMEIDA,
2015, p.152).

47 Marta Francisco de Oliveira (2014, p.144) argumenta que a Coca-Cola “E um simbolo bastante representativo
da mundializacdo acompanhada pela hibridizacdo da cultura: ela pode adaptar-se a subculturas, culturas locais,
nacionais, transnacionais.

48 Em um dos trechos da narrativa, a personagem revela que contava os dias € a passagem do tempo a partir das
cartelas de pilulas que tomava, e que, depois de ter perdido Jonas, o namorado, ndo mais utilizou a medicacio.
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Sob essa perspectiva, a esfera urbana viabiliza a superagdo das privagdes femininas
pela personagem, mas ndo apaga a culpa que sente diante da mae, tal sentimento é gerado
pelo contraste entre condutas, pelo peso da moralidade religiosa e pela manutencdo do
machismo: “J4 vimos que o ser mulher, para Risia, estd em constante luta — ha o choque da
tradicdo na qual foi criada e o questionamento dessa tradigdo que ronda seu espirito.”
(ARAUJ O, 2006, p.153). Nesse sentido, oscilando entre os novos e os velhos cddigos
culturais, a protagonista também modifica sua relacdo com a religido, pois dividida entre os
preceitos protestantes e a nova vida, passa a questionar sua fé, corroborando o que afirma
Solange Kate Vieira (2001, p.28): “As estruturas centralizadoras sdo questionadas: o
patriarcado (religioso, social, familiar)”.

Ao mesmo tempo em que afirma ter sido atacada na rua por pertencer a comunidade
religiosa: “[...] em Sao Paulo de onde saio, e vou passando na rua, ainda gritam em mim que
sou moralista. (FELINTO, 2004, p. 32), também expele sua descrenca na doutrina que, por
tanto tempo, seguiu: “Mal sabem eles que sou eu quem me debato aqui com o sentimento da
relatividade do mundo. O Salmo 91 € uma grande tolice. Infelizmente. SO peiote para um
transporte As Altissimas Moradas.” (FELINTO, 2004, p.109).

Em Siao Paulo, Risia também se descobre mentirosa, uma vez que, para esconder a
condicdo de inferioridade diante dos amigos, fabulava idas ao cinema e passeios nao feitos.
Essas transformagdes apontam para a contaminagcdo — voluntdria ou ndo — sofrida pela
protagonista no contexto metropolitano. H4 um momento narrado que funciona como alegoria
de sua incorporagdo aos novos comportamentos e ideias: “Em Sdo Paulo eu ndo fumava nao,
mas os meus amigos fumavam e eu engolia toda a fumaca que sentava perto deles. Eu me
intoxicava via eles. Sobrava sempre um tanto de fumaga para mim no trago que eles davam.”
(FELINTO, 2004, p.139, grifo nosso). Ainda que a revelia, Risia se intoxica com as
convencgdes do lugar para onde migrou, visto que o contato com o outro produz crivos para a
absor¢do de uma nova cultura. A situacdo coaduna-se ao que Massey nos informa sobre as
inter-relacdes que integram os espagos e modificam, direta ou indiretamente, os individuos
que o habitam: “Chegar a um novo lugar quer dizer associar-se, de alguma forma ligar-se a
colecdo de estorias entrelacadas das quais aquele lugar ¢ feito.” (MASSEY, 2009, p.176).

No que tange as relagdes familiares, ¢ também em Sdao Paulo que a apatia e as
situacdes conflitantes entre os membros da casa se intensificam, a comecar pela auséncia de
interacdo e entrosamento aos domingos, dia que alude ao convivio e fortalecimento dos lacos
parentais. A familia da nordestina nio dialogava e a casa transformava-se em um ambiente de

siléncio e solidao, evidenciando o abandono afetivo que pairava sobre cada um. Ademais,
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grande parte do sustento familiar dependia do saldrio recebido pela personagem, no entanto,
os irmdos nao lhe deixavam comida e o pai se sentia legitimado a invadir seu quarto, mexer
em seus pertences e agredi-la fisicamente. Desse modo, para além da solidao familiar que
agravava sua condicdo de deslocada, Risia também era oprimida pela cultura machista e
patriarcal em que estava inserida.

Como filha que recebia o saldrio mais alto, deveria ser estimada pelo pai e pelos
irmaos e, minimamente, respeitada em sua intimidade e direitos. Todavia, a ideia de
superioridade masculina autoriza a subjugacdo e o desrespeito constante do qual € vitima, seja
pela violacdo de seus pertences pelo pai, seja pela privagdo das refeicdes pelos irmaos: “A
condicdo fisica da mulher e a ideia de possessdo do homem sobre o corpo da mulher
aprofunda a questao da vulnerabilidade, colocando a mulher num nivel critico de desamparo.”
(BENTES, 2016, p.160). Ainda que ao final da narrativa enxergue na pobreza a grande
culpada pelas atitudes de seus familiares, é relevante destacar a influéncia negativa de tais
situacdes na formacdo de sua personalidade enquanto mulher.

O romance também nos permite investigar a relacdo da protagonista com a capital em
termos de mobilidade, pois desvela o modo como lida, negativamente, com os circuitos
urbanos. Embora fazendo o uso de automdveis destinados ao transporte de passageiros para
chegar ao Higiendpolis Paulista, a condicao da migrante na cidade €, predominantemente, de
transeunte. Risia € uma pedestre na megaldpole e, por isso, seu olhar toma a perspectiva das
ruas para construir a imagem citadina além de estar contaminado por suas experiéncias
suburbanas, por sua origem nordestina e pela condi¢do de inferioridade que norteia sua vida.
Podemos dizer que sua visao diante de Sdo Paulo é redutora e limitada.

Em seu A invencdo do cotidiano (1994), Michel de Certeau propde a distincao
conceitual entre espaco e lugar e trata dos diferentes dngulos que podem ser adotados para
observar e praticar os espacos, de modo especial, pensando na relagdo estabelecida entre o
caminhante e as ruas. Para o tedrico, o espaco é o lugar praticado, ou seja, quando existem
acOes e relacdes sendo desenvolvidas na esfera urbana, por esse viés, o historiador tece
consideragdes acerca das praticas de espaco do pedestre, as quais envolvem especificidades e
fragmentacdes decorrentes de tal perspectiva.

A teorizacdo que faz sobre as praticas do pedestrianismo, cujo topico “Retoricas
ambulantes” ¢ pertinente a nossa discussdo, em muito se liga a Sao Paulo que € retratada e
praticada por Risia. De Certeau (1994, p.166) afirma que o ato de caminhar corresponde a um
espaco de enunciagdo, ou seja: “As caminhadas de pedestres apresentam uma série de

percursos varidveis assimilaveis a ‘torneios’ ou ‘figuras de estilo’. Existe uma retorica da
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caminhada. A arte de ‘moldar’ frases tem como equivalente uma arte de moldar percursos.”,
assim, o autor demonstra como as figuras de estilo sinédoque e assindeto também funcionam
como modos de se apropriar espacialmente dos lugares. A sinédoque toma uma parte no lugar
do todo que a constitui, enquanto o assindeto omite elementos conectivos dentro de uma

sentenca. Transferindo tais figuras para a pratica espacial, temos que:

De fato, essas figuras ambulatérias remetem uma a outra. Uma dilata um
elemento de espaco para lhe fazer representar o papel de um “mais” (uma
totalidade) e substitui-lo. [...] A outra, assindeto, cria um “menos”, abre
auséncias no continuum espacial e dele s6 retém pedacos escolhidos, até
restos. (CERTEAU, 1994, p.168).

Na narrativa de As mulheres de Tijucopapo (2004), Risia pratica o espaco paulistano a
partir do assindeto, isto €, o define mediante as especificidades de seu modo de locomocgao,
circunscrevendo a cidade e sua vasta dimensao as impressoes que pode alcancar. Grande parte
das descricdes vincula-se a sua experiéncia em caminhar pelas ruas movimentadas e evidencia
o percurso fragmentado e negativo que tragcou. A perspectiva pedestre se exprime pelos
momentos em que diz haver na cidade “concreto armado contra ela”, denotando a relagdo
horizontal que estabeleceu com as avenidas e com os grandes edificios e construcdes

arquitetOnicas:

Era sempre tdo doloroso passar por tanta entrada e por tanta saida, era
labirintico, eu me perdia, eu chorava. Sdo Paulo € muito grande, tem prédios
de milhares de andares invadindo o céu, tem avenidas infinitas, posso me
perder facilmente 14, estou exposta a todos os perigos. (FELINTO, 2004,
p.116).

Quem andou em Sdo Paulo pela Avenida Paulista modernissima, riquissima,
onde os prédios j4 estdo todos prontos, armados contra vocé, contra o seu
tamanho de homem diante da montanha, prédios invadindo o espaco
como goiabeira carregada, gengiva exposta, carne viva, boca aberta, sabe.
(FELINTO, 2004, p.162, grifo nosso).

A mencdo que faz aos carros e as largas avenidas que pareciam engoli-la também
confirma seu olhar pedestre e sua condicdo enquanto mulher “exposta a todos os perigos”,
uma vez que seu corpo € duplamente interditado de ocupar as ruas e sofre com outras formas
de intimidacdo, conforme discussdo do capitulo I. Cabe salientar, todavia, que a tese de
Certeau (1994) ndo abarca questdes como raga, género e estrato social tampouco trata das
particularidades de cada retérica ambulante, mas, a despeito dessas nuances, seus

pressupostos sdo pertinentes para verificar os percursos urbanos tracados pela personagem. As
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lacunas do estudo do historiador francés sdo preenchidas pelo trabalho de Isabel Carrera
Sudrez (2015), dessarte, € pertinente enfatizar as consideracdes de Meskimmon (1997)
mobilizadas pela autora no que tange as diferentes possibilidades do corpo gendrado e/ou

racializado perante a experi€ncia pedestre:

O corpo da pedestre e sua incorporacdo sdo eles mesmos um espaco que
permite uma intera¢do engajada com o mundo a sua volta. Ela ndo € um olho
desencorpado como o fldneur ideal que vagueia pela cidade “invisivelmente”
e sem poder ser alcancado, mas um participante consciente da cidade. Ela
percebe as fronteiras existentes a partir do corpo e rejeita a fronteira do
privilégio do flaneur e a nocdo de uma cidade utépica e unificada.
(Meskimmon, 1997, p.21 apud Carrera Sudrez, 2015, p.8635, traducdo nossa)
(BRANDELLERO, 2020, p.3).

Enquanto participante consciente da cidade, Risia apreende as impossibilidades que
envolvem seu caminhar e, por isso, sente-se impotente diante dos aparatos motorizados,
industriais e burocraticos que compdem a dindmica da capital, os quais reforcam ainda mais
suas limitacdes. Por vezes, compara sua colocagdo diante do transito a posicao das garotas de
programa esperando carros e clientes. A relagdo se dd porque a personagem v€ na atitude
dessas profissionais a mesma vulnerabilidade e sujei¢cdo que experimenta quando se coloca

diante dos carros e congestionamentos:

L4, as vezes, 14 naquelas ruas de entardecer, 14 eu parava no meio da ilha
esperando que os carros passassem, eu displicente e desconsolada, e me
queria dizendo que era uma puta: ‘Sou uma puta, me levem para onde
quiserem.’ Pois que so assim poderia eu entregar-me a displicéncia plena e
total que € a de dar o meu préprio corpo, sem orgulho, sem dignidade, sem
amor, sem dor. (FELINTO, 2004, p. 137).

Vale ressaltar que nos anos 70/80, Sdo Paulo era a cidade de maior trafego de
automoveis, “Sdo diariamente cerca de oito milhdes de viagens de 6nibus, mais do dobro de
passageiros que em Londres, quatro vezes mais que em Nova York, cinco vezes mais que em
Paris.” (SANTOS, 1994, p.14). Desse modo, a cidade descrita pela protagonista é cadtica,
dominada pelos edificios, pelas pessoas perdidas e pela soberania do transito e dos carros. Na
esteira do que assinala Canevacci (1977, p.100) sobre a representagdo de Paris feita por
Charles Baudelaire: “A cidade s6 ¢ cantada para ser denegrida: como instrumento retérico que
se dirige ao lamento”, podemos afirmar que a protagonista igualmente canta a cidade de Sao

Paulo para expor ao mundo seu lamento e seu repudio a ela: “Nema, vocé pensa que em Sao
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Paulo ha um poema em que rime com Nema? Nao, 14 ¢ tudo dissonancia” (FELINTO, 2004,
p-128).

Lugar dissonante em que somente entardecia, cidade das festas, das comilangas, das
guloseimas, dos licores em bares, das filas do cinema, dos jantares em caros restaurantes e
também dos perigos. Lugar das mulheres perdidas e também das mulheres “cosméticas” que
andavam pelas ruas de 6culos escuros. Lugar das telas de cinema e suas histdrias perfeitas e
impossiveis, onde o mundo acontecia “aos goles, aos gotos e arrotos.” Em cada descrigdo
sobre a composicdo de Sdo Paulo, Risia expressa seu incomodo diante das discrepéncias
sociais, pois enxerga a cidade como grande culpada por todos os males que desembocaram em
sua vida retirante.

Em sintese, as oposi¢des entre Sao Paulo e Recife e a sensagdo de nio pertenga a
metropole sdo aspectos que atuam, incisivamente, na composicdo e/ou decomposicao
gradativa de sua identidade. Embora incorporando o que Stuart Hall (2003) define como
hibridizacdo cultural — decorrente de sua inser¢do a metrépole e do contato com uma
heterogeneidade identitdria —, a protagonista olhava para suas origens com olhar saudosista,
pois, ainda que o espaco também tenha sido palco de uma experi€ncia de pobreza e caréncia,
a esséncia anacronica do Nordeste — ja citada anteriormente — torna-se sindnimo da seguranca
e do reconhecimento no encontrados por Risia em Sdo Paulo, a grande boca de mil dentes.*

Essa perspectiva se alinha as nogdes que engendram a “geometria do poder” teorizada
por Massey (2000), a qual diz respeito as diferentes maneiras de cada lugar e grupo social
estabelecer relacoes com os novos fluxos e interconexdes do mundo globalizado. Nesse
sentido, a débil vinculacdo do espaco nordestino aos avangos da modernidade faz com que a
personagem vislumbre em seu lugar de origem “[...] uma fonte de identidade ndo

problematica.” (MASSEY, 2000, p.181):

Compreender o espago como o constante produto aberto das topologias de
poder aponta para o fato de que ‘lugares’ diferentes ficardo em posicdes
contrastantes em relagdo ao global. Eles estdo localizados de modo
diferenciado dentro das mais amplas geometrias do poder. (MASSEY, 2009,
p. 152).

Risia exalta o cotidiano recifense em detrimento do que encontrou na cidade global e
efémera: lugar onde ndo chovia, ndo tinha areia e nem pitomba. Seu olhar ansiava pelas

paisagens de seu passado nordestino, cujas lembrancas lhe asseguravam pertenca, por isso,

4 Ver Mério de Andrade, Os Cortejos (1922).



69

seu segundo deslocamento espacial evoca um retorno temporal: “Migrantes imaginam ‘o lar’,
o lugar em que costumavam estar, como costumava ser.” (MASSEY, 2009, p. 181).

O que havia de sua infancia na cidade era apenas uma boneca em cima da cama:
“Nessa cidade de onde saio, essas tardes de domingo sem pipoqueiro a passar na rua, sem eu
de roupa limpa sentada na calcada a espera do vendedor de roletes de cana. Nada, ndo h4 nada
mais.” (FELINTO, 2004, p.94). A descrigdo das regides tropicais do Nordeste contrasta com
os aspectos que tipificam Sao Paulo, a cidade cinza. De acordo com Massimo Canevacci
(1997, p.199) a cor da capital paulista é: “Sempre igual: um cinza-sujo. A cor de Sdo Paulo é
uma mancha cinza-clara.”, a coloracdo ¢ constituida por um ar poluido, pelas fumacgas das
grandes fébricas e industrias, pelos concretos que sustentam os grandes edificios e pelos
asfaltos que refletem sua escuriddo acinzentada, o que justifica a enorme apatia da
personagem diante do cendrio. Embora encantada com as luzes e brilhos das festas que ndo
haviam em Recife, sobressai a saudade do verde e dos elementos naturais com que estava

habituada:

Ler a sua Recife na matéria de cana, de mangue, de dgua, de maresia e
agruras, dd-nos a sensacdo desta perda primordial do homem contemporaneo
brasileiro com o mais recondito de si: o gosto teldrico e primitivo que se
perdeu nos sabores pasteurizados do nosso mundo globalizado” (VIEIRA,
2001, p.30).

A despeito da escalada social que alcancou e das amizades que construiu, Risia ndo se
sentia totalmente integrada a realidade urbana e, por esse motivo, retorna. Extrapolando as
diferencas geopoliticas entre um espacgo e outro, hd questdes e situacdes de carater subjetivo
que acentuam o nao-pertencimento e o estranhamento diante de Sdo Paulo. Por essa razao,
cumpre verificar de que modo sua condicao de mulher pobre, negra e nordestina e as relagdes
que estabeleceu no novo lugar também atuaram em seu processo de fragmentacdo e

apagamento social.

3.2 Em Sao Paulo soube da sua diferenca

Quando Stuart Hall (2001) se debruga sobre a questdao da identidade na pOs-
modernidade, o autor nos informa que ndo se trata de afirmar que a identidade em periodos
anteriores tenha sido unificada, entretanto, na contemporaneidade ela se torna mais propensa a
fragmentacdo devido a crescente desestabilizacdo das formas cristalizadas de identificagdo.

Alguns processos da era pds-moderna potencializam essa desestabilizagdo, como a
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globaliza¢do, os movimentos diaspdricos em torno de todo o globo terrestre e as novas
correntes filosoficas, politicas e sociais do século XX: “As identidades, concebidas como
estabelecidas e estdveis, estdo naufragando nos rochedos de uma diferenciagc@o que prolifera.”
(HALL, 2003, p.44).

Dentre os conflitos gerados pelas novas configuracdes identitdrias, o socidlogo afirma
que a identidade nacional — vista, ingenuamente, como a “principal fonte de identidade
cultural” — ndo representa toda a nacdo, uma vez que nio considera as diferencas de género,
classe, raca e dissonancias geopoliticas de cada regido e, por vezes, € mero produto de mitos
criados em torno da origem e unidade de um povo. Por este angulo, a protagonista de AMDT
(2004) enfrenta a perda identitaria causada pelo deslocamento e também pelas diversas
formas de desigualdade social que encontra em Sao Paulo, pois integra a populacio
minoritdria que ndo ¢ considerada pelos discursos hegemonicos: “As tentativas de
homogeneizar das evangelizagdes for¢adas, dos Estados nacionais ou das industrias culturais
ndo puseram fim a diversidade.” (CANCLINIL, 2016, p. 68). A luz da teoria de Hall e de
demais estudiosos que ressoam sua tese, buscaremos pontuar os aspectos que circunscreveram
a experiéncia de Risia na metrépole e que acentuaram a sensacdo de perda identitdria,
colocando-a em condicdo ainda mais marginal.

De acordo com Adelaide Calhman de Miranda (2012, p.8) “A relacdo entre espagos
urbanos e mulheres [...] ndo pode ser analisada abstraida das intersec¢des com outros
marcadores de diferengas, como nacionalidade, raga, etnia, classe social e outros”, sobretudo
porque tais elementos reforcam as possibilidades ou privagdes do corpo feminino em um
contexto cosmopolita. Em um movimento pendular, a narrativa apresenta a adaptacdo e a
aversdo de Risia a cidade, inserc@o e estranhamento confluem em seu discurso denotando as
paradoxais maneiras de ndo ser/sentir-se pertencente.

A respeito de sua etnicidade e classe social, sempre que Risia faz referéncia a escalada
econOmica e intelectual que viveu, ou seja, quando fala de seu acesso a locais e saberes
pertencentes a elite, o relato se mostra carregado de angustias, cujas raizes estdo no
sentimento de subalternidade. A pernambucana ndo consegue usufruir plenamente dos
degraus alcancados — bom saldrio, bom emprego, boas companhias e viagens de avido —
porque sobressai o seu incomodo diante das assimetrias sociais. Para exemplificar, o excerto

denota a sensagiio da personagem ao viajar com os avides da Varig:>

0 Fundada em 1927, a empresa Rio-grandense foi uma das primeiras via¢des aéreas do Brasil.
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Eu ia, toda tarde, esperar tia na esquina, esperar que ela passasse 14 por casa
voltada da Casa de Lanches da Varig onde ela trabalhava. Sempre tia trazia
um doce, um salgado, dos lanches do avido. Dos lanches do avido...Pois uma
vez, eu jantava no avido indo em viagem para Recife e me lembrei assim de
tia e de eu menina e as lagrimas cairam em bagas e ensoparam os paezinhos
do meu jantar e eu solucei tanto que quase vomitei. Entdo, eu sou, hoje,
quem anda a comer os lanches do avido da Casa de Lanches da Varig,
aqueles que tia preparava. (FELINTO, 2004, p.47).

Ao perceber a posicdo atipica que ocupa no acesso aos grandes voos nacionais, Risia
se enoja ao lembrar do passado, ndo somente por ter sido a tia uma das amantes do pai, como
também pelo fato de se ver fora de lugar, fora do perimetro da pobreza e da impossibilidade
que marcou boa parte de sua vida. A protagonista estranhava o fato de ndo ser a funcionaria
da empresa de avido, como fora a tia, mas sim a consumidora de seus servicos. Sensacao
andloga se manifesta ao mencionar o Higiendpolis paulista, lugar representativo da elite
paulistana e frequentado por ela apenas por sua associacio intelectual aquele corpo social.
Nessa esteira, outro incomodo € gerado quando percebe a distancia que se instala entre sua
nova realidade e a realidade de seus conterraneos, sujeitos que dificilmente teriam a

possibilidade de inser¢ao em semelhante universo:

O Higien6polis paulista € o onde se bebem guaranas inteiros. E o onde estio
as pessoas que jd leram os livros que li. E é isso que me dana. E saber que
quem vai ler os livros que lerei ndo € Nema — Nema nao fala inglés — néo, é
Ilsa, a empregada doméstica, ndo é sequer minha mae, ndo € muito menos o
esmoler na ponte. E essa gente que depois discutird a goles de coca-cola
inteira no Higiendpolis paulista. (FELINTO, 2004, p.127).

Risia se revolta porque sabe da marginalidade que compde sua identidade nordestina.

7z

O trecho € emblematico de sua condi¢do fronteirica e conflitante, pois, por mais que se
adeque a determinados circulos da alta sociedade, as marcas de sua origem ecoam indignacao,
impedindo-a de alcancar um passivo pertencimento a vida metropolitana. Ao analisar as

contradigdes vividas pela protagonista, Dalcastagne (2005, p.126) pontua:

Dolorosamente consciente de sua situacfo diferenciada em meio a pessoas
que nunca passaram fome, nunca comeram terra, nem pediram esmolas,
Risia procura se reconstituir como sujeito sem idealizar a miséria, mas
também sem esquecer sua histéria comum com aqueles que estdo do lado de
fora das livrarias, dos shoppings, das universidades.
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Na continuidade do excerto anterior a personagem vocifera: “Cansei de gastar meu
dinheiro em taxis para ir e vir das festas do Higienopolis paulista.” (FELINTO, 2004, p. 127),
o desabafo nos informa sua localizagdo geogrifica apartada dos bairros nobres onde os
amigos moravam. A questdo da mobilidade na cidade € problemdtica para os sujeitos
marginalizados, visto que, alijados dos grandes centros, enfrentam dificuldades para se
locomover e alcancar os pontos principais da metropole. Risia se deslocava de tdxi para
encontrar 0s amigos na noite paulistana, o uso de transportes caros para ter acesso aos locais
de efervescéncia laboral e cultural pode ser lido como um dos fatores que promovem a
manutencdo da pobreza e da privacdo dos habitantes pobres, € o que nos informa Milton

Santos (2002, p.127):

[...] a enorme extensdo territorial é agravada pela imobilidade absoluta ou
relativa a que sio condenados os habitantes mais pobres. Ficam, desse modo,
ainda mais pobres, subordinados a lei do mercado quanto ao emprego e
quanto a disponibilidade de bens e servi¢os, mais raros e mais caros, nas
fragdes da cidade onde se encontram virtualmente confinados.

Quanto mais apartados da cidade oficial, mais marginalizados ficam e mais gastam
para vencer as distancias e desigualdades. Nesse sentido, a experiéncia da personagem se liga
a afirmativa de Massey sobre a chegada das margens ao centro: “Chegar ao centro implica
muito mais que vencer as distancias, implica vencer as formas de poder. O que estd em
questao ¢ a articulagdo das formas de poder dentro das configuragdes espaciais.” (MASSEY,
2009, p.141), assim, cabe dizer que ndo basta a chegada dos pobres as cidades mundiais —
ideia alimentada no imagindrio do povo nordestino por muito tempo — pois, encurtar
distancias e habitar o mesmo espaco de onde emana a riqueza ndo € sindbnimo da superacao
dos poderes e das formas de exclusdo que estdo postas. A grandeza de Sao Paulo era indigesta
porque embora relativamente acessivel, ndo solucionava as discrepancias que Risia bem
conhecia.

Dentre as formas de alteridade que ndo sdo incorporadas pelo projeto de identidade
nacional, a questdo da cor da pele também se coloca como um dos grandes fatores que,
historicamente, causam a exclusdo e discriminacdo dos sujeitos. O mito da miscigenagao
ainda paira em nossa sociedade e encobre a manuten¢do do dominio etnocéntrico e racista no
pais. Desde a fatidica viagem a Manjopi, a protagonista soube dos variados elementos que a
distanciavam das colegas: condicdo financeira, personalidade, caracteristicas fenotipicas e,

sobretudo, a questdo racial: “Eu gostava de Libania porque ela era tdo limpa e bonita, porque



73

os cadernos dela eram limpos e a letra bonita, e o cabelo dela era liso e 0 meu era crespo
[...]” (FELINTO, 2004, p.37, grifo nosso).

O fato de Risia, ainda crianca, absorver negativamente os tracos de sua origem
mestica, pois ¢ descendente de “indios e de negros”, corrobora as teorias psicanaliticas e
socioldgicas que apontam a infancia como a fase primordial para a assimilagdo da cultura
branca em paralelo a negacdo da identidade negra. A principal manifestacio dessa
deprecia¢do ocorre quando a personagem descreve as atitudes da mae diante de seu cabelo
crespo: “Uma familia de cabelos especados, vocé odiava os nossos cabelos, mamae.”
(FELINTO, 2004, p.185). A esse respeito, no documentédrio Dizeres negros, a psicologa
Lumena Aleluia (2017) afirma que as meninas negras ndo conseguem estabelecer contato
afetivo com seus cabelos devido a existéncia de um sistema discriminatério que as leva a
enxergar na estética da mulher branca o modelo a ser seguido e almejado, atitude que
desemboca na perda de elementos essenciais para a construcio identitaria do sujeito.>!

Quando crianga, Risia admirava as colegas que tinham cabelo liso a0 mesmo tempo
em que odiava as mulheres loiras e brancas que se pareciam com as amantes do pai: “Meu
coragdo disparou em batidas quando eu percebi a grande possibilidade de aquela ser, entdo,
Analice, a loira, a de pele branca, a de cara pintada, a de batom, a cosmética. (FELINTO,
2004, p.54), o que sentia, afinal, era um misto de inveja e repulsa. Essa oscilacdo entre o
desdém e a aspiracdo a branquitude mostra que a personagem assimilou de seus tragos negros
aquilo que possuia de negativo, isto é, apreendeu que a beleza esta no corpo branco e que as
mulheres negras, como a mée e a avo, sdo subalternizadas social e afetivamente.

Nessa perspectiva, Risia, que ja carregava consigo os traumas da infancia ao lembrar
da forca com que a mie trangava seus cabelos a fim de esconder sua textura e forma, vé
crescer o sentimento de inferioridade quando se desloca para Sdo Paulo, espagco que propicia o
desvelamento de todas as formas de discriminagdo. Por vezes, a protagonista usa as
expressoes “mulheres cosméticas” e “gente gorda e rosada” para se referir as aparéncias
contrapontisticas que encontrou na metrépole.

Em sintese, a questdo racial no romance de Felinto apresenta-se rarefeita sem,
contudo, deixar de ser um elemento importante para a compreensdo dos conflitos subjetivos

que integram/desintegram a identidade da personagem. A esse respeito, Adriana Aratijo

51O documentdrio, publicado em 2017 na plataforma Youtube, é uma produgéo independente e foi dirigido por
Hugo Lima em parceria com o Coletivo Negro Azoilda Loretto Trindade - CEFET/RJ. A producdo aborda as
principais consequéncias e causas do racismo e da discriminagdo racial na vida do homem e, principalmente, da
mulher negra na sociedade brasileira.
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(2007, p.119) elucida: “[...] Felinto produz sua condi¢do [negra] de modo menos 6bvio sem
aspirar a dentincia ou a condescendéncia. As referéncias ndo estdo no nivel das disputas no
interior da sociedade, mas num campo simbdlico e sutil de compreensdo do si-mesmo.”

Ainda que Risia tenha sido perpassada pelos mecanismos de violéncia racial de
maneira simbdlica, a atitude de retornar para as terras onde nasceu sua avd, uma “negra
pesada”, expressa uma tentativa de conhecer outros referenciais de mulheres negras que nao
estejam atrelados a imagens negativas como aquelas que tinha da mae submissa e traida e da
avo impotente e pobre que abandonou a propria filha. Ao perseguir sua ancestralidade e
descobrir a lama escura de que € feita, Risia opera uma recusa da hegemonia branca — tdo bem
representada pelo espaco paulistano —, colocando-se em busca de seus tragos mesticos e de
sua origem nordestina: “As vezes eu me olho no espelho e me digo que venho de indios e de
negros, gente escura, € me sinto como uma arvore, me sinto raiz, mandioca saindo da terra.
(FELINTO, 2004, p.50).

Outro fator que tenciona sua experiéncia metropolitana diz respeito as barreiras
linguisticas encontradas no Sudeste brasileiro. Em uma das confidéncias mais delicadas da
narrativa, a protagonista afirma que em Sdo Paulo s6 encontrou palavras em lingua
estrangeira e que quase perdeu a fala. Sua situacdo € emblemdtica porque exprime uma das
perdas irrepardveis causada pelo deslocamento: a dificuldade e/ou a impossibilidade de
reivindicar seu lugar no mundo pelo discurso. A linguagem e a comunicacdo — objetos
explorados por diversos tedricos das ciéncias humanas — s@o elementos fundamentais para o
estabelecimento de relacdes, para a conexdo com a realidade e para a insercdo social do
sujeito, € possivel afirmar que “Sem a comunicagdo cada pessoa seria um mundo fechado em
si mesmo” (BORDENAVE, 2006, p.36).

Além disso, sua importincia ndo se restringe somente a interacdo social, pois a
lingua/linguagem também “[...] se deduz da necessidade do homem de expressar-se, de
exteriorizar-se.” (BAKHTIN, 2000, p.289). Se levarmos em conta que “Uma lingua ndo é
somente um instrumento de comunicacdo, ela ¢ também instrumento de poder” (ORTIZ,
2000, p.98), um sujeito que convive com diferentes formas de afasia verbal é alguém que se
sente impotente e que sofre um apagamento social e cultural propulsor de esfacelamentos
identitdrios.

A representacdo da relagdo conflitiva do nordestino com a linguagem e com a fala ndo
€ inédita na literatura brasileira, basta olharmos para a total impoténcia de Fabiano ou Sinh4
Vitéria diante de situacdes comunicativas, ou ainda dos limitados e ingénuos didlogos de

Macabéa com as pessoas ao seu redor, principalmente com o namorado Olimpio. A mudez
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e/ou a gagueira que acometem tais personagens intensificam seus silenciamentos nas
narrativas e seguem sendo retratadas pela ficcdo contemporanea. Essa defasagem associa-se,
na maioria das vezes, ao preconceito contra o povo nortenho/nordestino e seu sotaque,
atitudes que se revelam nos discursos xenofébicos de sulistas ou sudestinos e que fazem o
individuo neutralizar as marcas regionais de sua fala: “[...] a cidade cosmopolita seria o lugar
da didspora por exceléncia, o espaco de chegada que ignora, por vezes, as origens e faz com
que elas se apaguem.” (ALMEIDA, 2015, p. 155).

Ademais, existem as “[...] diferencas importantes entre a linguagem empregada pelas
classes sociais mais elevadas e a utilizada pelas classes subalternas.” (BORDENAVE, 2006,
P.80), uma vez que esses sujeitos geralmente integram a parcela com menos acesso ao
letramento e, por isso, se intimidam diante de espacos onde as praticas discursivas funcionam
sob distintos codigos: “A fala, para ser levada em considera¢do (ou seja, para ser escutada)
deve se revestir de legitimidade. Existe, portanto, um mercado dos sentidos no qual as falas
desfrutam de valores diferenciados.” (ORTIZ, 2000, p.98-99).5

Risia, que enfrentou a gagueira desde a infincia, se depara com a iminéncia da mudez
na cidade cosmopolita: “[...] ndo poder falar, ser gaga, ¢ um verdadeiro corte, ¢ o sinal mesmo
da ruptura, é o espanto maior de todos. Ser gaga, entdo, me calava muito. Eu ja fui uma
verdadeira muda.” (FELINTO, 2004, p.57). A privacdo de voz, ou seja, a dificuldade de
inser¢do no mundo a partir do discurso agencia o estranhamento e a ndo-identificacdo da
personagem com o espaco paulistano, bem como interfere em seu fazer narrativo, que esta
“[...] atravessado por repetigdes, interrupgdes, balbucios.” (ARAUJO, 2012, p.119). Segundo
Bourdieu (2002), a gagueira é uma das manifestacdes comportamentais® caracteristicas
daqueles que se sentem inadequados perante uma voz superior, ou seja, configura-se como

uma desestabilizagdo do dominado frente ao dominante, um dos modos de:

[...] se submeter, mesmo de m4 vontade ou até contra a vontade, ao juizo
dominante, ou outras tantas maneiras de vivenciar, ndo raro com conflito
interno e clivagem de ego, a cumplicidade subterrdnea que um corpo que se
subtrai as diretivas da consciéncia e da vontade estabelece com as censuras
inerentes as estruturas sociais. (BOURDIEU, 2002, p.61).

Em seu trabalho, o autor articula a discussao sobre a relagdo dominante e dominado a
partir do estudo de género, pois se debruca sobre o conceito de violéncia simbdlica da qual as

mulheres sdo vitimas. Sob esse viés, cabe pontuar que os modos de dominagdo presentes nas

32 Em seu livro Mundializacdo e cultura (2000).
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estruturas sociais afetam triplamente a nordestina: pelo género, pela origem pobre e pela raca.
Enquanto mulher negra, sua fala ¢ menosprezada pelo pai, pelos irmdos e pelos homens com
quem se relaciona, e, enquanto nordestina pobre, € discriminada na metrépole por sua
conduta, condi¢do econdmica e dialeto.

Sao Paulo € responsavel pelo reencontro de Risia com a gagueira da infancia, os
balbucios — que denunciavam sua impoténcia diante das trai¢des do pai e das humilhacdes
vividas — assumem nova roupagem a partir do choque com o “paulistés.”>* O excerto a seguir
ilustra o cardter automatizado que € observado por Risia nas formas de comunicacdo da
metropole: “As pessoas de Sdo Paulo ndo sabem mais falar. Nao dizem coisa com coisa

dizendo que tudo é coisa, chamando tudo de uma coisa qualquer. Eu sinto saudades dos

nomes bonitos que vou reencontrar em Tijucopapo.” (FELINTO, 2004, p. 115). A linguagem
paulistana condena seu falar nordestino e agencia um processo de mudez: “‘E muito ruim ser

pobre porque pode-se stibito ser um gago ou um magro. [...] Quando mamae nos contou sobre
papai e tia, eu fiquei gaga de novo. Agora eu ja ndo gaguejo mais, agora eu emudeco de vez
ou falo direto em lingua estrangeira.” (FELINTO, 2004, p. 57).

As referéncias fixas que possuia foram sendo gradativamente retiradas de sua nova
rotina, o linguajar regional igualmente foi anulado em prol de uma adaptacdo a polida fala
urbana®. Durval Albuquerque (2011, p.136), a0 mencionar os estudos desenvolvidos pelo
filologo Mario Marroquim (1934) sobre a lingua do Nordeste, assinala: “Marroquim
caracteriza o ‘falar nordestino’ como aquele marcado por uma prontincia demorada, arrastada,
em que se dizem todas as vogais marcadas e abertas, de onde vem a impressdo do falar
cantando.”

Quando a personagem estava fora de casa, submetia-se as novas maneiras de se
expressar, subtraindo do vocabuldrio toda a carga identitiria e afetiva que compunha seu
dialeto e, quando estava em casa ndo podia resgatar com a familia a lingua materna, pois o
convivio era marcado pela solidao e pela falta de comunicagdo: “Sai porque quase perco a
fala na cidade grande. Porque na minha casa, dia de domingo, era uma coisa de louco. Era o
dia da mudez. As pessoas todas estavam em casa, o dia de folga. Pois era exatamente o dia em

que a mudez era flagrada.” (FELINTO, 2004, p.78).

33 Outros modos evidentes de intimidagfo sdo o enrubescer, o tremor ou dificuldade de compostura.

34 Expressdo utilizada pela autora para se referir a variagdo linguistica encontrada em Sao Paulo quando de sua
chegada na cidade.

35 Conforme assinalado por Adriana Aratdjo (2007).
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Desse modo, a dificuldade de inserc¢ao linguistica apds o deslocamento torna possivel
correlacionar a experiéncia vivida pela personagem com aquela que vive o migrante
transnacional, uma vez que, ao conviver entre distintas praticas discursivas, configura-se
como uma estrangeira dentro do préprio pais. Em estudo de cariter filoséfico e psicanalitico
acerca da figura do estrangeiro, Julia Kristeva (1994, p.23) indica a principal consequéncia
trazida pelo contato do sujeito deslocado com outras linguas: “Assim, entre duas linguas, o
seu elemento € o siléncio. De tanto falarmos de diversas maneiras, igualmente banais,
igualmente aproximativas, ndo falamos mais.” E semelhante o processo experimentado pela
protagonista, pois na confluéncia do dialeto origindrio com a fala paulistana que lhe é
estranha, o siléncio torna-se subterfiigio. Contudo, para ndo emudecer Risia se refugia naquilo
que a metrépole lhe oferecia: uma lingua estrangeira e universal, a qual propicia o
engessamento de sua alteridade: “Mas as pessoas ja me fizeram cada coisa também que me
causou o espanto da mudez, o espanto de querer outra lingua [...]” (FELINTO, 2004, p. 51).

A aquisicdo do idioma denota a situagdo paradoxal que vive: sente-se estrangeira
diante do “paulistés” enquanto encontra no inglés uma saida para sua perda linguistica. O
cardter cosmopolita que se delineava em Sao Paulo nas décadas de 1970 e 1980 fez com que a
lingua inglesa se convertesse em moeda de intercambio mundial e grande simbolo da
interculturalidade do pais. O inglés se fazia presente tanto pela vinda de imigrantes para o
Brasil quanto pela ida de brasileiros para o exterior, por essa razdo, o idioma agenciou a
insercdo da protagonista aquele universo global. Plastificando sua fala nordestina com a
lingua estrangeira, se adequaria de alguma maneira. Essa situacdo encontra ressonancia
naquilo que Renato Ortiz (2000) nos informa ao refletir sobre a importancia do inglés como
lingua universal em contextos de confluéncias linguisticas: “O inglés penetra mais facilmente
onde existe uma variedade de linguas em conflito. Para as minorias, ele diminui a pressdo da
lingua oficial, conferindo ainda ao falante uma legitimidade simbdlica tecida
internacionalmente.” (ORTIZ, 2000, p.103).

Risia vé no idioma um modo de reparar a nao-identificacdo com a fala sudestina, a
qual reverberava a perda de sua identidade pernambucana. A protagonista evoca
constantemente o inglé€s e seu uso mecanizado porque com ele encobre a dor e a angtstia de

ndo se reconhecer no préprio pais, era a maneira de afastar-se das feridas ligadas ao desterro:

Inglés é de um material estrangeiro que me fascina e me separa dessa
proximidade toda de enviar uma carta de mim na lingua das minhas pessoas,
a minha lingua. Nao quero que saibam de mim assim, tdo proximamente.
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Quero que nao me entendam. Inglés me da distancia: ‘So I I've just gotta tell
you GoodBye’. (FELINTO, 2004, p.91).

Para além do efeito paliativo proporcionado pelo idioma, ao falar em inglés Risia ndo
gaguejava e na sua universalidade podia idealizar uma vida que doesse menos: “Eu quero que
minha vida tenha um final de filme de cinema em outra lingua, em lingua inglesa. Eu quero
que tudo me termine bem.” (FELINTO, 2004, p.184). Todavia, o fato da personagem se
apropriar da lingua inglesa para apagar as marcas da sua alteridade ndo a torna um individuo
com sentimento cosmopolita e ndo anula a auséncia que sente de seu dialeto original.

A esse respeito, paralelo ao que nos informa Hall sobre a impossibilidade de
homogeneizacdo identitdria, Nestor Garcia Canclini (2016), ao discutir o conceito de
“estraneidade” no ambito da antropologia, afirma que embora a contemporaneidade tenha
proporcionado a supressdo de distincias, a instantaneidade informacional, a interconexdo
mundial e o apagamento das sensagdes de estranhamento, ainda existem diversas formas, sutis
ou ndo, de ser ou sentir-se estrangeiro — inclusive dentro do préprio pais —, uma vez que “Os
vastos arquivos globais interconectam diferengas sociais e culturais; [mas] ndo conseguem
dissolvé-las” (CANCLINI, 2016, p.70).

Desse modo, o uso que faz do idioma € apenas o modo que encontra para lidar com a
obstruc¢do linguistica e também pode ser entendido como um uso de protesto diante da morte
de sua propria expressdo: “Eu quero que essa tal carta vd em inglé€s porque inglés é a lingua
mais viva desse mundo. As outras linguas parecem mortas perto do inglés. Imaginar que
até as linguas morrem...Existem linguas mortas.” (FELINTO, 2004, p. 90, grifo nosso).
Perdida entre intercAmbios linguisticos e culturais, voltar para a terra natal parece ser
sinénimo de recobrar o pouco que resta de sua identidade nordestina. E interessante notar que,
com o movimento de regresso, a personagem passa a evocar o que lhe foi negado em Sao
Paulo utilizando o Iéxico tipico da regido onde nasceu. A narrativa de seu transito, como
veremos a seguir, instrumentaliza sua escolha pelo espagco originario, uma vez que Risia
relata/escreve seu desejo de encontrar “jambos”, “recas”, “canaviais” e “moinhos” em
detrimento dos concretos, ruas, avenidas, carros e caras magas de Sdo Paulo.

Em sintese, Risia passa a conviver com uma hibridez linguistica, a qual fica
comprovada, posteriormente, com sua chegada a Tijucopapo mitica. Interpelada pelos
macacos: “De onde vem com essa fala?” (FELINTO, 2004, p.164), a personagem descobre
que ndo € mais a mesma € que ndo pode ser plenamente compreendida. Sua fala, antes

puramente pernambucana, agora € composta por uma multiplicidade de expressodes, visto que
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foi contaminada pela vida paulista, por seu letramento e pela aquisi¢cao da lingua inglesa. A
distdncia que esperava alcancar com o idioma estrangeiro, de fato, se concretiza. Ao
conversar com Lampido a caminho de Tijucopapo, a nordestina questiona: “— Sabe o que me
perguntaram os macacos? Se eu vinha sozinha e de onde eu vinha com essa fala. Que fala é a
minha? Vocé entende a minha fala?” (FELINTO, 2004, p. 183), sua pergunta, no entanto,
perde-se em uma resposta diferente do que foi solicitado, pois também com ele ndo consegue
estabelecer uma comunicagao efetiva.

Retomando a discussdo de Kristeva (1994, p.23, grifo nosso), a aquisicdo de um novo
idioma d4 ao estrangeiro a sensagdo de subterfligio quando entre fronteiras linguisticas, no
entanto, “[...] a ilusdo se despedaca quando vocé se ouve, no momento de uma gravacao, por
exemplo, em que a melodia de sua voz lhe volta esquisita, de parte alguma, mais proxima da
gagueira de outrora do que do cédigo atual.” E possivel afirmar, desse modo, que os
macacos funcionam como a gravacao que acusa a desarmonia, pois a escuta que fazem de sua
fala denuncia a fragmentacdo discursiva que a compde. Assim, o discurso de Risia encontra
paralelos no “mutismo poliforme” que ¢ experienciado pelo poliglota®®, isto &, diante de uma
diversidade de aparatos linguisticos, hd uma auséncia de integridade em todos eles que gera a
angustia e o isolamento.

Arrematando a discussdo, o excerto abaixo evidencia a tonica de sua experiéncia
paulistana: mais forte que o desejo de integracdo, o convivio com os amigos e o desfrute dos
beneficios citadinos € a sua ndo-identificacdo, isto é, seu descontentamento, seu nao-
pertencimento aquele espaco. Nao se identificar e perceber as desigualdades que existem por
trds de toda beleza dissipa a carga benéfica que a cidade possui. Fica claro que “[...] a
megaldpole paulista apresentada no discurso da narradora-protagonista metaforiza uma

identidade degradada.” (VIEIRA, 2001, p.64):

E preciso ir as festas, as mais diversas, para que ndo se vire bicho. [...]
Houve dias em que dei tudo para estar numa festa. Festa é bom sim, quem
disse que nao? E depois, festa é coisa de gente felizarda? Eu, eu odeio. Tem
vezes que odeio gente felizarda porque nao sei entender certa gente que
nunca comeu terra nem cagou lombriga. Gente que nunca passou sede nem
fome. Gente que sempre sentou a bunda em tapetes e almofadas. Gente
gorda e rosada. Gente até safada. E gente que nunca foi desgracada.
(FELINTO, 2004, p.101).

5 Em seu livro Estrangeiros de nds mesmos (1994), a autora pensa a condi¢do do estrangeiro que adquire o
conhecimento de distintos idiomas, mas que fica sujeito a ndo-adequacdo em nenhuma das linguas adquiridas e,
consequentemente, ao silenciamento de sua fala.
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Por isso, apds submeter-se a hibridizacdo, com sua entrada definitiva em Tijucopapo,

Risia se coloca em processo de tradi¢do cultural. Na discussd@o de Stuart Hall (2001) ja

9957 9958

mencionada, o autor também nos apresenta as nogdes de “traducao’™’ e “tradicdo’® cultural,
conceitos que dizem respeito as formas como o sujeito deslocado pode se apropriar da
experiéncia entre culturas. A traducdo cultural € definida como a incorporagdo e usufruto dos
elementos culturais, tanto da terral natal quanto do territério estrangeiro, ou seja, 0 sujeito
permite-se absorver padrdes ndo origindrios. Ja a tradicdo € a tentativa de recuperar “[...] sua
pureza anterior e recobrir as unidades e certezas que sao sentidas como tendo sido perdidas”
(HALL, 2001, p.87), processo que é adotado por Risia.

Para fugir da dissonéncia paulista e amenizar a dor de ter uma identidade estilhagada, a
nordestina sai da casa em que morava com a familia e parte em direcdo a Tijucopapo. A saida
expressa seu desejo de reaver pertencimento, mas, acima de tudo, expressa sua tentativa de
conquistar o direito ao grito e erguer sua voz contra tudo que a reprimiu, ato que a
personagem somente alcanga a partir da narrativa que constrdi enquanto caminha: “A busca
pela origem € também uma tentativa de encontro com a propria capacidade de narrar, se
comunicar e de se construir como sujeito.” (AUAD, 2019, p.1). Investigando seu segundo
deslocamento, demonstraremos como o translado para o Nordeste opera, tanto no plano da

histéria quanto no plano da narrativa, a conquista da voz vinculada a uma revolugao interior,

promovendo a retomada gradativa de sua alteridade nordestina.
3.3 A caminho da revolucio: voz e mobilidade

O periodo de nove meses guarda em si a capacidade de gerar uma nova vida, € um
tempo que promove crescimento, desenvolvimento e nascimento de um ser. E por esse viés
que o retorno da personagem acontece, pois € realizado ao longo de nove meses e igualmente
promove renascimentos em seu interior. Vale salientar, no entanto, que tais mudancas ndo
dependem somente da passagem desse tempo gestacional, uma vez que o dado espacial, ou
seja, os locais por onde passa igualmente interferem em sua metamorfose.

Seu destino ¢ Tijucopapo, terra onde nasceu sua mae: “Vou ter que ver por que minha
mae nasceu la em Tijucopapo. E, caso haja uma guerra, a culpa € dela. J4 sei que vou parar
muitas vezes antes de continuar. Pois os fatos ndo sdo um s6. Tijucopapo desemboca na rua

onde vivi 14 em Recife.” (FELINTO, 2004, p. 24). O movimento empreendido tem como

57 Stuart Hall retoma o conceito utilizado por Robins (1991) e por Homi K. Bhabha (1998).
38 Tgualmente preconizado por Robins (1991).



81

principal objetivo o resgate de uma identidade perdida ou ainda desconhecida, isto €, a
identidade ndo assumida por sua progenitora.

Seu itinerdrio € marcado desde o inicio por escolhas que se afastam da dinamica
metropolitana. Quando decide nao mais aturar os desmandos do pai e o abandono do homem
que amava em S3o Paulo — situa¢des propulsoras de sua saida —, Risia ndo se dirige até um
aeroporto, cujo acesso era possivel para ela, e também ndo se dirige até uma rodovidria, cuja
conducdo propicia um tempo de reflexdo durante a viagem. Esses transportes que aparecem
com bastante frequéncia em narrativas que tematizam deslocamentos e emigracdes integram
aquilo que o antropélogo Marc Augé (1994) conceitua como “ndo-lugares”, ou seja,
configuram-se como “domicilios méveis” que promovem ao viajante experiéncias efémeras.

De acordo com o autor, a supermodernidade produziu no mundo contemporaneo trés
figuras de excesso que passaram a modificar as relacdes entre sujeito e histdria, sujeito e
espaco, sujeito e identificacdo e/ou individualidade, sdo elas: “a superabundancia factual, a
superabundancia espacial e a individualizagdo das referéncias” (AUGE, 1994, p.99). O que se
afirma é que o ritmo em que vivemos atualmente ndo nos permite olhar com cautela,
profundidade e fixidez para os acontecimentos que presenciamos, para os lugares® por onde
passamos e para o0 modo como nos relacionamos. Augé (1994) nos informa que as trés
problematicas se manifestam de modo incisivo nos “nao-lugares”, ou seja, em aeroportos,
estacdes de trem, rodovidrias, 6nibus, avides, redes de hotéis etc., locais isentos de aparatos
identitdrios e afetivos onde dificilmente € possivel estabelecer vinculos. Ocorre que os “nao-
lugares” foram criados com o intuito de facilitar a passagem de pessoas e materiais,
configurando-se assim como “[...] um espaco que nao pode se definir nem como identitario,
nem como relacional, nem como histérico.” (AUGE, 1994, p.73).

Se levarmos em conta que as viagens em avides € Onibus promovem, na maioria das
vezes, o que Augé (1994) denomina como a experiéncia da soliddo, do anonimato e da
indiferenca, o fato de Risia recusar esses tipos de transporte — dos quais ja havia feito o uso —
aponta para uma atitude subversiva no que tange ao mundo metropolitano e globalizado. Por
sua propria condi¢do de deslocamento reivindica uma ruptura com esse universo. A figura 1,
para fins de ilustra¢do, mostra o tempo de durag¢do do percurso empreendido pela protagonista

se caso utilizasse um automével: a viagem duraria apenas um dia e dezesseis horas.

% Ao contrario do que postula Michel de Certeau, a nogio de lugar em Marc Augé compreende a ocorréncia de
préticas espaciais, ou seja, hd divergéncias terminoldgicas entre um e outro.



82

Figura 1 - Trajeto Sdo Paulo — Recife de automével.
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A despeito de toda comodidade, brevidade e facilidade que pudesse ser proporcionada
por um trajeto aéreo ou automobilistico, Risia ndo suportaria experimentar por mais tempo a
sensa¢do de estranheza com a qual ja vivia em Sao Paulo e que igualmente sentiria dentro dos
“domicilios méveis”. Sua escolha de caminhar pela mata, mesmo que sozinha, alude a trés
aspectos simbdlicos de seu movimento: o desejo de pertenca, 0 rompimento com uma
temporalidade urbana e a ansia por liberdade: “Risia segue pela margem, paralelamente a BR
oficial, numa bonita metifora que inscreve sua entre-condi¢do.” (SANTOS, 2005, p.158).
Significa dizer que ndo somente em Tijucopapo a protagonista se transforma, mas também no
préprio transito alcanca uma regeneracdo interior e se prepara para a chegada em terras
ancestrais; como um embrido que se compde na placenta, Risia se recompde na floresta.

A primeira nuance de sua escolha pela caminhada diz respeito ao desejo de estabelecer
vinculos com uma paisagem que lhe remetesse as origens, nesse caso, a floresta que tangencia
a BR que liga Sdao Paulo a Recife. A trilha que percorre a coloca em uma dupla posicado: fora
da civilizacdo e dentro de si mesma, imersdo necessdria € que nio seria possivel caso
utilizasse os transportes ja citados, cujo encapsulamento prejudicaria seu projeto de resgate
identitario: “Aqui vou eu na minha trilha de terra. Ha babagus e canaviais. O canavial galga a
serra, desce, torna a mostrar-se mais longe, verde-claro. Sao cores verdes, vou pela mata que
margeia essa estrada.” (FELINTO, 2004, p. 79).

A embrenha pela natureza também coaduna-se ao que aponta Roland Barthes (2001)
sobre as cidades sem a presenca de elementos naturais. Para o autor, as cidades e locais com

maiores barreiras de pertencimento “[...] sdo justamente as cidades privadas de agua, as
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cidades sem beira-mar, sem espelho d’agua, sem lago, sem rio, sem curso de dgua; todas essas
cidades apresentam dificuldade de vida, de legibilidade.” (BARTHES, 2001, p.230). Assim,
embora a capital paulista possua uma notdéria dimensao hidrogréfica, a narrativa evidencia que
a protagonista ocupa os espagos isentos de ambientes naturais, os quais ressoam a ideia da
“selva de pedra” e, por isso, Risia vislumbra na mata a proximidade com suas raizes.

Um segundo aspecto envolve a ruptura de Risia com a cidade grande, dessa vez, no
que tange a marcacdo do tempo em Sao Paulo. De acordo com Milton Santos (2008, p.101),
no mundo pés-moderno o tempo da metropole e de seu funcionamento avancam também
pelas cidades do interior e das redondezas que dela dependem: “Mas o tempo que estd em
todos os lugares € o tempo da metrépole, que transmite a todo o territério o tempo do Estado e
o tempo das multinacionais e das grandes empresas”, assim, toda a populacdo se encontra
envolvida pela celeridade da capital. Marc Augé (1994) igualmente aponta que os “ndo-
lugares” rejeitados por Risia marcam, intermitentemente, o tempo presente da
supermodernidade, seja através do rddio, de jornais, da transmissdo de telejornais ou de telas
informando o clima e a localizacdo. Por essa razdo, torna-se simbolica a passagem em que a

protagonista relata a quebra de seu rel6gio no momento em que sai da cidade:

Meu relégio quebrou-se assim que deixei Sdao Paulo, e ndo estou em Sao
Paulo para marcar os dias pela cartela de pilulas. Nao tomo mais pilulas. Em
Sao Paulo, o primeiro sinal de estar sem homem, de se estar na solidao dum
amor acabado, € parar com as pilulas. Nao vou tomar pilulas em Tijucopapo.
(FELINTO, 2004, p.120).

O reldgio se quebra porque a narradora inicia seu processo de rompimento com o
tempo frenético a que estava submetida, e romper com essa temporalidade também alude ao
seu desejo de imersdo em uma caminhada que se quer despreocupada com a duracdo. O
movimento de regresso poderia durar dias ou meses sem que isso se tornasse motivo de

apreensao, ha passagens da narrativa em que essa nuance fica comprovada:

Esse deve ser o vigésimo dia. O “vigésimo dia”, sera que € biblico? Eu
queria que fosse. Para dar a isso que me aconteceu um tom de cumprimento
dum castigo de Deus. Ou de uma incumbéncia de Deus que eu estivesse, a
caminho de Jerusalém indo cumprir. Eu parei vinte dias no pé dessa
montanha. Eu fiz uma fogueira e me cobri do sol e da chuva na abertura de
uma caverna. Deve ser o vigésimo dia. Me esqueci de marcar num tronco de
drvore como Robinson Crusoé. [...] Ou serd esse o vigésimo-oitavo dia?
(FELINTO, 2004, p.20).
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Como j4 dito, seu retorno espacial anseia por um retorno temporal ou ainda por uma
temporalidade mitica, como veremos a seguir. Nas indaga¢des sobre o tempo transcorrido, a
nordestina relaciona sua caminhada com as peregrinagcdes biblicas, cuja marcacdo do tempo
era feita através de elementos misticos e/ou fendmenos da natureza, pois igualmente primitivo
era o transito que empreendia. A cldssica migracdo do retirante nordestino — longas andancgas
contra a seca e a fome — também se materializa no deslocamento de Risia, no entanto, em um
movimento oposto, jd que religar-se com suas origens implica uma retirada com destino a
regido que comumente € ponto de partida.

Sua caminhada também expressa o desejo de recuperar mobilidade, isto €, em
oposi¢do a dindmica da capital paulista, almeja transitar por espagos geograficos isentos de
interferéncia humana. As interdi¢des e sistemas de transito com que se deparou em Sao Paulo,
caracterizados pela viruléncia dos carros e das miquinas em detrimento dos passantes, fez
com que a personagem rejeitasse a estrada que leva a Recife e, assim, pudesse recuperar o
sentido de um percurso livre de prescri¢des e impedimentos: “Sigo somente paralela a estrada.
N3ao quero ver os carros indo pela rodovia, os carros que certamente vém de Sao Paulo ou vao
para Sdo Paulo.” (FELINTO, 2004, p.111).

A despeito das dificuldades que enfrenta, a entrada na mata € a forma genuina de se
conectar com uma paisagem contrapontistica a rotina urbana, pois Risia queria ver variados
tipos de flores, babacus, canaviais e percorrer espagos propicios a indeterminacdes. Nessa
esteira, sua escolha remete a uma abertura para as possibilidades e surpresas que poderiam
surgir, ideia que Massey (2009) defende em sua proposta de espacialidade fluida. Ocorre que
na metrépole a protagonista praticava o espago a partir das limita¢des e previsibilidade da rota
pedestre, conforme teoriza De Certeau (1994), mas € fora da cidade que alcanca o encontro
com o acaso, na linha de pensamento da gedgrafa. Cabe dizer que, em um espaco e outro,

diferentes teorias e praticas podem ser lidas na trajetdria da personagem:

E na justaposicio do circunstancial, no imprevisivel despedacar, na irrupcio
interna, na impossibilidade de fechamento, no encontrar-se lado a lado com a
alteridade, precisamente naquela possibilidade de ser surpreendido (a
surpresa que De Certeau defende ser eliminada pela espacializacdo) que o
acaso do espago deve ser encontrado. A surpresa do espagco. (MASSEY,
2009, p.172).

O trajeto sob o sol arido envolveu frequentes paradas e diversos contatos com o
desconhecido e o inesperado, ora se hospedando em mocambos para passar as noites, ora

descansando durante o dia em pedras ou a beira de montanhas. Risia carregava consigo uma



85

mochila onde guardava um violdo, alguns pertences, cartas de Jonas, papel e l4pis de cera:
“Quando me canso, pego meu lapis de cera e pinto outras cores na paisagem que desenho em
papel branco.” (FELINTO, 2004, p.79). A aventura pela mata lhe ensinou o amor, pois ao ver
os pares de bichos se acariciando, copulando, beijando e abracando, a protagonista idealizava
um sentimento animalesco, mas, acima de tudo, verdadeiro: “Folhagem, cascata e amores,
amores.” (FELINTO, 2004, p.126).

Entretanto, a indetermina¢do de como e por onde caminhar também abarcou perigos e
riscos. A personagem enfrentou grandes medos durante os meses de deslocamento porque
esteve exposta a diversas situagdes de vulnerabilidade, na maioria das vezes, ligadas ao
mundo selvagem que lhe servia como caminho. Seu percurso é marcado pelo barulho da mata,
o som de todos os bichos, sapos, grilos, “cobras na tocaia” e “matilhas de lobos famintos”,
Risia sente medo e apreensao pela imprevisibilidade do deslocamento que traga: “Vou com
muito medo. Vou com medo e estou exposta a todos os perigos imaginaveis.” (FELINTO,
2004, p. 82). O sol intermitente afetava sua andanca porque intensificava o cansaco,
prejudicava sua lucidez e ocasionava momentos de febre e insolacdo, enquanto a chuva, por
vezes, a impedia de avangar, ia “[...] escorregando na lama, tropicando nos regos como um
barco de jornal que menino atira.” (FELINTO, 2004, p.95).

A protagonista também lidou com a incerteza da chegada e a vontade de desistir e
voltar para Jonas: “Eu estava a 250 mil milhas e ja ndo aguentava mais. E ainda vinha
atormentada pela vontade de voltar ou de parar. E parei diversas vezes. E me sentei numa
pedra e tentei uma musica no violdo que carregava [...]” (FELINTO, 2004, p.145). No
entanto, os momentos de vacilagido rapidamente eram substituidos pela lembranga da raiva e
do sentimento de magoa que nutria por todos aqueles que a fizeram fugir sem despedida das
amigas e sem saudacdes e abracos: “Filhos-da-puta. Todos. Os que, todos, me fizeram ter que
sair.” (FELINTO, 2004, p.81).

Embora penosa e arriscada, a jornada torna-se fundamental na medida em que
promove a constru¢do de uma travessia particularﬁo, isto é, na recusa em trilhar caminhos ja
feitos, viajar por estradas oficiais e seguir pegadas alheias, a personagem confronta o

inesperado e as ameagas internas e externas necessarias a sua transformacgdo. Assim, lancar-se

% Um dos contos do volume PostCard (1991) nos remete a experiéncia imprevisivel de Risia: “Queria tudo
como territdrios, territérios que se apresentassem a ela inexplorados, para que ela mesma explorasse, construisse
neles e ali se estabelecesse. Em exploracdes, ela sabia, muitas vezes o mato era fechado, entrelacado, cheio de
armadilhas e cobras, ela sabia. Mas ndo pedia facilidade, nem muito menos a trilha ja aberta, queria a floresta, o
terreno da mata, desabitado, disposto e fértil.” (FELINTO, 1991, p.29).
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“[...] fora dos limites do mundo conhecido” (MASSEY, 2009, p.165), configura-se como

processo integrante de sua recomposi¢do subjetiva:

Mas nenhuma trilha me serviria também. Devo abrir a cortes minha prépria
linha na mata, devo fazé-la eu s6. Trilha nenhuma outra me serviria. E isso
torna tudo mais darduo. O sol derrete sobre minha cabeca, minha pele
escurece a mais e mais, chegarei negra em Tijucopapo, suando como um
negro sua. (FELINTO, 2004, P.130).

A estadia nos mocambos por onde passava contribuia para suas reflexdes existenciais,
ou seja, o contato com outras comunidades e outros povos, ora endossava a continuidade do
trajeto, ora lhe fazia querer voltar. Nos trechos em que descreve alguns de seus anfitrides, ao
falar de um casal de idosos, Risia confidencia: “Almocei por 14, fiquei por 14 modorrando a
velhice dos velhos, pensei horas a fio que daria até meu corpo jovem por ndo ter que
continuar, por poder voltar [...]” (FELINTO, 2004, p.107); nessa passagem, observa-se a
influéncia do dado externo para a deflagracdo de seus pensamentos, uma vez que a
personagem cobica a imobilidade e a calmaria vislumbrada na velhice do casal.

H4 ainda um processo de identificacao gerado por esses contatos que funciona como
gatilho para os conflitos e traumas que existem dentro de si. Quando ficou hospedada no
mocambo de povos indigenas, ao observar a composicdo daquela familia, a nordestina
visualiza seu proprio grupo familiar da infancia: “Era uma longa familia de muitos meninos
pirralhos e buchudos de quilos de lombrigas na barriga.” (FELINTO, 2004, p.122). Em um
jogo de espelhamentos, a errancia promove um retorno a outras temporalidades a partir das
referéncias encontradas pelo caminho, a nordestina viaja trajetdrias que proporcionam a

associacao com suas proprias vivéncias.

Em cada extremidade de sua viagem, assim, uma cidade grande ou pequena
(um lugar) que, ela prépria, consiste em um feixe de trajetdrias. E, da mesma
forma, os lugares entre elas. Vocé estd, naquele trem, viajando, ndo através
do espago-como-superficie (isto seria a paisagem — e, de qualquer forma, o
que para os humanos pode ser uma superficie ndo o é para a chuva e pode
também ndo ser para um milhdo de microinsetos que tecem seu caminho
através dela -, essa “superficie” é uma produgao relacional especifica), vocé
estd viajando trajetérias. (MASSEY, 2009, p.176).

Além disso, alguns fendOmenos naturais que irrompem nas tardes de caminhada
recordam momentos de sua infancia, como por exemplo, a figuracdo de um arco-iris
semelhante aquele surgido no dia em que a mae retornou do hospital apés perder um dos

filhos recém-nascidos. A cena, memorizada na meninice, € revivida com a apari¢do do novo
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arco-iris. J4 durante a noite, a pernambucana sonhava frequentemente com pessoas que
protagonizaram suas memorias de desamor, por vezes sonhava com Luciana, uma antiga
amiga da escola a quem sempre tratou mal ou sonhava com Jonas, o namorado que a
abandonou. Outro conflito subjetivo provocado pelo deslocamento diz respeito a passagem de
Risia por uma ponte onde ha mendigos, ladrdes e prostitutas. A narradora ndo se identifica
com o perfil dos sujeitos, mas enxerga neles a desigualdade social que se coloca, desde
sempre, como um impasse em sua vida. O excerto abaixo ilustra a deflagracdo mental causada

por esse encontro com outras formas de pobreza:

E me identifico. Eu os fito sem me achar na pupila dos olhos deles. [...] O
que sio eles? Devem ser algo, j4 que algo refletem. Mas o que é? E aquilo
que é o injusto. A coisa injusta. E aquilo que me faz chorar de culpa sobre os
paezinhos do lanche do avido da Varig. [...] O que serd que ndo me permite
caminhar pela ponte sem desembocar em perguntas? (FELINTO, 2004,
p-103).

A ponte é emblemdtica porque as reflexdes que promove também dificultam a
travessia da protagonista. E dificil cruzi-la porque ela se transforma, grosso modo, em uma
alegoria de si mesma. O fato de Risia ter uma origem nordestina e pobre €, ainda assim, ter
alcancado uma escalada social — o letramento obtido e o acesso aos avides da Varig — a coloca
igualmente em uma condic@o de intersticio entre dois lugares. A personagem transfigura-se
em uma ponte que conecta o passado e o presente, o Nordeste € o Sudeste, o que superou € 0

que preservou da pobreza, ela é a um s6 tempo:

[...] aquele que fala e que ndo pode falar, a que carrega a culpa e a que se
sabe vitima, a que condena e a que redime — mesmo sem saber pedir
desculpas —, aquela para quem nao ha lugar, uma vez que sé existe como
cisdo, como brecha que se recusa a cicatrizar. (DALCASTAGNE, 2005, p.
120, grifo nosso).

A presenca dos mendigos e das prostitutas a coloca defronte a sua condi¢do de cisao,
isto é, eles incorporam as marcas da desigualdade que nio a permitem atravessar a ponte e
alcancar o outro lado sem “desembocar em perguntas”. De sua posi¢do fronteirica, de quem
“[...] ndo se rende & fome, nem a opuléncia.” (DALCASTAGNE, 2005, p.128), Risia
denuncia o projeto etnocéntrico e injusto de nacdo: “Vou para Tijucopapo atravessando
pontes onde descubro talvez ndo ser possivel dividir em justos e injustos, em ricos e pobres.”
(FELINTO, 2004, p.104). Cabe ressaltar que seu transito pela mata, ao distancid-la dos dois

mundos em que viveu, também funciona como um entre-lugar que possibilita um acerto de
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contas com seu passado, presente e futuro. Adotando uma perspectiva fronteirica entre Sao
Paulo e Recife, aos poucos compreende as significacdes de cada cidade na constitui¢do de sua
personalidade.

Uma atitude ao final da deambulacdo corrobora a transformacdo pela qual passou
durante o trajeto. Depois de ter sentido vontade de voltar e desistir de Tijucopapo em todas as
vezes que pensou em Jonas e releu suas cartas, Risia consegue rasgéd-las. Tal gesto simboliza a
superagdo, ou a0 menos a ruptura com as pessoas que lhe fizeram sofrer: “Ontem rasguei as
cartas de Jonas e atirei os pedagos numa leva que escorria nao sei para onde. Acho que agora
me deitaria com outro homem.” (FELINTO, 2004, p.149), a protagonista sabia que o impeto
sexual era sindbnimo de que o préximo passo poderia ser dado e de que se encontrava refeita
para adentrar o lugar de suas afiliacdes ancestrais.

Seu primeiro contato com o Nordeste se d4 com a chegada a Pernambuco: “Quando eu
dei por mim, eu jid estava em terras pernambucanas. [...] E quando se chega em terras
pernambucanas véem-se mangueiras.” (FELINTO, 2004, p.152) Proxima de Recife, a
personagem expressa o desejo de rever os lugares que marcaram sua infancia, como por
exemplo, as praias de Boa viagem ou o mercado Sao José: “Nas proximidades de Recife vou
pegar um atalho que me leve ao centro, ao Mercado Sao José, vou parar num tabuleiro e beber
cana gelada.” (FELINTO, 2004, p.131).

A ansia em reencontrar os locais com que estava habituada expressa seu desejo de
pertencimento, ou seja, de se saber novamente no mesmo espaco étnico-cultural. Entretanto,
retomando a perspectiva de Massey (2009, p.183), a imaginacdo do retorno para a terra natal €
problemadtica porque implica “[...] ‘voltar’ tanto no tempo quanto no espago. Voltar para as
antigas coisas familiares, para 0 modo com que as coisas costumavam ser” €, por esse Viés, 0s
retornados desconsideram as mudancas ocorridas durante o desterro, visto que, andlogo ao
que nos informa Stuart Hall (2003, p.44), a cultura local “Nao ¢ uma ‘arqueologia’. A cultura
¢ uma producdo” que sofre alteragdes e insercdes constantemente. Contudo, Massey assinala
que ndo se trata de encontrar locais menos identitarios, mas sim modificados e multifacetados.
Tal pressuposto fica confirmado no momento em que Risia percebe estar préxima do mercado

Sao José:

Sao terras pernambucanas e Recife deve estar préxima, tdo préxima que eu
ouco o burburinho do Mercado Sdo José. Um burburinho ensurdecedor.
Ensurdecedor tdo ensurdecedor que é como se tivesse aumentado doze
milhoes de vezes e eu estivesse chegando em Sao Paulo com seus doze
milhdes de habitantes. Mas o sol é de Recife porque me derrete.
(FELINTO, 2004, p.152, grifo nosso).
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Observando a nova agitacdo do lugar, tdo intensa e ensurdecedora quanto o barulho de
Sao Paulo, a narradora entende que a Recife deixada em 1969 ndo é a mesma que encontra
nos anos 80, “Pois a verdade ¢ que nunca se pode simplesmente ‘voltar’, ir pra casa ou para
qualquer outro lugar. Quando vocé chega ‘1a’, o lugar terd prosseguido assim como voce tera
mudado.” (MASSEY, 2009, p.184). Os espagos emblematicos de sua infincia ja ndo sdo os
mesmos, mas, apesar disso, suscitam relativo sentimento de seguranca e identificagao.

O destino final da personagem, todavia, ndo era a Recife modificada, o ponto de
chegada era a regido mitica de Tijucopapo, local que guardava a pureza de suas origens nas
lamas do Tijuco. O primeiro contato com €sse universo em suspenso acontece no encontro
com Lampido. Risia, ensolarada e febril, realiza o sonho de cavalgar com um homem entre as
campinas verdes, e ndo com um homem qualquer, mas com aquele representativo do povo

forte e revolucionario do sertdo:

Nés cruzamos campinas, passamos por cocheiras, por moinhos, por fontes
nas pedras [...] eu vira flores vermelhas entio, e ouvira o cantar de grilos e
o piar de corujas e o uivar de lobos, e urros, e silvos e cios e gosma e sangue,
rasgos, buracos, beijos e abragos, os sons que compunham a nossa musica,
0s sons que se juntavam numa dria que era nossa, dele homem e de eu
mulher cruzando uma noite de rarissima lua melada. (FELINTO, 2004, P.
153, grifo nosso).

No excerto acima, a protagonista expressa o contentamento diante da realizacdo de
mais um desejo: finalmente se depara com as flores evocadas durante a jornada. Essas e
outras conquistas alcangadas com sua chegada ao Nordeste fazem contraponto as interdicoes
que experimentou na cidade paulista. Interdigdes estas que também estdo ligadas ao
silenciamento de sua voz nordestina, a qual, por vezes, ndo se adequou ao mundo moderno. E
com o movimento de retorno que a personagem também consegue colocar-se,

verdadeiramente, como sujeito de seu discurso.
3.3.1 “Porque ha o direito ao grito”

Conforme exposto, o retorno tracado pela floresta configura-se como um entre-lugar
para Risia, ndo somente por ser representativo da ruptura com a vida passada e da caminhada
em direcdo a um novo comeco, como também por agenciar o resgate da fala perdida em Sao
Paulo. E no transito até Tijucopapo que a personagem recompde sua histéria por meio da
carta que escreve e da narrativa que produz. Adriana Aradjo (2006, p.149) infere que “[...] a

narrativa ¢ uma trajetéria, ou seria melhor dizer que a trajetoria ¢ a narrativa”.
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Da mudez e gagueira ela chega a um discurso poético e trabalhado,
mostrando que na verdade, mesmo no caos que é o delineamento da
personagem poés-moderna, hd um caminho a ser percorrido, caminho este
que em As mulheres de Tijucopapo é caracterizado pelo préprio dominio
estético da linguagem. (GONCALVES, 2001, p.14).

Desse modo, torna-se relevante observar a instancia narrativa que se constréi em meio
ao deslocamento. Risia, embora consciente da necessidade de seu isolamento na mata,
incomoda-se com a solidao e com o siléncio de sua viagem: “Hé& meses nao tenho um didlogo
sequer. Quando tive de escolher o meu jeito de ser, optei pelo mais conhecido de mim, esse
jeito que foge. Terei esquecido o alfabeto? Saberei falar coisa com coisa ainda? Gaguejarei?
Quase perdi a fala em Sdo Paulo [...]” (FELINTO, 2004, p.142). Por esse viés, a narragdo
torna-se fundamental na medida em que permite a personagem expelir suas dores e revoltas
ao mesmo tempo em que alivia a sensacdo de alheamento: “E hoje ndo aguento mais essa falta
de didlogo. Essa falta de fala de gente.” (FELINTO, 2004, p.139).

A suposta carta que escreve durante o trajeto — enderecada a mde e a amiga Nema —
instrumentaliza a retomada de sua voz e da possibilidade de denunciar tudo que, por muito
tempo, ndo pdde falar. Suas queixas atingem desde os pais até o sistema desigual do patis,
promovendo uma interacao da nordestina com seus interlocutores e permitindo-a confidenciar
os sentimentos didrios de sua caminhada: “O fato ¢ que aqui vou eu, mulher sozinha pela
estrada. Meu comeco ficou 14 para tras serras e serras.” (FELINTO, 2004, p.78).

Na confluéncia do relato sobre o passado em Recife, a vida em Sao Paulo e a andanca
do presente € que notamos a fragmentacgdo interior que ela busca reintegrar a cada passo dado
e a cada palavra expelida, a maioria delas direcionada em tom interrogativo aqueles que a
fizeram sofrer. Segundo Dalcastagne (2005, p.119), Risia rompe o siléncio de uma vida toda
em um processo de acerto de contas, o cardter epistolar de sua fala evidencia que a
personagem “[...] enfim, se impde, como se dissesse: calem a boca que agora ¢ minha vez.”

A metanarrativa produzida € essencial para pensarmos em um dos aspectos
fundamentais atrelados a sua construg¢do: a protagonista € a primeira migrante nordestina a
contar sua histéria sem a media¢do de um outro, conforme pontua Adriana Aradjo (2006) em
trabalho ja mencionado. Tendo como embasamento critico-tedrico os estudos narratolgicos
de Gérard Genette (197-) e a leitura que deles fazem Carlos Reis e Ana Cristina Lopes (1988),

€ vélido observar a construcao e a importancia da voz autodiegética no romance.
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Em sua andlise da obra A la recherche du temps perdu®’, Genette organiza em trés
eixos o estudo do texto narrativo, um deles tratando especificamente dos aspectos de voz. Por
esse angulo, Genette postula trés modalidades possiveis de narrador ficcional, sdo elas: o
narrador heterodiegético, o narrador homodiegético e o narrador autodiegético, esta dltima
sendo entendida como “[...] aquela em que o narrador da histéria relata as suas proprias
experiéncias como personagem central dessa historia” (REIS, LOPES, 1988, p.118). A
narracdo autodiegética que existe em AMDT (2004) promove grande alteridade no romance,
pois € ela que permite a personagem ser sujeito do discurso e agente ativa da caminhada. A
partir de sua perspectiva a histdria € construida e narrada, confirmando também o predominio

da focalizagdo interna.®?> O excerto abaixo exemplifica:

O homem e eu deitamos no capim onde as éguas deitam. [...] Eu senti que,
com aquele homem, eu deitava com todos os atos que deitara antes com
outros homens. Eu viera com todos os atos e aquele meu ato eu sentia que
seria quase a perfeicdo. O homem me tocava como se nenhuma parte do meu
corpo sobrasse, eu era inteirinha do homem, eu era toda tocada, eu estava
dividida em milhdes de células elétricas, eu estava sendo varrida e invadida
como sé a dgua salgada do mar pode me varrer e invadir até a exaustdo.
(FELINTO, 2004, p.153).

Enquanto narradora-protagonista, Risia nos permite conhecer outras representacdes da
mulher nordestina na literatura brasileira, as quais ndo estdo silenciadas por uma voz em
terceira pessoa ou interditadas pelo distanciamento que, na maioria das vezes, se instala entre
narrador e personagem. Além disso, a perspectiva feminina sobre o mundo, tdo rara no
contexto ficcional brasileiro, € explorada por Felinto com bastante ousadia e liberdade,
principalmente no que tange a sexualidade. Risia nos revela sua subjetividade a partir dos
comentdrios, revelacdes, gritos e desabafos que faz enquanto caminha. Nesse sentido, a
autorrepresentacdo também € simbdlica porque estd diretamente vinculada ao deslocamento
espacial, uma vez que o isolamento na mata favorece o encontro/embate de Risia com seu eu:
“Estou saindo para perguntar, para descobrir. Nao vou perguntar. Vou descobrir. Vou
conseguir.” (FELINTO, 2004, p. 45).

Assim sendo, uma outra possibilidade promovida pela voz autodiegética diz respeito a
cisdo do narrador em um eu do passado e o eu do presente, isto é, extrapolando a narracao de

seu deslocamento, Risia também pode ser lida como “[...] um sujeito maduro, [que] tendo

1 A obra francesa foi escrita por Marcel Proust entre 1908-1909 € 1922 e publicada entre 1913 € 1927 em sete
volumes. O romance igualmente possui uma narrativa autodiegética.
62 O terceiro capitulo tratara detalhadamente dos desdobramentos implicados no uso da focalizagio interna.



92

vivido importantes experiéncias e aventuras, relata, a partir dessa posicdo de maturidade, o
devir da sua existéncia mais ou menos tribulada” (REIS, LOPES, 1988, p.118).

Considera-se, nessa perspectiva, a existéncia de um eu narrante e um eu narrado®, os
quais permitem a Risia cotejar os diferentes momentos de sua vida, observando o modo como
as concepgdes que possui ora se afastam, ora se aproximam da crianca e da adolescente que
fora, “[...] pois que o sujeito que no presente recorda ja ndo € o mesmo que viveu os fatos
relatados.” (REIS, LOPES, 1988, p.119). Os fragmentos a seguir permitem observar a

presenca dessa nuance:

Mamae desceu do 6nibus eram dez e meia. Eu vi o vestido azul de passeio.
Era também de linho. Ela vinha calma e vagarosa. Eu sequei as lagrimas
envergonhada. Pois eu sabia, mamie me olharia como ndo me olhou, me
abragaria como ndo me abracou. E que mamie decidira esperar um dnibus
vazio. E viera calma e manzanza. E mal me olhara e ndo me abracara. Eu
sequei envergonhada. Mamae nunca me abracava. Mamae me cansava de
indiferenca, mamae era uma merda. (FELINTO, 2004, p.33-34).

Quando cheguei no agcougue com mamae, Analice estava sentada no caixa.
Mamae e eu a reconhecemos pelos cabelos loiros. [...] Analice era loira e até
hoje ndo aguento cabelos loiros. Meu coracdo disparou em batidas quando
eu percebi a grande possibilidade de aquela ser, entdo, Analice, a loira, a de
pele branca, a de cara pintada, a de batom, a cosmética. Meu coracgdo
disparou como um relégio despertando zero hora, o encontro marcado entre
o dia e a noite. (FELINTO, 2004, p. 54).

Nota-se, nos trechos citados, a perspectiva do eu narrante de Risia frente a seu duplo
eu narrado: a crianga aflita que esperava a mae voltar do hospital e a menina que se deparou
com a amante do pai no agougue. No primeiro trecho, verifica-se a interpretacdo dos
acontecimentos da infancia que € feita por Risia adulta. A personagem relata a expectativa de
afeto com que esperou a mae chegar do hospital naquele dia e, ao recordar a indiferenca que
recebeu, o eu narrante conclui que a mae, afinal, era péssima: “mamae era uma merda”. Tais
no¢des ndo puderam ser apreendidas pela Risia crianca, cujo Unico sentimento era de
vergonha por ter chorado diante da emocao de ver a mae chegar.

J4 o segundo fragmento revela a permanéncia do sentimento de aversdo por mulheres
loiras tal qual a amante do pai, aspecto que fica comprovado a partir do comentério feito pela
narradora sobre nao suportar cabelos loiros até os dias atuais: “até hoje ndo aguento cabelos

loiros™. Sob esse viés, as possibilidades da voz autodiegética desvelam as fraturas existentes

63 As expressdes foram balizadas por alguns criticos da narrativa; segundo Franz Karl Stanzel (1971), € a fratura
entre o eu da histéria e o eu da narracdo. No caso de Risia, o eu narrante € a personagem adulta que caminha pela
mata e o eu narrado € a personagem menina em Recife ou adolescente em Sdo Paulo.
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entre a Risia menina e a mulher adulta, aquela que narra e a que € narrada. Esse movimento
pendular que a narrativa apresenta também € esbocado por Regina Dalcastagne (2005, p.120,

grifo nosso):

Ao longo de todo o percurso vamos vendo uma e outra se debaterem, se
xingarem violentamente. Expdem feridas antigas e abrem novas. Enquanto a
menina grita seu ressentimento, a falta de amor dos pais — que lhe batiam ou,
pior, lhe eram indiferentes —, a mulher tenta justifica-los dentro da situag@o
de miséria que embrutece e silencia. Enquanto a adulta choras suas magoas,
a paixdo perdida, as ddvidas sobre sua identidade, sua integridade, a crianca
— cruel como todas as criancas — lembra que ela € uma farsa, fraca, incapaz
de matar alguém, de amar alguém. Entao se atracam e se dilaceram e sao
sempre uma apesar de serem duas, um sé corpo, um sé discurso, uma sé
dor, que é combinacio de muitas e se pode e nio se pode explicar.

Em suma, ao nos depararmos com uma mulher nordestina que deambula por uma mata
perigosa e vocifera sua raiva e sua fragmentacdo existencial, fica claro que a
operacionalizacdo da voz em primeira pessoa atravessa ndo somente as discussoes
narratoldgicas, como também as discussdes socioculturais e politicas, uma vez que o dominio
da narrativa esta nas maos de um sujeito para quem o “narrar-se a si mesmo’’ esteve, por tanto
tempo, interditado. As técnicas utilizadas sdo significativas porque promovem um
descentramento na categoria masculina e elitizada de narradores da ficcdo brasileira,
conforme discussao do capitulo 1.

Risia ndo somente fala, como grita: “Quisera eu poder gritar: ‘cidade desajeitada,
doida varrida, marmota! Eu quero sair de vocé.”” (FELINTO, 2004, p.113); ndo somente
escreve, como denuncia: “Vou dizer aos miseraveis trabalhadores da usina que eles sd3o uns
desgracados infelizes porque hd festas de luzes acontecendo em Sao Paulo. E, que se eles
quisessem, tomariam um guarand inteiro porque 14 em Sdo Paulo a vida acontece aos goles,
aos gotos e arrotos.” (FELINTO, 2004, p.146). Pela narracdo ¢ que descobrimos a nao-
passividade, o 6dio e a dor — tdo comuns em vozes masculinas — que caracterizam a
personagem e a colocam como contraponto a Macabéa,% e o elemento mediador dessa voz é o
proprio espaco em que transita: no deslocar geogrifico, Risia também se desloca

internamente, subvertendo tradi¢des e esteredtipos:

A sua narradora restabelece uma unidade que estava estilhacada pelo
acimulo insuportdvel de dores e frustracdes. Mas muito além da cicatrizagdo
de uma pessoa, a narrativa cura nossa histéria literdria de uma triste

64 A esse respeito, consultar o ensaio ja mencionado “Espagos possiveis” (2012) da pesquisadora Regina
Dalcastagne, no qual discute a representagdo da migrante nordestina na literatura brasileira.
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auséncia, fazendo entrar nela uma narradora originalissima que faz soar a
voz de uma mulher e de uma mulher que ndo tem vergonha de estar
indignada. (ARAUJO, 2007, p.121).

A pernambucana se apodera da posi¢cdo narrativa de Rodrigo S.M. enquanto possui
uma vivéncia semelhante & da alagoana: “Risia ¢ a um s6 tempo Rodrigo, Macabéa e
Marilene” (DALCASTAGNE, 2005, p.120). Em contraposi¢io a automatiza¢io da lingua
“coisificada” encontrada na metropole, a narrativa que constroi ¢ liberta, verborragica e
experimental, pois mobiliza a linguagem erudita ao lado da expressdao popular e obscena, une
o sentimentalismo a célera, o inglés ao dialeto nordestino, o respeito as regras gramaticais
com um descolamento do candnico. Cabe verificar, no ultimo tépico deste capitulo, de que
modo a entrada na onirica Tijucopapo consolida a reintegracdo de sua subjetividade e de sua

esséncia nordestina.
3.4 Tijucopapo: Bacurau das mulheres guerreiras.

Em Bacurau (2019), produgdo cinematografica brasileira, para além das cenas
insélitas e violentas, o espectador se depara com uma trama que apresenta a resisténcia de
uma pequena comunidade localizada no sertdo nordestino ao se ver atacada por um grupo de
estrangeiros. Com suas particulares formas de ataque e armamento, o povo de Bacurau vence
os invasores pela perspicacia e pelo senso de coletividade em prol de uma s causa: proteger o
espaco a que pertencem. A diegese em muito se aproxima da histéria-lenda da regido de
Tijucopapo® na ocasido da invasdo dos holandeses em 1646. Elédia Xavier (2007, p.123,

grifo nosso), ao abordar o romance de Felinto, informa-nos:

Em 1646, durante a invas@o holandesa a Pernambuco, sem ter o que comer,
os flamengos da Nova Holanda invadiram a pequena vila de Tijucopapo,
hoje municipio de Goiana, a 63 quildmetros de Recife. Conta a lenda que,
sem armas de fogo, as mulheres do lugarejo enfrentaram a tropa com panelas
e pimenta e venceram a batalha. Marilene Felinto construiu sua narrativa
a partir desse passado de luta e de vitoria, fazendo da sua protagonista,
uma guerreira.

Nessa perspectiva, a mensagem do filme também se aproxima da narrativa de Felinto,

pois a partir do passado de resisténcia popular da regido, a autora ressignifica a luta das

% Trata-se de um distrito pertencente ao municipio de Goiana — PE que fica a pouco mais de uma hora de
distancia da capital Recife, o nome do municipio ¢ originalmente grafado “Tejucopapo”.
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mulheres guerreiras. No romance, as mulheres ndo somente enfrentam os invasores em
ataques locais, como também travam uma guerra contra as desigualdades etnocéntricas do
pais. Enquanto Bacurau (2019) nos leva a refletir sobre a obstinagdo do povo nordestino
diante de uma coloniza¢do genocida agenciada por um pais corrompido e distdpico, a luta
travada pela Tijucopapo de Risia reivindica a causa justa: a dignidade dos marginalizados
contra a soberania sudestina que € representada, sobretudo, pela capital paulista. Ambas as
producdes, de épocas distintas, abordam aspectos da alteridade, pertencimento, marginalidade
e resisténcia nordestina que serdo discutidos neste topico.

Se levarmos em conta que “A diaspora muda os que saem, os que ja estdo e 0s que
ficaram” (CANCIAN, 200-, p.7), a chegada da personagem a Tijucopapo nos confirma essa
nuance. Risia, que saiu do Nordeste submissa e inocente das asperezas que compdem O
mundo, retorna para a terra natal com sede de vingancga e postura combativa. A migrante
modificou-se na metrépole e também em seu deslocamento de retorno, o qual proporcionou-
lhe o reencontro com suas origens e a chegada ao lugar de sua ancestralidade materna. No
entanto, enquanto a passagem por Recife desnuda uma cidade modificada e nebulosa,
Tijucopapo lhe aponta para uma nova forma de ser e assumir sua identidade nordestina.

Aproximando a trajetéria da protagonista aquilo que assinala Stuart Hall (2003) ao
discutir a identidade cultural de caribenhos apés a didspora®®, embora consciente das
modificagdes pelas quais passou e de sua condicdo fragmentada, Risia incorpora a ideia de um
retorno redentor em dire¢cdo a Tijucopapo, pois constréi uma imagem mitica do lugar

ancestral naquilo que Hall afirma ser o desejo problematico de religar-se a uma “tribo” pura:

Trata-se, ¢ claro, de uma concepgdo fechada de ‘tribo’, diaspora e patria.
Possuir uma identidade cultural nesse sentido € estar primordialmente em
contato com um nucleo imutavel e atemporal, ligando ao passado o
futuro e o presente numa linha ininterrupta. Esse corddo umbilical € o
que chamamos de "tradicdo", cujo teste € o de sua fidelidade as origens, sua
presenga consciente diante de si mesma, sua ‘autenticidade’. (HALL, 2003,
p.29, grifo nosso).

A nocao de “tradicdo”, ja mencionada anteriormente, ¢ adotada pela migrante e fica
comprovada por sua ansia em extrapolar a passagem por Recife e alcangar o cerne de sua

origem, a regido mitificada onde nasceu a mae. Ao contrdrio do que afirma o soci6logo sobre

% Na palestra intitulada “Pensando a Didspora: reflexdes sobre a terra no exterior”, dentre outros aspectos
ligados a questdo da identidade cultural pés processo diaspérico, Hall problematiza a (im)possibilidade do povo
caribenho alcangar o tdo almejado “retorno redentor” para origens cristalizadas, uma vez que a identidade
caribenha € perpassada pela escraviddo, pela violéncia, pelo trabalho pesado, pela hibridizacdo cultural e pela
dizimag¢@o dos povos origindrios ocorrida por meio de diversos mecanismos de poder e de opressao.
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o fato de que “Nao ha mais como tracar uma origem, exceto ao longo de uma cadeia tortuosa
e descontinua de conexdes.” (HALL, 2003, p. 38), Risia via Tijucopapo como seu eldorado, o
local que continha a pureza de uma nordestinidade revoluciondria. O excerto abaixo nos

sugere que o lugar € imune a todo e qualquer tipo de obstru¢cdo do mundo real:

Nesse dia, o dia em que eu me refizera, um dia que era assim um dia de
Tijucopapo, um dia onde o entardecer podia ser o que fosse que seria sem
traicdes, sem safadezas nem histérias perdidas como as daquelas cidades
como Sado Paulo, um dia em que, sentada no rochedo, eu escutava o choro da
madeira vir do quintal de minha casa branca na colina verde [...] (FELINTO,
2004, p.184).

Assim, engendrando elementos que aludem a uma identidade cristalizada, Tijucopapo
adquire um carater mitico. De acordo com Hall (2003, p.29), um mito ¢é capaz ““[...] de moldar
nossos imagindrios, influenciar nossas acodes, conferir significado as nossas vidas e dar
sentido a nossa histéria.” (HALL, 2003, p.29), esses sdo, justamente, os fatores que
impulsionam o deslocamento de Risia até a regido. Ademais, ha diversas passagens que
denotam a miticidade presente em Tijucopapo: desde a insolacdo febril no momento de sua
chegada até o surgimento de figuras como Lampido e as mulheres guerreiras.

Ao chegar a entrada de Tijucopapo, Risia enfrenta os macacos que bloqueavam o
caminho e pediam seus documentos de identificacdo, tal ato torna-se bastante simbdlico se
levarmos em conta que a protagonista era feita de uma hibrida identidade, e que, como vimos
anteriormente, sua propria fala denunciava as marcas de uma variedade de identificacdes, ou
seja, denunciavam sua condi¢do de sujeito “irremediavelmente diasporizado” (HALL, 2003,
p.76). No confronto com os macacos, sua égua é atingida por um tiro. E interessante destacar
o meio de locomocdo tipicamente regional que utiliza e que em muito se difere dos carros e
avenidas da metropole. Risia estava, de fato, imersa em outro tempo e espago. O confronto
ocasiona uma queda brusca que a deixa desacordada, assim, apds ser resgatada pelo bando do
Lampido, ao acordar ja se encontra em Tijucopapo e tem a sua volta as mulheres guerreiras do
lugar: “Quando eu acordei eu ja estava em Tijucopapo” (FELINTO, 2004, p. 179).

A perda de consciéncia que sofre € significativa de seu rito de passagem, uma espécie
de renascimento apds os nove meses de preparacdo para a chegada ao espaco mistico onde
nasceu a mae, chegada que data, oportunamente, a época do natal. Recuperada da febre e do
devaneio, a forasteira observa as mulheres que a circundavam, tao diferentes da mae, da tia e
das vizinhas de sua infincia, eram mulheres nas quais podia e queria se espelhar. H4, nesse

contexto, uma ressignificacdo do feminino e de sua prépria identidade a partir do encontro



97

com as lendéarias amazonas. Para Dalcastagneé (2005, p.124) a regido era “Espago, portanto,
onde ser mulher pode adquirir outras conotagdes — que se estendem além da idéia de
subserviéncia e que acabam por restabelecer, para Risia, a condicao feminina desde sempre

negada”.

Havia mulheres assim, entdo, a minha heranca, mulheres que ndo fossem
minha mée. Eram umas mulheres de cabelos grossos como cordas arrastando
pela crina do cavalo. Eram umas mulheres que eu vira nascer, sé podia ser.
S6 podiam ser. Naquele meu livro, um livro de escola, um livro com uma
figura vermelha a l4pis de cera, era? Uma paisagem? Uma paisagem
revoluciondria de mulheres guerreiras. (FELINTO, 2004, p. 180).

Para além das mulheres guerreiras, em Tijucopapo Risia reencontra Lampido, cujo
contato fortalece o sentimento de superacdo do amor por seu antigo namorado e acentua o
desejo de estar na guerra em direcdo a Avenida Paulista, pois a figura do cangaceiro também
se refere a um dos principais aspectos de sua busca. Ocorre que Lampido corporifica a relacdo
que Risia deseja resgatar com as raizes de sua nordestinidade em detrimento da hibridizacao
cultural de S3o Paulo. Retomando o trabalho de Albuquerque (2011), a figuragdo de
Tijucopapo e seus atores atemporais ecoa a mesma perspectiva adotada pelos discursos
tradicionalistas no que tange a representacdo do espaco nordestino. A ideia de preservacdo da
regido foi responsdvel ndo somente pelo atraso econdmico e politico, como também foi
propicia para a construcdo de um Nordeste mitico, pautado nos grandes temas de seu passado:
“Enquanto o Nordeste era uma regido onde o passado pesava sobre o presente, Sdo Paulo era
uma area radicada totalmente no presente e plantando o futuro.” (ALBUQUERQUE, 2011, p.
122).

No texto literdrio, as narrativas dos anos trinta trouxeram para a ficgdo os temas
particulares da regido, como a seca, o cangago e o coronelismo sob o intuito de manter viva as
raizes do lugar a partir de tais elementos. De igual maneira, na narrativa de Risia, a retomada
dos grandes simbolos da tradi¢do regional configura-se como uma forma de balizar o medo do
vazio interior ¢ da auséncia de referéncias fixas: “O medo de ndo ter espagos numa nova
ordem, de perder a memoria individual e coletiva, de ver seu mundo se esvair, € que leva a
énfase na tradi¢do, na construcao deste Nordeste.” (ALBUQUERQUE, 2011, p.90).

O cangaco, de modo especial, foi representado no regionalismo ora positiva, ora
negativamente. Quando abordado sob uma perspectiva benéfica, o cangaceiro era considerado
her6i popular, remediador dos problemas dos mais pobres e vingador dos desmandos e

N

injustigas, caracteristicas andlogas a representacdo do cangaco que € feita na narrativa de
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Felinto. Lampido e seu bando se vinculam a uma ansia por justica, isto €, a um enfrentamento
dos poderes dominantes dos quais os cangaceiros sempre foram grandes adversdrios. Assim
como em um tempo passado, o cangago “[...] € tomado como simbolo da luta contra um
processo de modernizacdo que ameagava descaracterizar a regido, ou seja, ameagava por fim a
ordem tradicional da qual faziam parte.” (ALBUQUERQUE, 2011, p. 144-145). Na histéria
de Risia, a presenca do grupo também pode ser lida como simbolo da resisténcia nordestina
diante de uma globalizagao desigual e injusta: “Quixotes em luta pela defesa de uma
sociabilidade que se perdia.” (ALBUQUERQUE, 2011, p.145).

Algumas leituras do romance sugerem que a personagem aceita o convite a guerra
para vingar a figura materna ou a perda do amor de Jonas, entretanto, a leitura que aqui se faz
considera que o embate de Risia é, sobretudo, contra a pobreza, contra um poder que oprime €
maltrata os mais pobres e que pode ser visualizado desde a imponéncia de Sdo Paulo perante
os migrantes até os sistemas injustos que promovem discrepancias sociais e regionais: “Se
houver vinganca, vai ser pelo que fizeram a mim. [...] Eu me incumbi dum mandado do
Onipotente de ir pela BR n° tal ver por que em Sao Paulo o mundo acontece aos goles, aos
gotos, aos arrotos.” (FELINTO, 2004, p.187).

A pernambucana sairia em defesa da causa justa ao lado do bando de Lampido e das
mulheres guerreiras, as quais queimaram e expulsaram os invasores do territério em um
passado remoto e que, em Felinto, tornam-se andantes a caminho da revolugdo. Por esse viés,
€ emblematica a presencga de tais figuras historicas no espaco de Tijucopapo, uma vez que
podem ser lidas como representativas da preservacdo de uma pureza étnica e da luta contra
invasores, injusticas e demais formas de ataque ao povo local.

Assim, como assinala Pedro Auad (2019, p. 9): “As mulheres de Tijucopapo faz parte
dessas literaturas de ndo-pertencimento nacional, do outro espaco dentro do mesmo espago,
de outro tempo dentro do tempo, que nos interpela: “vocé entende a minha fala?”. A fala que
Risia quer entendida € a fala dos que estdo as margens, aqueles que nao integram os grandes
centros econdmicos do pais, aqueles que rejeitam todo aparelhamento da metrépole, mas
exigem a dignidade para viver. Nesse sentido, a narrativa nos sugere que “No contexto global,
a luta entre os interesses "locais" e o "globais" ndo estd definitivamente concluida.” (HALL,
2003, p.60). A esse respeito, torna-se relevante retomar a discussdo do socidlogo acerca das
identidades culturais em contextos de globalizacao.

Segundo Hall (2003, p.60), “Juntamente com as tendéncias homogeneizantes da
globalizacdo, existe a ‘proliferacdo subalterna da diferenga’, essa proliferacdo diz respeito

aos movimentos de resisténcia a homogeneiza¢do cultural advinda com os intercambios
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globais. Trata-se de uma atitude de recobrar particularidades culturais descentrando ideias
hegemonicas de cultura, por este angulo, a “proliferacdo subalterna da diferenga” pode ser
lida na guerra que € travada por Tijucopapo. A direcdo é a Avenida Paulista — o grande
simbolo da globalizacdo homogeneizante — e o intuito € reivindicar tudo que lhes fora negado

ou solapado em nome de uma supremacia do eixo Rio-Sdo Paulo:

N6s vamos em busca da justica das luzes, e caso haja destrui¢do, é porque
nds viemos de regides assim, agrestes, de asperezas de alma, de docilidade
nenhuma, de nenhum beijo e nenhum abrago, de tiquinhos de comida na cuia
e de lombrigas na barriga, e de sede, mamde, de insolacdo e forca no
caminho para a escola [...] (FELINTO, 2004, p.186).

A reivindicacdo da diferenga nordestina também encontra paralelos no que Massey
afirma sobre as estdrias alternativas, ou seja, Risia e Tijucopapo lutam pela consideracdo das
regides, lugares, trajetorias e temporalidades que estdo mais ou menos alheios aos avancos das
cidades mundiais e que contam outras histérias da nacdo sob uma oOtica heterogénea, pois
“Enquanto a desigualdade for lida em termos de estagios de avango ou atraso, [...] as historias
alternativas ndo sdo reconhecidas.” (MASSEY, 2009, p.130). Solange Vieira (2001, p.38), ao

discutir o romance, elucida:

Risia, com sua subjetividade multipla, ndo quer defender apenas a identidade
"local" contra a identidade "global" mas reivindicar o lugar deste "outro"
plural e heterogéneo, génese da nossa prépria constituicio nacional,
absurdamente enfraquecida frente a questdo global que se instaurou em
nossos dias.

A protagonista sai em vingang¢a aos irmaos e a vida sofrida e pobre que tiveram na
infancia e que, igualmente, experimentaram em Sao Paulo: “Eu odiava acordar na hora que os
meus irmdos acordavam porque eles eram uns vandalos. [...] E me dava uma pena vé-los
assim a preparar marmitas. Me dava uma revolta que eu tinha vontade de partir para vinga-
los” (FELINTO, 2004, p.185, grifo nosso). Também sairia para tomar as luzes da Avenida
Paulista, pois sabia que apenas uma delas teria iluminado o fim da tarde de seu doloroso

passado:

Destas regides que sdo agrestes, eu vou descer em batalha, em marcha, em
desfile de muito orgulho por uma causa justa, quando a corneta apitar 91
vezes. Quando a corneta apitar 91, eu vou descer em guerrilha com o bando,
vou invadir a BR que liga Tijucopapo a Avenida paulista na Sao Paulo das
macas do paraiso e vou a procura de umas tantas luzes, umas tantas
lampadas da Avenida Paulista para dependurar nos postes da minha rua
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naquele dia em que as luzes nao se acenderam em Recife, 1969, fim de tarde
[...]” (FELINTO, 2004, p. 186).

A causa justa pela qual empreenderd sua terceira didspora, também pretende “[...]
fazer a revolugcdo que derrube, ndo o meu guarand no balcdo, mas os culpados por todo o
desamor que eu sofri e por toda a pobreza que eu vivi.” (FELINTO, 2004, p.187), o guarana
derrubado faz referéncia ao regime militar instaurado no pais em 1964, mesmo ano em que
morreu o irmao da personagem: “Um guarana inteiro. Um pressentimento de guerra”
FELINTO, 2004, p. 27). Embora sejam pontuais as meng¢des ao sistema politico da época, o
excerto acima pertence ao relato do episddio em que Risia foi impedida de terminar o desfrute
de um guarand no centro da cidade recifense. Enquanto a amiga Ruth a puxava pela mao em
movimento de fuga, haviam “[...] lojas fechando, soldado por todo lado, cachorros, sirenas,
bombas.” (FELINTO, 2004, p.27).

O cendrio descrito caracteriza as operacOes autoritdrias que apreendiam pessoas,
destruiam estabelecimentos e amedrontavam a populacdo. Por essa e outras razdes, Risia
tornar-se-a justiceira com Lampido e as amazonas, pois ao lado dos dois grupos simbdlicos da
luta popular construiria a verdadeira revolucdo, aquela que ndo deixaria as margens oS
viventes do Nordeste e que transcenderia a revolugdo civica e opressora do regime ditatorial,
cujos direitos dos mais pobres eram minados ainda mais.

A esse respeito, segundo Silviano Santiago (1989), a literatura do pds-64 rejeita a
tematizacdo do projeto de desenvolvimento e industrializagdo cantado pelo modernismo, o
qual acontecia as custas de truculéncia e autoritarismo no ambito politico. Desse modo, os
escritores, assim como Felinto, passam a eliminar o discurso progressista e condenar todo e
qualquer tipo de tirania em suas narrativas: “O local, o regional sdo reafirmados, e sua ficgao
desconstroi o universal através da heterogeneidade reivindicada como contraponto a esta
cultura homogénica e totalizante que se pressupde a nossa sociedade moderna. (VIEIRA,
2001, p.27).

Risia, afinal, encontra cada culpado pelo 6dio que sente e exime de culpa o pai, a mae
e os irmaos, colocando-se em posi¢do de guerra para vingar tantas dores: “E Tijucopapo € o
lugar de um motim” (FELINTO, 2004, p.183). Sua chegada a regido responde as indagacdes
de toda uma vida e aquieta os sentimentos de rancor. A reden¢do tdo almejada carecia de um
lugar onirico para se realizar, um espaco em que pudesse renegociar sua identidade e que se
localizasse fora do tempo e da realidade, entre o lendéario e o empirico, entre o sonho e o real.

-

E neste mundo em suspenso que a personagem pdde sentir-se, novamente, pertencente. E,
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pois, o lugar possivel para abarcar sua hibridizacdo cultural, sua fragmentacdo interior e seu
desejo de recompor uma nordestinidade. O final da narrativa prenuncia a condi¢do de
nomadismo e luta que delineard seus proximos passos, pois o terceiro deslocamento em
direcdo a guerra mostra que a personagem tornar-se-4 uma eterna migrante, uma vez que sO
encontra pertencimento nos entre-lugares de suas deambulacdes.

Ao restaurar sua subjetividade nordestina, a saida/retorno para a Avenida Paulista
acontecerd sob outras motivacdes, pois parte para reivindicar um lugar que ndo obrigue seus
autoctones a migrarem, um lugar para as alteridades marginalizadas, estigmatizadas e
excluidas, assim como ela. Risia atesta também, nesse interim, a possibilidade feminina de ser
errante, justiceira, guerreira e insurreta: “O romance de Marilene Felinto bota por terra,
portanto, o maniqueismo baseado na domina¢do masculina, que faz da violéncia um triste
privilégio dos homens contra a docilidade e passividade femininas.” (XAVIER, 2007, p.125),
erguendo, a um sé tempo, a voz do negro, do migrante nordestino, do pobre e da mulher
versus um mundo todo feito contra eles.

Ao contrario de Macabéa, seu destino ndo é a morte, sua hora da estrela € a
possibilidade de redencao da dor, o encontro do grande amor e a iminéncia de um filho, ainda
que tudo ocorra em mundos paralelos: “O romance ¢ uma trajetéria circular na qual o
caminho de volta € todo consertado. H4 de novo o amor e a companhia das mulheres fortes e
guerreiras. E o final de filme de cinema que Risia queria para sua vida, sua hora de estrela.
(ARAUJO, 2006, p.158). A carta que escreve durante o percurso é plenamente consumada

com sua chegada 2 regido®’, tornando-se o atestado de seu final feliz.

67 «“Lampido escreveria a carta que eu ditasse.” (p.184).
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4 CAPITULO III - DEISI: Aquele lugar de Estefania e Lena

Do ponto onde me encontro
Na janela dum sobrado
Dagqui donde me defronto
Com meu presente e passado
Fico metendo a colher

Do ‘meu lugar de mulher’
Neste munddo desgarrado
(Salete Maria cordelista)

4.1 “Grongonzo dos tempos do on¢a”

Ao finalizar o relato sobre a histéria da alagoana Macabéa, o narrador Rodrigo S.M.
rapidamente retorna para suas reflexdes existenciais e se lembra que “é tempo de morangos”
(LISPECTOR, 1998, p.87). A frase que encerra o romance, passivel de diversas
interpretacdes, também pode ser lida como o despertar do escritor, sem mais delongas, para as
histérias felizes e burguesas, para as vidas adocicadas e finas, tdo distantes da existéncia que
constroi para a nordestina.

Com uma dic¢ido que parece refutar a possivel exaltacdo desse tempo de morangos,
Felinto escreve o romance O lago encantado de Grongonzo (1987). Uma voz dotada de
liberdade emerge do enredo e denuncia, desde as primeiras linhas, a aversdo da protagonista
aos morangos e ao significado que eles adquirem na narrativa. Deisi “Nao era entdo mulher
fina. Mas desde cedo aprendera a diferenciar as coisas falsas das coisas que sdo. E preferia
porcos a gatos. E sobre morangos: maciez excessiva, docura iluséria.” (FELINTO, 1992,
p-18). A docura iluséria dos morangos aparece no romance de Felinto para ser rechacada pela
personagem.

O repuddio a fruta, tdo utilizada nas sobremesas experimentadas no lugar “[...] das
falsas gentilezas e das afinidades fuleiras” (FELINTO, 1992, p.15), denota o tom de revolta
adotado pela narrativa, cujo anseio é denunciar todos os amargores, nao somente de Deisi,
mas de inimeras mulheres nordestinas cujas histérias sempre foram preteridas em nome dos
doces morangos: “Que era ja era uma mulher completa — mentirosa e ruim, pra 14 de Igaracu.
Uma pessoa péssima que ndo gostava de morangos. Certas coisas achava que ndo se devia

perdoar.” (FELINTO, 1992, p.14).
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A focalizagdo interna®®

nos permite dizer que a personagem reivindica com sua
existéncia uma outra perspectiva para histérias semelhantes aquela contada por Rodrigo S.M.
Diante de uma dicc¢do verborragica, o leitor descobre o 6dio aos morangos e a tantos outros
simbolos de um universo distinto do seu, além de se deparar com os sentimentos de dor e
revolta que tencionam seu caminho. Deisi € mais uma entre tantas Macabéas.

A protagonista do segundo romance da autora migrou ainda menina para uma grande
cidade no intuito de se afastar da pobreza e da violéncia caracteristicas de sua terra natal. Ao
viver em um novo espago e estabelecer relacdes com diferentes pessoas, Deisi se vé perdida e
confusa diante das escolhas que fez ao longo do tempo. Soma-se a fragilidade de mulher
migrante e aos traumas adquiridos na infancia um episédio de grande abalo emocional que
desencadeia a decisdo de retornar para Grongonzo e refazer a vida no lugar onde nasceu. Em
linhas gerais, a narrativa fala da saida e do retorno da personagem para seu ponto de origem,
por isso o romance torna-se campo fértil para a investigacdo das perdas, dos ganhos e dos
significados presentes nos deslocamentos geograficos realizados.

Conforme mencionado, o presente da narragdo nio se situa nos momentos de
migracdo, mas sim no ponto em que a nordestina j4 se encontra restabelecida no Nordeste
anos apos o regresso. Desse modo, nos deparamos com mengdes ao marido, ao filho e a rotina
mondtona que levava no (novo) antigo lugar. Nesse interim, Deisi recebe uma carta que
anuncia a visita dos amigos metropolitanos a Grongonzo e € a iminéncia do reencontro com
seu passado urbano que deflagra a viruléncia de pensamentos, devaneios, lembrangas e
traumas, 0s quais apresentam ao leitor as memorias de cada deslocamento. A partir dessas
memorias é que podemos problematizar a relacdo que Deisi estabeleceu com os lugares por
onde passou e verificar de que modo tais vivéncias agenciaram seu esfacelamento subjetivo.
Trés espagos sdo de grande relevancia: a) Grongonzo, seu lugar de origem localizado em
Pernambuco; b) a grande cidade onde viveu a adolescéncia e parte da juventude; c) Brasilia,
capital visitada pela protagonista antes de seu retorno definitivo ao Nordeste.

Em um primeiro momento, pontuaremos algumas caracteristicas importantes da
pequena Grongonzo onde nasceu a personagem. Nas buscas realizadas a respeito da existéncia
da regido ficcionalizada, sdo poucos os dados sobre sua exata localizacdo e extensdo

territorial. Trata-se de um morro/serra pouco conhecido que também é chamado de serrote de

% De acordo com Genette (197-), trata-se do tipo de focalizagdo que tem alguma personagem como filtro
ideoldgico dos fatos narrados. Embora a protagonista ndo seja a narradora do romance, a focalizagdo é
predominantemente interna com intromissdes de seu proprio discurso na narrativa. O tltimo tépico do capitulo
discutird a voz narrativa.
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Grongonzo e que fica localizado no municipio de Sdo Bento do Una, em Pernambuco. O mito
sobre o lago que da titulo ao romance é realmente popular entre os moradores da regido. A
autora enfatiza que o lago tem o poder de transformar mulheres em pedra enquanto a

descri¢do da lenda no Diciondrio do folclore brasileiro (1988) detalha:

Lago encantado de Grongonzo. O morro do Grongonzo fica no municipio
de Sao Bento, Pernambuco, a sudoeste da sede municipal. E um morro
arredondado. A lenda diz ali encontrar-se, as vezes, um grande lago, que
desaparece depois, sem deixar vestigios. Quem o viu, ndo verd duas vezes.
Nao € possivel a mesma pessoa vé-lo duas vezes na vida. H4 no lago
encantado de Grongonzo grandes riquezas escondidas, tesouros ocultos,
cabedais fabulosos. (CASCUDO, 1988, p.426, grifo original).

Ao ser questionada sobre a atribuicdo de nomes aos espacos ficticios, Marilene Felinto
afirma que na época de escrita do romance, “[...] gostava de nomes esquisitos, sonoros €
diferentes, ligados a Pernambuco/Recife, minha terra da infancia. O nome tem a ver com a
serra, sim.” (FELINTO, s/p, 2018)%. Todavia, embora tecendo semelhancas geogrificas e
histéricas com a serra de Sdo Bento do Una, a regido de Grongonzo, em Felinto, parece
expandir-se e tomar formas representativas de todos os pequenos municipios pernambucanos,
uma vez que as descricdes espaciais retratam as precariedades e condutas comuns aos
moradores de diversas regides provincianas do Nordeste.

De acordo com a narrativa, Grongonzo era cidade de tenentes, onde havia um porto da
Marinha com treinamento de soldados. A regido também contava a presenca da Aerondutica
que “[...] subia e descia em avides escuros. Nao faltavam fardas pelas ruas.” (FELINTO,
1992, p.44). Essas informagdes mostram a influéncia do momento historico/politico sobre as
memorias da protagonista, trata-se do periodo inicial do regime militar que perdurou até o seu
retorno para Grongonzo nos anos 1980. O cendrio de disciplina e militarismo da regido
explicam o oficio do pai: soldado da fuzilaria naval. Assim, pelo fato de o pai servir as forgas
armadas brasileiras, Deisi pdde estudar no Patronato Maria Teresa, colégio da alta classe,
onde convivia com os filhos dos tenentes, embora fosse apenas “[...] filha de marrons.”

(FELINTO, 1992, p. 49)

O pai de Deisi era marrom, da fuzilaria naval e pesada, vivia em viagens a
sete l1éguas. Por mais que Deisi soubesse que de um soldado nao se fazia
gato nem sapato, ndo se esquecia de uma coisa: da histéria do gato de botas.
[...] O pai era apenas o gato de botas, essa mediocridade. (FELINTO, 1992,
p. 56-57).

% Entrevista concedida via e-mail a pesquisadora no ano de 2018.
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A regido — assim como verificado no romance de 1982 — também possui uma forte
cultura do cultivo da cana-de-agucar: “Do caldo da cana doce adelgacando os morros de
Grongonzo distante a cana de corte, aguardente. (FELINTO, 1992, p.77). Além disso, pelas
evocagdes toponimicas de cidades pertencentes ao litoral de Pernambuco — Paulista,
Timbauba, Igaracu — infere-se que a regido onde Deisi nasceu localiza-se nos arredores da
Zona da Mata, local também representativo da histéria de Risia.”® Deisi reside em um espago
de grandes limitagdes, com costumes rurais e rotina bastante simples: “A rua era de chao, de
areia com seixos € meninos [...] E céu era o que se tinha ali — a maior presenga, tanto de dia
no sol enfadonho quanto de noite nas luas todas.” (FELINTO, 1992, p.44).

Além disso, em Grongonzo ‘“Nada era longe na vida da gente dali de entdo. [...]
Quando fosse de noite, a gente toda na calgada, mal se percebia a lua no céu.” (FELINTO,
1992, p.43). As casas eram baixas, coloridas e observavam, impotentes, a estrada que ali
passava: “[...] uma lingua preta passando, indo, embocando até lamber o fim sem-vergonha do
mundo” (FELINTO, 1992, p.47), fim esse que ndo era alcancado com facilidade pelos
moradores locais, uma vez que, em diversos momentos, a narrativa enfatiza a sensacio de
isolamento e imobilidade que o lugar despertava: “Mais larga era a campina berlinda. A
campina solitdria. No¢ao longa, de um mundo que existisse para além da gente e dali, s6 cabia
nas muitas quatro rodas do FNM azul de seu Malaquias.” (FELINTO, 1992, p.44). Nota-se
que somente por meio de um dnico automoével € que seria possivel alcancar o centro da cidade
e as localidades mais distantes.

No espaco de Grongonzo, apenas “Havia campinas berlindas. Havia ciganos, vindo
sempre em outubros. Havia nada. O tempo era grande. As meninas eram pequenas.”
(FELINTO, 1992, p.43), comprovando a simplicidade e a pacatez do lugar. Deisi viveu ao
lado da avo nesse espaco agreste, pois era filha de um pai ausente e uma mae falecida: “Em
Grongonzo as maes ou morriam cedo ou largavam a casa, ganhavam o mundo.” (FELINTO,
1992, p.59). Nesse sentido, grande parte das praticas culturais adquiridas provém da vivéncia
nas ruas, da relacdo com vizinhos, das tardes de lazer a beira do lago e da observagdo das
atitudes da avo: “Quantas vezes ndo tinha visto a avo ajoelhar-se no terreiro e degolar o
pescoco de frangos, galinhas, de perus?” (FELINTO, 1992, p.18).

A nordestina se recorda “Dos tempos em que ainda brincava com o bodoque de talos
de goiabeira e tiras de pneu [...]” (FELINTO, 1992, p.47) ou com “principes e princesas de
sabugo de milho” (FELINTO, 1992, p.128). Por vezes, via as mulheres mandingueiras ao pé

70 Tejucopapo € o local para onde Risia se dirige durante a narrativa de AMDT (2004), é um distrito localizado
no municipio de Goiana, o qual pertence a Zona da Mata de Pernambuco.
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da Cruz de Cabugd — ponto de referéncia que liga Recife e Olinda — “[...] fazendo misérias
com a vida alheia” (FELINTO, 1992, p.55). Sob esse viés, é possivel dizer que hd uma
significativa representacdo das tradi¢des e costumes locais na narrativa. A personagem
menciona constantemente as frutas e comidas regionais tao distintas da alimentacdo urbana —
milho, feijdo com farinha, fiapos de coentro, frangos, galinhas, perus e cocos — e evoca 0
vocabulario nordestino em diversas passagens: hd cantigas de arud, pitaguaris, tarecos, seixos
lisos e demais expressoes.

No entanto, o cardter hostil e violento de Grongonzo configura-se como um dos
aspectos mais marcantes na memoria da protagonista, o qual também desencadeia grande
parte de seus traumas. Desde as primeiras paginas, o narrador nos informa que na regido “dos
tempos do onga” havia atos de violéncia constantes e brutais: “[...] sangue espirrando,
assassinatos sinistros no meio da rua, na Avenida Militar do porto, pai copulando mae a pulso
no quarto ao lado.” (FELINTO, 1992, p.39). Para além da violéncia escancarada, Deisi
testemunhou — e até mesmo cometeu — os mais diversos tipos de violéncia e abuso contra
colegas de infancia. A passagem da narrativa que menciona Lila, a garota que era subjugada e
abusada moral e fisicamente pelas criancas do Colégio, € um claro exemplo da cultura de

crueldade e malvadeza que contaminava até os mais novos:

Por uns dias Deisi amargaria pensativa que matar Lila tinha um lado ruim;
que ficava claro que era ruim ser ruim. Mas como evitar? Como evitar se era
amargo mas era doce? Quem ndo gostava? Naquelas horas de Lila e
berlinda, Deisi ndo terminava menina melhor? Terminava. Entdo o resto era
conversa. (FELINTO, 1992, p.61-62).

Os atos violentos que presenciou desde muito cedo fizeram com que introjetasse a
ideia de banalizacdo da morte e que entendesse as relacdes interpessoais como sindnimas de
frieza e crueldade, “Matava-se uma pessoa na rua por qualquer coisa.” (FELINTO, 1992, p.
45). Sua ingenuidade foi destruida, gradativamente, pela violéncia social do lugar, e, para
além disso, Deisi também fora vitima de violéncia psicoldgica, pois cresceu ouvindo da avo
frases de menosprezo, temor e subjugacdo: “Tao cheia de ruindade, essa menina, dizia a avo,
da ponta do cabelo ruim até o dedo do pé sujo. Ia morrer na unha, essa menina, comendo o
pao, dizia a avd.” (FELINTO, 1992, p. 31). Tais no¢des em muito influenciaram os
relacionamentos que estabeleceu na vida adulta e, por isso, devem ser levados em conta, uma
vez que também incidiram no modo como a protagonista agiu dentro da cidade grande.

O principal exemplo dessa influéncia se revela quando o narrador menciona a morte

das amigas Airine e Corina. Na Avenida militar do porto de Grongonzo, Airine — suposta filha
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da av6 — assassina a sangue frio a amiga Corina cometendo suicidio logo apds. O motivo seria
o envolvimento da amiga com o homem que Airine amava. Apds a noticia ser trazida por um
soldado, ha uma descri¢do das reagdes de Deisi diante do ocorrido. O excerto abaixo ilustra a

viruléncia de seus pensamentos:

Deisi continuava sem palavras; engolira uma pedra de trovao, que sentia o
peso doer no estdmago. Era? Onde era? Os pensamentos estrondavam. Era
dor no pensamento. No pensamento, que tecia considera¢des assim: mais
cruel que a morte s6 havia uma coisa — uma pessoa viva. Que, a partir
daquele dia, ndo era o crime em si o que interessava. Era sobretudo o
assassino; ou melhor, era antes a coisa que, na vitima, fortalecera tanto a
coragem do outro. Pela vitima mesmo, pois comecava a desenvolver ali um
qué de insensibilidade. Mais cruel que a prépria morte era somente uma
pessoa viva. As mulheres eram a mais mentirosa das generosidades.
(FELINTO, 1992, p. 65).

ApO6s o assassinato e o suicidio das duas mulheres, a personagem desenvolve aversao
as relagdes de amizade que havia estabelecido na escola, essa nuance fica clara com sua
mudanca de comportamento frente a amiga Tania, uma colega do Patronato que era branca e
pertencente a elite recifense: “As simpatias por Tania, Deisi guardara num esconderijo. Os
tempos modificados, j& ndo se devia ter uma melhor amiga.” (FELINTO, 1992, p. 68). O
ocorrido com as amigas torna-se, pois, o primeiro referencial de Deisi sobre a rivalidade e o
ddio que rondam o universo feminino, conforme veremos.

Nesse sentido, coaduna-se a experiéncia da personagem o argumento da gedgrafa
Doreen Massey (2009) — ja mencionado no capitulo anterior — que sinaliza: “[...] o espago €
uma dimensdo implicita que molda nossas cosmologias estruturantes. Ele modula nossos
entendimentos do mundo, nossas atitudes frente aos outros, nossa politica.” (MASSEY, 2009,
p-15), isto é, o entendimento de mundo da personagem ja estava significativamente
contaminado pelas referéncias de Grongonzo, por isso, ao deparar-se na metrépole com
situacdes andlogas aos acontecidos do passado, colocar-se-a em postura defensiva.

Ap6s o grande trauma causado pela morte de Airine e Corina, o pai de Deisi decide
partir com a filha para um novo lugar. O fuzileiro naval acredita que ndo h4 mais condigdes
para que a avé continue cuidando de todos os filhos. Nesse sentido, contempla-nos a
proposi¢do de Amy Jill Levine (1992 apud GOULART, 2015, p.58) que diz: “a mulher se
encontra, de fato, em uma constante diaspdrica; sua localidade nunca € sua propria, mas sim

depende daquela de seu pai, marido, ou filhos”.
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Foi o dltimo dos outubros. O fim do ano apressou-se, embora na mesma
sequéncia dos acontecimentos de sempre: fim das aulas, aniversdrio de
Deisi, Natal. Mas as pessoas estavam modificadas. As coisas, modificadas.
[...] O pai, numa firmeza marrom de uniforme, anunciara a decisdo. Que a
avo, sozinha, j4 ndo podia. Que partiriam, Deisi e os dois irmdos mais
velhos, para a casa de tios num lugar maior que somente 0 FNM de Seu
Malaquias conhecia de fato. Além do pai, ele que tudo conhecia pra 14 de
sete 1éguas. (FELINTO, 1992, p.68, grifo nosso).

O fragmento apresenta as primeiras referéncias sobre o lugar de destino, o qual era
maior que a pequenez de Grongonzo e que apenas o veiculo de Seu Malaquias conhecia,
reiterando a condic@o de isolamento geografico em que vivia. Na passagem sobre o tltimo dia
em terras nordestinas, o leitor toma conhecimento das sensacdes de frieza e apatia que
dominavam a protagonista, sentimentos decorrentes do carater forcado de seu deslocamento.

Sairia de Pernambuco preparada para lidar, rudemente, com a vida na grande cidade.

O ultimo dia no Patronato Maria Teresa foi de aula de desenho. Mas Deisi
definhava na expectativa da partida proxima para o pleno desconhecido. De
resto, ficava o passado remoto, rangoso. Enchia-se de defesas: seria calada e
quieta, ndo seria bad de seu ninguém, reservava-se um destino de siléncio,
apenas. (FELINTO, 1992, p.70).

Em meio as digressdes e prolepses’! que compdem a narrativa, ndo ha uma descricdo
consistente acerca do primeiro deslocamento empreendido pela personagem. Apds uma
elipse’” da migracdo, chegada e adaptacio ao novo lugar, o leitor se depara com um
fragmento sumdrio”> que sinaliza a passagem do tempo: “Mas sobrevivera. Crescera. As
trapacas ultra, em avenidas longas, num lugar que era antes de delicadezas como Estefania,
como Lena. E onde as mulheres dirigiam mal” (FELINTO, 1992, p.76). Com mengdes
geograficas meramente sugestivas, € possivel inferir que a personagem migra para um centro
urbano fora do perimetro nordestino, o qual é evocado a partir das expressoes “avenidas
longas” e “lugar de delicadezas”. Além disso, ha termos que aludem ao intenso trafego de
carros e ao fato de que as mulheres também dirigiam, denotando os avangos da modernidade

presentes nesse espaco: “Que sua vida dividia-se nos tempos do onga em Grongonzo € num

7! Trata-se das passagens em que o narrador menciona elementos de um episédio que surgird posteriormente na
narrativa, espécie de antecipacio. Para um melhor entendimento, consultar Genette (197-, p. 65).

2 Nos estudos de Duragdo narrativa, Genette (197-, p.108) define como elipse implicita a técnica de supressdo
de momentos no texto narrativo que ndo fica evidente discursivamente, isto é, “o leitor pode inferir apenas de
alguma lacuna cronoldgica ou de solugdes de continuidade narrativa.”

73 Em termos genettianos, trata-se da narragdo em poucas linhas de determinado tempo transcorrido: dias, meses,
anos sem nenhum tipo de detalhamento, ou seja, € uma reducdo do tempo diegético que também integra as
técnicas narrativas de Duracdo. A esse respeito, ver Genette, (197-, p.95).
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outro passado mais recente, no lugar aquele de Estefiania e de Lena.” (FELINTO, 1992,
p-109). Com essas primeiras apari¢des da cidade grande na narrativa, encaminhamo-nos para
a investigagdo do modo como as diferencas geograficas, politicas e sociais interferiram na
experiéncia da protagonista dentro do contexto urbano: “A cana mesmo tinha ficado para tras,
em desenho doce, verde-claro, adelgacando os morros de Grongonzo tdo distante.”

(FELINTO, 1992, p.77).

4.2 Um territério que nao lhe cabia

Quando Doreen Massey (2009) propde uma nova conceituagdo do espaco, a autora
também leva em conta o que implica essa nova abordagem dentro de engrenagens modernas e
cosmopolitas. Significa dizer que repensar espacos marcados pelos avancos da globalizagdo
abarca dilemas que se referem, principalmente, a exclusdes de determinados grupos sociais,
pois “[...] recontar a histéria da modernidade através da espacialidade/globaliza¢do expde as
precondi¢cdes da modernidade e seus efeitos de violéncia, racismo e opressao.” (MASSEY,
2009, p.101). Deslocando tal discussdo para a narrativa de Felinto, nota-se que as passagens
sobre a vida de Deisi na regido metropolitana revelam os diversos contrastes percebidos entre
Grongonzo e o novo espaco: distintos costumes, comportamentos, modus operandi e
alimentacdo. Nesse sentido, a metrépole na narrativa ganha contornos semelhantes aquilo que

a gedgrafa nos informa sobre as cidades mundiais, as quais

Sdo peculiarmente grandes, intensas e heterogéneas constelacdes de
trajetérias, exigindo uma negociacdo complexa. Esta imaginacdo
(geralmente ocidental) da cidade, no entanto, tem focalizado, mais
frequentemente, a mistura cultural e étnica — que é, certamente, um tipo de
encontro de trajetorias resultantes da globalizacdo neoliberal. Mas ha outros
meios, também, nos quais tais cidades e, talvez, principalmente, as
chamadas ‘cidades mundiais’ ocidentais tém sido o sitio das trajetorias
conflitantes da globalizacao. (MASSEY, 2009, p.221, grifo nosso).

A trajetéria conflitante de Deisi frente ao contexto globalizado fica comprovada pelas
diversas passagens em que ha a descri¢ao critica e, por vezes, satirica do espago e das pessoas
que o habitam. Em contrapartida, é também esse lugar modernizado que possibilita a Deisi
transgredir sua condicdo marginal, isto €, a cidade grande € responsdvel pela escalada social
alcancada pela protagonista, a qual € revelada por diversas referéncias a sua profissao, viagens
de avido, bens materiais e lugares frequentados. Trata-se de uma trajetéria andloga a de Risia

— e até mais promissora.
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Conforme mencionado, embora ndo haja uma especificacio do local para onde
migra’®, as descricdes nos apontam para uma localidade no eixo Rio-Sdo Paulo, cidades que
nos anos 1980 — periodo no qual Marilene escreve o romance — passavam por intensas
transformacgdes sociais, culturais, econdmicas e tecnolégicas. Os principais avancos
ocorreram em termos de urbanizacdo e de concentragdo crescente de migrantes, fator
diretamente ligado ao crescimento populacional. Nesse periodo, o pais contava com dez
cidades miliondrias, dentre as quais Sao Paulo e Rio de Janeiro eram pioneiras, € o que nos
informa Milton Santos (2008 p.70): “H4 no Sudeste, significativa mecaniza¢do do espaco,
desde a segunda metade do século passado, ao servico da expansdao econdmica, o que desde
entdo contribui para uma divisdo do trabalho mais acentuada e gera uma tendéncia a
urbanizagao”.

Territério estranho, de mulheres de olhos verdes, homens civis, “afinidades fuleiras™ e
maciez excessiva de morangos. Deisi encontrava-se em meio ao trafego de carros, cercada por
longas avenidas e pelo barulho do transito cadtico, mecanismos tdo distintos aqueles de
Grongonzo, onde apenas o caminhdo azul de Seu Malaquias existia como simbolo do fluxo de
automoveis: “Quando era de noite, no lugar de onde vinham amanhd Estefania e Lena, os
caminhdes passavam mas era dentro do quarto de Deisi, monstros cuspindo labaredas de
fumaga.” (FELINTO, 1992, p.27). As metaforas utilizadas nas descricdes denotam a
perspectiva frustrada com que a personagem enxergava o novo espaco. Os caminhdes que
passavam dentro do quarto aludem ao barulho continuo das mdquinas e dos automdveis
presentes nas cidades que ndo dormem. De igual maneira, a cidade de Sao Paulo foi retratada
por Mério de Andrade na rapsédia Macunaima (1987), que, para além das cldssicas
interpretacdes, também pode ser lida a partir da condicdo migrante do protagonista, o qual
“[...] acordava com os berros da bicharia 14 embaixo nas ruas, disparando entre as malocas
temiveis. (ANDRADE, 1987, p.31).

A despeito dos anos morando na cidade e da relativa adaptagao ao seu funcionamento
— um dos excertos sugere a posse de um automdvel pela protagonista —, Deisi ainda se
espantava com a celeridade e a liquidez’® da vida urbana: “Uma vez escapara por um triz de

uma mulher mais bonita do que devia, no trafego. Mais bonita do que precisava. [...] A

7 A nio especificacdo do local produz significados acerca de seu ndo-reconhecimento, esse aspecto serd
discutido no item 3.

75 O termo cunhado pelo filésofo Zygmunt Bauman (2001) contempla o estilo de vida vislumbrado pela
personagem na metrépole. Trata-se de um tipo de comportamento alimentado pelos avangos da modernidade e
que torna as relagdes fugazes, inconstantes e superficiais.
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mulher trocou de pista sem olhar, numa mesquinharia da pior espécie. O pneu de Deisi
relinchou feito bicho.” (FELINTO, 1992, p.77).

No trecho transcrito, € possivel perceber a posi¢do antagdnica da personagem diante
do sujeito com quem quase colide o carro. Ao contrdrio da mulher mesquinha e “mais bonita
do que devia”, Deisi era bicho e seu pneu, embora aportado em motores, relinchava como um
animal, em uma alusdo a sua prépria sensagdo de existir como um bicho que estranha e que
nao se adequa aos comportamentos modernos. Por isso, € comum nos depararmos com
referéncias negativas a esse passado urbano: “Passado vagabundo, de garatujos urbanos,
longo feito uma rodovia, e carregado da farsa doce dos morangos.” (FELINTO, 1992, p.27,
grifo nosso). Neste outro fragmento, os adjetivos pejorativos e as expressoes escatoldgicas
reforcam a inten¢do de retratar a condicdo de vida na cidade sob um viés fortemente

depreciativo.

A cama era um 6nibus parado, estacionado ali por tanto tempo que a pessoa
ia apodrecendo, marginal, fuligem, anos e anos de seboseira, crosta de tanto
mijo, de tantos cheiros oleosos, de nédoas arroxicadas de fezes, vermelhas,
acre-doces de cat chup e outras marcas coloridas. (FELINTO, 1992, p. 27-
28).

A protagonista passou boa parte da adolescéncia/juventude frequentando bares ao lado
dos amigos metropolitanos: “A adolescéncia ali em bares, nebulosa, num lugar que era antes
de Estefania, de Lena, e numa alarmante falta de propdsito.” (FELINTO, 1992, p.85, grifo
nosso). A falta de propdsito destacada mostra a visdo adulta da personagem sobre sua
experiéncia adolescente, ou seja, Deisi se d4 conta da auséncia de sentido com que viveu esse
periodo decisivo para a constru¢do identitaria do sujeito: “[O namorado] levava-a bares, onde
tudo se perdoava numa civilidade horrorosa.” (FELINTO, 1992, p.81). Em um dos excertos
que reforcam essa visdo, hd uma comparacdo direta entre 0 modo como amanhecia na

metrépole e o modo como eram seus amanheceres na antiga Grongonzo:

A pessoa amanhecia quase sob viadutos, ou em buracos de construgdes
inacabadas. O amanhecer era clandestinamente e s, sem pdssaros, sem a
tagarelice dos bem-te-vis nem a tolice dos pitaguaris meninos. Amanhecia
era no meio das ruas, das avenidas armadas, esfrangalhada,
esmigalhada [...] (FELINTO, 1992, p. 28, grifo nosso).

As expressdes utilizadas no final do excerto: “esfrangalhada” e “esmigalhada”,

indicam o cardter danoso de sua migracdo para a cidade grande, uma vez que o amanhecer
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passou a ser clandestino, no meio das ruas e das “avenidas armadas” contra ela, esta dltima
expressdo reporta-nos a condi¢do de vida da personagem Macabéa no Rio de Janeiro: uma
“cidade toda feita contra ela.” (LISPECTOR, 1998, p.15). Em outra passagem, o narrador
constréi uma imagem mais detalhada dos bares frequentados pela personagem com os amigos,

locais noturnos onde fumar cigarros populares conferia algum status social aos usudrios.

Deisi fumava e bebia, mesmo sem querer, em bares com nomes estrangeiros,
ao som de pandeiros e atabaques. Tinha um namorado rico e amigas dali,
também ricas. Por ela s6 fumaria cachimbo da paz, mas ali “so tinha
exemplos de cigarro, exemplares de marcas viciadas da propaganda, da
publicidade vergonhosamente popular.” (FELINTO, 1992, p.83, grifo
Nnosso).

O trecho em questdo, para além de expressar o olhar da personagem frente aos bares e
as pessoas com quem convivia, nos aponta para outro importante tragco da narrativa: os
elementos citadinos. A construc¢do da cidade grande no segundo romance de Felinto ndo se da
a partir de consistentes descri¢des espaciais, mas por meio de referéncias a objetos, alimentos
e produtos consumidos pelos cidaddos metropolitanos. Além disso, tais objetos tornam-se
simbdlicos na medida em que denotam a massificacio dos gostos e comportamentos
agenciada pelo processo de globalizacdo cada vez mais crescente nas cidades miliondrias do
pais. A prépria construcdo narrativa — composta por quebras discursivas, devaneios,
repeticoes e embaralhamento temporal — espelha esse mundo efémero no qual Deisi estava
inserida.

Assim, os flashes de sua memoria desnudam elementos simbodlicos da cidade e
substituem o relato pormenorizado e realista do espaco. Essa nuance é perceptivel quando
observamos a menc¢ao aos itens da alimentacdo, os quais aparecem na narrativa desde a
referéncia aos morangos adocicados. Em A hora da estrela, o consumo de refrigerante Coca-
Cola pela alagoana ndo é mencionado de forma aleatdria, tampouco em OLEDG (1992) as
referéncias aos cheiros, sabores, marcas de cigarros e nomes de bares estrangeiros ocorrem
em vao. Marta Francisco de Oliveira (2014) ao abordar a questdo da cultura no romance de
Clarice Lispector toma como base o trabalho de Renato Ortiz (2000), autor que discute os
significados presentes no consumo de alimentos industrializados.

O socidlogo, que 1€ a cultura do consumo como eixo do processo de alteragcdes
culturais provocadas pela globalizagado, acredita que: “A comida representa simbolicamente os
modos dominantes de uma sociedade” (ORTIZ, 2000, p.77). De acordo com o autor, a

padronizacdo dos alimentos que ocorre com os intercambios multinacionais marca a condi¢dao
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de ndo fixidez e celeridade da vida moderna. Tais alimentos, quando observados sob a
perspectiva de sujeitos oriundos de regides marginais, conotam uma perda de referéncias e de
tradicdes alimentares, acentuando, assim, o sentimento de fragmentacdo identitéria:
“Contrariamente a refeicdo tradicional, que se fazia em hordrios fixos, come-se agora em
horas variadas. Ocorre ainda uma dessincronizacio entre tempo e o lugar no qual os alimentos
sdo ingeridos. [...] H4 uma deslocalizacdo do ato de comer.” (ORTIZ, 2000, p.85).

Essa nova configurac¢do social experienciada por Deisi também € responsavel por seu
esfacelamento subjetivo. O fragmento abaixo demonstra a hesitacdo da protagonista ao se
lembrar da vivéncia urbana e dos elementos que ela encerra, de modo especial, ao recordar-se
dos sabores do catchup — simbdlico da presenga dos alimentos fast-food: “Cat chup, adorado
pelas criancinhas do lugar das diferencas e dos amigos que recheavam sanduiches nas bocas

deliciosas.” (FELINTO, 1992, p.17).

O jeito era trazer a consciéncia no cabresto, convenientemente ajustada. Ou
voltavam os cheiros dos enjoados, sabores dos vermelhos, o adocicado de
certos toques. Perfumes de sindalos. Cat chup. Morangos. Do lugar das
falsas gentilezas, das afinidades fuleiras, dos tracos da diferenca. Cat
chup — o sabor vermelho a que seu paladar resistira para sempre, olhando a
garrafa com estranheza profunda, ou talvez a palavra cat marcando a garrafa,
o que revolvia-lhe o estdbmago. (FELINTO, 1992, p.15, grifo nosso).

Os sanduiches igualmente aludem ao processo de industrializagdo alimentar que, nas
palavras de Ortiz (2000), deslocaliza pertencimentos e, para além disso, também se referem
ao que autor chama de “americaniza¢gdo do mundo”, processo que também ¢ retratado na
narrativa, tanto pelas marcas e produtos estrangeiros quanto pela apari¢do constante da lingua
inglesa no cotidiano da protagonista’®. O idioma estampava as garrafas descartdveis e
massificadas pela nova l6gica de mercado global: “[...] as palavras cresciam vazias, marcas
frageis de garrafas descartaveis e estrangeiras.” (FELINTO, 1992, p.16). O sociélogo aponta

que:

O fast-food é uma das expressoes (existem outras) do movimento de
aceleracio da vida. Nesse sentido, quando McDonald’s ‘migra’ para outros
paises, ndo devemos compreendé-lo como um ‘trago cultural’ que se impoe a
revelia dos valores autdctones. Ele exprime a face interna da modernidade-
mundo. (ORTIZ, 2000, p.86, grifo nosso).

76 Aspecto que serd abordado como uma das marcas de seu nio-pertencimento.
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Desse modo, os elementos apresentados na narrativa exprimem o novo sistema global
e padronizado de se alimentar, relacionar-se e viver. Nesse contexto, Deisi conhece o
consumo desenfreado de comida industrializada e a ele se adequa, entretanto, com menor
entusiasmo. Por vezes, via o namorado e seus amigos deleitando-se com “[...] pedagos da
massa nas bocas deliciosas” (FELINTO, 1992, p.126) ou se espantava ao ver criancinhas
ingerindo “[...] pizza oleosa e de queijo com cat chup.” (FELINTO, 1992, p.125). Ocorre que
os alimentos supracitados em muito se distanciam da alimentacdo simples e natural que
aprendera no Nordeste: “E quando notava que se deprimia, comia banana, a mais simples das
frutas. Ou podia ser a laranja também.” (FELINTO, 1992, p.101).

De modo andlogo, a personagem felintiana nos recorda Macabéa, pois € mais uma
nordestina a se perder na multidio de uma engrenagem social tdo distinta de suas origens’’.
Assim, cabe observar de que modo a figuragdo da metropole em termos de globalizacio e

esfacelamento de culturas especificas — como a de Deisi migrante e nordestina — se atrela a

outros aspectos da vida urbana e promove uma experiéncia de profundo estranhamento.

4.3 O nao-pertencimento

Conforme preconizado, embora a personagem venha de uma realidade migrante que
geralmente desemboca em fracassos ou condi¢des de extrema pobreza, a narrativa nos indica
que Deisi € uma aspirante a classe média. Além do fato de dirigir um carro pelas ruas da
cidade grande e frequentar bares elitizados, hd passagens que desvelam certo poder aquisitivo
alcangado, como, por exemplo, as viagens de avido que faz. Outra marca de seu progresso
urbano refere-se a sua formacgdo/letramento, Deisi sempre fora uma aluna dedicada aos
estudos por influéncia dos antigos professores e o reflexo disso € visto na atitude de se
profissionalizar dentro da metropole: “— Muitos anos, ela concluiu, até demais. Fomos, meus
irmaos mais velhos e eu. Estudei 14, so fiz estudar.” (FELINTO, 1992, p.110). Nas ultimas
paginas do romance, ao imaginar-se ministrando uma aula para aqueles que a alfabetizaram

na infancia, o discurso direto da personagem nos diz:

Andaria muito séria 1d na frente, de um lado pra outro, como se s tivesse
certezas, o lapis em riste, o anel de advogada brilhando no anular, com
muito respeito. [...] E simples. Se sou uma grande advogada, sou dos
assassinos. Ouviu bem? Dos mesmos que perdem os dedos nas fabricas de
tecelagem Paulista, tdo miserdvel que podia ser cortada do mapa. E nao sei

77 “A nordestina se perdia na multiddo.” (LISPECTOR, 1998, p.40).
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como dizer a minha irma que pdgina de revista é uma grande mentira.
(FELINTO, 1992, p. 131-132, grifo nosso).

No fragmento acima, é possivel apreender que Deisi cursou Direito e tornou-se uma
advogada, e, embora a profissdo possa ser associada ao empenho por um mundo justo, a
personagem mostra-se bastante frustrada com o oficio que exerce, em uma espécie de choque
de realidade. A despeito de tais impressdes, em um contexto que, na maioria das vezes,
oprime e inviabiliza a ascensdo de sujeitos negros, pobres e migrantes, torna-se interessante

observar o relativo progresso alcangado pela protagonista dentro da engrenagem capitalista.

O fenomeno da desigualdade € tao enraizado entre nds que se apresenta a
partir de vérias faces: a desigualdade econdmica e de renda, a desigualdade
de oportunidades, a desigualdade racial, a desigualdade regional, a
desigualdade de género, a desigualdade de geracdo e a desigualdade social,
presente nos diferentes acessos a saide, a educagdo, a moradia, ao transporte
e ao lazer. (SCHWARCZ, 2019, p. 126).

Esse aspecto de contravengdo singulariza sua experiéncia diaspdrica, tornando-a
ambigua, pois, embora rompendo com as estatisticas de marginalizacdo dos sujeitos
nordestinos nas grandes cidades, nenhuma de suas conquistas foi capaz de suprir ou impedir
as desilusOes e o desencaixe social que enfrentou. A aspiracdo a um status social/econdmico
ou a formacdo em uma profissio de renome ndo minaram o sentimento de vazio e de
alheamento social. Deisi continuou sentindo-se a margem dos discursos hegemonicos e

excluida dos padrdes dominantes:

Na lista de marcadores sociais, com impacto na realidade em que vivemos,
estdo incluidas categorias como raga, geracdo, local de origem, gé€nero e
sexo, e outros elementos que tém a capacidade de produzir diversas formas
de hierarquia e subordinacdo. (SCHWARCZ, 2019, p.175).

Cabe investigar de que modo suas raizes nordestinas € sua condigdo humilde
atravessam a adaptacdo a esse outro espaco e estilo de vida, bem como vale refletir sobre as
consequéncias trazidas pelos insucessos afetivos e amorosos vividos na metrépole, fatores que
potencializam seu ndo-reconhecimento. Para além disso, faz-se necessario pontuar os demais
marcadores de diferenca que estratificam e segregam o0s sujeitos em processos migratorios,
como a questdo racial e de género, cuja aparicdo na narrativa de OLEDG (1992) se da de

forma sutil, mas nao trivial. O trabalho ja mencionado da pesquisadora Marta de Oliveira
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(2014) problematiza importantes questdes acerca das possibilidades do migrante nordestino

quando inserido em realidades distintas; a autora nos informa:

Como em outras obras de nossa literatura que abordam o tema da migracao
dos retirantes nordestinos como Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, e
Essa Terra, de Antonio Torres, pode-se perceber que o que ocorre é um
problema no modo como o imigrante pode ou nio integrar-se, em nosso caso
especifico, culturalmente, ao novo cendrio. A falta de integracdo de Macabéa
conduz ao isolamento que ndo a identifica com a cultura nacional.
(OLIVEIRA, 2014, p.68).

Deslocando as proposi¢des de Oliveira para a narrativa de Felinto, € possivel afirmar
que Deisi € igualmente esse sujeito que nio consegue integrar-se e pertencer a cultura
nacional — em consondncia com o que Stuart Hall (2001) argumenta —, a qual, a partir da
modernidade, passa a ser composta também por aparatos multinacionais, como destaca
Renato Ortiz (2000). Ocorre que, para além de lidar com o estranhamento frente a um novo
Estado, novos costumes e nova organizagdo social, a protagonista também se depara com a
presenca da mundializacdo’® de hébitos, produtos e consumo.

Tais fatores corroboram a afirmativa de Stuart Hall sobre a condi¢dao fragmentada que
caracteriza o sujeito pés-moderno, visto que “Esse duplo deslocamento — descentracdo dos
individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma
‘crise de identidade’ para o individuo” (HALL, 2001, p .9). Deisi € um sujeito que se vé em
crise diante de suas mdltiplas identidades, e, por isso, apds viver negativas experiéncias na
metrépole, busca desfazer-se dessa multiplicidade adentrando novamente em terras
nordestinas. Esse movimento de retorno as raizes € andlogo ao que Hall (2001) afirma ser
uma das consequéncias trazidas pelo processo de globalizagcdo: algumas identidades locais
tornam-se resistentes as transformacgdes e se fortalecem em suas particularidades.

Com o deslocamento, “Sua vida mudou do caldo pra aguardente” (FELINTO, 1992, p.
82) e a sensacdo de ndo-pertencimento passou a integrar sua experiéncia metropolitana. Desde
as citagdes preconizadas no topico anterior, as concepcdes de Deisi sobre a cidade grande
tornam-se evidentes e, nas passagens selecionadas para esta discussdo, tal perspectiva se
escancara. Primeiramente, pontuaremos as ocasides em que a personagem sente-se estranha

diante dos lugares e das pessoas com quem se relaciona: o namorado Demian — que era

78 Renato Ortiz (2000) define os processos advindos com a modernidade em trés: globalizagdo, mundializacdo e
internacionalizacdo. Para ele, a mundializacdo refere-se as alteragdes, ndo somente de cunho econdémico, mas
também de cunho cultural e comportamental que regem o projeto multinacional.
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branco demais para ela” — e os amigos urbanos, entre eles estdo Estefania e Lena, as duas
amigas com quem Deisi morou e que protagonizaram suas maiores decepgdes.

Como vimos, a adolescéncia da personagem foi marcada por diversos momentos de
lazer e socializacdo entre amigos, entretanto, a interagdo em tais eventos acontecia de modo
peculiar. Embora se esforcasse para simular familiaridade nos bares frequentados pela elite,
por vezes, encontrava-se em um estado de letargia: “Deisi pelejava pra ressuscitar. Mas
quando via, 14 estava boquiaberta, de boca aberta como um bebé& que estranha. Amuava-se.
Olhava as amigas.” (FELINTO, 1992, p. 81). A reagdo sobrevinha sempre que estava,
efetivamente, imersa em um universo urbano e fortemente marcado pelas falsas aparéncias e
afinidades. O fragmento abaixo torna-se emblemdtico porque apresenta o discurso da
personagem a esse respeito, a frase emitida evidencia a estranheza que sentia e evoca até
mesmo a figura paterna, considerada a grande responsdvel pelos amargores de seu

deslocamento:

Em bares estranhava de boca aberta como as coisas aconteciam. Bebia.
Todos bebiam. Ficava ligeiramente bébada, até o ponto em que tudo ao redor
boiasse, claraboia, na leveza lenta da lesma lerda. [...] — Meu Deus, o que
estou fazendo aqui? Deus, me proteja de bares, dessa popularidade
medonha. Pai, vocé imaginava, entdo? (FELINTO, 1992, p.82, grifo
Nnosso).

Em algumas ocasides, a letargia dava lugar a sensagiio de bolo no estdbmago®, espécie
de repulsa que surgia sempre que via-se agindo contrariamente ao que sentia, como, por
exemplo, quando fumava cigarros de marcas populares desejando apenas fumar “cachimbos
da paz”: “Deisi acendia cigarro com fumaca nos olhos. O bar se perdia em nebulosas. Todos
fumavam. [...] Mas Deisi tinha um bolo no estdmago.” (FELINTO, 1992, p.83); o bolo no
estdmago igualmente sobrevinha quando se via diante das sobremesas com morangos que
eram servidas. Assim, retomando a proposi¢ao de Massey (2009) acerca da inevitabilidade de
contaminacdo/afetacio mediante as relagdes e vivéncias dentro de um espago, é possivel
afirmar que Deisi age como uma tipica cidada metropolitana: tem uma vida corrida, dirige,
bebe, come e fuma tal qual os autdctones, no entanto, a letargia € o bolo no estdmago

denunciam sua condi¢do arbitraria dentro desse microcosmo.

7 Deisi assim dirige-se ao ex-namorado ao imaginar um suposto reencontro com ele.

80 Assim como Deisi, Risia — e também Macabéa — apresenta problemas ligados a certa sensibilidade estomacal,
a qual é desencadeada por momentos em que sentem repulsa, aversdo ou desencaixe diante de determinados
alimentos ou determinada situag@o.
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Deisi chega chegava em casa a flor da pele, bagaco, e bebia élcool,
tranquilizante, bebida grossa para seres grossos, sem alma. Mas ndo queria
alma. Por que Deus dava alma a quem ndo pedia alma? A cana mesmo tinha
ficado pra trds, em desenho doce, verde-claro, adelgacando os morros de
Grongonzo tao distante. Ali, lugar que era antes de Estefania, de Lena:
bagaco, vinganca em cana-corte, aguardente. (FELINTO, 1992, p. 77,
grifo nosso).

Outro episddio que deflagra sua repulsa € a noite da pizza, evento organizado na casa
dos amigos de Demian. Enquanto os demais se “[...] recheavam com pedagos de massas nas
bocas deliciosas.” (FELINTO, 1992, p.126), a nordestina sentia “[...] a pizza entalada num
canal qualquer antes do figado, até que engoliu a pulso, olhando infeliz o rosto das criangas.”
(FELINTO, 1992, p.126). Na mesma ocasido, mais uma evidéncia de seu estranhamento
aparece quando o narrador revela seu sentimento de aversdao diante das configuracdes

familiares ali presentes:

[...] entre amigos e filhos de amigos de Demian, sentiu um profundo asco de
familia. E perguntou-se se familia ndo era isso, um profundo asco. Ela vivia
tao sem parentes e aderentes no lugar aquele de Estefania e de Lena, que por
pouco ndo perdia noc¢des sérias. (FELINTO, 1992, p. 125).

Perder nogOes sérias, como a valoracdo dos lacos familiares, é apenas mais uma
dimensao que deturpou-se com sua experiéncia metropolitana, a auséncia de elos identitarios
causou esse tipo de depreciacdo por parte de Deisi. Entretanto, ao voltar para sua terra natal e
reencontrar a familia, a perspectiva da migrante € outra, pois sente-se relativamente amparada
e regenerada pelos seus: “Quando Airine morrera e separaram-se, os irmaos e ela, Deisi
pensou que nao sobreviveriam. Mas sobreviveram. E eis que estava, a familia, ressuscitada
ali. Familia sobrevivia, hoje mangas verdes, amanha maduras.” (FELINTO, 1992, p.125). Ao
refletir sobre a condicdo migrante de Macabéa, Marta de Oliveira (2014, p.50, grifo nosso)
contempla a situacdo paradoxal — e inevitdvel — também vivida pela personagem felintiana:
“Assim, Macabéa representa a figura de um sujeito isolado, segregado, marginalizado, por um
sistema social que o conduz a um exilio, excluido, mesmo que geograficamente se encontre
dentro de sua cultura, de seu pais”.

Outro desdobramento de sua ndo adequacgdo refere-se ao modo como passou a ser lida
em termos de personalidade. Para Demian, seu jeito de agir corretamente — principalmente no
transito — era um aspecto que a tornava ainda mais deslocada, por isso o companheiro
vociferava: “[...] E pra vocé aprender...pra vocé saber que as coisas vdo se fazendo ¢ fora da

lei mesmo. As pessoas as vezes mudam de pista e ndo olham. Vocé€ vé tudo moralmente e
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acaba assim, horrorizada.” (FELINTO, 1992, p. 78); o namorado chega até mesmo a

diagnosticd-la esquizofrénica:

Dissessem o que dissessem. Que era limitada. Como diziam no lugar aquele,
de Estefinia e de Lena. Limitada, uma parede, ou quatro. Um bode
empacado, diziam. Radical. E diziam. Unilateral. (...) — Vocé ¢&
esquizofrénica, Deisi, Demian respondia irritado, vocé devia procurar um
psicanalista, baby. (FELINTO, 1992, p.95).

As atitudes que causavam espanto na personagem sdao bastante comuns quando
falamos de sociedades urbano-industriais, uma vez que “Os lagcos de solidariedade se
rompem. O anonimato das grandes cidades e do capitalismo corporativo pulveriza as relagdes
sociais existentes, deixando os individuos ‘soltos’ na malha social. (ORTIZ, 2000, p.120).
Nesse sentido, absorvendo tais acusacdes e ofensas, Deisi passa a diminuir-se naquele espaco,
adquirindo novos traumas e decep¢des a partir da ndo aceitacdio de determinados
comportamentos socialmente estabelecidos. Sentia-se, assim, cada vez mais impotente e
dissonante: “Tinha era a impoténcia deliberada, presente sempre que se defrontava com tais
existéncias irremediavelmente diferentes da sua.” (FELINTO, 1992, p.16).

Suas concep¢des de mundo também denotam a distancia ideoldgica que se instala
entre ela e os codigos sociais da vida metropolitana. Um exemplo dessa nuance pode ser
verificado no excerto em que protagonista expressa seu ponto de vista acerca do trabalho de
psicélogos, figuras simbdlicas de uma sociedade pds-moderna, adoecida e elitizada. Deisi,
ironicamente, € uma mulher fragilizada em seu emocional que desaprova o cuidado mental

adotado pelos sujeitos urbanos. Para ela, o profissional da mente era apenas:

[...] um sujeito que vivia pra isso: pra analisar a vida dos outros ao preco dos
olhos da cara e como se abencoado fosse. A barbarie sofisticada. Diante
disso, havia que passar em siléncio e s6, verdadeiro cdgado guardando a
ferro e fogo historias de eras, enfiando a cabeca no casco, para nio ter
conversas com seu ninguém.” (FELINTO, 1992, p.42).

Esse modo introspectivo de encarar a realidade reforca o contraste de concepcoes entre
ela e as pessoas com quem convivia, desse modo, sua forma matuta de ver o mundo também ¢é
responsavel pelo enfraquecimento de sua propria subjetividade, pois verifica-se um exercicio
de autodepreciagdo frequente. Por vezes, a protagonista se compara com as mulheres de olhos
verdes, corpos esbeltos e cabelos lisos que encontrou na cidade: “Nao me chame de sereia,

porque, se existissem sereias, eu seria a primeira a ndo acreditar. Sereias devem ter o cabelo
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escorrido que talvez seja o mesmo cabelo das minhas amigas, Estefinia ¢ Lena.”
(FELINTO, 1992, p.111, grifo nosso). Deisi, nordestina e “filha de marrons”, vinha de uma
outra realidade e sabia que jamais seria como elas, isto €, sabia de sua posi¢do esteticamente
distante do padrdo feminino agenciado pelo lugar. Essa constatacio corrobora o argumento da
antropologa Lilia Schwarcz (2019, p.176): “Marcadores [de diferenca] funcionam, pois, ainda

mais trai¢oeiramente, quando interseccionados”.

O lugar das falsas gentilezas, das afinidades fuleiras. Mas onde as amigas
pareciam moldadas perfei¢des, anjos a caminho de onde o céu fosse do azul
que 14 ndo era, de vastiddes de estrelas prateadas que ndo havia, de revoadas
musicais de passaros que os caminhdes emudeciam. Amigas perfeitas como
meninas, que nao fedem entre as pernas; a consisténcia mansa dos tacos,
a suavidade de 6leo de améndoas em agua morna. Mas ela mesma, nio.
Normal.” (FELINTO, 1992, p.29, grifo nosso).

Sob esse viés, a inadequacdo sentida pela personagem também decorre das tensdes
estabelecidas entre ela e as amigas, pois ao lado delas entendia-se, cada vez mais, como um
sujeito estranho e inferior. O fragmento a seguir expressa sua sensa¢cdo de desorientagdo ao
fazer compras sozinha pela primeira vez, ou seja, sem a presenca das amigas e de suas
influéncias: “Que quando tive a oportunidade de fazer minhas proprias compras, descobri que
ndo sabia de que cor eu realmente gostava. E eu tinha vergonha dos espelhos nos vestidrios
das lojas. [...] Nas lojas onde vocé entrava numa desenvoltura de princesa.” (FELINTO, 1992,
p.147). Ainda sobre a compara¢do com as amigas, ¢ importante destacar o conflito vivido com
Estefania, pois € ele um dos grandes responsaveis pela decisdo de partida da metrépole.

O acontecimento que estremeceu a amizade entre Deisi e Estefania diz respeito a uma
situacdo que espelha o que a protagonista testemunhou na infancia e que culminou na morte
de Airine e Corina. Trata-se do envolvimento da amiga com seu ex-namorado, isto €, mais um
episodio de rivalidade e trai¢do feminina. Demian e Estefania realizaram juntos uma viagem
que estreitou os lacos entre ambos, enquanto Deisi, excluida da viagem, compreendeu
posteriormente o que havia acontecido. O ocorrido igualmente se assemelha a trai¢do sofrida
por Macabéa quando o namorado Olimpico decide deixé-la para envolver-se com sua amiga
carioca Gloria. Nesse sentido, as nordestinas compartilham do mesmo sentimento de rejeicao.
Deisi percebe que nem mesmo sua postura defensiva foi capaz de evitar que sofresse pelo

comportamento de terceiros:

Era que, por aquele, e por varios outros motivos, ela percebera que a vida era
cheia de efeitos contrdrios, de facas de dois gumes. Que as mulheres, ela
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achava, o pior lado das mulheres era esse de sereia. Que as mulheres
olhavam uma para outra antes com vaga inveja. Que quando a pessoa
pensava que ja tinha aprendido coisas, porque vira coisas — como ela
vira ali em Grongonzo dos tempos do on¢a, uma espécie de tia dele que
matara a melhor amiga e se matara depois —, ainda faziam a pessoa, ela
mesma, de gato e sapato. (FELINTO, 1992, p.112, grifo nosso).

Os contrastes social e étnico sdo também uma tdnica para seu ndo-pertencimento.
Deisi provém do espaco nordestino, cujos indices de precariedade na area da saide e
educacdo permanecem sendo os maiores até os dias atuais. De acordo com Schwarcz (2019),
as maiores estatisticas de negligéncia na drea da saide concentram-se nas regidoes Norte e
Nordeste assim como também sdo as localidades menos urbanizadas do pais com um todo.5!
J4 as taxas de analfabetismo do pafs encontram-se, majoritariamente, na regiio Nordeste.®?

Além disso, a protagonista faz parte do estrato de raca e género que protagoniza os
maiores indices de pobreza, de acordo com uma pesquisa do IBGE divulgada em 2018: “[...] o
nimero de negras e pardas em situacio de pobreza é de 35%, enquanto o de homens brancos é
de menos da metade: 16,6%.” (SCHWARCZ, 2019, p.130). Por este angulo, colar-se a uma
realidade de festas, mordomias e hipocrisias deu-lhe a sensacdo de estar vivendo sem
propdsito, em um processo de negacdo de suas raizes e de seu espacgo original. A despeito de
todo sofrimento e dificuldades que enfrentou em Grongonzo, o local a mantinha em uma
posicdo confortdvel no que tange a aparatos identitarios. O excerto abaixo demonstra a

problematica vivéncia da protagonista perante a elite econdmica e social da metrdpole:

As pessoas tamborilavam na mesa, cantavam como sapos, populares, no
meio da rua, cantigas ordinarias dizendo que o pai deles era rei. Deisi
ensaiava um batuque na mesa, pelejando pra ressuscitar, mas o pingo de
baba descolava da mesa, colava-se na mao pegajoso, sisudo e taciturno.
Recolhia-se envergonhada. (FELINTO, 1992. p.84, grifo nosso).

Deisi localizava-se em um nao-lugar social: ndo estava excluida daquele universo, mas
também ndo pertencia efetivamente a ele. Acabou por crescer na indiferenca, sendo alguém
que ndo se reconhecia plenamente nas multiplas identidades que possuia: migrante,
nordestina, negra, advogada, metropolitana: “Quem ndo podia acabava crescendo na

indiferenca, nem estrela, nem muito menos espectador do grande show do lugar aquele de

81 A respeito da deficitdria urbanizagdo do Nordeste, consultar os estudos de Milton Santos: A urbanizacdo
brasileira (2008).

82 De acordo com a Pnad Continua de 2017 que foi citada por Lilia Schwarcz (2019, p.147): “No Nordeste, a
taxa de analfabetismo chega a 14,8%, correspondendo ao dobro da média nacional: dos 11,8 milhdes, 6.5
milhdes vivem nessa regido.
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Estefania e de Lena.” (FELINTO, 1992, p. 33). Em ultima andlise, € importante nos determos
na relacdo da protagonista com a linguagem da metrépole, pois hd uma correspondéncia com
o que ocorre em As mulheres de Tijucopapo (1982) no que tange as barreiras linguisticas
encontradas. O pentltimo fragmento do romance integra um dos mondlogos imaginados por

Deisi e contempla a discussdo que seré realizada:

— Demian! (E entdo ela ria) Confesso que vocé era muito moderno pra mim.
[...] Porque vocé também ndo gostava de emprestar seus discos. [...] A
cidade era um disco bambo, ligeiramente riscado. Cheia de pessoas que néo
emprestavam discos. A cidade (E ela ria), um dis-c,-c,-c. Um disc-c, -c, -c.
Um disco riscado. A pessoa sem fala. Um disco risca-d, ca-d, ca-d. (Ela ria)
um disco risca-d, ca-d, ca-d. Um disco riscado. E como se a pessoa, eu, fosse
a faixa inadequada a fineza duma agulha. (FELINTO, 1992, p.150, grifo
Nnosso).

Extrapolando as metdaforas sobre sua ndo pertenca a cidade, o excerto também
apresenta alegorias ligadas a emissao de sons e, indiretamente, de voz: o disco € a cidade e a
faixa € Deisi. Para a personagem, a cidade era um disco riscado, pouco legivel, obstruida e
cadtica. A protagonista ndo conseguia seguir a melodia de tal disco roto e as onomatopeias
presentes nas linhas finais reproduzem ndo somente os ruidos de um disco riscado como
também denotam sua impossibilidade de fala, em uma espécie de gagueira ou ainda de
projecdo de voz que ndo alcanca o entendimento. Deisi também estd na alusdo a faixa do
disco, a qual ndo pode ser lida pela fineza da agulha, isto é, pelas exigéncias de adequagdo
aquele espaco. E assim que a personagem se vé diante do contexto globalizado: inadequada e
com a fala obstruida.

Para além das discrepancias de vocabuldrio, sotaque e expressdes regionais, as quais

ressoam a afirmativa de que a estraneidade®’ “

[...] ocorre também ao mudar para outra
sociedade que fala 0 mesmo idioma com modulagdes diferentes.” (CANCLINI, 2016, p.67),
Deisi também lida com a presenca do idioma universal: o inglés. Tal confluéncia de linguas,
dialetos e culturas intensifica a sensacdo de estranhamento e de perda de referéncias, ainda
que a migrante estivesse dentro de sua nagdo. Essa nuance coaduna-se aos argumentos de
Canclini (2016, p.68) j4 mencionados, pois “Descobrimos que podemos ser estrangeiros em
nossa propria sociedade [...]” devido a diversos fatores ligados a questdo geracional,

linguistica, tecnoldgica, situacional, etc.

83 O termo é utilizado por Canclini (2016) para se referir as diferentes formas contemporaneas de ser ou sentir-se
estrangeiro, as quais nfo se restringem somente aos processos diaspdricos e transnacionais.
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As referéncias a presenca da lingua estrangeira no espaco para onde migrou
corroboram o cardter global desse territério, visto que o idioma € representativo dos processos
de intercAmbio advindos com as mudangas geopoliticas ao redor do globo terrestre: “Muitos
autores se referem ao inglés como sendo uma ‘lingua franca’, sugerindo com isso uma certa
neutralidade em relacdo as trocas linguisticas. Em comparac¢do aos outros idiomas, ele seria
mais flexivel, conciso, pragmético e moderno.” (ORTIZ, 2000, p.97). Nesse sentido, o inglés,
eleito como a lingua oficial do cosmopolitismo, simboliza — também na narrativa — o cardter
conciso, funcional e universal da comunicacido urbana, isto €, isenta de qualquer forma de
singularidade linguistica.

No Brasil, essas mudancas caracterizaram-se pela significativa absor¢do da cultura
americana a partir dos avancos da urbanizacdo nos anos 1970: “Os estudos realizados pela
Unesco nao deixam duvidas quanto a hegemonia norte-americana no campo da industria
cultural. Os Estados Unidos dominam a producdo e a distribui¢do mundial de dramaturgia
televisiva, filmes e publicidade.” (ORTIZ, 2000, p.90). O narrador menciona, ironicamente,
alguns nomes ou frases em inglés com o intuito de demonstrar a forte presenga do idioma — e
dos significados que ele abarca — no cotidiano dos personagens: “Demian? [...] Levava-a
bares. Um bar chamado Inbar ou Indoor. Nao lembrava. Ou entdo iam todos juntos: all of us,
Demian dizia. All of them, absolutamente todos: Lena, Estevao, Estefania e Lourenco, Deisi e
Demian. Inbars ou Indoors.” (FELINTO, 1992, p.81).

Ha passagens em que a protagonista mescla o uso de ambas as linguas, de modo
especial, quando estd com os amigos em bares noturnos. Expressdes como “I love you, kid.”,
“Nao, kid” e “Goodbye, kid.” (FELINTO, 1992, p.86-87) aparecem em seus didlogos. Nesse
sentido, para além de ser simbolo da universalizagdao das culturas, o idioma também confere
status e autenticidade aos estrangeiros que o incorporam: “A dimensdo global supera o
aspecto nacional. Para que os homens se encontrem e se reconhecam no universo da
modernidade-mundo € preciso que sejam forjadas outras referéncias culturais.” (ORTIZ,
2000, p.141).

Embora apropriando-se da lingua inglesa como forma de imersdo na cidade global em
que vivia, ha evidéncias que comprovam sua aversdao a tudo que era representativo das
modernas configuragdes sociais — como o inglés — pois, de acordo com Ortiz (2000), assim
como a modernidade, o idioma € sinonimo da nao fixidez e da mobilidade. Tal aspecto
acentuou a estranheza sentida por Deisi diante daquela realidade: “Inbars. Em bares as
pessoas se soltavam numa falta de timidez medonha. A vida alheia.” (FELINTO, 1992, p.83,

grifo nosso). Os trechos a seguir expressam uma recusa da personagem a essa realidade
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internacionalizada e nos remetem, indiretamente, aos discursos inflamados do

8 no embate entre a lingua Portuguesa e a lingua Tupi.

ultranacionalista Policarpo Quaresma
Todavia, Deisi incorpora uma versdo atualizada do nacionalismo linguistico, contrapondo o

idioma estrangeiro a lingua brasileira:

Vamos falar nossa lingua, o ABC dos animais, que eu detesto cat chup e
palavras descartaveis, estrangeiras: nossa lingua verde e também madura-
amarela, nao importa quanto paises ultra existam para além de sete l€guas
em papel celofane. (FELINTO, 1992, p.87, grifo nosso).

Pouco me importava saber de paises melhores de letras ultra W e Y. E muito
menos me serviria saber hoje a populacdo de lugares urbanos como o
Estefania e Lena. Lugares que nunca foram meu. (FELINTO, 1992, p.133).

A postura adotada pela migrante evidencia sua intransigéncia frente a elementos que a
distanciavam de sua expressdo nordestina — marcada pelas expressdes tipicas, sotaque
melddico, vogais abertas e dtonas. H4 nas entrelinhas de seu discurso a ideia de resisténcia
diante dos novos cddigos linguisticos e sociais, 0s quais massificam a comunicagdo, 0s
costumes, os estilos e os gostos. No entanto, quando Deisi retorna as origens, mais uma vez®
vemos surgir uma situacdo controversa: buscando a unicidade de seu falar nordestino,
percebe-se contaminada linguisticamente pela vivéncia no centro urbano. Os excertos a seguir
confirmam essa nuance, pois na confluéncia de linguagens, nenhuma soava naturalmente,
desembocando em um novo tipo de silenciamento, conforme nos aponta Julia Kristeva
(1994): “Quando sai de 14, foi numa soliddo alarmante e eu pensei que morreria. Tive a
impressdo de que a cidade ficava sem volta 14 pra trés, atravancada, tocando valsa nenhuma
de despedida pra mim que perdera a fala.” (FELINTO, 1992, p.150). Em um dos didlogos
com a avé esse novo tipo de inadequacdo linguistica também se manifesta, pois, a fim de

evitar a emissdo de uma fala truncada, adota o siléncio:

No comeco, observava a neta de longe, como quem nao reconhecesse, a mao
escorando a cara, a vista curta. Comentava pelos cantos que a neta voltara
mudada, toda calada, quieta e jururu. (...) — Aprendeste o qué por 14, ein?
Perguntava soltando muxoxos. Quando a neta falava, a velha apurava os
ouvidos e desconversava. Que aquilo nido era lingua que se entendesse,
muito intrincada. Que voltara bonita, estava certo, parecendo Dona Brites,
a galega, mas que falasse direito, como mandava o figurino. (FELINTO,
1992, p.121, grifo nosso).

8 Protagonista do romance pré-modernista Triste fim de Policarpo Quaresma (1915), de Lima Barreto.
85 Semelhante processo de aquisi¢do/negagdo de uma nova linguagem acontece com Risia, em As mulheres de
Tijucopapo (2004).
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Pensando no fragmento, a situacdo da personagem também aproxima-se daquilo que
experiencia o imigrante que retorna para seu pais de origem e, no contato com seus
conterraneos, denuncia o desencaixe de sua fala: “Uma das experiéncias de estraneidade
perturbadoras do ‘proprio’ € a do migrante que retorna a seu pais de origem dez anos depois e,
ao falar com seus compatriotas usando palavras que ndo se usam mais, ouve perguntarem:
‘vocé ndo ¢ daqui, ndo ¢ mesmo’? (CANCLINI, 2016, p.62). E por este motivo que a
protagonista pds-retorno se comporta de maneira ainda mais introspectiva, de modo especial,
quando o assunto era o passado urbano: “Sim, porque, mais do que querer Demian, Estefania
quisera alguma coisa que havia nela ali, Deisi. Por isso ndo respondia cartas. Desde la
emudecera tanto.” (FELINTO, 1992, p. 113, grifo nosso), ou ainda quando se imaginava na
presenca dos antigos amigos: “Apenas nao ia lembrar que partira naquelas férias dltimas, ultra
de antigamente, porque...N@o diria. Ainda hoje ndo diria. Amanha, sabia, nlo teria voz.”
(FELINTO, 1992, p.88, grifo nosso).

Uma outra forma de obstru¢do discursiva diz respeito a ndo nomeacao do local para
onde migrou. Esse mecanismo igualmente indica o seu estranhamento diante da metrépole e,

por isso, serd analisado detalhadamente no subtdpico seguinte.
4.3.1 A nao toponimizacio em O lago encantado de Grongonzo

No texto felintiano, 0 modo como narrador e protagonista se referem aos espagos
geograficos explicita uma postura subjetiva frente a eles, isto é, se hd ou ndo adesdo de
determinados locais pela personagem. Essa nuance torna-se emblemdtica quando pensamos na
(nd0) nomeacdo da grande cidade, visto que ndo hd nenhum termo preciso que nomeie a
regido ou a cidade para onde a nordestina migrou com o pai. Em contrapartida, diversos
nomes de cidades e regides proximas de Grongonzo surgem constantemente.

Evocando mais uma vez os estudos de Michel de Certeau (1994) sobre o espaco, é
possivel apreender que os nomes préoprios exercem papel fundamental na demarcacdo e na
significacdo espacial. Segundo o historiador, as praticas espaciais possuem estreita relacao
com as praticas significantes, dentre as quais se encontra a toponimia, ou seja, 0s nomes
proprios integram as praticas significantes do espago porque “[...] tornam habitdvel ou crivel o
lugar que vestem com uma palavra.” (CERTEAU, 1994, p.186).

Significa dizer que a instituicdio de nomes a determinados lugares atua
significativamente na atribuicdo de poder, relevancia e influéncia social do mesmo. Grosso

modo, os nomes das cidades, bairros e paises também podem ser responsaveis pelo estimulo a
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préticas espaciais nesses territorios. O individuo sente-se impelido a caminhar ou habitar
determinados lugares devido a evocacdo presente em seus nomes. Nas palavras de Certeau

(1994, p.185):

Estranha toponimia, descolada dos lugares, pairando por cima da cidade

como uma geografia nebulosa de “sentidos™ a espera, e dai conduzindo as
deambulacdes fisicas: Place de [’Etoile, Concorde, Poissonniere...Essas
constelagdes mediatizam circulagdes: estrelas dirigindo itinerarios. [...] Seria
necessdrio multiplicar os poderes madagicos de que dispdem os nomes
proprios.

Tal proposicdo explica a constante mencdo a Tijucopapo que € feita por Risia, de
AMDT (2004). A regido, nunca antes visitada pela personagem, torna-se seu grande eldorado
apenas pelo peso e importancia de seu nome. A heranga historica que se inscreve na
nomenclatura da regido € o que atrai a nordestina € 0 que a motiva a caminhar por nove meses
até um lugar desconhecido. Desse modo, a evocacdo de Tijucopapo torna-a ainda mais
importante e faz com que a personagem sinta-se progressivamente familiarizada e obstinada a
chegar.

E semelhante a evocacio de Grongonzo que é feita por Deisi. Embora j4 restabelecida
na regido, a narrativa efetua diversos recuos temporais para que o leitor tome conhecimento
dos percursos tracados pela personagem até chegar no tempo presente. Esses recuos
mencionam frequentemente os nomes e caracteristicas da regido e das demais localidades da
Zona da Mata de Pernambuco. O excerto abaixo — a descri¢do de um trajeto — apresenta uma
sucessdo de topOnimos pernambucanos, os quais remetem as memorias da infincia e
conferem a Deisi algum tipo de conforto e reconhecimento. Nos termos de Certeau (1994),

sao os nomes (estrelas) que conduzem os itinerdrios, dotando-os de significacao.

Amanhd, era bom que partisse ela. Se partisse ela? Pegava bem cedo o
caminho para Mangabeira de Baixo, antes daqueles cantos de rouxinol, de
bem-te-vi, antes do pitaguari anunciar: olha para o caminho, quem
vem...Chegava ela a estacdo ferrovidria, as plataformas alegradas por
colegiais em férias, pelas mocas de Timbatba, os meninos de Itabaiana,
como se nada tivesse acontecido. E como se nada fosse acontecer, pegava o
primeiro trem da Linha Central, o que galgasse a Chapada da Borborema,
entrasse pela Serra do Jacarard e atravessasse de noite as estradas do interior
infestadas de malfeitores, até as terras da avé ruim, pra 14 de Igaracu.
(FELINTO, 1992, p.20-21).

Por outro lado, a toponimia do espaco metropolitano — um dos mais importantes para

as transformagdes da protagonista — ndo acontece. Sua identificacdo na narrativa se dé a partir
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de outros termos gramaticais, como dg&iticos, pronomes demonstrativos e expressdes que
funcionam como perifrases. Desse modo, considerando as ideias do historiador aqui
levantadas, hd que se problematizar a auséncia de nomeagdo da cidade grande e quais as

nuances de significado presentes nessa escolha discursiva.

Nos espacgos brutalmente iluminados por uma razdo estranha, os nomes
proprios cavam reservas de significacdoes escondidas e familiares. Eles
‘fazem sentido’: noutras palavras, impulsionam movimentos & maneira de
vocagdes e chamados que dirigem ou alteram o itinerdrio, dando-lhes
sentidos (ou dire¢des) até entdo imprevisiveis. (CERTEAU, 1994, p.184).

Se os nomes proprios “cavam reservas de significagoes escondidas e familiares” nao ¢
por acaso que a grande cidade permanece inominada durante o desenvolvimento narrativo. O
uso de expressdes imprecisas para citar o espaco denota o distanciamento que a protagonista
deseja ter com seu passado urbano. Duas das principais perifrases utilizadas para se referir a
cidade podem ser observadas nos seguintes fragmentos: “Do lugar das falsas gentilezas, das
afinidades fuleiras, dos tracos da diferenca.” (FELINTO, 1992, p.15, grifo nosso) e “Quanto
mais na frente dos outros. Quanto mais se costumava fazer no lugar de Estefania e de Lena
— em salas fechadas na conversa mole com um sujeito que vivia pra isso [...]” (FELINTO,
1992, p.42, grifo nosso).

Na primeira sentenca a propria expressao nos diz de sua aversdo, ja que as gentilezas
sdo falsas e as afinidades sdo fuleiras, ambos sendo adjetivos negativos. Ao observarmos tal
referéncia a metrépole, fica claro que as relacdes estabelecidas ndo foram sauddveis e que sua
concepc¢do sobre os centros urbanos resume-se a superficialidades e mentiras. J4 a segunda
perifrase diz respeito ao pertencimento daquele lugar as amigas Estefania e Lena, a ironia
presente na relacdo entre os dois elementos ndo ocorre somente pelo fato das amigas serem
autéctones, ou seja, serem paulistanas ou cariocas, por exemplo. H4 um segundo fator que
tem a ver com a diferenga que a protagonista vislumbra entre o comportamento dela e o
comportamento das amigas.

Para além da diferenca étnica, o lugar pertence a Estefania e Lena porque sdo mulheres
brancas, adequadas aos padrdes de beleza, e, acima de tudo, porque sdo pessoas de pouco
cardter. Os adjetivos que Deisi atribui a cidade tém raizes no que a personagem contemplou
nas proprias amigas: fuleiras, falsas, superficiais e levianas. Vale lembrar que Estefania
envolveu-se com Demian logo ap6s o rompimento entre ele e Deisi. A cidade onde viveu por
tanto tempo nao lhe pertencia, pois era o retrato das falsas amigas, e, nesse sentido, hd no

livro um forte tom de rivalidade feminina. Outra forma de meng¢ao a metrépole se da pelo uso
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de déiticos e pronomes demonstrativos, como por exemplo: “Ali, lugar que era antes de
Estefania, de Lena: bagaco, vinganca em cana-corte, aguardente.” (FELINTO, 1992, p.77,

grifo nosso), ou em:

Depois de um dia de vontades cldssicas mas de atitudes romanticas para
enfim abandonar o lugar aquele de Estefania e de Lena, 14, onde as mulheres
eram a mais mentirosa das generosidades e olhavam uma pra outra antes
com vaga inveja.” (FELINTO, 1992, p.107, grifo nosso).

Ao nido vestir o lugar com um nome que lhe fornega identificagdo e legitimidade, a
intencdo narrativa se revela: demonstrar que a cidade grande foi um espaco nebuloso e
inabitavel. O “I4” e o “ali” sdo frequentemente utilizados € promovem uma imprecisao e
instabilidade que traduzem as sensac¢des da protagonista durante o tempo de vivéncia urbana.
E valido destacar que o uso do déitico “l4” contrapde-se ao “aqui” nomeado que é Grongonzo,
regido onde Deisi encontra-se no presente da narrativa.

Em linhas gerais, a atribuicdo de nomes aos espagos por onde passou revela ora seu
pertencimento ao Nordeste, ora seu ndo pertencimento a metropole. Ainda que tenha vivido
por muitos anos e passado por muitas transformagdes no espago urbano, ha um esfor¢co em
manter seu anonimato, pois € a maneira encontrada para simular sua inexisténcia. A narrativa
deixa a metrépole ausente de identificacdo na medida em que a metrépole deixa Deisi ausente
de identidade: “Tinha pelo menos um lugar no mundo de que ela ndo queria mais nada: o das
falsas gentilezas, o das afinidades fuleiras, o de onde vinham amanha visitas em férias, amigas
preferidas, primeiros namorados.” (FELINTO, 1992, p.25). Condensando a discussdo sobre os
fatores que indicam seu ndo-pertencimento, o excerto abaixo apresenta uma interessante

retrospectiva da trajetoria migrante de Deisi:

Uma pessoa ndo devia nunca afastar-se do territorio que lhe cabia. Porque se
perdiam nog¢des sérias, transformavam-se outras em pura impossibilidade de
perddo. Em territorios alheios a pessoa crescia a parte. Durante os anos
em que uma pessoa ficava bestamente crescendo — como se nio passasse de
arvore ganhando forma, tdo verde que nem flores, tdo fragil que nem frutos —
vivera a parte: porque num lugar que era antes de Estefinia e de Lena;
porque vinha de outros subterraneos de raizes e raizes nio se mostram;
por mais que aparecam, apenas parecem, sao superficie, a vida mesmo corre
por baixo, secreta, imperiosa; e porque uma mulher olhava pra outra antes
com vaga inveja. Uma pessoa ndo devia nunca. Arvores vio secando em
segredo, morrem primeiro por dentro. (FELINTO, 1992, p.32, grifo
Nnosso).
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Oriunda de outros subterraneos de raizes, ainda que tenha assimilado a cultura do
lugar, estudado e ascendido profissional e socialmente, essa adequacdo era apenas a superficie
e, por isso, a vida verdadeira, a que corria por baixo, ansiava por uma reintegra¢do. Era
necessdrio encontrar uma nova forma de ressignificar sua existéncia apds os inforttinios
vividos, dessa maneira, retorna convicta de que “A realidade na cidade cosmopolita solapa
qualquer esperanca de hospitalidade e € tdo nefasta quanto a experiéncia de exclusdo social na
terra natal. (ALMEIDA, 2015, p.178). O trajeto de retorno, contudo, engloba a passagem por
Brasilia e o uso de transportes que promoveram encontros bastante significativos para seu
processo de reconstrucdo. S@o esses os aspectos de seu segundo deslocamento que serdao

problematizados a partir dos sentidos que introduzem na narrativa.

4.4 “Quando nio se pode com outros tempos, volta-se ao lugar.”

O fragmento que da titulo a este topico pertence a narrativa e estd carregado de
significados, pois a expressao “ndo se pode com outros tempos” traduz o que foi a experiéncia
de Deisi no espaco urbano. Diferentes temporalidades podem coexistir de acordo com a
localidade em que se encontra; o tempo de uma grande metrépole, por exemplo, é fugaz e
acelerado e traz com ele outras formas de vida e de praticas sociais, as quais podem intimidar
desde sujeitos migrantes até os sujeitos locais. A protagonista experiencia esse modo
avancado de viver e, por isso, decide voltar para seu lugar: a campesina e retrograda regiao de
Grongonzo. Assim como ocorre com a personagem Risia, um episddio limite desencadeia a
decisdo de partida. Para Deisi, a viagem das amigas e a descoberta da relacdo de Estefania e

Demian impulsionam seu abrupto retorno.

Nao pdde ndo. Nem com as falsas gentilezas nem com as afinidades fuleiras.
Nem pdde com as coisas ultra, trapacas largas, em avenidas longas, quanto
mais com certas barbdries que uma mulher aprontava a outra entre tracas de
tricO, maciez excessiva das 1as. (FELINTO, 1992, p.33).

Ap6s o periodo em que ficara abandonada pelas amigas e pelo namorado na cidade
grande, a nordestina resolve partir sem deixar rastros: “Eram também férias quando Deisi
partiu do lugar de onde vinham visitd-la amanha.” (FELINTO, 1992, p.29). Todavia, em vez
de retornar diretamente para o Nordeste, decide viajar por outros lugares e conhecer Brasilia.
Esse ato pode ser lido como uma espécie de despedida ou de confirmacdo da decisao que

tomava. A viagem de férias é o deslocamento intermedidrio, o qual serve para clarear suas
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ideias e lhe dar coragem, é em Brasilia que sua travessia de retorno tem inicio. Semelhante
itinerdrio € tracado pela personagem Alma do romance Maira (2007), de Darcy Ribeiro, cuja
conexdo final com a vida urbana antes de migrar para terras indigenas acontece com sua

passagem pela capital do pafs.

Voltou, sem qué nem por qué, a melhor forma Unica de abandonar uma
pessoa. Mas antes saiu por ai, em férias prdprias, sem esperar por ninguém,
pelo outro caminho, o do ndo, o que nao se fazia ao largo nem ao destino.
Pra ver se fazia e acontecia. Viajou por cidades desconhecidas, e foi parar
em Brasilia, de que ouvia falar desde 60. (FELINTO, 1992, p.103-104).

A eleicdo de Brasilia como ultima parada tem como influéncia suas memorias
escolares; Dona Yolanda, uma de suas professoras da infancia, sempre falara orgulhosamente
da capital para os alunos nordestinos. Essa informacgao se revela ao final da narrativa quando
Deisi fantasia ser a professora de seus antigos mestres — que acreditavam em um futuro
prospero para ela através dos estudos — e reclama todas as frustracdes que eles, indiretamente,

lhe causaram:

— E, Dona Yolanda, por que a senhora ndo me disse que, em Brasilia, s6
mesmo fora de Brasilia? [...] Pouca moral de sua parte, e muito pouco civico.
Nem me disse que tinha barro. Pois eu andei por 14, gato, os sapatos
imundos! E por pouco nao me perdi 14, sem planeta, sem sinal de signo. [...]
Custava a senhora ter dito? Pois, na sua Brasilia capital, eu quase duvidei da
minha prépria cara, das préprias caracteristicas do meu signo que dizia, em
carta de um mundo para além, que eu era alegre e sociavel.” (FELINTO,
1992, p.133-134).

O relato de sua visita a Brasilia ocupa poucas paginas do romance, entretanto, € sob
duras criticas e observagdes que a cidade ¢ retratada: “Brasilia era a caixa-prego. Brasilia ou
era o comeco ou era o fim do mundo” (FELINTO, 1992, p.105). Essa perspectiva tem relacao
com as especificidades do espago brasiliense, uma vez que: “Depois do seu rdapido
surgimento, Brasilia floresceu e se tornou a quarta cidade mais populosa do Brasil — e a maior
cidade do mundo que ndo existia cem anos atrds. Esse amdlgama de excentricidades
influencia os moradores e visitantes da capital.” (BEAL, 2015, p.65).

A pesquisadora Sophia Beal (2015), em trabalho que aborda a representacio artistica
de Brasilia, investiga de que modo essa producdo exibe a influéncia da capital sobre seus
habitantes bem como a inversdo dessa equacdo. Além disso, Beal pensa a atividade pedestre
como meio de humanizacdo desse espaco. Assim, seus estudos partem da hipétese de que

artistas e escritores brasilienses estdo subvertendo o sistema urbano imposto pela cidade ao
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construir textos que narram outros modos de caminhar e conviver no lugar, os quais
extrapolam sua configuracdo engessada e restritiva. Para tal discussdo, a autora se apropria

dos estudos de Certeau (1994) sobre as téticas e estratégias presentes na pratica espacial®®:

Os artistas brasilienses frequentemente representam o estranho desafio de
andar em Brasilia, uma cidade projetada mais para os carros que para o
pedestre. Assim, os artistas expressam tanto o efeito alienante das dimensdes
da capital quanto os esforcos para fazer da cidade um lugar mais intimo.
(FELINTO, 1992, p.72).

Aproximando as consideracdes de Beal (2015) a representacdo de Brasilia que aparece
na producdo felintiana, é possivel observar desdobramentos da mesma problemética. Embora
ndo se trate de uma escritora brasiliense e tampouco de uma obra que verse exclusivamente
sobre a capital, o que se verifica em OLEDG (1992) € um processo inverso ao movimento dos
artistas locais. A cidade, nesse caso, é descrita e narrada sob seu prisma de restricdo e
inviabilidade, ou seja, Deisi é uma visitante que se depara com os obstdculos da cidade e se
intimida perante seu projeto arquitetonico e funcionamento predominantemente rodoviério,
burocratico e capitalista. Como também aponta Certeau (1994) sobre as figuras de estilo que
podem ser lidas no caminhar pelas cidades, ao perambular pelas ruas de Brasilia a
personagem realiza um recorte de cendrios e, a partir dos fragmentos de sua rdpida passagem,
o leitor se depara com uma perspectiva limitada e negativa da capital, a qual se configura
como um assindeto espacial®’. O narrador descreve a caminhada de Deisi revelando o modo
como ela se sentiu engolida pelo lugar e sufocada por seus edificios, carros € monumentos.

Logo nas primeiras linhas de descri¢do, o narrador menciona aquilo que Beal (2015)
considera ser uma das estratégias existentes na cartografia da capital: os nomes e enderecos
das cidades ndo possuem palavras significativas tampouco provém de dados histéricos, trata-

se, pois, de localizacdes algoritmicas dotadas do carater projetado do lugar:

Brasilia ndo tinha avenidas, tinha verdadeiras rodovias 703 W3-norte, CRS
Y2 Sul, com enderecos desses que nao localizavam ninguém. Era como se
Brasilia fosse uma cidade estrangeira e como se, entdo, o pais fosse
governado de fora do pais. E ndo tinha calgadas para pedestres, ndo ligava a
minima para os seres humanos. (FELINTO, 1992, p. 104, grifo nosso).

8 A diferenciacdo feita pelo historiador consiste em considerar as leis e normas orquestradas pelas instituicdes e
governo como estratégias e as formas como os sujeitos driblam tais imposi¢des como tdticas. No caso dos
pedestres, as tdticas seriam o modo como subvertem os percursos e prescricdes urbanas a partir da formulacdo de
novas maneiras de caminhar, dirigir ou se locomover pelas ruas de uma cidade.

87 Assim também € vista a cidade de Sdo Paulo por Risia, conforme discussio do capitulo anterior.



132

A visdo da protagonista é de um territorio sem historia, sem tradi¢do e sem origem
genuina. Ao passar pela Catedral, Deisi percebe a falta de sentido que emana de toda
constru¢do da cidade, pois nem mesmo um lugar que normalmente oferece algum tipo de

pertenga ou reconhecimento cultural foi capaz de conecta-la aquele espaco.

Parou entdo a porta da Catedral. Os pés sujos do barro, perguntou-se se
entrava, ou perguntou-se se se ajoelhava, ou perguntou-se se virava estitua.
Porque tudo em Brasilia era estitua, era monumento, como se Brasilia
tivesse histéria. A Catedral. A quem dirigia suas oracdes, a Catedral de
Brasilia? Para quem erguia aqueles bracos? Se Brasilia nao tinha passado.
(FELINTO, 1992, p. 106).

Os dois dltimos fragmentos citados também fazem mencao a sua tentativa de praticar o
pedestrianismo, uma vez que “os pés sujos de barro” indicam a dificuldade de caminhar em
um lugar que nao tinha calgadas para pedestres: “Impressionou-se com Brasilia, a beira das
avenidas, os pés sujos do barro vermelho que ndo formava cal¢adas.” (FELINTO, 1992,
p.104). Deisi se incomoda constantemente com a dificuldade de locomocdo e com a sujeira
causada pela auséncia de calcadas®. Embora se dedique 4 caminhada e tente perambular pela
cidade visitando catedrais e restaurantes, tudo o que conseguia era sentir-se cada vez mais
destituida de mobilidade e de identidade: “Nunca sua vida fora tdo alheia quanto ali em
Brasilia, enquanto caminhava diante dos edificios onde lhe governavam a propria vida”
(FELINTO, p.105, 1992). E vilido retomar a informacao trazida por Beal (2015) sobre o fato
de Brasilia possuir determinados pontos da malha vidria que ndo podem ser atravessados a pé.
Desse modo, acrescido a sua condicdo de visitante inexperiente, tal aspecto justifica o
sentimento de impossibilidade experimentado nas ruas brasilienses.

Criada no periodo em que Juscelino Kubistchek estava no poder, a cidade sofreu a
influéncia tanto de seu apreco pelos carros quanto dos avangos da indudstria de automdveis no
pais, dessarte, formou-se a partir de uma disposicdo que prioriza o transito € 0 acesso aos
lugares por meio desse tipo de transporte: “Carros e mais carros passavam zunindo, cantando
pneus, miquinas, como se Brasilia ndo tivesse gente, como se a pessoa mesmo estivesse
perdida.” (FELINTO, 1992, p.104).

Embora problematico, o caminhar de Deisi a desperta para a podridao de que a cidade
era feita, uma vez que a imponéncia de seus monumentos e de seu projeto estrutural foi

confrontada com o rato visto em um restaurante por onde passou:



133

Até que entrou num restaurante e viu um rato escapulindo pelo buraco na
parede; saiu enojada. Mas como? Em Brasilia? Em Brasilia, o qué? Qual
era? Qual é? Brasilia era uma ilusdo. Ndo fora construida, era uma trama de
ratos nos subterraneos por onde os fios corriam. (FELINTO, 1992, p.105).

Em sintese, o udltimo passeio por territérios urbanos tornou-se mais um episédio
traumdtico e decepcionante proporcionado por seus deslocamentos: “Era nova em folha e
voce, em Brasilia, era como se voce estivesse numa loja comprando uma peca de roupa e, no
espelho do vestidrio, se desse conta de que diante da vitrine duma loja suas roupas sdo velhas
esfarrapadas.” (FELINTO, 1992, p. 105), e posteriormente questiona: “Porque se Brasilia era
o centro do mundo, ndo podia excluir a pessoa. Como excluia. E excluia. Em Brasilia ndo se
encontrava ninguém e a pessoa alarmava-se da prépria solidao e sentia o primeiro medo
inteiro — nem de gato nem de rato.” (FELINTO, 1992, p. 106).

Ao alarmar-se com a propria soliddo e perceber seu fracasso como a flaneur que
almejava ser, Deisi decide sair de Brasilia o mais rdpido possivel. No trecho a seguir, nota-se
o esforco da personagem em driblar as estratégias urbanas para chegar até o aeroporto mais
proximo: “Entdo correu em busca dum aeroporto onde alguma coisa voasse. Mas perdeu-se
ainda, uma e duas vezes, impressionada com Brasilia. Um erro. Porque impressionar-se com
Brasilia era fazer exatamente o que Brasilia queria.” (FELINTO, 1992, p. 105).

Em consonancia com a reflexdo da critica fotografica Martha Meskimmon (1997)%, a
personagem compreende que a atividade pedestre implica a participacdo corporal ativa e
consciente dentro da cidade. Essa participacdo desnuda as barreiras e impedimentos
enfrentados pelo seu corpo diante de tal cendrio. Por esse motivo, em um segundo momento
de sua viagem decide recorrer ao uso de transportes motorizados para fugir da sensag¢do que a
cidade lhe causava e conclui: “Decidiu que ndo. Entrou num 0nibus que a levasse a sequer um
aeroporto onde alguma coisa voasse. Uma pessoa nao devia nunca afastar-se do territorio
que lhe cabia, porque desvariava na falta de inten¢des quaisquer, na falta de qualquer fé [...]”
(FELINTO, 1992, p.106, grifo nosso).

Deisi se refugia em um 6nibus que transcorre a cidade porque deseja sentir-se invisivel
e reclusa, sua ansia era alcangar o aeroporto e partir como se nunca tivesse por ali passado. A
proposta de viagem almejada pela protagonista coaduna-se aos argumentos utilizados por

Certeau (1994) ao inferir que o transporte € capaz de isolar o sujeito do mundo externo e

8 A esse respeito, a matéria disponibilizada pelo site do Sindicato Sinaenco: “Brasilia, uma capital sem
calgadas”, menciona as dificuldades do pedestrianismo dentro da capital que existem até os dias atuais, visto que
a auséncia e obstrucdo de calcadas segue sendo uma problemaética em discussao.
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promover a sensacdo de isolamento e estranheza, ou seja, promover um momento de

suspensio do real®

. A personagem se queria alheia ao dado externo e privada de todo tipo de
sensacao que ele pudesse lhe causar, no entanto, a entrada de jovens militares no transporte
coletivo torna incomodo seu percurso, uma vez que reativa suas memorias da infancia e lhe

traz uma proximidade indesejada com a capital, isto €, com o mundo real do qual fugia:

A certa altura do trajeto, o dnibus parou e entupiu-se de jovens estudantes
fardados do colégio militar. Deisi arregalou os olhos surpresa, incomodada
daquela sibita familiaridade. Em Brasilia ndo faltavam fardas pelas ruas.
Onde estava? Brasilia querendo ser o que ndo era — Grongonzo dos tempos
do onga. Mas ndo era. [...] Desceu do Onibus indignada. [...] Deisi tornou-se
a perder-se e a sentir que talvez nunca tivesse sentido tdo estrangeira a
propria vida. (FELINTO, 1992, p.107).

Com seu localismo exacerbado, Deisi lembra-se de Grongonzo e se revolta com o
surgimento dessa semelhangca em um lugar t3o distinto e tdo distante de sua identidade. O ato
de reconhecer-se em um espago que imaginava estar isento de tais possibilidades — naquilo
que Augé’!(1994) também assinala — a incomoda e causa sua saida imediata do 6nibus. A
segunda tentativa de chegar ao aeroporto se da pela escolha de um téxi, transporte individual

de passageiros que, mais ou menos, contempla o isolamento desejado:

Finalmente tomou um taxi que a levasse daquele inferno para o aeroporto.
Por pouco Brasilia ndo foi a coisa mais insuportdvel que ja vivera. Por pouco
Brasilia ndo foi apenas isso: o dltimo dos lugares depois de tudo e antes de
tudo. E antes de voltar pra Grongonzo, Unico territério que lhe cabia, e de
passado tdo remoto que jazia enterrado ndo sabia mais onde. (FELINTO,
1992, p.107-108).

Ao concluir sua passagem pela capital do pais, Deisi reforca a condicdo de
estraneidade frente a universos predominantemente mecanizados. Retomando a discussao
proposta por Sophia Beal (2015), vale citar a passagem em que a pesquisadora real¢a o ponto

fundamental do trabalho de Certeau:

8Conforme discussio dos capitulos anteriores. A esse respeito ver Meskimmon (1997, p. 21) apud Carrera
Sudrez (2015).

% O historiador utiliza como exemplo uma viagem de trem: “O trem generaliza a Melancolia de Dubher,
experiéncia especulativa do mundo: estar fora dessas coisas que ai estdo, destacadas, absolutas, e que nos deixam
sem se importar conosco; ser privado delas, surpreendido com sua efémera e tranquila estranheza.” (CERTEAU,
1994, p.194).

% O antropélogo, em seu trabalho sobre os nio-lugares (1994), afirma que transportes como Onibus, avides €
trens promovem a experiéncia da solidao e restringem a viagem a um momento de automatizacdo das relagdes
pessoais.
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A parte mais importante do argumento de Certeau, que as vezes se perde em
meio a metdforas variadas e uma linguagem demasiado poética, € que o
modo como os pedestres caminham pela cidade revela algo intimo: seu
modo particular de usar a cidade, suas emocoes e seus valores. (BEAL,
2015, p.72, grifo nosso).

Tendo em vista tal afirmacdo, conclui-se que o fato de Deisi praticar e enxergar a
cidade de uma maneira bastante pessimista, tem raizes em suas experiéncias anteriores, em
sua origem nordestina, em seu desprezo pela urbanidade e em suas emocdes fortemente
abaladas pelas desilusdes vividas. H4 que se considerar também que o modo como a cidade se
mostra a personagem relaciona-se com os contrastes que integram a regido. Deisi visitou
locais que possuem caracteristicas dos pontos centrais da cidade, ou seja, dos espacos

predominantemente elitizados e que encobrem a face desigual e pobre da capital.

Atualmente, hd uma extrema distdncia geogrifica entre ricos e pobres. As
regides administrativas mais centrais (Lago Sul, Sudoeste/Octogonal, Lago
Norte, Plano Piloto e Park Way) abrigam os mais ricos, ao passo que os
demais residem em regides administrativas geralmente localizadas a mais de
20 quildémetros do Plano Piloto. (BEAL, 2015, p.76).

Desse modo, por ser migrante recém saida de uma metropole, a passagem por Brasilia
encontra-se contaminada por seu olhar negativo para realidades elitistas e excludentes. A
viagem apenas corrobora a necessidade de retornar para Grongonzo, tornando-se o entre-lugar
que separa seu passado urbano da vida que reconstruiria em terras nordestinas, a qual comeca
a se delinear a partir de sua chegada ao aeroporto: “Mas na realidade Brasilia foi apenas isso.
Porque foi somente no aeroporto que ela o encontrou.” (FELINTO, 1992, p.108).

Ao contrério de Risia, o deslocamento orquestrado por Deisi, ironicamente, se associa
aos avangos do mundo globalizado, € ele expressdo médxima da otimiza¢do dos meios de
transporte e da supressdo tempo-espaco. Longe de tracar uma caminhada mitica pela mata que
liga Sudeste — Nordeste, a protagonista almeja estar distante da vida urbana o mais rapido
possivel. Sua travessia se quer abrupta e, por isso, para chegar novamente as origens, a
personagem opta pela viagem de avido. Recuperando as proposi¢oes de Marc Augé (1994) ja
mobilizadas no capitulo anterior, a contemporaneidade é produtora de ndo-lugares, os quais
sao definidos como locais de transito: as rodovidrias, os aeroportos, as ferrovidrias, os hotéis e
os terminais ou ainda os domicilios moéveis como Onibus, avides e trens. S3ao assim
considerados os espagos de passagem que promovem minima sociabilidade e interacdo com o

outro, sob esse viés, 0 aeroporto e o avido desfrutados por Deisi incorporam tais dimensoes:
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Um aeroporto possui um conjunto de normas que orienta o viajante desde
que chega ao estacionamento até o momento do embarque — hordrio de
chegada e de partida, compra do bilhete, check-in, check-out, acesso as
bagagens, exibicdo do documento de identidade. Cada acdo ¢
minuciosamente descrita no plano de funcionamento do todo-aeroporto, e
independe da individualidade daquele que a executa. (ORTIZ, 2000, p.135).

Mas a designagdo dos ndo-lugares também deve levar em conta as relagdes “[...] que
os individuos mantém com esses espagos.” (AUGE, 1994, p. 87), as quais podem confrontar a
experiéncia da solidao que lhe € caracteristica. Assim, embora sendo predominantemente
espacos de trocas supérfluas e mecanizadas, € possivel que se estabelecam estratégias que os
transformem em lugares passiveis de identificagdo, ou seja, se a “A possibilidade do nao-lugar
nunca esta ausente de qualquer lugar que seja.” (AUGE, 1994, p.98), o inverso também pode

ocorrer. Nas palavras do autor:

Acrescentemos que existe evidentemente o nao-lugar como o lugar: ele
nunca existe sob uma forma pura; lugares que se recompdem nele; relacdes
que se reconstituem nele; as “astficias milenares” da “inveng¢do do cotidiano”
e das “artes de fazer”, das quais Michel de Certeau propds analises tdo sutis,
podem abrir nele um caminho para si e ai desenvolver suas estratégias. O
lugar e o ndo-lugar sdo, antes, polaridades fugidias: o primeiro nunca é
completamente apagado e o segundo nunca se realiza totalmente —
palimpsestos em que reinscreve, sem cessar, o jogo embaralhado da
identidade e da relacdo. (AUGE, 1994, p.74).

E sob esse prisma que o deslocamento empreendido por Deisi pode ser interpretado,
pois no ndo-lugar (aeroporto) se reconhece em um outro e no domicilio mével (avido) da
continuidade a essa interagdo. Trata-se do encontro com um conterrdneo seu, cuja
aproximacao desencadeia um reconhecimento imediato e uma alteracdo subjetiva. O sujeito
com quem Deisi se identifica é um sergipano e tenente da marinha que também segue em
direcdo a Grongonzo apds mais uma de suas viagens a trabalho: “Nasci em Itabaiana mas
sempre morei perto do Una. Meu pai também foi marinheiro. Mas sempre se viaja muito
quando se escolhe isso.” (FELINTO, 1992, p.110), ¢ também ele seu futuro marido.

O primeiro contato entre os dois, de antemao, estabelece grande aproximacao, pois
ambos possuem a mesma visdo acerca de Brasilia: “O avido manobrava na pista, ela prendia o
cinto e ele voltou-se da janela para onde olhava: — Essa cidade € o fim do mundo, comentou
como quem comenta.” (FELINTO, 1992, p.108). Durante toda a viagem, driblando a sensac@o
de solidao e anonimato, Deisi e Levi compartilham impressdes e comentédrios sobre o voo

descobrindo-se juntos em cada didlogo: “Pois quando o avido sobrevoava o mar ela soube que
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ele vivia nas margens do Una também, sempre perto do porto em Grongonzo.” (FELINTO,
1992, p.109). Assim como o contato de Macabéa e Olimpico no Rio de Janeiro, Deisi e Levi
naquele avido eram “[...] dois nordestinos, bichos da mesma espécie que se farejam”
(LISPECTOR, 1998, p.43).

E interessante notar que, embora o “o jogo social parece acontecer mais em outros
lugares do que nos postos avangados da contemporaneidade” (AUGE, 1994, p.101), o contato
entre os dois € viabilizado justamente pelo isolamento do avido, isto €, Deisi encontra-se
confinada com alguém que lhe fornece aparatos identitdrios passiveis de serem explorados
durante o voo. Esse encapsulamento dos personagens no avido promove a interacdo e a
possibilidade de reconhecimento entre ambos: “Passaram o resto da viagem conversando,
numa velada intimidade que ou tinham ou eram as nuvens que davam, ou o céu azul ou o mar
azulado quase verde.” (FELINTO, 1992, p.109). Sdo estranhos que se reconhecem na apatia
com que leem Brasilia e na condicdo semelhante de deslocados ocupando regides centrais do
pais: “Quando o avido cruzava as primeiras nuvens e eles, lado a lado e desconhecidos — a
nao ser pelo fim do mundo —, ela o olhava como quem olhasse as nuvens para as quais ele
também olhava.” (FELINTO, 1992, p. 108).

Em muitos momentos da conversa que tiveram enquanto bebiam doses, sobressai a
abordagem de temas ligados a natureza, ao mar, aos peixes e aos bichos, aspectos que
remetem as memérias do litoral nordestino de onde provinham. E vélido salientar que Levi foi
o Unico personagem com quem a protagonista se sentiu confortivel ao explorar sua
sinceridade, de modo especial, no momento em que fala de seus arrependimentos na vida
urbana. Todas as lamentacdes que se manifestaram durante a narrativa somente em seu plano

mental, aparecem externalizadas, pela primeira vez, no didlogo com o tenente da marinha:

— Fomos, meus irmaos mais velhos e eu. Estudei 14, s6 fiz foi estudar. E
passei 14 uma adolescéncia abusada. Acho que nunca fui isso que chamam de
adolescente. Tenho vontade de nao ter vivido esses anos, porque tudo era
sem proposito e parecia que tudo explicava tudo. (FELINTO, 1992,
p-110, grifo nosso).

Seu retorno para o Nordeste, embora feito por vias rdpidas e modernas, proporcionou-
lhe um processo de reconhecimento pelo contato com Levi, uma espécie de reintroducdo a sua
cultura nordestina antes de chegar ao espago propriamente dito. A titulo de curiosidade, a

figura abaixo ilustra o possivel trajeto realizado por Deisi ao lado do futuro marido.
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Figura II: Trajeto de retorno Brasilia — Recife de avido.
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Apds mais uma elipse temporal, o leitor encontra a protagonista ja restabelecida na
pequena Grongonzo e casada com Levi, havendo pontuais momentos de recuo aos primeiros
dias na regido apds o voo de retorno: “Hoje era depois de anos e daqui a pouco escurecia e
amanha soprava um grdo de poeira e borrava todas as felicidades.” (FELINTO, 1992, p.117).
Esse € o ponto em que o relato de sua trajetoria comega a alcancar o momento atual de sua
vida, ou seja, o presente da narracdo. Nota-se que a terra natal, de fato, a acolhe de volta e
que, apesar de sofrer com as sombras do passado, Deisi consegue recuperar a identidade que
fora solapada. A protagonista incorpora a ‘“nostalgia do retorno”, expressdo utilizada por
Sandra Goulart (2015) para se referir as imaginagdes do lar e da terra natal que surgem nas
narrativas diaspdricas contemporaneas. Ali, leva uma vida pacata ao lado do marido e do filho
de dois anos de idade, a rotina contava com momentos de lazer no rio, interacio do filho com
0s primos e visitas com almocos e jantares comunitdrios na casa da irma. O excerto abaixo
comprova a simplicidade experimentada na pequena Grongonzo se comparada ao ritmo

acelerado da metrépole:

Enquanto caminhavam, a caravana alegre para o banho no lago, ela lembrou-
se de dizer a Levi que precisavam tirar os cocos maduros e alguns verdes
também, pra dgua do menino. E que ele podia j4 ensinar ao menino como se
fazia um apito de folha de coqueiro. (FELINTO, 1992, p.117).

Cocos maduros e verdes alimentavam a familia de Deisi e a dgua do coco era
cuidadosamente oferecida ao filho, em detrimento dos catchups e das pizzas gordurosas que
alimentavam as criang¢as do mundo urbano. Por tais descri¢cOes evidencia-se o carater natural e

anacronico de seu novo cotidiano. Grongonzo ainda era local de brinquedos rurais,
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representados pelo apito de folha de coqueiro confeccionado para o filho, e também era regidao
de convivéncia com animais silvestres, como os calangros e cdgados. A av6 da personagem —
uma das marcas de permanéncia — ainda atirava milho as galinhas bem como alimentava os

porcos no chiqueiro, elementos que sugerem a vivéncia de um passado cristalizado.

A ‘natureza’ e a ‘paisagem natural’ sdo fundamentos cldssicos para o
reconhecimento do lugar. A literatura sobre isso € demasiado extensa para
ser mencionada, mas levanta questdes importantes. Arifi Dirlik (2001)
escreveu, seriamente, sobre a conexdo, argumentando que “lugar é o
local...em que o social e o natural se encontram” (p.18). Para ele, uma das
implicagdes importantes ¢ que isso concede uma fixidez do lugar.”
(MASSEY, 2009, p.198).

Em se tratando das questdes de género, o ultimo fragmento do livro nos exibe outro
dado passivel de andlise: a ruptura da protagonista com as conquistas sociais alcancadas na
metropole: emancipagdo, liberdade e ascensdo profissional. A narrativa ndo nos permite
afirmar que Deisi continuou atuando profissionalmente apos a mudanga, uma vez que a rotina
narrada restringe-se a mostré-la deitada na rede, cuidando do filho, nadando no lago e fazendo
comidas e bolos para levar a casa de parentes. Desse modo, infere-se que, vivendo em terras
origindrias, a nordestina torna-se mae, esposa ¢ dona de casa e passa a agir de acordo com
preceitos patriarcais, adotando “[...] um cotidiano exclusivamente doméstico e uma espécie de
devogdo a maternidade, como se esse fosse o unico lugar destinado as mulheres.”
(SCHWARCZ, 2019, p.195). H4 uma relativa resignacdo que se refere ao fato de que os
traumas urbanos afetaram sua concep¢ao acerca do ser mulher. Retornar aos antigos modos de
vida doeria menos do que existir na cidade grande, ou seja, as nuances de subjugacdo
feminina podem ter exercido grande influéncia nas decisdes e nas fragilidades apresentadas
pela personagem.

Ainda que a regido tenha preservado boa parte de sua vegetacdo, costumes e estrutura
social, a narrativa desvela, por meio da figura da avo, a passagem do tempo em Grongonzo e
as modificacdes espaciais que ocorreram. A ancestral foi a primeira referéncia feminina de
Deisi e é também quem lhe aponta — direta ou indiretamente — as mudangas agenciadas no

lugar enquanto esteve fora.

Quando Deisi voltou para Grongonzo, a velha queixou-se do tempo que
passara e modificara tudo. Que Grongonzo, ali, azul, com um céu por cima,
mudara do caldo de cana pra aguardente: — Nao tem mais parecenca.
Remodelaram tudo, botaram tudo fora de lugar. (FELINTO, 1992, p.120,
grifo nosso).
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A avo relata o aumento de roubos, as mudangas burocréticas e a necessidade que
sentiu de ser alfabetizada, razao pela qual “[...] passara meses queimando as pestanas no ABC
dos animais, pra ver se, depois de velha, dominava as letras.” (FELINTO, 1992, p.120). A
regido, pela perspectiva da matriarca, também se tornou mais libertina: “ndo se podia mais
andar na rua porque o diabo andava solto e a rua estava cheia de gente safada; além das
babaquaras de Prazeres, agora tinha homem que virava mulher.” (FELINTO, 1992, p.120). As

marcas dessa passagem do tempo também estdo inscritas em seu proprio corpo antigo:

Assim que Deisi voltara para Grongonzo, percebera nela as marcas da ferida
que antes ficavam mascaradas no jeito malvado que a velha tinha de
esconder os biscoitos, de judiar dos netos com cascudos nos miolos de cada
um [...] Hoje, as feridas estampavam-se nas pernas cobertas de erisipelas e
que a velha arrastava entdo pelo terreiro, de manha bem cedo, lenta e pesada
como os cdgados que criava [...] (FELINTO, 1992, p.119).

Tais nuances evidenciam o cardter ndo estitico dos lugares, uma vez que nesses
trechos hd marcas do avango temporal modificando existéncias e abarcando a heterogeneidade
das trajetorias que ali coexistem, conforme nos informa Massey (2009, p.29): “Reconhecer o
espaco como estando sempre em construcdo. Jamais estd acabado, nunca estd fechado.” A avé
¢ também quem observa e examina as transformagdes pelas quais passou a personagem, pois a
proximidade entre ambas denuncia desde as assimetrias linguisticas apresentadas pela neta —
conforme exposto — até o novo modo de Deisi enxergé-la. Na infancia, a avo era vista em seu
carater intimidador e agressivo, no entanto, a protagonista adulta nota que a velhice tornou-a

mais doce.

A beira do lago, encontraram a avé de Deisi, sentada na pedra, banhando-se
nos restos de sol morno, o Unico que ela suportava agora, tendo passado
longamente j4, em ousadas idas e voltas. Mas resistindo ainda, durando até
os bisnetos que tinha, astuta como aguia, ou em v de vigorosa vibora. Era
antiquissima a avé. (FELINTO, 1992, p.118).

A familia também havia crescido e se reconfigurado: cunhados, sobrinhos e bisnetos
haviam surgido. Deisi chegava a uma Grongonzo de reencontro com 0s iIrmaos mais novos
que foram deixados para tras: “Afinal a pessoa partira um dia dali para o pleno desconhecido
que o pai decidira e voltava depois, raiz, antes que morresse por dentro.” (FELINTO, 1992,
p.24). Com sua volta pdode vislumbrar, aliviada, o renascimento da propria familia, e sua
subjetividade recobrava no¢des importantes perdidas com o deslocamento. Os sentimentos de

protecdo e unido promovidos pela reaproximacdo espacial podem ser lidos naquilo que
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Massey define como uma geografia do afeto: “H4 um entendimento hegemdnico de que
zelamos primeiro e temos nossas primeiras responsabilidades em relagdo aos que estdo mais
préximos. E uma geografia do afeto que é territorial e que emana do local. (MASSEY, 2009,
p.263).

Condensando os aspectos observados, € possivel dizer que o retorno da protagonista se
da de forma pacifica e sem grandes ambicdes, carregando apenas o anseio de recobrar uma
identidade que se fragmentou em territdrios alheios. Retomando a perspectiva da gedgrafa,

Deisi lida com as alteragdes em Grongonzo e busca readaptar-se ao seu funcionamento.

Nao se pode fazer com que os lugares parem. O que se pode fazer é
encontrar os outros, alcancgar onde a historia do outro chegou ‘agora’, mas
onde esse ‘agora’ (mais rigorosamente, esse ‘aqui e agora’, esse hic et nunc)
é ele préprio constituido por nada mais do que — precisamente — aquele
encontro (mais uma vez). (MASSEY, 2009, p.184).

Embora carregando as herangas de sua vida urbana, como o habito de fumar cigarros
populares: “Deixe-me manter de seu, olhe, apenas o cigarro que herdei e ergo hoje a despeito
de qualquer fragilidade.” (FELINTO, 1992, p.22), a seguranca de conviver com rostos
conhecidos e retomar habitos primeiros torna-se fator fundamental para sua existéncia. E por
esse motivo que a iminéncia da visita dos amigos deflagra a perturbagdo mental responsavel
pela crise vivida por Deisi. A ultima nuance que cabe ser observada diz respeito as técnicas
narrativas utilizadas pela autora, cuja escolha de focaliza¢do possui importantes significados

para a exposicao dessa crise materializada na narrativa.
4.5 Focalizacao e alteridade

Evocando mais uma vez a literatura de Clarice Lispector, o fragmento a seguir retirado
de A hora da estrela (1998, p.29) contempla a leitura que serd feita no que tange a voz
narrativa presente no romance OLEDG (1992): “E paixao minha ser o outro. No caso a outra.
Estremeco esquélido igual a ela”. A citacdo, embora integre o discurso de Rodrigo S.M. ao
justificar a criagdo da personagem Macabéa, funciona como ponto de partida para esta
discussdo, uma vez que o narrador da histdria de Deisi incorpora, verdadeiramente, a ideia de
ser e de estremecer tal qual o personagem. A voz heterodiegética®” estremece ao lado de Deisi

porque estd comprometida com o desvelamento de sua subjetividade e isenta de qualquer tipo
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de distanciamento entre narrador e personagem, isto €, ndo ha em seu fazer narrativo outro
intuito que ndo seja o de desvelar existéncia, sem suprimir seu olhar perante o mundo e
tampouco suas concepgoes.

Ocorre que, na fic¢do brasileira contemporinea, como destaca Regina Dalcastagne
(2012), na medida em que o narrador tradicional vem perdendo cada vez mais suas
caracteristicas candnicas, 0s personagens veem-se destituidos da seguranca narrativa de
outrora, a qual lhes dava aparatos mantenedores de suas marcas de identidade. Em
contrapartida, a partir das nebulosas modificacdes, podem ter sido beneficiados com aquilo

que a pesquisadora chama de a “palavra sobre si”’, conquistando, assim, espaco na narrativa:

Mondlogos interiores, fluxo de consciéncia, didlogos, as vezes, o simples
fato de terem se transformado no ‘ponto de onde se vé€’ permitem uma
ampliacdo de seu espaco na narrativa. Podemos ndo saber muito de sua
aparéncia fisica, ou de seus apetrechos domésticos, talvez, ndo conhecamos
sequer o seu nome, mas temos como acompanhar o modo como elas
sentem o mundo, como se situam dentro de sua realidade cotidiana. E
pouco importa se sua percepcio esta obstruida, se seu discurso é falho —
tudo isso continua dizendo quem elas sio. (DALCASTAGNE, 2012, p.953,
grifo nosso).

E sob tais pardmetros que entramos em contato com a histéria de Deisi, e é também por
esse motivo que a narrativa felintiana promove uma alteridade pouco verificada em produgdes
anteriores, uma vez que temos um individuo marginalizado que € representado em toda a sua
interioridade e desordem existencial, as quais se projetam nas proprias técnicas narrativas. A
constru¢do da focalizacdo na narrativa configura-se como um dos aspectos que endossam a
alteridade dessa representacdo, nesse caso, de uma migrante, nordestina e pobre. Sob esse
viés, € valido dizer que as técnicas narrativas utilizadas pela autora devem ser investigadas na
medida em que sdo responsaveis pelo desvelamento de vozes e realidades que foram, quase
sempre, solapadas. E o que Dalcastagne (2012, p.95) observa nas novas configuracdes de

personagens € narradores:

Em meio a luta, ndo € de se estranhar que personagens, narradores, € mesmo
autores, lancem mao de qualquer recurso disponivel para lhes garantir a
legitimidade da fala. Seja pela for¢ca da argumentacdo inscrita na ordem
tradicional do discurso, seja pela “autenticidade” de uma voz que vem, ha
pouco, impondo-se e causando dissonancia em um campo literario bastante

92 0 termo genettiano define o tipo de narrador que conta a histéria ndo fazendo parte dela, ou seja, ndo é
personagem e ndo integra aquele universo diegético. No entanto, a modalidade heterodiegética pode orientar-se
pelo ponto de vista de algum dos personagens da historia.
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uniforme (a mulher, o imigrante, o homossexual etc.) cada qual assume seu
lugar e manuseia as armas antes do inicio da batalha.

Grande parte dos recursos mencionados pela critica sdo visualizados na construg¢ao
narrativa da histéria de Deisi, a qual, embora mediada por uma voz em terceira pessoa, nos
coloca diante do ponto de vista da migrante. E pelos olhos negativos e frustrados da
personagem que conhecemos 0s espacos geograficos por onde transita, os deslocamentos que
traca e os amargores que sente diante de tudo que viveu. Desse modo, cabe investigarmos os
mecanismos que fazem da narrativa um espaco de valorizacdo da experiéncia vivida pela
protagonista, ainda que sob uma narracdo heterodiegética.

Compreende-se a instancia da focalizacdo como “[...] a representacao da informacao
diegética que se encontra ao alcance de um determinado campo de consciéncia, quer seja o de
uma personagem da histdria, quer o do narrador heterodiegético.” (REIS, LOPES, 1988 p.
246). A focalizacdo, entendida nesses termos, € operacionalizada no romance de Felinto a
partir do campo de consciéncia de Deisi. Renomeando as expressdes utilizadas por Todorov
(1972), Genette (197-) divide em trés as possibilidades de focalizagcdo: focalizacdo interna,
externa e focalizag¢do zero (também definida como focaliza¢do onisciente). O texto felintiano
chama a atencdo pela predominincia da focalizacdo interna®’. Nas palavras do tedrico, a
utilizacdo dessa modalidade € significativa nos romances modernos e contemporaneos e
permite que o ponto de vista (exterior e/ou interior) de determinado personagem da histéria

oriente o conteddo narrativo:

O que estd em causa ndo €, pois, estritamente aquilo que a personagem V&,
mas de um modo geral o que cabe dentro do alcance do seu campo de
consciéncia, ou seja, o que é alcancado por outros sentidos, além da visdo,
bem como o que € ja conhecido previamente e o que é objeto de reflexao
interiorizada. (REIS; LOPES, 1988, p. 251).

Por esse viés, embora a histéria seja narrada por uma voz em terceira pessoa, a
perspectiva da protagonista tem total dominio sobre os fatos, sendo raros ou inexistentes os
momentos de focalizagdo zero/onisciéncia®. O fragmento abaixo ilustra a realizacdo desta

modalidade narrativa no romance de Felinto:

% Em um processo de aprimoramento das modalidades de focaliza¢do, Genette subdivide a focalizagdo interna
em: fixa, multipla e varidvel. A focalizac¢do fixa ocorre quando a personagem (protagonista) é a tinica detentora
do foco narrativo (REIS, LOPES, 1988, p.251).

% De acordo com o Diciondrio de teoria da narrativa (1988, p.255), a focalizagdo onisciente configura-se como
a modalidade em que o narrador tem maior conhecimento e dominio da histéria, organizando-a a sua maneira e
avangando até mesmo pelo universo psicolégico dos personagens.
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O jeito era trazer a consciéncia no cabresto, convenientemente ajustada. [...].
Vinha-lhe lembranca nojenta dos gatos — o mais odiado dos animais que
odiava. Tivera sempre aquele silencioso nojo de gatos. Que comecgava no
jeito do bicho se lamber todo pra se limpar...e se estendia...ia bater no miado
irritante, no jeito humilhante de pedir que o gato tinha. Um gato humilhava-
se mais que qualquer outro bicho. E era dissimulado, o falso vagabundo. [...]
Nao entendia quem gostasse de gatos. Alids, gostar...Gatos eram o trago
mesmo da diferenca. (FELINTO, 1992, p.16).

De modo incisivo, o narrador nao somente fala da aversdo de Deisi a gatos como
também expde seus motivos, argumentos e concepcdes, adjetivos como ‘“nojenta”,
“dissimulado”, “humilhante” e “irritante” ddo indicios do foco narrativo adotado. Além disso,
a expressao vocativa “o falso vagabundo” nos reporta a técnica do discurso indireto livre que
também € utilizada pela autora. Trata-se, pois, da narracdo em que *“[...] o narrador assume o
discurso da personagem, ou, se se preferir, a personagem fala pela voz do narrador, e as duas
instancias véem-se entdo confundidas.” (GENETTE, 197-, p.172-173, grifo original). Pelo
forte tom de oralidade, nota-se que a expressdo “o falso vagabundo” parece ter sido emitida
pela propria personagem. Os excertos abaixo também apresentam o discurso indireto livre, o
qual acontece com maior frequéncia nos momentos de intensa introspec¢ao, isto é, quando a

narrativa parece ganhar contornos de um fluxo de consciéncia:

Se amanhd acontecia e estava bom assim. Ah, ndo estava ainda? Nao
estava, meu filho? Era capaz de vir um e dizer que nfo estava. E dizer, do
entre-coxas, que ia comer o sobrecu dela. Ela aceitava, o rei tendo mandado,
ela ia buscar até nas nuvens o prazer que desde Ernani era a melhor coisa do
mundo, nem que fosse no meio da campina, rasgada ali e berlinda.
(FELINTO, 1992, p.150, grifo nosso).

Sentia muito, mas ser romantico era um erro porque se dava ao mundo mais
importancia do que o mundo precisava. Que precisdo tinha, enfim? Nao
tinha precisdo nenhuma. Conversa. Amanha: morria-se. J4 dera muita colher
de cha e boa vontade, nao dera? Ein, ndo dera? (FELINTO, 1992, p.128,
grifo nosso).

Em trechos como esses ndo € possivel precisar em quais momentos fala o narrador e
em quais momentos manifesta-se o discurso da protagonista. A fluidez narrativa e a profusao
de informag¢des com minimo encadeamento semantico fazem com que a voz da personagem
se manifeste, embaralhando-se com o discurso do narrador e promovendo um significativo
alcance psicolégico. Ademais, a narrativa contém muitas ocorréncias de discurso diretos
marcados com travessdo, os quais, na maioria das vezes, trazem falas da protagonista, ora em

conversas reais, ora em questionamentos internos.
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Tais ocorréncias corroboram a ideia de que o texto contém o discurso indireto livre,
uma vez que hd expressdes especificas — como a interjei¢do “Ein” ou “Nao era?” — que
surgem oscilantes no discurso do narrador e nas falas da personagem. Ao repetir-se em
enunciagdes diferentes, a expressdo acaba por identificar a quem pertence. Os fragmentos
abaixo apresentam o mesmo tipo de interjei¢do do ultimo trecho citado, a expressdo “Ein”,
entretanto, nesse caso, encontra-se na enunciacdo da protagonista, marcada pelo sinal de

pontuacio:

Passara o resto da vida fazendo e acontecendo e acertando quase nada.
Ressuscitar tinha sido bom mas ruim. Bom, porque resolvera ali uma questao
de honra; ruim, porque sim. Porque sim. Ndo diria. Vida cheia de efeitos
contrdrios, de facas de dois gumes. Tinha anos que terminava assim: — Esse
ano, nao foi que eu perdi todas as partidas? Nao foi, ein? O que pode esperar
de si mesmo um jogador que perdeu todas as partidas? (FELINTO, 1992,
p.76, grifo nosso).

— Ein, Levi? Ela quase disse. Pois como podia um homem? Como podia um
homem guardar aquela coisa murcha entre as pernas? Um chocalho mudo.
Ela, ndo, que era plana ali onde se devia ser, o entre-as-coxas, o lugar do
incdmodo, do passo, do entre-passo, do movimento. Os peitos, ndo, que
eram sempre eretos no mundo. Agora, os homens? FEram heroéis
envergonhados. Aquela coisa baixa que seu homem carregava entre as
pernas era envergonhada como um velho que sabe que foi ereto. Era
uma ruga, nao era? (FELINTO, 1992, p. 22, grifo nosso).

As perguntas desencadeadas pela reflexdo de Deisi também performam a intromissao
de sua prépria fala no discurso do narrador. No trecho, hd a manifestacdo de sua visao critica
e feminina sobre o 6rgdo sexual do marido, o qual encontrava-se, despojadamente, sentado
em uma cadeira. Excertos como esse denotam o modo como a subjetividade da protagonista é
explorada pela voz narrativa e permitem-nos falar de uma feminizacao desse olhar.

Ja os trechos abaixo apresentam estdgios em que a narragdo parece assumir contornos
de um monologo interior, técnica entendida como a “representacdo da corrente de consciéncia
de uma personagem” (REIS, LOPES, 1988, p.266), ou seja, sem qualquer tipo de mediacdo
ou organizacio 16gica. E também no mondlogo interior que, segundo Genette (197-), a
focalizacdo interna se realiza efetivamente. No excerto abaixo, nota-se que a desordem de
ideias e o plano mental da personagem sobressaem a voz do narrador e aproximam-se, assim,
do monélogo interior, nuance que aparece em diversas paginas do romance. As vésperas da
suposta visita que receberia, a personagem dialoga rudemente consigo mesma, retomando

nog¢des importantes sobre suas impossibilidades e limitacdes:
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Para que amanhd ndo se iludisse com folhas coloridas de revistas e ndo
sonhasse; hd tempos ndo sonhava mais. Pra ndo sonhar e se tapear, pois ela
se dava tapas. Tapas na propria cara: pare de sonhar! (um tapa); pare de
sonhar! (outra tapa); pare de sonhar, sua anta! (terceira tapa). Isso mesmo.
[...] Ndo. Pra ndo amanhecer amanhi e a pessoa sentir que tivesse perdido
todas as partidas, num balanco em final de ano, o prato pesando mais do lado
sinistro, a esquerda, do que do outro, direito. Como se a pessoa tivesse
desvariando no pra-ld-pra-cd da rede e até calangros lhe dessem li¢des de
vida. Como se se devesse passar pela vida com outra esperteza que ela
absolutamente...ndo tinha? Ah, no tinha, era? Ein, nido tinha? (FELINTO,
1992, p. 129).

Em suma, nota-se que cada técnica utilizada reaviva a presenca ativa da protagonista
na narracdo e o dominio de seu ponto de vista sobre os fatos narrados. A complexidade das
narrativas contemporaneas e suas modulagdes sdo vislumbradas no romance de Felinto e
produzem diversas significagdes. Essa complexidade também passa pela dificuldade de
balizar os mecanismos narrativos utilizados, ou seja, o texto de Marilene € passivel de outras
leituras porque € fluido, fragmentado e espelha a propria experiéncia diaspérica da
protagonista. Assim, seu vai e vem geogrifico também se mostra nos recuos e avancos da
narrativa, os contrastes entre um espaco € outro se ddo a partir das escolhas lexicais e
entonagdes discursivas e sua instabilidade emocional se expressa por meio dos cortes,
rupturas e balbucios existentes no relato.

Ainda que o segundo romance da autora ndo atribua a protagonista a voz em primeira
pessoa — aspecto que € verificado em AMDT (2004) — a instincia narrativa projetada em
OLEDG (1992) incorpora a dramaticidade de sua individualidade. Nao ha uma narragdo
problemadtica que incorpora subjugamentos e estereotipizacdes para falar do outro, como
ocorre em algumas produgdes contemporaneas.” Todo o universo ficcional passa pelo ponto
de vista da protagonista e somente dela, ainda que este olhar ndo seja confidvel e esteja
marcado por revolta, ceticismo e amargor: a descricdo das pessoas, da cidade grande, de
Brasilia, do Nordeste, das pessoas viventes de cada lugar e das relagdes interpessoais.

Por outro lado, a voz em terceira pessoa também pode ser indicativa da prépria
incapacidade de Deisi em narrar-se a si mesma, ou seja, de assumir-se como pessoa do
discurso e relatar suas vivéncias sendo narradora e protagonista. A despeito de tais
possibilidades, o romance nos apresenta uma narrativa contundente sob a perspectiva de uma

personagem historicamente marginalizada. Em artigo que problematiza as tensdes que se

9 A esse respeito, consultar o ensaio “Lugar de Fala” da pesquisadora e critica literaria Regina Dalcastagné
(2012).
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instalam entre o narrador Rodrigo S.M. e a personagem Macabéa, a pesquisadora Regina

Dalcastagne (2012) elucida:

[...] a existéncia de uma migrante nordestina — segundo Rodrigo S.M. — tem
de ser descrita com objetividade e clareza, detendo-se nos fatos; e isso é
trabalho para homens. Nas entrelinhas desse discurso se encontram os
preconceitos contra a mulher e a escrita feminina, mas também, de algum
modo, contra o pobre e sua presenca na literatura. (DALCASTAGNE, 2012,

p.51).

Contrapondo-se a perspectiva adotada pelo narrador clariceano, Marilene Felinto
impde sua literatura sobre mulheres nordestinas a partir de um complexo e subjetivo fazer
narrativo. Sem deter-se aos fatos ou as representagdes engessadas, coloca-se a explorar as
sensagOes despertadas em quem vive a experi€ncia, nesse caso, a migrante que traga, sozinha,
deambulacdes entre metropoles e interiores do pais, percorrendo um caminho todo seu. Em
sua argumentagcdo sobre o lugar de fala na ficcio contemporanea, Dalcastagne lanca os

seguintes questionamentos:

Afinal, poderiamos perguntar, por que uma dona de casa abastada merece
centenas de pédginas para a descricdo de seus conflitos interiores e a pobre
nordestina tem de ficar restrita aos fatos? Ela ndo seria complexa o suficiente
para ser apresentada com sua subjetividade? (DALCASTAGNE, 2012,

p.51).

Marilene Felinto, com sua modesta carreira, dd as respostas para tais perguntas,
provando que as mulheres de suas histérias sdo dignas das narrativas psicoldgicas, intimistas e

subversivas.
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5 CONSIDERA COES FINAIS

Eu decidi me recusar: nessa miséria eu ndo vivo, nessa
escarradeira de vidas humanas eu ndo aguento viver, e
ndo sei como é que aguentam.

(Marilene Felinto)

Essa pesquisa debrucou-se sobre os romances As mulheres de Tijucopapo e O lago
encantado de Grongonzo, da autora Marilene Felinto, com o propdsito de investigar os
deslocamentos vividos por suas protagonistas e a alteridade presente nessas representacoes.
Para isso, foram analisados os processos diasporicos, a subjetividade de cada uma delas, as
fragmentacdes identitdrias pelas quais passaram e a dic¢@o revolta com que suas historias sdao
narradas.

O universo ficcional dos romances € marcado pela condi¢do fronteirica vivenciada por
ambas — condicdo também presente na biografia da autora —, o que explica a predominéncia
das descrigdes espaciais, das sensacdes de estranhamento e dos relatos sobre suas
deambulacdes. Risia e Deisi estdo cindidas entres as idas e vindas da cidade grande e da terra
natal. No entanto, para além da representacdo da migracao nordestina na contemporaneidade,
em Felinto hda um desvelamento comovente do desconforto que as migrantes sentem por
serem quem sdo, por experienciarem — em uma dimensao mais simbodlica — tantas formas de
exclusdo e por protagonizarem vivéncias de fragmentacdo — naquilo que Hall (2001) afirma
ser a tonica das identidades culturais na pés-modernidade.

Procuramos demonstrar que a autora nos oferece uma outra perspectiva de
representacio, a qual retira as nordestinas de uma posi¢cdo de resignacdo e nos coloca diante
de uma realidade metropolitana que ndo € sindbnimo de plenitude e bem-estar para aqueles que
se encontram diasporizados cultural e geograficamente. Nesse sentido, foi possivel investigar,
a partir dos aportes tedricos utilizados, a significativa influéncia dos espacos e suas
configura¢des no modo como Risia e Deisi sentiram-se mais ou menos inseridas em contextos
distintos de seus locais de origem. A andlise ressoou a abordagem alternativa do espaco
proposta pela gedgrafa Doreen Massey (2009), as protagonistas internalizaram costumes e
comportamentos outros que, se por um lado, as adequaram as engrenagens modernas, por
outro, as esvaziaram de suas esséncias, tornando-as multiplas no que tange a questdes étnicas,
linguisticas e econdmicas.

Ao contrario de Macabéa, a quem “Nunca lhe ocorrera a existéncia de outra lingua e

pensava que no Brasil se falava brasileiro.” (LISPECTOR, 1998, p.51-52), Risia e Deisi
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tornaram-se aspirantes a elite urbana e entraram em contato com a cultura letrada e
cosmopolita do lugar. Esse € um dos motivos que singularizam suas trajetérias, pois, uma vez
contrariando as estatisticas do destino de migrantes nas grandes cidades, seria esperado
encontrar mulheres satisfeitas com o progresso alcancado. Porém, deparamo-nos com
personagens em revolta, conscientes das assimetrias sistémicas que existem. A ligacdo de
ambas com as grandes cidades aponta-nos para o solapamento de suas identidades e para a
falta de reconhecimento de si mesmas quando vivenciando situagdes tipicamente urbanas: a
ida a bares, as viagens de avido, as profissdes exercidas, o acesso aos estudos académicos, a
convivéncia com os autdctones. Significa dizer que, embora subvertendo realidades e
adquirindo espagco na narrativa, seguiram sendo pecas desencaixadas do grande sistema
global.

Desse modo, a recusa da cidade e do que ela podia oferecer, configura-se como uma
escolha que € transgressora na medida em desestabiliza a imobilidade feminina e a auséncia
de autonomia que historicamente € imposta as mulheres, seja no viés real ou ficcional. Além
disso, as personagens rompem com as expectativas ingé€nuas de seus conterraneos e,
indiretamente, denunciam a exclusdo que existe no seio da nagdo. E por isso que nos
deparamos com seus discursos frustrados, coléricos e também libertos, os quais quebram os
esteredtipos de benevoléncia e conformacdo verificados, salvo excecdes, nas representacdes
de personagens femininas da literatura brasileira contemporanea, como sinaliza Dalcastagne
(2012).

Ambas as narrativas também sdo um campo fértil para explorar as préticas de espaco
postuladas por Michel de Certeau (1990, p.170). Se, de acordo com o historiador frances,
“Caminhar é ter falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e 2 procura de um
proprio”, Risia e Deisi incorporam tal afirma¢do quando se colocam em deslocamento. Ainda
criancas migram para a cidade grande com a familia — que busca melhores condi¢des de vida
— e ali crescem, estudam e se desenvolvem. Todavia, a despeito da relativa ascensao social,
as protagonistas decidem deixar a metrépole. E a falta de lugar, as auséncias e sentimentos
irrepardveis de desterro que precisam ser confrontados, por isso, abdicam do que
conquistaram e partem em busca de um préprio: um sentido para suas existéncias. A procura
desse proprio aponta para o Nordeste, o local de onde vieram e do qual nunca conseguiram se
desvincular.

Apesar da infancia sofrida e das dificuldades da regido, é para Pernambuco que Deisi e
Risia retornam, seja para retomar suas vidas, seja para descobrir as origens de seus ancestrais.

Sao, pois, migrantes as avessas, pois 0 espago que historicamente expele e expeliu suas
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familias torna-se para ambas sindnimo de acolhida ou redengdo. Embora se encontrem
fortemente marcadas pelos entrechoques culturais que viveram e absorveram, a ideia do
regresso € a unica forma de recobrar o pouco que ainda havia da nostalgia e da identidade
nordestina em meio a hibridez dos novos lugares.

As andlises demonstraram, contudo, que sdo diferentes as formas de retornar a terra
natal em cada um dos romances. Sabe-se que ambas saem em busca de um retorno a
ancestralidade, as antigas e origindrias formas de vida e de cultura, mas para Deisi, esse
retorno € tracado sem grandes ambicdes. Sua opcdo pela viagem de avido evidencia que o
objetivo ndo era entrar em um longo processo de descoberta de si, mas apenas regressar para a
regido onde nasceu e viver uma vida pacata que em nada recordasse a experi€éncia na
metropole. Ocorre que a pernambucana vinha de um passado citadino bastante problematico,
no qual havia amigos que desejava esquecer e se afastar.

Risia, por sua vez, vinha de um passado paulistano menos traumatico em termos de
amizade. Seu retorno € mitico e tem ares de justica. A escolha pela mata, conforme visto, é
indicativa de sua ansia em recobrar nogdes importantes acerca de sua nordestinidade e entrar
em um processo de redescoberta de si. Por esse motivo, seria impossivel que a personagem
compreendesse a esséncia de Tijucopapo sem antes passar por um momento de reflexdo
existencial, o qual € promovido pela longa caminhada em direcdo ao Nordeste.

A postura resignada que € assumida por Deisi explica o cardter mais mondtono que
possui 0 segundo romance. Como vimos, ndo hd uma mulher em trinsito, mas sim uma
mulher fixada que relembra, dolorosamente, as experiéncias e deslocamentos que tragou até
alcancar a relativa calmaria de sua vida no tempo presente. E diferente do que se verifica na
trajetoria de Risia, a protagonista coloca-se em busca de algo mais profundo e nao deseja
resignar-se, o que fica comprovado com a chegada a Tijucopapo. Enquanto Deisi ansiava pela
fixidez de outrora, simbolizada pelo reencontro com a avé que a criou e que € a principal
referéncia de suas origens e antigos costumes, Risia assume-se uma eterna retirante,
colocando-se em busca de uma ancestralidade simbolizada por uma avé que nem mesmo
conheceu.

Sob esse viés, foi possivel perceber que o passado € assumido de formas distintas
pelas protagonistas. Ao contrdrio de Risia, Deisi ndo deseja revirar o passado ainda que saiba
da importancia que ele possui no delineamento de sua trajetéria. A experiéncia urbana guarda
os traumas, as dores e os desamores dos quais a migrante foge desde que saiu de Brasilia em
direcdo a Grongonzo. A protagonista contenta-se com a terra natal e se coloca em um

processo de esquecimento de tudo que vivenciou fora dela. Risia, por sua vez, busca reviver
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esse passado — seja o passado de suas origens seja o passado urbano —, é por ele que se coloca
em direcdo a Tijucopapo e também a BR, € por isso que aceita sair em guerra em direcdo a
Avenida Paulista.

Assim, apreendemos também que as narrativas estdo alicercadas pelas memorias das
personagens. Em Risia, uma memoria evocada propositalmente, e, em Deisi, uma memoria
que se deflagra forcosamente a partir da iminente vinda dos amigos metropolitanos. Deisi &,
pois, uma mulher realista e alinhada com uma postura de conformidade diante das mudangas e
transformagdes pelas quais passou, enquanto Risia € uma mulher combativa e, em certa
medida, utdpica, na busca por uma nordestinidade heroica, em consonancia com o que destaca
Albuquerque (2011).

Embora apresentando semelhantes enredos, personagens e representatividade, os
romances felintianos também se distanciam em termos estruturais, de modo especial, ao
pensarmos na instancia narrativa e seus desdobramentos, os quais interferem diretamente na
forma com que os deslocamentos sdo narrados e representados. Em AMDT (2004),
deparamo-nos com uma estrutura narrativa bastante maledvel que vai sendo construida pela
prépria protagonista em sua caminhada. E ela quem controla sua histéria e narra seu percurso,
operando recuos temporais ao passado e retornando a narracio do agora e das
indeterminacdes de seu futuro.

O viés epistolar da narracdo substancia tais nuances além de conferir maior autonomia
a protagonista. Assim, demonstramos que a voz em primeira pessoa € responsavel pelas
possibilidades que existem na trajetoria de Risia e que ndo verificamos na histéria de Deisi.
Como destaca Dalcastagne (2012, p.81) sobre a narrativa em primeira pessoa, as personagens
conseguem ser “[...] donas de seu passado, essas personagens teriam poder de gerenciar seu
presente, € mesmo seu futuro, seja 1a o que isso queira dizer para cada uma delas”. Risia é,
pois, agente ativa de sua histéria de seu caminhar, tornando-se propensa a novas
transformacdes em sua existéncia.

Em OLEDG (1992), por sua vez, encontramos uma narrativa predominantemente
psicoldgica, a voz heterodiegética — de viés feminino — € fiel ao ponto de vista de Deisi e
relata seu embaralhamento mental ao revisitar um passado de deslocamentos, contudo, a
composi¢do dessa voz também espelha a condicdo da personagem enquanto mulher
circunscrita a um presente monétono. Desse modo, € possivel dizer que Deisi assume relativa
passividade, a qual decorre tanto dessa construcdo pela voz de um outro quanto por sua
condi¢do de sujeito deslocado que se fixou novamente. Embora vocifere todos os seus

desafetos e dores, Deisi ndo tem forcas para modificar sua histéria. O presente da narracio
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concentra-se em apenas um dia de sua rotina em Grongonzo, isto é, o relato comeca e termina
na fixidez, com as migracdes sendo revividas apenas em suas digressdes. Por isso, a despeito
da mobilidade presente nas passagens sobre o passado, ndo hd uma narrativa que se vincule a
uma significativa autonomia, como ocorre com Risia.

Em sintese, foi possivel demonstrar que os romances da autora pernambucana nos
oferecem outros retratos da migrante nordestina na literatura, tratando de questdes pouco
exploradas anteriormente e dando voz e perspectiva aqueles que foram silenciados por tanto
tempo. Apesar dos diferentes esquemas narrativos, as protagonistas nos apresentam
expressivas formas de recuperar o elo perdido com suas identidades. O mais simbdlico de
suas vivéncias, portanto, encontra-se nos deslocamentos de retorno que tracam: € este o
movimento que se encontra dotado de liberdade e de significacdes que fazem dos objetos de
estudo desse trabalho obras tdo singulares.

Evocamos, uma vez mais, o trabalho da critica Regina Dalcastagne (2012, p.10) para
dizer que essa dissertacdo encontra-se em consonancia com a seguinte afirmativa: “Em suma,
para acolhermos um autor/uma autora dissonante, temos de fazer um investimento —, o que
tem seus custos.” Cientes dos custos, debrugamo-nos sobre narrativas distantes do canone e
das convengdes do campo literdrio, seja em termos de estrutura e personagens, seja em termos
de temdtica e autoria. A despeito dos riscos da leitura aqui realizada, Risia e Deisi careciam
de um olhar sensivel para suas vivéncias. Ambas as protagonistas, ausentes de maternidade,
foram maternadas por Felinto e merecem que suas vozes e seus caminhos sejam conhecidos
pelos leitores e criticos do contemporaneo. Contemplando nossa discussao, Lélia Almeida

(2006, s/p) ressalta:

Risia, é agora filha de Marilene Felinto, que ao partejar e maternar estas
meninas sertanejas, dar-lhes vozes e um destino - como o faz em As
Mulheres de Tijucopapo e em o Lago Encantado de Grongonzo - diz ndo a
orfandade destas pobres meninas brasileiras e que, como suas maes, traz,
de muitas maneiras, nas malhas da ancestralidade, um destino maldito
de mades-meninas-sem-mde. E ao qual ela diz nfo através da escritura.
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APENDICE I - QUADRO: DISCUSSOES MAIS FREQUENTES SOBRE MOBILIDADE
FEMININA.

Nota Inicial

O levantamento realizado proporcionou a elaboracdo do quadro a seguir, que
apresenta as questdes abordadas pelos textos inerentes ao deslocamento das personagens.
Além disso, a pesquisa também atingiu resultados quantitativos, como: quais os autores €
quais as obras que mais aparecem dentro do conjunto de trabalhos. Foram mobilizados 41
trabalhos criticos, sendo 33 artigos, dois capitulos de livros, duas teses, uma dissertacio e trés
ensaios que discutem 29 obras ficcionais escritas por 20 autores. Abaixo encontra-se o
quadro sobre as questdes mobilizadas nos textos e sua recorréncia e, no Apéndice II,
encontram-se, respectivamente, o grafico sobre as obras mais estudadas e o grafico sobre os
autores que mais aparecem, consequentemente, nos trabalhos criticos. A relacio de textos que

integram o levantamento organizado encontra-se na secao bibliografia consultada.

QUESTOES MOBILIZADAS NOS TEXTOS RECORRENCIA

1.Deslocamento como quebra da submisséo e possibilidade de Em cinco textos
transgressdo da mulher.

2.Deslocamento apontando opressdo, segregacdes espaciais e a | Em sete textos
resisténcia das personagens diante de tais situacdes.

3.Deslocamento como possibilidade/operador da atribuicdo de voz | Em trés textos
as personagens femininas.

4.Deslocamento como marca da auséncia de um lugar fisico e | Em cinco textos
social para as mulheres transexuais e 1ésbicas.

5.Deslocamento e a questio do feminino na relacdo com os espacgos | Em dois textos
afetivos, a mobilidade, a violéncia e o corpo vulnerdvel nas
cidades.

6.Deslocamento imposto/forcado que desencadeia traumas e perdas | Em trés textos
identitdrias.

7.Deslocamento apontando a feminizacdo da globalizacdo, quebra | Em quatro textos
do logocentrismo eurocéntrico e da fixidez de mulheres.

8.Deslocamento, conquistas e perdas de espagos por personagens Em trés textos
femininas negras, marcado pela exclusdo, preconceito e
multiterritorialidade.

9.Deslocamento com marcas da memoria individual (ou da perda | Em trés textos
dela). A memoéria atrelada ao deslocar-se, criando novos
vinculos geograficos e novas trajetorias.

10.Deslocamento marcando a impossibilidade de reterritorializacdo | Em seis textos
e a hibridizacdo cultural do mundo globalizado, bem como a
impossibilidade de formacao identitaria.

11.Deslocamento como busca de identidade, viagem ao encontro | Em trés textos
com as origens.
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12.Deslocamento atrelado ao trinsito religioso que produz uma
dupla identidade cultural de acordo com os lugares em que a
personagem viveu e com as religides com as quais teve
contato.

Em um texto

13.Deslocamento forcado marcado por resisténcia e preservacdo da
identidade cultural africana.

Em um texto

14.Deslocamento como possibilidade de reconhecer-se no outro e
narrar tais vivéncias ao observa-las no contato direto com
aquela realidade.

Em um texto

15.Deslocamento como possibilidade de interseccionar espagos
distintos. Na dificuldade de pertencimento em ambos, 0 que
importa sdo os lacos afetivos estabelecidos.

Em um texto

16.Deslocamento como contraponto do projeto nacional, marcando
os dilemas de pertencimento, exclusio e o problemdtico
cosmopolitismo.

Em um texto

Fonte: Elaboracao prépria
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APENDICE II - GRAFICOS: OBRAS E AUTORAS MAIS ESTUDADAS

Grafico I — Obras estudadas pelos textos criticos (quantidade de vezes)

Poncia Rakushisha Algum lugar Asmulheres Coisasque os Achave da Deixei ele 12 e Quarenta dias
Vivéncio de homens ndo casa vim
Tijucopapo  entendem

Grifico II — Autoras estudadas pelos textos criticos (quantidade de vezes)

Conceicdo  Adriana Lishoa Marilene Paloma Vidal  ElviraVigna  Maria Valéria Tatiana Salem
Evaristo Felinto Rezende Levy
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ANEXO I-AS MULHERES DE TIJUCOPAPO E O LAGO ENCANTADO DE
GRONGONZO: A FORTUNA CRITICA DOS ROMANCES.
(BIBLIOGRAFIA COMENTADA)

Nota Inicial

O compilado aqui organizado tem cardter ilustrativo e busca complementar as
discussdes desenvolvidas no Capitulo 1. Trata-se de uma bibliografia comentada sobre a
fortuna critica que os dois romances possuem: As mulheres de Tijucopapo e O lago encantado
de Grongonzo. Este exercicio também reforca a importancia desta dissertagdo, uma vez que, a
partir da observacdo de trabalhos desenvolvidos anteriormente, foi possivel evidenciar as
lacunas existentes no que tange ao estudo das duas narrativas, as quais buscamos preencher na
medida em que também contribuimos para uma pluralidade de abordagens dos textos
felintianos, de modo especial, ao pensarmos no segundo romance, cuja fortuna critica é
escassa.

A bibliografia comentada também € composta por alguns dos textos que integram o
levantamento sobre a mobilidade feminina — esbocado no Anexo I — e por trabalhos
académicos (teses, artigos, dissertagdes e ensaios) encontrados em repositorios digitais ou em
livros impressos. Uma importante contribuicdo para este compilado encontrava-se no
blog/site” da autora acessado pela plataforma Wordpress. Uma das seg¢des do blog
apresentava uma lista bibliogréfica de trabalhos criticos ja4 desenvolvidos sobre as producdes
felintianas, a qual viabilizou a filtragem de textos sobre os dois primeiros romances € a
subsequente busca dos mesmos.

Alguns desses trabalhos, no entanto, nao foram incorporados a esta bibliografia devido
a inacessibilidade virtual e fisica de determinados textos. Contudo, embora nao abarcando a
totalidade de exercicios criticos sobre as narrativas, a organizacdo dessa fortuna critica €
pertinente porque nos oferece um panorama elucidativo acerca do qué e sob quais

perspectivas foram discutidos até o momento presente os objetos de estudo desta dissertagao.

oTextos criticos sobre As mulheres de Tijucopapo (1982)

ALMEIDA, Lélia. A soliddo das maes-meninas-sem-mae. Uma leitura de As Mulheres de
Tijucopapo de Marilene Felinto. Espéculo. Revista de estudios literarios. Universidad

% Até 2018/2019, era possivel encontrar o site da autora — o qual apresentava a biografia da autora, fotografias,
consideracdes sobre sua escrita e demais secdes — a partir de buscas no Google ou pelo link direto, entretanto, ao
realizar a busca do site no ano de 2020, verifica-se que ele jd ndo estd disponivel ou foi retirado do ar.
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Complutense de Madrid. 2006. Disponivel em:
https://webs.ucm.es/info/especulo/numero33/asolidao.html. Acesso em: 25 mar. 2020

Ensaio que aborda a narrativa pela perspectiva da genealogia feminina na fic¢do
contempordnea escrita por mulheres, ou seja, de que modo as relacées mdes e filhas
possibilitam a descoberta da esséncia e das ancestralidades femininas. No romance de
Felinto, Risia busca a origem materna para encontrar-se a si mesma.

ARAUJO, Adriana. As mulheres de Tijucopapo, de Marilene Felinto, uma nova perspectiva
de migracdo nordestina na literatura brasileira. In: DEALTRY, Giovanna; LEMOS, Masé;
CHIARELLLI, Stefania. (org.). Alguma prosa. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p.111-122

O ensaio pontua, a partir de comparagbes com produgdes anteriores, os aspectos do
romance de Felinto que apontam para uma nova representagcdo da migragdo nordestina
na literatura brasileira. Figuram entre os elementos que comprovam essa nuance a
presenca de uma voz narrativa feminina, a dicgdo revoltosa, as motivagdes da migragdo
primeira e a questdo da fala regional.

ARAUJO, Adriana Barbosa de Fitima. Migrantes nordestinos na Literatura Brasileira.
Orientador: Eduardo de F. Coutinho. 2006. Tese (Doutorado em Teoria Literdria) — Curso
de Doutorado em Ciéncia da Literatura, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2006. Disponivel em:
http://www.posciencialit.letras.ufrj.br/images/Posciencialit/td/2006/23adriana_migrantes.p
df. Acesso em: 02 mai. 2019.

Tese de doutorado que discute o protagonismo dos migrantes nordestinos na literatura
brasileira a partir da andlise de um conjunto de obras candnicas a esse respeito, dentre
elas, encontra-se o primeiro romance de Marilene Felinto. Um dos pontos discutidos no
trabalho investiga, na diacronia literdria, a passagem dos migrantes de objeto a sujeito
das narrativas e a atribui¢do de voz em primeira pessoa a esses personagens.

AUAD, Pedro Henrique T. K. Que fala é a minha? As mulheres de Tijucupapo, de Marilene
Felinto. Destinatdrio: Isabela Cristina do Nascimento. [S. L], 29 ago. 2019. 1 mensagem
eletronica.

Artigo experimental que atrela a busca pela origem travada por Risia a possibilidade de
impor-se discursivamente enquanto sujeito, ou seja, narrar sua travessia e criar uma
versdo outra para as historias nacionais. A lingua inglesa surge como deniincia do ndo
pertencimento da protagonista, vitima de um exilio ndo somente geogrdfico, mas também
cultural e subjetivo. O uso do inglés igualmente marca a impossibilidade de recuperar
uma pureza identitdria.

BASTOS, Dau. A ficcao feroz de Marilene Felinto: ensaio sobre As mulheres de Tijucopapo.
Revista de Literatura e linguistica Eutomia, Recife, p. 38-63, 2013.

O ensaio aborda a insercdo e a (ndo) recepcdo do romance As mulheres de Tijucopapo
no mercado literdrio brasileiro, pensando, de modo especial, nos fatores estéticos,
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temdticos e linguisticos que singularizam a escrita da autora mediante uma produgcdo
cada vez mais padronizada. Além disso, o critico analisa, em linhas gerais, a
experiéncia colérica e dolorosa da personagem Risia.

CRUZ, Giselle Thiel Della. Dissolvendo o universo masculino em impressdes femininas: a
narrativa de ficcdo de Marilene Felinto. XXV Simpdsio Nacional de Historia, Fortaleza,
2009. Disponivel em: http://www.cult.ufba.br/wordpress/24721.pdf. Acesso em: 28 mar.
2020

O artigo discute a construgcdo das protagonistas de As mulheres de Tijucopapo (1982) e de
Obsceno abandono: amor e perda (2002) como uma manifestacdo feminina em detrimento
do discurso hegemonico dos homens. A autora compreende a voz e a perspectiva feminina
que existe em ambas as narrativas como um instrumento de quebra da subalternidade da
mulher e de resgate de suas identidades e subjetividades.

DALCASTAGNE, Regina. No caminho de Tijucopapo. In:
cercado de armadilhas: problemas da representacdo na narrativa brasileira
contemporanea. Brasilia: Finatec, 2005, p. 117 -128.

(org.). Entre fronteiras e

Trata-se de um capitulo ensaistico que interpreta, em linhas gerais, as principais
questoes que envolvem a trajetoria da protagonista Risia: classe, género e raga. Para
isso, a autora perpassa as nogoes de voz, lugar de fala, identidade, ancestralidade e
travessia.

DALCASTAGNE, Regina. Entre siléncios e esteredtipos: relacdes raciais na literatura
brasileira contemporanea. Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, n° 31 Brasilia,
2008, p. 87-110. Disponivel em: https://repositorio.unb.br/handle/10482/9620. Acesso em:
28 mar. 2020

Artigo que discute, a partir dos dados da pesquisa que mapeia o romance brasileiro
contempordneo, as relagcoes raciais na literatura. A pesquisadora pensa nas estratégias
utilizadas por diversos autores para representar identidades negras. No caso de Felinto,
com seu As mulheres de Tijucopapo, verifica-se o desvelamento da voz de uma mulher
negra narrando suas experiéncias de subjugacdo ao mesmo tempo em que vai se
redescobrindo forte e combativa no percurso até Tijucopapo.

GONCALVES, Lourdes Bernardes. A linguagem como instrumento de constru¢do da
identidade em As mulheres de Tijucopapo. Revista de Letras, v.1/2, n.23, p. 10-14, 2001.
Disponivel em: http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/16575. Acesso em: 03 ago.
2019.

O artigo pensa a constru¢cdo da personagem Risia a partir do conceito de sujeito pos-
moderno cunhado por Hall (1998), o qual fala da multiplicidade identitdria desencadeada
pela contemporaneidade e que, na narrativa de Felinto, atrela-se a aquisicdo de uma
linguagem pela personagem. Os processos de mudez, gagueira e dominio de uma lingua
estrangeira pelos quais passou sdo simbolicos das transformagcoes vividas e também
confluem para a formagdo de um discurso poético e original.
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GRIGOLETO, Grace G.; CAMARGO, Diva C. de. Analise de cinco vocabulos recorrentes e
preferenciais na obra As Mulheres de Tijucopapo, de Marilene Felinto. In: Revista de
estudos linguisticos, Belo Horizonte, v.19, n. 2, 2011; pp. 141-165.

No campo da linguistica, o artigo mapeia e analisa os cinco vocdbulos propositalmente
recorrentes na narrativa de Tijucopapo, o trabalho se fundamenta na fortuna critica de
Felinto para apreender as significacoes presentes na reincidéncia das seguintes palavras:
homem, mulheres, chuva, amor e dgua, as quais atuam para a constru¢cdo do universo
nordestino de onde provém a protagonista.

JOB, Sandra Maria. Em texto e no contexto social: mulher e literatura afro-brasileiras.
Orientador: Simone Pereira Schmidt. 2011. Tese (Doutorado em Teoria Literaria) —
Programa de Pos-graduacdo em Literatura, Universidade federal de Santa Catarina,
Florianépolis, 2011. Disponivel em: https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/95228.
Acesso em: 30 mar. 2020.

Tese que analisa, ao lado de demais romances, as duas narrativas de Felinto: As mulheres
de Tijucopapo e o O lago encantando de Grongonzo, com o propdsito de discutir a
condigcdo da mulher negra na literatura do século XIX ao século XXI. Sobre Risia e Deisi,
a tese focaliza os diferentes significados que o passado adquire para cada uma delas e
verifica o predominio do sentimento de soliddo na trajetoria de ambas.

JOB, Sandra Maria. Género e Raga sob o Viés Literdrio: uma Leitura da Condicdo das Afro-
brasileiras. Cadernos do tempo presente, Sergipe, n. 10, dez. 2012. Disponivel em:
https://seer.ufs.br/index.php/tempo/article/view/2737. Acesso em: 30 mar. 2020

Artigo que investiga a representacio de raca e género nos romances Ursula (2004),
Poncid Vicéncio (2003), Becos da memdria (2006), As mulheres de Tijucopapo (1982), O
lago encantado de Grongonzo (1992) e Obsceno abandono: amor e perda (2002) de modo
a depreender os modos de insercdo da mulher negra ao contexto social e literdrio no
Brasil.

MACHADO, Serafina Ferreira. A raiva na literatura: uma leitura de As mulheres de
Tijucopapo. Orientadora: Gizélda Melo do Nascimento. 2010. Tese (Doutorado em Letras)
Curso de Pés-graduacdo em Letras, Universidade Estadual de Londrina, 2010. Disponivel
em:http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_
obra=200067. Acesso em: 30 mar. 2020

A tese aborda o romance pensando na influéncia do sentimento de raiva na vida de Risia,
refletindo, a partir de um aprofundamento tedrico, a presengca do sentimento também no
conteudo linguistico da narrativa. Essa tensdo que se instaura no nivel temdtico e formal
culmina na possibilidade de transformacdo da personagem sob um viés de reintegracdo
subjetiva.

MACHADO, Serafina Ferreira. A raiva em As Mulheres de Tijucopapo: em busca de
identidade. Revista Iluminart do IFSP, vol. 1, n® 3, Sertdozinho, SP, 2009. Disponivel em:
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http://revistailuminart.ti.srt.ifsp.edu.br/index.php/iluminart/article/view/37. Acesso em: 26
mar. 2020

Em tom ensaistico, o artigo pensa no modo como a narradora reconstroi sua identidade
fraturada a partir do sentimento de raiva. Seu percurso é marcado pela revolta gerada de
uma infdancia sem amor e pela insercdo na Sao Paulo globalizada e estranha. A raiva da
personagem é lida em termos de defesa e combatividade, a qual a conduz a redeng¢do em
Tijucopapo.

MATA, Anderson Luis. A margem da BR: imagens do nacional no romance brasileiro
contemporéneo. In: DALCASTAGNE Regina; MATA, Anderson Luis. (org.) Fora do
retrato: estudos de literatura brasileira contempordnea. Vinhedo: Editora Horizonte,
2012. p.13-34

Ensaio que analisa, dentre outros personagens contempordneos, a narradora do romance
de Felinto enquanto um sujeito hibrido culturalmente. Tal hibridismo é recusado por ela
pelo proprio ato de deslocar-se até o Nordeste pela margem da rodovia. Margem que
também representa a sua propria condi¢cdo e que denuncia a crise daquilo que entende-se
por nagdo e por projeto de modernidade nacional.

NASCIMENTO, Isabela Cristina. Outras Macabéas: uma nova perspectiva de representacao
da mulher nordestina na produgdo de Marilene Felinto. Revista Scripta Alumni, n.22,
Curitiba, 2019. Disponivel em:
http://uniandrade.br/revistauniandrade/index.php/ScriptaAlumni/index. Acesso em: 27
mar. 2020

Artigo que aborda os dois romances de Felinto — O lago encantado de Grongonzo e As
mulheres de Tijucopapo — de modo a evidenciar a representacdo de mulheres nordestinas
que ¢é feita pela autora, uma vez que as personagens sdo construidas sob uma nova
perspectiva no que tange a mobilidade, subversdo e intimismo feminino.

REBELO, Marina Farias. Sobre ruidos, resisténcia e identidade: autorrepresentacdo feminina
negra em Marilene Felinto e Nega Gizza. Dissertacdo de mestrado, Instituto de Letras da
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2010. Disponivel em:
https://repositorio.unb.br/handle/10482/8450. Acesso em: 20 mar. 2020

Dissertacdo de mestrado que investiga nas produgoes artisticas e literdrias de Marilene
Felinto e de Nega Gizza a construgdo de uma identidade e um reconhecimento das
experiéncias femininas negras a partir da autorrepresentacdo. Em As mulheres de
Tijucopapo, essa construcdo passa pela revolucdo presente na voz em primeira pessoa,
fortemente atrelada a oralidade e a conquista da fala pela personagem em seu movimento
de retorno ao Nordeste.

SANTOS, Carmen Sevilla Gongalves. As mulheres de Tijucopapo e a Hora da Estrela: os
entre-lugares onde Risia e Macabéa (ndo) se encontram. Revista Investigagoes,
Pernambuco, v.18, n.1, p.151-173, 2005. Disponivel em:
https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/1507/1175. Acesso em: 5 fev. 2019.
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Artigo que problematiza a formacdo identitdria individual e coletiva intra e entre espagos
da protagonista Risia, tendo como contraponto a personagem Macabéa de A hora da
estrela (1977). Trata-se de pensar nessa construcdo identitdria em seus aspectos
geogrdfico, cultural e psicolégico buscando correlaciond-la com a narrativa de Lispector.

SCHMIDT, Simone Pereira. De volta para a casa ou o caminho sem volta em Marilene
Felinto e Concei¢cdo Evaristo. In: DALCASTAGNE, Regina; LEAL, Virginia
Vasconcelos. (orgs.) Deslocamentos de género na narrativa brasileira contemporanea.
Sao Paulo: Editora Horizonte, 2010. p.23-31

Ensaio que aborda as significacoes presentes no deslocamento realizado pelas
protagonistas pobres e negras que habitam os romances de Marilene Felinto e Conceigdo
Evaristo. O trabalho pontua o modo como cada uma enfrenta e reage a tal experiéncia a
partir de seus corpos excluidos historicamente. Risia e Poncid sdo lidas em termos de
mobilidade, questdo identitdria, exilio e busca incessante de pertencimento.

SILVA, Alexsandra M. F. Género, classe e etnia em As Mulheres de Tijucopapo. Dissertacao
de Mestrado em Teoria literdria. Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007. Disponivel em:
https://repositorio.unb.br/handle/10482/3477. Acesso em: 21 mar. 2020

Dissertacdo que analisa, sob uma perspectiva feminista, a representacdo da mulher em As
mulheres de Tijucopapo articulando as influéncias do género, da raca, da etnia e da classe
social na experiéncia de Risia. A personagem reconstroi sua identidade no caminho até
Tijucopapo ao negar, primeiramente, as raizes familiares negativas — simbolizadas pela
figura materna oprimida — e, em um segundo momento, ao negar as marcas de sua
passagem pelo centro do pais, Sao Paulo. Nesse movimento, indiretamente, Risia opoe-se
ao patriarcado em suas variadas vertentes.

SILVA, Maria Emilia M. Amor, 6dio e exclusdo em As Mulheres de Tijucopapo. In: Faces
Femininas da Literatura. Disponivel em: https://pt.scribd.com/document/53111376/Amor-
odio-e-exclusao-em-As-mulheres-de-Tijucopapo. Acesso em: 25 mar. 2020

Artigo que aborda os afetos femininos vislumbrados na personagem Risia. A critica
aborda a narrativa a partir de conceitos da psicandlise de modo a investigar o embate
entre amor e odio (Eros e Tanatos) presente na trajetoria da protagonista. A memoria
também ¢é lida como grande responsdvel para a manifestacdo dos momentos de odio e de
ansia pelo amor. Amor e ddio, portanto, a conduzem a procura das origens enquanto sua
postura odiosa subverte a docilidade feminina habitual.

VIEIRA, Solange Kate Aratjo. Entre o céu e a terra: questdes de identidade cultural em As
mulheres de Tijucopapo, de Marilene Felinto. Orientador: Sebastido Teoberto Mourao
Landim. 2001. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) — Curso de Mestrado em
Letras, Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2001. Disponivel em:
http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/8072. Acesso em: 15 mai. 2019.

Dissertacdo que aborda a construcdo da identidade cultural em As mulheres de
Tijucopapo ao mesmo tempo em que divulga a literatura felintiana. Questiona-se o
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discurso hegemonico literdrio a partir do romance e discute-se, sociologicamente, a
questdo da identidade, explicitando que a caminhada de Risia até Tijucopapo almeja
reaver uma identidade nordestina em detrimento do dominio de classes e culturas centrais
do pats.

VIEIRA, Solange K. A. As Mulheres de Tijucopapo: a escrita da dor. Revista de Letras.

Universidade Federal do Ceard, n°. 23, Fortaleza, 2001. Disponivel em:
http://www.periodicos.ufc.br/revletras/article/view/2194. Acesso em: 30 mar. 2020

Artigo que focaliza o modo como a dor é necessdria para o processo de libertacdo da
narradora Risia. E a dor quem conduz a narrativa e que também conduz a propria
personagem fragmentada a buscar reden¢do em seu Nordeste revoluciondrio.

XAVIER, Elddia. O corpo violento. In: (org.) Que corpo é esse? O corpo no imagindrio
feminino. Florianépolis: Ed. Mulheres, 2007, p. 119-125

Capitulo de livro que aborda, historica e teoricamente, a representacdo dos corpos nos
textos de autoria feminina do século XX, criando uma tipologia para esta representagdo.
No capitulo em questdo, a autora discute o romance As mulheres de Tijucopapo sob a
categoria de “Corpo violento”, uma vez que Risia sente odio da opressdo da qual é vitima,
vislumbrada nas atitudes do pai e em sua realidade social e, desse modo, coloca-se em
posicdo de vinganga, contrapondo-se a resignagdo feminina.

WANDERLEY, Mircia Cavendish. Controvérsias sobre mesticagem no Brasil em Marilene
Felinto. Terceira margem — literatura e feminismos: extensoes teorico-criticas. Ano XIII,
n° 20, pos-graduagdo UFRJ, 2009. Disponivel em:
https://revistas.ufrj.br/index.php/tm/article/view/11040. Acesso em: 27 mar. 2020

O artigo contesta a democracia racial de Gilberto Freyre (1980) a partir de Marilene
Felinto, seja enquanto autora, seja mediante suas personagens. Surgem indagacoes sobre
a categorizacdo da literatura produzida por Felinto (mestica ou negra?) e, com base em
seu primeiro romance e no conto “Muslim Woman”, problematiza-se a miscigenagdo
nacional, a qual impede a construcdo de uma identidade plena e desemboca na condicdo
de subalternidade que tenta ser revertida por Risia na chegada a Tijucopapo.

eTextos criticos sobre O lago encantado de Grongonzo

JOB, Sandra Maria. Em texto e no contexto social: mulher e literatura afro-brasileiras.
Orientador: Simone Pereira Schmidt. 2011. Tese (Doutorado em Teoria Literdria) —
Programa de Poés-graduacdo em Literatura, Universidade federal de Santa Catarina,
Florianépolis, 2011. Disponivel em: https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/95228.
Acesso em: 30 mar. 2020.

Tese que analisa, ao lado de demais romances, as duas narrativas de Felinto: As mulheres
de Tijucopapo e o O lago encantando de Grongonzo com o proposito de discutir a
condi¢do da mulher negra na literatura do século XIX ao século XXI. Sobre Risia e Deisi,
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a tese focaliza os diferentes significados que o passado adquire para cada uma delas e
verifica o predominio do sentimento de soliddo na trajetoria de ambas.

JOB, Sandra Maria. Género e Raga sob o Viés Literdrio: uma Leitura da Condi¢do das Afro-
brasileiras. Cadernos do tempo presente, Sergipe, n. 10, dez. 2012. Disponivel em:
https://seer.ufs.br/index.php/tempo/article/view/2737. Acesso em: 30 mar. 2020

Artigo que investiga a representacdo de raga e género nos romances Ursula (2004),
Poncid Vicéncio (2003), Becos da memoria (2006), As mulheres de Tijucopapo (1982), O
lago encantado de Grongonzo (1992) e Obsceno abandono: amor e perda (2002) de modo
a depreender os modos de insercdo da mulher negra ao contexto social e literdrio no
Brasil.

NASCIMENTO, Isabela Cristina. Outras Macabéas: uma nova perspectiva de representacdo
da mulher nordestina na produgcdo de Marilene Felinto. Revista Scripta Alumni, n.22,
Curitiba, 2019. Disponivel em:
http://uniandrade.br/revistauniandrade/index.php/ScriptaAlumni/index. Acesso em: 27
mar. 2020

Artigo que aborda os dois romances de Felinto — O lago encantado de Grongonzo e As
mulheres de Tijucopapo — de modo a evidenciar a representagcdo de mulheres nordestinas
que ¢é feita pela autora, uma vez que as personagens sdo construidas sob uma nova
perspectiva no que tange a mobilidade, subversdo e intimismo feminino.



