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[...] Aqui é o de sempre, com a Copa do
Mundo primando sobre qualquer assunto, e
interferindo na vida toda a populacdo. Quando
o Brasil joga, fecha tudo, pessoas morrem de
enfarte e, se ganhamos, o carnaval sai pra rua.
Forma de esquecer as chateacOes da vida,

sublimacéo de caréncias outras.

(ANDRADE, 2002, p.249)

[...] O futebol € meu ajuste de contas.

Como diz Paulo Mendes Campos,
jamais renunciarei ao direito e ao prazer de
sonhar o futebol: por fidelidade & infancia e por
fidelidade ao orgulho inexplicavel de ser

brasileiro.

(TRAJANO, 2015, p.15)

[...] Como na infancia e na adolescéncia
eu joguei futebol e como fui sempre um
fanatico por futebol (...) eu resolvi entdo fazer
uma experiéncia para ver se era possivel usar o
futebol como tema poético (...) O negécio € o
seguinte, como a minha poesia € uma poesia
bastante objetiva e descritiva, talvez tenha
funcionado porque o futebol brasileiro € o Unico

que € um espetaculo.

(MELO NETO, 1978)



RESUMO

Esta dissertacdo foi idealizada a partir de duas paixdes: o futebol e a poesia, nao
exatamente nesta ordem. A escolha dos poetas se deu pela magnitude de ambos autores
no cendrio da Literatura brasileira: pensando na importancia do futebol para a formacao
do imaginario cultural da sociedade brasileira, teriamos por obrigacao selecionar grandes
nomes de nossa fortuna literaria. Além disso, a relacdo de ambos com o esporte bretdo é
interessante. Carlos Drummond, o “torcedor bissexto”, aborda a paixdo do torcedor
durante as gldrias e derrotas da Selegdo Canarinho; o mineiro, inclusive, relaciona politica
e futebol em seus versos. Jodo Cabral fora jogador e campedo juvenil pelo Santa Cruz,
embora fosse torcedor do América pernambucano e conhecedor dos pormenores do
esporte. O alinhamento entre o tema e a forma € baseado em Hans Ultrich Gumbretch e
suas teorias que abordam a importancia do jogo para a formacdo humana, além de
fundamentaces especificas sobre a estética do jogo de futebol e, principalmente, sobre a
estética do futebol brasileiro e sul-americano e a distingdo para a estética européia.
Alinhado as teorias gumbretchianas, defendemos a hipdtese de que o futebol é linguagem,
como a poesia. Para isso utilizaremos o ensaio “Il calcio ‘e’ un linguaggio con i suoi poeti
e prosatori” ("O futebol é uma linguagem com seus poetas e prosadores” em traducgédo
livre e disponibilizado em Lingua Portuguesa "O gol fatal"), publicado em janeiro de
1971 no jornal italiano Il Giorno, bem como os estudos de José Miguel Wisnik baseados
no supracitado ensaio. Exporemos consideracdes sobre a relacdo do homem com o
elemento ludico e, precisamente, com 0 jogo, através de Johan Huizinga. Recorreremos
ao amparo da Sociologia, a fim de expormos alguns pontos a respeito da relagéo cultural
do brasileiro com o esporte e a consolidacdo deste elemento em nosso pais. Nos interessa
analisar e compreender a maneira com que ambos os poetas utilizaram o futebol como
objeto de suas poesias para, finalmente, elaborarmos uma espécie de paralelo ou
complemento das fortunas criticas de ambos os poetas.

Palavras-chave: Literatura brasileira; Modernismo; Carlos Drummond de
Andrade; Jodo Cabral de Melo Neto; futebol.



ABSTRACT

This dissertation was developed from two passions: soccer and poetry, not exactly in this
order. The selection of the poets took place because they are canons of Brazillian
Literature and represent the best of we have in our modern poetry. Thinking in the
importance of soccer for Brazillian culture, it seems be important to choose two of the
greatest names from our Literature. In fact, the relation of Carlos Drummond de Andrade
and Jodo Cabral de Melo Neto with the sport it’s very interesting. The first poet wrote
about the passion of brazillian supporters to Brazillian National Soccer Team in the times
of glory and times of defeat. Drummond also relates soccer and politics and published the
antology with poems and chronicles named Quando é dia de futebol (2002). Jodo Cabral
played soccer for Santa Cruz Futebol Clube during his youth and was a supporter of
América-PE. Because of this facts he seems to be more familiar to the game. Based on
Hans Ulrich Gumbrecht, Johan Huizinga and Pier Paolo Pasolini teories we’ll try to align
the topic (soccer) e and the form (poetry) of our dissertation. The criticial fortunes of both
poets will support our analysis. Finally, we want to understand the way in which the two
poets used soccer as they poetic object.

Keywords: Brazillian literature; Modernism; Carlos Drummond de Andrade; Jodo
Cabral de Melo Netto; soccer.
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INTRODUCAO

Propomos, na presente dissertacéo, a analise dos poemas futebolisticos publicados
por Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto com o intuito de refletir
sobre a comunhdo do futebol com a linguagem poética de ambos. Sendo o futebol um
Jogo que suscita a paixdo dos aficionados, julgamos que parte da biografia dos poetas
citados torna-se relevante para o nosso estudo, pois estabelecem o tipo de relacao que eles
tinham com o futebol. Em publicacdo disponibilizada na verséo eletronica do jornal
Estaddo, um dos netos de Drummond, Pedro Augusto Grafa afirmou: “Era vascaino no
Rio, cruzeirense em Belo Horizonte, torcia para o Valério, de Itabira (MG), e pelo Boca
Juniors, em Buenos Aires (...) Quando o Brasil ndo chegava as finais, como em 1982 e
1986, ele torcia pela Argentina.” (Estadao, 2002.).

Em 2002, mesmo ano em que a Selecdo Brasileira masculina de Futebol
conquistou o pentacampeonato mundial em Yokohama, no Japdo, foi publicada a
antologia Quando é dia de futebol. Um compilado de textos futebolisticos de autoria de
Carlos Drummond de Andrade. Desse livro, selecionamos sete poemas para analise:
“Futebol”, “De 7 dias”, “Em cinza e em verde” (fragmento), “Aos atletas”, “Meu coracdo
no México”, “Foi-se a Copa?”’ e “Craque” (publicado em Boitempo, de 1968)

Jodo Cabral de Melo Neto, por sua vez, era mais intimo da pelota. Fora jogador
na categoria juvenil do seu clube de coracdo, o América Futebol Clube (PE). Contudo, o
sucesso futebolistico aconteceu no Santa Cruz Futebol Clube (PE), clube onde Cabral
conquistou o titulo estadual na categoria juvenil em 1935. Sobre isso, Heitor Ferraz

explica:

Quando garoto, 0 poeta jogava no préprio América. Ao contrario do
Cabral cerebrino, que arquiteta cada andaime de seus poemas, o boleiro
era um Cabral fisico, que como conta o jornalista José Castello, em O
homem sem alma, que ndo teme “bater duro mesmo nos adversarios
mais fortes”. Sua carreira desportista acabou em 1935, quando largou o
América para disputar, agora pelo Santa Cruz, a final de campeonato
daquele ano contra o Torres. Depois disso, vieram as famosas dores de
cabeca. (FERRAZ, 1998, p.55).

Os poemas cabralinos aparecem em menor numero em relacdo aos

drummondianos, contudo eles foram retirados de mais de um livro do poeta: “O torcedor

do América F.C.”, “Ademir da Guia”, “A Ademir Menezes” e “O futebol brasileiro



evocado da Europa” foram publicados em Museu de Tudo, de 1975. Retiramos o0 poema
“De um jogador brasileiro a um técnico espanhol" do livro Agrestes de 1985.

E conveniente esclarecer também as subdivisdes deste capitulo e os motivos para
essa estruturacdo. Percorremos as relagdes do futebol com a literatura e, posteriormente,
com a cultura brasileira, a fim de solidificar e, a0 mesmo tempo, desconstruir algumas
premissas sobre este esporte e o imaginario nacional. Analisaremos fragmentos de textos
literarios, especificamente algumas cronicas e poemas compostos por nomes consagrados
de nossa literatura, para entdo, adentrarmos no subcapitulo em que avaliaremos a
premissa “da patria em chuteiras”, proposta por Nelson Rodrigues. A luz, principalmente,
das teorias de Hans Ulrich Gumbrecht, levantaremos hipo6teses sobre as maneiras como o
futebol pode ter despertado o interesse de parte de nossa populagdo. Nesta discussao,
abriremos espago para o conceito da “producao de presenga”, proposta pelo mesmo autor,
destinando outro subcapitulo para o esclarecimento da referida teoria e de sua ligacéo
com o futebol. Ndo menos importante sera a obra Homo Ludens (2001), do tedrico alemao
Johan Huizinga. Através dela, alinharemos o tema e a forma estudados nesta dissertacéo;
tais consideracGes compordo o segundo capitulo desta dissertacdo. Complementam a
referida subdivisdo a apresentacdo e a relacdo dos conceitos ligados a poesia e a lirica
moderna. Utilizaremos autores consagrados da teoria literaria, como Hugo Friedrich e sua
Estrutura da Lirica Moderna (1978), bem como Octavio Paz e a sua obra O Arcoe a Lira
(1982). A sequir, a abordagem dos elementos poéticos, especialmente o ritmo, serdo
fundamentais para a nossa tentativa de interligar o jogo de futebol a poesia, por meio da
ideia de que ambos, por constituirem formas de linguagem e por isso, sdo préximos um
do outro.

A discussdo do futebol enguanto linguagem serd debatida em outro capitulo
especifico desta dissertacdo e nele utilizaremos, além do ja citado Octavio Paz, o fabuloso
ensaio de Pier Paolo Pasolini intitulado, no Brasil, como “O gol fatal” (em italiano, Il
célcio é un linguaggio con i suoi poeti e prosatori), onde o cineasta italiano suscita a ideia
de um “futebol de prosa” e de um “futebol de poesia”. Neste ponto, a obra Veneno
remédio (2009), do professor José Miguel Wisnik, auxiliard as nossas interpretacoes e
andlises.

Os capitulos seguintes apresentardo as nossas analises e consideragdes a respeito
dos poemas de Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto,
respectivamente. Em nossas interpretacfes, além de interligarmos as teorias literarias e

teorias futebolisticas supracitadas nos capitulos anteriores, recorremos a autores
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consagrados de nossa critica literaria. Neste momento, podemos citar Antonio Candido e
0 seu Estudo analitico do poema (2002), Alfredo Bosi e seu O ser e 0 tempo da poesia
(1983) e Versos, sons e ritmos (1985), de Norma Goldstein. N&o podemos deixar de citar
também, os autores que analisam as respectivas fortunas criticas que compreendem os
autores explorados nesta dissertacdo: Antonio Carlos Secchin e a obra Jodo Cabral: a
poesia do menos (1985), Jodo Alexandre Barbosa com a sua A licdo de Jodo Cabral
(2002), além de Davi Arrigucci Jr com seu Coracdo partido (2002) e Alexandre Pilati
com A nacdo drummondiana (2009), sdo alguns dos nomes que norteardo as nossas
observacdes.

Finalmente, o ultimo capitulo perpassaré as considerac@es finais deste trabalho e
0s Ultimos apontamentos acerca da relagdo entre futebol e poesia e a maneira como Carlos
Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto exploraram a tematica futebolistica

€m Seus Versos.

1 FUTEBOL E LITERATURA

1.1.Passes de letra

Pensa-se em introduzir o futebol, nesta terra. E uma lembranca que,
certamente, serd bem recebida pelo publico, que, de ordinario, adora as
novidades. Vai ser, por algum tempo, a mania, a maluqueira, a idéia
fixa de muita gente. Com excecdo talvez de um ou outro tisico,
completamente impossibilitado de aplicar o mais insignificante pontapé
a uma bola de borracha, vai haver por ai uma excitacdo, um furor dos
deménios, um entusiasmo de fogo de palha capaz de durar bem um més.
(RAMOS, s/a, s/n.)

O fragmento acima é o primeiro paragrafo da crénica Tragos a Esmo, de
Graciliano Ramos, escrita em 1921 e publicada pela primeira vez em “O indio”, em
Palmeira dos indios (AL), com o pseudénimo de J. Calisto. Posteriormente reproduzido
noutras fontes de pesquisa, a cronica foi encontrada a esmo — com o perdéo do trocadilho.
Descontextualizada e pouco interpretada, 0 apontamento de Graciliano Ramos ser um
“fogo de palha” indicaria uma possivel oposi¢do do autor alagoano em relagdo a
consolidacdo do futebol em territdrio nacional. Em 2017, o colunista da BBC Brasil Tim
Vickery (2017) publicou o artigo “O futebol vai ser s6 fogo de palha’ - por que a profecia
de Graciliano Ramos deu tdo errado no Brasil?”, tenta responder ao proprio

questionamento tomando a ferro e fogo a colocagdo ramoniana sobre o esporte ser um
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“fogo de palha” no territorio brasileiro. O autor conclui o referido texto apontando “que
hoje em dia até um Graciliano Ramos ficaria feliz que, um século atras, tantos de seus
conterraneos ndo seguiram seus conselhos e optaram por meter os seus bedelhos.” (2017,
s/p.). Diferentemente de Vickery, nos parece que a colocagdo do autor de “Vidas Secas”
seja um apontamento irénico, dado o fato de que o futebol, no ano da publicacdo de
Tragos a esmo, ja era uma realidade em territorio tupiniquim.

Havendo dispersas concepgdes acerca de praticas semelhantes ao futebol ao longo
da historia por sociedades Orientais e pelos Maias, no Ocidente, é preciso relembrar que
no Brasil o futebol desembarcou através da elite branca ligada a construcéo ferroviarias
em S&o Paulo. Charles William Miller desembarcou no Brasil em 1894 trazendo a
primeira bola de futebol do pais; o jovem, filho de um engenheiro escocés e de uma
brasileira com descendéncia inglesa conheceu o esporte em Banister Court School, em
Southampton, na Inglaterra, quando fora enviado ao velho continente pelos pais. Segundo

Marcos Guterman em O futebol explica o Brasil (2009):

O primeiro jogo de futebol disputado no Brasil mais ou menos dentro
das regras oficiais, de acordo com 0s registros mais aceitos, ocorreu em
S&o Paulo em 14 ou 15 de Abril de 1895. Promovido por Charles Miller,
reuniu funcionarios da Companhia do Gas (The Team of Gaz
Company) e da Sdo Paulo Railway [...] no histérico “primeiro jogo”
realizado no Brasil e vencido pelo S&o Paulo Railway por 4 a 2 contra
0 The Team of Gaz Company, ndo havia uniforme para todos, e muitos
jogadores tiveram de atuar usando as calgas compridas que vestiam.
(GUTERMAN, 2009, p.20)

Ao longo das primeiras décadas do século XX e antes da publicacdo de Tracos a
Esmo, clubes que hoje compde o pantedo do futebol brasileiro ja haviam sido fundados.
O Bangu Atlético Clube (RJ) Sport Club Corinthians Paulista (SP) e o Clube de Regatas
Vasco da Gama (RJ) tiveram seus clubes de futebol fundados em 1904, 1910 e 1925,
respectivamente. Ambos colaborariam para a popularizagao do jogo pela origem operaria
que compartilhavam e, principalmente, pela aceitacdo de jogadores negros em seus
plantéis. “O Bangu, assim como o Corinthians, representou o inicio da abertura
democratica do futebol para a massa, a meio caminho da transformar-se em ganha-péo.”
(2009, p.52). Também antes de Graciliano publicar a referida crbnica, Arthur
Friedenreich era “o grande heréi do futebol brasileiro” (2009, p.39) e ajudara a Sele¢do
Brasileira a conquistar o Campeonato Sul-Americano de Futebol de 1919, torneio

equivalente a contemporanea Copa América. A ironia de Graciliano Ramos salta aos
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olhos especialmente quando o escritor propde o desenvolvimento de outras praticas

esportivas em detrimento ao futebol — praticas essas pouco ou nada “convencionais”:

Reabilitem os esportes regionais gque ai estdo abandonados: o porrete, 0
cachacdo, a queda de braco, a corrida a pe, tdo Gtil a um cidadao que se
dedica ao arriscado oficio de furtar galinhas, a pega de bois, o salto, a
cavalhada e, melhor que tudo, o cambapé, a rasteira. A rasteira! Este,
sim, é o esporte nacional por exceléncia! (RAMOS, s/a, s/n.)

Os breves fatos relatados acima ndo parecem ser de desconhecimento de um

homem como Graciliano Ramos, dai a nossa percepcao de que o autor estivesse reagindo

com sutil ironia a popularizacdo do esporte em territério nacional. Nossa hipétese

contraria a ideia de Francisco Costa (1994), que inclui o escritor alagoano no grupo dos

escritores que odiavam o futebol. Em “O futebol na ponta da caneta” (1994), ele propde

que o futebol

Também mexeu com 0s que escritores, grupo de individuos sensiveis a
qualquer tipo de fendbmeno e a transforma-lo em linguagem. Os atletas
da linguagem, escritores e poetas, quando ndo cronistas militando na
imprensa, ndo foram excecdo. E como todos 0s mortais, esse grupo
pode ser divido tranquilamente em dois, claro: os que amam o futebol
e 0s que odeiam. O segundo time, no Brasil, tem como representantes
ilustres pelo menos um trio de atacantes que defesa nenhuma gostaria
de ter pela frente: Lima Barreto, Graciliano Ramos e Oswald de
Andrade. (COSTA, 1994, p.86)

Pensando em Oswald, é importante rememorarmos alguns de seus poemas,

especialmente “Bungalow das rosas e dos pontapés”, incluido nas Memorias Sentimentais

de Jodo Miramar e que,

como bem pontua Milton Pedrosa (1967, 123), “¢ bem como uma

amostra de como o cotidiano — e com toda a razdo, o futebol inclusive — se refletia na

sensibilidade do poeta.

Bonde gols

Aleguais

Noctambulos de matches campedes

E poeira

Com vesperais

Desenvoltas tennis girls

No Paulistano

Paso doble.

(ANDRADE apud PEDROSA, 1967, p.123)
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Além deste poema, 0 autor de Pau-Brasil também cantou o futebol nos versos de
“A Europa curvou-se ante o Brasil”, em que Oswald enaltece a série de vitdrias do
Paulistano (SP) em territdrio europeu, durante uma excursdo no ano de 1925. Sabe-se,
portanto, que a relacdo do futebol com a literatura brasileira ndo € das mais novas e vai
além de Tracos a esmo. Ainda no inicio do século XX, houve a criacdo de uma Liga
contra o futebol, encabecada pelo escritor Lima Barreto que, de acordo com Moacyr
Scliar em Saturno nos trdpicos (2003, pg.205), dizia que o esporte “tratava-se de
estrangeirismo antinacionalista e racista”. Em 1967, 0 ja mencionado Milton Pedrosa
(1967, p.14) escrevera a seguinte justificativa para o desenvolvimento de sua antologia
Gol de Letra — O Futebol na Literatura: “Temos entdo que este esporte, hoje nacional,
ainda ndo foi capaz de interessar os autores brasileiros na medida correspondente ao
prestigio e a penetracdo que alcanca nas camadas da populacao brasileira.” (PEDROSA,
1967, p.14, grifo nosso). Nesta obra, Pedrosa (1967) organiza 59 textos, divididos por
géneros literarios em se¢Ges com a seguinte composicdo: contos, com 5 textos; romances
(excertos), com 4 textos; teatro, com 3 textos; poemas, com 10 textos; artigos, cronicas e

trechos de ensaios, com 37 textos. Ainda de acordo com Andréya Morgado (2007)

Antes de cada texto, o organizador faz um comentario contendo pontos
interessantes, ou de julgamento estético ou resumindo o que se
apresentara ao leitor. Por vezes, cita outras obras em que determinado
autor tenha incluido o futebol. A antologia é, em resumo, um panorama
da literatura que tematizou o esporte compreendendo o periodo do final
do século X1X a década de 60. (MORGADO, 2007, p.183)

Retomando o grifo na citacdo de Pedrosa, nos parece paradoxal a ideia do suposto
desinteresse por parte dos literatos brasileiros em utilizar o futebol como objeto de suas
composic¢des, dado o fato de que o préprio Pedrosa tenha conseguido organizar uma
antologia que, ainda hoje, goza de enorme prestigio e € uma referéncia quando o assunto
é futebol e literatura. Se pensarmos no material de nosso trabalho ou mesmo nos textos
poéticos e prosaicos de Carlos Drummond de Andrade e Nelson Rodrigues, boa parte das
composicdes dos referidos autores foram compostas durante a década de 1950, ou seja,
antes da antologia de Milton Gomes Pedrosa ter sido publicada. E importante ressaltar
que nomes como Coelho Neto, Ferreira Gullar, Gilka Machado, Mério Filho e Paulo
Mendes Campos, além do ja citado Nelson Rodrigues estdo na supracitada antologia.
Ressaltamos ainda que naquele momento o futebol ja era como objeto de estudo acerca

das relacgdes sociais no Brasil: Gilberto Freyre em seu ensaio “Futebol mulato”, publicado
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em 1938 no Diario de Pernambuco e Mario Filho, cujo o nome batiza o estadio do
Maracand, no Rio de Janeiro, em seu candnico O negro no futebol brasileiro, publicado
originalmente em 1947, buscaram compreender o impacto do futebol na sociedade
brasileira e, principalmente, relacionar o futebol com a miscigenacéo brasileira. Frisamos
que essa relacdo entre o futebol e a Sociologia serd abordada nesta dissertacdo no
subcapitulo “A patria em chuteiras: o ludopédio e a cultura brasileira”.

Adiante a antologia de Pedrosa, o futebol assegurou o0 seu espago no campo
literario. Enfocaremos nossos esforcos em dois géneros literarios: a cronica e depois a
poesia. O género crénica comporta grande parte dos volumes literarios relacionados ao
futebol: Rubem Braga e Luis Fernando Verissimo e, principalmente Nelson Rodrigues,
compreenderam o futebol como objeto inserido no cotidiano brasileiro e o fizeram
elemento central de suas criacfes ficcionais. O autor de “Vestido de noiva”, ilustre
torcedor do Fluminense Football Club (RJ), possui em sua fortuna literaria ao menos duas
compilagdes postumas de cronicas futebolisticas: A sombra das chuteiras dos imortais
(1993) e A patria em chuteiras — novas cronicas de futebol (1994). Em “E chato ser
brasileiro!”, Nelson Rodrigues (1993) escreve sobre como a vitoria brasileira na final da
Copa do Mundo da Suécia operou o milagre da “alfabetizacdo” dos brasileiros. Ironia

rodrigueana, naturalmente.

Sujeitos gque ndo sabiam se gato se escreve com “x” iam ler a vitoria no
jornal. Sucedeu essa coisa sublime: - analfabetos natos e hereditarios
devoravam vespertinos, matutinos, revistas e liam tudo com uma ativa,
uma devoradora curiosidade, que ia do “lance a lance” da partida até os
andncios da missa. Amigos, nunca se leu e, digo mais, nunca se releu
tanto no Brasil. (RODRIGUES, 1993, p.60)

O cronista avalia a mudanga no comportamento do brasileiro a partir da conquista
mundial em 1958. Se ndo é possivel sustentar precisamente a importancia de Nelson
Rodrigues para a popularizacdo do futebol, podemos tentar compreender a maneira como
o dramaturgo olhava para o campo de futebol. Fato é que o dramaturgo pernambucano
fez de seus textos futebolisticos um campo aberto para a troca de passes entre grandes
personagens da bola: de Pelé a Garrincha, passando por Zizinho, Gilmar e Didi. Nelson
Rodrigues explorara todos os elementos que permeiam o esporte: 0s clubes,
especialmente os cariocas Flamengo, Fluminense e Botafogo, a figura dos torcedores e o
ato de torcer, 0s juizes, os bandeirinhas, o gol. Parece interessante a maneira como Nelson

Rodrigues (1993) aproxima figuras do meio artistico aos elementos do imaginario
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futebolistico. Ainda em “E chato ser brasileiro” ele aproxima o brasileiro do personagem

David Copperfield, do romance The Personal History, Adventures, Experience and

Observation of David Copperfield the Younger of Blunderstone Rookery (which he never

meant to publish on any account), originalmente publicado em 1850, autoria do

romancista inglés Charles Dickens:

Vejam como tudo mudou. A vitdria passara a influir em todas as nossas
rela¢cbes com 0 mundo. Eu pergunto — quem éramos nés? Uns humildes.
O brasileiro fazia-me lembrar aquele personagem de Dickens que vivia
batendo no peito — “Eu sou humilde! Eu sou o sujeito mais humilde do
mundo!”. Vivia desfraldando essa humildade ¢ a esfregando na cara de
todo mundo. E, se alguém punha em divida a sua humildade, eis o
Fulano esbravejante e querendo partir caras. Assim era o brasileiro.
Servil com namorada, com a mulher, com os credores. Mal
comparando, um S&o Francisco de Assis, de camisola e alpercatas.
(RODRIGUES, 1993, p.61).

A essa aproximacdo entre futebol e literatura, arriscaremos dizer que Nelson

Rodrigues parece assistir ao jogo como quem acompanha um espetaculo. Armando

Nogueira (1993, s/p.), jornalista esportivo e escritor, analisa a viséo rodrigueana sobre o

futebol na orelha do livro A sombra das chuteiras dos imortais (1993).

Na oOtica privilegiada de Nelson, futebol sempre foi e ha de ser
arrebatamento. Paixdo avassaladora. Chuteiras sangrando pela doce
abstracdo de um gol. O olhar metaférico de Nelson percorria 0 campo
todo, recriando cada passe, cada drible, cada gol, numa secreta
tabelinha com parceiros do imponderavel. Era nas entrelinhas desse
jogo que sempre magico que ele ia buscar seus personagens (...) no
entardecer de cada jogo, nasceu a sombra das chuteiras dos imortais,
canto primeiro e Unico a epopeia do futebol brasileiro. (NOGUEIRA,
1993, s/p.).

Pensando na cronica “O divino delinquente” (1993), em que o autor

pernambucano reflete sobre o jogo brasileiro e, principalmente, sobre o juizo “o brasileiro

¢ bom de bola, mas frouxo como homem” (1993, p.102), encontramos a seguinte

passagem:

A mais sordida pelada ¢ de uma complexidade shakespeariana. As
vezes, num corner mal ou bem batido, ha um toque evidentissimo do
sobrenatural. Eu diria ainda ao ilustre confrade o seguinte: - em futebol,
0 pior cego € o que sé vé a bola. Fago a meditacdo acima para justificar
a escolha do meu personagem: - Almir. Alguém dird que Almir é um
delinquente irrecuperavel. Amigos, vamos reexaminar o problema. “Ser
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ou ndo ser delinquente.”, “ser ou ndo ser paranoico”, eis a questao
(RODRIGUES, 1993, p.103).

As referéncias artisticas em seus textos e, principalmente, aproximacdo que o
autor faz entre os elementos do futebol com elementos de composicdes literarias nos faz
pensar no conceito da metalinguagem, um dos nortes desta dissertacéo, reforgando entéo,
a visao rodrigueana do jogo de futebol como um espetaculo. Em comum, as passagens
tém as transposicdes de caracteristicas de personagens da Literatura para os artistas da
bola — As indagacdes quanto a Almir rememoram Hamlet, por exemplo. Contudo, a for¢a
expressiva do texto de Nelson Rodrigues parece estar nesta relacdo do futebol com a Arte
ndo apenas por esse tipo de aproximacao/transposi¢do, mas também as descrigdes dos
movimentos dos futebolistas indicam um toque hiperbolico que, por conta da sua natureza
exagerada, remete a atuacdo dramatica. Exemplo disso ocorre em “A realeza de Pelé”
(1993), cronica em que Nelson Rodrigues descreve o gol do “rei do futebol”, entdo com

dezessete anos:

Ainda no primeiro tempo, ele recebe o couro no meio campo. Outro
qualquer teria despachado. Pelé, ndo. Olha para a frente e o caminho
até o gol esté entupido de adversarios. Dribla o primeiro e o segundo.
Vem-lhe ao encal¢o, ferozmente, o terceiro, que Pelé corta
sensacionalmente. Numa palavra: - sem passar a ninguém e sem ajuda
de ninguém, ele promoveu a destruicdo minuciosa e sadica da defesa
rubra. Até que chegou 0 momento em gue ndo havia mais ninguém para
driblar. Ndo existia uma defesa. Ou por outra: - a defesa estava
indefesa. E, entdo, livre na area inimiga, Pelé achou que era demais
driblar Pompéia e encacapou de maneira genial e inapelavel.
(RODRIGUES, 1993, p.43, grifo nosso)

Nelson Rodrigues ndo se limita a descricdo do gol. O cronista da vida aos
movimentos de Pelé e, principalmente, ao impacto desses movimentos nos atletas
deixados para trés. Parece-nos uma tentativa de persuasdo por parte do autor, a fim de
reforcar o efeito daquela imagem, além conferir dramaticidade a um momento que, por
mais genial que tenha sido, futebolisticamente falando, talvez ndo ganhasse o fino trato
da expressividade se o fosse redigido por outra pena. Sobre essa questdo, José Carlos

Marques em O futebol em Nelson Rodrigues (2012), explica:

[...] o Barroco assumiu por vezes a feicdo de arte persuasoria (...) Em
suas cronicas esportivas, Nelson Rodrigues opera uma expressividade
semelhante, uma vez que ele ndo se limita a comentar as partidas ou 0s
seus “personagens da semana; ele parece travar uma luta interminavel
contra todos aqueles que ndo pensam o futebol utilizando-se de suas
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ferramentas e seu aparato imaginativo. Por isso, muitos de seus textos
assumem esse mesmo tom de arte persuasiva, pois é a sua percepcao
que ele quer fazer prevalecer, numa tentativa de convencer seus leitores
valendo-se de metéforas e imagens. (MARQUES, 2012, p.157-158)

Se a pena de Nelson Rodrigues conferiu dramaticidade e por que ndo dizer,
plasticidade aos movimentos futebolisticos, se faz necessario comentar sobre as crénicas
drummondianas que contemplaram o futebol. Neste momento é valido ressaltar que
dispensaremos algumas consideracGes acerca da relacdo de Carlos Drummond de
Andrade com o futebol. Tais fatos sdo relevantes e, por isso, serdo aprofundados nesta
dissertacdo no capitulo destinado ao poeta mineiro. De momento, debrugaremos nossa
atencdo ao texto drummondiano propriamente dito. Dias ap0s a conquista brasileira na
Copa do Mundo da Suécia de 1958, o poeta mineiro escreveu a cronica “Celebremos”.
Nela, ressalta a magnitude da conquista e a maneira como o futebol alimentara a
esperanca de melhores dias em setores publicos e, principalmente, a elevacdo das
capacidades dos brasileiros.

[...] Essa vitoria no estadio tem precisamente o encanto de abrir os olhos
de muita gente para as discutidas e negadas capacidades brasileiras de
organizacdo, de persisténcia, de resisténcia, de espirito associativo e de
técnica. Indica valores morais e eugénicos, satde de corpo e de espirito,
poder de adaptagdo e de superacdo. N&o se trata de esconder nossas
caréncias, mas de mostrar como vém sendo corrigidas. (ANDRADE,
2002, p.37)

Neste texto, Carlos Drummond de Andrade reflete sobre o aspecto, propondo a
elevacao do aspecto da miscigenagdo: “Esses rapazes, em sua mistura de sangues e de
areas culturais, exprimem uma realidade humana e social que ha trinta anos oferecia
padres menos lisonjeiros” (ANDRADE, 2002, p.38). O homem brasileiro,
multifacetado, outrora pensado na figura do Jeca Tatu, tem agora como espelhos o
“esperto Garrincha e o fabuloso menino Pel¢” (ANDRADE, 2002, p.38). A reflexdo
drummondiana sugere que o futebol operara profundas transformacdes na realidade social
nacional. VValida também, é a analise que o0 poeta mineiro acerca das mazelas do esporte
e, principalmente, sobre as possiveis mudancas administrativas e estruturais do esporte

pensadas pelo mineiro.

A conquista do campeonato mundial demonstrou a meu ver um maior
entrosamento de forgcas sociais, a maquina burocratica do esporte
deixando de operar suas porcas e parafusos de intriga de ambicédo e
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politica; carta branca aos peritos para os trabalhos de formagdo e
aprimoramento da equipe; e a contencdo geral para evitar
desdobramentos emocionais prévios, comprometedores do equilibrio
psiquico dos esportistas. Tudo isso, em termos de educagdo nacional, é
confortador, e permite alonga a vista para mais longe do campo de jogo,
da a gente um certo prazer matinal em ser brasileiro. (ANDRADE,
2002, p.38)

A consideragao de Carlos Drummond de Andrade torna-se extremamente presente
quando tomamos a colocagdo retirada do artigo “Pentacampeonato ofusca as mazelas do
futebol brasileiro”, publicado na Folha de S&o Paulo, em 2002, cujo autor é

desconhecido:

A mé& administracdo levou o futebol brasileiro a uma situagdo
praticamente insustentavel. A lista das mazelas que afligem o futebol
nacional é extensa e passa ainda por éxodo de jogadores, trafico de
menores para o exterior, falta de investimento em categorias de base,
auséncia de patrocinadores, politica governamental deficiente,
incapacidade de montar um calendario, viradas de mesa, infra-estrutura
ruim nos estadios, publico pequeno e dependéncia de contratos
televisivos, entre outras coisas. (FOLHA DE SAO PAULO, 2002, s/p.)

E interessante percebermos que a preocupacdo com a estrutura do futebol
brasileiro € uma constante ha pelo menos 60 anos. Ao passo em que o0 poeta demonstra
preocupacdo com as engrenagens do esporte, ele enaltece as virtudes do cidadao
brasileiro. Ao mesmo tempo em que depositou a esperanca de elevar o espirito coletivo
de nacdo através das gldrias futebolisticas, Carlos Drummond de Andrade lamentou as
duras derrotas sofridas pela Selecdo Brasileira, compartilhando a dor de torcedor e a
amargura do infortiinio esportivo de maneira sagaz e irOnica. Em “De bola e outras
matérias”, publicada apds a eliminag¢do do escrete canarinho frente a Holanda, na Copa-
Mundo de 1974, Carlos Drummond de Andrade (2002, p.139) reage ironicamente ao
revés, “explicando” a normalidade daquele acontecimento:

Afinal de contas, 0 mundo ndo acabou, com a vitoria da Selegdo
Holandesa sobre a Selecéo Brasileira ha Copa do Mundo. Continuou o
mesmo, ja repararam? No Brasil, estdvamos no inverno e
permanecemos no inverno, sem neve, e com mulheres mais elegantes
em seus agasalhos, que civilizam a moda. Nenhum pobre ficou
efetivamente mais pobre porque deixamos de fazer os gols considerados
indispensabilissimos para o orgulho (ou vaidade) nacional. Quem néo
tomou o pileque do triunfo, mas tomou o da derrota, fez a mesma coisa

por motivo diferente e alcangou 0 mesmo resultado, que é absorver o
acontecimento triste ou alegre [...] Em suma, tudo igual, e a gente
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aprende mais uma vez (esta licdo precisa ser ensinada sempre, meus
caros passionais) que perder também é negoécio. Negdcio meio aspero,
mas temos de escriturar o “lucro negativo”, que dissipa miragens,
convida ao real e desafia o poder criativo. (grifo nosso)

Nesta cronica, salta aos olhos 0 movimento que Carlos Drummond de Andrade
percorre desde a derrota da selecéo brasileira, atravessando o dia-a-dia do cidaddo comum
apos a tragédia e, principalmente, refletindo sobre o orgulho nacional ferido e, finalmente,
desembocar em uma reflexdo metalinguistica sobre a poesia. A prosa drummondiana
parece tentar escapar do dificultoso ato de aceitagdo da derrota (“[...] perder também
negocio. Negbdcio meio aspero...”) e disto, recorremos a Davi Arrigucci Jr. e 0 seu O
guardador de segredos (2010, p.16), onde o critico assinala um traco da poesia de Carlos
Drummond e que neste trabalho tomaremos como uma afirmacéao véalida também para a
cronica analisada: “[...] ha sempre mediagdo do pensamento, ¢ o fato surge interiorizado:
¢ a repercussdo do mundo na interioridade do Eu, no movimento caracteristico da
reflex@o.”. O poeta mineiro percorrera movimento semelhante no poema “De 7 Dias”,
que analisaremos em breve. Impossivel disassociar este espirito dos versos de “Elegia
1938”, publicado originalmente em Sentimento de Mundo (1940), em que o eu-lirico
canta “Coracdo orgulhoso, tens pressa de confessar tua derrota / e adiar para outro século
a felicidade coletiva.” (ANDRADE, s/a., s/p.). O convite ao real, proposto pelo mineiro,
parece uma espécie de didlogo metalinguistico, sustentado pela reflexdo acerca do desafio
do poder criativo. Talvez ndo seja por acaso que Carlos Drummond de Andrade encerre
a cronica “De bola e outras matérias” com quatro versos do poema “Aos atletas™: “pois
perder € tocar alguma coisa / mais além da vitdria, € encontrar-se / naquele ponto onde
comeca tudo / a nascer do perdido, lentamente.” (ANDRADE, 2002, p.86). Se apos a
derrota, tudo “continuou o mesmo” (ANDRADE, 2002, p.139), o instante da vitOria

permitiu ao poeta ver

[...] chapéus de palha que subiam para o ar e ndo voltavam, adjetivos
gue se chocavam no espaco com explosdes inglesas de entusiasmo,
botbes que se desprendiam dos paletds, lengcos que palpitavam como
asas, enguanto gargantas enrouqueciam e outras perdiam o dom
humano da palavra. (2002, p.23).

E o que assinala Carlos Drummond em “Enquanto os mineiros jogavam”. O poeta

mineiro vai além, expondo o conflito sentimental que o aflige: “Vi tudo isso e tive, ndo
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sei se inveja, se admira¢do ou se espanto pelos valentes chutadores de Minas [...]”
(ANDRADE, 2002, p.23). E notavel que o futebol serve de elemento de reflex&o interior
pelo poeta, seja através da prosa, seja através da poesia. No inicio de “Enquanto os

mineiros jogavam”, ele demonstra como o futebol muda o seu antigo costume dominical:

[...] eu ia ver os bichos do Parque Municipal (cansado de lidar com
gente nos outros dias da semana), quando avistei grande multiddo
parada na Avenida Afonso Pena. Meu primeiro pensamento foi
continuar no bonde; o segundo foi descer e perguntar as causas da
aglomeracdo. Desci, e soube que toda aquela gente estava
acompanhando, pelo telefone, o jogo dos Mineiros na Capital do pais.
(2002, p.23).

Mesmo envolto pela aglomeragdo e o deleite da vitdria, Carlos Drummond de
Andrade nao deixa de refletir sobre suas inquietudes: “[...] contemplar, pelo fio, a
parabola que a esfera de couro traca no ar, o golpe do center-half investindo contra o
zagueiro, a pegada soberba deste, e extasiar-se diante desses feitos, eis 0 que excede de
muito a minha imagina¢do.” (ANDRADE, 2002, p.24). O chute assinalado fora do campo
de visdo do poeta “deixa-o frio e silencioso” (ANDRADE, 2002, p.24); finalmente, o
ultimo movimento deste sujeito desinquieto com a alegria a distancia € fugir. A descrenca
e a fuga correspondam, talvez, a acdo que Davi Arrigucci Jr. (2010) chama de “pensar
sobre o pensar”. Sobre isso, ele avalia que “Drummond ¢ o primeiro a desconfiar de
qualquer sentimento; € o primeiro a criticar e ironizar todo sentimentalismo” (2010, p.19).

As prosas futebolisticas de Nelson Rodrigues e Carlos Drummond de Andrade
parecem formar a dupla de ataque perfeita para o time da Literatura futebolistica
brasileira. Contudo, ndo foi apenas pelo género cronica que o futebol foi desenvolvido
em nosso campo das letras. O género romance serviu como base para a obra O drible
(2013), de Sergio Rodrigues. Nesta prosa, o narrador relata o problema familiar vivido
por um pai, 0 ex-jornalista esportivo Murilo Filho, e seu filho, Neto. Sérgio Rodrigues
coloca o futebol como um dos nucleos do romance, especialmente nas cenas iniciais, em
que ha a descricdo da cena do drible de Pelé no goleiro uruguaio Mazurkiewicz na

semifinal da Copa de 1970 e do gol perdido pelo “Rei do Futebol” apds o lance genial.

Pelé desafiou Deus e perdeu, mas que desafio soberbo. Esse gol que ele
ndo fez ndo é s6 o maior momento da historia do Pelé, é também o maior
momento da historia do futebol. Vocé entende isso? A intervencao do
sobrenatural, o relampago da eternidade que caiu a esquerda das cabines
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de réadio e TV do simpatico Jalisco, 17 de Junho de 19707 Pois posso
garantir que foi isso que aconteceu. (2013, p.13)

O romance de Sérgio Rodrigues é uma das fortuitas prosas ficcionais nas quais o
futebol foi inserido. Ademais, as nossas referéncias prosaicas mostram que o0s autores
desta forma de linguagem abordam o futebol em um sentido amplo; nos parece que 0s
sentimentos causados pelo esporte sdo 0 ponto central no desenvolvimento deste tipo de
texto. Se olharmos agora para a outra ponta do campo literario, notaremos que a poesia
também deu espaco para o esporte bretdo e, principalmente, para os artistas da bola.
Heitor Ferraz (FERRAZ, 1998, p.54) em seu texto Pelada Poética, publicado na Revista
Cult N° 11 em Junho de 1998, afirma: “A bola quicou poucas vezes na area da poesia
brasileira, mas foi tratada com categoria nas obras de Paulo Mendes Campos, Jodo Cabral
e Drummond.”. Neste time de poetas, ¢ importante escalar nomes como Cassiano
Ricardo, Gilka Machado, Vinicius de Moraes, Paulo Leminski e Ferreira Gullar.

Em Martim Cereré (1928), poema orginalmente publicado em 1927 e que passou
por algumas transformacdes até a sua sexta edi¢do, em 1936, conforme aponta George
Leonardo Coelho no artigo “Cassiano Ricardo e Martim Cereré: Um Poema em
Transformacao (1927-1936)” (2017), o modernista Cassiano Ricardo esmitiga “O Brasil
dos meninos, dos poetas e dos herois” (RICARDO, 1928, p.1). Sobre a obra, ¢ importante
citar Coelho (2017), quando este fala sobre a proposta temética de Cassiano Ricardo em

Martim Cereré:

Além da ideia de 0 M.C. ser um poema Unico composto por materiais
dispares que pretenderam abranger o pais inteiro por meio da narrativa
mitica da origem da Nacdo, reiteramos uma segunda ressalva a respeito
da obra: o fato de ela ter sido repetidamente alterada no decorrer de suas
reedicBes. Entre as alteraces mais patentes podemos citar o ideério de
nacdo/identidade nacional. (2017, p.630)

Nos versos iniciais, o herdi Martim Cereré, ap6s o contato com o professor branco
que lhe dera o batismo cristéo, torna-se “[...] alumno do grupo escolar./ E anda a jogar
futebol / nas ruas cheias de sol.” (1928, p.6). Adiante, em capitulo intitulado “a minha
chicara de café e 0 meu jornal”, em uma provavel alusdo a fase de urbanizagdo na vida

brasileira, o poeta canta “Martim Cerer¢€, jogador de futebol” (1928, pgs.98-99).

O pequenino vagabundo joga bola
e sée correndo atras da bola que salta e rola.
J& quebrou quasi todas as vidragas
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inclusive a vidraca azul daquella casa
onde o sol parecia um arco-iris em brasa.

Os postes estdo hirtos de tanto medo.

(O pequenino vagabundo ndo é brinquedo..
E quando o pequenino vagabundo

cheio de sol, passa correndo entre 0s garotos,
de blusa verde-amarella e sapatos rotos,
apparece de prompto um guarda policial,

0 homem mais barrigudo deste mundo,

com os seus botdes feitos de ouro convencional,
e zas! carrega-lhe a bola!

"Este marotos

precisam de escola...

O pequenino vagabundo guarda nos olhos,

durante a noite toda, a figura hedionda

do guarda mettido na enorme farda

com aquelle casaco comprido todo chovido

de botdes amarellos.

E a sua innocencia improvisa os mais lindos cas-
tellos;

e vé, pela vidraca,

a lua redonda que passa, immensa,

como uma bola jogada no céu.

“E' aquelle Deus, com certeza,

de que a vové tanto fala.

Aquelle deus, amigo das creancas,

gue tem uma bola branca cor de opala

e tem outra bola vermelha cor do sol;

gue esté jogando noite e dia futebol

e que chutou a lua agora mesmo

por trds do muro e, de manha, por tras do morro,
chuta o sol...”

(RICARDO, Cassiano. 1928, p.98-99)

O poema é composto por 35 versos, cuja métrica varia entre o decassilabo, o
alexandrino e o barbaro. O esquema de rimas também néo ¢ fixo, embora notemos uma
similaridade na disposicdo das rimas dos dezesseis primeiros versos das duas estrofes
iniciais. Nesta sequéncia, as ultimas palavras dos versos 1 e 2, dos versos 4 e 5, versos 6
e 7, versos 9 e 10, versos 11 e 13, e versos 14 e 16, rimam paralelamente, enquanto o
ritmo destes fendmenos ¢ “quebrado” pelos versos 3, 8, 12 e 15. O ritmo imposto por essa
movimentacdo ndo parece ligado ao plano seméantico do poema, mas sim aquilo sugerido
por Antonio Candido em seu Estudo analitico do poema (CANDIDO, 1996, p.40) ao
referir-se ao uso da rima pelos poetas modernistas de primeira geragdo (como € o caso de

Cassiano Ricardo):
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No Modernismo, a rima nunca foi abandonada. Mas 0s poetas
adquiriram grande liberdade no seu tratamento. O uso do verso livre,
com ritmos muito mais pessoais, podendo esposar todas as inflexdes do
poeta, permitiu deixa-la de lado. (1996, p.40)

No aspecto seméantico do poema, perceberemos o futebol como um elemento
pertencente ao dia-a-dia da crianca, esta Gltima, representada pela figura do “pequenino
vagabundo”. Presente ndo s6 na rotina deste individuo, como em seu imaginario.
Supomos ainda, que o guarda barrigudo e trajado “‘com 0s seus botdes feitos de ouro”,
que toma para si a bola e insinua que as criancas “precisam de escola” parece ser a
representacdo de uma mentalidade elitista que pairava na época e que volta-e-meia surge
nos dias atuais: a de que o futebol é um esporte alienante. Nos versos de Cassiano Ricardo,
porém, o futebol é o objeto potencializador da imaginac¢do do pequeno, possibilitando,
inclusive, a compreensdo acerca da figura divina, esta, enaltecida pela avd. O Deus,
“amigo das criangas”, joga futebol com o sol e com a lua e assim surgem o dia e a noite.
Um fato que nos parece relevante € a associa¢ao que o poeta faz, ja em 1927, do futebol
com as pessoas humildes; tal ligacdo parece suscitar a factual popularizacdo do esporte
em meados da década de 20.

No muito distante de Cassiano Ricardo no aspecto temporal, mas um tanto quanto
longe na tematica, encontramos Gilka Machado, autora de Sublimacéo (1938). A poeta
canta aos herdis que defenderiam a Selecdo Brasileira na terceira Copa do Mundo da

historia através do poema “Aos herdis do futebol brasileiro”.

Eu vos saudo

herois do dia

gue vos fizestes compreender
numa linguagem muda,
escrevendo com 0s pés
magnéticos e alados

uma epopéia internacional!

As almas dos brasileiros
distantes

vencem 0S espacos,
misturam-se com as vossas,
caminham nos vVOSS0S passos
para o arremesso da pelota
para o chute decisivo

da gloria da Pétria.

Que obra de arte ou de ciéncia,
de sentimento ou de imaginacgéo
teve a penetracéo
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dos gols de Lednidas
que, transpondo balizas
e antipatias,

souberam se insinuar
no coracao

do Mundo!

Que obra de arte ou de ciéncia
conteve a idéia e a emotividade

de voss0s improvisos

em voos e saltos,

0 bailarinos espontaneos

0 poetas repentistas

que sorrindo oferecestes vosso sangue
a sede de gléria

de um povo

novo?

Ha milhdes de pensamentos
impulsionando vossos movimentos.

Na esportiva expressdo

que qualquer raga entende

longe de nossa decantada natureza
0s Lednidas e os Domingos
fixaram na retina do estrangeiro

a milagrosa realidade

gue é o homem do Brasil.

Eia

atletas franzinos

gigantes débeis

que com astucia e audacia,
tenacidade e energia
transfigurai-vos,

tragando aos olhos surpresos
da Europa

um debuxo maravilhoso

do nosso desconhecido pais.
(MACHADO, Gilka. 1992, n.p.)

O poema de Gilka Machado é composto por 53 versos. A primeira estrofe
apresenta sete versos nos quais o eu-lirico realiza uma aproximagao do jogo de “pés
magnéticos e alados” com uma epopeia, produzida pelos “herois do dia” e cuja mensagem
¢ transmitida através de uma “linguagem muda”. As referéncias ao género literario da
Antiguidade ¢é nitida, portanto, é possivel dizer que nestes versos iniciais, Gilka Machado
joga com a ideia da metalinguagem na prética futebolistica. O espirito patrio e a simbiose
de almas tomam conta da segunda estrofe. A alma dos brasileiros parece incorporar-se ao

jogo e participar ativamente dele: no arremesso, no chute e na gléria. Os versos de Gilka
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encurta a distancia entre o torcedor e os atletas do escrete nacional: “As almas dos
brasileiros / distantes / vencem os espacos,”.

Na estrofe seguinte, nem Arte, nem ciéncia, nem sentimento, nem imaginag&o.
Tudo é negado e posto de lado diante dos gols de Lednidas da Silva, 0 maior jogador do
escrete canarinho e artilheiro daquela Copa do Mundo. O uso do verbo “penetrar” parece
ampliar a importancia dos feitos do “Homem borracha”, inventor do gol de bicicleta. De
acordo com o Dicionario Aurélio (2004), um dos significados do supracitado verbo é
“chegar ao intimo de.” (2004, p.525). Pensemos que ¢ justamente por chegar ao intimo
dos espectadores, que Lednidas vence ndo apenas as balizas fisicas do gol (v.20), mas
também as antipatias (v.21), tomadas aqui como o preconceito racial sofrido pelos atletas
negros. Segundo José Miguel Wisnik (2009), o escrete de 1938, tendo agora a inclusdo
dos atletas negros, contagia pela plasticidade, sendo esta, portanto, o fator decisivo para

o carater artistico ao futebol praticado pela Selecdo nacional:

[...] os negros, inicialmente excluidos dos clubes brancos e elitistas que
dominavam as ligas do Rio e de S&o Paulo, para os quais 0 amadorismo
era uma prerrogativa de classe (na década de 10), ganham espaco e
impdem-se litigiosamente, apesar de todos os estigmas de que estavam
marcados, pelas qualidades irresistiveis de seu jogo, através da brecha
aberta por alguns clubes de formacéo mais popular, no caso o Bangu, o
Vasco da Gama e 0 Sdo Cristévao (na década de 20), pressionam pela
adocdo do profissionalismo (na década de 30) e consagram-se na Copa
do Mundo de 1938 como o0s representantes maximos do futebol
brasileiro. (2009, pgs.196-197).

Seguindo a ideia de Wisnik sobre o futebol brasileiro apresentar o elemento
artistico em seu jogo, adentramos a quarta estrofe do poema de Gilka Machado. Nesta, a
poeta reafirma a ideia dos movimentos de natureza artistica: sdo voos e saltos oriundos
do improviso. O bailado dos nossos atletas ndo possui um ritmo demarcado, ao contrario,
é esponténeo. A poeta invoca nossos jogadores, através do vocativo “6”, metaforizando-
0s aos poetas repentistas. Tal compara¢do ndo ¢ por acaso. Em sua tese “A poetica do
improviso: pratica ¢ habilidade no repente nordestino” (2009), Jodo Miguel Manzolillo

Sautchuk descreve o repente (ou cantoria) da seguinte forma:

O termo cantoria designa o género poético-musical, a situacdo de sua
apresentacdo e o campo social formado por cantadores e seus ouvintes.
Os cantadores atuam sempre em duplas, e sua pratica consiste num
didlogo poético em que as estrofes devem ser compostas no momento
da apresentacdo, de acordo com rigidas regras de métrica e rima.
Primando também pela coeréncia tematica, os cantadores alternam-se
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na criacdo de estrofes sobre uma melodia previamente conhecida por
ambos, e acompanham musicalmente um ao outro com o dedilhar da
viola. O esforco criativo dos cantadores e a apreciacdo dos ouvintes
enfatizam a mensagem dos versos, elemento que exige a criagédo
constante. (2009, p.1, grifo nosso)

Do fato de o repente ser uma producdo em que 0s praticantes exercem a
criatividade e o improviso durante a apresentacao, nos parece ainda mais forte a sugestéo
de Gilka Machado quanto aos movimentos improvisados e artisticos de Lebnidas da
Silva. A ambicéo heroica, proposta na estrofe trés, € retomada nos versos finais da quarta.
O eu-lirico sugere essa ambicao dos atletas ao afirmar que eles saciardo, com o proprio
sangue, a “sede de gloria” do “povo novo”. Na estrofe seguinte, Gilka Machado mantém
a proximidade entre torcedores e atletas, com estes tendo seus movimentos impulsionados
pelos pensamentos daqueles. Pela sexta estrofe, notamos que é atraves dos movimentos
esportivos “dos Lednidas e dos Domingos” que a “realidade milagrosa” do homem
brasileiro, cuja a natureza é decantada, dividida, miscigenada, se apresenta de maneira
homogénea, inteirica, aos olhos dos europeus. E ndo apenas se apresenta, mas fixa-se nas
retinas do espectadores do Velho Ocidente. O espanto dessa imagem é representado pela
interjeigdo “eia”, no primeiro verso da tltima estrofe. A poeta reitera a transformacéo da
imagem do brasileiro diante do olhar europeu por conta do empenho dos jogadores-
herois: ela propde a transformagado dos “atletas franzinos” em “gigantes débeis” através
de um jogo paradoxal: mesmo frageis, esses homens sdo dotados de astlcia, audacia,
energia e tenacidade. Embora frageis, sdo firmes e representam um esbogo (“debuxo”),
que apesar de ainda ser esboco, ou seja, um traco inicial e inacabado, é maravilhoso.

Se Gilka Machado enalteceu os herdis da Selecdo Brasileira de 1938, coube a
Vinicius de Moraes (2008) saudar Mané Garrincha, bicampedo mundial com a Selecao
Canarinho e um dos idolos do Botafogo de Futebol e Regatas (RJ), clube de coracdo do
poeta carioca. Em “O anjo das pernas tortas”, o “poetinha” canta a “pura danca” que ¢

um gol anotado pelo Mané.

A um passe de Didi, Garrincha avanca

Colado o couro aos pés, o olhar atento

Dribla um, dribla dois, depois descansa
Como a medir o lance do momento.

Vem-lhe rapido o pressentimento; ele se langa
Mais rapido que o préprio pensamento

Dribla mais um, mais dois; a bola tranga
Feliz, entre seus pés — um pé-de-vento!
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Num sé transporte a multiddo contrita
Em ato de morte se levanta e grita
Seu unissono canto de esperanca.

Garrincha, o anjo, escuta e atende: - Goooool!
E pura imagem: um G que chuta um o

Dentro da meta, um I. E pura danca!
(MORAES, Vinicius, 2008, p.147)

Neste soneto, Vinicius de Moraes sublima a beleza dos movimentos de Garrincha.
O gol, pura danga, nasce de um passe de Didi e desde o inicio a alusdo & danca parece
saltar aos olhos: se pensarmos que 0s movimentos ritmicos da arte de dangar se iniciam
com os passos. E apos o passe que o “anjo das pernas tortas” se langa pelo gramado,
cadenciando os movimentos entre dribles e descansos. Depois da pausa, 0 pressentimento
e um avanco mais rapido que o proprio pensamento: novos dribles e a conclusdo —
Garrincha é um pé-de-vento! Um furacdo dos gramados. Garrincha conduz a multidéo do
arrependimento a esperanca, o ensejo pelo arremate daqueles movimentos, o frenesi pelo
gol é o catalisador da agitacdo. O Mané € o anjo que atende as suplicas dos populares. O
gol, cujas letras aparecem fragmentadas ao longo dos dois Ultimos versos, parece a
indicacdo de um movimento que ocorre em cadmera lenta e a conclusdo do eu-lirico € uma
sO: Garrincha € artista, pura danca futebolistica.

Paulo Leminski, por sua vez, propds manchete / chutes de poeta / ndo levam
perigo a meta. Atleticano do Parana, foi ele quem melhor homenageou a conquista do
Campeonato Brasileiro de Futebol de 1985 pelo rival do Athletico-PR, o Coritiba Football
Club. Em Agosto daquele ano, Leminski escreve “Uma declaracdo alviverde (por um

poeta atleticano)”, publicada no dia nove daquele més, na Revista Placar.

[...] guiado por meu atrapalhado coragdo atleticano, fui até o mastro no
meu jardim onde tremula o pavilhdo rubro-negro e fiz descer a bandeira
de meus sonhos. E foi com um misto de pesar e jubilo que pus em seu
lugar e hasteei as campeonissimas cores do nosso arquiadversario, hoje,
aqui e agora, para sempre Campedo Brasileiro de 1985. [...] No Brasil,
se o futebol vai bem € sinal de que as coisas estdo indo bem. Se o futebol
vai mal, algo vai mal na terra de Pelé, Sdcrates, Zico, Falcdo, Cerezo e
daquele reserva ponta esquerda do Nautico do Recife, do Ferroviario de
Teresina, dos Nenecas, Tatas, Paquitos, Muguns e Evaristos, que fazem
as alegrias dos nossos domingos. Este Titulo do Coritiba, de um time
de tradicdo, mas interiorano, é um titulo da democracia, um Titulo da
Nova Republica, um Titulo para todo mundo que sO senta nas
arquibancadas do Maracand como criangas pobres em volta de uma
grande fogueira esperando gritar "gol”, como quem espera que lhe
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joguem a alegria de um pedaco de pdo. Obrigado Coritiba, por essa
alegria. Vocé esteve a altura do teu destino. (PLACAR, 1985, n.p.)

Sobre o futebol como objeto temaético da poesia de Paulo Leminski, o autor de
Entre percurso e vanguarda: alguma poesia de Paulo Leminski (2002), Manoel Ricardo
de Lima, pontua o seguinte: “[...] o futebol ¢ um tema quase constante na poesia de
Leminski, exatamente por estar entre as facetas e os modos do povo brasileiro”. (2002,

p.69). Noutros versos, 0 poeta escreve:

quero a vitoria
do time de varzea

valente
covarde

a derrota
do campeéo

5X0
em seu proprio chéo

circo
dentro
do pdo
(LEMINSKI, Paulo. 1983, n.p.)

Nestes versos, sobressalta o espirito de gléria daqueles que, quase sempre, saem
derrotados. A oposicao entre 0s que sempre saem em vencidos em oposicao aqueles que
sempre vencem. O time varzeano, pequeno, humilde, a derrotar o campe&do no préprio
territorio deste. A vitdria marcada, talvez, pela defensividade ou “retranca”, representadas
pela valentia que ao mesmo tempo é covardia — 0 pequeno &, aos olhos do eu-lirico,
valente no momento em que se acovarda e se defende dos avangos do campedo. Tal
‘covardia-valente’ ¢ coroada com a goleada acachapante.

A disposicéo das palavras nas segunda e terceira estrofes parecem reforcar a ideia
de oposicéo presente no todo semantico do poema - se a vitdria quase sempre € oposta ao
pequeno, nos versos destas estrofes encontraremos termos cujos significados sdo opostos
ou distantes: “valente” e “covarde” e “vitoria” e “campedo”. E os contrastes sdo tantos
que desembocam nos versos finais, com o fim do péo e circo e a ascenséo do circo dentro

do péo.
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Até o momento, percebemos a exaltacdo dos variados objetos futebolisticos: o
proprio jogo, seus personagens: os herois e idolos e a vitéria. Ndo menos desimportante
que estes, o gol € 0 mesmo objetivo para craques e pernas de pau, adaptando a frase de
Carlos Drummond de Andrade. Ferreira Gullar, imortal falecido em 2016, homenageou

o grande momento do futebol com o poema “O gol”.

A esfera desce
do espaco
veloz
ele a apara
no peito
e apara
no ar
depois
com o joelho
a dispbe a meia altura
onde
iluminada
a esfera
espera
0 chute que
num relampago
a dispara
na direcdo
do nosso
coracéo
(GULLAR, Ferreira. 2010, p.31)

Em entrevista a Revista do Vasco, em 2009, Ferreira Gullar, vascaino de coracéo,

revela o motivo de ter escrito um poema sobre futebol, algo pouco comum em sua obra.

Foi um pedido daquele menino, o Elio Gaspari. Ele me telefonou
porque pretendia dedicar uma coluna ao futebol e queria publicar
poemas com o tema. Expliquei que nunca tinha feito poema especifico
para o futebol, pedi um tempo e que depois me ligasse. E pensei em
escrever um poema sobre 0 momento decisivo do futebol. E qual é? O
gol. Esse poema ndo ta em livro algum meu. Fiz 0 poema e perdi o texto.
Fui achar muito tempo depois, na coluna impressa. (GULLAR, 2009,

s./pg.)

E claro, portanto, que o poema imortaliza 0 mais belo momento do futebol: o gol.
E o gol, de acordo com o eu-lirico, ¢ momento em que o futebol atinge o “nosso coragdo”.
Analisando o léxico deste poema, notamos que a combinacdo de algumas palavras como

“desce”, “espago”, “veloz”, “ar”, “iluminada” e “relampago” parecem conferir

instantaneidade ou efemeridade no ato em que a bola é direcionada a baliza e que seu
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final, ja& sabemos, ndo é apenas o fundo das redes, mas também o nosso coracao,
agraciando-o com euforia e emogéo.

A disposigdo dos versos e métrica irregular conferem movimento a cena descrita.
Visualmente, os versos dispostos em paragrafacdo diferente dos demais parecem
cadenciar o ritmo do movimento do jogador: velozmente ela desce, para quatro versos
depois ser erguida a meia altura pelo joelho, movimento lento este. Cinco versos depois,
a esfera, aparada e parada, encontra-se a espera do arremate, que vem num movimento
de relampago para enfim, transbordar nossos coracfes com a alegria pertencente ao
momento. A bola ¢ adornada artisticamente pelo “poeta-jogador”: ela ¢ aparada, depois
parada. Desce do espaco ao peito e deste ao joelho, dali para o chute e finalmente ao seu
objetivo final. Percebemos que o poema é parte da vertente neoconcretista, presente na
obra de Ferreira Gullar, sendo marcado pela experimentacdo estética e dialogando,
portanto, com boa parte do projeto lirico do poeta maranhense.

Neste capitulo, tentamos sintetizar parte do acervo poético-futebolistico
produzido por alguns dos canones da Literatura brasileira. A fim de compreender 0s
impactos e a relacdo do futebol com a cultura brasileira, optamos pelo capitulo que se
seguira, ndo sem antes concluir este segmento acerca da relacdo Literatura e futebol com
um fragmento retirado do livro Passe de Letra (2009), de Flavio Carneiro, onde o autor
analisa a relacdo entre esses dois objetos, atentando especialmente para a semelhante

natureza das regras do jogo e das regras da Literatura:

Caso o leitor ainda néo esteja convencido de que futebol e literatura
sdo pouco mais do que bons amigos, deixo-lhe uma pergunta final, para
reflexdo profunda, na solidéo do travesseiro: como definir um passe de
letra? (2009, p.34)

1.1 A patria em chutes: afinal, o futebol é uma expressédo da alma brasileira?

A concepgao do Brasil enquanto o “pais do futebol” implica em inimeras questdes
sociolégicas e até mesmo antropoldgicas. Citando Hilario Franco Jinior (JUNIOR, 2013,
p.48), podemos dizer que tal expressdo ndo “significa o pais onde o futebol é mais
praticado, ou mais apreciado, ou mais bem compreendido, ou mais bem jogado, ou que
produz os maiores futebolistas, ou que mais vence.”. Novamente parece conveniente citar

Marcos Guterman (2009) e sua obra O futebol explica o Brasil. Ele avalia a maneira como
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o futebol desembarcou no territorio nacional, bem como os motivos que levaram a

identificacdo de parte da sociedade com o esporte e a sua consequente popularizacéo.

O futebol é o maior fenémeno social do Brasil. Representa a identidade
nacional e também consegue dar significado aos desejos da maioria
absoluta dos brasileiro. Essa relacdo, de tdo forte, é vista como parte da
prépria natureza do pais [...] o futebol, se lido corretamente, consegue
explicar o Brasil. (GUTERMAN, 2009, p.9)

O futebol parece ser indissocidvel do imaginario da cultura nacional. Ndo por
acaso, autores como Hans Ulrich Gumbrecht desenvolveram teorias sobre a identificacdo
de estilos nacionais ou mesmo de uma estética do futebol, inclusive do futebol praticado
no Brasil. A principio, podemos citar o ensaio Danca dionisica? Estilos nacionais no
futebol sul-americano (2014). Neste trabalho, o estudioso analisa os estilos futebolisticos
especificos das principais nagdes da América do Sul: Argentina, Brasil, Chile e Uruguai,
ndo exatamente nesta ordem. O autor esboca uma ligacdo historica e social no
desenvolvimento de um desses estilos, ponderando a dificuldade na compreensdo e
deducéo desses estilos. Gumbrecht pontua (GUMBRECHT, 2014, p.159):

[...] ndo é facil compreender como surgem estilos assim especificos. Sé
se “explicam historicamente” mediante desenvolvimentos historicos
singulares, sem inferir padrdes indutivos ou dedutivos. O estudo de
estilos esportivos  dificilmente poderd evitar uma premissa
epistemoldgica e um problema metodoldgico. De acordo com a
necessaria premissa, movimentos séo vistos como performance e ndo
como agdes, quer dizer: ndo como a realizagdo de motivagdes, mas
como uma coreografia em contexto espacial e normativo especifico. O
problema metodoldgico de pesquisas historicas sobre performance
resulta da absoluta auséncia de imagens em movimento que tenham
mais de um século. Possivelmente, essa dificuldade fez com que a
pesquisa histérica do esporte se concentrasse no dominio das
instituicGes e suas ideologias. A reconstrucdo da atualidade pretérita do
esporte s6 tem inicio com a inven¢do das imagens em movimento e,
com relagéo a primeira metade do século XX, depende amplamente de
material filmico feito para programas semanais, que, em sua
gestualidade pontual e minimalista, produz no melhor dos casos
primeiras intuicGes. As imagens relegam portanto sua possivel — e
sempre hipotética — consisténcia a descrigdes esportivas geralmente
bastante vagas de autores jornalisticos e as vezes literarios.
(GUMBRECHT, 2014, p.159)

A essa afirmacdo, entenderemos que o critico levantard hipoteses acerca do
desenvolvimento dos estilos futebolisticos jogados pelos sul-americanos. Gumbrecht

(2014) destaca, inicialmente, as origens de alguns dos principais clubes de futebol da
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Argentina e do Uruguai: instituicbes como o Nacional, de Montevidéu, nasceram em
bairros mais ricos, enquanto Penarol, também do Uruguai e San Lorenzo, da Argentina,
surgiram em bairros periféricos de seus paises. As sele¢fes uruguaia e argentina
disputaram a primeira final de Copa do Mundo, em 1930 — vencida pelos uruguaios — e,
segundo Gumbrecht (2014), a presenca de jogadores com origens africanas nessas
selegdes durante os jogos Olimpicos de 1924, “sd fez aumentar a época o entusiasmo com
a descoberta da cultura africana pelos franceses como négritude.” (GUMBRECHT, 2014,
p.160). O autor pontua, contudo, que a assimilacdo dos estilos futebolisticos pelas
respectivas populagdes desses paises ocorreu porque esses eles “participavam de uma
euforia nacional dupla: no Uruguai, entdo visto como “Suica da América do Sul”, e na
Argentina, que projetava um futuro promissor na economia mundial.” (GUMBRECHT,
2014, p.161). A anélise de Gumbrecht contempla o estilo brasileiro de jogar futebol.
Assim como fizera nas consideracdes acerca dos rio-platenses, o autor rememora as
origens sociais dos primeiros clubes de futebol do Rio de Janeiro e de Séo Paulo. O tedrico

pontua:

Nos clubes de regatas dos bairros privilegiados do Rio, a beira-mar,
especialmente no Flamengo e em Botafogo, imigrantes e elite local
formam uma classe homogénea, que — como a selecdo nacional —
permanece inacessivel a jogadores afro-brasileiros e proletarios. Ao
mesmo tempo, em S&o Paulo, surgem clubes para subprivilegiados de
origem diversa. Entre eles, o Sport Club Germania, no qual Arthur
Friedenreich, filho de pai alemdo e mée afrobrasileira, se destacaria
como o primeiro protagonista do futebol brasileiro. (GUMBRECHT,
2014, p.161-162)

Com a ascensdo de Arthur Friedenreich, o futebol brasileiro também cresce e
passa a compor o imagindrio do brasileiro como “estilo artistico e as vezes arteiro.”
(GUMBRECHT, 2014, p.162). Conforme sugere Gumbrecht (GUMBRECHT, 2014,

p.162), o estilo futebolistico brasileiro

Como “danga dionisiaca”, no clima da ideologia protofascista a volta
do presidente Getulio Vargas [...] foi elevada [...] a emblema de uma
identidade nacional desejada como “mistura de ragas”, e foi celebrada
por espectadores de todas as classes sociais. (GUMBRECHT, 2014,
p.162)

O autor analisa que a época da conquista do primeiro titulo Mundial da Selecao

Brasileira, em 1958, o pais viva sob os efeitos positivos das modernizac6es ocorridas pelo
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governo de Juscelino Kubitschek e o seu plano “50 anos em 5”. No mesmo ano da
conquista Mundial, a sociedade brasileira via florescer a sua moderna capital nacional, a
cidade de Brasilia. Sobre isso, Gumbrecht (2014, p.162-163) conclui: “1958 é o “ano
dourado” da historia brasileira. [...] parece impensavel mudar algo nesse conceito
identitario e nesse estilo futebolistico.”. A partir deste artigo de Hans Ulrich Gumbrecht,
entendemos que a assimilacdo e o desenvolvimento do estilo de jogo de um pais estéo
relacionados diretamente ao contexto historico-politico-social da respectiva nagdo. Para
aprofundarmos a discussao sobre o futebol representar ou ndo a ‘“alma brasileira”,
recorremos a0 mesmo Gumbrecht, através da participacdo dele em um evento ocorrido
em Margo de 1997. O tedrico esteve em uma mesa-redonda denominada Estética do
Futebol: Brasil x Alemanha, na Universidade de S&o Paulo (USP), em palestra que contou
com os professores José Wisnik, Flavio Aguiar e Anténio Medina. A discusséo foi posta
em artigo no ano seguinte, organizado por Willie Bolle, cujo o titulo € hom6nimo ao do
evento.

A fala de Gumbrecht no supracitado evento contestam a ideia de que a maneira
como os brasileiros jogam futebol seriam expressdes da alma brasileira e, principalmente,
sobre os esportes representarem uma espécie de “alma nacional” em determinados paises.
O tedrico alemdo cita os esportes — o American football (futebol americano) e o soccer
(futebol), principalmente — enquanto “exemplos da cultura de “producdo de presenga”
contemporanea” (GUMBRETCH, 1998, p.75). A ideia da producdo de presenca concebe
alguns fendmenos como sendo parte daqueles fenémenos “que nao se deixam interpretar”
e sobre isso Gumbrecht (GUMBRECHT, 1998, p.85) afirma:

[...] ndo creio que nenhum esporte seja a expressdo de uma substancia,
de uma alma nacional. Isso seria, para meu gosto, demasiado
hermenéutico. Mas digo: claro que certos tipos de jogos e a preferéncia
por certos esportes em diferentes paises indica quais tipos e
modalidades de “produgdo de presenga” uma cultura prefere. Sabemos
que o futebol é mais popular no Brasil que o American football,
sabemos que ha a preferéncia por esse tipo de “produgéo de presenga”.
(GUMBRECHT, 1998, p.85)

Aprofundaremos o conceito gumbrechtiano de “producdo de presenca” no
subcapitulo seguinte (1.2.1. Gumbrecht e o conceito de producéo de presenca). Por agora,
é importante pontuar que esta ideia interpreta fenémenos culturais como o futebol e o
futebol americano como elementos “ndo interpretativos”. A ideia de presenga e

dialogando com diversas areas do conhecimento com a teoria literaria, a filosofia e a
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historiografia, Hans Ulrich Gumbrecht concebe a obra Producéo de presenca: o que o
sentido ndo consegue transmitir, publicada em 2010. Na Apresentacdo da supracitada

obra, Marcelo Jasmin pontua o objetivo de Gumbrecht:

Em permanente didlogo critico com diversas areas das ciéncias
humanas, a teoria literéria, a historiografia e a filosofia, em Producéo
de presenca, Gumbrecht busca alternativas epistemoldgicas ao que
denuncia como o predominio praticamente absoluto e injustificado da
autocompreensdo das Humanidades como saberes cuja tarefa exclusiva
é extrair ou atribuir sentido aos fendmenos que analisa. (JASMIN apud
GUMBRECHT, 2010, p.8)

O autor de Producéo de Presenca analisa objetos dotados de corporeidade e
materialidade, ou seja, objetos que ndo seriam interpretados pela concepg¢ao hermenéutica
por ndo possuirem caracteristicas metafisicos. Marcelo Jasmin (JASMIN apud
GUMBRECHT, 2010, p.9) cita alguns desses fendmenos que “ocupam espacgos, sao
tangiveis ao nosso corpo e ndo sao apreensiveis, exclusiva e necessariamente, por uma

relag@o de sentido.”. Alguns desses objetos séo:

Uma éaria de Mozart, o golpe do boxeador, um quadro de Edward
Hopper, o passe do quarterback, a "pedalada” de Robinho sdo, ndo a
toa, fendmenos privilegiados para uma analise da presenca, daquilo que
podemos experimentar, primordialmente, fora da linguagem. (JASMIN
apud GUMBRECHT, 2010, p.9)

Nos parece que a proposta de Gumbrecht com a idealizacdo de Producédo de

presenca e a propria teoria homdnima a respeito de fenbmenos, como o futebol, que
produzem a tal presenca, diz respeito a possibilidade de analise de objetos que se
materializam e que estdo visiveis aos olhos e até mesmo palpaveis as maos do espectador.
Esse fato € uma das consideracfes iniciais levantadas por Jasmin (JASMIN apud
GUMBRECHT, 2010, p.10):

Para a reflexdo gumbrechtiana, a interpretacdo é parte integrante e
necessaria do estar-no-mundo. Nesse sentido, é irrecusavel. Mas que o
Unico modo de nos relacionarmos com os fendmenos humanos seja pela
hermenéutica, a interpretacdo, a extracdo de sentidos quase sempre
"profundos™ ou "ocultos" que anulam a capacidade de lidar com o que
esta a nossa frente, diante dos olhos e no contato com o corpo (a "perda
do mundo, hermeneuticamente induzida"), é esse o ponto critico de
partida do jogo que se desenrola em Producdo de presenca. (JASMIN
apud GUMBRECHT, 2010, p.10)
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A luz, portanto, das ideias de Gumbrecht acerca do futebol enquanto objeto de
“produgdo de presenga”, recorremos a perspectiva que o estudioso aleméo desenvolve a
respeito do futebol enquanto um fendmeno estético. Retomamos o artigo Estética do
Futebol: Brasil x Alemanha (1998), onde Hans Ulrich Gumbretch destaca dois pontos
fundamentais na sua interpretacao a respeito do futebol: o primeiro ponto é o fato de o
futebol ser um “prazer desinteressado”, ou seja, ¢ um prazer que ndo podemos ter em
nossa vida cotidiana: “Como espectadores, se nossa equipe marcar trés gols bonitos,
desgracadamente, ou felizmente, ndo vamos ganhar mais dinheiro.” (GUMBRECHT,
1998, p.77). O segundo trata da caracteristica das experiéncias estéticas, precisamente, do
fato de “podermos fazer juizos que, muitas vezes, resultam sem conceitos, nem critérios”
(GUMBRECHT, 1998, p.77) e que essa também ¢ uma caracteristica “que vemos
frequentemente nas partidas de futebol” (GUMBRECHT, 1998, p.77), afinal de contas,
“dizemos: ‘esta foi uma jogada preciosa. Mas se alguém nos perguntar por que foi uma
jogada preciosa, ndo teremos conceitos, critérios, nem palavras para descrever.”
(GUMBRECHT, 1998, p.77). Adiante, o critico ressalta que a tensdo momentanea gerada
no espectador pelos esportes em equipe pode ser uma justificativa para o gozo popular do
qual essas atividades desfrutam.

No caso do soccer (futebol), Gumbretch (1998) ressalta as diferencas deste para o
futebol americano, especialmente o contraste entre o nada e a continuidade do
movimento, ou melhor, da continuidade do movimento em oposi¢do ao nada. No futebol
ndo ha o momento de pausa em que os atletas discutem a préxima jogada, algo comum
no American football. A mudanca no ritmo do jogo também parece um fator que justifique
o fascinio pelo soccer: “No futebol americano ndo ha mudanga de ritmo porque as jogadas
sdo cortadas e parceladas, a possibilidade de haver um movimento lento seguido de um
jogada rapida, de haver a mudanca de ritmo quase ndo existe no American football.”
(GUMBRECHT, 1998, p.83). Nesse caso, é inevitavel a reflexdo sobre proximidade do
futebol, enquanto objeto dotado de ritmo, com a poesia, arte cujo ritmo é fulcral. Apesar
de dedicarmos um capitulo ao aprofundamento dos conceitos de lirica moderna, de ritmo
e da metalinguagem, é imprescindivel, neste momento, recorrermos a Octavio Paz e seu
O arco e a lira (1982). Em uma de suas relevantes consideragdes acerca da natureza do
poema e de seus elementos constituintes, Paz (1982, p.61) cita o ritmo como elemento

que carrega todo o sentido da enunciagao poetica:
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O poema possui 0 mesmo carater complexo e indivisivel da linguagem
e de sua célula, a frase. Todo poema é uma totalidade encerrada dentro
de si mesma — é uma frase ou um conjunto de frases que formam o todo.
[...] A célula do poema, seu nucleo mais simples, é a frase poética.
Porém, diferentemente do que acontece com a prosa, a unidade da frase,
0 que a constitui como tal e forma a linguagem, ndo é o sentido ou
direg&o significativa, mas o ritmo. (PAZ, 1982, p.61).

Se o ritmo é o nucleo do poema, pensemos entdo no jogo de futebol, precisamente
nos movimentos do jogo. E fato que os movimentos em um jogo de futebol podem ou
ndo ser sincronizados entre os jogadores. Parece claro, portanto, que esses movimentos
constituem o ritmo da acdo futebolistica. Ligada a esse ritmo estaria a imprevisibilidade
no controle da posse de bola, que de acordo com Gumbretch (1998), seria fator relevante
na aceitacdo do futebol enquanto esporte de massas. Outro ponto que revela o valor
representativo deste esporte para a nossa cultura é o fato de o soccer nao ser um esporte
em que a construcdo de jogadas ocorra gracas a uma construcdo planificada pelo
treinador. Com base nesta premissa, o éthos de cada nacdo estaria diretamente ligado ao
desenvolvimento do jogo praticado dentro das quatro linhas. H& ainda na teoria de
Gumbrecht, a nocao de que esses estilos originais foram adaptados a globalizacdo com o
passar dos anos. Se Hans Ulrich Gumbrecht levanta hipo6teses sobre como o estilo de
jogar futebol de cada nacdo é assimilado por cada nagdo e faz ponderagdes acerca das
premissas de que esses estilos sdo representagdes de “almas nacionais”, surge a pergunta:
0 que disseram os intelectuais brasileiros sobre o desenvolvimento do esporte e a sua
assimilacdo pela sociedade brasileira?

Comecemos por Mario Filho, irméo de Nelson Rodrigues e autor da citada obra
O Negro no Futebol Brasileiro (1947). Seu nome batiza o estadio do Maracana e foi ele
um dos grandes idealizadores da rivalidade “Fla-Flu” (Flamengo x Fluminense). A obra
citada € um dos primeiros volumes histdricos sobre o futebol brasileiro. Nela, o autor
reflete as mazelas do esporte em partes do territorio nacional — precisamente o Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Bahia — e o0 desenvolvimento de algumas equipes no inicio do Século
XX. Abordando, principalmente, questdes sociais e raciais no meio futebolistico, Mario
Filho é pedra fundamental no entendimento, por exemplo, da elitizacdo que rodeava
alguns clubes de futebol. A discusséo racial proposta por Filho perpassa a questdo da
identificacdo da sociedade com o0s jogadores e, consequentemente, com 0 jogo. Para
exemplificar essa proximidade, o autor de O negro no futebol brasileiro afirma, ainda no

prefacio da 22 edicdo, o seguinte:
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Basta lembrar que a derrota do Brasil em 50, no campeonato mundial
de futebol, provocou um recrudescimento do racismo. Culpou-se o
preto pelo desastre de 16 de julho. Assim, aparentemente, O Negro no
Futebol Brasileiro, por uma anélise superficial, teria aceito uma visdo
otimista a respeito de uma integracédo racial que ndo se realizara ainda
no futebol, sem duvida o campo mais vasto que se abrira para a ascensao
social do preto. A prova estaria naqueles bodes expiatérios, escolhidos
a dedo, e por coincidéncia todos pretos: Barbosa, Juvenal e Bigode. Os
brancos do escrete brasileiro ndo foram acusados de nada. E verdade
gue o brasileiro se chamou, macerando-se naquele momento, de sub-
raca. Eramos uma raca de mesticos, uma sub-raga incapaz de aguentar
0 rojdo. Mas o brasileiro, inconscientemente, idealizou um idolo a
imagem e semelhanca de Obdulio Varela, EI Gran Capitan, por sinal
um mulato uruguaio. Se o Brasil se tornasse campedo do mundo, como
todos esperdvamos em 50, o idolo nacional seria, naturalmente como
sempre fora, um mulato ou um preto. (FILHO, 2010, p.10)

O panorama tracado por Mario Filho é simbdlico para compreendermos nao
apenas a questdo racial que envolvia (e ainda envolve) a popularizacdo do futebol no
Brasil. Através das linhas de O negro no futebol brasileiro, entende-se que a
popularizacdo do jogo s6 ocorreu em nosso pais quando alguns poucos clubes, que
passaram a aceitar jogadores negros, comegaram a vencer campeonatos. Neste momento,
a identificacdo com a massa brasileira, composta por negros e mulatos, foi inevitavel.
Para sustentar isso, Mario Filho cita as conquistas do Campeonato Carioca por Vasco da
Gama, em 1923, Sédo Cristdvéao, trés anos depois e do Bangu, em 1933. Suas pesquisas,
que geraram a sua obra-prima, segundo ele proprio, ocorreram pelas “[...] fotografias
preciosas, com recortes de jornais, as vezes dez recortes de jornais diferentes sobre um
mesmo jogo.” (FILHO, 2010, p.14). Este material, de acordo com Filho, foi encontrado
em albuns cedidos pelo historiador Marcos de Mendonca (1894-1988): “[...] o 4lbum me
fornecia nomes, me apresentava a uma porcdo de gente que eu podia consultar. Essas
conversas com 0s proprios personagens da historia do futebol brasileiro é que iam
enriquecer o meu ensaio.” (FILHO, 2010, p.14). O socidlogo Gilberto Freyre,
contemporaneo de Mario Filho, e autor do Preféacio da 12 edi¢do de O negro no futebol
brasileiro, aponta, naquele texto, a importancia do futebol para a sublimacéo ou ascensao
dos negros e mulatos brasileiros, sentencia: “entre 0os meios mais recentes de ascensio
social do negro ou do mestico ou do cafuzo no Brasil, nenhum excede, em importancia,
o futebol.” (FREYRE apud FILHO, 2010, p.19).

O recém citado sociologo Gilberto Freyre € autor de outro importante ensaio sobre

a questéo racial que envolve o futebol e a consequente assimila¢éo do esporte pela massa
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brasileira. Intitulado “Futebol mulato” e publicado no Diario de Pernambuco, no ano de
1938, durante a disputa da Copa do Mundo da Francga. Dias antes da publicacéo, a selecdo
brasileira de Lebnidas, Domingos da Guia, Romeu, etc., vencera poloneses e
tchecoslovacos, respectivamente. O “futebol mulato” era, de acordo com Freyre (1938),
uma espécie de expressdo da formacdo social brasileira. Antes de enaltecer nosso estilo
de jogar futebol, estilo esse marcado “pela manha, pela asticia, pela ligeireza e a0 mesmo
tempo pela espontaneidade individual” (1938, s/pg.), o escritor pernambucano denuncia,
assim como fizera Mario Filho, a tentativa daquilo que ele chama de “arianizagdo” do
nosso futebol, ou seja, as tentativas de impedir que negros e mulatos disputassem

campeonatos de futebol profissional.

[...] a escolha de jogadores brasileiros para 0s encontros internacionais
andou por algum tempo obedecendo ao mesmo critério do Bardo de Rio
Branco quando senhor-todo-poderoso do Itamaraty: nada de pretos nem
de mulatos chapados; s6 de brancos ou entdo mulatos tdo claros que
parecam brancos. (1938, s/pg.).

O mulatismo brasileiro produzia um estilo de jogo de futebol préximo da danca e
da capoeira. Nao qualquer tipo de danca. Danca dionisiaca. Dan¢a que permitia “o
improviso, a diversidade, a espontaneidade individual. Danca lirica.” (1938, s/pg., grifo
nosso). Nosso grifo destaca o fato de Gilberto Freyre aponta para o estilo brasileiro como
um tipo de poesia, um envolvente jogo de movimentos e acdes, “rebelde a excessos de
ordenacdo interna e externa, a excessos de uniformiza¢do de geometrizagdo.” (1938,
s./pg.). Por outro lado, o futebol europeu ¢ “uma expressdo apolinea [...] de método
cientifico e de esporte socialista em que a pessoa humana resulta mecanizada e
subordinada ao todo.” (1938, s./pg.). De momento, ¢ impossivel ndo rememorar o texto
“O gol fatal”, de Pier Paolo Passoli, e a tentativa do italiano em apresentar a teoria de
uma linguagem do futebol e os conceitos de “futebol de prosa” e do “futebol de poesia”.
Tais concepcdes serdo aprofundadas em capitulo especifico nesta dissertacdo, mas desde
ja, parece importante citar essa relagdo hipotética. O texto de Freyre, por fim, parece uma
tentativa de exposicao ndo so de um estilo de jogo de futebol, mas a apresentagéo daquilo
que seria a formacdo da esséncia de toda uma sociedade.

Seguindo parte do caminho iniciado por Gilberto Freyre, temos o trabalho Um
ensaio sobre o futebol brasileiro — apresentado originalmente em 1979 — e que esta
presente na obra Universo do Futebol (1982), de autoria do antropdélogo brasileiro

Roberto Damatta. No ensaio, 0 autor pretende revelar como o futebol “é¢ um veiculo para
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um série de dramatizacGes da sociedade brasileira [...] analiso o futebol junto com a
sociedade”. (DAMATTA, 1982, p.21, grifo nosso). O futebol ¢ visto por Damatta (1982)
como mais uma das instituicdes modernas cosmopolitas o qual a sociedade se expressa e
as dramatizacGes as quais o autor faz referéncia configurariam o jogo como uma
modalidade de rito e de ritualizacdo. Esta perspectiva é fundamental para o nosso
trabalho, ja que Johan Huizinga e o seu Homo Ludens (2001), aprofundados no capitulo
dois desta dissertacdo, concebem e explicam o jogo enquanto forma de ritualizagdo. Sobre
0 conceito de drama e a sua relagdo com o rito, Roberto Damatta (1982) explica o

seguinte:

Entendo, pois, que sem drama ndo hé rito e que o trago distintivo do
dramatizar é chamar atencao para relagdes, valores ou ideologias que,
de outro modo, ndo poderiam estar devidamente isoladas das rotinas
que formam o conjunto da vida diéria [...] Estudando o futebol e o
esporte como um drama, pretendo analisar essas atividades como
modos privilegiados através dos quais a sociedade se deixa perceber ou
“ler” por seus membros. (DAMATTA, 1982, p.21)

O autor concebe o rito como uma forma em que as sociedades “contam uma
historia de si mesma e para si propria.”. (DAMATTA, 1982, p.21). Desta forma,
compreendemos e concordamos que “O futebol praticado, vivido, discutido e teorizado
no Brasil seria um modo pelo qual a sociedade brasileira fala, apresenta-se, revela-se,
deixando-se descobrir.” (DAMATTA, 1982, p.21). O ensaio analisado ¢ dividido em
cinco partes, mais o capitulo bibliografico. Em primeiro momento, Damatta (1982)
discute a premissa do futebol ser, supostamente, o 6pio do povo. O antrop6logo estabelece
a relacdo esporte/sociedade comparando-a com outras relagfes ditas mais importantes
que essa pelas Ciéncias Sociais a época, como politica/sociedade e economia/sociedade.
A estas teorias de individualizacBes das modalidades, Damatta é critico e pontua a
importancia de um olhar que inter-relaciona todas essas atividades: esporte-economia-

politica-sociedade.

Penetrar, pois, na maneira como classificamos a atividade esportiva em
relacdo a outras atividades serd discernir os motivos sociais desta tese
[de que o futebol é 6pio do povo] que surge numa relagdao mistificadora.
Em outras palavras, a reflexdo sobre tudo 6 que classificamos como
"0pio" revela como o teorema do esporte como atividade mistificadora
tem, para além de suas "razdes praticas”, motivos profundamente
sociais. SO que eles sdo os da nossa propria sociedade, dai a dificuldade
em percebé-los e discuti-los. (DAMATTA, 1982, p.22)
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Em nosso sistema social, de acordo com Damatta (1982), o futebol (e o esporte) é
visto como uma espécie de atividade de mero divertimento (ou lazer) ou entdo como uma
das “atividades que fazem parte desta bateria de instrumentos destinados a nos desviar
das “realidades” absolutas inevitaveis” (DAMATTA, 1982, p.23, grifo nosso). Tais
atividades “reais” seriam o trabalho ¢ a guerra, pois revelariam a luta pela sobrevivéncia.
Roberto Damatta condena a concepgéo de que o esporte € uma atividade concebida a parte
de outros setores da vida em sociedade, ou seja, uma modalidade individualizada,
separada das ja citadas atividades mais “concretas” e “reais” da vida social. E a partir
desta perspectiva que, de acordo com o antropélogo, surge a visdo do futebol como o dpio
do povo.

Ele, contudo, é enfatico ao reforcar que o esporte, assim como a religido e as artes,
outras atividades “marginalizadas” e também rotuladas como “6pio do povo”, “foram
atividades inventadas em nosso sistema” (DAMATTA, 1982, p.23) e, portanto, nio
devem ser analisadas a parte das “atividades reais”. Desde ja, o autor desfaz o contraste
estabelecido pela ideia do “futebol como 6pio do povo” e o faz por concebé-lo como
sendo uma atividade produzida pela prépria sociedade. Ele aprofunda essa perspectiva no
capitulo seguinte de seu ensaio. Nesta segunda parte, intitulada “O esporte na sociedade
e a sociedade no esporte: uma perspectiva”, 0 autor reforga e consolida a perspectiva de
que o esporte “faz parte da sociedade, tanto quanto a sociedade também faz parte do
esporte. [...] Esporte e sociedade sdo como as duas faces de uma mesma moeda e ndo
como o telhado em relacdo aos alicerces de uma casa.”. (DAMATTA, 1982, p.23). O
fendmeno esportivo, o futebol, no caso do Brasil, ¢ analisado como uma “atividade da
sociedade e ndo como uma atividade em oposi¢do ou competicdo com a sociedade”
(DAMATTA, 1982, p.24) e desta forma, Damatta nos leva a terceira parte de seu ensaio,
onde ele compreendera as ja citadas dramatizacfes sociais representadas pelo futebol
brasileiro, ou seja, tratara o esporte como uma pratica quase ritualistica, onde a sociedade
brasileira é capaz de expressar-se para 0 outro e para si propria. O esporte ndo é, portanto,
uma atividade secundaria ou mesmo dispensavel.

O antropdlogo adentra a terceira parte de seu ensaio: “O futebol em diferentes
sociedades”. Nesta, ele trata de estudar comparativamente o futebol em sociedades
diferentes, a fim de compreender o significado do esporte nessas respectivas sociedades.
Conceituando o esporte nas sociedades norte-americanas e inglesas em comparagdo a

sociedade brasileira, Damatta traca dois importantes contrastes comparativos entre os
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anglo-saxoes e os brasileiros. O primeiro diz respeito ao fato de que no Brasil, o futebol
nunca ¢ dissociado da palavra “jogo”, em uma alusdo direta a ideia de “jogo de azar” ou
de que a sorte é um fator determinante nesta préatica esportiva. Por outro lado, tanto nos
Estados Unidos quanto na Inglaterra, o soccer € um sport, e essa designacéo o afasta da

ideia do gamble (aposta, jogo de azar) anglo-sax&o.

A primeira diferenca é que, para os americanos e ingleses, o football, o
tennis, o baseball, o soccer, o golf, etc., sdo sports...; ao passo que, para
os brasileiros, a palavra futebol nunca surge sozinha, mas é sempre
precedida do qualificativo “jogo”. Assim, no Brasil, vai acontecer um
“jogo-de-futebol”, o evento foi “um jogo bom” ou “ruim”. Nao ¢é apenas
uma questdo de falar de futebol, mas de comentar ou discutir um "jogo-
de-futebol". O ponto me parece basico porque, como tentarei
demonstrar em seguida, a posicao especifica do futebol (e do esporte
em geral), varia em cada sociedade. De fato, no caso brasileiro, o fato
de existir uma associacao entre futebol e “jogo” denota duas ideias que,
no caso da sociedade americana, seguem separadas. Uma delas é a ideia
de "jogo de azar" que, no Brasil, é indicado pela expressao “jogo”, mas
no Estados Unidos e na Inglaterra é designado por gamble, algo que
estd distante da atividade esportiva propriamente dita, embora possa
obviamente fazer parte de sua constelacdo ou das organizagfes globais
gue o esporte permite articular. (DAMATTA, 1982, p.25)

O autor ainda observa a conceituacdo do dicionario de Oxford direcionada a
atividade esportiva, a qual distancia o esporte da ideia de sorte, aproximando-o0 dos
conceitos de técnica, competitividade e forca. Disto, compreende-se em terras anglo-
saxas, a pratica esportiva “tem muito a ver com um realce no controle do fisico e na
coordenacdo de individuos para formar uma coletividade.” (DAMATTA, 1982, p.25). No
Brasil, contudo, o esporte é visto também como uma forma de competi¢do, mas também
¢ jogo, ou seja, uma atividade que “também depende das forcas incontrolaveis da sorte e
do destino.” (DAMATTA, 1982, p.25).

Quanto a essas forcas incontrolaveis de sorte e destino, € impossivel ndo abrir um
parénteses e citar Nelson Rodrigues e o seu personagem Sobrenatural de Almeida.
Conforme assinala André Gardel (2012), no artigo intitulado “A visdo épico-lirica das
cronicas de Nelson Rodrigues sobre futebol: os deuses estdo entre n6s!”, o Sobrenatural
de Almeida “traz a ma sorte, as derrotas, os lances em que tudo d& errado e pode visitar
ndo apenas o0 Fluminense, mas qualquer time em qualquer partida.” (GARDEL, 2012,
p.36). O Sobrenatural de Almeida € o fator imponderavel do jogo de futebol, o vento forte
que desvia a trajetoria da bola, direcionando-a ao gol ou mesmo o famoso “morrinho

artilheiro”, que faz o mesmo (des) servigo — a depender do torcedor afetado — causando
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vitorias ou derrotas. Em contrapartida, hd o fantasma Gravatinha, que, de acordo com
André Gardel (2012) “sempre intervéem com lances insolitos a favor do time de coragéo
de Nelson.” (GARDEL, 2012, p.36). Na cronica “A sombra das chuteiras imortais”,
presente no livro Fla-Flu...e as multiddes despertaram! (1987), organizado por Oscar
Maron Filho e Renato Ferreira, 0 autor recebe a visita do Sobrenatural de Almeida, apos

uma derrota do Fluminense para o Flamengo.

Entro na redacdo e sou avisado: “Tem ai um cara te esperando”. Digo,
tirando o paletd: “Manda entrar”. Era o abominabilissimo Sobrenatural
de Almeida. E duro comegar o trabalho com tfo tenebrosa visita.
Todavia, a natureza deu ao homem, para essas ocasides, um cinismo
impressionante. [...]Por delicadeza, esperei que o miseravel fizesse a
sua autopromogdo. E, entdo, depois de limpar um pigarro, de estufar o
peito magro, diz ele patético: “Eu venci o Fla-Flu! Eu!”. Houve um
suspense. Sobrenatural de Almeida d& um risinho de Chaliapine em
Mefistofeles: “Ou ndo percebeste a minha influéncia no placar?”.
Juntou gente em torno da minha mesa. Ao mesmo tempo, chegava o
continuo com dois cafezinhos na bandeja. E, entdo, mexendo o acucar,
0 abjeto cidad&o contou, para nosso espanto, a sua vil acdo contra o
Fluminense. (RODRIGUES apud FERREIRA & FILHO, 1987, p.)

Se em Nelson Rodrigues o imponderdvel ou acaso ou destino é ficcionalizado,
podemos dizer que em Roberto Damatta (1982) ele é considerado um fator que “deve ser
modificado ou corrigido [pelas equipes] para que a vitoria possa lhe sorrir.” (DAMATTA,
1982, p.25). Na continuacao da terceira parte de seu ensaio, Damatta (1982) ainda analisa
arelacdo do futebol com a loteria, precisamente a questdo da chamada “loteria esportiva”
no Brasil. O desejo da popula¢do em transformar o proprio destino a partir do futebol, ou
melhor, das apostas em futebol, € mais mostra de que o esporte carrega uma das mais
“importantes conotagdes sociais de nosso pais” (DAMATTA, 1982, p.26). O jogo de
futebol seria, portanto, uma “uma instituicdo capaz de juntar muitas esferas da vida
social.” (DAMATTA, 1982, p.26).

Seguindo conceitos que rememoram Gilberto Freyre, o autor de “Um ensaio sobre
o futebol no Brasil” segue diferenciando o modo ¢ a relevancia do esporte praticado no
Brasil para o futebol disputado na Inglaterra e nos Estados Unidos. Compreendemos,
novamente, que o futebol brasileiro é “uma fonte de individualizacdo e possibilidade de
expressdo individual, muito mais do que um instrumento de coletivizag&o ao nivel pessoal
ou das massas.” (DAMATTA, 1982, p.27). Justamente por possibilitar a dialética da
coletividade e da individualizagdo é que o futebol “permite exprimir no caso brasileiro o

importante conflito entre “destino” impessoal e vontade individual.” (DAMATTA, 1982,
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p.27). Neste momento, Roberto Damatta aborda e explana sobre os valores de
conscientizacao social que o esporte bretdo confere aos torcedores e espectadores do jogo,
como por exemplo, a devogdo e fidelidade a uma s6 institui¢do de futebol. Em sua analise
0 autor ainda cita da malandragem, reavivada pelo jargdo — também analisado por
Damatta, diga-se de passagem — “ter jogo de cintura”. A malandragem ou malicia é, de

acordo com Roberto Damatta (1982)

Um mecanismo de defesa autenticamente brasileiro, que consiste em
deixar a forca adversa passar, livrando-se dela com um simples - mas
preciso - mover do corpo. Em vez de enfrentar o adversario de frente,
diretamente, é sempre preferivel livrar-se dele com um bom movimento
de corpo, enganando-o de modo inapelavel. (DAMATTA, 1982, p.28)

Nos parece que parte da Sociologia e Antropologia possui a visao de que o futebol
e 0 estilo de jogar futebol brasileiro estdo ligados diretamente a essa suposta
malandragem, em um movimento de estereotipacdo do individuo brasileiro. A partir desta
relacdo estabelecida entre o estilo de jogo de brasileiro e a transmissdo da brasilidade
(caracterizada pela malandragem nos movimentos), é que Roberto Damatta justifica a sua
teoria de que o jogo de futebol, no Brasil, € uma forma ritualistica. A essa transmissao
de brasilidade, Damatta d4 o nome de “dramatiza¢des do mundo social”. A partir dessas
premissas € que o autor adentra ao capitulo intitulado “Dramatizagdes do futebol.”. No
primeiro subcapitulo desta diviséo, o autor explica o futebol como uma metéfora da vida.
Um espaco (jogo de futebol) onde os homens (jogadores) estdo em constante relacdo uns
com 0s outros e ha nesta relacdo uma forte tensdo entre destino e desejos individuais e
coletivos. Ele pontua: “0 jogo de futebol demarca com nitidez uma interagdo complexa
entre as regras universais (as regras do jogo) e vontades individuais (das equipes e
jogadores, em confronto).” (DAMATTA, 1982, p.31). O autor retoma a derrota do escrete
brasileiro para o Uruguai, na final do Mundo de 1950, em casa, no episddio conhecido
como Maracanaco, para reforgar a ideia do jogo de futebol refletir o “jogo da vida”, pois
sabemos que apds a derrota brasileira, parte da culpa por tal acontecimento recaiu sobre

0 destino e a ma-sorte.

O tal “golpe do destino” fez com que muitos brasileiros fossem tomados
de uma tremenda desilusdo quanto a planos, motivagdes, projetos
detalhados, etc. De que valia tudo isso, perguntavam amargamente, se
no final eram derrotados e a boa-sorte nédo lhes sorria? (DAMATTA,
1982, p.32)
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O autor adentra ao preconceito racial destinado a alguns jogadores brasileiros
negros — Barbosa, o goleiro do escrete vice-campedo, principalmente — que foram
considerados culpados, por boa parte da opinido publica da época, pela derrota no jogo
decisivo, também com o intuito de expressar o poder do jogo de futebol e as suas relacdes
diretas com a sociedade. Sdo essas ocasides “dramaticas”, em que ha uma espécie de
manifestacdo de identidade nacional e €, também, por essa caracteristica, que o jogo de
futebol é a aproximado das caracteristica de um ato ritualistico.

A partir dos expostos neste subcapitulo, ou seja, através das teorias
gumbrechtianas e das consideracdes levantadas por Gilberto Freyre e Roberto Damatta,
compreendemos que o estilo jogo de futebol brasileiro dispde de algumas caracteristicas
bem particulares, como a malandragem e a malicia. Tais caracteristicas sdo levadas a cabo
pelos teoricos brasileiros, principalmente, e destinadas também a esséncia brasileira. Por
trés desse estilo de jogo e dessas caracteristicas, ha motivacdes coletivas que levaram e,
provavelmente, ainda levam a identificacdo de boa parte da sociedade brasileira com o
jogo brasileiro. Ressaltamos, porém, que atualmente ocorra uma crise de identidade do
brasileiro com o atual estilo de jogo praticado no Brasil. A essa ideia, acrescentamos a
fala do ex-ponta brasileiro, tricampedo mundial em 1970 e atualmente, colunista da Folha
de S&o Paulo, o genial Tostdo (2020). Em sua cronica intitulada “Dez anos de soberba do
Brasil no futebol”, 0 ex-jogador contradiz a ideia de que o Brasil ainda goza do prestigio

de “pais do futebol”, mas pondera:

A Espanha influenciou todo o futebol mundial, menos o Brasil, por
causa da soberba e do orgulho dos técnicos brasileiros, que diziam
ndo precisar aprender nada, que tinha a selecdo pentacampedo do
mundo e era o pais do futebol. Dormiram sobre o bergo espléndido.
(TOSTAO, 2020, grifo nosso)

Entendemos que o estilo de jogo dos brasileiros ndo €, obrigatoriamente, uma
representacdo da ‘“‘alma nacional”, entretanto, nos parece clara uma relacdo de
identificacdo, mesmo que tenha ficado no passado, da sociedade brasileira para com o
jogo de futebol praticado no Brasil. Essa aproximacgdo pode ter ocorrido por variadas
situacbes econdmico-politico-sociais, como apontam, principalmente Hans Urilch
Gumbrecht e Roberto Damatta. Por conta dessa suposta, mas bem plausivel, ideia de
identificacdo, podemos dizer que o futebol é uma forma de a sociedade brasileira

expressar-se para o outro e dialogar com ela prépria, parafraseando Damatta (1982). A
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partir dessas consideracdes € que compreenderemos o0 jogo de futebol como uma espécie
de rito ou de expressao ritualistica.

O futebol ¢ um fato social brasileiro, onde ““se constréi a identidade social, criam-
se e disseminam-se valores que serdo imitados por outros atores sociais que habitem o
dominio do ritual.” (s.a/, s./p.), conforme apontam Renato Beschizza Valentin e Marilia
Coelho (s/a.) em Futebol e ciéncias sociais: um passeio teorico. O jogo de futebol,
enquanto cerimonia festiva e de revelacdo das mazelas sociais, é, por si, um ato
ritualistico. Este subcapitulo liga-se ao préximo pois adiante, aprofundaremos as
semelhancas entre o jogo e a poesia, ambos tomados como atividades humanas em que
se fazem presentes os mais “nobres dons de percepgao estética de que o homem dispde.”
(HUIZINGA, 2001, p.10). Baseados em Johan Huizinga (2001) e o seu Homo Ludens,
apresentaremos constatacées que envolvem as proximidades entre a natureza do tema
(jogo) e a natureza da forma (poesia) deste trabalho, alinhando estas teorias ao canone da
teoria lirica: Hugo Friedrich e o Estudo da Lirica Moderna (1978) e Octavio Paz com seu
Arco e a Lira (1982). Huizinga (2001) ainda nos ajuda a assimilar e sustentar a proposicéo
de Roberto Damatta (1982) sobre o jogo ser atividade ritualistica, abordando os tragcos do

cultismo e do sagrado que permeiam as atividades ladicas.

1.2.1. Gumbrecht e o conceito de producéo de presenca

Hans Ulrich Gumbrecht (2010) ¢ bastante incisivo no “Manual do Usuario”,
capitulo de Producéo de presenca: o que o sentido ndo consegue transmitir (2010). Desde
0 inicio da obra, o tedrico aleméao se propfe a conceituar os termos-chaves de sua tese.
Bem verdade, o autor desenvolve a teoria da “producao de presenca” como uma forma de
intepretacdo de objetos que pertencem ao plano fisico do mundo; é uma forma de
oposicao a interpretacdo hermenéutica, que muitas vezes se detém a objetos pertencentes
a planos metafisicos. Gumbrecht expde a maneira as suas hipdteses contrariam a
interpretagdo hermenéutica das coisas. Dessa forma, o tedrico afirma que atraves dos
“conceitos de ‘materialidade’, ‘nao hermenéutico’ e presenca, entre outros, questionara a
tese universalidade da interpretacao (...)”" (Idem, p.22). O autor ndo toma uma posi¢ao de
confronto perante a hermenéutica e aquilo que ele chama de “espiritualizacdo dos
sentidos”, mas deixa clara a sua visao de que essa excessiva espiritualizagéo leva a perda

do mundo (2010, p.7). No capitulo um de seu livro, Gumbrecht relata, de maneira bastante
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pessoal, as experiéncias que embrionaram as suas teses. O autor relata um evento
realizado na Crodcia, intitulado ‘“Materialidades da Comunicacdo” e pontua:
"Materialidades da Comunicacdo”, foi entdo decidido, "s&o todos os fendmenos e
condi¢cbes que contribuem para a producdo de sentido, sem serem, eles mesmos,
sentido".” (GUMBRECHT, 2010, p.28). Nos parece, desde ja, um método de
interpretagdo que procura encontrar sentido ou mesmo compreender o sentido de
atividades pouco comuns as ciéncias humanas. Atividades essas que comunicariam algo
mesmo ndo sendo propriamente um tipo de linguagem. Adiante, ao abordar as origens do
conceito de “produgdo de presenca”, Hans Ulrich Gumbrecht (2010) revela um fato

interessante: o termo surgiu no Brasil, de maneira despretensiosa. Ele explica (2010, p.38)

Se esse relato anedotico de mudangas epistemoldgicas dentro das
Humanidades contém algum evento verdadeiro, ele ocorreu durante um
seminario do autor na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj),
em meados da década de 1990. Na aulas, ele mal havia chegado ao
ponto narrativo - entdo ja bem integrado - de reconhecer sua ignorancia
acerca dos efeitos especificos (ndo fundados no sentido) das
materialidades de comunicagdo, quando um aluno sugeriu, por acaso,
que esses efeitos poderiam ser descritos como "producfes de presenca
". As palavras em portugués producfes de presenca ainda ressoam no
pensamento do autor. Mas o aluno néo identificado, o agente do que
viria a ser para o autor um avango intelectual genuino, ndo regressou as
aulas (esse aluno, potencialmente um génio, provavelmente pensou que
ndo valia a pena ter aulas com alguém que havia lutado anos a fio, sem
sucesso, por algo que para ele era claro e evidente). (GUMBRECHT,
2010, p.38).

O autor de “Produgdo de presenca” reafirma o interesse despertado por tal
colocacdo e revela que, de inicio, desejou compreender as origens etimologicas das
palavras que denominariam sua futura teoria. Concluiu, sumariamente, que expressao
“produgdo de presenga” levava a hipotese de que “(...) 0 efeito de tangibilidade que surge
com as materialidades de comunicacdo é também um efeito em movimento permanente.”
(Idem, p.38). A “presenga gumbrechtiana” nao se refere exatamente a uma relagdo
temporal e sim a uma relacdo espacial do mundo com os seus objetos. Um objeto
“presente” deve ser entendido como algo “tangivel por maos humanas” e causador de
impacto (ou efeito) em corpos humanos. E quais seriam esses objetos? Gumbrecht
responde: “Uma aria de Mozart, o golpe do boxeador, um quadro de Edward Hopper, o
passe do quarterback, a "pedalada" de Robinho [...]” (Idem, p.9). Todos esses objetos sdo

fendmenos que possibilitam a aplicagdo da interpretagdo da “producdo de presenga”.
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“Presenga”, portanto, diz respeito as “coisas que estdo a nossa frente ocupam espago, S40
tangiveis aos nossos corpos e ndo sdo apreensiveis, exclusiva e necessariamente, por uma
relacdo de sentido. (...) aquilo que podemos experimentar, primordialmente, fora da
linguagem.” (GUMBRECHT, 2010, p.9). Quanto a “produ¢do”, o autor pontua que a
palavra “ndo esta associada a fabricacdo de artefatos ou de material industrial.” (Idem,
p.13). Sendo assim, o conceito de “(...) ‘produgdo de presenga’ aponta para todos os tipos
de eventos e processos nos quais se inicia ou se intensifica o impacto dos objetos
"presentes” sobre corpos humanos.” (Idem, p.13).

O critico tem como um de seus interesses reestabelecer “a coisidade do mundo”,
ou seja, desenvolver interpretaces de objetos que ndo estdo pertencem ao plano
metafisico; plano esse o0 qual o autor se debruca a partir do segundo capitulo de sua obra.
Neste, um dos pontos principais percorridos pelo tedrico alemao consiste nas respostas
sobre quando e em quais circunstancias a interpretacdo e o suporte metafisico se tornaram
centrais para as ciéncias Humanas. Para Gumbrecht, nem sempre a interpretacdo do
homem sobre o mundo material foi a mesma. Na Idade Média, acreditava-se que espirito
e matéria eram inseparaveis, disso decorre a ideia de que a humanidade néo era capaz de
produzir conhecimento: “Pensava-se que o conhecimento dos pormenores e de todas as
caracteristicas da Criacdo so estaria disponivel por revelacdo divina (ou entdo julgava-se
que estaria retido por Deus, longe do entendimento humano) (...).” (2010, p.48). A
transformacédo do pensamento ocorre na Modernidade (sempre ela!) e com o advento dos
conceitos interpretativos ligados a hermenéutica. O autor deriva essa transi¢cdo no modo
de interpretagdo da dicotomia “homem/mundo” a partir da mudanga religiosa da “teologia
eucaristica medieval” (catolicismo) para o protestantismo. Analisando os ritos
relacionados ao sacramento da eucaristia, Hans Ulrich Gumbrecht é extremamente feliz
ao relacionar o ritual da teologia medieval com uma ideia proxima daquela que
entenderemos como sendo a sua “produgao de presenca”. Nesse caso, ele relaciona sua
hipétese a uma espécie de “producio de presenga” de Deus durante as missas Cristas. A
construcdo da “encenacdo” da Ultima Ceia, de acordo com o autor, “era um ritual por
meio do qual a "verdadeira" Ultima Ceia e, acima de tudo, o corpo de Cristo e 0 sangue
de Cristo poderiam tornar-se "realmente” e de novo presentes.” (Idem, p.51). Naquele
momento, 0 sangue e o corpo do Cristo morto tornar-se-iam tangiveis aos fiéis. No
advento do protestantismo, o mesmo rito perde o carater de “produtor de presenca”,
conforme compreendemos. Gumbrecht assinala que a partir do Protestantismo “N&o

existia qualquer problema em que o pdo fosse a "forma" que tornava perceptivel a
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"presenca substancial™ do corpo de Cristo.” (Idem, p.52). Compreende-se entdo que na
passagem da Idade Medieval para a Modernidade ocorre uma alteragdo na perspectiva da
“presentificacdo” do Cristo para a sua “evocacao”.

Ressaltamos que essa explanacdo da teoria se faz importante a fim de
compreendermos o percurso de Gumbrecht até o desenvolvimento da teoria de “produgao
de presenga”; o autor ainda cita as mudangas ocorridas na producdo dramatica durante
esse periodo de transi¢do para a Modernidade e conclui: “Em outras palavras, no inicio
da modernidade, quando comeca a ser decifrado o sentido que esta em jogo, tudo que é
tangivel, tudo que pertence a materialidade do significante torna-se secundario e de fato
é afastado do palco da significacdo.” (GUMBRECHT, 2010, p.53). Concluimos que a
partir da Era Moderna, a complexidade semantica passa a ser o centro das producoes
artisticas e afins em detrimento a quaisquer efeitos de presenca. O tedrico alemdo cita
René Descartes, cujas teorias, de acordo com Gumbrecht (2010, p.56) “subordinou néo
sO 0 corpo humano mas todas as coisas do mundo, como res extensae, a0 pensamento.”.
Hans Ulrich Gumbrecht considera que a proposta cartesiana é uma das precursoras das
interpretacdes das coisas do mundo que ndo mais ddo enfoque aos efeitos causados pela
presenga “real” do objeto interpretado, centralizando nos efeitos além-matéria, leia-se,
modernamente, metafisicos. Sobre o conceito de metafisica, Hans Ulrich Gumbrecht
(2010, p.14) pontua

Apesar de debater nos capitulos seguintes alguns conceitos e motivos
teologicos, evito as acepcBes de "metafisica” sinbnimas de
"transcendéncia" ou de "religido". "Metafisica" refere-se a uma atitude,
quer cotidiana, quer académica, que atribui ao sentido dos fendbmenos
um valor mais elevado do que a sua presenga material; a palavra aponta,
por isso, para uma perspectiva do mundo que pretende sempre " ir além"
(ou " ficar aquém™) daquilo que é "fisico". (GUMBRECHT, 2010, p.14)

A reflexdo do teorico alemdo refere-se ao lluminismo como periodo em que houve
“0 apice da visdo de mundo metafisica.” (2010, p.57). Nesse periodo, houve a crenga de
0 homem apreenderia todo o conhecimento do mundo e a perfeicdo desse conhecimento
humano foi o cerne das proposi¢cdes iluministas. Essa exacerbada tentativa de
compreensdo do mundo a partir da “predominancia do cogito” (Idem, p.56) é o catalisador
da interpretacdo metafisica dos objetos do mundo no periodo da Modernidade, disso,
Gumbrecht (2010, p.67) conclui: “O preco que as Humanidades tiveram de pagar por esse

passo foi evidente: a perda de todas as referéncias do mundo que ndo fossem cartesianas
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nem estivessem fundadas na experiéncia.”. A tentativa de Hans Ulrich Gumbrecht parece
ser a demarcacao daquilo que ele chamada de “materialidade de comunicacao” (Idem,
p.120) e é justamente na selecdo desses objetos que constroem esse tipo de comunicagao
“presente” que o autor cita o futebol.

A interpretacdo metafisica, aos olhos de Gumbrecht, ndo parece capaz de codificar
a mensagem que esses objetos (como o futebol e os esportes em geral) transmitem e os
seus respectivos valores estéticos. A proposta da produgdo de presenca é compreender
os efeitos da experiéncia estética desses objetos apresentados como ndo apreensiveis pela
metafisica. A partir dessas sugestfes &€ que o0 autor adentra ao que nos parecer ser 0
principal capitulo de sua obra: “Epifania/Presentificacdo/Déixis: futuros para as
Humanidades e as Artes”; sobre os topicos iniciais do titulo, afirma (Idem, p.124):
“Epifania, presentificacdo e déixis seriam, entdo, trés conceitos nos quais eu tentaria
reunir as minhas previsdes, imaginacdes e desejos acerca de formas futuras da pratica nas
Humanidades e nas Artes.”. Gumbrecht cita o seu desejo de que as Artes “tenha um papel
muito mais preponderante do que o de ser apenas uma parte tradicional no nome de um
conjunto de disciplinas académicas.” (2010, p.124) e a partir dessa proposicédo, ele nos
introduz os termos-chaves que norteardo o capitulo: “momentos de intensidade” e
“experiéncia estética”. Novamente, a proposi¢ao do tedrico parece nitida: ele defende que
elementos pouco comuns as Artes, a experiéncia estética e até a Academia também
causam sensacOes nos espectadores. Gumbrecht explica que a experiéncia estética se
desenvolve em uma espécie de triparticdo: sintetizando a linha de raciocinio do autor,
encontramos a intensidade, a imprevisibilidade e a temporalidade. Conclui-se, a luz das
teorias gumbrechtianas, que ndo héa experiéncia estética sem efeitos de sentido e que tais
efeitos podem surgir em materialidades como o esporte. Nesse ponto, a epifania causada
pela experiéncia estética é o corpus analisado por Gumbrecht. O tedrico pontua que um
jogo de futebol ou bela jogada podem gerar no espectador a sensacéo da epifania. Sobre

a supracitada sensacéo, ele explica:

De modo mais preciso: sob o titulo "epifania™ pretendo comentar trés
caracteristicas que moldam a maneira como se apresenta diante de nds
a tensdo entre presenca e sentido: pretendo comentar a impressdo de
gue a tensdo entre presenca e sentido, quando ocorre, surge do nada; a
emergéncia dessa tensdo como tendo uma articulagdo espacial; a
possibilidade de descrever sua temporalidade como um "evento".
(GUMBRECHT, 2010, p.140-141).
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Nunca sabemos quando surgird uma epifania, nem qual sera a sua intensidade e,
finalmente, enquanto um tipo de evento no qual se inicia ou se intensifica o impacto dos
objetos "presentes” sobre corpos humanos, ela se desfaz no tempo. E a triparticio que
elucida os objetos “produtores de presenga”; nisso, Gumbrecht (Idem, p.143) revela:
“Talvez nenhum fendmeno ilustre melhor esse carater de evento da epifania estética do

gue um bom jogo de um time esportivo.”; adiante ele explica o motivo de tal afirmacao:

Assim como uma epifania, uma bela jogada é sempre um evento :jamais
podemos prever se surgird, ou quando; se surgir, ndo saberemos como
sera (mesmo se, retrospectivamente, formos capazes de descobrir
semelhangas com outras belas jogadas que tivermos visto antes);
desfaz-se, literalmente, a medida que surge. Ndo ha foto grafia que
consiga captar uma bela jogada. (GUMBRECHT, 2010, p.143)

Dessa forma, compreendemos que o jogo de futebol é, aos olhos de Gumbrecht,
um tipo de “coisa do mundo” que gera um tipo de efeito (estético) no caso e que por isso,
pode ser analisado sob a batuta de alguns dos preceitos da producdo de presenca. Neste
ponto, apesar de ter assimilado a relagdo do jogo de futebol como um dos tais elementos
“produtores de presenca”, o leitor deve pensar qual ¢ a relacao deste pequeno trago do
esporte com a poesia, objeto de andlise desta dissertacdo. A fim de conectarmos tema e
forma de nosso trabalho, recorremos a Octavio Paz (1982) e seu O Arco e a Lira. Ao
desenvolver o capitulo “A Revelagdo poética”, em que aborda a posi¢ao do leitor de
poesia no processo de (re)criagdo do poema, o poeta e critico mexicano assinala que “o
exame do poema nos leva ao exame da experiéncia poética.” (PAZ, 1982, p.141, grifo
nosso). Isso quer dizer que acdo da declamacdo ou mesmo da leitura na mansarda é, de
inicio, uma atitude criadora. Aprofundando suas consideracdes acerca de tal experiéncia,
o autor d’O Arco e a Lira propora que assim como a experiéncia religiosa, a poética “¢é
um salto mortal, um mudar de natureza que é também um regressar a nossa natureza
original.” (Idem, p.166). Quer dizer que o poema, ou melhor a leitura dele, causara no
leitor uma experiéncia quase méagica, um efeito revelador que beira a epifania religiosa,
conforme aponta Paz e, ao nossos olhos, que € paralelo também a epifania proposta por
Hans Ulrich Gumbrecht.

No capitulo seguinte, aprofundaremos as nossas proposi¢fes acerca da relacéo
entre 0 jogo e a poesia. Para isso, utilizaremos as teorias de Johan Huizinga, critico
alemdo que propds importantissimas consideragcbes a respeito do jogo enquanto

acontecimento ludico.
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2 ANATUREZA DO JOGO E APROXIMACOES COM A POESIA

Como ja assinalado, recorremos ao Homo Ludens — o jogo como elemento da
cultura, do alemé&o Johan Huizinga (2001) a fim de consolidar a relagéo do jogo, tratado
como um elemento cultural, que constitui uma forma de representacédo e de dialogo pelas
sociedades, com a poesia, cuja finalidade seria a mesma. Em Homo Ludens o autor
apresenta o jogo como o “fato mais antigo que a cultura.” (p.3), dotado de “uma realidade
autonoma” (Idem, p.6) e, posteriormente, como sendo ‘“uma atividade voluntéaria” (idem,
p.10). O tedrico esmiucard a relagdo comum que a atividade ludica tem com outras
praticas e fungdes culturais da natureza humana, como o Direito, a Guerra, 0
Conhecimento e a Poesia, “tém suas raizes no solo primitivo do jogo.” (Idem p.7). O autor
de Homo Ludens ainda afirma que a proposta ¢ a analise do jogo enquanto “fator cultural

da vida.” (Idem, 2001, p.9).

Procuraremos considerar o jogo como fazem os proprios jogadores, isto
é, em sua significagdo primaria. Se verificarmos que o jogo se baseia
na manipulagdo de certas imagens, numa certa “imaginacdo” da
realidade (ou seja, a transformacdo desta em imagens), nossa
preocupacdo fundamental serd, entdo, captar o valor e o significado
dessas imagens e dessa “imaginacdo”. (HUIZINGA, 2001, p.7)

A pergunta que surge no exato momento da leitura do fragmento acima é a
seguinte: Que é a poesia sendo um espaco onde o poeta, através do eu-lirico, capta e
manipula certas imagens, transformando-as, mesmo que por um breve momento, um tipo
de espaco imaginativo? Deste paralelo, sugerimos a primeira relacdo entre o jogo e a
poesia. O autor esboca mais uma reflexdo da mesma natureza, aproximando o jogo, a
linguagem e o mito. No caso da comparagio com linguagem, afirma: “E a linguagem que
Ihe permite distinguir as coisas, defini-las e constata-las, em resumo designa-las e com
essa designacéo eleva-las ao dominio do espirito.” (HUIZINGA, 2001, p.7). No ato de
manipular a linguagem a fim de exercer a comunicagao, reside também a natureza ludica
do jogo, neste caso, o jogo de palavras. O mito, tratado como um tipo de “imaginagdo do
mundo exterior” esta “no extremo limite entre a brincadeira e a seriedade.” (HUIZINGA,
2001, p.7), outra caracteristica atribuida a atividade ludica. Adiante, o teérico atribui aos
rituais sagrados primitivos caracteristicas seriam semelhantes as atividades ludicas que
envolvem criangas e animais; essas qualidades seriam “ordem, tensdo, movimento,

mudanga, solenidade, ritmo, entusiasmo.” (HUIZINGA, 2001, p.21). Os tais rituais
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primitivos seriam, por exemplo, o sacrifico de um rei por seu préprio povo, com o intuito
de manter a prosperidade daquela comunidade — a esses ritos, é bom frisar, o tedrico
intitula-os de dramas, ac¢des, de modo semelhante ao que fez Roberto Damatta (1982)
quando falava do estilo brasileiro de jogar futebol. Além disso, o autor aproxima o espaco
onde ocorre uma atividade ludica ao local de onde séo exercidos cultos e outras acdes
sagradas. Huizinga (2001) conclui, no capitulo inicial do Homo Ludens, que “¢ no
dominio do jogo sagrado, o poeta e o selvagem encontraram um elemento comum.”
(HUIZINGA, 2001, p.30).

Entendemos que o homem moderno, dotado de sensibilidade estética, exploraria
essa virtude ndo apenas na realizacdo dos jogos sagrados, dominados e assimilados por
ele, mas também na composicdo de outras atividades, como a poesia. As méascaras, de
acordo com Huizinga (2001), seriam o objeto artistico que causariam encantamento nesse
homem moderno, ele afirma: “Nada o ajuda melhor a compreender as sociedades
primitivas do que seu gosto pelas mascaras e disfarces [...] para o adulto civilizado de
hoje, a mascara conserva algo de seu poder misterioso.” (HUIZINGA, 2001, p.30). Se
pensarmos na mascara como um objeto de separa 0 homem real da propria realidade qual
ele esta inserido, criando um outro ou varios dele de maneira fantasiosa ou imaginaria,
rememoraremos os conceitos de Hugo Friedrich em Estrutura da Lirica Moderna (1978),
a respeito da despersonalizacdo do poeta da modernidade:

Com Baudelaire comeca a despersonalizacdo da lirica moderna, pelo
menos no sentido que a palavra lirica ja ndo nasce da unidade de poesia
e pessoa empirica, como haviam pretendido os romanticos, em
contraste com a lirica de muitos séculos anteriores. [...] Fora da Franca,
foi Poe quem separou, de modo mais resoluto, um do outro, a lirica e 0
coracgdo. (FRIEDRICH, 1978, p.36-37).

Dialoga diretamente com a defini¢do oferecida por Friedrich (1978), a colocagéo
de Huizinga (2001): “A capacidade de tornar-se outro e 0 mistério do jogo manifestam-
se de modo marcante no costume da mascarada [...] O individuo disfargado ou mascarado
desempenha um papel como se fosse outra pessoa, ou melhor, é outra pessoa.”
(HUIZINGA, 2001, p.16). H& aqui uma das principais caracteristicas da lirica moderna:
0 sujeito poetico transforma-se noutro, fazendo isso de maneira em que afasta todas as
sentimentalidades do coragédo utilizando-se do poder criativo. Sobre a fantasia e o poder
da imaginagdo na composicao da lirica moderna, Hugo Friedrich (1978) prossegue: “Ha

de se considerar que Baudelaire concebe a fantasia como uma elaboracgdo guiada pelo
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intelecto, 0 que sera demonstrado adiante [...] Baudelaire justifica a poesia em sua
capacidade de neutralizar o coracao pessoal.” (FRIEDRICH, 1978, p.37). Desta forma,
compreendemos que as relacdes entre 0 jogo e a poesia estdo ndo sé nas suas respectivas
naturezas, mas também na maneira como homem desenvolve ou compde essas atividades
ludicas.

Nos capitulos “O jogo e a poesia” e “A fun¢do da Forma Poética”, o autor busca
investigar a “natureza da criagdo poética” (HUIZINGA, 2001, p.133) e a partir desta,
tracar um paralelo com a natureza da atividade ludica. A perspectiva do tedrico alemdo é
a de que atividade poética e o jogo possuem a mesma finalidade: “[...] a func¢ao do poeta
continua situada na mesma esfera lidica em que nasceu.” (HUIZINGA, 2001, p.133). O
autor reflete, inicialmente, sobre a nocdo aristotélica de poiesis e a funcdo ludica que

poesia e jogo compartilham.

Em sua funcéo original de fator das culturas primitivas, a poesia nasceu
durante 0 jogo e enquanto jogo — jogo sagrado, sem ddvida, mas
sempre, mesmo em seu carater sacro, nos limites da extravagancia, da
alegria e do divertimento. (HUIZINGA, 2001, p.136, grifo nosso).

Dessa forma, e o préprio autor ressaltara essa colocacao, percebemos que Johan
Huizinga rejeita a concepcao de que a poesia possui apenas fungao estética: “Em qualquer
civilizagdo viva e florescente, sobretudo nas culturas arcaicas, a poesia desempenha uma
funcdo vital que € social e litirgica a0 mesmo tempo.” (HUIZINGA, 2001, p.134). O
autor de Homo Ludens trata da funcdo da poesia desde os primdrdios da histéria humana
no Ocidente. Percorrendo as producgdes poéticas das ilhas de Barbar e de Buru, ilhas nas
indias Orientais, o hai-kai japonés e o Kalevala finlandés, Johan Huizinga (2001)
exemplifica os elementos poéticos das formas liricas das culturas citadas, com o intuito
de reforcar a tese do elemento ladico como finalidade da criacdo poética, em detrimento
a funcéo estética. Um dos exemplos citados pelo autor € o ritual cerimonial chamado Inga

fuka, em que

[...] os homens e as mulheres sentam-se uns em frente dos outros e
cantam pequenas cangoes, algumas delas improvisadas, acompanhadas
por um tambor. As cangdes assumem sempre uma forma da estrofe e da
antiestrofe, ataque e réplica, da pergunta e da resposta, do desafio e da
desforra. Esta forma de poesia s6 pode ser descrita e compreendida em
termos de jogo. (HUIZINGA, 2001, p.137).
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Neste ritual sagrado, tradicional das “culturas primitivas”, em que a poesia
provoca uma espécie de “nova realidade”, ¢ que reside o elemento ludico. Tratando da
aproximag&o entre a poesia e 0 jogo — ampliando, neste caso, para o jogo de futebol —
ressaltamos a caracteristica do jogo enquanto “fendmeno cultural”, capaz de tornar-se
fendmeno mesmo depois de ter chegado ao fim, permanecendo “como uma criagdo nova
do espirito, um tesouro a ser conservado pela memdria (...) transmitido, torna-se
tradigdo.” (HUIZINGA, 2001, p.13). Dessa forma, o tedrico chega a conclusdo de que
“toda a poesia tem origem no jogo: o jogo sagrado do culto, o jogo festivo da corte
amorosa, 0 jogo marcial da competicdo, o jogo combativo da emulacdo da troca e da
invectiva, o jogo ligeiro do humor e da prontiddo.” (HUIZINGA, 2001, p.143). Contudo,
ndo é apenas, pela natureza e pela finalidade que jogo e poesia se confundem. Johan
Huizinga (2001) desenvolve novo paralelo, relacionando poesia, mito e jogo. Conclui, de
inicio, que “o mito ¢ sempre poesia. [...] o mito € sério na mesma medida que a poesia
também o ¢é.” (HUIZINGA, 2001, p.144). Sobre o conceito de mito, fulcral para a
Literatura e para a poesia, recorremos a Mircea Eliade (1978) e seu Mito e Realidade:

[...] o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do "principio™. Em
outros termos, 0 mito narra como, gracas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total,
0 Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a
narrativa de uma "criacao": ele relata de que modo algo foi produzido e
comecou a ser. O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que se
manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sdo os Entes
Sobrenaturais. Eles s&o conhecidos sobretudo pelo que fizeram no
tempo prestigioso dos "primérdios”. Os mitos revelam, portanto, sua
atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
"sobrenaturalidade™) de suas obras. Em suma, 0s mitos descrevem as
diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupces do sagrado (ou do
"sobrenatural) no Mundo. (ELIADE, 1978, p.11)

O mito, portanto, apresentaria um carater ludico. Olhando para a perspectiva da
teoria da poesia, rememoraremos Octavio Paz (1982, p.50) quanto a seguinte proposi¢éo
acerca do poema revelar o passado e o presente dos povos: “No poema a sociedade se
deparada com os fundamentos de seu ser [...] O poema é mediacdo entre a sociedade e
aquele que a funda. Sem Homero o povo grego nao seria o que foi. O poema nos revela
0 que somos e nos convida a ser o que somos.” (PAZ, 1982, p.50) e, adiante em sua obra,

0 mexicano pontua: “O mito transcorre no tempo arquetipico, capaz de se re-encarnar [...]
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O mito € um passado que é um futuro disposto a se realizar no presente. [...] A ordem
mitica inverte os termos: o passado € um futuro que desemboca no presente.” (PAZ, 1982,
p.75-76). Nesta proposi¢ao, encontramos a referéncia ao mito como sendo parte desses
elementos constituintes da poesia e que permite aos povos deparar-se a propria historia e
com a imagem do presente. Novamente, Paz (1982, p.77) se faz importante: “Nem todos
0S mitos sdo poemas, mas todo poema ¢ um mito.”. Compreendemos entdo que a fungéo
criadora correspondente ao mito e que alimenta a poesia e 0 jogo, pertence, portanto, a
esfera ludica. Dessa maneira, Johan Huizinga (2001, p.147) fomenta a no¢do de que mito,

poesia e jogo possuem 0 mesmo bojo ludico-imagético:

Os elementos formais da poesia sdo numerosos e variados: estruturas
métricas e estroficas, rima, ritmo, assonancia, aliteracdo, acentuacao,
etc., e formas como o lirico, o dramético e o épico. Por mais variados
que possam ser esses fatores, mesmo assim eles se encontram em toda
parte do mundo. O mesmo acontece com 0s motivos da poesia que, por
mais humerosos que possam ser em qualquer lingua, aparecem em toda
a parte e em todas as épocas. Essas estruturas, formas e motivos sao-
nos de tal modo familiares que ndo nos interrogamos sobre sua
existéncia e raras vezes pensamos em inquirir qual é o denominador
comum que os leva a ser como sdo e ndo de outra maneira. Esse
denominador comum a que se deve a surpreendente uniformidade e
limitacdo dos modos de expressdo poética em todas as épocas da
sociedade humana, talvez possa ser encontrado no fato de a fungéo
criadora a que chamamos poesia ter suas raizes numa funcéo ainda mais
primordial do que a prdpria cultura, a saber, 0 jogo. (HUIZINGA, 2001,
p.147)

A transmissdo ou elevacdo do jogo ao nivel de tradicdo também € possivel, de
acordo com Huizinga (2001, p.13), pelo fato desse apresentar uma capacidade de
repeticdo em sua estrutura interna. “Em quase todas as suas formas mais elevadas de jogo,
os elementos de repeticdo e de alternancia (como no refrain) constituem como que o fio
e a tessitura do objeto”. Imaginemos entdo, e a analise de Huizinga propde este exercicio
reflexivo, que o jogo seja um elemento cultural que s6 se fez assim por possuir dois
principios elementares da poesia: ritmo e harmonia. Essa colocag¢do nos faz retornar ao
conceito de ritmo defendido por Octavio Paz. Se pensarmos no poema como uma ordem
verbal fundada no ritmo, pode-se considerar o ritmo como elemento central de todo o tipo
de linguagem. O ritmo provoca uma expectativa e essa, nomeada por Huizinga (2001,
p.13) como “tensdo”, ¢ vista pelo autor alemdo como um dos pilares para o efeito

“fascinante, cativante”, causado pelo jogo. Tal exercicio de reflexdo inicial nos permite

considerar 0 jogo como uma espécie de linguagem, composta por ritmo proprio e
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causador de efeito naqueles que participam e o acompanham. O autor reforca as
proximidades que envolvem jogo e poesia, salientando o fato de que ambos ocorrem em
espaco e tempo determinados, além do fato de que essas atividades possuem regras para
0 seu desenvolvimento. Ao esbocar, e reforcar, as caracteristicas condizentes ao jogo,

Johan Huizinga (2001) assinala:

E uma atividade que se processa dentro de certos limites temporais e
espaciais, segundo uma determinada ordem e um dado ndmero de
regras livremente aceitas, e fora da esfera da necessidade ou da utilidade
material. O ambiente em que ele se desenrola é de arrebatamento e
entusiasmo, e torna-se sagrado ou festivo de acordo com a
circunstancia. A agéo é acompanhada por um sentimento de exaltagéo
e tensdo, e seguida por um estado de alegria e de distensdo. Ora,
dificilmente se poderia negar que estas qualidades também sdo proprias
da criacdo poética. A verdade é que esta definicdo que agora demos
também pode servir como defini¢do da poesia. (HUIZINGA, 2001,
p.147).

Além disso, Huizinga (2001, p.148) atenta para a “intervencao do espirito ludico”
durante a composicdo de um texto literario e que tal acontecimento ocorre com o intuito
de gerar encantamento no leitor. Essa abordagem remete ao aspecto proposto por Octavio
Paz (1982) sobre o poeta ser um tipo de mégico de palavras. Ele as seduz ou encanta,
fazendo isso através do ritmo pertencente a propria palavra. Em O arco e a Lira (1982,

p.64), 0 escritor mexicano propoe:

A operacgdo poética ndo é diferente do conjunto, do feitico e de outros
processos da magia. A atitude do poeta tem muita semelhanca com a do
mago. Ambos usam o principio da analogia; ambos agem com fins
utilitarios e imediatos: ndo se perguntam o que € o idioma ou a natureza,
mas servem-se deles para seus proprios fins. Nao é dificil acrescentar
outra caracteristica; magos e poetas, diferentemente de filésofos,
técnicos e sabios, extraem seus poderes de si mesmos. [...] A linguagem
do poema esta nele [poeta] e s6 nele se revela. (PAZ, 1982, p.64-65)

Neste excerto, Octavio Paz (1982) esmilga o desenvolvimento da linguagem do
poema. O encantamento realizado pelo poeta seria uma espécie dele conectar as partes
constituintes do poema: silabas, palavras, versos, rimas, jogo de palavras, estrofes, etc.
Tudo atado e dominado pelo ritmo arrebatador. Compreendemos entéo, que o0 poeta trava
uma luta consigo proprio e com as palavras a fim de compor seus versos. Desta luta com
a palavras, retomamos a uma das caracteristicas do jogo. O jogo é também uma atividade

de combate; embate onde um individuo ou um grupo sobressaira sobre o outro. Embate
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estratégico ou de forca, fato é que a atividade ludica se funda também sobre o espirito
combativo. Pensando no futebol, que h& tempos ndo falamos, indagamos: que é um jogo
de futebol se ndo uma guerra onde os jogadores-soldados, dotados de forca, técnica e
inteligéncia, digladiam-se a fim do gol, da vitéria e da gléria? Jogo e poesia, portanto,
aproximam-se também neste espirito combativo. Johan Huizinga (2001, p.148) afirma:
“Na grande maioria dos casos, o tema central da poesia e da literatura é a luta — isto é, a
tarefa que o her6i precisa cumprir, as provacgdes por que ele tem que passar, 0s obstaculos
que ele precisa transpor.”. Seja observando a natureza, a fungdo ou mesmo algumas
caracteristicas relacionadas as respectivas estruturas, especialmente naquilo que diz
respeito ao carater imagético dessas, Johan Huizinga nos auxilia no alinhamento entre o
jogo e a atividade poética. O jogo enquanto atividade ritualistica e sagrada € uma
expressao ludica do homem primitivo tal qual a poesia, cuja composicao se faz através
do jogo de palavras, possui sua esséncia calcada no elemento ludico.

Além de Huizinga, outros dois autores relacionam 0 jogo a composi¢do poética.
Hugo Friedrich (1978) destina um espaco de sua Estrutura da lirica moderna para abordar
0 jogo na lirica de Stéphane Mallarmé. O critico Alfredo Bosi (1983) desenvolve o
subcapitulo “Parodia, jogo e crispacao” a fim de analisar as mudancas literarias ocorridas
entre 0 mundo antigo e 0 mundo medieval e visando, especialmente, o lugar da satira nos
ciclos de transformac@es. Sobre a Gltima, pontua (1983, p.163): <O lugar de onde se move
a satira €, claramente, um topos negativo: a recusa aos costumes, a linguagem e aos modos
de pensar correntes. [...] A satira supGe uma consciéncia alerta, ora saudosista, ora
revolucionéria, e que ndo se compadece com as mazelas do presente.”.

Intitulado “A lirica como oposi¢do, como trabalho e como jogo”, o texto de
Friedrich observa as peculiaridades da poética mallarmeliana e assinala que, para o poeta
francés, a “poesia ¢ uma linguagem insubstituivel, o Gnico campo em que se pode
suprimir por completo a causalidade, a estreiteza e a indignidade do real.” (FRIEDRICH,
1978, p.113-114.). A partir dessa perspectiva, 0 tedrico esmilca a concep¢do que
Mallarmé tinha sobre a poesia e sobre sua propria linguagem. “Técnico da
intelectualidade e da magia da linguagem” (115), o poeta francés compde seus versos
isolando-os de qualquer falsa inspiracéo, arquitetando-os e geometrizando-os de maneira
a fazer com eles deem as costas para sociedade. “Também quem pronuncia tal palavra, o
poeta, esta isolado.” (p.115). Hugo Friedrich analisa um verso do soneto “Exercicio” (“De
que serve tudo isto? A um jogo” (apud FRIEDRICH, p.115)), de forte apelo

metalinguistico. Para o autor alemao (1978, p.115), “o ‘jogo’ significa liberdade com
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respeito ao funcional, inclusive liberdade absoluta do espirito criativo.” (FRIEDRICH,
1978, p.115). O jogo, no caso mallarmeliano, é o préprio campo ludico da poiesis — que
é uma fungdo ludica, conforme observamos em Huizinga. O jogo € o espaco onde as
coisas assumem tracos completamente diferentes daqueles da vida comum.

No caso de Bosi, o subcapitulo compde o ensaio “Poesia resisténcia”. Neste, o
autor (p.146) pontua que a poesia “resiste a falsa ordem, que ¢é, rigor, barbarie e caos [...]
resiste aferrando-se a memdria viva do passado; e resiste imaginando uma nova ordem
que se recorta no horizonte da utopia”. Os caminhos poéticos para a resisténcia difundem-
se na metalinguagem, no mito, na biografia, na satira e na utopia e é justamente ao abordar
aquilo que nomeia como poesia-satira, é que o autor de O ser e 0 tempo na poesia (1983)
citard o conceito do jogo. Alfredo Bosi (1983) tece consideracfes acerca do texto satirico
ou parodico e comenta as producgdes pertencentes a parodistas heroico-comicos do século
XVII e XVIII e o fato de que essa elocucdo e resisténcia ndo “se susteve com o folego
esperado fora da erudi¢do académica” (1983, p.169) daqueles séculos. O que restou a
esses parodistas? De acordo com Bosi (1983, p.169, grifo nosso) “o que mantinha aquelas
parddias em movimento é o espirito ladico, o prazer da mimese farsesca, 0 gosto do
pastiche e da mistura de linguagens, sempre vivo nesses literatos habilissimos forrados
de Virgilio e Horacio, Ariosto e Tasso.”. A parddia, na perspectiva bosiana, desfaz o eixo
da tradicdo literaria. Na analise de versos de Jodo Cabral de Melo Neto, José Paulo Paes
e Oswald de Andrade, o tedrico analisa a desconstrucao dos eixos estilo-tema e codigo-
mensagem na producdo do texto poético. E nesta tensdo criativa que reside na natureza
da composicdo satirica é que reside o ludico, tratado, portanto, como elemento da poesia
e sabe-se, também do jogo.

N&o podemos concluir este capitulo sem mencionar outro importante excerto de
Huizinga (2001) acerca da funcdo da forma poética. No inicio de suas consideracdes, 0
tedrico alemdo rememora os conceitos de personificacdo e nomeacdo em poesia,
associando-os a “atos da imaginagdo.” (HUIZINGA, 2001, p.151). A criagdo/nomeagao
das coisas e de universos imaginarios teriam sua natureza em jogos do espirito ou jogos
mentais, dai a reaproximacao da poesia com o espirito ltdico. Fica ainda mais evidente a
concepgdo de que a propria mitificacdo ou construcdo dos mitos parece ter sua origem
fundada no espirito ladico e quanto isso, Johan Huizinga (2001) analisa 0s mitos
religiosos e pde em divida a convicgdo religiosa que muitas vezes é associada a criacao

dessas mitologias; para o autor, esse tipo de criagdo também é baseada no espirito ladico:
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[...] Devemos, portanto, perguntar-nos se a mentalidade responsavel por
essas personificacdes ndo se encontra desde o inicio comprometida com
um certo espirito ladico [...] parece-nos haver lugar para duvidar se de
fato os hindus e os escandinavos primitivos alguma vez realmente
chegaram a acreditar, com toda a for¢a da conviccdo, em ficcdes como
essa da criacdo do mundo a partir dos membros de um corpo humano.
Seja como for, € impossivel prova a realidade dessa crenca. Podemos
pelo menos, ir até ao ponto de afirmar que é extremamente improvavel.
(HUIZINGA, 2001, p.152-153)

Outro ponto levantado pelo autor e que nos parece pertinente para reforcar a forca
ludica na atividade de personificacao e construcdo de mitos e de poesia é o fato de que na
Antiguidade, civilizagbes como a dos romanos utilizavam os ritos de criagdo de novas
entidades miticas “‘com o fim de apaziguar estes surtos de emocao coletiva” (HUIZINGA,
2001, p.154) em momentos de grande agitacdo popular. A personificacdo ou criacdo e 0
mito serviriam entdo de artificio para desfazer momentos de tensdes sociais, noutras
palavras, uma tentativa lidica de amansar as massas. Personificacdo, metafora, rito e
mito, todos elementos da construgcdo poética, surgem, para Huizinga, como jogos do
espirito. Nesse momento, compreendemos que a criacao poética oscila entre um plano de
consciéncia do poeta, mas também passa por um fundo de imaginacao e de fantasia. A
esta tensdo, compreendemos, € que Johan Huizinga (2001, p.156) fundamenta a ideia da
concepgdo poética baseada em um jogo espiritual: “A imaginagdo poética oscila
constantemente entre a convicgao e a fantasia, entre o jogo e a seriedade.”.

Huizinga, a fim de compreender a natureza e a origem da propria atividade e do
espirito ludicos, esboca a concep¢do de que o elemento ludico é anterior a cultura e a
linguagem humana. O autor reflete sobre essa ideia analisando o homem arcaico do Egito
e Grécia e suas respectivas representacdes em que “a personificacdo dos deuses e espiritos
sob uma forma animal” (p.156) era um dos ritos mais importantes daquelas civilizagdes.
O homem arcaico personificava-se e a esse ato, Johan Huizinga observa a esfera ludica
como a principal catalisadora de tal acdo. Pensando as fungbes do mito e da poesia, 0
teorico levanta a questdo que, aos nossos olhos, € a principal do subcapitulo analisado:
“Por que os homens subordinam as palavras a métrica, a cadéncia e ao ritmo?”
(HUIZINGA, 2001, p.157). Noutras palavras, por qual motivos os poetas poetizam? Qual
¢ a razdo da metafora poética? Afastando-se das concepcdes acerca da composicéo lirica
com finalidades estéticas e sentimentais, o autor (2001, p.157) sugere que “os homens
sentem a necessidade do jogo social” e desse modo, a poesia e sua fungdo tornam-se

inseparaveis de outras atividades ludicas, como a danca.



60

Elementos como a rima e o distico sé adquirem sentido dentro das
estruturas ludicas intemporais e onipresentes de que derivam: golpe e
contragolpe, ascensdo e queda, pergunta e resposta, numa palavra,
ritmo. Sua origem estd inseparavelmente ligada aos principios da
cancdo e da danca, 0s quais, por sua vez, fazem parte da imemorial
funcdo do jogo. Todas as qualidades da poesia reconhecidas como
préprias, como a beleza, o carater sagrado, a magia, sdo desde inicio
abrangidas pela ludica fundamental. (HUIZINGA, 2001, p.157).

A raiz da linguagem poética é o ludico, portanto. Partindo do pressuposto de que
a atividade ludica é anterior a cultura e linguagem, como ja assinalamos, compreendemos
gue o movimento que Huizinga faz é direcionado a funcdo da lirica, fundamentando que
as origens da Ultima pertencem a esfera ladica. A poesia € personificacdo e metafora e
tais elementos se encontram no mesmo campo: o do jogo. Personificar é criar e nomear.
Na Antiguidade, quando o texto lirico era declamado e servia como objeto de exploragdo
dos mitos, sobressaltava o principio lidico e o arrebatamento que essas dramatizacdes
causavam no espectador. Os poetas, se pensarmos de acordo com Huizinga, seguiam o
impulso ladico do espirito e o proprio autor alemdo admite que o carater essencialmente
ludico da poesia ou da poiesis tenha se mantido: “A epopeia perde a sua relagdo com o
jogo a partir do momento em que nao se destina mais a ser recitada em ocasides festivas,
mas apenas a ser lida. E também a lirica deixa de ser compreendida como funcéo ludica
a partir do momento em que desaparece sua unido com a musica.” (HUIZINGA, 2001,
p.159). Contudo, parece inevitavel desconsiderar que as raizes daquilo que conhecemos
e tratamos como poesia estejam fundadas no plano do jogo, ou melhor, do ludico. O jogo
de palavras, costumeiramente ligado ao campo semantico da esfera lirica, parece uma
mostra disso.

Dispostas nossas consideragdes sobre a relacdo entre o0 jogo e a poesia, faz-se
importante abordar conceitos ligados a propria poesia. Poesia, que segundo Octavio Paz
(1982, p.15), “revela este mundo; cria outro. Pao dos eleitos; alimento maldito. Isola; une.
Convite a viagem; regresso a terra natal. Inspiracdo, respiragdo, exercicio muscular.”.
Poesia que € o cerne desta dissertacdo. Poesia que € 0 motivo dos nossos esforcos
analiticos. Se anteriormente tentamos responder ao que ha de semelhante entre jogo e
poesia, pretendemos agora, apresentar 0s conceitos proprios da lirica e, especialmente, da
lirica moderna, dado o fato de que os poetas que dao vida a essa pesquisa estejam situados

na fase moderna de nossa Literatura. Compora o capitulo seguinte, consideracfes
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relevantes sobre a Modernidade, tempo em que se desenvolveu e, consequentemente,
influenciou o desenvolvimento da poesia de ruptura.

Tecidas as proposicdes tedricas inicias acerca das nossas primeiras hipdteses que
dizem respeito as relacBes sobre 0 jogo e a poesia, € conveniente abordarmos os elementos
particulares da arte poética. O capitulo seguinte elucidard didaticamente alguns dos
principais termos ligados as Teorias da Poesia, a fim de esclarecer conceitos que, vez ou

outra, poderdo tornar-se obscuros ao leitor leigo no assunto.

3 CONSIDERACOES SOBRE POESIA

3.1.0 ritmo e 0 metro poéticos

Adentraremos as teorias relacionadas aos elementos de poesia, precisamente
naquelas que constituem a conceituacdo de termos-chaves aos estudos poéticos. Nossa
intencdo, frisa-se, € apresentar parte dessas estruturas fundamentais a composicao poética
A seguir, abordaremos as proposicdes de autores como Alfredo Bosi, Antonio Candido,
Norma Goldstein e Octavio Paz a respeito dos fundamentos do poema, ritmo, metro, som
e linguagem poética. Todo esse levantamento tedrico sera fundamental para a
compreensdo e relacdo posteriores da poesia com 0 jogo.

Em sua obra Versos, sons e ritmo, a teérica Norma Goldstein (1985, s.p.) introduz
o capitulo “Compasso da vida” com a seguinte colocagao: “Toda atividade humana se
desenvolve dentro de certo ritmo”. Deste pressuposto, compreendemos que o ritmo ¢ um
elemento presente em todas as produ¢des humanas, inclusive, claro, na poesia. O ritmo e
0s sons de um poema estdo intimamente interligados. A mesma autora defende que a
poesia, por ser produzida com o intuito de ser declamada, apresenta forte apelo oral e
ainda explica que “Mesmo que estejamos lendo um poema silenciosamente,
perceberemos seu lado musical, sonoro, pois nossa audicdo capta a articulacdo (modo de
pronunciar) das palavras do texto.”. (GOLDSTEIN, 1985, s.p.). Deve ser assimilado pelo
leitor de poesia o fato de que a apreensdo do ritmo do poema é fundamental para a
compreensdo da forma lirica. O ritmo € o fendmeno dominante da poesia; apesar de ser
conceito amplo e, muitas vezes vago, Antonio Candido (1996, p.43) em seu Estudo
analitico do poema, concebe o fendmeno ritmico do seguinte modo: “(...) 0 ritmo é um
fendmeno indissoluvelmente ligado ao tempo, e que apenas metaforicamente pode ser

transposto aos fendmenos em que este ndo € elemento essencial.”. O ritmo é um elemento
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destinado as atividades que apresentam algum encadeamento, movimento ou sucessao,
por Candido (1996, p.43) afirma que “(...) n6s sé podemos usar este conceito com
precisdo nas artes que lhes correspondem; musica, poesia, danca.”.

Na leitura de um poema, 0 encadeamento das silabas poéticas e a alternancia delas
formula uma espécie de ondulacdo ou movimento ondulatério que diferencia um verso
de outro. A esse movimento, da-se 0 nome de ritmo, dai a definicdo de Candido (1996,
p.44, grifo nosso) de que o “Ritmo é, pois, uma alternancia de sonoridades mais fracas e
mais fortes, formando uma unidade configurada.”. A analise do tedrico brasileiro acerca
da natureza etnoldgica e socioldgica do ritmo desemboca em uma importante concluséo:
a de que o ritmo pertence a natureza humana. O autor do Estudo analitico do poema
aponta:

(...) quando o homem imprime ritmo a sua palavra, para obter efeito
estético, esta criando um elemento que liga esta palavra a0 mundo
natural e social; e estd criando para esta palavra uma eficicia
equivalente a eficacia que o ritmo pode trazer ao gesto humano
produtivo. Ritmo é, portanto, elemento essencial a expressdo estética
nas artes da palavra, sobretudo quando se trata de versos, isto €, um tipo
altamente concentrado e atuante de palavra. (CANDIDO, 1996, p.45).

Assim posto, compreendemos a disting&o existente entre o ritmo da vida cotidiana
e o ritmo poético. O ritmo como criacdo poética estd, de acordo com Norma Goldstein
(1985, s.p.) intimamente ligado as noc¢des de verso e de metrificacdo; a tedrica sugere que
“As leis de metrificagdo ou versificagdo apresentam as normas a serem seguidas,
estabelecendo esquemas definidos para a composi¢do do verso.” (s.a., s.p.). O ritmo
poético esta ligado diretamente as silabas poéticas, precisamente, a alternéncia dessas
silabas em fortes e fracas. Esse tipo de silaba, frisa-se, ndo correspondem exatamente as
silabas gramaticais. A fim de ilustrar essa ideia, recorreremos a primeira estrofe do poema
“Trem de ferro”, de Manuel Bandeira (1976, p.96): “Ca-FE- com - PAO / ca-FE- com —
PAO / ca-FE- com PAO / VIR-ge- mA-RI-A- que-FOI~IS-s0- mA-qui-NIS-tA.”,

Nestes versos, notamos a alternancia entre as silabas poéticas fortes (grafadas em
destaque) e as fracas (sem destaque); deixamos registrado também a reiteracdo da vogal
“A”, que compde o encadeamento sonoro de boa parte da estrofe. Essa oscilagdo sonora
configura o ritmo dos versos, das estrofes e do proprio poema; e sobre isso Norma
Goldstein (1985, s.p.) afirma: “(...) o ritmo € formado pela sucessao, no verso, de unidades

ritmicas resultantes da alternancia entre silabas acentuadas (fortes) e ndo-acentuadas
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(fracas); ou entre silabas constituidas por vogais longas e breves.”. Antonio Candido
(1996, p.46) concorda com a autora de Versos, sons e ritmo, afirmando o seguinte: “O
ritmo esta ligado intimamente a ideia de alternancia: alternancia de som e siléncio; de
graves e agudos; de tdnicas e atonas; de longas e breves, -em combinacdes variadas.”.
Norma Goldstein (1985, s.p.) atenta ainda para o fato que mesmo o verso livre, inovacao
dos modernistas que ndo segue normas métricas, também é dotado de ritmo, mesmo que
esse ndo seja pré-estabelecido. O ritmo € o elo entre todos 0s outros elementos de um
poema, dai dizer que a leitura de poesia deve ser feita com os olhos e com os ouvidos.
Para Octavio Paz (1982), o ritmo é um agente sedutor que unifica a linguagem e a poesia.
O tedrico mexicano, através de uma linguagem altamente lirica, menos técnica que a de

Antonio Candido e a de Norma Goldstein, mas ndo menos importante, propde

No fundo de todo fenbmeno verbal had um ritmo. As palavras se juntam
e se separam atendendo a certos principios ritmicos. Se a linguagem é
um continuo vaivém de frases e associagdes verbais redigo por um
ritmo secreto, a reproducdo desses ritmos nos dard poder sobre as
palavras. (...) O ritmo é um imad. Ao reproduzi-lo — por meio de
métricas, rimas, aliteracGes, paronomasias e outros processos — convoca
as palavras (...) a criagdo poética consiste, em grande parte, nessa
utilizacdo voluntaria do ritmo como agente de seducdo. (PAZ, 1982,
p.64)

O ritmo é, tecnicamente falando, o movimento sonoro causado pelo encadeamento
entre as unidades ritmicas de um verso. Sabemos que essas unidades, tratadas por Candido
(1996, p.51) como “segmentos ritmicos”, “permitem variar @ modulagdo e adapta-la as
necessidades expressivas.” (CANDIDO, 1996, p.51). Contudo, a classificacdo dos versos
se da através da contagem de silabas poéticas e a contagem de silabas poéticas da-se o
nome de metro. A seguir, veremos as proposicdes tedricas sobre essa estrutura e sua
correspondéncia com o ritmo.

Acerca do metro poético, é conveniente citarmos, novamente, Norma Goldstein
(1985, s.p.); a autora sugere que “as leis de metrificagdo ou versificacdo apresentam as
normas a serem seguidas, estabelecendo esquemas definidos para a composi¢do do
verso.”. O metro, conforme assinala Antonio Candido (1996, p.51), “(...) ndo pode ser
explicado a base de silabas”; compreendemos entao, que um metro pode ter variados
esquemas ritmicos. O conceito de metro poético diz respeito ao tamanho ou medida de
um verso. De acordo com as proposi¢des do autor d’O estudo analitico do poema, um

verso decassilabo — dez silabas poéticas, pode apresentar um esquema variado de
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distribuicdo de silabas tonicas. Candido (1996, p.52-53) é bastante didatico em suas

consideracdes acerca das classificagdes do metro na lingua portuguesa.

Considera-se que em portugués ha doze metros simples, ou seja,
aqueles que podem ser considerados como unidade: os de 2, 3, 4, 5, 6,
7, 8,9, 10, 11, 12 e eventualmente o verso arcaico de 13 silabas
poéticas. Os versos de maior nimero de silabas tém individualidade
duvidosa, tendendo a decompor-se em versos mais curtos. E o caso dos
metros béarbaros, introduzidos na poesia italiana por Carducci, e
transpostos a nossa por Magalhdes de Azeredo, - versos de treze a
dezesseis silabas, buscando o ritmo de tipo quantitativo, e em geral
decomponiveis em versos menores. (CANDIDO, 1996, p.52-53)

Parece conveniente esclarecer, brevemente, que ao estudo da medida do verso,
chamamos metrificacdo, enquanto ao processo de divisao e contagem dos sons do verso
da-se o0 nome de escansao. Conceitos consagrados e aprofundados pelas teorias de poesia,
mas que ao leitor pouco integrado aos estudos liricos, tornar-se-ao complexos. Existem
algumas regras para a escansao poética. Goldstein (1985, s.p.) apresenta uma dessas
normas: “Ao escandir, isto é, dividir um verso em silabas métricas, em portugués, deve-
se parar na ultima silaba ténica. Se houver outra(s) depois dela, ndo se conta(m) para
efeito métrico.”. Outro apontamento importante a respeito do metro advém de Antonio
Candido (1996), o critico brasileiro (1996, p.55) afirma que “cada escola literéria, ou cada
periodo, escolhem e aperfeicoam os metros que mais lhes convém, segundo 0s ritmos
adequados a esta aspiracao.”. Isso quer dizer que determinadas escolas literarias optaram
por desenvolver versos decassilabos, como foi o caso de Gregorio de Matos; enquanto 0s
poetas modernistas da primeira geracdo defenderam o aperfeicoamento e uso do verso
livre. Citando o aperfeicoamento do metro e a sua ligag&do com o ritmo, Antonio Candido
analisa a obra de Jodo Cabral de Melo Neto. O autor d’O estudo analitico do poema nos
conduz a ideia de o metro ter cedido lugar ao ritmo, na maneira como o poeta conduz e

baseia a sua criagdo poética. Ele define (1996, p.58):

Na obra de Jodo Cabral de Melo Neto, por exemplo, vemos uma espécie
de reeducacdo do metro pelo ritmo, ao contrario do que antes se dava.
Criador de unidades, este ndo obedece mais agora a injuncdo de um
certo nimero previsto de esquemas para cada metro. Ele estabelece a
variedade relativa do metro para a unidade do ritmo, como se V& no uso
de sete e octassilabos alternados de Jodo Cabral (...) Surge um universo
formal de extrema liberdade, no qual os ritmos se constroem a vontade,
e se eshate ou anula a nocéo de melodia do verso. Depois de séculos, 0
metro se abalou realmente, mostrando que ndo é intangivel, nem



65

condicdo do verso, enquanto o ritmo se revelava o suporte real deste,
triunfando pela liberdade. (CANDIDO, 1996, p.58)

Finalmente, a luz de Antonio Candido, entendemos que 0 metro é o elemento
poético que confere limites “espaciais” ao ritmo. O autor (1996, p.58) insiste que “grande
parte da poesia moderna € ritmica e ndo métrica”, dai a necessidade do estudo
aprofundado acerca do ritmo; dessa forma, compreendemos que € o ritmo quem conduz

o tamanho do metro e ndo o contrario.

3.2. Som

Intrinsicamente ligado ao ritmo e ao metro poéticos, temos a estrutura sonora do
poema. Alfredo Bosi (1983) propGe que a natureza do som é totalmente ligada ao corpo
e explica como se dé a articulagdo do som durante o processo de fonacdo: “A onda sonora
é articulada no processo de fonacdo: encontra ai obstaculos como o palato, a lingua, os
dentes, os labios.” (BOSI, 1983, p.42). O signo sonoro, portanto, ndo se da maneira
simples, mas laboriosa, dai a colocagdo do autor d’O ser e o tempo da poesia sobre 0 som
enquanto objeto de significagdo do homem: “O percurso, feito de aberturas e aperturas,
da ao som final um proto-sentido, orgéanico e latente, pronto a ser trabalhado pelo ser
humano na sua busca por significar. O signo é a forma de expressdo de que o som do
corpo foi poténcia.” (BOSI, 1983, p.42). As capacidades sonoras de um texto lirico
apresentam determinados niveis e podem ou nao ser perceptiveis a partir de uma primeira
leitura; a isso, Antonio Candido (1996, p.23) acrescenta: “Todo poema ¢ uma estrutura
sonora.”.

Norma Goldstein, por sua vez, considera a combinacdo sonora como sendo uma
das principais opera¢des na constitui¢do de um texto literario: “Na elaborac¢do do texto
literario (...) a selecdo e a combinacdo de palavras se fazem muitas vezes por parentesco
sonoro.” (GOLDSTEIN, 1985, s.p.). Seguindo pelo mesmo caminho, encontramos
Alfredo Bosi (1983), em O ser e o tempo da poesia, onde assinala: “No poema, forga-se
0 signo para o reino do som.” (BOSI, 1983, p.39). O signo, enquanto fendmeno social e
historico, tem parte de sua natureza calcada no som; ainda de acordo com Bosi (1983,
p.42), “No caso da fala, o signo é formado por uma substancia sonora.”. A sugestdo
sonora pertencente ao ritmo do poema abre possibilidades de leitura, de interpretacdo e

de anélise do texto lirico.
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N&o s a poesia pode apresentar efeitos sonoros, mas também a prosa poética,
conforme aponta Antonio Candido em sua analise do “Poema tirado de uma noticia de
jornal”, de Manuel Bandeira. O critico brasileiro determina que “o sistema de sonoridades
importam decisivamente para as individualidades de um poema.” (CANDIDO, 1996,
p.24). As consideracdes de Antonio Candido esmitgam a expressividade dos efeitos
sonoros de um texto lirico, precisamente a relagdo entre um som produzido por uma
determinada palavra ou combinacdo delas ou mesmo pela reiteracdo de uma letra; a essas
sensacOes ou tentativa de cria-las, o autor atenta para a figura de linguagem conhecida
como sinestesia — simultaneidade de sensa¢des. Complementar as colocagdes do autor do
Estudo analitico do poema, temos as consideragdes de Alfredo Bosi (1983) que dizem
respeito ao efeito sonoro naturalmente expressivo que algumas palavras e construcgoes

parecem ter. O tedrico pontua:

N&o se pode, sem forcar argumentos, negar a intencéo imitativa, quase
gestual, dos nomes de ruidos, as onomatopeias, nem o carater
expressivo das interjei¢Oes, nem, ainda, o poder sinestésico de certas
palavras que, pela sua qualidade sonora, carreiam de efeitos e maciez
ou estridéncia, de clareza ou negrume, de visgo ou sequiddo: fofo,
retinir, clarim, guincho roufenho, ronronar, regougo, ribombo, ruflar,
ululo, paul, miasma, lesma, lasca, rascante... (BOSI, 1983, p.40).

O trato com os recursos sonoros de poesia foi explorado amitde, na Modernidade,
pelos simbolistas franceses. Antonio Candido credita a Charles Baudelaire e ao seu soneto
“Correspondéncias” como sendo o ponto decisivo para a exploragdo do simbolo sonoro
através da supracitada figura de linguagem. Também com o intuito de elucidar
ferramentas que possibilitam o desenvolvimento do efeito sonoro em poesia, Norma
Goldstein (1985) discorre sobre a aliteracdo, a assonancia, repeticdo sonora e
onomatopeia. Didaticamente, a autora de Versos, sons e ritmo discorre sobre essas

figuras:

Aliteracdo ¢ a repeticdo da mesma consoante ao longo do poema. (...)
Assonancia é o nome que se da a repeticdo da mesma vogal no poema.
(...)A repeticdo de palavras é um recurso muito frequente. Quando
acontece sempre na mesma posicao (inicio, meio ou final de varios
versos), recebe o nome de anafora. (...) Chama-se onomatopéia a figura
em que o som da letra que se repete lembra 0 som do objeto nomeado.
(GOLDSTEIN, 1985, s.p.)
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Convem citar que o nivel sonoro de um poema ndo podera ser analisado ou mesmo
compreendido se for isolado do texto. Os recursos sonoros s atingem o efeito desejado
se foram inseridos na propria lirica. Assim como Antonio Candido propGe, devemos
explicar que muitas vezes o efeito sonoro € atribuido arbitrariamente e de maneira
subjetiva por aquele que procura pelo som nos versos de um poema. O teorico (1996,
p.27) assinala dois pontos interessantes acerca da sonoridade em lirica: primeiramente,
“quando se fala em estrutura sonora, fala-se da sonoridade de qualquer poema, pois todo
poema tem a sua individualidade sonora propria”; depois acrescenta que “0 efeito
expressivo, mesmo de carater sensorial, pode ser obtido por outros recursos, ou com a
predominancia de outros recursos, e principalmente pelo valor semantico das palavras
escolhidas.” (id. ibid.). Tais colocagdes sustentam a supracitada proposta de Goldstein
sobre o efeito sonoro ndo poder ser isolado do restante do texto lirico. O som &, portanto,
parte fundamental da construcdo e, acrescenta-se, compreensdo poética. O leitor-ouvinte
deve estar atento ao som de um texto lirico, cuja a linguagem pode ou nao ser fundada na
tentativa do efeito sonoro. Pensando, finalmente, na linguagem poética, adentramos ao

préximo subcapitulo deste trabalho.

3.3. Linguagem da poesia

A fim de sintetizarmos nossas consideracGes sobre a linguagem da poesia,
recorremos ao tedrico mexicano Octavio Paz (1982) e ao seu O Arco e a Lira. O autor
percorre os primérdios da linguagem e nos coloca diante da relagdo que o homem
mantinha com ela na Antiguidade: a de copia (ou imitagdo): “A escultura era uma céopia
do modelo, a formula ritual uma reproducédo da realidade, capaz de reengendra-la. Falar
era re-criar o objeto aludido.” (p.35). A necessidade do homem em nomear as coisas (“[...]
a primeira coisa que o homem faz diante de uma realidade desconhecida é nomeé-Ia,
batiza-l1a.” (p.37).) modificou a relagdo entre o ser ¢ os objetos; as palavras ja ndo eram a
imitacdo da coisa e as ciéncias da linguagem ascenderam, muito embora, de acordo com
Paz (p.35), “as palavras sejam rebeldes a defini¢do.”. O autor d’O Arco e a Lira toma
como principio para as suas consideracfes sobre a linguagem poética o fato de o0 homem
ser um Ser de palavras (“Somos feitos de palavras” (p.37).) e, a partir disso, pode-Se
observar a relacdo intima do homem com a linguagem. ‘“Nado podemos escapar da
linguagem” (1982, p.37), diz o poeta mexicano. Ela ¢ uma condi¢do primordial do

homem. Se anteriormente propds que a linguagem ndo é um objeto, Octavio Paz, na
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edicdo de 1982 de O Arco e a Lira, reconhece as teorias dos formalistas russos,
especialmente aquelas de N. Trubetzkoy e Roman Jakobson que, de acordo com o tedrico,
“conseguiram isolar a linguagem como um objeto, pelo menos no nivel fonoldgico.”
(PAZ, 1982, p.38).

Adiante, Paz (1982) desenvolve a ideia de que a natureza das palavras e formas
de linguagem esté vinculada ao mito; o principio metafdrico ou simboldgico seria o elo
para esses dois objetos: “Cada palavra ou grupo de palavras ¢ uma metafora.” (p.41). Esse
traco metaforico, de acordo com o poeta, fica evidente pela atracdo magica que leva as
palavras a tocarem umas nas outras, modificando os significados concretos de cada uma
delas. Desse choque, Octavio Paz assinala: “No seio da linguagem, ha uma guerra civil
sem quartel. Todos contra um. Um contra todos. Enorme massa sempre em movimento,
engendrando-se se cessar, ébria de si!” (p.42). O poeta, de acordo com o autor, busca na
linguagem falada o seu material de criacdo, contudo, frisa-se: “A fala ¢ a substancia ou o
alimento do poema; nao é, porém, o poema.” (p.42). O poema ¢ uma forma de o poeta
transcender o idioma, romper com os limites da linguagem e modificar o sentido comum
das palavras; a palavra, pois, “é uma ponte através da qual o homem tenta superar a
distancia que o separa da realidade exterior.” (PAZ, 1982, p.43). O poema, portanto, ¢ um
tipo de linguagem erguida, é uma forma de linguagem construida e pensada para ser
distante do objeto ou realidade concretos. Dessa forma, o homem “separou-se do mundo
natural e construiu outro no interior de si mesmo.” (p.43).

O autor adentra ao campo de reflexdo da poesia contemporanea ou lirica moderna:
“Dai a poesia contemporanea se movimentar entre dois polos: de um lado, ela é uma
profunda afirmacao dos valores magicos; do outro, uma vocagao revolucionaria.” (p.44).
O poema expressa, dessa forma, o estado de rebelido em que se encontra 0 homem
moderno e o estado de rendncia do individuo no periodo de avanco para a Modernidade.
Desse estado, surge a necessidade de cruzar a ponte —a palavra— que o separa da realidade
exterior, recuperando assim a unidade original ou natural. A criagdo poética advém da
rebelido ou vontade de criadora do poeta e Octavio Paz (p.45) pontua que “o poema
continuara sendo um dos poucos recursos do homem para ir mais além de si mesmo, ao
encontro do que ¢ profundo e original.”. Compreendemos, entdo, que o tedrico mexicano
estabelece a concepcdo de que apesar de possuirem certas cargas metaforicas, prestes a
virar poesia, a linguagem so € orientada a forma lirica pela forca criadora do homem: “O

homem pde em marcha a linguagem.” (p.45).
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Se 0 homem criar a poesia, 0 povo também o refaz. Abordando a questdo da
criacdo poética, o autor d’O arco e a Lira sustenta que o poeta arranca as palavras de seu
plano cotidiano, conforme j& apontamos; ao fazer isso, ele converte todo o poema em
objeto de participagao. Quer dizer que o poema € criagdo e também participagdo: “o poeta
0 cria; 0 povo, ao recitd-lo, recria-0” (p.47). Dai a proposi¢ao do autor de que ambas
operacgdes, separacdo da palavra do habitual e seu regresso como parte do poema
declamado, se “sustentem numa linguagem comum” (id.ibid.). Paz cita algumas
producdes liricas que foram compostas através de linguas mortas, ou seja, aquelas que
tinham poucos ou nenhum falante. Disso, ele concebe a ideia de que “a linguagem que
sustenta o poema possui duas caracteristicas: € viva e comum” (id.ibid). Pensando o fato
de que a linguagem do poeta ser a mesma linguagem da comunidade (p.49), Octavio Paz
adentra as reflexdes sobre a posicdo do poeta na sociedade.

A linguagem € o elo principal do poeta com a sua comunidade; o individuo criador
de poesia poe a ‘massa organizada’ diante de seus mitos, de seus sonhos e paixdes. “O
poema constroi 0 povo porque o poeta remonta a corrente da linguagem e bebe na fonte
original. No poema a sociedade se depara com os fundamentos de seu ser, com sua palavra
primeira.” (p.50). Octavio Paz destaca o trago de ruptura do poeta da Modernidade e sua
posicdo de rebelde em relagdo a ordem burguesa. Outrora sacerdotes, 0s poetas modernos
sdo desterrados. Na outra ponta, o teérico mexicano destaca os poetas propagandistas e 0
modo como os partidos politicos degradaram esses homens da poesia: “O [poeta]
propagandista dissemina na “massa” as concepgdes dos hierarcas. Sua tarefa consiste em
transmitir certas diretivas, de cima para baixo. Seu raio de interpretacdo é muito
reduzido.” (p.50). Agindo dessa forma, o poeta, de acordo com Paz, abandona ndo sé o
desterro, o isolamento, mas também a poesia e a possibilidade de o exilio se transforme
em comunh&o com a linguagem e a propria massa.

Ainda pensando na poesia da Modernidade, Octavio Paz é enfatico ao dizer que
“a poesia de nosso tempo nao pode fugir da solidao e da rebelido.” (p.52). Ao analisar a
méaxima de que tempos de crise produzem poesia decadente (Idem, p.52), o autor esmiuca
as dificuldades encontradas pelos historiadores em analisarem a poesia hermética e
solitaria — lirica moderna. Ele é enfatico ao pontuar que a “poesia ndo ¢ um reflexo
mecanico da historia” (Idem, p.53). As crises desfazem o todo orgénico das sociedades e
mesmo a lirica hermética e a soliddo do poeta expressam a queda social: “Cada vez que
surge um grande poeta hermético ou movimentos de poesia em rebelido contra os valores

de uma sociedade determinada, deve-se suspeitar de que essa sociedade, ndo a poesia,
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sofre de males incuraveis.” (Idem, 54). Neste ponto, parece conveniente abrirmos um
breve parénteses para concordarmos com Octavio Paz, citando os proprios poetas
analisados nessa dissertacdo. Tanto Carlos Drummond de Andrade quanto Jodo Cabral
de Melo séo poetas modernos que habitam tempos de crise: Guerras, sistemas opressores,
ascensdo do capitalismo selvagem, etc. Tornando a Paz e a situacdo de isolamento do
poeta perante a sociedade e a sua comunhdo com a linguagem, o autor d’O Arco e a Lira
sugere que a palavra transformada em poesia pelo poeta ndo é encontrada em buscas
externas. A palavra “ja estava nele. E ele ja estava nela. A palavra do poeta se confunde
com ele proprio.” (PAZ, 1982, p.55). Apesar dessa colocagdo, o poeta reitera que as
palavras do poeta também sdo palavras de sua comunidade; cabe a ele, através da poesia,
purificar o idioma e transformar aquela linguagem.

A linguagem, pela visdo de Octavio Paz, é dotada de dois caracteres fundamentais,
0 simbolico e o poético. O primeiro diz respeito ao traco metaférico da palavra e o
segundo corresponde ao fato de a palavra sofrer a transformacéo poética pelas médos do
homem. O poeta da Modernidade, para Octavio Paz, é servo da linguagem e esta, por sua
vez, fornece a matéria-prima essencial para a sua funcao: a poesia. A poesia pertence a
linguagem. Poetizar consiste no ato de tornar a palavra de volta a sua origem, retira-la da
veiculacdo cotidiana e acrescenta-la a poesia. A poesia é 0 sumo da operacao artistica e
esta diretamente ligada as origens da linguagem. Embora esteja no cotidiano, a palavra
poética ndo pode ser confundida com a palavra do ato de falar. Elas sdo idénticas. A
poesia purifica a linguagem da prosddia cotidiana e acrescenta a ela o principal elemento
poético: o ritmo. O ritmo, ja abordado nesse trabalho, € parte vital de toda linguagem e,
como veremos a seguir, é elemento recorrente no jogo; dai a nossa aproximacao, inicial,
diga-se, entre poesia e jogo e tentativa de desenvolver, também adiante, uma “linguagem

do futebol”.

3.4. Sobre a Modernidade e consideragdes sobre a lirica moderna

Abordar os conceitos da poesia envolve uma volta a Antiguidade e ao canone
lirico. Devido ao fato de estudarmos dois poetas contemporaneos, o0 nosso levantamento
tedrico permeara a fortuna critica que diz respeito a lirica moderna. Apresentaremos
proposi¢cOes que procuram explicar a poesia a partir do (pré)-Romantismo francés, com o
olhar para a sua funcdo e sua forma, o poema, bem seus elementos estruturais: o ritmo, o

metro e afins, em subcapitulos separados. Percorremos a fortuna critica que aborda a lirica
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de um dos maiores, sendo o grande poeta da modernidade: Charles Baudelaire. A respeito
do “poeta da modernidade”, discutiremos alguns conceitos-chaves a respeito da teoria
lirica modernidade, como a negatividade e a modernidade. Autores como 0s j& citados
Alfredo Bosi (1983) Hugo Friedrich (1978), Octavio Paz (1982) serdo acompanhados por
outros nomes como Michael Hamburguer, autor de A verdade da poesia (2007) e Carlos
Felipe Moisés com Poesia & Utopia (2007). Entretanto, antes de abordarmos os
conceitos ligados a poesia de ruptura, produzida no inicio do século XVIII, € preciso falar
de modernidade. Citada acima, precisamos pontuar a dificuldade encontrada na tentativa
de definicdo desse conceito, tdo amplo e muitas vezes abstrato. Um tempo de
transformacfes no meio de vida social, politico, social, cultural e afins. Sem qualquer
receio, é possivel, inicialmente, crer no conceito de Modernidade enquanto um modelo
novo e, a luz disso, podemos imaginar na modernidade como sendo a ruptura com o velho,
0 passado. Octavio Paz (1984), em sua obra Os filhos do barro, define Modernidade com

uma “tradi¢do da ruptura” e segue:

A Modernidade é uma tradicdo polémica e que desaloja a tradigdo
imperante, qualquer que seja ela; porém, desaloja-a para, um instante
apos, ceder lugar a outra tradi¢do, que, por sua vez, € outra manifestacao
momentanea da atualidade. A Modernidade nunca é ela mesma: é
sempre outra. O moderno ndo € caracterizado unicamente por sua
novidade, mas por sua heterogeneidade. Tradicdo heterogénea ou do
heterogéneo, a Modernidade esta condenada a pluralidade: a antiga
tradicdo era sempre a mesma, a moderna é sempre diferente. (PAZ,
1984, p.18).

Para o0 poeta e tedrico mexicano, a Modernidade traz algo novo e contrasta com a
tradicdo justamente por essa carga de novidade; a Gltima, por sua vez, é a propria negacao
do passado. A fim de tracar contornos mais nitidos as nossas consideracdes sobre o
conceito de Modernidade, recorreremos ao primoroso ensaio de Luiz Costa Lima (1989),
intitulado “Uma questdo de modernidade: o lugar do imaginario”. O critico literario
brasileiro inicia as suas consideracfes acerca da Modernidade alinhando esse conceito a
premissa da racionalidade. A luz das teorias weberianas e de outros filésofos do século
XVIII, Luiz Costa Lima (1989, p.44) assinala: “(...) caracteriza a modernidade o
desencantamento do mundo. O mundo se desencanta quando valores racionalmente
orientados preponderam sobre conjuntos axioldgicos em que um papel decisivo é

reservado a afetividade.”. O desencantamento weberiano sugere um processo histdrico
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em gue ha uma transformacao nas concepcdes religiosas ocidentais, onde a magia da lugar
a uma prética fundada na ética. Luiz Costa Lima parte do principio de que o
desencantamento do mundo é fundado a partir de um processo de um processo de
racionalizacdo da religido; o teorico brasileiro debruca suas consideracfes acerca do
“choque” entre esse desencantamento racional do mundo — Entzauberung, nome aleméo
do conceito weberiano — e os conhecimentos previamente difundidos pela viséo religiosa
do cosmo, baseada em ideais abstratos ou pouco racionais, como o amor e a fraternidade
e também coletivo. Costa Lima (1989) propGe, ainda sob os preceitos tedricos de Weber,
que a passagem para a Modernidade consiste num periodo em que ha a passagem da
dominéancia do pensamento religioso para o pensamento econdmico. Outrora baseado no
espirito coletivo, 0 cosmo passava a ser regido pelas imposicGes de ordem capitalista-
burguesas. O teorico brasileiro ainda assinala um possivel trauma nessa passagem e
pontua que “esse trauma ¢ amenizado pelo aparecimento do puritanismo (...) da ética
protestante.” (LIMA, 1989, p.45). A essa ética, Costa Lima alinha o elemento religioso
ao pensamento econdmico, em sintese, o puritano aferra-se ao trabalho pois este, edifica
a alma; o autor ainda assinala que o “ethos puritano concilia o desencantamento
estimulado pelo avanco dos conhecimentos empiricos e cientifico com a possiblidade de
manter-se dentro de uma f¢.” (LIMA, 1989, p.45). O protestante, portanto, mantém viva
a sua fé em Deus sem deixar de atender as necessidades de ordem econémica; com esse
movimento, a ética protestante descarta o ideal de coletividade que é uma das bases do
cristianismo. Dessa forma, o autor de “Uma questdo de modernidade” sintetiza a
relevancia dos supracitados conceitos weberianos para as consideragfes acerca da
Modernidade:

As consideracdes sobre Weber se impuseram para a propria introdugédo
de nosso tema. Sinteticamente, elas assinalaram que a Entzauberung
caracteristicas da modernidade supde: (a) a reorientacdo do que faz
sentido. (...) (b) através dessa reorientacdo se efetua o esvaziamento do
sentido emprestado ao cosmo, agora restrito aos limites do que a razéo
pode conhecer; (c) esvaziamento que podemos supor menos traumatico
desde o advento do ethos protestante. (LIMA, 1989, p.46)

Até o momento, Luiz Costa Lima (1989) aborda a ligacdo entre o
desencantamento do mundo em relacdo as premissas de ordem religiosa. O tedrico

brasileiro esboga um movimento importante, onde relaciona a Entzauberung moderna —
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cientifica e técnica — com a faculdade do imaginario. Analisando as teorias de John
Trenchard e do italiano Bernard le Bovier de Fontenelle, os quais analisam a relagéo do
“homem dos primeiros séculos” com a imaginac¢do ¢ a religido, Costa Lima chega a
conclusao de que “a imaginagao ¢ uma for¢a mais primitiva, apropriada a ignorancia dos
primeiros tempos.” (LIMA, 1989, p.47). Tomada aqui a imagina¢ao como fonte criadora
de fabulas e da antropomorfizagdo de deuses concebidos para manter a religiosidade do
homem, o autor brasileiro assinala para o fato de que os filésofos estudados néo
observaram a disparidade entre os efeitos religiosos (causados pelas fabulas e pela criagdo
dos deuses) e o efeito artistico, vivos na poesia e na pintura e acrescenta, ainda, que tais
pensadores ndo deram o enfoque preciso no paradoxo razdo-imaginacao. Sobre isso, Luiz
Costa Lima (1989, p.47) ¢ enfatico: “Héa algo pois no homem insubmisso aos ditames da
razd0.”. A natureza das criagdes fabulares pertence ao mesmo campo daquela das criacfes

artisticas enquanto que o efeito dessas, é diferente.

Adiante, ele acrescenta: “A imaginagdo encarna o demodnio da inconfiabilidade.
Se o testemunho dos sentidos ja é inseguro, que dizer quando néo se esteja em estado de
vigilia? O risco da imaginacdo € iminente, quer no estado onirico, quer sob o estado de
grande emoc¢do.” (LIMA, 1989, p.48). Analisando a imaginacdo enquanto elemento base
para as concepgdes monoteistas e politeistas, o autor do ensaio “Uma questdo de
modernidade” sugere que quando a servigo da religido e de dogmas dessa ordem, a
imaginac¢ao “mostra o seu desservigo” (1989, p.50), operando de maneira insubmissa a
razdo. Costa Lima (1989, p.52) encerra a primeira parte de seu argumento suscitando que
o “problema da imaginacao se tornava particularmente sensivel no século XVIII”, isso
ocorre devido a problematica relacdo do homem moderno com a religido, a Gltima,
decorréncia direta do desencantamento do mundo. Sobre esse conceito, o tedrico
brasileiro acrescenta: “O desencantamento do mundo tornava incerta a fronteira entre o
que era passivel de ter sentido e o que sO adquiria significacdo por operacdes
cognoscitivamente ndo-justificadas.” (LIMA, 1989, p.52). Dessa forma, compreendemos
que a Modernidade parece alinhar uma crise existencial do homem que, diante das
transformacgfes no modus operandi universal, se vé alijado dos elementos de ordem
coletiva e inserido por completo em um espago tomado pela razdo, onde a propria

imaginacdo acabou submetida aos preceitos 16gicos e cientificos.

Na segunda parte de sua analise, Luiz Costa Lima (1989) se debruca sobre a obra

Le revé d’Alembert (em tradugdo livre, “O sonho de Alembert”), de autoria do filésofo



74

Denis Diderot e posto em circulacdo em 1831. Desde j4, € conveniente citar que o
supracitado pensador francés seré citado por Hugo Friedrich (1978), em Estrutura da
lirica moderna, como sendo um dos tedricos que prenunciam as teorias usadas como base
para o desenvolvimento da poesia de ruptura, moderna. Adiante, aprofundaremos as
considerac@es do tedrico alemao. Retomando as consideracdes do critico brasileiro, ele
concentra seus apontamentos em cima do “inusitado discurso ficcional” (LIMA, 1989,
p.52) com que a Le revé é desenvolvida: Diderot constroi uma situacdo em que, de acordo
com Costa Lima (1989, p.52), “ele se insinua através do sonho de D’Alembert (...) e a
propria imaginagao de Diderot constitui um interlocutor” para o dialogo desenvolvido na
trama. Através do sonho de D’Alembert, o filésofo francés desenvolve a sua reflexdo
sobre a origem das formas vivas; as consideracbes de Denis Diderot consistem na
proposta de que os individuos vivendo em situacdo de contiguidade (ou proximidade, na
mesma sociedade), ndo vivem de maneira estavel ou permanente. Antecipando as teorias
evolucionistas de Darwin, o francés parece contrariar as proposicdes platonicas (e
classicas) acerca do ideal de beleza, por exemplo. N&o sé a até entdo suposta evolugdo do
homem, mas também a prépria individualidade do ser parece ser abordada por Diderot.
Costa Lima (1989, p.53) assinala: “Contra a ideia de um universo perenemente estavel,
constituido por ordens permanentes de seres, a voz oculta de Diderot formula uma
explicacdo transformista.”. Dessa forma, aos olhos do tedrico brasileiro, o autor de Le
réve parece ser o autor “mais dindmico do século.” (LIMA, 1989, p.53). A liberdade no
levantamento de hipdteses e indagacdes cientificas, considerando a individualidade
sobressaia também é outro fator apontado por Costa Lima como um dos mais relevantes
para o pensamento de Diderot: “Em nenhum outro lugar essa liberdade nova melhor se
mostra que em sua ousadia de imaginar. Imaginacdo expressa sob a formula de hipoteses
(...) e que ndo nos custa reconhecer como certeiras porque muitas delas ja confirmadas
pela ciéncia.” (LIMA, 1989, p.53).

O tedrico brasileiro aponta para o fato de o filésofo francés corroborar para a
insinuagdo de que pertence ao homem a for¢a do imaginativo: “O sofrimento e o prazer
s&0 ao mesmo tempo meios diferenciados e comuns as diversas formas do vivo.” (LIMA,
1989, p.55). Diderot idealiza a forca do imaginativo em sua propria obra ja que Le revé,
por si, como bem pontua Luiz Costa Lima (1989, p.55), “apresenta uma quase alucinante
forga do imaginario.”. Em sua natureza, a obra de Denis Diderot € a comunh&o do

universo cientifico da época e suas correntes filosoficas com o alto poder imaginativo do
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proprio filésofo. Seguindo a analise da obra diderotiana, o autor de “Uma questdo de
modernidade” explica a concepgdo do pensador francés em relacdo as individualidades

na composicao artisticas:

(...) cada individuo ‘vé e narra diversamente’ aquilo que lhe
impressionou os olhos. (...) cada ideia desperta outras e, de acordo com
a maneira de ver ou o carater do falante, uns se aterdo ‘as ideias que
representam o fato rigorosamente’, enquanto outros ai introduzirdo ‘as
ideias despertadas’. (LIMA, 1989, p.55).

A andlise de Luiz Costa Lima, assim como fez Hugo Friedrich, apresenta os
prendncios da Modernidade em Denis Diderot. Através da ficcionalizagcdo nos dialogos
entre D’ Ambert e Bordeu, o francés desenvolve hipdteses de rupturas com o pensamento
classico que seriam consolidadas, em ordem de lirica, nas composicGes de Charles
Baudelaire. As proposicdes de Luiz Costa Lima sdo fundamentais para reconhecermos,
através de Diderot, os preceitos da Modernidade. No momento de consolidacdo dos
trejeitos burgueses, o0 homem, antitese do individuo da Antiguidade, encontra-se imerso
em sua individualidade, isolado e distanciado de seu semelhante e descobre a forca
criativa da fantasia e a imaginacdo, o desencantamento do mundo e a transformacéo da
experiéncia religiosa; todos esses elementos compordo o campo fértil para o
desenvolvimento cultural daquele século. Costa Lima (1989, p.56) encerra as suas
consideracOes constatando o fato de que tanto Diderot quanto Weber tematizaram a
imaginac¢ao, mas nao chegaram a identificar “o controle que sobre ela exerce a razao”. O
imaginario sujeito ao controle racional pode ser considerado como um dos pontos fulcrais
da producédo cultural da Modernidade e, talvez, um dos inimeros dilemas enfrentados
pelos artistas da época, dentre esses, 0s poetas. Ja ndo é sem tempo, adentremos aos

conceitos relacionados a poesia produzida no periodo da Modernidade.

Iniciemos entdo esse levantamento tedrico acerca da poesia moderna
conceituando-a a partir de Baudelaire, em um periodo de transformacéo da poesia. A
“Introducao” d’O arco e a lira (1982) trata, provavelmente, de uma das questoes fulcrais
da teoria da poesia: a distin¢do entre poema e poesia, afinal de contas, “nem todo poema
— 0ou, para sermos exatos, nem toda obra constituida sob as leis da métrica — contém
poesia.” (PAZ, 1982, p.16). As proposicdes do poeta e tedrico mexicano sao tentativas de

respostas para a pergunta o que é poesia? Boa parte da obra procura responder a essa



76

questdo e na supracitada Introducdo, o autor busca convencer o leitor de que o poema
consiste no encontro da poesia e 0 homem e a partir dessa premissa ele tenta responder

ao questionamento sobre o que é um poema.

O poeta, € entdo, o fio condutor, o ser transformador, aquele que sublima poesia
convertendo-a em obra, em poema. Através dessa proposi¢cdo é que o tedrico e poeta
mexicano aprofunda a sua concepcao a respeito da natureza da composic¢éo do poema e
avalia que “cada poema ¢ unico, irredutivel e irrepetivel.” (PAZ, 1982, p.18). Pelo fato
de o poema ser dotado de singularidade € que Paz (1982, p.19) assinala que toda obra de
um autor é diferente e também dotada de unicidade. Neste ponto, o autor de O arco e lira
confirma o poema enquanto obra fundada pelo poeta a partir do estilo da época do proprio
poeta; esses estilos seriam a fonte para as pedras da construcdo do edificio, nesta
metafora, o poema seria o edificio e as pedras seriam as imagens, cores, ritmos e visdes
que comporiam o objeto criado. Paz afirma: “Os estilos nascem, crescem ¢ morrem. Os
poemas permanecem, e cada um deles constitui uma unidade autossuficiente, um

exemplar isolado, que ndo se repetird jamais.” (PAZ, 1982, p.21).

O poema ¢ obra fundada na palavra, “ser significante” (1982, p.22) dotado de
ritmo e que constitui uma linguagem propria. “Tudo € linguagem” (1982, p.23), afirma
Octavio Paz, esse elemento de poder significativo e comunicativo, caracteristicas comuns
as obras que dependem se baseiam na linguagem, como é o caso dos poemas. O poeta €
o0 operador da palavra, ele as retira de seu estado amorfo e faz com que tornem ao seu
estado de natureza total, estado original, ele a pde em liberdade em relacdo a sua matéria,
explorando seu estado mais primitivo, compondo, finalmente, as imagens que constituem
o0 todo poético. A palavra busca pela poesia quando inserida no circulo poético, dai o seu
trato pelo poeta, servo da linguagem, torna-la ao seu estado natural: “A poesia converte a
pedra, a cor a palavra e 0 som em imagens.”. (PAZ, 1982, p.27). A introdugdo da obra de
Paz nos da um panorama dos elementos que completam o imaginario ao redor do conceito
de poesia: poema, linguagem, ritmo, verso, imagem, etc. A poesia permite ao leitor voltar
no tempo historico, construir imagens e verbalizar uma linguagem disposta em forma de
poema. Poesia é forma oposta a prosa, essa Ultima, objeto l6gico. Octavio Paz (1982,
p.31) conclui a introducédo de sua obra sintetizando o conceito de poesia: “A poesia nao é

nada sendo tempo, ritmo perpetuamente criador.”.

Considerando as proposicdes de Paz e tomando a premissa de que “a poesia ¢ nada

sendo tempo”, convém retomar a ja citada obra O ser e 0 tempo da poesia (1983), de
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Alfredo Bosi, especialmente o capitulo quatro, intitulado “O encontro dos tempos”.
Neste, 0 tedrico brasileiro assinala o fato de que o poema parece fazer-se enquanto objeto
de afirmagdo e de existéncia do homem através do tempo, ndo do tempo “cronoldgico
puro, ja morto.” ¢ sim “de um passado presente cujas dimensdes miticas se atualizam no
modo de ser da infancia e do inconsciente.”. (BOSI, 1983, p.112). Dessa forma, aos
modos de Paz, o organizador de Leitura de Poesia reafirma a relagéo entre tempo e poesia,
estabelecendo que 0 poeta realiza a comunhdo desses dois elementos de “um modo que
ndo o do senso comum, fortemente idealizado; mas de outro que ficou na memoria
infinitamente rica da linguagem.”. (1983, p.112). O tempo surge para o poeta, de acordo
com Bosi, como espécies de mediacfes do discurso, e essas mediagdes sdo responsaveis
pelo modo “propriamente verbal com que o poeta trabalha as suas imagens [...] no interior
da frase.”. (BOSI, 1983, p.115). Através dessa proposi¢do, o autor identifica o texto
poético como uma producdo composta por varios tempos. Tempos descontinuos, tempo
relampago e tempo ondeante, que conferem o ponto de vista cultural e ideoldgico do
poema, bem como singularidade a palavra e, por fim, indicam a expressao sonora e
ritmada do poema. E, de acordo com Alfredo Bosi (1983, p.123), “nesse encontro de
tempos heterogéneos da-se a produgido do poema.”. O critico aborda a transi¢ao da poesia
e sua adequacdo e producdo a realidade do homem moderno, este ultimo, dividido em
classes e refém do trabalho compulsério e dos caprichos burgueses. Se outrora a poesia
parecia ter algo parecido com as formas da Natureza, ressoando através de e fazendo
ressoar dos mitos, dos ritos e dos cantos, agora ela assume o discurso ideologizado. Dessa

proposicédo, Alfredo Bosi (1983, p.118) reitera:

E nessa altura que se defrontam os tempos: o tempo corporeo,
inconsciente, cicl6ide, ondulatdrio figural, da frase concreta; e o tempo
“quebrado” de historias sociais afetadas pela divisao do trabalho e do
poder, mas ja capazes de criticar o poder, a divisdo, a retificacao.
(BOSI, 1983, p.118).

A poesia, entdo, adentra a fase moderna da civilizagcdo. Tempos das Revolucdes
Industriais e da ascensdo da burguesia. Tempos de capitalismo e de industria cultural.
Transformacg@es sociais profundas nos habitos de vida e, naturalmente, na producéo de
cultura. Sobre os impactos dessas transformagdes em poesia, Bosi (1983, p.120) ainda

pontua que a poesia “a partir do mercantilismo, mantém-se “autentica” s6 quando
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trabalhada desde o intimo por um projeto arriscado e custoso, de reaproximar-se do
mundo-da-vida, da natureza liberada dos clichés, do pathos humano que enforma o corpo
e a alma.”. Nesse momento, ¢ importante esclarecer que o conceito de mundo-da-vida,
idealizado pelo matematico e filosofo alemdo Edmund Husserl e ampliado ao campo
literario por Alfredo Bosi. De acordo com Juliana Missaggia (2018, p.192), em seu artigo
“A nocdo husserliana de mundo da vida (lebbenswelt): em defesa de sua unidade e

coeréncia”, o conceito de mundo-da-vida pode ser entendido

[...] como a experiéncia e o conjunto coerente de vivéncias pré-
cientificas, como “[...] o mundo permanentemente dado como efetivo
na nossa vida concreta” (HUSSERL, Krisis, §9, p. 51, p. 40), em
contraste com o mundo propriamente cientifico, no qual a realidade é
analisada a partir dos elementos prdprios da ciéncia corrente, com seus
correspondentes pressupostos e orientacdes de método, sejam tais
pressuposi¢des explicitas ou ndo. Como se pode notar, o procedimento
inicial de definicdo se faz, como que opositivamente, com base em um
confronto com a concepgdo “cientifica” de mundo e realidade.

Dessa forma, compreendemos que o mundo-da-vida é a ideia do mundo
concebido, compreendido e reproduzido anteriormente as teorias cientificas, ou seja, um
universo empirico, onde o0 conhecimento é adquirido através da experiéncia,
principalmente daquelas sensoriais. As teorias da poesia nomeia essa lirica produzida a
partir das revolugdes industriais de lirica moderna. Os preludios dessa nova poesia sdo
situados por Hugo Friedrich (1978) no século XVIII, mas a consolidacdo dessas
transformacdes ocorreram na Franca, ja no seculo dezenove, no periodo do Romantismo,
movimento onde ocorre a inversao de alguns objetos poéticos até entdo renegados pela

tradicdo. Sobre isso, Friedrich (1978, p.30) pontua

Para a civilizacao antiga e pés-antiga, até o seculo XVIII, a alegria era
aquele sumo valor espiritual que indicava a perfeicdo alcancada pelo
sé&bio ou pelo crente, pelo cavaleiro, pelo homem da corte, pelo erudito
da elite social. A dor, a ndo ser que fosse passageira, era considerada
um valor negativo e pelos te6logos, uma culpa. A partir das tendéncias
para a dor dos pré-romanticos do século XVIII, estas relagdes se
invertem. A alegria e a serenidade desaparecem da literatura. A
melancolia e a dor cosmica ocuparam seu lugar. (FRIEDRICH, 1978,
p.30)
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Nesse momento, 0 poeta isola-se cada vez mais em si mesmo, “ora a procura de
sua identificagdo com o outro, ora orgulhoso de sua diferenca e sua singularidade.”
(MOISES, 2007, p.94). Poesia obscura, marcada por tensdes. Criacdo autossuficiente e
permeada por subjetividade. O poeta, operador da lingua e, como frisou Octavio Paz,
servo da palavra, “experimenta os atos de transformagao de sua fantasia imperiosa ou de
seu modo irreal de ver num assunto qualquer, pobre de significado em si mesmo. Isto ndo
exclui que tal poesia nas¢a da magia da alma e a desperte.” (FRIEDRICH, 1978, p.17). O
poema torna-se o lar daquilo que é destrutivo, do elemento mérbido, da Dor. E o reflgio
para os lamentos da alma, antro dos isolados. Nesse momento, ocorre a passagem da
circulagéo oral da poesia para a circulagdo escrita. E tempo da invencio de Gutenberg e
tal acontecimento, de acordo com Carlos Felipe Moisés (2007, p.89), “interfere na
intimidade [do poeta] de sua condicao e tem efeitos decisivos sobre sua identidade e razéo
de ser.”. O poeta moderno passa a compor para ser lido e ndo mais ouvido; a poesia
caminha para as inquieta¢des pessoais de seu criador, ndo tendo mais vinculo com o modo

de ser e o espirito coletivo da Antiguidade.

A lirica moderna rompe com o resgate mitoldgico da poesia tradicional. A nova
tradicdo transparece as dissonancias do periodo, o pendor entre o l6gico e o cientifico
para com a submissdo as utopias sentimentais. Hugo Friedrich, em Estrutura da lirica
moderna (1978), cita os filésofos Jean-Jacques Rousseau e Denis Diderot como sendo as
primeiras referéncias tedricas para a producdo cultural a partir da segunda metade do
século XVIII. O primeiro, “dirige-Se ao ponto zero da historia” (FRIEDRICH, 1978,
p.23), da as costas para a tradicdo filoséfica, como se estivesse completamente s6, diante
de si préprio e da natureza, apenas; atitude autista que demarcou uma das primeiras
rupturas com os valores classicos. Desta atitude de isolamento e de rompimento, advém
a tensdo que permeia todo o imaginario poético moderno: o embate eu versus mundo,
noutras palavras, a inadequacao do homem aquela realidade. Analisando os apontamentos
de Friedrich, o teorico brasileiro Carlos Felipe Moisés (2007, p.103) aponta que a

influéncia de Rousseau “traduz o processo de despersonalizagdo do Eu.”.

Diderot, por sua vez, assinala para a fantasia e, de acordo com Friedrich (1978,
p.26), “ela ¢é a for¢a que guia o génio.”. Outro ponto levantando pelo autor de Estrutura
da lirica moderna ¢ o fato de o filosofo francés propor uma aproximagao “entre a reflexdo
sobre a poesia e a reflexdo sobre a arte plastica, aproximacdo essa, especificamente
moderna.” (FRIEDRICH, 1978, p.26). Apesar de ndo serem poetas de oficio, é
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interessante atentarmos para esses autores e para 0 que eles representam em relagdo as
origens do pensamento moderno, que diz respeito a arte de compor versos. A Literatura
da época torna-se, enfim, “uma literatura da segregacao, com crescente orgulho pelo
isolamento.” (FRIEDRICH, 1978, p.31), enquanto isso, o poeta ¢ o criador
incompreendido, sacerdote da Arte, isolado em suas interioridades: “Mas para mim tudo
era escuro e solitério, / E o corag¢do, como entre as sombras de um sudério, / Eu envolvera
nessa estranha alegoria.” (BAUDELAIRE, p.202-203). Temos aqui 0s versos do grande
poeta da modernidade, Charles Baudelaire. E, principalmente através dos versos de
Baudelaire, que a lirica francesa floresce e atinge um novo patamar. Sobre isso, Friedrich
(1978, p.32) conclui: “Aqui comega também a poesia que parte da linguagem, a apreensao
do impulso ingénito na prépria palavra, com consequéncias tdo profundas para a poesia
moderna”. A partir de Baudelaire e dos demais romanticos, a poesia volta para si mesma
e para 0s seus elementos constituintes como a despersonalizacdo, a metalinguagem,

enfim, a preocupacdo com a forma passa a ser a grande preocupacdo da prépria lirica.

Hugo Friedrich, na Estrutura da lirica moderna (1978), percorre a producdo de
Charles Baudelaire e analisa a posi¢do do escritor francés enquanto o “poeta da
modernidade”. As caracteristicas da lirica baudelairiana, bem como a percepcao de
Baudelaire sobre a criagdo poética sao esmiucadas pelo tedrico alemdo, que, inicialmente,
pontua: “[...] Baudelaire concebe a poesia e a arte como elaboragao criativa do destino de
uma época.” (FRIEDRICH, 1978, p.36). Torna-se, portanto, inevitavel falar de lirica
moderna e apresentar consideracfes acerca da poesia e da critica literaria concebidas pelo
poeta francés. Em A verdade da poesia, Michael Hamburguer (2007, p.15-16) aponta para
o dilema existente na visdo que Charles Baudelaire tinha sobre a natureza e a funcdo da

poesia.

Baudelaire foi um dos primeiros expoentes da doutrina que considera o
ato de escrever poesia uma atividade autdbnoma e autotélica. [...]
Contudo, Baudelaire foi um antagonista extremo do mesmo ponto de
vista. [...] para se fazer justica a Baudelaire, elas [as tensdes, dilemas]
deveriam estar relacionadas a sua pratica como poeta e a seu
desenvolvimento como homem. Baudelaire néo seria o grande poeta e
critico que é se ndo tivesse se esforcado para reconciliar esses pontos
de vista conflitantes sobre a poesia. Na pratica, ele conseguiu isso ao
fazer uso alegérico de imagens urbanas, que funcionam como uma
ligagdo entre o real e o intemporal, o fendbmeno e a Ideia.
(HAMBURGUER, 2007, p.15-16)
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O poeta do “Mal do século” ora acreditava na poesia como um objeto cujo fim ¢é
ela mesma, ora condenava o ideal de “arte pela arte” e justamente a partir dessas tensdes
ou do dilema é que o poeta francés desenvolveu a sua producdo lirica e critica. Crendo na
comunhdo entre a fantasia e a preocupacdo formal — leia-se, aspectos estéticos e
estilisticos — na composicdo poética, Baudelaire concebe a primeira como “a capacidade
criativa por exceléncia, “a rainha das capacidades humanas”.” (FRIEDRICH, 1978, p.55).
Friedrich (1978) esmilca, em seu ultimo subcapitulo destinado ao estudo da lirica de
Charles Baudelaire, um importante paradoxo presente nas concepcdes do poeta francés.
A relacdo entre a fantasia e a inteligéncia, a ultima entendia como uma forca calcada na
técnica, representando o mundo cientifico do qual o poeta tenta evadir-se e deformar,
produz o poema e uma realidade construida através do elemento onirico-fantasioso, mas
também exige a mesma “exatiddo e inteligéncia pela qual a realidade tornou-se estreita e
banal.” (FRIEDRICH, 1978, p.57). A natureza do poema ndo reside na “embriaguez do
coragdo”, como creram e fizeram crer alguns poetas romanticos, mas “no trabalho e na
construcdo sistematica de uma arquitetura [lirica]” (FRIEDRICH, 1978, p.39), operada
pelo relacdo do poeta com a lingua. Os impulsos do coracdo seriam material poético e
ndo o fim da poesia; é a linguagem poética que deve sobressair ao contetdo do poema e
ndo o contrario. Friedrich ¢ assertivo quando define que “a salvagdo da poesia consiste na
linguagem, enquanto o contetdo permanece em sua insolubidade.” (FRIEDRICH, 1978,

p.40).

No que diz respeito a tematica de sua poesia, Baudelaire capta da prépria realidade
moderna, a qual ele condena, os elementos necessarios para o0 desenvolvimento de sua
lirica. A modernidade, ao passo que repele, oferece ao poeta parte ou toda matéria-prima
de seus versos. A metrépole tem as suas visceras expostas pelo poeta francés, conforme
sinaliza Hugo Friedrich (1978, p.43): “O misero, o decadente, o mau, o noturno, o
artificial, oferecem matérias estimulantes que querem ser apreendidas poeticamente.
Contém mistérios que guiam a poesia a novos caminhos.”. A ambientagdo inorganica e
inatural da metropole é o caminho para os versos de Baudelaire e seus discipulos; as
imagens “conseguem juntar a luz a gas e o céu do crepusculo, o perfume das flores e o
odor de alcatréo, estdo cheias de alegria e de lamentacéo e, por sua vez, contrastam com
as amplas curvas vibrantes de seus versos.” (FRIEDRICH, 1978, p.43). O mundo interior
e espiritual do poeta, a beleza que agora advém do feio e do grotesco e que compde a

“estética do feio”, chamada por Friderich, sdo elementos que adentram ao campo da lirica.
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Novamente, percebemos que a modernidade, ao passo que repele e isola 0 poeta, também
o atrai para a sua rede de objetos e esses passam a servir como tema para a poesia. E
instigante acrescentar que, embora receba a alcunha de “poeta da modernidade”,
Baudelaire também é lido como poeta classico. Quanto a isso, entendemos que o francés
herdou do espirito classico “as formas métricas e a vibragao da linguagem” (FRIEDRICH,
1978, p.44). A essas consideragdes, acrescentamos o apontamento de Michael
Hamburguer (2007, p.29) a respeito de a pratica de Baudelaire ser, tanto na composicao
poética quanto na critica, mais classica do que normalmente se reconhece. O autor de
Estrutura da lirica moderna parece a aproximar a poética baudelairiana do espirito
classico no que diz respeito a consciéncia da forma da poesia e, sabemos, Baudelaire

utiliza o soneto como estrutura de composicao.

O autor de A verdade da poesia, por sua vez, explora a ideia de que o elemento
classico em Baudelaire reside no fato “dele ter sido um poeta alegérico, em vez de
simbolista.” (HAMBURGUER, 2007, p.29). A alegoria, teorizada por Jodo Adolfo
Hansen (2006) em Alegoria — construcao e interpretacdo da metéfora, consiste no dizer
b para significar a (2006, p.7). Diferenciando a “alegoria dos poetas” da “alegoria dos
tedlogos”, Hansen (2006, p.8) afirma que “a alegoria dos poetas ¢ uma semantica de
palavras, apenas, ao passo que a dos tedlogos ¢ uma °‘semantica’ de realidades
supostamente reveladas por coisas, homens e acontecimentos nomeados por palavras.”.
Hansen aprofunda o estudo da alegoria utilizando poetas da Antiguidade classica, como
Virgilio, autor da Eneida, como corpus para suas analises. Referenciando Platéo e sua
Republica, o teorico brasileiro acrescenta que a “Antiguidade viu na alegoria um modo
de ornamentar discursos propondo-os a interpretacdo — mas sempre mantendo a distin¢éo
retorica de sentido proprio/figurado.” (HANSEN, 2006, p.11). O mesmo autor atenta para
o fato de haver a confusdo na distincdo entre a alegoria e o simbolo no periodo do
Romantismo francés e que esse equivoco dificultou a compreensdo dos conceitos. Hansen
(2006, p.17) aponta

Dado o intuitivismo e expressivismo da poética romantica, a alegoria
sO poderia ser considerada forma inferior do conceito, pois
temporalmente é sucessiva [ao simbolo] (..) Em outros termos,
romanticamente o simbolo é o universal no particular; a alegoria, 0
particular para o universal. (HANSEN, 2006, p.17)
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Finalmente, pontuamos que é 0 nosso intuito definir a poética de um poeta da
magnitude de Charles Baudelaire, fato é que a teoria literaria voltada a poética
baudelairiana ja tratou de o fazer, nosso intuito, todavia, é apresentar ao leitor algumas
das multiplas possibilidades de leitura do “poeta da modernidade”. Acrescentamos,
inclusive, que a lirica de Baudelaire estd completamente interligada a estética da
modernidade e que, inclusive, a prépria producdo poética deste poeta foi fundamental
para a consolidacdo da mesma estética. E importante aprofundarmos as consideracdes a
respeito da linguagem poética de Baudelaire, dado o ja citado fato deste poeta ter sido a
grande referéncia lirica da modernidade. Seguiremos com Hugo Friedrich e sua Estrutura
da Lirica Moderna ao passo em que é conveniente citar os subcapitulos da referida que

nos sdo de grande interesse: “Magia da linguagem” e “fantasia criativa”.

No primeiro ensaio, as analises do tedrico alemao percorrem a lirica de Baudelaire
sob o ponto de vista dela ser vanguarda para as futuras geracgoes, pelo fato de o autor de
As flores do Mal ter desenvolvido uma lirica que “renuncia, cada vez mais, a ordem
objetiva, logica, afetiva e também gramatical, a favor das forcas sonoras mégicas e que
se deixa impor contetidos provenientes dos impulsos da palavra.” (FRIEDRICH, 1978,
p.52). De acordo com Hugo Friedrich, o “poeta da modernidade” foi quem melhor
desenvolveu as teorias de Edgar Allan Poe, idealizadas no século XIX. O verso, que a
partir do Romantismo europeu, “deveriam mais soar do que dizer” (FRIEDRICH, 1978,
p.50), assumem uma forma em que a sugestdo sonora passa a prevalecer sob o conteido
do préprio poema. O lirico moderno torna-se um magico do som. Nessa passagem,
novamente é inevitavel rememorarmos O arco e a lira (1982), de Octavio Paz, e as
consideracBes do tedrico e poeta mexicano sobre o poeta ser uma espécie de mago da

linguagem. Friedrich, de maneira muito proxima as teorias de Paz, pontua:

Descobre-se a possibilidade de criar um poema por meio de um
processo combinatério que opere com 0s elementos sonoros e ritmicos
da lingua como com férmulas magicas. Seu significado surge nao do
esquema tematico dessa combinacdo — um significado oscilante,
impreciso, cujo mistério ganha corpo ndo tanto pelas significagdes
essenciais das palavras como por suas forcas sonoras e marginalidades
semantica. (FRIEDRICH, 1978, p.50).

Nesse ponto, o tedrico alemdo (1978, p.50) reforca que esse movimento de

transformacéo da lirica ocorre pela necessidade dos poetas modernos em estabelecer a
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comunhdo entre uma poesia que fosse, por um lado, intelectualizada e por outro,
relacionada as préaticas arcaicas. As proposicdes de E.A. Poe e 0 consequente
desenvolvimento dessas pelos liricos modernos concebem uma inversdo na ordem do ato
poético, onde, de acordo com Friedrich (1978, p.51), “a ‘forma’ é a origem do poema; o
que parece ser a origem, ou seja, o ‘significado’, ¢ o resultado.”. Dessa forma, entende-
se que a poesia nasce do impulso da linguagem, enquanto o contetido do poema deixa de
ser a verdadeira substancia da forma poética; € o contetdo aquele elemento que detém as
forcas sonoras e musicais da lirica. O autor da Estrutura da lirica moderna pontua que as
teorias de Allan Poe acerca da composicao poética possuem como base as doutrinas dos
iluministas franceses, as quais concebem a palavra ndo como uma cria¢do casual do
homem, mas tendo suas origens em uma ordem de natureza césmica (1978, p.52).
Baudelaire, que segundo Friedrich estava familiarizado com essas teorias, adotou essas
concepcdes do autor de A Filosofia da composi¢do em sua lirica. Compreendemos que a
forca da poesia de Baudelaire e, porque ndo dizer da propria lirica moderna, reside na
forca sonora do poema.

No subcapitulo “Fantasia criativa”, Hugo Friedrich esmiuga a transformagédo do
real pela poesia de Baudelaire. O poeta francés, que de acordo com Friedrich, nutria “asco
pelo real” (1978, p.53) e, ¢ importante frisar, a realidade para Baudelaire ¢ aquilo que
representa o banal ou simplesmente natural. E pelo sonho e fantasia que o “poeta da
modernidade” transforma e deforma o real; de acordo com Hugo Friedrich (1978, p.53),
“Baudelaire chama ‘sonho’ as mais diferentes formas de interioridade, de tempo interior
e de desejo de evasdo.”. O sonho, para o poeta, ¢ um tipo de capacidade criativa, que
ocorre de maneira exata e sistematica; esse impulso pode ser provocado “por meio de
estupefacientes e drogas ou surgir de condigdes psicopaticas.” (FRIEDRICH, 1978, p.54).
O sonho, enfim, concentra a “operagdo magica” que “pde a irrealidade que criou, acima
do real.” (FRIEDRICH, 1978, p.54). Essa irrealidade, produto inorganico que decompde
e deforma a realidade, assume significado mais elevado quando serve de material de
trabalho artistico; esse foi, de acordo com Friedrich (1978, p.54), o modo que Baudelaire

encontrou para excluir o real da poesia.

O processo de composi¢do baudelairiano é assinalado pela critica como um dos
melhores exemplos de representacdo da estética moderna. Ora cl&ssico, mas
visceralmente moderno. Desde a concepgéo a respeito da natureza da poesia, passando

pela desconstrugéo do real através do sonho e da fantasia e pelo trato com a linguagem e
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a exploracdo do efeito sonoro da palavra poética, Charles Baudelaire foi capaz de
influenciar uma geragdo de poetas como Rimbaud, Verlaine e Mallarmé. Hugo Friedrich
conclui o capitulo destinado ao “poeta da modernidade” assinalado os elementos da lirica

baudelairiana que serviriam de referéncia para as geracdes posteriores:

Beleza dissonante, afastamento do coragdo do objeto da poesia, estados
de consciéncia anormais, idealidade vazia, desconcretizagdo, sentido de
mistério, gerados nas forcas magicas da linguagem e da fantasia
absoluta, aproximados as abstraces da matematica e as curvas
melddicas da musica: com estes elementos, Baudelaire preparou as
possibilidades que se tornariam realidade na lirica dos poetas
vindouros. (FRIEDRICH, 1978, p.58).

Sobre a lirica moderna posterior a Baudelaire e mais proxima aos poetas
brasileiros analisados nessa dissertacdo, ainda é importante mantermos nossos esforcos
nas analises de Friedrich. A lirica moderna assume uma tematica retirada do cotidiano e
concretizada através de processos criativos engenhosos e ao mesmo tempo flexiveis se
comparados as composicdes classicas — 0 uso do verso livre € uma amostra dessa
flexibilizagdo na poesia. Friedrich (1978, p.165) pontua que “a partir de Baudelaire a
lirica se voltou para a modernidade entendida como civilizagdo técnica”; isso quer dizer
que os poetas da modernidade souberam buscar e explorar os elementos catalisados pelas
transformacdes nas condi¢des econdmicas e sociais daquela nova realidade. Se 0 homem
enquanto individuo tenta se encontrar naquele mundo novo, também os poetas buscavam

uma nova forma de criacdo poética.

O autor da Estrutura da Lirica moderna (1978, p.166) assinala que “Através da
lirica, o sofrimento passa a falta de liberdade de uma época, dominada por planificacées,
relogios, coagdes coletivas, e que, com a “segunda revolu¢do industrial”, reduziu o
homem a um minimo”. A modernidade €, pois, uma espécie de atualizacdo critica do
passado ou mesmo uma tentativa de didlogo do homem moderno para com as tradigoes.
Um diélogo realizado atraves da negacédo, paradoxo, tenséo tipicamente moderna. Carla
da Silveira Mano, autora da tese intitulada “A tradi¢ao da negatividade na moderna lirica

brasileira” (2006) aponta o seguinte:

A lirica moderna, conforme se constata, é em sua esséncia critica, uma
poesia de negacao seja & sociedade capitalista, seja ao discurso corrente.
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Na verdade, hd unanimidade a este respeito da Modernidade relacionar-
se a critica, a negatividade, sendo que a poesia é a negacao de si mesma
a medida que nega ndo s6 a sociedade, mas tambeém nega a linguagem
e seus significados. Ao negar-se, a poesia por fim acaba consolidando
a sua Modernidade. (2006, p.69)

O excerto de Mano (2006) esta em consonancia com Hugo Friedrich (1978), que
por sua vez, intitula o segundo capitulo de Estrutura da Lirica moderna (1978) como
“Categorias negativas”. Neste texto, o tedrico alemao tipifica os aspectos negativos
contidos nas producdes poeéticas pos-Revolucdes Burguesas. Ele (1978, p.19-20) afirma
que as producgdes liricas da modernidade “apresentam categorias predominantemente
negativas. E decisivo, no entanto, que elas vém empregadas n4o para depreciar, mas para
definir.”. Dessa forma, o tedrico sustenta um dos principais aspectos de ruptura da lirica
moderna para com a tradi¢do poética. Se antes, de acordo com Friedrich (1978, p.20), a
poesia era pensada ¢ concebida como “um quadro idealizante de assuntos ou de situacfes
costumeiras, como conforto salutar também na representacdo do demoniaco (...)”, logo
em seguida a poesia ganha contornos opostos aquela tradi¢ao, surgindo entdo uma nova
forma de poetar. A respeito disso, Hugo Friedrich (1978, p.20) assinala:

(...) apoesia veio a colocar-se em oposi¢do a uma sociedade preocupada
com a seguranca econdémica da vida, tornou-se o lamento pela
decifragcdo cientifica do universo e pela generalizada auséncia de
poesia; derivou dai uma aguda ruptura com a tradigdo; a originalidade
poética justificou-se, recorrendo a anormalidade do poeta; a poesia
apresentou-se como linguagem de um sofrimento que gira em torno de
si mesmo, que ndo mais aspira a salvagdo alguma, mas sim a palavra
rica de matizes; a lirica foi, de ora em diante, definida como fendmeno
mais puro e sublime da poesia que, por sua vez, colocou-se em oposicao
a literatura restante e arrogou-se a liberdade de dizer sem imites e sem
consideragéo tudo aquilo que Ihe sugeria uma fantasia imperiosa, uma
intimidade estendida ao inconsciente e 0 jogo com uma transcendéncia
vazia. (FRIEDRICH, 1978, p.20)

Esgotada a tradi¢do lirica, surge uma nova forma de composi¢cdo poética. A
estética da negacdo se d& pelo fato de que esse novo modelo de tradicdo debruca sua
atencdo sobre o objeto “‘fragmentario’, ‘confuso’, ‘mero amontado de imagens’, noite
(em vez de luz), ‘esbogo talentoso’, sonhos vacilantes (...)” (FRIEDRICH, 1978, p.21).
O teorico aleméo cita alguns poetas como referéncias para essa nova estética, vejamos

entdo, um exemplo dessa tradi¢do negativa nos versos de “Nosso tempo”, do poeta
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modernista Carlos Drummond de Andrade (2013, p.23, grifo nosso). Publicado em A
Rosa do Povo (2013), obra de forte apelo social, lancada sob os olhos atentos do poeta
aos horrores da recém terminada Segunda Grande Guerra, 0 gauche canta o seguinte:

[..]

Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.
As leis ndo bastam. Os lirios ndo nascem
da lei. Meu nome é tumulto, e escreve-se
na pedra.

Visito os fatos, ndo te encontro.

[.]

Calo-me, espero, decifro.

As coisas talvez melhorem.

Sao tdo fortes as coisas!

Mas eu ndo sou as coisas e me revolto.
Tenho palavras em mim buscando canal,
sao roucas e duras,

irritadas, enérgicas,

comprimidas ha tanto tempo,

perderam o sentido, apenas querem explodir.

O poeta mineiro assinala a dureza do homem e a tensdo que permeia a tentativa
do eu-lirico em se adaptar a realidade. A inadequacdo do homem ao mundo moderno, a
criacdo poética através do calculo racional e do elemento onirico, a construcdo de uma
linguagem poética que busca o signo nas palavras do cotidiano, a evasdo pelo irreal. Séo
algumas das formas encontradas pelo poeta moderno de negar aquela realidade. O
pensamento negativo nos versos de Carlos Drummond de Andrade, “as palavras roucas,
duras, irritadas” e, porque ndo dizer, sufocadas, prestes a explodir, indicam a composi¢ao
lirica ou o seu produto final, 0 poema, como uma espécie de oposicdo aquela realidade: o
poeta rompe insurge no universo de maneira pouco natural, de maneira dura, explosiva;
os versos de Carlos Drummond negam o presente ao passo em que surge para aquela nova
dimensao. A poesia € o “urro primitivo” (1983, p.143), proposto por Alfredo Bosi (1983)

no ja citado ensaio “Poesia resisténcia”, presente na obra O ser e o tempo da poesia.

A negatividade é o espelho que, no &mbito da poesia, reflete os males e as chagas
da sociedade moderna, contaminada, inquieta e doente. Pensamos nela e imediatamente
retomamos aos conceitos de Hugo Friedrich (1978) acerca da poética de Charles

Baudelaire, especificamente quando o teérico alemao elucida a tematica baudelairiana e
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conceitua estética do feio, o grotesco, o absurdo, o0 bizarro e outros elementos estéticos
pertencentes a lirica do poeta francés. Sintetizando as suas consideracGes a respeito da
lirica moderna, o autor aleméo (1978) explica:

(...) a lirica moderna é como um grande conto de fadas, ainda nunca
ouvido, solitario; em seu jardim ha flores, mas também pedras e cores
quimicas, - frutos, mas também drogas perigosas; € fatigante viver em
suas noites e em suas temperaturas extremas. Quem é capaz de ouvir,
percebe nessa lirica um amor duro, que quer permanecer intacto e,
assim, fala mais & confusdo, ou ainda ao vazio, que a nos.
(FRIEDRICH, 1978, p.211)

Compreendemos que a lirica moderna é ruptura, mas nao apenas isso. A partir do
Romantismo a lirica ndo mais se justificava pela imitagdo, conceito aristotélico, e pela
estética da Antiguidade. Naquele momento, lirica e poesia fundem-se e o poeta passa a
valorizar o eu e as muitas méascaras vestidas pelo individuo criador de poesia constroem
parte da base para o desenvolvimento da lirica moderna. A Modernidade é o tempo de
atencdo a linguagem poética. Nesse momento da historia a lirica volta a sua atencéo para
os elementos constituintes da forma poética: os sons, o ritmo e 0s imagéticos. Tais
transformacdes de ordem historica (ou sincronica) sustentam os apontamentos de Roman
Jakobson (1995) em Linguistica e comunicacdo, precisamente através do ensaio
“Linguistica e poética”. De acordo com o linguista russo (1995, p.120): “Toda época
contemporanea € vivida na sua dindmica temporal, e, por outro lado, a abordagem
historica, na Poética como na Linguistica, ndo se ocupa apenas de mudancas, mas também
de fatores continuos, duradouros, estaticos.”. Observamos entdo, que a lirica se
desenvolve em harmonia com o tempo histoérica, conforme 0 mesmo estudioso confirma:
“Uma Poética histéria ou uma histéria da linguagem verdadeiramente compreensiva €
uma superestrutura a ser edificada sobre uma série de descri¢des sincronicas sucessivas.”
(JAKOBSON, 1995, p.120). A poética da Modernidade tem como caracteristica fulcral a
consciéncia do ato criativo. A associacdo entre os temas modernos (cientificos,
tecnoldgicos, sociais, urbanos, etc.) e a racionalizacdo da linguagem poética e dos
paradigmas imagéticos e oniricos constituem a esséncia da poesia produzida na

Modernidade, chamada de lirica moderna.

Discorridas as providenciais consideracdes sobre o conceito de Modernidade e

sobre a lirica produzida a partir das nuances deste periodo, compreendemos a necessidade
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de unirmos os dois fios condutores desta dissertacdo: a poesia e o futebol. O préximo
capitulo apresentard as nossas observacdes acerca desta relacdo, partindo da ideia de que

ambos, poesia e futebol, constituem formas de linguagem.

4 POESIA E FUTEBOL: A LINGUAGEM ENQUANTO JOGO

A principio, a compreensdo do futebol como tema ou objeto poético se faz
possivel quando partirmos da explicagdo didatica de Hugo Friedrich, em Estrutura da
Lirica Moderna (1978), sobre a liberdade absoluta na escolha dos temas e dos objetos
utilizados na composicéo lirica pelos poetas da modernidade: “A liberdade na poesia leva
aacolher todos os assuntos sem limitacdo, sem ter em conta o seu nivel (...) extrai o nunca
percebido das coisas mais imponentes como das mais triviais (...)” (1978, p.147-148,
grifo nosso). Se retomarmos a célebre frase do ex-treinador italiano Arrigo Sacchi, em
que este afirma ser o futebol “a coisa mais importante dentre as menos importantes”,
apreenderemos o esporte como sendo parte daqueles temas triviais, conforme assinalou
Hugo Friedrich (1978). Contudo, é ingénuo justificar os nossos esforgos analiticos
sustentados pela perspectiva de que o futebol, por ser um elemento da modernidade,
merece a atencdo da academia. A luz de José Miguel Wisnik (2009) e seu Veneno
Remédio, entendemos que a discussdo do futebol como objeto do pensamento cientifico
e da producdo cultural ainda é pouco ou até mesmo mal explorado pela comunidade

intelectual.

A esmagadora maioria dos livros, no entanto, por mais interessantes e
esclarecedores que sejam, fala de futebol sem falar do futebol. O
assunto é o entorno, aquilo que cerca, mobiliza, reage, produz, envolve,
explora 0 mundo do jogo — o grande universo do futebol subtraido
daquilo que é a sua razdo de ser. A tentativa, aqui, é tratar desse buraco
negro que é o préprio campo do jogo, perguntando sobre o que acontece
nele, e seus efeitos. Tentar perseguir as ligacOes entre 0 jogo e 0s
processos que o cercam, o0 interno e o entorno. (WISNIK, 2009, p.18)

O “falar do futebol” proposto por Wisnik (2009) diz respeito a maneira como parte
da intelectualidade olha com menor apreco as caracteristicas internas ou proprias do jogo
de futebol. Os movimentos ora rapidos ora lentos, o ritmo individual de cada partida

constituem algumas das particularidades impossiveis de serem esquecidas ao utilizarmos
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0 esporte como objeto de analise ou mesmo como plano de fundo para determinadas
producdes artisticas, como a poesia. O prdprio critico brasileiro atenta para o fato de que
a sua inspiracdo para o desenvolvimento de seus escritos sobre o futebol € Pier Paolo
Pasolini, cineasta italiano assassinado em 1975, autor do ensaio “Il calcio é un linguaggio
con i suoi poeti e prosatori” (O futebol é uma linguagem com seus poetas ¢ prosadores,
em traducdo livre); titulo publicado em lingua portuguesa como “O gol fatal” ¢
disponibilizado na versdo eletronica do Jornal Folha de S&o Paulo. Sobre o texto de
Pasolini, Wisnik (2009, p.13) afirma:

Pasolini dizia que o futebol é uma linguagem, e comparava jogadores
italianos com escritores seus contemporaneos, vendo analogias entre os
estilos e as atitudes inerentes aos seus ‘“discursos” [...] falava,
escrevendo em 1971, de um futebol jogado em prosa, predominante na
Europa, e de um futebol jogado como poesia, referindo-se ao futebol
sul-americano, e, em particular, ao brasileiro. (WISNIK, 2009, p.13)

Envolvido pelas teorias semidticas da década de 1960 e 1970 e, talvez,
influenciado pelo futebol-arte apresentado pela Selecdo Brasileira na Copa do Mundo
do México, Pasolini identifica processos comuns ao futebol e a linguagem; sobre isso,
Wisnik (Idem, p.13) comenta: “[...] via na prosa a vocag¢ao linear e finalista do futebol
(énfase defensiva, passes triangulados, contra-ataque, cruzamento e finalizacdo), e na
poesia a irrup¢do de eventos ndo lineares e imprevisiveis (criacdo de espagos vazios,
corta-luzes, autonomia dos dribles, motivagdo atacante congénita).”. Pelos caminhos
da estética do jogo, Pier Paolo Pasolini nos oferece um panorama bem-humorado de
como o futebol tem semelhangas com a linguagem: 0 jogo comunica, existem outros
jogos dentro do proprio jogo. A perspectiva pasoliniana é resvestida pela nitida paixao
que o cineasta nutria pelo esporte e sobre isso, José Miguel Wisnik (2009, p.15) afirma:
“O futebol era para ele o terreno em que se dava ainda o0 grande teatro e o rito da
presenca, expondo ao vivo, em corpo € espirito, um largo espectro da escala humana.”.
Percebemos, novamente, alguns conceitos-chaves que permeiam nao s6 o imaginario
de Pasolini, mas também a nossa dissertacao: rito, presenca, corpo e espirito. O futebol,
outra vez, é apresentado como elemento sagrado, ritual de corpos e espiritos que se

confirmam e presentificam ao longo dos noventa minutos de acéo.

Adentrando especificamente ao texto de Pier Paolo Pasolini, percebemos que
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ele inicia seu texto respondendo ao questionamento: O que é uma lingua?: “‘Um
sistema de signos’, responde do modo hoje mais exato um semidlogo. Mas esse
“sistema de signos” ndo ¢ apenas, necessariamente, uma lingua escrita-falada (esta que
usamos agora, eu escrevendo e vocg, leitor, lendo).” (2005, s/p.), responde o cineasta e
poeta italiano. Pasolini exemplifica suas consideracdes a partir de uma situacdo em que
a comunicacao se da através da mimica e dessa forma o autor levanta a hipétese de
existéncia de uma linguagem codificada atraves de signos ndo-verbais. Partindo dessa
hipdtese € que o cineasta propde que “O jogo de futebol também ¢ um “sistema de
signos”, ou seja, ¢ uma lingua, ainda que nao-verbal.” (2005, s/p.); além do futebol,
Pasolini recorrera a pintura, & moda e ao cinema para formular suas hipdteses.
Notaremos, e isso José Miguel Wisnik (2009) também ja nos apontou, que o italiano
identificara a existéncia de um “futebol de prosa” e um “futebol de poesia”, sendo que
o futebol jogado pelos europeus seria a forma prosaica, enquanto o futebol brasileiro a
forma poética do jogo. Assim como a lingua italiana (e outras linguas) é divida em sub-
cadigos (outras linguas dentro de um mesmo sistema linguistico), o futebol também
apresenta o0s seus elementos estruturais que podem caracteriza-lo enquanto forma de

linguagem:

O futebol é um sistema de signos, ou seja, uma linguagem. Ele tem
todas as caracteristicas fundamentais da linguagem por exceléncia,
aquela que imediatamente tomamos como termo de comparagéo, isto
é, a linguagem escrita-falada. (PASOLINI, 2005, s/p.)

Nesse ponto, o cineasta parece responder a seguinte questdo: como se formam
as ‘palavras’ do jogo de futebol? Ele afirma: “Formam-se por meio da chamada ‘dupla
articulacdo’, isto €, por infinitas combinagdes dos “fonemas” - que, em italiano, sdo as
21 letras do alfabeto.” (2005, s/p.). De maneira original, Pasolini recorre a teoria da
dupla-articulacdo de André Martinet e apresenta os “podemas” — as unidades minimas
da linguagem do futebol, equivalentes aos fonemas da lingua — definidos como “Um
homem que usa os pés para chutar uma bola.” (PASOLINI, 2005, s/p.). Essas unidades
menores, capazes de articular as “sentencas” da linguagem do jogo sdo os vinte e dois
jogadores presentes no campo: “As infinitas possibilidades de combinacdo dos
“podemas” formam as “palavras futebolisticas”; e o conjunto das “palavras
futebolisticas” constitui um discurso, regulado por normas sintaticas precisas.” (2005,

s/p.). O autor, com o intuito de ilustrar a proximidade entre a lingua e o esporte, associa
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esses vinte e dois fonemas ludopédios com as vinte e uma letras do alfabeto italiano.
Seguindo a perspectiva da dupla-articulagdo, os “podemas” seriam os elementos nao-
dotados de significado — nivel da segunda articulacdo, enquanto as multiplas
combinacdes, ocorridas nas trocas de passes e articulacao de jogadas, constituiriam o
elemento dotado de significado — nivel da primeira articulacdo — gerando, finalmente,
a “partida-texto”.

Os cifradores desta linguagem sdo 0s jogadores; nds, nhas

arquibancadas, somos 0s decifradores: em comum, possuimos um

c6digo. Quem ndo conhece o codigo do futebol ndo entende o

"significado™ das suas palavras (os passes) nem o sentido do seu
discurso (um conjunto de passes). (PASOLINI, 2005, s/p.)

A Ultima colocacdo de Pasolini sintetiza uma caracteristica basica de toda e
qualquer linguagem: a necessidade de se partilhar da mesma lingua ou 0 mesmo cédigo.
Esta no¢do de que toda linguagem s6 é linguagem por ser partilhada por uma
determinada comunidade é (re)afirmada pelo supracitado poeta e critico Octavio Paz
(1982). Embora nds ja tenhamos apresentado as consideracdes teodricas sobre a
linguagem da poesia a luz do tedrico mexicano, é importante citd-lo novamente,
precisamente quando ele adentra aos dois atos da criacdo poética: o primeiro em que o
poeta “arranca as palavras do mundo informativo da fala” (p.47) e o segundo que
consiste no “regresso da palavra, em que o poema se converte em objeto de
participacao”. (p.47). O autor confirma que as “duas opera¢des — separagao e regresso
— exigem que o poema se sustente numa linguagem comum.” (p.47). Desse modo,
considerando a observacao de Pasolini sobre os torcedores serem os ‘decifradores’ da
linguagem futebolistica, temos mais um fomento a ideia deste jogo como um meio de
comunicacdo partilhado por um determinado grupo de pessoas. Tendo sustentando a
ideia de que o futebol é uma forma de linguagem, Pier Paolo Pasolini concebe a
hipotese de que “ha futebol cuja linguagem ¢ fundamentalmente prosaica e outros cuja

linguagem ¢ poética.” (2005, s.p.).

O autor italiano define os subcodigos da linguagem do futebol: o “futebol de
prosa” e o “futebol de poesia”. Sem fazer distingao de valores entre a prosa e a poesia,
Pasolini adianta alguns exemplos de jogadores que praticam o futebol prosaico; sobre
Mazzola — nascido Jodo José Altafini, jogador brasileiro, campedo Mundial com a

Selecdo Canarinho em 1958 e que depois naturalizou-se italiano, disputando as Copas
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do Mundo de 1962 pela Squadra Azzurra — o autor (2005, s.p.) afirma: “[...] é um
prosador elegante ¢ poderia até escrever no “Corriere della Sera”, mas ¢ mais poeta
que Rivera: de vez em quando ele interrompe a prosa e inventa, de repente, dois versos
fulgurantes.”. Pasolini atenta para a ideia de coletividade do jogo italiano (e europeu)
— o futebol de prosa — e a maneira como esse modo de praticar futebol e a construcéo
das jogadas apresentam um qué realista e estetizante, ligados a cultura e a histéria
desses povos. Em relacdo a isso, José Miguel Wisnik (2009, p.114-115) afirma:

Futebol em prosa significava, para ele, jogo coletivamente articulado,
buscando o resultado por meio da sucessdo linear e determinada de
passes triangulados. Estaria na base do género uma énfase defensiva,
como a do catenaccio — o “ferrolho” — italiano, ou, no minimo, um
consolidado senso de responsabilidade tatica, associado a “execugdo
racionalizada do cddigo”. [...] O gol despontaria idealmente como a
“conclusdo” de um raciocinio visivel, derivado da organizagao coletiva,
e, no limite, como o silogismo geométrico com o qual podemos resumir
a jogada caracteristica dos ingleses: bola erguida na area é cabegada do
atacante; cabegada do atacante € gol; logo (ou ergo), bola erguida na
area é gol. Em outras palavras, o gol tenderia a aparecer, dentro dessa
cultura futebolistica, como a consequéncia pragmaética de acles
dominadas muitas vezes por uma causalidade previsivel e, ainda assim,
efetiva. (WISNIK, 2009, p.114-115).

O futebol poético, por sua vez, pertence aos sul-americanos, precisamente aos
brasileiros. Pasolini afirma que o futebol brasileiro é o mais proximo da poesia, pois nele
ha a procura pelo drible e pelo gol; esses dois Ultimos elementos sdo, de acordo com o
autor italiano, os “momentos que sdo exclusivamente poéticos.” (2005, s.p.). Cadagol é
um tipo de inven¢do, ou melhor, “uma subversao do cdodigo: cada gol ¢ fatalidade, fulguragao,
espanto, irreversibilidade. Precisamente como a palavra poética.” (2005, s.p.). O gol, que é
poesia, é posto em Ultimo plano pelos europeus e “deve derivar de uma organizagao de
jogo coletivo, fundado por uma série de passagens “geométricas”, executadas segundo
as regras do cddigo.” (2005, s/p.). O futebol de poesia nasce das individualidades de
cada jogador, da acdo do drible até a conclusdo a baliza. Pasolini referencia a
capacidade de driblar e finalizar ao gol para justificar a sua hipotese. Assim como na
poesia, especialmente na lirica moderna, as individulidades (em poesia, leia-se
subjetividades) saltam aos olhos no futebol poético. José Miguel Wisnik (2009, p.116)
comenta: “[...] o futebol poético suporia dribles e toques de efeito, ao mesmo tempo

gratuitos e eficazes, capazes de criar espacos inespera dos por caminhos néo lineares,
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podendo o gol ser “inventado por qualquer um e de qualquer posi¢ao”.”.

Neste momento é invitavel recordarmos as colocagdes de Octavio Paz (1982)
sobre a poesia ser danca e a prosa ser marcha. Ao distinguir verso e prosa, o tedrico
mexicano reafirma a condi¢do do ritmo como fator elementar para o poema e que por
isso, “a linguagem, por inclinagdo natural, tende a ser ritmo.” (1982, p.82). A prosa,
por sua vez, € resistente ao ritmo e também por essa razao ¢ considerada um “género
tardio, filho da desconfianca do pensamento ante as tendéncias naturais do idioma.”
(Idem, p,83). A prosa cresce gracas a coeréncia e claridade conceptual do prosador;
enquanto a poesia ¢ a “forma natural de todos os homens.” (Idem, p.83). A prosa ¢ uma
“construcdo aberta e linear” (Idem, p.83), enquanto a forma lirica ¢ ordem fechada.
Partindo dessas proposicdes, Octavio Paz (1982) revela que a prosa € marcha e a poesia
¢ danca. A primeira, através de suas formas narrativas e discursivas, “¢ um desfile, uma
verdadeira teoria de ideias e ou fatos. A figura geométrica que simboliza a prosa é a
linha: reta, sinuosa, espiralada, ziguezagueante, mas sempre para diante e com a meta
precisa.” (PAZ, 1982, p.83). A proposicao de Octavio Paz se assemelha a sugestdo de
Pier Paolo Pasolini quanto as formas de construcdo de jogo pelos italianos: o futebol
de triangulagdes, de eminencia e objetividade ao gol. José Miguel Wisnik (2009, p.117)

complementa:

Pode-se depreender desse esquema a ideia, um pouco modificada, de
que o futebol &, por um lado, um “discurso” polémico e nao verbal, em
prosa realista, que quer desembocar na poesia do gol. A prosa é
consequente, linear, pragmatica, atenta a contencéo e a evitagdo dos
sucessos adversarios, e corresponde aquilo que chamariamos de
“principio de realidade” — enfrentamento responséavel dos obs taculos
de modo a atingir o objetivo, obedecendo na medida do possivel a um
plano predeterminado.

Do outro lado temos o poema, que de acordo com o poeta mexicano “apresenta-
se como um circulo ou uma esfera — algo que se fecha sobre si mesmo, universo auto-
suficiente no qual o fim é também um principio que volta, se repete e se recria.” (Idem,
p.83). O movimento do poema, 0 Seu ritmo e a sugestdo ao vai-e-vem parecem aludir
aos dribles, ao futebol-arte praticado pelos brasileiros — algo que hoje podemos e
devemos contestar. Ao amante do futebol é impossivel ndo pensar no classico drible de
Garrincha. Aquele momento cl&ssico em que 0 Mané parava a bola a beira e ameacava

arrancar. Parava. Volta a posicdo. Outra quase arrancada. Interrupgdo abrupta. Nova
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pausa. Adversario atordoado e publico em extase. O vai-e-vem de Garrincha era
poético pois continha o ritmo, elemento préprio da poesia. Fechava-se em si mesmo.
Show a parte do Anjo das pernas tortas. N&o por coincidéncia Pier Paolo Pasolini
(2005, s.p.) afirma:

O futebol de poesia é o latino-americano. Esquema que, para ser
realizado, demanda uma capacidade monstruosa de fintar (coisa que na
Europa ¢ esnobada em nome da “prosa coletiva”): nele, o gol pode ser
inventado por qualquer um e de qualquer posic¢do. Se a finta e o gol sdo
o0 momento individualista-poético do futebol, o futebol brasileiro é,
portanto, um futebol de poesia. (2005, s.p.)

O gol é o desejo final tanto de futebolistas-prosadores e futebolistas-poetas, mas
no entendimento de Pasolini, € momento pura e essencialmente poético. A luz desse

entendimento é que José Miguel Wisnik (2009) reafirma a ideia pasoliniana:

[...] o delirio do gol é puramente poético, chegue-se a ele por uma via
ou por outra, e, como tal, € 0 momento e o lugar em que a diferenca
entre prosa e poesia se desfaz, j& que “todo gol € sempre uma
invencdo, é sempre uma subversdo do codigo: todo gol é
inexorabilidade, fulguragdo, estupor, irreversibilidade”. (2009,
p.117)

Se a consagracdo do poema €, de acordo com as proposi¢des do Octavio Paz
(1982), o retorno do homem a sua natureza através do ritmo e da poesia, 0 gol no jogo
de futebol representa a comunhdo dos signos dessa espécie de linguagem nao-verbal
ludopédica. Tal qual o poema, que é fruto da poesia e dos recursos linguisticos que o
poeta reconhece e se utiliza, o tento € um momento sublime, que fecha todo o processo
sagrado de troca de passes, dribles, pausas, voltas e arrancadas em direcdo a baliza
adversaria. Pier Paolo Pasolini se aproveitara de um momento em que as teorias
linguisticas dominavam a intelectualidade e a magia do futebol-arte brasileiro, recém
coroado tricampedo mundial, encatava os entusiastas do esporte. A contribuigdo do
autor é fundamental para justificarmos o futebol como um objeto dotado de estruturas
semelhantes ao poema, um tipo de forma sacra de comunicagéo.

Finalmente, esmiucadas boa parte de nossas consideragdes tedricas sobre 0 jogo

de futebol, os elementos da lirica, as situagdes historico-sociais relacionadas a
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Modernidade e a prépria insercéo do futebol na cultura brasileira, chegou o tempo de
apresentarmos nossas analises sobre o material poético de Carlos Drummond de
Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto. Os capitulos seguintes estdo assim elencados por
ordem cronologica relacionada ao tempo em que cada um dos poetas iniciou suas
publicacBes. Ressaltamos, enfim, que em cada um dos capitulos préximos nés tratamos
de estabelecer algumas consideragdes biograficas sobre a relacdo dos poetas com 0
futebol. Iniciemos pois, com o poeta gauche, Carlos Drummond de Andrade.
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5 DRUMMOND: O POETA-TORCEDOR

Conforme assinalamos no capitulo introdutorio desta dissertagdo, selecionamos
sete poemas drummondianos para analise “Futebol”, “De 7 dias”, “Em cinza e em
verde” (fragmento), “Aos atletas”, “Meu coracdo no México”, “Foi-se a Copa?” e
“Craque” (publicado em Boitempo, de 1968), todos compilados, diga-se, na antologia
pelos netos do poeta e intitulada Quando é dia de futebol. Carlos Drummond de
Andrade certamente vislumbrava o futebol como uma espécie de elemento de
integracdo nacional, especialmente em periodos de Copa do Mundo, quando aflorava a
paixdo pela Selecdo Canarinho. Edmilson Caminha (2002, p.263), no posfacio de
Quando é dia de futebol, avalia que Drummond era o tipo “torcedor bissexto”, que
aparecia em tempos de Mundial e que naqueles tempos “apelava ao uisque para manter
sob controle a emocdo”. De toda maneira, o “mistério da bola” e os valores
transcendentais do esporte “aturdem” o poeta. Notamos que no texto drummondiano

ndo s6 o esporte € enaltecido, mas a figura do torcedor também o é.

Confesso que o futebol me aturde, porque ndo sei chegar até o seu
mistério. Entretanto, a crianga menos informada o possui. Sua magia
opera com igual eficiéncia sobre eruditos e simples, unifica e separa
como grandes paixdes coletivas. Contudo, essa é uma paixao individual
mais que todas. [...] A estética do torcedor é inconsciente; ele ama o
belo através de movimentos conjugados, astuciosos e viris, que lhe
produzem uma sublime euforia, mas se lhe perguntam o que sente,
exprimird antes uma emocao politica. (ANDRADE, 2002, p.28).

O interesse do mineiro pelo futebol é direcionado pela dimensdo social
proporcionada pelo jogo, ndo sé como exercicio ludico, mas como representacdo dos
movimentos de classes sociais e dos valores coletivos das pessoas. Novamente a
coletividade e o espirito sacro do jogo parecem ser o catalisadores do interesse da
intelectualidade. N&o € por acaso que o poeta tenha produzido textos em que aproxima
o futebol da politica nacional, como na cronica “Sele¢ao de Ouro”, em que ele sugere
que o Presidente Jodo Goulart nomeie alguns atletas do escrete bicampedo Mundial
para ocuparem cargos de Ministros: “Modestamente vos proponho a equipe ideal, que
ndo é nem pode ser outra sendo a equipe detentora da Taga Jules Rimet. [...] o primeiro-
ministro ha de ser Mauro [...], um velhinho sabido como Nilton Santos fica certo na

Justica.” (ANDRADE, 2002, p.51-52). Mesmo a apropriacdo das conquistas
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futebolisticas por parte de politicos ndo passou despercebida por Carlos Drummond.
Em “Selecdo, Elei¢ao”, publicada no Jornal do Brasil em Julho de 1970, alguns dias
depois do Tricampeonato Mundial, o poeta ironiza os provaveis slogans politicos
utilizados pelos membros da Arena (Alianca Renovadora Nacional), insinuando que o

partido trataria de se apropriar da popularidade dos atletas campedes no México:

Pelo sistema proporcional, que costuma vigorar em algumas
democracias, seria simpatico a Arena deixar ao MDB uma parcela das
glérias atléticas do Brasil por esse mundo de Deus. Consentiria, por
exemplo, em ceder, ndo digo Pelé e Tostdo, o que seria crime contra a
seguranca nacional, mas Dario, Edu, Baldochi, Fontana — a regra 3 —
aos emedebistas filhos de Eva. A Arena, porém, considera que a
Selecgdo ndo é repartivel, feito bolo de aniversario. (ANDRADE, 2002,
p.116)

Frente a essa produgédo de faceta social e a fim de elucidar ainda mais esse
aspecto da obra drummondiana, rememoramos a colocacao de Antdnio Candido (1918
2017) em seu ensaio “Inquietudes na poesia de Carlos Drummond de Andrade”. Sobre

a poesia social do poeta mineiro, destacamos o seguinte:

Essa funcdo redentora da poesia, associada a uma concepcao social,
ocorre em sua obra a partir de 1935 e avulta a partir de 1942, como
participacdo e empenho politico (...). As convic¢des de Drummond se
exprimem com nitidez suscitando poemas admiraveis, alusivos quanto
aos principios, simbolicamente tratados, quanto aos acontecimentos,
que ele consegue integrar em estruturas poéticas de maneira eficaz.
(CANDIDO, 1995, p.79).

Se por um lado observamos (e observaremos na lirica) o elemento social em
Carlos Drummond de Andrade, ndo podemos deixar de citar outra consideracédo
relevante na poesia do gauche: o conflito. Em sua compilagdo de ensaios intitulada O
guardador de segredos, Davi Arrigucci Jr. (2010, p.15) aponta para o fato de que “tudo
¢ conflitivo em Drummond.”. O critico pressupde a ideia do conflito a partir da reflexao
e do traco meditativo da lirica drummondiana. A poesia € um objeto dificultoso em
Drummond e ela brota das inquietutde e tensdes do poeta, dai Arrigucci Jr (2010, p.15)
afirmar que o mineiro € “o poeta central da experiéncia moderna brasileira.”. Os
conflitos drummondianos saltam aos olhos quando observamos alguns dos poemas
futebolisticos analisados, como ¢é o caso dos versos de “Futebol”, poema que abre o

livro futebolistico de 2002. “Sao voos de estatuas subitas, / desenhos feéricos, bailados
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/ de pés e troncos entrancados./ Instantes ludicos: flutua / o jogador, gravado no ar/ —
afinal, o corpo triunfante/ da triste lei da gravidade.” (2002, p.21). A oscilagdo entre o
movimento e a pausa; a estatua que flutua e para no ar parece ser apenas um dos
simbolos da tensdo drummondiana. Observamos ainda a aproximacdo que Carlos
Drummond de Andrade faz do futebol com as Artes; o poeta parece observar o plastico
movimento & distancia, apreciando a imagem como quem contempla uma bela pintura.
Sobre isso, Bento Prado Jr (1999), em seu texto “Literatura e mistério da bola” avalia
que o poeta mineiro homenageara o esporte em seus textos de maneira distante, como

guem reverencia o jogo:

A sua maneira, trata-se também de fazer homenagem ao futebol, mas
uma homenagem feita a distancia, diante de um mistério que, como
todos os mistérios, exige reveréncia. Decididamente, Drummond
jamais "esteve 14", como dizem nossos radialistas. (1999, s./p.)

Acreditamos que o tal distanciamento ndo seja exatamente um
desconhecimento por parte de Carlos Drummond de Andrade acerca das nuances do
futebol. Fato é que o poeta moderno observa o mundo a distancia e torna-se um
operador da linguagem, conforme pontuou (e citamos) 0 poeta mexicano Octavio Paz
(1982). A poesia é agora (a partir da estética da Modernidade) uma criacdo
autossuficiente, estabelecida por tensdes interiores e exteriores, conforme assinalamos
em capitulos destinados ao entendimento da Modernidade e a lirica moderna. Sobre as
tensdes do poeta e 0 modo como elas transformam a poesia, Jodo Cabral de Melo Neto

(1998, p.767) pontua em seu ensaio “Da fungao moderna da poesia™:

A realidade tornou-se também mais complexa e exige, para ser captada,
um instrumento mais maleavel e de reflexos imediatos. E a realidade
interior, dai decorrente, tornou-se também mais complexa, por mais
inespacial e intemporal que o poeta pretenda ser, e passou a exigir um
uso do instrumento da linguagem altamente diverso do licido e direto
dos autores classicos. (1998, p.767)

Arriscamos dizer que as composicOes futebolisticas drummondianas, tanto em
prosa como em verso, centralizam-se numa espécie de tripé tematico: o torcedor, a
selecdo brasileira e os jogadores-artistas. Adiantamos, desde j&, que em Jodo Cabral de
Melo Neto observaremos semelhante estrutura. Naturalmente, no momento o nosso

interesse reside na analise dos poemas futebolisticos drummondianos e de antemao
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iniciaremos as proposicdes acerca do citado e emblematico poema “Futebol”.

Futebol se joga no estadio?
Futebol se joga na praia,
futebol se joga na rua,
futebol se joga na alma.

A bola é a mesma: forma sacra
para craques e pernas de paul.
Mesma a volupia de chutar
na delirante copa-mundo

ou no arido espago do morro.
Sao voos de estatuas subitas,
desenhos feéricos, bailados
de pés e troncos entrancados.
Instantes ludicos: flutua

0 jogador, gravado no ar

— afinal, o corpo triunfante
da triste lei da gravidade.

© ® N OO A ® N
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(ANDRADE 2002, p.21)

O poema é composto por 16 (dezesseis) versos octossilabos. Nao héa esquema
de rimas — acentuacdo predominante na 3, 5 e 8 silabas tonicas, variando em alguns
versos para 2, 6 e 8. A partir da davida sobre a possibilidade de jogar-se o jogo fora do
estadio, 0 poeta situa 0s espacos em que é possivel pratica-lo. A repeticdo da estrutura
sintatica dos versos 2 (dois), 3 (trés) e 4 (quatro) do poema promove um paralelismo,
que remete a ideia de que o poeta assiste, simultaneamente, aos jogos que acontecem
no estadio, na praia, na rua e na alma. Essa variedade de espacos talvez seja uma
revelacdo de como o futebol é encarado pelo brasileiro. E provavel que a pergunta do
primeiro verso — “Futebol se joga no estadio?” — seja uma resposta aos que creem no
futebol como um mero esporte; 0 questionamento como marca de partida do texto
poético se aproxima da proposi¢do de Davi Arrugucci Jr (2010, p.17) sobre a reflexao
ser, para Carlos Drummond, a “mediagdo necessaria para o encontro com a poesia.”
Tal fato nos leva a pensar que a reflexdo néo é apenas sobre o futebol, mas vai além e
contempla a propria Arte literaria, ndo por acaso os versos finais apresentarem forte
apelo metalinguistico. A repeticao da silaba “se” traz no imaginario a anafora do
consagrado poema “Jos¢”. Citando Norma Goldstein (1985, s.p.) em Versos, sons e
ritmo, entenderemos que “O leitor percebe a sugestao das hipoteses ndo so6 pelo sentido,
mas também pelas rimas, pela sonoridade, pelo ritmo do poema.”.

Pensando ainda nos quatro primeiros versos do poema, observamos que a citada

repeticdo das estruturas sintaticas remete a um ritmo acentuado, monorritmico. Este
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som demarcado no supracitado paralelismo “se JO-ga” (v.1-4) se assemelha ao som de
uma bola sendo chutada de maneira sincronizada, em um momento de troca de passes.
Pensando nas possibilidades quanto aos espacos do jogo oferecidas pelo eu-lirico,
supomos que talvez o ritmo dos versos se assemelhe ao ritmo de um jogo de “bobinho”
ou “altinha”, comuns em espagos com a rua e, principalmente, a praia. Jos¢ Mauricio
Capinussi em A Linguagem Popular do Futebol (1988), fornece o significado
conotativo de “bobo”: “Tipo de recreagdo, em que um grupo de jogadores se dispde em
um circulo e fica trocando passes, enquanto um outro jogador, no centro, tenta
interceptar a bola” (CAPINUSSU, 1988, p.40). Se os espacos sido miltiplos, “A bola é
a mesma: forma sacra / para craques e pernas de pau”. Os contrastes se revelam nos
versos de 5-9: a bola é “forma sacra”, portanto ganha um aspecto divino, talvez ligada
analogamente a religdo e seus rituaia ou a sacralidade ritualistica do jogo, enquanto que
0s movimentos do jogo adquirem tracos de expressdo artistica, a0 mesmo tempo é que
a mesma para 0s bons e para 0s maus jogadores. Craques e pernas de pau compartilham
0 objeto e também o desejo pelo jogo seja na Copa-Mundo, seja no espaco do morro,
seja na rua ou seja na alma. O futebol é entdo um objeto multifacetado, composto por
bons e maus praticantes, esses, alimentados por um interesse comum: o frenesi artistico.
Nesta pretensa trilha metalinguistica, as “Estatuas subitas”, os “desenhos feéricos”,
“bailados de pés e troncos entrelacados” rememoram algumas manifestagdes artisticas
como a escultura, o desenho e a danca. Destacamos a presenca das proparoxitonas

2% ¢

(“estatuas”, “stbitas”, “feéricos” (adiante encontramos “lidicos”) e a repeticao da letra
“s” (todas as palavras deste verso, com exce¢dao da preposicao “de”), gerando uma
sonoridade que novamente suscita 0 som do movimento sendo executado. Os contrastes
afirmam as caracteristicas do jogo e o poeta abusa da descricao do quadro: a estatua em
pleno movimento de voo; movimento esse inesperado e feérico, ou seja, deslumbrante
ao ponto de parecer fantasioso.

O esporte torna-se forma de expresséo artistica e o jogador torna-se fazedor de
arte tal qual € o poeta. Se rememorarmos o verso do solene poema “Procura da Poesia”,
em que o eu-lirico enfatiza “O que pensas e sentes, isso ainda ndo € poesia” e condena
os maus poemas (o fara também em “A flor e a nausea”), levantaremos a hipdtese de
que a reflexdo drummondina néo recai apenas ao futebol praticado por craques e pernas
de pau, mas a propria poesia, que também o é por bons e maus poetas. Pelas palavras
de Antonio Candido (1995, p.70), podemos dizer que o poema e a propria reflexdo

poética surgem para Carlos Drummond de Andrade como “um ntcleo emocional a cuja
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a volta se organiza a experiéncia poética.”. Os instantes sdo ladicos quando o corpo,
vitorioso, derrota a “triste lei da gravidade”. A metalinguagem, esse falar do codigo
através do codigo, é consolidada se entendermos que o &pice do movimento
futebolistico é triunfante tal qual o momento em que o poeta finaliza seus versos.
Pensando ainda em Antonio Candido (1995, p.88)., compreendemos que 0 poeta
considera que “a atividade poética chega a parecer uma espécie de desabafo que se
justifica pelo prazer, o alivio ou a atividade que proporciona.”. Jogar futebol parece,
aos olhos do eu-lirico drummondiano, tdo prazeroso quanto o fazer poético. A
sublimacéo futebolistica do gol, proposta por Pier Paolo Pasolini (2005) e defendida
por José Miguel Wisnik (2009) e sustentada no poema drummondiano pelo “corpo
triufante” ¢ semelhante a sublimagdo poética defendida por Octavio Paz (1982) — o
retorno do homem ao seu estado natural: podemos pensar que depois de um gol, o
jogador volta ao seu estado natural, a sua posi¢do em campo, em busca de outro tento.
Por seu aspecto reflexivo, “distante” fisicamente do jogo, mas tomado por reflexdes e
conflitos, Carlos Drummond de Andrade parece assumir o posto de torcedor-poeta. O
jogo de futebol oferece matéria-prima ao escritor, permitindo que ele discorra nao
apenas sobre o esporte, mas sobre a prépria poesia. O cotidiano no qual o futebol esta
inserido passa a ser o plano de fundo das composi¢des drummondianas e 0 prosaismo
salta aos olhos na producdo lirica do poeta mineiro. Quanto a essa relacdo da poesia
com a prosa em Carlos Drummond, o critico Alexandre Pilati (2009, p.54), a luz de

Antonio Candido, escreve:

A ficcdo em Drummond, segundo Candido (2004a), é o ponto de
intermédio que vai da poesia a cronica. Cronica e lirica drummondiana
ligar-se-iam de modo decisivo e entre elas se estabeleceriam
significativos contatos formais e discursivos. Isso explica o fato de que
em sua poesia ha um acentuado tom narrativo, que, no entanto, atrita-
se com a atitude meditativa, confessional ou descritiva da lirica.

Identificamos ao menos trés poemas futebolisticos em que o cunho narrativo
drummondiano ¢ evidente. Apresentaremos fragmentos de dois deles, “Em cinza e em
verde” e “Aos ateltas”, a fim de expor a maneira como o futebol aparece para Carlos
Drummond de Andrade. Aprofundaremos nossa analise no poema “De 7 dias”, que
seguira. Nestes versos 0 poeta mineiro conta os acontecimentos da semana posterior a
vitoria do Brasil contra a sele¢do de Gales na Copa do Mundo de 1958. Vitdria essa

que classificou a selecdo nacional para as quartas-final do torneio. O poema, da
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perspectiva tematica, relembra o género crénica. O poeta utiliza o cotidiano e

acontecimentos banais ou corriqueiros como plano de fundo para o desenvolvimento

de seus versos, como podemos observar em “De 7 dias”, publicado no Correio da

Manha, em 22/06/58.
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Comecou festiva a semana:
espiavamos por uma frincha

a vitoria, e eis que ela fulgura,
rosa aberta ao pé de Garrincha.

Ai emocdes de Gotemburgo!
Futebol que nos arrebatas,
esse rugir de alto-falante
vale mozartianas sonatas.

E torgo firme a vosso lado,
cidadaos que morais no assunto,
embora entenda de pelota
simplesmente 0 que vos pergunto.

Quem ganhou foi o Botafogo,
canta o severiano, alma leve.
Exclama junto um pena-boto:

- E, e quem perdeu foi Kruchev.

Entre estouros, risos e foguetes,
assustado, 14 foge o pombo

que bicava milho na praca,

mas surge Adalgisa Colombo,

escultura, graca alongada,

e a seus municipes ensina

que entre todos os bens da terra
a beleza é graca divina.

E o talento é a suprema dadiva:
penso nisso ao ver o Pega-fogo
no Dulcina e a rara Cacilda

em seu sutilissimo jogo

de emocdo: a infancia pisada,
um murmario de pai a filho,
dialogo obscuro das almas
para quem o sol é sem brilho.

E que delicia O protocolo
velho Machado sempre novo!
Nosso teatro j& floresce,

ndo é pinto ao sair do ovo.

Mas nem tudo foram ditosas
horas no tempo brasileiro:
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39. O vento no Convair, e a chuva.
40. A morte estava num pinheiro.

41. A morte estava a espera, surda,
42. cega toda a humana piedade.
43. e esse indecifravel mistério,

44. inscricdo chinesa no jade,

45. faz baixar um crepe silente
46. sobre os gaios fogos votivos.
47. Que Jodo e Pedro, das alturas,
48. suavizem a pena dos Vvivos.

49. E vem outro, mais outro dia.
50. Paira a esperanca junto a fé.
51. A bola em flor no campo:
52. jOia, e seu ouvires € Pelé.
(DRUMMOND, 2002, p.33-35)

Desde o titulo notamos que o poeta jogard com os sentimentos humanos como
a esperanga ¢ a fé. “De 7 dias” pode fazer referéncia ao ato ritualistico do acendimento
de uma vela que queimara ao longo de sete dias. E muito comum que esse tipo de vela
atenda pedidos devido, principalmente, a fé da pessoa e a busca para a realizacdo de
seus desejos. Essa suposta alusdo a fé permeia o imaginario dos torcedores de futebol.
Talvez por isso um dos versos finais do poema de Drummond de Andrade seja: “Paira
a esperancga junto a fé.”. Além disso, de acordo com a mitologia cristd da criagdo, Deus
levou exatos 7 dias para construir o mundo e, no dia derradeiro, Ele descansou.

O poema € estruturado em 13 estrofes com 4 versos octossilabos por estrofe.
Predomina a acentuacgdo tonica nas 2, 6 e 8 silabas. Em todas as estrofes, o segundo e
0 quatro verso rimam. De inicio, 0 poeta explora os contrastes do jogo semantico
existente entre o substantivo “frincha” e o verbo “fulgura”. A vitdria ¢ observada a
distancia, por um espaco apertado e que dificulta a visualizagio do jogo. E possivel que
tal complicagéo para assistir ao jogo seja a mesma que o escrete brasileiro enfrentou no
jogo contra os galeses. E entdo a esperanca surge pelos pés de Mané Garrincha: rosa
aberta, de brilho esplendoroso, fulgural. O dificil torna-se facil. E a vitoria, espiada com
dificuldades no segundo verso, é agora coisa nova, como flor aberta, tem perfume e
vivacidade.

Na segunda estrofe o poeta evoca/rememora as emocdes do jogo. Sobre tal fato,
supde-se o distanciamento dele quanto ao objeto causador de emocdes, entretanto, a
exclamagdo ao final do quinto verso sugere que a continuidade no estado de

arrebatamento do eu-lirico por conta do futebol. Os versos que compGe essa estrofe sdo
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hiperbdlicos do ponto de vista semantico. Tudo é esplendoroso. O futebol é arrebatador,
encanta o torcedor-poeta, que por sua vez amplia a beleza do som que vém dos estadios:
sdo um rugir de alto-falante, que merecem a assinatura de um dos génios da mdusica
classica: Mozart. Contudo, ndo é qualquer tipo de composic¢ado musical que corresponde
a magnitude sonora do esporte bretdo. Carlos Drummond de Andrade faz referéncia as
sonatas, um tipo musical desenvolvido em detrimento a musica cantada. A referéncia a
Mozart, génio classico que ajudou compor um estilo de sonata que tinha como principal
caracteristica os grandes contrastes atraves de variagdes de tons e temas, causando
sensacdo de dramaticidade as composi¢des. A musica, assim como o futebol e a poesia,
também possui movimento e ritmo. Novamente o esporte se confunde com a expressao
artistica e, novamente, seus elementos ganham forcga expressiva.

Nos versos de 9-12, Carlos Drummond de Andrade rompe com o
distanciamento entre o eu- lirico e elementos exteriores a composi¢do poética. Em “E
torgo firme a vosso lado”, o Eu coloca-se no mesmo patamar dos fervorosos torcedores,
para logo em seguida reconhecer-se como pouco conhecedor das mazelas
futebolisticas. Drummond parece conciliar a realidade dos torcedores com a sua propria
tentativa de sintonizar-se com a realidade ao redor. A partir disso, citamos novamente
Carlos Felipe Moisés (2007, p.111) em Poesia & Utopia no que tange a funcéo da

poesia:

A poesia pode servir, guem sabe, para nés ajudar a conviver com nossa
interioridade, ndo como forma de isolamento nem como repidio a
realidade de fora, mas como aquela experiéncia decisiva que pode
conduzir a sintonia com o mundo em redor. (2007, p.111)

O poeta afirma que entende de bola “simplesmente o que vos pergunto”. E
irdnico como Carlos Drummond suscita a davida sobre aquilo que ele conhece ou
desconhece a respeito de futebol. A primeira vista, o eu-lirico realmente parece um
individuo pouco futebolistico, mas ndo ha nada de concreto quanto a esse suposto
desconhecimento. Na estrofe, seguinte ele retoma a posi¢do de observador: vé a
comemoracdo do botafoguense e o reconhecimento deste torcedor com a Selegéo
Brasileira pelo tento da vitoria ter sido anotado pelo maior craque do “Clube da Estrela
Solitaria”: Garrincha. Ao lado do torcedor, fanatico e identificado com o escrete
canarinho, surge o pena-boto, comentarista burocratico e protocolar. O suposto diadlogo

reforca a ideia do elemento cotidiano como plano de fundo da poesia drummondiana.
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Em meio a esses elementos que ora o atrai e ora o repele, 0 poeta inicia o retrato dos
acontecimentos semanais.

O jogo sonoro na quinta e na sexta estrofes acompanha o ritmo da descri¢éo da
cena drummondina. Dos versos 17-20, a elaboracao ritmica fica por conta da repeticdo
dos fonemas fechados /o/ e /u/ - aliteracdo, além do fonema /s/ - assonancia, que
suscitam o som dos estouros, dos risos e dos foguetes; referéncia, talvez, ao som do
voo do pombo, que foge assustado da praga. Adentra a cena a Miss Brasil de 1958,
Adalgisa Colombo. A beleza desta figura € tamanha que o poeta, nos versos 21-24
abusa dos fonemas abertos, especialmente com a repeticdo do fonema /a/. Nos parece
que em momentos de “caos”, estouros e foguetes, o ambiente parece tomado por uma
espécie de abafamento. Quando da entrada da bela mulher, 0 mesmo espaco ganha
luminosidade e beleza. As reflexdes cotidianas do poeta partem agora para 0 campo
artistico: se “beleza ¢ graca divina”, nos versos anteriores, o talento ¢ “suprema
dadiva”. E possivel que Drummond tenha desenvolvido um sutil questionamento
quanto a relacdo beleza x talento. Fato € que o eu-lirico rememora a pe¢a Pega-Fogo,
escrita por Jules Renard e interpretada por Cacilda Becker, encenada naquele mesmo
ano no Teatro Dulcina, no Rio de Janeiro. A sintese do enredo do texto dramatico se
faz na estrofe seguinte. Drummond prossegue nas referéncias artisticas/dramaticas.
Agora Machado de Assis surge através da citacdo da peca O Protocolo. E interessante
pensar que o poeta reforce a ja citada relacdo beleza x talento: enquanto ha apenas um
referencial de beleza, o campo teatral estd em pleno processo de amadurecimento, com
boas encenac0es e boas referéncias para a interpretacdo de personagens.

Neste ponto percebemos que o futebol ja ndo € o centro das atencGes do eu-
lirico. Suas divagac6es vao além do cenario desportivo e da Copa-Mundo. O climax do
poema é o enquadramento do acidente com o Voo da Convair, ocorrido em 16 de junho
de 1958, em S&o José dos Pinhais, Parana. A forca expressiva dos contrastes é notoria:
outrora, tomado pela alegria da vitdria, 0 poeta canta a beleza da Miss e os frutiferos
trabalhos do teatro nacional, agora, envolto pelo melancélico acontecimento, o eu-lirico
reflete e personifica a morte: esta vive a espreita — naquele dia, espreitava de um
pinheiro — e, para nos, ascende inesperadamente. A morte € desumana. O poeta se
utiliza da figura de linguagem pleonasmo para revelar o qudo misteriosa € a morte:
mistério indecifravel. A descricdo da morte, o poeta, irdnico ou no, acrescenta o
pedido de alento aos vivos, as figuras religiosas de Sdo Jodo e Séo Pedro. E por fim

volta o futebol. O poeta retoma o ciclo do poema quando da chegada de um novo dia.
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Aparentemente, inicia-se também um novo ciclo festivo e repleto de esperanca. O
futebol surge como uma espécie de valvula de escape para a rotina cotidiana. O lirismo
drummondiano, conforme assinala Davi Arrigucci Jr (2010, p.18) surge “mesclado de
drama e pensamento.”. Novamente a metafora da flor: a bola que ¢ flor parece ser uma
referéncia clara ao sentimento de renovacdo da fé por conta do futebol. E impossivel
ndo lembrarmos Olavo Bilac (1929) e seu poema “As flores”, em que o poeta também
assinala para a flor como objeto renovador da esperanga, sempre presente: “Reina a
flor! pois qui a sorte / Que a flor a tudo presida, / E também enfeite a morte, / Assim
como enfeita a vida.”. A bola também ¢ joia e o lapidador desta pedra preciosa ¢ Pelé.
Novamente o eu-lirico desenvolve uma aproximacéo do jogo de futebol com a poesia.
Percebemos que o lirismo drummondiano é fortemente impregnado por um aspecto
narrativo. Alexandre Pilati (2009, p.54), norteado pelas proposicdes de Antonio
Candido, reproduz o conceito candiano de ‘“voca¢do monografica” e justifica a

narratividade da lirica de Carlos Drummond de Andrade pelo fato de

0 eu-lirico de Drummond configurar-se como um intelectual/escritor
dividido entre dois mundos que, hum primeiro momento estabelece-se
entre a brasilidade cordial e a norma do elemento estrangeiro; num
segundo momento, entre a soliddo do trabalho poético e a participacdo
na coletividade e, numa terceira fase entre a especializa¢do da poesia e
a absorcdo das reformulacdes do sistema literario.

Percebemos, pois, que Carlos Drummond de Andrade descreve quadros
cotidianos em “De 7 dias”; imagens que misturam elementos de brasilidade, as quais o
futebol pertence e reflexdes subjetivas tipicamente liricas. Como atentamos
anteriormente, ndo apenas o Ultimo poema analisado apresenta essas caracteristicas. Se
analisarmos alguns versos de “Em cinza e em verde”, poema publicado em 21 de Maio

de 1961 no Correio da Manha, observaremos semelhante estrutura.

Eta semana triste! Os cavalinhos,

com surpresa estampada nos focinhos,
estacam de repente, por decreto.

N&o era meu esporte predileto,

mas vejo que a cidade se esvazia,
hora a hora, de mais uma alegria,

um prazer, e s0 resta, no trabalho,
sentir da austeridade o cheiro do alho.
O futebol, também, s6 aos domingos?
Dizem, ndo sei. E lacrimejam pingos
de tédio, mau humor. Brincam (boatos)
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12. (ue sera proibido usar sapatos

13. de mais de mil cruzeiros. Mas Bellini
14. € passado pra tras? Ainda retine

15. 0 coro vibrantissimo, profundo,

16. ao bravo capitdo... Copa do Mundo,
17. vais de tornando taca de amarguras.
18. Sairdo do fel as selec¢des futuras?

[.]
(ANDRADE, 2002, p.47)

O poema, assim como o decorrer da semana, € dividido em varios quadros. As
rimas emparelhadas e o verso decassilabo proparoxitono cadenciam boa parte do ritmo
poético que, por sua vez, se aproxima do prosaismo da fala cotidiana, quanto a isso,
recorremos a Antonio Candido (1996, p.20): “Verso capaz de conter uma emissao
sonora prolongada, e bastante variado para se ajustar ao contetdo.”. Desde o primeiro
verso, o eu-lirico estabelece uma relacao direta e aparentemente descontraida com o
interlocutor, o vocabulo “eta” evoca essa relagdo de didlogo corriqueiro entre os
individuos. A semana é marcada, inicialmente, pela surpresa dos cavalinhos (e ndo
cavalos! — o diminutivo sugere certa afeicdo por parte do eu-lirico) em relacdo a algum
tipo de proibicdo via decreto. Sabemos, pois, que esse trecho do poema referencia o
Decreto N° 50.578, de 10 de Maio de 1961, assinado pelo entdo presidente Janio
Quadros, o qual proibiu a realizacdo de corridas de cavalos durante a semana,
restringindo-as aos domingos e feriados. O mesmo documento ainda veta a presenca
de menores de 21 anos nesse tipo de evento. A personificacdo dos equinos que, “com
surpresa estampada nos focinhos, / estacam de repente (...)”, soa bem-humorada diante
da tristeza (“eta semana triste!””) anunciada no primeiro verso. Ap6s narrar o fato, eu-
lirico reflete, informando-nos de que ndo era o seu esporte favorito, mas que poderia
ser o de muitos outros, ja que “a cidade estava vazia” e ndo apenas de pessoas, mas “de
mais um alegria,/ um prazer”. No trabalho, espaco supostamente tedioso e o0 Unico cujo
a pratica ndo foi (e ndo sera!) proibida , as pessoas sentirdo o desagradavel aroma (de
alho) das politicas de austeridade. A metafora construida sobre o cheiro de alho néo
parece por acaso; sabe-se de uma vasta mitologia que rodeia esse alimento, a época em
gue o poema foi escrito, o alho havia sido muito utilizado para tratar enfermidades dos

combatentes da Segunda Guerra Mundial®. A tentativa de reflexdo drummondiana

L Alho: Por ele se fez a primeira greve da Historia, com ele lutavam os exércitos romanos. Disponivel
em https://lifestyle.sapo.pt/sabores/noticias-sabores/artigos/alho-por-ele-se-fez-a-primeira-greve-da-
historia-com-ele-lutavam-os-exercitos-romanos. Acesso em 03 de Out. de 2020.
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parece ligar o cheiro do alho, natural em situacdes de enfermidades, a falta de alegria e
prazer retratadas na cidade do poema.

No verso nove, o eu-lirico desanda a falar de futebol e, ironicamente, sugere a
probicdo da préatica do esporte, destinada aos domingos, assim como as corridas de
cavalo. Ironiza e desmente, delega ao outro a (des)informacao: “Dizem, nao sei.”. S6
de pensar nisso, o tédio e 0 mau tomam conta da voz do poema (verso 11).
Identificamos esse processo de afirmacdo e negacdo ao longo dos versos seguintes;
novamente o eu-lirico explica boatos, espalhados por outro (brincam — terceira pessoa
do plural), sobre uma possivel proibi¢ao do uso de sapatos “de mais de mil cruzeiros”.
A antitese surge neste verso pois 0 poeta contrasta o tédio e o mau-humor com a
brincadeira que se segue e depois disso, a mudanca abrupta, com a séria indagacéao
acerca de Bellini, zagueiro e capitdo da Selecdo Brasileira, ser passado para tras. Dias
antes da publicacdo do poema, o escrete canarinho enfrentou a Selecdo do Paraguali,
em torneio valido pela extinta Taca Oswaldo Cruz daquele ano. No primeiro jogo,
vitdria brasileira sem sustos: 2 a 0. No segundo prélio, porém, os paraguaios anotaram
dois tentos e terminaram o primeiro tempo de jogo a frente no placar. O Brasil, contudo,
virou o jogo para 3 a 2, com gols de Coutinho (2x) e Quarentinha. Ndo encontramos
quaisquer relatos que deem conta de algum erro cometido pelo zagueiro nos gols
paraguaios, portanto o questionamento do eu-lirico sobre Bellini ter sido passado para
trds nos parece um mero exercicio retério ao que vira a seguir: a exaltacdo do capitdo
brasileiro, Her6i bravo e valoroso, defendido em coro vibrantissimo. E interessante a
maneira como insurge a figura desse herdi em meio ao caos das proibigdes, do tédio e
do mau humor. Este ser mitolégico parece apaziguar, com as suas virtudes, todo o
ambiente conflituoso que o cerca e aos seus semelhantes. Por um momento, a esperanca
renasce pela figura de Bellini. Recorrendo a Leonardo Vivaldo (no prelo, p.18),
encontramos analise fundamental: “E dai que, talvez, insurja a figura do her6i no
esporte (...) pois suas realizacfes sdo apanhar um conjunto de regras de um universo
que se faz ali, a nossa frente, e condensa-lo, recorta-lo e até mesmo doma-lo para um
todo harmonico.”. A esperanga alimentada pela figura herdica logo se esvai e 0 eu-
lirico torna a realidade, sugerindo que a Copa do Mundo, a ser realizada no ano
seguinte, tornar-se-a taca de amarguras. Receosidade pelos gols paraguaios? Talvez.
Fato é que nos dois momentos em que cita o futebol, Carlos Drummond de Andrade
parece trata-lo com seriedade. Primeiro, ao considerar 0s jogos apenas aos domingos,

revela os “pingos de tédio” e “mau humor”; a seguir, exalta a figura de Bellini, mas



110

sem deixar de lado a preocupacdo com o futuro da selecdo, que sera revelada no
questionamento final (do fragmento analisado): “Sairdo do fel as sele¢des futuras?”. A
alusdo metaforica ao amargor retoma a seriedade com que o eu-lirico cantara o tédio e
0 mau humor nos versos iniciais. Novamente, observamos o movimento de refluxo da

expressao, proposto por Davi Arrigucci Jr. (2002, p.28), em Coracéao partido:

Discrigdo ou timidez, a reserva era um misto de confidéncia e acinte, de
confissdo e agressdo, supondo sempre um Eu reflexivo atras do Eu, com
o efeito paradoxal de mudar substancialmente a direcdo do préprio
senso de humor, na sua combinacdo insélita de graca ferina com
gravidade.

Nos versos de “Em cinza e em verde” encontramos um pouco do Eu
desconfiado, retorcido, torto (gauche) do Drummond de Alguma Poesia e de Brejo das
Almas. A maneira como 0 poeta vacila na abordagem de seu objeto poético se
assemelha também as proposicbes de Antonio Candido (1995, p.67), no ensaio
“Inquietudes na poesia de Drummond”: “Se aborda o ser, imediatamente lhe ocorre que
seria mais valido tratar do mundo; se aborda o mundo, que melhor fora limitar-se ao
modo do ser.”. Embora seu relato soe social ou com marcas de reflexdo individual,
concordamos, novamente com Candido (1995, p.68), sobre haver, nessa fase de Carlos
Drummond de Andrade, as “inquictudes poéticas” de um homem em plena maturidade
literaria. Mesmo o titulo do poema suscita uma espécie de oscilacdo ou variacdo do
sério para 0 humor-ironico: a mudanga do cinza, cor que indica uma gravidade (“eta
semana triste!”), para o verde, cor ligada a esperanca, a qual poderia ser renovada pela
esperanca no jogador-heroi (Bellini) e pelo futebol, transparece uma reflexdo mediada
pelos conflitos internos do poeta e 0 seu desconcerto perante ao mundo.

O proximo poema a ser analisado indica, novamente, esse aspecto de meditacao
grave alinhado com o humor. “Aos atletas” foi publicado em 24 de Julho de 1966, dias
depois da melancodlica eliminacdo da Selecdo Brasileira na Copa do Mundo da
Inglaterra. Os brasileiros, até entdo bicampedes mundiais e defendendo o titulo, viram
suas chances de tricampeonato reduzidas quando Pelé lesionou seu joelho direito apos
duas entradas violentas do zagueiro Morais, na partida derradeira da fase de grupos
contra a forte Sele¢do Portuguesa, do craque Eusébio. O escrete canarinho precisava
vencer a peleja por dois gols de diferenca para avancar, mas sem a sua estrela principal,
ndo teve a mesma sorte que na Copa anterior. Pela primeira e até hoje Unica vez na

historia dos campeonatos mundiais, a Selecdo Brasileira ndo passou para a fase de
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mata-mata. Envolvido pela situacéo tragica, Carlos Drummond de Andrade canta aos

atletas:

g~ w D E

12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

26.
217.
28.
29.
30.
3L
32.
33.
34,
35.
36.

37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.

Os poetas haviam composto suas odes
para saudar atletas vencedores.

A conquista brilhava entre dois toques.
Era fragil e gracil

fazer da gldria ancila de n6s todos.

Hoje,

manuscritos picados em soluco
chovem do terrago chuva de irrisdo.
Mas eu, poeta da derrota, me levanto
sem revolta e sem pranto

para saudar os atletas vencidos.

Que importa hajam perdido?

Que importa o ndo-ter-sido?

Que me importa uma taca por trés vezes,
se duas a provei para sentir,

coleante, no fundo, o malicioso
Mercurio de sua perda no futuro?

E preciso xingar o Gordo e 0 Magro?

E o0 médico e o treinador e 0 massagista?
Que vil tristeza, essa

a espalhar-se em rancor, € ndo em canto
ao capricho dos deuses e da bola

que brinca no gramado

em continua promessa

e fez um anjo e faz um ogre de Feola?

Nem valia ter ganho

a esquiva copa

e dar a volta olimpica no estadio
se fosse para té-la em nossa copa
ternamente prenda de familia

a inscrever no inventario

na coluna de mitos e baixelas

que a vizinhanca humilha,

quando a taca tem asas, e, voando,
no jogo livre e sempre novo que se aprende,
a este e aquele vai-se derramando.

Oi, meu flavo canarinho,

capricha nesse trilo

tanto mais doce quanto mais tranquilo

onde estiver Bellini ou Jairzinho,

0 engenhoso Tostdo, o sempre Djalma Santos,
e Pelé e Gilmar,

qualquer dos que em Britania conheceram
depois da hora radiosa

a hora dura do esporte,
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46. sem a qual ndo ha prémio que conforte,
47. pois perder é tocar alguma coisa

48. mais além da vitoria, é encontrar-se

49. naquele ponto onde comeca tudo

50. a hascer do perdido, lentamente.

51. Canta, canta, canarinho,

52. asorte lancada entre

53. 0 laboratério de erros

54. e 0 labirinto de surpresas,

55. canta o conhecimento do limite,

56. a madura experiéncia a brotar da rota esperanca.

57. Nem herois argivos nem parias,

58. voltam os homens — estropiados

50. mas ldcidos, na justa dimenséo.

60. Souvenirs na bagagem misturados:

61. 0 dia-sim, o dia-ndo.

62. O dia-ndo completa o dia-sim

63. na perfeita medalha. Hoje completos

64. Sao 0s atletas que saudo:

65. nas Maos vazias eles trazem tudo

66. que dobra a fortaleza da alma forte.
(ANDRADE, 2002, p.85-87)

O poema é composto por 66 versos livres (variando entre hexassilabos
decassilabos e dodecassilabos), ndo havendo esquema fixo na disposicao das rimas. A
luz de José Guilerme Merquior (1975, p.198) e seu Verso Universo em Drummond,
compreendemos que em “Aos atletas”, o poeta mineiro ainda estd envolvido pelo
processo de experimentagdo técnica iniciado anos antes, em Licdo de Coisas. A essa
fase, Merquior denomina “terceira fase do lirismo drummondiano” e assinala que “a
hegemonia do verso livre — que constituia em todo o terceiro periodo do lirismo
drummondiano — ¢ inegavel.”. (1975, p.199). O aspecto narrativo novamente esta
presente e 0 poema lirico parece confundir-se com a voz narrativa da cronica, fato que
Davi Arrigucci Jr. (2002, p.15) atesta em Coracéo partido: “Seu lirismo, sem prejuizo
da mais alta qualidade, nunca foi puro, mas mesclado de drama e pensamento.”. Em
“Aos atletas”, identificamos uma variedade ritmica acentuada e as reflexdes sugeridas
por Arrigucci Jr., as quais, com o perddo do trocadilho, transcendem o campo
futebolistico. A conquista daquela Copa-Mundo parecia tdo certa que 0s poetas
imortalizavam seus herois (novamente a figura do jogador-heroi, observada nos versos
de “Em cinza e em verde”, ressurge) em odes, forma lirica cldssica. Notamos uma
sugestdo de que a conquista, aos olhos do poeta, parecia algo incerto. Observando o

campo semantico das palavras utilizadas por ele para se referir a ela — vocabulos esses
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que sdo “fragil” e “gracil” — perceberemos um certo distanciamento do eu-lirico
drummondiano diante do pensamento coletivo do momento. Esse distanciamento sera
exposto no verso nove, da segunda estrofe, quando a voz do poema se auto-proclama
“poeta da derrota”, aquele que se levanta, diante da queda dos demais, o ser que sauda
os derrotados sem revolta e sem lagrimas, diante da melancolia que insurge nos demais
poetas. Na duas primeiras estrofes, o poeta parece distanciar-se de qualquer
sentimentalidade, tanto na reflexdo ligada ao futebol como na prépria concepcao
poética. Sobre isso, Davi Arrigucci Jr (2010, p.19) assina: “Drummond ¢ o primeiro a
desconfiar de qualquer sentimento; é o primeiro a criticar e ironizar todo
sentimentalismo, no sentido vulgar e lacrimoso do termo.”. Esse movimento trata-se,
pois, de um “didlogo com a heranga romantica baseado numa atitude profundamente
antirromantica.” (ARRIGUCCI JR, 2010, p.19). Afastando-se de qualquer melancolia
em sua producdo dedicada aos atletas, a reflexdo drummondiana caminha para uma
direcdo profundamente filosofica, retorica e além-futebol. A terceira estrofe, construida
sobre indagagdes (“que importa hajam perdido? / que importa 0 ndo-ter-sido?”, por
exemplo) suscita um didlogo com os poetas do inicio do poema, aqueles que
construiram seus versos esperando a gldria (in)certa e que picaram seus manuscritos
em prantos. O poeta parece se articular com aquele espaco retorcido (picado) e por isso,
ele indica nos versos de 14 a 17, que mesmo a conquista da taga causaria alguma colera
no futuro. Mesmo a vitoria € tratada como um obstaculo e disso, recorremos as
inquietacbes drummondianas, propostas por Antonio Candido (1995, p.75), em

especial aquela que diz respeito a consciencia crispada do autor: “

A consciéncia crispada, revelando o constrangimento da personalidade,
leva o0 poeta a investigar a maquina retorcida da alma; mas também a
considerar a sua relagdo com o outro, no amor, na familia, na sociedade.
E as relagBes humanas lhe parecem dispor-se num mundo igualmente
torto.

O mundo igualmente torto de “Aos atletas” ¢ aquele em que a vitoria ou a gléria
de um momento sera tornada em cdlera no futuro. Ciente disso, o eu-lirico questiona
nos versos iniciais da quatra estrofe a necessidade de se xingar o Gordo, 0 Magro, o
médico, o treinador e 0 massagista. Por qual razéo cantar a tristeza e a indiferenca dos
deuses e da bola diante dessa consciencia em relacdo a realidade? Por qual razéo

divinizar para logo em seguida demonizar o treinador Feola? E sempre bom lembrar
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que Vicente Feola comandou a Selecao Brasileira na primeira conquista do Mundo em
1958. H4, nesse ponto, o retrato do passado glorioso e que, no futuro, tornou-se a coléra
e melancolia da derrota. Carlos Drummond parece remeter a uma ideia de “perder para
ganhar” e refor¢a isso com os versos da quinta estrofe: “Nem valia ter ganho / a esquiva
Copa / e dar a volta olimpica no estadio / se fosse para té-la em nossa copa.”. E a vida?
Ndo é a vida qualquer coisa se ndo um nascer para morrer? A luz da imagem
drummondiana, percebemos que o poeta comunica algo que transcende o futebol.
Embora a derrota ndo o satisfaca, o eu-lirico demonstra conformismo para com ela e
essa caracteristica do poema drummondiano sera encontrada em situacdo analoga
noutro texto futebolistico, que aborda nova derrota da Selecdo Brasileira em um Copa
do Mundo. Em sete de Julho de 1982, dias apds a Tragédia do Sarrid, como ficou
conhecido o jogo em que o Brasil de Zico, Socrates e Falcdo perdeu para a Sele¢édo
Italiana por 3 x 2, naquilo que para muitos simboliza a morte do futebol-arte brasileiro,
Carlos Drummond de Andrade publicou a cronica “Perder, ganhar, viver”. De tom

\

muito semelhante a “Aos atletas”, 0 autor (2002, p.180) escreve:

Se a Selegdo fosse a Espanha, terra de castelos miticos, apenas para
pegar o caneco e trazé-lo na mala, como propriedade exclusiva e
inalienavel do Brasil, que mérito haveria nisso? Na realidade, nos
fomos 14 pelo gosto do incerto, do dificil, da fantasia e do risco, e ndo
para recolher um objeto roubado. A verdade é que ndo voltamos de
maos vazias porque ndo trouxemos a taga. Trouxemos alguma coisa boa
e palpavel, conquista do espirito de competicdo. Suplantamos quatro
selecOes igualmente ambiciosas e perdemos para a quinta.

A derrota ndo é qualquer coisa se ndo aprendizado. Algo que o poeta defendara
nos versos finais da sexta estrofe, ao mencionar os atletas do escrete canarinho (Bellini,
Jairzinho, Tostdo, Djalma Santos, Pelé e Gilmar) ele afirma que “perder ¢ tocar alguma
coisa / mais além da vitoria, € encontrar-se / naquele ponto onde comeca tudo / a nascer
do perdido, lentamente.”. Pensemos agora na poesia e, principalmente nas proposi¢des
do inesgotavel Octavio Paz (1982, p.43) acerca da linguagem poética e de sua origem:
“(...) mal o homem adquiriu consciéncia de si, separou-se do mundo natural e construiu
outro no interior de si.”. Isso quer dizer que a necessidade da expressao poética surgiu
da perda de contato do homem para com o mundo natural, exterior. A poesia surge,
pois, em um momento de perda; ela floresce “naquele ponto onde comeca tudo / a
nascer do perdido, lentamente.”. Fica nitida a experiéncia metalinguistica nos versos

drummondianos — tal experiéncia sera desenvolvida adiante, em poemas onde ha maior
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laténcia desse elemento e, por enguanto, contentaremo-nos com as colocacfes de
Antonio Candido (1995, p. 87): “A sua poesia ¢ em boa parte uma indagacgdo sobre o
problema da poesia.”. O poeta canta o “laboratério de erros” e “o labirinto de
surpresas”, em uma hipotética alusao ao caminho percorrido pelo escrete canarinho em
direcdo a madura experiéncia, aspecto fundamental para a retomada da gléria. N&o seria
0 proprio caminho percorrido pelo poeta 0 mesmo “laboratério” € 0 mesmo “labirinto™?
Erros e acertos, experimentacdo e técnica — e, lembramos, conforme apresentamos
acima, José Guilherme Merquior (1975) assinala que o préprio Carlos Drummond
passava por um processo de experimentacdo de sua lirica. A referéncia ao proprio fazer
poético parece cada vez mais assentada. Por fim, na ultima estrofe, o eu-lirico rompe
com a premissa do “jogador-herdi” e com o processo de mitificagdo desses atletas. O
processo de negacdo a ode — forma lirica que parece simbolizar a imortalizacdo da
gloria — iniciado na primeira estrofe, é “fechado” ao final do poema, quando a voz lirica
anuncia a volta dos homens, estropiados e lucidos (v.57-59). Essa demarcacgdo anti-
mitica parece ser uma espécie de exercicio de racionalidade do eu-lirico que ja
anunciara no inicio do poema: estava livre do sentimento de revolta e de pranto (v.9 e
10). A gldria e a derrota, souvenirs trazidos da Inglaterra pelos jogadores brasileiros,
sdo representados pelo dia-sim e dia-ndo nos versos drummondianos.
Complementaridades antagonicas, tensdes que permeiam a esséncia do esporte. N&o é
a poesia uma producdo marcada por tensdes e por dias-sim e dias-ndo? Novamente a
sugestdo metalinguistica aguca os nossos sentidos: jogar futebol parece algo parecido
com o fazer poético — as tensdes, a gloria da vitéria e do poema completo, a derrota na
peleja e o ndo-fazer artistico, enfim, futebol e poesia parecem cria¢cdes intimamente
ligados. A reflexdo drummondiana conclui a saudacao aos atletas derrotados reiterando
a proposta da derrota como aprendizado: as maos vazias de taca e de medalhas traz o
ensinamento e o conhecimento das pedras que compde o caminho da vitéria. A pedra
no meio do caminho; o obstaculo que diferencia vencedores dos vencidos. Outra vez,
a ideia do “perder para ganhar” na composigao lirica parece dialogar com o fechamento
da supracitada cronica “Perder, ganhar, viver”, de 1982, onde o autor (2002, p.181)
afirma: “Perdendo, ap6s o emocionalismo das lagrimas, readquirimos (ou adquirimos,
na maioria das cabecas) 0 senso da moderacdo, do real contraditério, mas rico de
possibilidades, a verdadeira dimensao da vida.”.

Carlos Drummond de Andrade faz de seus versos em “Aos atletas” uma

reflexdo sobre 0 jogo, sobre a vida e, em uma escalar menor, se compararmos a outros
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poemas, sobre a poesia. A fim de compreender essa reflexdo metapoética nos versos
drummondianos, avangaremos um pouco no tempo, considerando agora a estética
metalinguistica inserida na poética de Carlos Drummond de Andrade. A partir deste
movimento, nos deparamos com o poema “Craque”, publicado originalmente em
Boitempo (1968). Dois pontos, antes da andlise, sdo relevantes: o primeiro € o
aprofundamento do proprio conceito de metalinguagem na lirica do poeta itabirano;
enquanto que o segundo diz respeito ao livro onde o poema foi publicado. O exercicio
metalinguistico consiste, e € sempre bom reforcar, no uso do codigo para a abordagem
do proprio codigo. Na lirica de Carlos Drummond, o metapoema floresce desde Alguma
Poesia (1930), o belissimo “No meio do caminho” é uma prova disso. Nestes versos, o
poeta procura dobrar os obstaculos que o separam de sua obsessdo: o poema. Antonio
Candido (1995, p.88), ao abordar essa inquietacdo drummondiana, analisa 0s versos de
“Explicagdo”, outro texto de Alguma Poesia ¢ afirma que a “atividade poética chega a
parecer uma espécie de desabafo que se justifica pelo prazer, o alivio ou a atividade
que proporciona.”. Ainda a luz de Candido, nao podemos deixar de citar o poema “O
lutador”, de José (1941), onde o poeta, de acordo com José Guilherme Merquior (1975,
p.72), “adota decididamente uma poética fundada na experiéncia da linguagem.”, em
detrimento a poética do vivido idealizada até Sentimento de Mundo (1940). Finalmente,
é importante dizer que o contato maduro de Carlos Drummond de Andrade com a
metalinguagem é visivel em A Rosa do Povo (1945). Merquior (1975, p.121) considera
esta a fase do “meio dia da escrita” drummondiana e complementa essa proposi¢ao

observando que

Com José e a A Rosa do Povo, isto é, com sua poesia composta de 1941
a 1945, Drummond traz ao modernismo trés conquistas decisivas para
0 desenvolvimento da literatura brasileira; um realismo social
excepcionalmente penetrante, muito acima do lirismo declamatério da
poesia engjada; uma poesia metapoético, nutrida de uma espécie de
reflexdo instropectiva da escrita; um lirismo enfim, de interrogagéo
existencial.

O projeto metapoético drummondiano seguira seu curso natural até maturidade
plena e o dominio da linguagem poética pelo poeta. Dessa forma, chegaremos
finalmente a obra Boitempo, de 1968, espaco de publicagdo do poema “Craque”. Sobre
esse livro de poemas recorremos, novamente, a José Guilherme Merquior (1975,

p-219): “Pela primeira vez o tema de Itabira reina em todo o livro. Boitempo.”. Além
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das referéncias a Itabira, a memoria também é parte fundamental nesta obra e sobre
isso, Leonardo Vivaldo (2014, p.246) complementa a explanacdo: “(...) € logicamente
impossivel escrever qualquer linha sobre os livros de Boitempo sem a palavra memdria
— ¢ o que dela se desprende.”. Identificaremos nos versos seguintes, uma espécie de
mescla entre a memoria afetiva, possivelmente remontada aos tempos em que Carlos
Drummond de Andrade frequentava o Colégio Arnaldo e um toque metalinguistico no
momento em que o poeta mineiro aborda a figura de um contemporaneo seu: o também

poeta (e conterraneo) Abgar Renault. Abaixo, “Craque”.

Segundo half-time.

Declina a tarde sobre o match

indefinido.

O Instituto Fundamental envolve o adversario.
A taca ja é sua, questdo de minutos.

Mas Abgar, certeiro, irrompe

de cabecada,

conquista o triunfo para o deprimido

team confuso do Colégio Arnaldo.

Olha ai o Instituto siderado!
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11. Despe Abgar o atlético uniforme,

12. simples recolhe-se ao saldo de estudo
13. para burilar um dolorido

14. soneto quinhentista:

15. Em véo apuro minha fortitude,

16. Senhora, por vencer 0 meu amor.
(ANDRADE, 2002, p.237)

O poema é composto por 16 versos livres, uma das marcas recorrentes na poesia
de Carlos Drummond de Andrade naquela fase lirica. O espaco construido na estrofe
inicial remete a uma suposta peleja futebolistica entre o Colégio Arnaldo, defendido por
Abgar Renault e talvez pelo proprio eu-lirico contra o Instituto Fundamental. E
conveniente dizer que essas instituicdes de ensino séo tradicionais na cidade de Belo
Horizonte/MG, entretanto, ndo conseguimos descobrir se houve realmente um confronto
futebolistico entre ambas em algum momento da histéria. Sabemos sim, que tanto Carlos
Drummond de Andrade quanto Abgar Renault estudaram no Colégio Arnaldo e que este
ultimo, atualmente, é reconhecido por ser uma poténcia esportiva. Sobre Abgar Renault?,

2 Abgar Renault: Biografia. Disponivel em  https://www.academia.org.br/academicos/abgar-
renault/biografia. Acessado em 09 de Outubro de 2020.
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precisamos referenciar alguns dados bibliograficos. De acordo com o perfil no site da

Academia Brasileira de Letras:

Abgar de Castro Araujo Renault foi professor, educador, politico,
poeta, ensaista e tradutor, nascido em Barbacena, MG, em 15 de abril
de 1901, e morto no Rio de Janeiro, RJ, em 31 de dezembro de 1995.
Filho de familia tradicional belorizontina, realizou os estudos
primarios, secundarios e superiores em Belo Horizonte, onde comegou
a exercer o magistério. Foi professor do Ginasio Mineiro de Belo
Horizonte, da Universidade Federal de Minas Gerais e, no Rio de
Janeiro, do Colégio Pedro Il e da Universidade do Distrito
Federal. Como poeta, foi contemporéneo de Carlos Drummond de
Andrade, juntou-se ao grupo surrealista moderno e participou do
movimento modernista de Minas Gerais. Apesar de ter a obra associada
ao Modernismo, fazia uma poesia original, audaciosa, ndo formalista e
ndo ligada a nenhuma escola poética. Foi também um notével tradutor
de poetas ingleses, norte-americanos, franceses, espanhdis e alemées.
Era um grande especialista em Shakespeare. Sua poesia tem sido
incluida em numerosas antologias, no Brasil e no exterior.

Pensando na relagéo de Abgar Renault com Carlos Drummond, encontramos duas
passagens que nos parecem relevantes. Em entrevista concedida ao jornal Folha de Sao
Paulo, Renault revela como conheceu o autor de Boitempo e a sua visdo a respeito da

poética drummondiana:

O Carlos eu conheci de uma maneira muito curiosa. Foi em frente ao
cinema Odeon, que era também na rua da Bahia. Eu estava esperando a
segunda sessao e o Carlos aproximou-se de mim e me disse: "O senhor
é 0 Abgar, ndo é?". Eu disse: "Sou eu mesmo, por qué?". Ele falou: "Eu
gosto muito das suas coisas". Eu fiquei muito preso naquilo. Eu sabia
gue o Carlos era um nome muito importante, mas ndo tinha lido nada
dele ainda. Ali nds fizemos uma relacdo muito numerosa, muito boa.
Um outro sujeito que fazia parte do grupo, e que foi muito importante,
e tinha muita influéncia entre nds, embora escrevesse pouco, foi o
Milton Campos. Era um critico excelente, e a0 mesmo tempo muito
engragado nas suas observagdes. Talvez ele tenha sido o grande
orientador. [...] ndo gostava de alguns poemas, depois publicados em
"Alguma Poesia", nos quais ele carregava contra a poesia antiga,
cléssica. Mas eu ndo me lembro de nenhuma desavenga com ele. Uma
vez eu lhe escrevi comentando um poema seu sobre Belo Horizonte -a
meu ver exagerado-, e ele me respondeu de forma bastante contrariada.
Ele sempre foi muito intransigente. Achava-o dificil. Mas nunca
tivemos nenhuma desavenca. (1996)
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A relacdo entre os dois poetas mineiros parece se dar, também, no ambito da
critica literéria. José Guilherme Merquior (1975, p.209) releva que Abgar Renault,
estudioso da literatura britanica e conhecedor da origem genealdgica escocesa de Carlos
Drummond de Andrade, foi quem “apreendeu bem o carater britdnico do humor
drummondiano.”. Ainda de acordo com o critico, “Abgar Renault estabelece um curioso
paralelo entre Drummond, descendente de escoceses por sua mde, e o poeta William
Drummond of Hawthornden.” (Idem, p.209). Finalmente, Merquior (Idem, p.209)
acrescenta que Abgar Renault “acha seu retrato [o de William of Hawthornden] de uma
espantosa semelhanca com Carlos Drummond de Andrade.”. O fato ¢ que hé na relagao
entre Carlos Drummond de Andrade e Abgar Renault um respeito mdtuo no que diz
respeito & producéo poética e talvez por isso, o Ultimo tenha sido o “craque” referenciado

por Carlos Drummond.

Nos versos do poema, Abgar anota o tento decisivo para a conquista da taga pelo
confuso time do Colégio Arnaldo. Carlos Drummond se utiliza de dois estrangeirismos
ingleses “half-time”, “match” e “team” e creditamos esse uso a ironia drummondiana,
ciente do conhecimento do amigo em relagdo a literatura inglesa. O match, que até entéo
parecia destinado a equipe rival, vé a mudanca repentina quando da cabecada certeira de
Abgar. H& um instigante paradoxo no inicio do poema: no segundo e terceiro versos, o
jogo estad indefinido, mas ja nos seguintes (v.5, especificamente), a taca ja aparece
destinada ao Instituto Fundamental. Como pode uma partida indefinida sofrer brusca
alteracdo? A explicacdo mais plausivel para tal mudanca recai sobre a precisdo do
homenageado em transformar, rapida e novamente, os rumos da partida. Inclusive, o
aspecto preciso nos movimentos de Abgar podem remeter ao fato de que ele fora eximio
sonetista, fato que serd revelado no préprio poema através dos versos 14-16; é
imprescindivel dizer que sdo nessas passagens em que observamos 0 maior
metalinguistico do poema. A alusdo a producédo poética de Abgar Renault é o ponto em
que o eu-lirico mais alude ao fazer poético. E interessante 0 modo como Carlos
Drummond de Andrade atribui ao Colégio Arnaldo, defendido por Abgar Renault,
trejeitos pouco virtuosos: o triunfo é deprimido e a disposicao da equipe € confusa. Da
certeza da conquista, o Instituto Fundamental amarga a derrota atordoado, siderado
(v.10). Findada a primeira estrofe e vencida a peleja futebolistica, o eu-lirico muda o
espaco e Abgar, as suas vestes. Ele despe-se do uniforme da equipe e com a simplicidade

de quem parecia saber da vitdria no jogo de futebol, torna aos estudos ndo para apenas
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escrever, mas sim para burilar, ou seja, para apurar os seus versos. Certeiro, como fora
no jogo, 0 poeta compora um soneto aos moldes cl&ssicos, com destaque para 0 verso
decassilabo. Carlos Drummond, contudo, modifica os versos de Renault. Originalmente
publicado na obra Sonetos antigos (1923), observaremos que esses versos decassilabos
(“Em vam apuro a minha fortitude, /
Senhora, por vencer o meu Amor.”), serdo transformados em eneassilabos (nove silabas),
conforme consta nos versos finais de craque (“Em vao apuro minha fortitude / Senhora,
por vencer o meu amor’.). Além de modificar a medida e a acentuacao dos versos, Carlos
Drummond parece romper com toda a seriedade construida ao redor da imagem de Abgar
Renault. De maneira irdnica e bem-humorada, o autor de Boitempo alude novamente o
fazer poético ao (re)construir os versos de seu contemporaneo. Por meio deste exercicio,
0 poeta parece reestabelecer o dialogo com a vanguarda da primeira geracdo do
Modernismo brasileiro. Davi Arrigucci Jr (2010), ao analisar a poesia reflexiva
drummondiana e defini-la com uma poética do “pensar sobre o pensar” (Idem, p.18),
avalia que mesmo nos “poemas-piadas” de Drummond encontraremos este aspecto.
Adiante, ao propor que o humor varia entre 0 poetas modernistas, 0 mesmo Davi
Arrigucci Jr. (2010, p.19) explica que o sentido humoristico “nas maos de Drummond
esta realmente perto do chiste pelo casamento de comicidade com seriedade, de graca
acintosa com severa gravidade, envolvendo a ambiguidade de tom propria da conexao
dos elementos opostos.”. Essa oscilagdo entre o tom grave e sério para o humor e a ironia
parece ser uma das laténcias de “Craque”; ¢ interessante percebermos o movimento do
poema: o eu-lirico inicia-o falando sobre futebol e termina-o abordando questdes ligadas
a poesia. Articulando o recurso da metalinguagem com o refinado senso humor, Carlos
Drummond produz imagens que se alinham ao projeto literario de Boitempo e também ao
projeto total de sua obra: a memoria dos tempos de Colégio, em que as pelejas
futebolisticas deveriam ser rotineiras, bem como a inquietude sobre a reflexdo do fazer

poetico.

Em “Craque”, percebemos que o futebol surge como o plano de fundo de um
processo de rememoragdo. Intitulamos este capitulo como “Drummond: poeta-torcedor”
justamente pelo fato de que o esporte para Carlos Drummond de Andrade parece um
espaco para reflexdo e também de contemplacdo; além disso, os mais belos versos
futebolisticos do poeta mineiro parecem ter sido produzidos em tempos de Copa do

Mundo, periodo em que as molas nervosas dos torcedores trabalham fervorosamente. E



121

o caso do poema que analisaremos a seguir: intitulado “Meu coragao no México”, ele foi
publicado em 09 de Junho de 1970, no Jornal do Brasil, dois dias ap0s a vitdria brasileira
contra com a Selecgdo Inglesa, até entdo defensora do titulo mundial. Aquele jogo selou a
classificacéo brasileira para a proxima fase daquela Copa e o foi o primeiro grande teste
do lendério escrete de Félix, Carlos Alberto Torres, Brito, Piazza, Everaldo, Clodoaldo,
Rivellino, Gérson, Tostado, Jairzinho, Pelé, dentre outros grandes nomes do nosso futebol.

Abaixo, “Meu coragao no México”.

Meu coragdo ndo joga nem conhece

as artes de jogar. Bate distante

da bola nos estadios, que alucina

o torcedor, escravo de seu clube.

Vive comigo, e em mim, 0s meus cuidados.
Hoje, porém, acordo, e eis que me estranho:
que é de meu coragdo? Estd no México,
VOOu certeiro, sem me consultar,
instalou-se, discreto, num cantinho
qualquer, entre bandeiras tremulantes,
microfones, charangas, ovacdes,

e de repente, sem gque eu mesmo saiba
como ficou assim, ele se exalta

e vira coragéo de torcedor,

torce, retorce e se distorce todo,

16. grita: Brasil! Com furia e com amor.

(ANDRADE, 2002, p.109)

© ® N oG~ wDdPRE

e I
o~ w DN P o

Os versos de “Meu cora¢do no México” sao, provavelmente, a melhor amostra
daquilo que classificamos como “poeta-torcedor”. Composto por dezesseis versos
decassilabos brancos em que identificamos um mote ligado a oscilacdo entre razao e
emocao. Nos seis primeiros versos, percebemos a posi¢do que o eu-lirico assume: distante
das emocdes futebolisticas, ele “ndo conhece as artes do jogo” e seu coragdo,
personificado, “bate distante da bola nos estddios”. Livre, pois, de qualquer amarra
emocional com o jogo, o coragdo do poeta vive sob os cuidados de seu dono. Embora
observemos a tentativa do eu-lirico em expressar o dominio Itcido e racional em relacéo
as suas emocdes, identificamos a propria expressdo dessa necessidade de controle
sentimental remete aquilo que Davi Arrigucci Jr. (2002, p.41) afirma sobre o poeta dizer
0 que esta presente em seu coracdo: “(...) Drummond parece empenhado num esforco
conceitual de dizer com precisdo o que vai no coracao, buscando reconhecer os proprios

sentimentos.”. A consciente reflexdo drummondiana sobre os sentimentos presentes N0
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coracdo € o caminho para a comunhdo com a linguagem poética e, consequentemente,
para com a poesia. Arrigucci Jr (2002, p.41) pontua: “(...) o coragdo ¢ o lugar da falta,
pois se abre para 0 espago da desmesura, da infinitude, o sem-fim do sentimento, onde a
linguagem (a poesia), reconhecendo-se pela reflexdo, se da.”. O poeta parece destinado
aos cuidados (v.5) e a mediacdo do trabalho com as palavras e com o coracdo; este fato
alude a uma possivel reflexdo que o proprio eu-lirico tem sobre a poesia: operacéo
racional, que exige cuidado e distanciamento sentimental. Diferente da lucidez do eu-
lirico, a figura do torcedor escravo do clube, alucinado pelo jogo aprofunda o abismo
existente entre a figura criadora de arte — poeta, racional — em relacdo aos emotivos
torcedores. Mas a partir do verso sétimo, o eu-lirico estranha o proprio coragao e 0s seus
movimentos. Sem dominio do 6érgdo, que estd no México, junto da Selecdo em voo
certeiro e sem consulta prévia ao seu portador: essa acdo, a luz de Davi Arrigucci Jr.
(2010, p.23), indica uma “outra face do Eu”. Neste segundo momento do poema, toda a
construcdo imagetica se faz através da prosopopeia (personificacdo): o coracdo, agora
dono de si mas, aparentemente, ainda ressabiado com alguma coisa, ja que instala-se
“num cantinho”, de maneira até entdo discreta”. O ambiente, porém, ¢ totalmente
contrario a discricdo do coracdo do poeta, devido ao campo semantico ao qual pertence
as palavras dos versos nove e dez: as bandeiras tremulantes, os microfones, as charangas
e as ovagoes indicam a vibracéo e o barulho dos demais torcedores. Dessa forma, sem
qualquer controle por parte do poeta, 0 coracdo se exalta e acontece a transformacéo do
racional para o coracdo de torcedor. Tomado pela euforia do ato de torcer, ele, coracéo,
n&do apenas torce, como retorce e distorce, fato que demonstra o seu envolvimento com a
paixdo futebolistica. Contudo, a ato de torcer novamente e o de refazer (ou recriar)
também indicam a esséncia racional do coracdo, descrita nos versos iniciais do poema.
N&o € o poeta um individuo que também torce e retorce os vocabulos durante a criacdo
poética? Se tomarmos essa interpretacdo, novamente identificaremos a alusdo
metalinguistica promovida por Carlos Drummond de Andrade. A paixdo pelo jogo de
futebol e pela Selecdo desemboca, finalmente, no grito de amor e de faria em prol do
escrete canarinho. O sentimento floresce aos poucos e através do envolvimento do
coracdo com o ambiente coletivo (outros torcedores). Parece ocorrer um processo de
escavacao do coracdo outrora racional e que agora é de torcedor, ficando nitido o conflito
entre a racionalidade e a paixdo despertada pelo futebol: isolado do universo exterior e,
por consequéncia, distante do esporte, 0 coracdo, assim como o poeta, também é gauche;

ao se envolver com o espacgo, recebe uma caracterizacdo: torna-se torcedor. Recorrendo
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novamente a Davi Arrigucci Jr. (2010, p.23) e a sua andlise do “Poema de sete faces”,
compreendemos que o “coracdo ndo € apenas o lugar interrogacdo meditativa em
contraste com a errancia exterior do desejo, mas também o lugar de vastiddo, do desejo
ilimitado.”. O coragdo, pois, ¢ lugar que permite ao poeta o sentimento de estar no mundo

e também o de ndo poder estar.

A lirica reflexiva de Carlos Drummond de Andrade, presente em poemas como
“Meu coragdo no México”, coloca o leitor diante dos impasses do coragdo e,
principalmente, dos impasses e inquietudes do poeta. Uma dessas inquietacbes se
desenvolve através da consciéncia social e politica do poeta, que produz uma poesia de
forca redentora diante do caos e da destruigédo deixados pelas Grandes Guerras. Conforme
atesta Antonio Candido (1995, p.79)

Essa fungéo redentora da poesia, associada a uma concepcao socialista,
ocorre em sua obra a partir de 1935 e avulta a partir de 1942, como
participacdo e empenho politico. Era o tempo da luta contra o fascismo,
da Guerra de Espanha e, a seguir, da Guerra Mundial — conjunto de
circunstancias que favoreceram em todo o mundo o incremento da
literatura participante. As convicgdes de Drummond se exprimem com
nitidez suscitando poemas admiraveis, alusivos tanto aos principios,
simbolicamente tratados, quanto aos acontecimentos, que ele consegue
integrar em estruturas poéticas de maneira eficaz, quase Ginica no meio
da aluvido de versos perceptiveis que entdo se fizeram.

Antonio Candido (Idem, p.79) deixa claro que, apesar do aspecto social, o que
saltava aos olhos nessa fase da poesia drummondiana era ““a substitui¢do dos problemas
pessoais pelos problemas coletivos.”. Seguindo esta vertente, encontramos o poema “Foi-
se a Copa?”, publicado no Jornal do Brasil em 24 de Junho de 1978, trés dias apos a
controversa eliminacao brasileira na Copa do Mundo da Argentina (e diga-se, dia do jogo
pelo terceiro lugar). O contexto histérico brasileiro, assim como o contexto do pais
anfitrido do Campeonato Mundial, era terrivel: ditaduras militares sanguinarias em ambos
0s paises e que levaram a morte de milhares de pessoas. Envolvido por este cenario

tragico, Carlos Drummond de Andrade compode “Foi-se a Copa?”.

1. Foi-se a Copa? Né&o faz mal.
2. Adeus chutes e sistemas.
3. Agente pode, afinal,
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4. cuidar de nossos problemas.

Faltou inflag&o de pontos?
Perdura a inflagéo de fato.
Deixaremos de ser tontos
se chutarmos no alvo exato.

© N o g

9. O povo, noutro torneio,
10. havendo tenacidade,

11. ganhard, rijo, e de cheio,
12. A Copa da Liberdade.

(ANDRADE, 2002, p.151)

O poema é composto por doze versos heptissilabos (redondilha maior) e apresenta
esquema de rimas alternadas. O ritmo do poema, demarcado pelo metro e pelas rimas,
confere melodia aos versos e este fato parece reforcar o aspecto politico do plano
expressivo do poema. A tentativa do eu-lirico é convencer o leitor de que a eliminacdo na
Copa do Mundo nédo é um problema grande perto daqueles sociais e isso fica nitido desde
0 primeiro verso: “Foi-se a Copa? Nao faz mal”. A reiteragcdo de perguntas retoricas nos
dois versos iniciais das duas primeiras estrofes suscita uma tentativa de alentar aos
torcedores, possivelmente lamuriosos com o revés futebolistico, e promover uma
mudanca no comportamento geral da sociedade. Carlos Drummond de Andrade se utiliza
de um evento do cotidiano do brasileiro para chamar a atencdo a outros aspectos
relevantes, realizando um movimento que, de acordo com Antonio Candido (1995, p.81),
“sempre foi um dos fulcros de sua obra e inclusive explica a sua qualidade de excelente
cronista em prosa.”. Transfigurando um acontecimento marcante a sociedade, o poeta
aprofunda a sua reflexao politica, sacramentando o “adeus aos chutes e sistemas”, para
atentar, finalmente, aos verdadeiros problemas. Sobre isso, 0 mesmo Antonio Candido

(Idem, p.82) discorre:

[...] ele agugou a capacidade de apreender o destino individual na malha
das circunstancias e, deste modo, deu lugar a uma forma peculiar de
poesia social, ndo mais no sentido politico, mas como discernimento da
condigdo humana em certos dramas corriqueiros da sociedade moderna.

Compreendendo o drama de sua sociedade, conforme atenta Candido, também nos
é interessante o fato de o eu-lirico incluir a si proprio na acdo de cuidado aos problemas

sociais: “a gente pode afinal, / cuidar de nosso problemas.”. Dessa maneira, o poeta
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remonta aos tempo de A Rosa do Povo, obra em que ele, de acordo com John Gledson
(1981, p.163), “(...) se vé como membro da sociedade, mas também como individuo
rebelde, capaz de utilizar os produtos da sociedade para seus proprios fins.”. Neste caso,
o “produto”, compreendido por nds como objeto poético, € o futebol e, especificamente,
a eliminacédo da Selecédo Brasileira na Copa do Mundo. Em um universo onde perdura o
aumento descabido dos precos (definigdo simplista ao conceito de infla¢ao), o imaginério
coletivo estd ligado a falta de pontos no torneio futebolistico, dai o poeta referir-se a
comunidade e a ele proprio através do adjetivo “tontos”. O cuidado aos problemas,
proposto no verso quarto dialoga diretamente com o oitavo verso do poema; uma analise
semantica nos permite compreender por ordem logica, primeiro vira o cuidado com 0s
problemas verdadeiros para depois realizar o chute no alvo exato. Somente por este
movimento lucido é que triunfard o povo, tenaz e rijo, na Copa da Liberdade. O aspecto
combativo presente no jogo de futebol parece ser o caminho por onde o eu-lirico tenta
persuadir o leitor. Neste movimento, Carlos Drummond de Andrade aborda a dimensao
social do futebol, de acordo com Edmilson Caminha (2002, p.263), observando o jogo
“ndo apenas como exercicio ludico, mas também como representacao dos valores de uma
coletividade e do desejo das pessoas.”. Portanto, ndo ¢ por acaso que o poeta, conforme
atenta Caminha (2002, p.264), “assemelha o futebol a politica”. Frente a tirania do regime
da época, Carlos Drummond trata de recolher os farrapos do espirito nacional pos-
eliminacdo; o poeta identifica os elementos futebolisticos mais relevantes aos seus versos
(o cuidado com o jogo, o chute no alvo exato, a tenacidade e rigidez, o objetivo do triunfo)
e por meio deles, trata de reanimar o espirito brasileiro e pd-lo em oposicéo ao governo
ditatorial. Encerramos nossas analises acerca do escopo drummondiano. Ficaram nitidas
alguns elementos presentes na lirica futebolistica de Carlos Drummond de Andrade: a
metalinguagem, a poesia-reflexiva e a poesia-memorialista compde a arquitetura do autor
de Quando é dia de futebol. A posicdo de poeta-torcedor é reforcada, principalmente, pela
frequéncia em que o poeta utiliza 0 jogo em seus versos: boa parte dos poemas foram
compostos em periodos de Copa do Mundo e apresentam referéncias diretas a Selecéo
Brasileira. O futebol e os suas partes ludicas (drible, ritmo, etc.) ndo sdo completamente
utilizados pelo mineiro, fato esse que destoa do outro poeta analisado nesta dissertagéo.
A sequir, adentraremos ao escopo de Jodo Cabral de Melo Neto, poeta que foi jogador de
futebol e que apresenta textos liricos tdo ricos quanto os de Carlos Drummond de
Andrade.
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6 JOAO CABRAL: O POETA-JOGADOR

Desde ja, parece necessario explicar o titulo desse capitulo; partiremos pois, da
relagdo vivida que Jodo Cabral mantinha com o futebol. Desde os primeiros anos o poeta
praticava 0 esporte e venceu 0 campeonato estadual juvenil em 1935. Em entrevista
publicada no jornal Folha de S&o Paulo poucos dias ap6s o falecimento do poeta, o

reporter Fabio Victor (1999, s.p.) assinala o seguinte:

Sem enxergar havia sete anos, consequéncia de degeneracdo da retina,
Jodo Cabral disse que praticamente ndo acompanhava mais futebol -
ouvia esporadicamente transmissGes de jogos pelo radio, em seu
apartamento na praia do Flamengo, no Rio, de onde ndo saia quase
nunca. Sua mulher, a poeta Marly de Oliveira, contou, porém, que, na
Gltima Copa do Mundo, o escritor teve uma atitude intrigante. "Ele
chegou bem perto da televisdo, o que me fez supor que estivesse vendo
alguma coisa. O futebol é uma distracdo muito grande para ele, para
todos os homens." (VICTOR, 1999, s.p.)

Em seu vel6rio, o poeta pernambucano teve seu corpo coberto pela bandeira do
América Futebol Clube, do Rio de Janeiro, embora ele fosse torcedor do “Ameriquinha”

de seu Estado natal. Nos versos de “Menino de trés engenho”, o poeta revela:

[...]
Do “Engenhos de minha infancia”,
onde a memdria ainda me sangra,

preferi sempre Pacoval:
a pequena Casa-Grande de cal,

com telhados de telha-va
e a bagaceira verde e cha

onde logo eu e meu irméo
fomos a um futebol pé-no-chéo.
(MELO NETO, 2007, p.18)

O futebol em Jodo Cabral pertence a tenra infancia, praticado desde muito cedo
com o irmdo, futebol de pés descalgos e de campo de terra batida, provavelmente.

Destacaremos entdo, o futebol enquanto objeto poético da producéo lirica de Cabral. Os
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poemas cabralinos analisados foram retirados de mais de um livro do poeta: “O torcedor
do América F.C.”, “Ademir da Guia”, “A Ademir Menezes” e¢ “O futebol brasileiro
evocado da Europa” foram publicados em Museu de Tudo de 1975. Retiramos o0 poema
“De um jogador brasileiro a um técnico espanhol" do livro Agrestes de 1985. As
diferentes fases da poética de Jodo Cabral de Melo Neto sdo fundamentais para a
compreensdo desses poemas no estofo do poeta e por isso, teceremos algumas
consideracdes criticas sobre algumas dessas obras. Sobre Museu de Tudo (1975), por
exemplo, recorremos a Jodo Alexandre Barbosa (2002, p.275) e seu ensaio “A licdo de
Jodo Cabral”, onde assinala: “O livro Museu de Tudo é um conjunto de oitenta poemas,
poemas-objetos de grande eficacia estética, sem uma articulacdo entre eles [...] em cada
poema, um modo de tornar presente a poesia: cidades, artistas plasticos, futebol, aspirina
(...)”. Apesar de o critico brasileiro afirmar ndo haver uma espécie de articulagao tematica
entre os poemas de Museu de Tudo, esperamos ter deixado explicita a relacdo entre o
futebol e a Arte, por exemplo, fato que, com toda a certeza, foi pensado por Jodo Cabral
de Melo Neto.

Especialmente nos poemas que faz referéncia aos “Ademires”, encontraremos 0
aspecto artistico do jogo. O poeta pernambucano parece enxergar o futebol como uma
forma dessa expressdo e a partir disso ele aproxima a pratica futebolistica do fazer
poético. Dessa forma, concordamos com Jodo Alexandre Barbosa (2002, p.277) quando
ele aponta que em Museu de Tudo, Cabral “[...] pde em xeque valores assentados por sua
propria poesia, refazendo caminhos, multiplicando maneiras de ver a realidade ao
desdobra-la em novas variantes de suas obsessdes.”. Acrescentamos ainda que a essa
associacdo do futebol com a Arte encontraremos uma referéncia de teor metalinguistico.
Jodo Alexandre Barbosa (1974, p.138), em “Linguagem e Metalinguagem em Jodo
Cabral”, atesta que a metalinguagem ¢ uma espécie de “caracterizagdo do poeta”,
suscitando a um projeto poético em que a linguagem “esteja submetida a uma incessante
operacdo metalinguistica, isto €, aquela em que, dobrada sobre si mesma, conduz o leitor,
ou aquele que fala, para a teia das interrogantes acerca do proprio codigo.”. Embora
estivesse analisando A Educacéo pela Pedra, de livro publicado em 1966, acreditamos
que a metalinguagem é um dos tracos que perdura ao longo da poesia cabralina e

tentaremos, portanto, explicita-la em seus poemas futebolisticos.

Ainda pensando nesta relacdo com o futebol, € conveniente citar que em outro

momento, por exemplo, Jodo Cabral de Melo Neto rememora as origens do futebol
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pernambucano, como em “A Mumia”, poema em que ele faz referéncia a Capelinha da
Jaqueira, local que entre os anos de 1920 e 1930 foi cenério para o campeonato
pernambucano de futebol. Por fim, destacamos o sentimento de Jodo Cabral de Melo Neto
em relacdo ao futebol. Ao ser questionado pelo jornalista Geneton Moraes Neto (1986,

s.p.) sobre o futebol fazer bem a saude mental do povo brasileiro, o poeta afirma:

Ah, eu gosto de futebol! Mas, agora, como néo vivo no Brasil, ndo vou
a futebol. A grande vantagem do futebol brasileiro é que é o Unico
futebol que vocé assiste sem estar interessado na vitéria de um clube.
Vocé assiste porque é um espetaculo bonito. Com futebol europeu ndo
acontece. Vocé ndo vé uma jogada maliciosa, ndo vé um gesto
harmdnico, ndo vé elegancia. SO aquela correria. E correria ndo me
interessa. S6 consigo me interessar pelo futebol brasileiro. Ha os que
gostam de ver futebol porque gostam de ver o time predileto ganhar.
Mas acontece que meu clube é o América. Ganha tdo pouco... Entdo,
gosto de futebol ndo para ganhar. Gosto pelo espetaculo. Eu era
América no Recife. Quando voltei para o Rio, era normal que fosse
América também. Joguei um campeonato pelo América, no Recife. O
Santa Cruz tinha chegado ao fim do campeonato empatado com o Torre,
um clube gue nem existe mais. O Santa Cruz ndo tinha center-half.
Entdo, descobriram que a minha mée era fanatica pelo Santa Cruz,
embora nunca tenha ido a um jogo de futebol. A diretoria do Santa Cruz,
entdo, foi pedir a minha mée que me fizesse jogar pelo Santa Cruz.
Joguei. Disputei o campeonato com o Torre e fui campe&o juvenil pelo
Santa Cruz, em 1935. (1986, s.p., grifo nosso)

A fala de Jodo Cabral de Melo explicita, desde ja, a sua concepcao sobre o futebol.
A poesia negativa (poética do ndo) de Jodo Cabral de Melo pode ser rememorada pelo
trecho grifado nossa citacdo. Essa estética fica explicita em algumas de suas composicoes,
como no belissimo “Luto no Sertdo”, publicado originalmente em Agrestes, em que a voz

lirica discorre:

Pelo Sertdo ndo se tem como
n&o se viver sempre enlutado;
14 o luto ndo é de vestir,

é de nascer com, luto nato.

Sobe de dentro, tinge a pele

de um fosco fulo: é quase raga;
luto levado toda a vida

e que a vida empoeira e desgasta.
(MELO NETO, 1994, p.528)
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Nestes versos o0 nascer é o luto, ou seja, 0 nao-nascer. Nasce-se, mas se vive
enlutado, paradoxo de teor negativo. A presenca é a propria auséncia, ja que o “luto é
levado por toda a vida.”. Esse ¢ somente um exemplo desta estética negativa da poesia
cabralina, que nos interessa pelo fato de o poeta, na supracitada entrevista, ter exposto
que o seu interesse com o futebol ndo a vitdria. Novamente, o ndo é o ponto fulcral em
Jodo Cabral de Melo Neto; a negativa acaba sendo uma forma de resisténcia a todo e
qualquer tipo de naturalidade no poetizar, assim como a propria concepg¢do de cria¢do
poética cabralina resiste a todo o tipo de inspiracdo; sobre isso, Davi Arrigucci Jr. (2010,
p.27) aponta: “Jodo Cabral nao teve duvidas de batizar o seu [trabalho poético] com a
exata expressao de trabalho de arte, contrapondo a atencéo vigilante e a lucidez do fazer
que o caracterizavam a espontaneidade instintiva.”. Pensando no futebol, se ndo interessa
a vitoria, o poeta atenta para a espetacularizacao do jogo, ou seja, para o traco artistico da
partida de futebol. Com isso, podemos reforcar os aspectos metalinguisticos dos poemas
futebolisticos em Jodo Cabral, pois ao recorrer a0 meta-poema, 0 poeta assume uma de
suas mais importantes facetas. Exemplificaremos tal colocagdo com o primeiro poema

analisado nesta dissertacdo, “O futebol brasileiro evocado da Europa”.

A bola ndo é a inimiga

como o touro, numa corrida;

e embora seja um utensilio
caseiro e que se usa sem risco,
nao é o utensilio impessoal,
sempre manso, de gesto usual:
& um utensilio semivivo,

de reagdes proprias como bicho,
e que, como bicho, é mister
(mais que bicho, como mulher)
usar com malicia e atengédo

12. dando aos pés astlcias de médo.

(MELO NETO, 1975, p.81)
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Este poema de Jodo Cabral é composto por 12 versos octossilabos. As rimas séo
emparelhadas (AABB), alternando entre agudas e graves. Nas linhas de 1-4 e 7-9,
predominam palavras paroxitonas ao final dos versos; enquanto nas sequéncias 5-6 e 10-
12 ha incidéncia de oxitonas dos versos. Uma breve anélise do titulo do poema suscita a
hipdtese de o eu-lirico recupera o tempo atraves da memdria. Esta visao relaciona-se com

a proposi¢do de Marta de Senna (1980), que em sua obra Jodo Cabral: tempo e memoria
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aponta para a esséncia do projeto estético de Museu de Tudo (1975). A prépria palavra
“museu” parece representar uma tentativa de preservagao de um objeto valioso perante a

passagem do tempo, dai a teorica afirmar:

Em verdade, 0 museu é a garantia de gue as coisas até entao resistentes
por si mesmas serdo conscienciosamente protegidas dessa destruicio. E
uma espécie de correlato, ampliado ao nivel coletivo, da meméria
voluntéria individual, uma vez que implica uma intencéo de preservar.
(SENNA, 1980, p.188)

Sabemos que a memoria é parte de fundamental de qualquer museu, pois esta
essencialmente ligada a histéria e Jodo Cabral de Melo Neto escancara o projeto da

referida obra logo no poema de abertura:

Este museu de tudo é museu
Como qualquer outro reunido;
Como museu, tanto pode ser
Caixdo de lixo ou arquivo.

Assim, ndo chega ao vertebrado
Que deve entranhar qualquer livro:
E depésito do que ai estd,

Se fez risca ou risco

(MELO NETO, 1975, p.3)

Sobre esse museu, Antonio Carlos Secchin (1985, p.251) esclarece: “[...] reunido de
objetos diversos sem serventia (“caixdo de lixo”), mas, ainda assim, passivel de uma
operacdo que agencie os objetos em grupos homogéneos (“arquivo”).”. Neste museu,
Jodo Cabral de Melo Neto parece evocar os objetos, a fim de manté-los vivos em sua
memoria, em uma espécie de desdobramento da realidade. Jodo Alexandre Barbosa
(2002, p.277-278) destaca:

Museu de tudo, isolado e luminoso livro dos anos 70, instaurava uma
nova fase na poesia de Jodo Cabral, fase que se representa com a
publicacdo, em 1988, de mais uma coletanea de sua obra, Museu de
Tudo e Depois, trazendo o subtitulo de Poesias Completas I,
compreendendo, além do livro titulo, as obras A Escola das Facas, de
1980, o Auto do Frade, de 1984, Agrestes, de 1985, e Crime na Calle
Relator, de 1987. Basta ler a segunda obra da coleténea, na ordem
cronoldgica, para se perceber de que maneira o tempo da poesia de
Jodo Cabral abre-se agora, generosamente, para a memdria: seus
gumes, suas arestas, facas conquistadas pelo fazer caprichoso,
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presencas de uma educacao passo a passo, a palo seco. (2002, p.277-
278, grifo nosso)

Observando a evocagao futebolistica em “O futebol brasileiro evocado da
Europa”, perceberemos que o ritmo do poema é cadenciado pela repeticdo de vogais e
semivogais: algumas fechadas /i/, algumas semifechadas /6/ e outras semiabertas /6/, em
palavras como bola, inimiga, touro, corrida, embora, utensilio, caseiro, risco, semivivo,
bicho, mister, malicia, astucias. A repeticao de alguns fonemas no plano expressivo nos
parece a representacdo da luta do eu-lirico em preservar a memoria perante a passagem
do tempo; se imaginarmos uma espécie de onda sonora oscilante — ora alta, clara e
vibrante (/d/), ora baixa, ruidosa (/6/ e /i/) — identificariamos, nos obstaculos encontrados
durante a producdo e passagem do som, a hipotética dificuldade no processo de
rememorac¢do. Recorrendo a Alfredo Bosi (1983) e ao seu capitulo “O som no signo”,
ficamos diante do processo de compreensdo e assimilacao dos efeitos do signo linguistico
atado a poesia. Ao explicar a hipotética obscuridade implicita em palavras cuja silaba
tobnica € a vogal fechada /u/, Bosi (1983, p. 49) destaca a subjetividade no processo de
interpretacdo de sentidos suscitados pela sonoridade do signo linguistico, afirmando:
“Haveria, portanto, nas palavras ditas motivadas, um acordo subjetivo entre as reagdes
globais (sensoriais e emotivas) € o0 modo de articulagdo de um determinado som.”. Se
associarmos a nossa hipotese ao projeto de preservacdo da memdria embutido em Museu
de Tudo e defendendo por Marta de Senna (1980), encontramos algum amparo para as

nossas suposicoes.

A partir dos dois primeiros versos, supomos sobre qual é o lugar da Europa a que
se refere o poeta: “a bola ndo ¢ a inimiga / como o touro, numa corrida”. A contraposi¢ao
entre bola e touro é simbolica, pois evoca a Espanha, pais cuja cultura inspirou Jodo
Cabral; é importante destacar em no ano de 1975, quando da publicacdo de Museu de
Tudo, o poeta pernambucano vivia no pais ibérico. A bola é, supostamente, amiga dos
brasileiros com a mesma intensidade em que o touro é inimigo dos espanhdis nas
corridas; sobre esses objetos, o apontamento de Leonardo Vivaldo (no prelo, p.13) em
seu artigo “lrriquieto adversario: Futebol & Poesia no Museu de Tudo de Jodo Cabral de
Melo Neto”, nos ¢ importante: “A bola, diferente do touro, ¢ cumplice do jogador — a
guem deve unir-se. Ainda sim, a bola compartilha com o touro a mesma animosidade: é
preciso doma-la.”. Essa relacdo de afetuosidade entre os brasileiros e o objeto central do

futebol (a bola) expressaria qual nacdo joga o melhor futebol. Jodo Cabral estreita a
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relagdo entre brasileiros ¢ a bola: ela é “utensilio caseiro”, usada sem riscos por nos
brasileiros. A reiteracdo da bola como um utensilio (caseiro, semivivo) é simbdlica; o
Minidicionario Aurélio (2004, p.698) define utensilio como “qualquer instrumento de
trabalho de que se utilize o artista, o operario, ou o artesdo.”. Paradoxalmente, mas nem
tanto, recorremos ao texto “Inutensilio”, onde o poeta Paulo Leminski (1986, p.58)
assinala para a ditadura da utilidade, onde “o pragmatismo de empresarios, vendedores e
compradores, mete preco em cima de tudo. Porque tudo tem que dar lucro.”. A bola,
utensilio priméario do jogo e objeto de trabalho do brasileiro ajuda a produzir um dos
materialismos (o jogo de futebol) que &, de acordo com o poeta paranaense (1986, p.59),
uma das coisas que “ndo precisam de justificagdo nem de justificativas.”. Essa pratica,
assim como outras citadas — “O amor. A amizade. O convivio. O jabilo do gol. A festa.
A embriaguez. A poesia. A rebeldia. Os estados de graca. A possessao diabdlica. A
plenitude da carne. O orgasmo.” (1986, p.59) — consistem na propria finalidade da vida.
Unindo os dois fios, o futebol seria um dos propdsitos da vida do brasileiro; a bola faz
parte no dia a dia dos brasileiros e dai 0 poeta estabelece a relacdo intima entre 0s seus
compatriotas e aquele objeto sacro do jogo. Os espanhdis, por sua vez, domam (ou tentam
domar) o touro, com finalidade diferente daquela dos brasileiros: a bola ndo terminara

morta como o animal.

Irbnica e sutilmente, a bola personificada é como bicho pela pena de Jodo Cabral
de Melo Neto. A principio, nos soa paradoxal a ideia da bola como um utensilio semivivo,
“mas de reacgdes proprias como bicho”, ou seja, viva e arisca. Esse contraste ocorre pela
oposicao da ideia de um objeto ser semivivo, ou seja, quase morto, parado € a0 mesmo
tempo ser dotado de movimentos préprios, quase animalescos. Bem verdade, é preciso
acrescentar que, a época, as bolas de futebol eram feitas a partir do couro bovino. Deste
modo, percebemos que ndo é por acaso a associacao entre a bola e o touro, proposta por
Jodo Cabral. Adiante, nos versos nove e dez do poema, Jodo Cabral para jogar com as
possibilidades de sentidos da palavra “bicho”: sugerimos que ele tenha conhecimento da
linguagem usual do universo futebolistico, rememorando, talvez, os tempos em que fora
jogador das categorias de base do América F.C. e do Santa Cruz, ambos clubes
pernambucanos. O bicho que é mister, ou seja, que é indispensavel, pode ser uma
referéncia do poeta a “gratificagdo paga aos profissionais de uma equipe por um resultado
favoravel durante uma partida ou durante a competigdo.” (CAPINUSSU, 1988, p.39), ou

seja, ao dinheiro que bonifica os jogadores e 0s membros da comissao técnica quando da
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vitéria da equipe. Pensando no aspecto de indispensabilidade do dinheiro,
compreenderemos a referéncia a figura da mulher e a sua caracteristica quase
indispensavel no imaginario futebolistico-masculino (heterossexual). A triade formada
por bola-bicho-mulher parece ter uma relacdo comum: precisam ser bem tratadas(os) a
fim de serem conquistados: a bola, pelo jogador brasileiro; o touro (bicho), pelo toureiro
espanhol e a mulher, por ambos e também pelo poeta, é bom lembrar, o qual precisa de
astcia nas maos para conquistar (e domar) as palavras, adequando-as a poesia. Sobre
isso, recorremos a Leonardo Vivaldo (no prelo, p.12-13): “As ‘astucias de maos’ para a
bola sdo as mesmas necessarias do poeta para com as palavras e a do amante para com a
amada.”. A essas mios astutas, descritas por Jodo Cabral de Melo Neto no verso doze do
poema, reforcamos o carater metalinguistico de sua poética; neste ponto 0 poema passa a
ser uma evocacgao nao apenas do futebol, mas também o resgate do proprio fazer artistico.
Além disso, notamos a aproximacao do ser jogador de futebol com o criador de poesia e
isto corrobora com a analise de Anténio Carlos Secchin (1985, p.252) sobre a exaltacdo
do fazer artistico na obra: “Museu de tudo, no conjunto das producgdes de Jodo Cabral, é
a obra que mais referéncia e reverencia a propria arte.”. A metalinguagem cabralina,
conforme aponta Jodo Alexandre Barbosa (2002, p.273), “é de uma espécie mais rara: os
limites de uma poética que, optando pelo dificil, instaura o antilirismo como horizonte de
uma sintaxe complexa da realidade.”. Pelos caminhos da lucidez acerca do processo
criativo, e 0 metapoema ¢ fruto desse conhecimento, é que Jodo Cabral de Melo Neto
desenha as suas imagens. Imagens ludicas, diga-se, mas construidas a base de uma
linguagem poética lucidamente consolidada. Sobre essa relagdo entre o lucido e o ladico
em Jodo Cabral e, principalmente como projeto poético de Museu de Tudo, Jodo
Alexandre Barbosa (2002, p. 276-277) reafirma:

O poeta sabe gue o0 seu gesto, o seu atuar pela linguagem, esta sempre
ameacado pela insignificacdo e é somente esse saber que permite a
continuidade. Para misturar os termos: o ludico pode ser uma conquista
quando o que o deflagra é a lucidez e o lucido pode ser uma vitoria
quando o que o espera é a gratuidade do jogo com a linguagem.

Seguindo com o nosso passeio pelo museu cabralino, encontramos outro guardado
futebolistico. O poema “O torcedor do América F.C.”. Neste, Jodo Cabral retrata a relagao

entre os torcedores de equipes pequenas e a vitoria, insinuando a maior intimidade desses
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fanaticos com a derrota. Aos nossos olhos, novamente € valido destacar que o0 America
Futebol Clube, de Pernambuco, é o time de coracéo do poeta, fadado a poucos titulos e
pequena torcida. Em posse dessas informacgdes, 0 nosso questionamento sobre o valor que
a experiéncia pessoal do poeta enquanto torcedor do clube é inevitavel, contudo, revelado
0 objeto central do poema (a memdria), perceberemos o grau de distanciamento do poeta
em relagdo ao plano de fundo da composicao literaria, como se 1€ em “O torcedor do

América F.C”;

O desabito de vencer

ndo cria o calo da vitoria;

ndo da a vitoria o fio cego

nem lhe cansa as molas nervosas.

> w N RE

Guarda-a sem mofo: coisa fresca,
pele sensivel, nabil, nova,

acida a lingua qual caja,

salto do sol no Cais da Aurora.

(MELO NETO, 1975, p.14)

® N o o

O poema é composto por oito versos octossilabos, dividido em duas quadras. Nos
primeiros quatro versos, ha incidéncia de rimas toantes e predominancia do acento tonico
nas 2, 6 e 8 silabas; além da repeticdo do fonema /o/ nas silabas tonicas de “au-rO-ra”,
“n0-va”, “vi-tO-ria”, “ner-vO-sas”, “mO-las”. A reiteracio deste fonema, aliada a
repeticdo do fonema aberto /a/, provoca o efeito sonoro que permeia todo o0 poema e que
parece acompanhar 0 movimento de rememoracao por parte do eu-lirico até que ele atinja
o climax daquela memoria: quando o eu-lirico recorda e reconhece o sabor da vitoria,
suscitando a libertacéo do grito de gol que estava preso na garganta do torcedor. Os varios
/6/ parecem uma alusdo a onomatopeia “goooooool”, aguardada pelos espectadores de
um jogo e pronunciada animosamente pelos narradores e locutores. Em contrapartida,
considerando ainda o fonema /a/, consideramos que a sua repeti¢do remete ao “ahhhh”
lamurioso, expelido pelos presentes nas arquibancadas quando um jogador perde um gol
facil. Tal variacdo indica uma rememoracéo oscilante, que indica momento de apreenséo
e incredulidade pelo gol perdido. A memoria, assim como o gol (e talvez como o proprio

texto poético) se constroem sobre essas variagdes de ritmo e de agucamento dos sentidos.
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Assim como no poema analisado anteriormente, 0 objeto central parece ser a
memoria, dado o fato de o poema estar inserido no ja citado Museu de Tudo (1975). O
vai-e-vem causado pela alternagdo dos fonemas esboca a dificuldade do eu-lirico neste
processo de rememoracéo, talvez por uma distancia temporal daquela vitoria, que deixou
apenas o gosto acido na lingua. Este movimento fica latente durante a leitura: a articulacéo
dos sintagmas lexicais ¢ “dura” (tal qual o calo também é duro) ao aparelho fonador,
configurando a passagem da frase prosaica para frase poética, difundida por Octavio Paz,
em O arco e a lira (1982). A forca sonora do poema adquire grande importancia e o é
ponto fulcral no entendimento da poesia; € o ritmo como “agente de seducdo” (1982,
p.64). Poder-se-ia comparar a dificuldade do leitor em ler o poema com a dificuldade do
eu-lirico em tecer suas rememoragdes dando a ambos uma igualdade de complicagdes.
Portanto, a articulacdo das palavras ou 0 movimento gerador de som aparece como uma

ferramenta importante na construcédo de sentido do poema.

Se a estrutura poética permeia o0 ato de rememoracdo, analisaremos agora o
conteddo semantico que o eu-lirico traz a tona no poema. Noutras palavras, trataremos da
memoria recuperada por ele. O primeiro elemento que chama a atencdo € o eufemismo
“desabito da vitoria” (v.1). Possivelmente, tal figura de linguagem substitui a palavra
derrota e percebemos que o poema se constroi em torno desta “rotina” do torcedor do
América F.C. E sabido que as equipes de futebol de pequeno porte disputam poucas
competicdes e muitas vezes convivem mais com o infortdnio esportivo do que com as
glérias do jogo. De modo sutil o poeta exalta a vitdria, mesmo que esta ndo esteja presente
na rotina futebolistica desses e de outros torcedores de equipes menores.

Nos quatro versos iniciais, nota-se a reiteracdo do advérbio “ndo” e algumas
construgdes de sentido por meio de analogias. Nao ha o calo da vitéria. O “calo” remete
a cicatriz, provavelmente latente na memaria e no dia a dia dos torcedores de equipes
vencedoras. No terceiro verso, o substantivo fio alude a algo de carater continuo ou linear,
préximo da razdo e equilibrio; enquanto o adjetivo cego remete a prépria ideia da perda
da razdo. O desabito da vitoria propicia a alegria desvairada que toma conta dos
vencedores e a explicacdo se da quando interpretamos que um time habituado as grandes
conquistas ndo surpreende seus torcedores ao vencer novamente. A vitoria é habito,
rotina. Por fim, as “molas nervosas” fazem referéncia ao sistema nervoso dos torcedores;
estas molas, por assim dizer, estdo acostumadas as derrotas. Ao final desses quatro versos,

chega-se a concluséo de que o desabito da vitoria € habito para os torcedores do América



136

F.C. A derrota, se a interpretarmos a luz da teoria pasoliniana, € uma espécie de codigo
comum aos torcedores americanos (e também aqueles que torcem para equipes menores).
O futebol, portanto, ndo seria apenas uma linguagem ndo-verbal composta por podemas
e afins, mas seus acontecimentos comungam uma forma de interacdo entre os individuos.
Eles estdo habituados a ela e todo habito, sabemos, € invariavelmente consequéncia

temporal.

A construcdo léxica e semantica da primeira quadra converte para a consciéncia
da memoria e para a consciéncia no desabito que é habito, e expressa a lucidez da
linguagem cabralina, discutida profundamente pela critica do poeta. Se antes o foco do
poeta é a explanacdo acerca da complexidade do ato de rememoracéo, agora o eu-lirico
parece preocupado com a descricdo da memaoria rememorada: o climax desta memoria é
a exaltacdo do sabor da vitoria. Ela tem sabor &cido pois permanece no imaginario do eu-
lirico, resiste ao tempo e vez ou outra torna a lingua, agitando o individuo. H& também
outras caracteristicas sensoriais que tomam contam do torcedor — a vitdria é guardada de
maneira fresca, nova, sem mofo. Encontramos ainda algumas referéncias a Recife e a
Pernambuco se acentuam quando ocorre a aproximacao da vitéria com o nascer do sol no
cais da Aurora, alusdo a capital do Estado; o caja, fruta tradicional daquela regido,
também aparece. Seu conhecido gosto agridoce indica um possivel prazer na
rememoracao da vitdria por parte do eu-lirico. Jodo Cabral explora os sentidos como o
paladar, a visdo e o tato: ha o jogo de sensacGes quando o poeta da a vitdria gosto acido

e agridoce da fruta, além aspecto de coisa fresca e a referéncia a pele sensivel.

O poeta reforca a acidez pela repeticdo do fonema /s/ no ultimo verso (Salto do
Sol no caiS da Aurora). Sabe-se que a acidez ¢é algo que perdura na lingua por mais tempo
que os gostos muito doces ou que aqueles muito salgados, dai a ideia de a vitoria, ocorrida
em um tempo passado, perdurar no imaginario do eu-lirico. Nestes quatro ultimos versos,
Jodo Cabral parece submeter sua composicdo ao onirico e o descritivisimo s parece
possivel através de um devaneio. O eu-lirico, ao aproximar a vitdria ao sabor do caja e do
nascer do sol no cais parece estar relembrando, também, estes dois fatos, em um
movimento continuo de rememoracdo que completam o museu de tudo de Jodo Cabral.
O poema, portanto, contempla uma memdria que nao é apenas pessoal, mas também
historica, conforme sugerido por Jodo Alexandre Barbosa (2002, p.280) quando este trata

de analisar o projeto poético de Museu de Tudo:
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Sendo assim, a memoria, vértebra do livro, ndo é apenas pessoal, mas
historica, revelando-se em um numerosos textos, seja através de
personalidades (...), seja através de lugares (...), seja através do
inusitado.

Mantendo-nos alinhados ao supracitado tedrico e as suas proposi¢des acerca da
presente memdaria historica na lirica cabralina de Museu de Tudo, adentramos ao poema
“A Ademir Meneses”. O “Queixada”, nascido Ademir Marques de Meneses, foi revelado
pelo Sport Club do Recife, mas consagrou-se no Clube de Regatas Vasco da Gama.
Pernambucano, foi artilheiro da Copa do Mundo de 1950 e é, até hoje, o terceiro maior
goleador brasileiros em campeonatos mundiais. Armando Nogueira (198-?), um dos
mestres da cronica esportiva brasileira, escreveu um pequeno artigo em homenagem ao
entdo ex-jogador. Originalmente publicado no jornal O Globo, na década 80, o texto,
intitulado “Um artilheiro no meu coragdo”, foi encontrado a esmo no site NetVasco,

dedicado as memorias do clube carioca:

Se o futebol me quisesse dar um presente, bastava que me desse um
domingo inteirinho s6 de gols de Ademir Menezes. O estadio
embandeirado, a multid&o ali, em peso, todo mundo cantando e pulando
pela gléria do artilheiro inesquecivel do Vasco da Gama. [...] Quantas
vezes amaldigoei os "rushes” de Ademir! Ele arrancava do meio campo,
temivel, e, como um raio, entrava pela grande area, fulminante. O
desfecho da jogada era sempre 0 mesmo: uma bola no fundo da rede,
um goleiro desvalido e o meu coracdo magoado. Era assim que
terminavam os meus domingos em tarde de Ademir. [...] Se eu soubesse
gue um dia o futebol dele ia se acabar, eu teria pedido a Deus que me
emprestasse um par de olhos cruz-de-malta sé para que eu pudesse ver,
a luz do amor, todos os gols que Ademir fazia contra mim.

Jodo Cabral de Melo Neto, por sua vez, parece ter poetizado (rememorado) e

imortalizado o ritmo de jogo de seu conterraneo.

A Ademir Meneses

Vocé, como outros recifenses,
Nascido onde mangues e o frevo,
soube mais que nenhum passar
de um para o outro, sem tropego.

el

Recifense e, assim, dividido
. entre dois climas diferentes,
7. ambidestro do seco e do Umido
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8. como em geral os recifenses,

9. COMO VOCE, ninguém passou

10. de dentro de um para o outro ritmo
11. nem soube emergir, punhal, do lento:
12. secar-se dele, vivo, arisco.

(MELO NETO, 1975, p.46)

Reafirmamos as proposi¢do de Antonio Carlos Secchin sobre a obra Museu de
Tudo referenciar o proprio fazer artistico e acrescentamos que o tedrico estabelece o
museu cabralino como sendo o “agrupamento mais numeroso sera o que englobe o
binémio ‘criador/criagdo’.”. Na sequéncia, ele acrescenta que dentro do museu quatro
grupos podem ser desvendados ou encontrados: “o de seres humanos nao-artistas, o de
objetos (a excecdo dos artisticos) e paisagens da ordem cultural, o de elementos e
paisagens pertencentes a ordem natural e o de situac@es que envolvam a problematizacao
do tempo e da morte.” (Idem, p.252). Secchin, contudo, ndo discorre sobre o poema “A
Ademir Meneses” que, por aos nossos olhos, ¢ um exemplo perfeito de texto lirico que
contempla a referéncia a propria arte, encaixando-se no grupo secchiniano de seres
humanos nédo-artistas. O “Queixada”, homenageado por Jodo Cabral de Melo Neto, pode
ser considerado um artista da bola em sua época e é bem provavel que esse tenha sido o
motivo de atencdo do poeta além, claro, do ja citado fato de ele ser conterraneo de Jodo
Cabral. Convém citar que a figura do atacante pernambucano é apenas uma das
referéncias ao Estado natal do poeta, assim como propds Antonio Secchin (1985), o

poema alude a paisagens naturais e elementos culturais, que serdo esmiucados a seguir.

O poema é composto por doze versos octossilabos; seu ritmo € oscilante, a fim de
acompanhar o plano expressivo descrito pelo eu-lirico. A repeticdo de vogais fechadas /é/
e /6/ e de ditongos de mesma caracteristica, como /ou/, auxiliado por consoantes nasais
como /m/ e /n/, conferem um som “pesado” (Uimido, se pensarmos a for¢a expressiva do
verso) a primeira estrofe. Nesta, Jodo Cabral de Melo contrapde dois objetos que sdo
comuns a todos os recifenses: 0 mangue (natureza) e o frevo (cultura). O mangue, imido,
denso, quase imdvel, pertencente a natureza recifense, contrasta com o frevo, objeto
cultural, de movimentos ageis, rapidos e “secos”. Em meio ao conflito umidade versus
secura é que se nascem os recifenses e Ademir Meneses, de acordo com o eu-lirico, foi
aquele que melhor soube passar de um ritmo ao outro: “soube mais que nenhum passar /

de um para outro, sem tropeco.” (v.3 e 4). Parece interessante o eu-lirico se utilizar do
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verbo “passar”, algo que nos remete a ideia de uma transi¢ao natural, pouco abrupta e que
pode ocorrer a qualquer momento e que também pode voltar ao seu estado de imobilidade
ou lentiddo. Nos parece uma alusao clara ao proprio estilo de jogo do “Queixada”, cujo
ritmo variava entre o lento e o rapido; ndo atoa € que Ademir Meneses foi o atleta que
criou a posicdo de “ponta de langa”, utilizando-se de sua condicdo fisica, ele €
considerado o brasileiro pioneiro do estilo rush de jogar futebol, que consiste no dominio
da bola e a arrancada fatal em direcdo ao gol, deixando para trds todos os adversarios.
Ademir Meneses ora mangue, lento, estatico e ao receber a bola, passa para o frevo, de
pernas e pes ageis, praticamente imparavel. A passagem do Umido para o0 seco, do mangue
ao frevo, proposta pelo eu-lirico, ocorre no préprio poema, o qual também altera seu ritmo
a partir da segunda estrofe, pela variacdo das supracitadas vogais e consoantes fechadas
para vogais abertas, como o /a/ e para a consoante /s/: “RecifenSe e, ASSim, dividido /
entre doiS climAS diferentes.”. O poeta ainda recorre aos termos “AmbideStro”, “Seco”,
“gerAl” e, novamente, “recifenSeS”, parecendo construir a sonoridade dos movimentos
dos ora ageis (abertura, claridade sonora), ora lentos (fechamentos vocélicos) do jogador
homenageado. Justamente por essa variacdo € que Jodo Cabral de Melo Neto descreve
Ademir Meneses como “ambidestro do seco e do imido”. A estrofe final do poema
constroi a bela metafora da saida do mangue, do ritmo lento, pelo jogador, que por sua
vez corta feito punhal a umidade e densidade daquele ambiente ou do campo de jogo.

Arranca seco, Vivo e arisco em direcdo ao gol.

Nas duas primeiras estrofes do poema, Jodo Cabral de Melo Neto constrdi a ideia
de que a figura do jogador estd proxima de proxima dos outros recifenses, em uma
tentativa de aproxima-lo aos seus conterraneos, mas logo em seguida ele reitera o carater
unico de Ademir Meneses. Voltemos a primeira estrofe, onde o eu-lirico afirma que a
origem do jogador, assim como a dos outros recifenses, pertence ao mangue e ao frevo:
“Voce, como outros recifenses / nascido onde mangues e frevos.”. Nos versos seguintes,
Jodo Cabral desconstrdi a hipotética ideia coletividade, afirmando que Ademir Meneses
soube como ninguém, ou seja, como nenhum outro recifense, passar do ritmo do mangue
para o do frevo: “soube mais que nenhum passar / de um para outro (...)”. Essa dualidade
ndo para por aqui, pois nas duas estrofes seguintes o poeta reforca que Ademir Meneses,
dividido entre climas diferentes, como em geral séo os recifenses, foi 0 Unico a emergir,
feito punhal, do lento [do mangue] ao ritmo répido [do frevo]: “como vocé, ninguém

passou / de dentro de um para o outro ritmo”. Ninguém, ou seja, nenhum outro recifense,
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emergiu daquele ritmo lento para o ritmo acelerado como fez o atacante. Acreditamos
que essa antitese simbolize a tonica de “O poeta no espelho”, proposta por Antonio Carlos
Secchin na anélise de Museu de Tudo. Ao analisar 0s poemas que correspondem ao grupo
tematico “criador/criagdo”, o critico aponta que “todos 0s artistas homenageados possuem
a0 menos um trago comum com a concepgdo (e pratica) cabralina da poesia.” (1985,
p.253). O discurso sobre o outro artista seria, portanto, uma espécie de reflexo da propria
reflexdo da poética cabralina, em um movimento altamente metalinguistico. Ao falar do
ritmo de Ademir Meneses e da maneira unica de o atacante emergir do ritmo lento e
transitar desse para o ritmo rapido, Jodo Cabral de Melo Neto exercita a reflexdo acerca
de sua prépria linguagem poética, reforcando as proposicdo de Antonio Carlos Secchin
(Idem, p.253): “(...) a poética de Jodo Cabral parece assumir ares de ‘balango definitivo’,
na minuciosa compilacao, via espelho, de seus elementos constituintes.”. Dentre esses
elementos, Secchin sugere a plasticidade, a luminosidade, a concretude, a concisao, a
rudeza e a lucidez. A metalinguagem que permeia a construcao de “A Ademir Meneses”
parece ser, portanto, um exercicio lucido por parte de Jodo Cabral de Melo Neto. A
versatilidade ritmica do “Queixada” ¢ a mesma de todo recifense e, consequentemente, é

semelhante a do proprio poema e também da poesia cabralina.

Ainda ligado a questdo do ritmo como elemento unificador de poesia e futebol,
Jodo Cabral de Melo “passa a bola” ao outro Ademir, agora o Divino. O poeta
pernambucano complementa o seu Museu de Tudo com o célebre “Ademir da Guia”. O
Divino, como ficou conhecido o carioca Ademir Ferreira da Guia, filho do lendario
zagueiro Domingos da Guia é considerado um dos grandes jogadores da histdria do
futebol brasileiro. idolo da Sociedade Esportiva Palmeiras (SP), Ademir da Guia também
é considerado um jogador injusticado pelo fato de ter disputado apenas um jogo de Copa
do Mundo, em 1974, sendo este a disputa do terceiro lugar contra a Pol6nia. Diferente do
outro Ademir, o0 Meneses, 0 Divino ndao tem nenhuma relacdo direta com Recife ou
mesmo com o Estado de Pernambuco. A Unica proximidade que reconhecemos consiste
na final da Taga Brasil de 1967 (equivalente ao atual Campeonato Brasileiro de Futebol),
disputada entre Palmeiras, time defendido por Ademir e o Clube Nautico Capibaribe, do
Estado de Pernambuco. O titulo foi conquistado pela equipe alviverde e o tento final no
ultimo jogo da melhor de trés partidas foi assinalado por Ademir da Guia. Esse fato nos
leva ao questionamento acerca dos motivos que levaram Jodo Cabral de Melo Neto a

dedicar versos ao ex-meio-campista brasileiro. Levantamos a hipotese de que o estilo de
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jogo (ritmo!) do ex-jogador, bem como seu notdrio destaque durante os anos 60 e meados
dos 70 corroboraram para o interesse do poeta. Ademir da Guia foi um jogador de estilo
lento, como o proprio Jodo Cabral apresenta em seus versos, mas a lentiddo contrastava
com uma habilidade de produzir belos dribles e arrancadas fatais. O ex-jogador Socrates,
no prefacio da biografia Divino: a vida e a arte de Ademir da Guia, de Kleber Mazziero

(2003), aborda o futebol do idolo palmeirense:

O futebol brasileiro, em toda a sua trajetéria, nos ofereceu centenas de
grandes bailarinos que com suas coreografias encantaram o mundo. Da
Guia foi um deles. Talvez o maior neste quesito. A colocacdo
impecavel, a fronte eternamente erguida, a calma irritante, o passe
perfeito, a simplicidade dos gestos, o alcance dos passos, a lentidéo
veloz e o raciocinio implacavel ficaram definitivamente em nossa
memoria. Ademir representou para uma geracgao — a qual me incluo —o
vértice da serenidade e da competéncia. Sua postura sempre foi
respeitosa e altaneira. Passeava pelos gramados como um cisne,
encantando a todos que o acompanhavam. (2003, grifo nosso)

Nos chama a aten¢do 0 modo como Sdcrates suscita a ideia de 0s movimentos de
Ademir da Guia se aproximarem da precisdo artistica de um bailado. Arte pura.
Provavelmente observando este aspecto do futebol-arte do Divino é que Jodo Cabral tenha

composto o poema “Ademir da Guia”.

1. Ademir impde com seu jogo

2. 0ritmo do chumbo (e o peso),

3. dalesma, da camara lenta,

4. do homem dentro do pesadelo.
5. Ritmo liquido se infiltrando

6. no adversario, grosso, de dentro,
7. impondo-lhe o que ele deseja,

8. mandando nele, apodrecendo-o.

9. Ritmo morno, de andar na areia,
10. de 4gua doente de alagados,
11. entorpecendo e entdo atando
12. 0 mais irrequieto adversério.

(MELO NETO, 1975, p.28)
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O poema é composto por doze versos octossilabos, assim como os textos liricos
anteriores. Novamente, a atencdo de Jodo Cabral recai sobre o ritmo, elemento tanto do
futebol como também da poesia. O plano descritivo do elemento ritmico esta dividido em
cada uma das trés quadras do poema. S&o trés quadros em que encontramos o ritmo de
chumbo, solido; o ritmo liquido e morno. Essa alusdo mineral e quimica embutida ao
ritmo de Ademir da Guia, se for relacionada a poética de Jodo Cabral de Melo Neto,
encontrara amparo nas proposicoes tedricas de Antonio Carlos Secchin (1985, p.44),
quando este critico, ao analisar o processo de desativacdo onirica na poética de Jodo
Cabral, iniciado em O engenheiro (1945), assinala que “na poesia cabralina, o reino
mineral se ofertara como forma privilegiada para que dela se extraia um conhecimento
menos emotivo.”. Compreendemos que o poeta, livre de qualquer amarra sentimental
ligada ao futebol e ao atleta homenageado, construira seus versos sobre a projeto poético
metalinguistico, novamente aproximando o futebol e a poesia pelo elo ritmico. E mais
que isso, 0s gestos de Ademir — impor, mandar, entorpecer e atar — aludem a apreenséo
da poesia a palavra proposta por Octavio Paz (1982) em O Arco e a Lira. O poeta magico
ou feiticeiro, de Paz, é representado pelo jogador méagico, em Jodo Cabral. O jogo de
Ademir da Guia consiste no plano de fundo para uma reflexdo que transcende os limites
do jogo de futebol. Tomando e adaptando a anélise de Jodo Alexandre Barbosa (2002,
p-255) sobre o poema “A bailarina”, encontramos o sustento para as nossas
consideracBes: Ademir, substituindo a bailarina, personifica o ritmo poético e corrobora
para a metalinguagem da mensagem lirica cabralina; “seus gestos servem para a defini¢@o

do proprio gesto poético num longo e preciso percurso textual-coreografico.”.

Primeiramente, através do ritmo do chumbo, vagaroso como a lesma, é que
Ademir impde o seu jogo. Concordando com a supracitada proposta da desativacdo
onirica em Jodo Cabral desenvolvida por Antonio Carlos Secchin, interpretamos que
quando o ritmo de chumbo impde-se sobre o0 homem aprisionado ao pesadelo (v. 3 e 4),
0 eu-lirico retrata a ruptura da poesia com o objeto onirico. Parafraseando Secchin (1985,
p.40), “a realidade penetra o onirico e o modela a sua imagem.”. A poesia da linguagem
sobrepde a poesia do devaneio, da inspiracao, enfim, a poesia onirica. O ritmo passa a ser
o fio condutor da composic¢éo poética, ndo mais a inspiracdo ou qualquer elemento fora
do cerco lirico. Ademir e ritmo confundem-se no poema cabralino e tdo logo percebemos
que o eu-lirico ndo fala somente das capacidades e do ritmo do jogador: ao repetir o

vocabulo ritmo no inicio da segunda e terceira estrofes, em detrimento ao vocabulo
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Ademir, que aparece somente no inicio da primeira, 0 poeta demonstra que ja ndo fala
apenas do futebol ou do préprio Ademir da Guia, mas sim do processo de composicao
poética. N&o é mais o jogador que se infiltra nos adversarios, mas o préprio ritmo que
toma para si 0 foco da criagdo. Seu adversario, grosso e irrequieto, apodrece de dentro
para fora e essa “putrefa¢do” nao ocorre de maneira violenta, mas de forma quase natural.
Sobre isso, rememoramos Octavio Paz (1982, p.82), o qual assinala que “pela violéncia
da razéo as palavras se desprendem do ritmo e que essa violéncia racional sustenta a
prosa.”. Fluindo como agua [“4gua doente de alagados”, v.10], morno, a passo fofo,

cuidadoso, “de andar na areia”, ele entorpece e ata os adversarios.

N&o menos importante, € preciso destacar que a sonoridade dos versos esta
visceralmente ligada ao plano expressivo do poema. A lentiddo do ritmo de Ademir e
maneira progressiva como ele [ritmo] adentra e envolve o adversario é revelada pela
repeticdo de alguns termos. Na primeira quadra, observamos o movimento ritmico pela
variacdo entre as vogais abertas /a/ e /e/ e das vogais fechadas /o/ e /u/; tal oscilacéo
parece refletir o peso do chumbo, adjetivo que caracteriza o ritmo no segundo verso. Por
outro lado, a presenca das consoantes /m/ e /n/, na mesma estrofe, indicam o movimento
lento, quase “lesmal”, de Ademir da Guia. Ele, assim como Jodo Cabral, media o
movimento do seu objeto artistico; o primeiro, com a bola, o0 segundo, com as palavras.
A liquidez ou fruicdo liquida dos movimentos ritmicos de Ademir, os quais deixaram de
ser “de chumbo”, aparecem pela repeti¢ao da vogal /i/, ja na segunda estrofe. O som nasal
de /a/ e de /en/ expbe o0 modo gradual como ritmo e jogador vao preenchendo seus rivais,
palavras e adversario, respectivamente. A terceira estrofe, enfim, nos enche com a
reiteracdo sonora da vogal /o/. O adversario, nesse momento, parece preenchido ou
melhor, inundado pelo ritmo liquido. Mesmo o mais irrequieto dos oponentes € dominado
e acaba apodrecido pela reiteracdo do efeito ritmico. O poeta pernambucano parece falar
do processo de movimentagédo do jogador e sabemos que desse movimento surge a jogada
de efeito que possibilitara o gol, portanto, podemos dizer que Jodo Cabral aborda um tipo
de atividade criativa, fato que nos levar a compreensdo de que o principio que anima a
construcdo do poema parece ser mesmo a metalinguagem, que, sabemos, € parte

fundamental no projeto poético cabralino.

Fecha-se, pois, 0 Museu de Tudo de Jodo Cabral de Melo. O futebol, como vemos,
fornece quadros e movimentos interessantes a composicdo poética do autor. A luz de Jodo

Alexandre Barbosa (2002, p.274), entendemos que a “poesia se represente em poemas
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que ja passaram pelo crivo de uma longa e conquistada poética: a do rigor.”. Dominada a
linguagem poética (0 jogo com o metapoema € s6 um exemplo desse controle), Jodo
Cabral de Melo Neto, a partir de Museu de Tudo, acolhe uma tematica que ndo mais
oferece riscos, como ¢ o caso do futebol e de suas figuras: “Relaxada a atencdo de um
projeto rigoroso, aprendidas as licdes da realidade pelo seu continuo tomar forma, pode-
se passear pelos textos como se passeia pelos objetos de um museu.” (BARBOSA, 2002,
p.275). Em posse dessa premissa € que podemos avancar nas anélises dos demais poemas

futebolisticos assinados por Jodo Cabral.

Ap0s expor os objetos ligados ao esporte em seu Museu, repetird a dose dez anos
mais tarde, na obra Agrestes (1985). E preciso, pois, tecermos consideracdes sobre a
décima sexta obra poética do poeta pernambucano, “o mais extenso em numero de
poemas”, conforme assinala Jodo Alexandre Barbosa (2002, p.282). O mesmo autor,

refletindo sobre o todo desta obra cabralina, assinala:

Visto na perspectiva de sua obra anterior, Agrestes parece ser uma
combinagdo de Museu de Tudo, pela riqueza teméatica e por suas
variantes obsessivas, e de Paisagens com Figuras, pela larga
confluéncia de Pernambuco e Sevilha, a que agora se acrescentam
paisagens e figuras da Africa e dos Andes. A presenca do Nordeste e da
Espanha ocorre nas duas primeiras partes da obra, Do Recife, de
Pernambuco e Ainda, ou Sempre, Sevilha; a Africa esta em “Do outro
lado da Rua”, e os Andes em “Viver nos Andes”. Ha, ainda, duas outras
partes: uma que se segue as duas primeiras, intitulada ainda
“Linguagens alheias”, e uma afinal, aquela em que se afirma uma
meditacdo sobre a morte individual, cujo titulo é parte de verso de
Manuel Bandeira, “A indesejada das Gentes”.

Conforme ja anunciamos, 0 poema retirado de Agrestes ¢ intitulado “De um
jogador brasileiro a um técnico espanhol”. Desde o seu titulo, percebemos a relagdo que
0 poeta construira e que foi anunciada por Jodo Alexandre Barbosa: as imagens brasileiras
e aquelas espanholas preenchem o nosso imaginario através das referéncias ao jogador
brasileiro e o técnico espanhol. Além disso, 0 mesmo teorico (2002, p.283) pontua a
inquietacdo metalinguistica, “onde se busca acentuar a concretizacéo da palavra poética
entre as tensdes criadas pelos aspectos de arte e comunicagdo da propria linguagem da
poesia.”. Embora parega ser o corte principal da obra de 1985, a metalinguagem, de
acordo com Barbosa (2002, p.283) “serve para falar de coisas, na medida em que €, para

Jodo Cabral, um instrumento pelo qual vai descobrindo ou recriando a forma das coisas,
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sejam figuras, paisagens, objetos, artes diferentes da sua.”. Vejamos, pois, o poema “De
um jogador brasileiro a um técnico espanhol”.

1. Nao é a bola alguma carta
2. que se leva de casa em casa:

é antes telegrama que vai
de onde o atiram ao onde cai.

Parado, o brasileiro a faz
ir onde ha-de, sem leva e traz;

7. com aritméticas de circo
8. eleafazironde é preciso;

9. em telegrama, que é sem tempo
10. ele a faz ir ao mais extremo.

11. N&o corre: ele sabe que a bola,
12. Telegrama, mais que corre voa.

(MELO NETO, 1985, p.90)

O poema é composto por doze versos octossilabos (novamente as oito silabas
poéticas!) e apresenta rimas toantes ao longo de sua composi¢do, marca comum na lirica
espanhola. Sobre esse tipo de rima, Antonio Candido (1996, p.41) assinala que “tem sido
usada de novo com predilecdo por poetas modernos brasileiros, sobretudo Joao Cabral de
Melo Neto, muito influenciado pelos espanhdis, e dele passou a toda e nova poesia
brasileira.”. No caso do poema, observamos aquilo que Candido (1996, p.41) chama de
“homofonia absoluta”, ja que a assonancia se faz presente ao final de cada verso e parte
da sugestdo do critico brasileiro chamou-nos a atengao: “[...] a homofonia absoluta, que
de certo modo € o ideal da rima, a rima das rimas, como se faz na poesia humoristica ou
nos jogos puramente malabaristicos.” (1996, p.41, grifo nosso). A forga expressiva do
texto lirico parece sugerir uma espécie de malabarismo e até mesmo o verso sete do
poema alude ao circo, um espaco em que ha esse tipo de movimentacéo artistica; além
disso, o verbos “vai”, “cai”, “faz”, “leva e “traz” suscitam um movimento rapido e
perspicaz, habil para contornar situacfes adversas. E quem realiza esse tipo de a¢do? O
jogador brasileiro, é claro. Considerando ainda o aspecto sonoro do poema, a assonancia

do fonema aberto /a/ e dos semiabertos /é/ e /6/ aproxima semanticamente alguns
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vocabulos como “bola”, “carta” e “telegrama”. O objeto do jogo de futebol ¢
transformado em objeto de leitura. De acordo com Jodo Alexandre Barbosa (2002, p.282),
0 poeta elabora movimento similar em “O Capibaribe e a Leitura”, poema também
publicado em Agrestes. Diferentemente do supracitado poema, em que Jodo Cabral
transporta o rio “até aos recantos da memoria de sua infancia” (2002, p.284), em “De um
jogador brasileiro a um técnico espanhol” o poeta pernambucano parece aludir, pelo
proprio titulo, as rememoragdes dos tempos de Espanha; quando da publicacdo de
Agrestes, € bom lembrar, Jodo Cabral vivia em Portugal, atuando como diplomata.
Analisando o titulo, observaremos a nitida distincdo entre o jogador e o técnico: o
primeiro, dono de “aritméticas circenses”, preciso em seus movimentos ageis, CUjo O
intuito é domar a bola e fazé-la chegar ao ponto de mais extremo de algum espaco nao
esmiucado pelo eu-lirico. N&o seria a pelota um algo mais que nao ela propria? Veremos
em seguida. Quanto a figura do técnico, que diz o poeta? Nos parece que o eu-lirico atribui
ao tecnicismo espanhol o movimento pouco veloz, sem a astlcia brasileira. A bola,
tomada aqui sem compreensdes metaféricos, parece mais intima ao brasileiro que ao

europeu.

A bola-telegrama é um objeto atirado, que vai e que cai de casa em casa, de
maneira muito rapida e instantanea. A sua comunicacao/leitura ndo € demorada, pelo
contrério. O telegrama tem essa caracteristica de urgéncia, “é sem tempo” (v.9) e a sua
longevidade no espaco-tempo se da de onde o atiram onde ele cai. Sem tempo também é
o toque do jogador brasileiro, que conduz a pelota até “onde € preciso” e até o ponto mais
“extremo”. Diferente da carta que, por sua vez, é levada, ou seja, conduzida de um lugar
a outro, prolongando a sua presenca e a sua mensagem temporal e espacialmente. Fosse
a bola uma espécie de carta, relembrariamos a teoria pasoliniana do futebol de prosa: tal
qual a carta, 0 jogo europeu (técnico espanhol) também é construido de maneira gradual;
é um tipo de futebol onde a bola parece ser prosaicamente conduzida ao gol de maneira
semelhante a de um escritor de cartas. Pensando nisso, consideramos a bola-telegrama e
a bola-carta como espécies de objetos a serem lidos pelo eu-lirico; tal leitura s6 é possivel
pelo entendimento que a voz lirica tem em relag@o aos processos de construcdo das duas
formas escritas: telegrama e carta. A edificacdo do jogo, a qual depende da bola, é
aproximada da organizacao dessas manifestacGes escritas. Podemos (e devemos!) ir além:
considerando que a bola é substrato para o jogo e que a palavra é a base para o

desenvolvimento de qualquer comunicacgéo verbal, chegaremos ao eixo semantico bola-



147

palavra. Sabemos, pois, que a palavra organizada e atrelada a poesia — vide Octavio Paz
(1982) — compora o poema. Dessa forma, a apreensdo do poeta parece ser a de que jogo
e poesia apresentam algum tipo de relagdo em seu processo constitutivo. A partir deste
aprendizado, Jodo Cabral de Melo faz ressoar o aspecto singular da metalinguagem de
seus versos. O critico Jodo Alexandre Barbosa (2002, p.284) frisa que esta € uma das

caracteristicas de Agrestes e do projeto poético cabralino:

Uma aprendizagem com a realidade que é, ao mesmo tempo, uma li¢do
de poesia porque ele sabe, e toda a sua obra é demonstragdo clara disso,
que as relagdes entre as duas — realidade e poesia — sdo antes de tensdo
e de procura de estruturais do que descritivas, quer disféricas, quer
eufdricas ou apologéticas.

A insinuacdo metalinguistica em “De um jogador brasileiro a um técnico
espanhol” é mais uma daquelas de mesmo tipo que aparecem ao longo da obra de Jodo
Cabral. O futebol ¢, assim como outros objetos, um lugar em que o poeta apreendera a
prépria forma poética. O jogo concede ao criador o fomento necessario para lapidar os
seus versos, sem fazé-lo de maneira superficial: Jodo Cabral explora os mais elementos
mais comuns do esporte — 0s jogadores, a bola, o ato de torcer pelo clube pequeno — e a
partir deles constréi uma poética livre de sentimentalidades que envolvem o0 jogo e
completamente centrada no fazer artistico. Antes de qualquer coisa, prevalece a
construcdo de seu projeto poético. Embora concordemos, e isso é quase irrefutavel, que a
abordagem a criacdo poética € uma das principais obsessdes de Jodo Cabral de Melo Neto,
parece relevante citarmos Sebastido Uchoa Leite (2003) e seu ensaio “Jodo Cabral ¢ a
tripa”, com o objetivo de situar o futebol enquanto tema dos versos cabralinos. Ao analisar
o poema “Conversa de sevilhana”, publicado em Agrestes, o critico brasileiro (2003,
p.90) afirma que “poemas testemunham que o poeta ndo esta tdo do lado da lei e da ordem
como se poderia supor estar um tradicionalista.”. Dessa forma, Uchoa Leite (2003)
contesta a posicéo de poeta classico de Jodo Cabral e o0 seu empenho para com a metafora
poética; e o teorico faz isso creditando ao pernambucano uma espécie de “poesia decidida
do ‘baixo-ventre’ (Idem, p.92); poesia visceral, advinda das tripas. Sendo assim, o futebol
ndo seria um mero tema, fermento para a producdo metalinguistica, mas teria alguma
relacdo intima ou mesmo afetiva (visceralidade!) com o poeta. Sebastido Uchoa Leite
(Idem, p.92) conclui seu pequeno artigo dando margem a essa interpretacéo:
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Sob esse angulo, a insisténcia em se destacar o calculo e a racionalidade
na poesia de Jodo Cabral pode acabar ignorando outro aspecto
importante dessa poética, que é a sua 0p¢do — que néo € sé “racional”,
mas emocional — pelo que é visceral, pelo que é tripa e ndo metafora
poética, por algo rustico que reside mais na ideia nuclear da cabra que
resiste do que nas medidas arquitetdnicas da construcéo poética.

Finalmente, a hipotese levantada por Uchoa Leite parece aceitavel pela relacdo
que, sabemos, Jodo Cabral teve com o futebol. O conhecimento pratico que o poeta teve
com o jogo e a paixdo pelo América indicam a intimidade e uma provavel afetividade
dele para com o futebol. Talvez até mesmo por reconhecer essa espécie de “fraqueza
sentimental”, ¢ que Jodo Cabral de Melo Neto tenha produzido um niimero reduzido de

poemas futebolisticos.

Conforme atentamos no inicio de cada uma das analises dos poemas cabralinos, a
presenca do verso octossilabo nos chamou a atengdo. A fim de compreendermos a
simbologia por tras do nimero oito, recorremos ao Diciondrio de Simbolos, de Jean
Chevalier (2009, p.651), o qual assinala: “O oito €, universalmente, o nimero do
equilibrio cosmico.”. Apenas essa afirmagao nos faz pensar que a presenga constante do
verso de oito silabas poéticas indicaria a harmonia (ou equilibrio) ao ritmo do poema,

contudo, outra proposi¢do de Chevalier (2009, p.652) é ainda mais importante:

O homem é oito em seu esqueleto, assegurado pelas oito articulagGes
dos membros, articulagbes cuja importancia é primordial, pois é delas
que provém a semente masculina. O homem, imagem do macrocosmo,
é governado pelo nimero oito, ndo s6 no mecanismo da geracéo e na
estrutura do corpo, mas também na cria¢éo e ordenagdo de tudo aquilo
de que depende a sua subsisténcia.

Tomando a simbologia do nimero oito como estando ligada a algum tipo de
criacdo pelo homem e também como estrutura vital para a articulagdo fisica do ser
humano, podemos levantar a hipdtese de que para a poesia, 0 verso octossilabo suscita
esse poder criador, além de ser o metro poético que melhor sustenta o ritmo do texto

lirico.
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7 CONCLUSAO

Mais do que atestar as similaridades presentes nas estéticas drummondianas e
cabralinas, é preciso apontar o modo como os dois poetas brasileiros abordaram o futebol
e as suas nuances em seus poemas. Antes mesmo de falarmos sobre ambos autores, é
preciso recapitular a nossa trajetoria. Esta pesquisa foi iniciada de maneira empirica, pelo
interesse que recaia em textos literarios futebolisticos escritos em prosa e verso. O passo
seguinte aconteceu quando tomamos ciéncia dos poemas futebolisticos, primeiro os de
Carlos Drummond de Andrade, posteriormente aqueles que pertenciam a Jodo Cabral de
Melo Neto. Disto, pensamos que seria necessario introduzir toda a relacdo do esporte com
a cultura e depois com a Literatura brasileira; dai apresentarmos autores como Nelson
Rodrigues, Gilka Machado, Ferreira Gullar, Paulo Leminski, além da importante prosa
futebolistica drummondiana. O objeto era desenvolver uma espécie de linha do tempo
histérica que abordasse desde a chegada do jogo no Brasil até a maneira como 0s
principais escritores brasileiros do inicio do Século XX receberam e assimilaram o
esporte. Em seguida, tratariamos de discorrer sobre os impactos causados pela répida e
visceral inser¢ao do futebol na sociedade e na “alma” do individuo brasileiro e por isso,
recorremos as teorias de Hans Ulrich Gumbrecht. O objetivo era compreender o campo
social e cultural encontrado por Drummond e Cabral quando das suas publicacdes

futebolisticas.

Sendo o futebol um tipo de jogo, o mais 6bvio foi abordar os conceitos ligados a
natureza do elemento ludico e supor, desde aquele momento, alguma relagéo entre o jogo
e a poesia; para isso, Johan Huizinga foi fundamental. Naturalmente, pois, seria abordar
0s conceitos de poesia seria fundamental. Ciente deste e também do fato de que ambos os
poetas estudados compuseram aquilo que hoje chamamos de lirica moderna, optamos por
teorizar o conceito de Modernidade bem como o supracitado termo ligado a poesia
produzida nos tempos modernos; esse movimento so foi possivel gracas, principalmente,
as consideragdes de Hugo Friedrich. Colhidos os principais apontamentos do tedrico
alemdo, adentramos aos elementos estruturais da lirica — ritmo, metro, som e linguagem
poética — a fim de situarmos os termos que fazem da poesia um tipo de linguagem. Neste
ponto, 0 poeta mexicano Octavio Paz mostrou-se peca importantissima. Preparado este
terreno, 0 movimento seguinte foi estabelecer a relagdo derradeira entre o futebol e a

poesia, tomando o fato de ambos serem, hipoteticamente, formas de linguagem, cada um
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a sua maneira e estruturas. Os conceitos de “futebol de prosa” e de “futebol de poesia”
desenvolvidos por Pier Paolo Pasolini basearam boa parte daquele segmento. Exposta
essa relacdo, nos sentimos confiantes para colocarmos nossas observacdes e analises em

Jogo; os capitulos que seguiram abordariam o0s poetas que ddo nome a esta dissertagéo.

Desde os titulos dos capitulos ligados a Carlos Drummond e Jodo Cabral, a nossa
intencdo era bem clara: o primeiro, aparente admirador da euforia causada pelo jogo e
ciente da importancia cultural e social do futebol para a sociedade brasileira. O poeta
pernambucano, por sua vez, tratou de ir mais fundo no trato com o esporte. Ele, ex-
jogador e conhecedor de todas as mazelas que envolvem uma peleja futebolistica
explorou e aproximou as estruturas do jogo com aquelas que pertencem ao campo poético.
Carlos Drummond de Andrade, sempre reflexivo, contempla o futebol a distancia,
recolhido em seus pensamentos; gauche somente até o contato o primeiro jogo de Copa
do Mundo, até o primeiro titulo Mundial ou até a primeira derrota inesperada. Em tempos
de Campeonato Mundial e de qualquer outro triunfo da Selecdo Canarinho, 0 poeta
mistura-se aos fervorosos torcedores e mergulha naquele universo que, a ele, é totalmente
oposto. Naturalmente, o poeta mineiro oscila entre o éxtase da vitoria e total lucidez
diante daquele universo que, assim como ele, também é todo retorcido. Sem deixar de
lado os problemas ligados a poesia, Carlos Drummond comunga os efeitos causados pelo
futebol e os alinha as suas inquietacdes liricas; desta unido, surgem poemas de efeito

reflexivo, metalinguistico e de cunho social, principalmente.

Jodo Cabral de Melo Neto, conforme ja assinalamos, apresenta maior
conhecimento em relacéo ao jogo e aquilo que compreende a pratica do futebol. No caso
do autor de Museu de Tudo, observamos uma tenséo peculiar: € nitido o interesse de Jodo
Cabral em falar de poesia se utilizando da gama de elementos futebolisticos, entretanto,
ndo nos passou despercebido um hipotético comedimento por parte do poeta, a fim de
manter o distanciamento sentimental do jogo. O gosto pelo esporte ndo parece té-lo
abandonado e durante as leituras de seus versos, sentimos uma racionalidade ainda mais
assentada do que aquela ja conhecida em Jodo Cabral. Tal lucidez, aos nossos olhos, é
fruto da tentativa do poeta em resguardar 0s seus sentimentos ligados ao esporte. O
futebol é um tema que Jodo Cabral parece tratar entredentes, ndo por acaso recorremos a
teoria da “poesia da tripa”, de Sebastido Uchoa Leite. Naturalmente, sdo hipoteses. De
maneira mais clara, o projeto poético cabralino baseado, principalmente, na referéncia a

linguagem e a forma do poema, aparece de maneira recorrente em Seus Versos
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futebolisticos. Em Jodo Cabral, futebol (e todos os elementos ligados a ele) e poesia
comungam das mesmas caracteristicas, sendo o ritmo o principal deles. O jogador e a
bola estdo no mesmo plano que o poeta e a palavra; os primeiros, seres criadores, 0s
ultimos, matéria-prima da criacdo. Por falar em criacdo, a sublimacao poética presente no
poema é tdo eloquente, na pena de Jodo Cabral, quanto é o gol no jogo de futebol.
Impossivel ndo lembrarmos de Pier Paolo Pasolini (2005) e o célebre fechamento de “O
gol fatal” no qual o cineasta italiano sugere que o gol ¢ o momento mais poético de um

jogo de futebol.
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