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RESUMO

Um dos maiores nomes da poesia portuguesa contemporanea, Nuno Jidice possui vasta obra
marcada, segundo Ida Alves (2006), pela presenca de uma poesia feita sobre ruinas. Suas
caracteristicas mais marcantes sdo o didlogo que promove com outras artes, as reflexdes
filoséficas e principalmente uma visdo critica sobre a propria poesia. Tais caracteristicas,
ligadas a um ambiente sombrio, de espagos desabitados ou abandonados, onde se insere um
eu-lirico consciente de sua propria producao poética, sdo algumas das marcas de uma poesia
singular, marcada por vestigios do passado. Judice iniciou sua producdo com “A Nog¢do de
Poema”, em que ja se destacava pela retomada do sujeito lirico e pela plena ciéncia do poema
como o lugar de discussdo da linguagem poética, seus mistérios e sua tradicdo. Atrelado a esta
producdo e critica poética, o poeta algarvio demonstra grande interesse pelo tema do amor e
sua configuracdo como parte integrante de toda uma tradi¢c@o lirica amorosa. Sao muitos os
poemas em que o tema do amor aparece, porém sempre relacionado a um sujeito lirico
melancolico e consciente da criagdo do poema e de sua artificialidade. A melancolia do eu-
lirico, as imagens obscuras e a nostalgia sdo caracteristicas de uma lirica amorosa cujo
principal aspecto € a auséncia. O poema parece ser o Unico lugar onde o sujeito encontra uma
possibilidade de fugir do presente e da auséncia da amada. Neste trabalho, buscaremos
verificar, portanto, como esta poesia se insere numa tradi¢do da lirica amorosa ocidental,
procurando evidenciar os artificios de que o autor se utiliza para retomar o imaginario do
amor, questionar e reapresentar a subjetividade e a emotividade, recriando em sua obra um
lirismo amoroso tipico da contemporaneidade.

Palavras-chave: Lirica amorosa. Poesia contemporanea. Metapoesia. Poesia € memdria.
Nuno Judice.



ABSTRACT

One of the greatest names of contemporary Portuguese poetry, Nuno Judice's wide work is
marked, according to Ida Alves (2006), by the presence of a poetry built over ruins. His most
decisive features are the dialogue established with other forms of art, the philosophical
reflections and, above all the others, the critical look over his own poetry. Such features,
related to dark environments, uninhabited or abandoned places and the presence of a poetic
persona aware of its own poetic production, are some of the main characteristics of a singular
poetry marked by references of the past. Judice began his production with "A Nog¢do de
Poema". In this work, the retake of the poetic persona and the awareness of the poetry as the
ideal place to discuss the poetic language, its mysteries and traditions, are salient. Attached to
this poetic criticism and production, the Algarve poet demonstrates his interest in love as a
theme of poetry and its configuration as an integrant part of a loving lyrical tradition. Love is
present in many of his poems, although it is always related to a melancholic lyrical subject
and conscious of the poem creation and its artificiality. The poetic persona melancholy, dark
images and nostalgia, are the characteristics of a loving lyric marked by absence. The poem
seems to be the only place where the subject finds a possibility to run away from the present
and from the absence of his beloved woman. In the present work, we seek to verify how this
poetry can be inserted in a loving lyric western tradition highlighting the strategies used by
the author to retake the imaginary of love, to question and restate the subjectivity and the
emotionality, and to recreate a contemporaneity typical loving lyric in his work.

Keywords: Loving lyrical; Contemporary poetry; Metapoetry; Poetry and Memory; Nuno
Judice.
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INTRODUCAO

Definida desde Baudelaire, em meados do século XIX, por meio da figura do anjo que
perde a auréola em meio a multiddo, mas, principalmente, da metade do século XX até nossos
dias, a modernidade lirica vem sofrendo transformacdes bastante significativas, que se
relacionam, de multiplas formas com as realidades dispares geradas na sociedade capitalista.
Os meios de comunica¢do, como radio, televisdo, revistas, computadores, entre outros tantos,
exercem um enorme poder sobre a sociedade, propagando a todos seus discursos banalizantes
e gerando a expansdo de uma cultura de massa que invade o mundo e o cotidiano dos homens.

O poder tecnolégico e a massificacao cultural que os sistemas econdmicos e politicos
impdem a sociedade, bem como o consumismo desenfreado pelo qual o homem moderno esta
acometido sdo sintomas de um mundo onde ndo hé espago para qualquer manifestacdo nao
utilitarista, de natureza artistica ou literdria. Neste contexto, o artista moderno pode ser
considerado uma figura de resisténcia em meio a supremacia do materialismo e da tecnologia.

Diante dessa situag@o de alienagdo, a poesia estd entre as manifestacOes artisticas que
perdem cada vez mais seu valor. Baudelaire sentiu, e soube descrever, o lugar que o poeta
tinha no mundo moderno; sem a auréola, o anjo baudelairiano, nada mais era do que um ser
qualquer em meio a multiddo. A necessidade que o impulsionou a criar um novo lirismo foi a
mesma que veio novamente a impulsionar os poetas dos anos 1970, em Portugal. Passada a
euforia das vanguardas, das rupturas promovidas com o passado e da poesia experimentalista,
a arte poética encontra-se novamente em crise. Esgotando-se as possibilidades do novo, o
artista enfrenta o impasse de ter que procurar uma alternativa, adotando outra forma de se
relacionar com a tradigdo. Os artistas das ultimas décadas do século XX reconhecem no
passado algo que ndo pode ser destruido, mas, ao contrdrio, deve ser revisitado e reescrito de
muitas maneiras, constituindo um manancial inesgotdvel de formas e temas que alimentam as
artes de todos os tempos. A estas ferramentas do passado, porém, os poetas da virada do
século XX para o século XXI misturam um conhecimento cientifico acerca da linguagem e
dos discursos jamais experimentado anteriormente, além de indmeras influéncias da sociedade
informatizada e mergulhada na cultura de massa. Nao € mais possivel se esquecer, também,
de todas as conquistas, herdadas das vanguardas, em termos de dessacralizacdo da arte, de
utilizacdo da linguagem do cotidiano, de uma concepcdo de arte como uma atividade que deve

quebrar padrdes estabelecidos de sensibilidade e de compreensio do mundo, e,
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principalmente, da liberdade incondicional que tem o artista de inventar seu préprio caminho
na busca de uma poética singular.

Neste periodo, em Portugal, deparamo-nos com o surgimento de um novo espirito
poético que, se ndo descarta completamente o experimentalismo, comeca a revisitar as
tradi¢des liricas, com olhos ndo ingénuos. E neste momento que surge a obra poética de Nuno
Judice. Considerado um dos grandes nomes da poesia portuguesa contemporanea, 0 poeta
algarvio, sensivel a seu tempo, percebe a necessidade de revogar o direito de existéncia da
poesia como manifestagdo artistica, evidenciando sua inutilidade, mas fazendo do discurso
poético meio e fim em si mesmos, ou seja, utilizando o discurso poético para refletir e inquirir
acerca do papel da poesia no mundo atual, do estatuto da mesma como obra de arte, buscando
definir seu lugar no mundo alienado e massificado, no qual os principais procedimentos
mobilizados pelos artistas de vanguarda para a renovacdo e para causar impacto ja haviam
sido assimilados pelos veiculos de comunicacdo de massa e, portanto, tinham esgotado seu
poder de choque.

Nuno Judice faz da poesia um lugar de resisténcia a desvalorizagdo do texto poético,
por meio de um olhar critico que coloca a0 mesmo tempo sobre o passado e sobre o presente,
promovendo didlogos renovadores com manifestagdes artisticas e discursos literdrios do
passado. Seus textos poéticos podem trazer a cena elementos retirados de seus antepassados
romanticos ou simbolistas, cldssicos ou modernistas, buscando investigar e reinventar o fazer
poético a medida que promove uma inusitada interacio com outros momentos da historia.
Embora nio seja o tnico eixo de sustentacao de sua poesia, este olhar que o poeta langa sobre
o passado € um dos grandes alicerces de sua producao lirica.

Lancar-se ao passado torna-se, na obra judiciana, uma maneira de fazer da poesia
matéria do proprio poema. Paradoxalmente, Judice proclama a inutilidade do texto poético ao
mesmo tempo em que reivindica sua importancia e justifica sua existéncia no mundo.
Retomando inimeras formas de manifestacao do lirismo, o poeta questiona o lugar do sujeito
no poema, trazendo de volta o “eu”, os sentimentos, os grandes e eternos temas da literatura,
utilizando-os como elementos que, ao lado de outros, como o distanciamento critico € o
excessivo rigor no trabalho com a linguagem, vao estruturar seus textos poéticos. Dos temas
que o poeta retoma, o amor recebe lugar privilegiado em sua obra desde os anos setenta até os
livros mais atuais. Pode-se afirmar que a temdtica amorosa domina a Poesia Reunida (1967-
2000), publicada em 2000, que sera tomada como fonte do corpus analisado neste trabalho.

Como afirma Barthes (2003), hoje ndo existe nenhum sistema ou discurso maior sobre

0 amor, € 0s poucos sistemas que rodeiam o amante niao lhe ddo nenhum lugar, exceto um
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espaco desvalorizado, uma vez que a trama amorosa passou a ser vista, na poesia moderna,
como futilidade. Nuno Jidice consegue, num mundo descrente da veracidade dos sentimentos
e da possibilidade de uma lirica amorosa, falar novamente de amor, retomando uma tradi¢ao
romantica, a partir de um olhar moderno. Juidice faz do tema amoroso matéria a ser pensada
pelo sujeito lirico, que cria novos discursos e, portanto, novas possibilidades de falar de amor.
O poeta retoma ndao somente formas e temas relacionados a lirica amorosa de outros tempos,
como busca alimentar sua poesia de todo o imagindrio que permeia as grandes histérias de
amor, de personagens consagrados pela literatura ou por outras artes, em diversos momentos
historicos, recriando, a partir desse imaginério, um novo discurso lirico sobre o amor.

Martelo (2004), ao retratar os poetas que escrevem no momento pds anos setenta,
identifica a escolha por uma enunciacdo lirica que tem como fun¢do garantir-se num mundo
onde ja ndo ha opgdes, ou seja, ser uma forma de resisténcia a partir de uma linguagem que se
comunique com 0s seus leitores.

De acordo com Gilbert Durand (2011), o imagindrio € uma espécie de “museu” onde
se encontra um conjunto de imagens passadas, produzidas ao longo do tempo pelos homens,
que se compde de icones, simbolos, emblemas, mitos, sonhos e alegorias, dentre outros
elementos. O imagindrio, para Durand (2011), configura-se como um espaco de ‘“‘entre-
saberes” que permeia a sociedade e que equilibra, social e psicologicamente, os individuos e
as sociedades. Para o filésofo e antropdlogo citado, o imagindrio € capaz de opor-se ao tempo,
ao nada e a morte e tem funcdo “eufemizadora”, atenuando a angustia suscitada pelos temas
em questao.

Ainda em consonancia com Gilbert Durand (1996), a imagem literdria constitui um
meio privilegiado na transmissdo do imagindrio. Aproximando-se do mito, a linguagem
literaria fundamenta-se em figuras que possibilitam a criacdo de uma sequéncia de imagens
que colocam em cena um imaginério.

A luz dos estudos de Durand e da ideia de uma memdria literdria que se cria ao longo
dos séculos, acreditamos haver em Nuno Judice uma constante retomada desse imagindrio, ja
que o poeta se volta, a todo momento, a um conjunto de temas, momentos, situacdes e ideias
que fazem parte do passado histdrico e literdrio de seu pais e de outros paises da Europa.

O presente trabalho tem como objetivo analisar alguns poemas do livro Poesia
Reunida (2000), de Nuno Judice, a fim de verificar os caminhos que o poeta percorre, 0s
artificios de que se utiliza para retomar o imaginirio do amor ocidental, questionar e

reapresentar a subjetividade e a emotividade, recriando em sua obra um lirismo amoroso
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tipico da contemporaneidade, no qual uma forte consciéncia da importancia da linguagem
convive com elementos presentes numa memdria cultural do fendbmeno amoroso.

Para que pudéssemos compreender como Judice retoma o passado literdrio, antes de
iniciar o estudo de sua obra poética, refizemos um percurso da tradi¢do lirica amorosa em
Portugal, com o objetivo de encontrar os mitemas' do amor que se formaram na literatura. A
partir desse percurso foi possivel destacar trés grandes eixos que sustentam o discurso lirico
amoroso judiciano: a metalinguagem, a memdria e as reflexdes em torno da morte e da
efemeridade de todas as coisas. Os trés aspectos citados relacionam-se intrinsicamente na
poética judiciana e, ainda que ndo sejam os Unicos recursos da densa e extensa obra aqui
estudada, foram selecionados como ponto de corte do presente estudo.

O primeiro capitulo resultou de uma tentativa de compreensao do que seria o que neste
trabalho denominamos como tradicdo da lirica amorosa e que permanece no imagindrio
lusitano. Nao tivemos outra alternativa sendo percorrer diacronicamente esta producdo que
vem da Idade Média, tendo iniciado com as cantigas de amor e de amigo. Ndo era nossa
intencdo fazer um panorama historico dos periodos literdrios, mas mostrar como, em cada fase
da Histodria, a poesia amorosa produzida em Portugal foi agregando alguns elementos que a
caracterizam.

Se o periodo medieval forneceu algumas convencdes importantes para a caracteriza¢ao
da poesia amorosa, o periodo cldssico trouxe uma nova vis@ao do amor, como esséncia, o que
enfatizou a ideia da mulher amada como um ser ideal. A perfeicdo do amor como conceito
universal e da mulher como um ser inatingivel associam-se, neste periodo, a busca da
perfeicdo formal, no corpo do poema. Na prética, porém, quando nos debrugamos sobre a
producdo lirica camoniana, j4 encontramos a configuracdo das grandes contradi¢cdes que
caracterizam o universo do sujeito lirico mergulhado na paixdo e atormentado pelos
sofrimentos do amor. Nuno Judice reescreve e recria diversos sonetos de Camoes, que
constituem a configuracdo mais elevada da poesia amorosa no periodo cldssico. Podemos
afirmar que a lirica amorosa camoniana, embora trabalhe o tema do amor numa perspectiva
que enfatiza o sublime, sempre associado ao mundo perfeito das ideias, que exigiria igual
perfeicdo formal por parte da obra, ji introduz certas tensdes e paradoxos que serdo
explorados, pelo viés da subjetividade e da emogdo, no periodo romantico. Uma grande
énfase foi dada, neste trabalho, ao periodo roméantico, que traz uma nova contribui¢do a poesia

amorosa, principalmente no que se refere a quebra das regras e convengdes, tanto as cldssicas

1 . - . . - L.
De acordo com Durand (1993), os mitemas sdo objetos, temas, situagdes, cendrios que se repetem

intensamente, tornando-se cada vez mais significativos & medida que a repeti¢do acontece.
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quanto as medievais. Enquanto nos periodos anteriores o poeta nio esconde que se utiliza de
convengdes bastante rigidas para realizar sua poesia amorosa, o poeta romantico busca um
tom que beira a confissdo, concep¢do poética que serd totalmente rejeitada na modernidade,
quando os escritores passam a entender a poesia lirica como fic¢do, que passa pela
consciéncia critica de um sujeito em permanente atitude de desconfiancga diante das emocdes e
da espontaneidade romantica. Na modernidade os sentimentos amorosos sdo trabalhados
como atos de fingimento de um sujeito poético que s6 existe no poema.

No segundo capitulo buscamos fazer uma revisdo da fortuna critica de Nuno Judice,
enfatizando dois pontos: as caracteristicas gerais desta obra e, de modo especial, o que dizem
os estudiosos do poeta sobre a presenca do amor. Num segundo momento, tracamos uma
trajetéria de como aparecem os poemas que tratam do amor em cada livro. Falamos das
caracteristicas gerais do amor na obra de Judice tendo em vista uma compreensdo da sua lirica
amorosa.

No terceiro e dltimo capitulo, enfatizamos o que nos pareceu serem as linhas de forca
da poesia amorosa de Judice, por meio da andlise do corpus, formado por alguns poemas
representativos dessa produgdo. Procuramos demonstrar de que modo estas linhas de forga se
entrelacam, na lirica amorosa de Nuno Judice, contribuindo para que sejam encenados, nos
textos poéticos, uma série de procedimentos formais, estilos e topicos tematicos relativos a
poesia amorosa de outros periodos ou a narrativas histdricas sobre casos de amor famosos,
presentes no imaginario da cultura literdria e artistica de Portugal e de outros paises do
Ocidente, com os quais a cultura lusitana sempre manteve vinculos fortes, como a Inglaterra,
a Franca e a Alemanha. E principalmente com este material recolhido do imagindrio que
Judice constréi um discurso poético singular acerca do amor.

A primeira linha de for¢a da poesia amorosa de Judice analisada neste trabalho € a
metalinguagem e a consciéncia que tem o eu-lirico do proprio ato de criacdo do poema. Sendo
ele um poeta contemporaneo, € visivel, desde as primeiras leituras de sua obra, que o sujeito
poético estd permanentemente refletindo acerca do momento da criagdo. E isso também
ocorre em sua poesia amorosa. Portanto, os poemas de amor, embora falem de amor, na
verdade buscam refletir sobre as possibilidades de se fazerem poemas amorosos na
contemporaneidade, configurando-se sua obra lirica como uma espécie de contraponto a
poesia amorosa de outras épocas, a medida que promove um didlogo ndo somente com outras
tradicoes, mas também com a vida amorosa de alguns poetas ou pessoas ilustres, com cenas e
momentos importantes das grandes histérias de amor do ocidente, que permanecem vivas no

repositério de uma memoria cultural comum. O apelo aos procedimentos metapoéticos
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constitui uma das principais estratégias do poeta para falar do poema de amor num momento
histérico em que o tema amoroso ji ndo atrai o engenho dos poetas como em periodos
anteriores, sendo, ao contrdrio, visto como lugar-comum, esvaziado de interesse literdrio.

A segunda linha de for¢a que sustenta a poesia de Nuno Jidice é a da memdria,
entendida aqui ndo somente enquanto memoria do eu-lirico, que parece resvalar, em alguns
momentos, para uma memoria biografica, do proprio poeta, mas principalmente a memdoria
coletiva, que guarda um imagindrio da sociedade portuguesa, profundamente entrelagada com
a memoria literdria e artistica de outros paises europeus. Desse modo, configura-se na leitura
dos poemas aqui focalizados resquicios significativos de um imagindrio lirico amoroso, que
se misturam a questdes tipicas da contemporaneidade, no que diz respeito tanto as
possibilidades de se criar poesia, quanto as possibilidades de se novamente sobre o amor,
enquanto matéria de elaboracio poética.

Autora de vdrios textos que compdem a fortuna critica do poeta Nuno Jidice no
Brasil, Ida Laura Alves também aponta a presenca de um imagindrio cultural, portanto

coletivo, na composicao da obra poética deste autor:

Se procuramos demonstrar que a temética da fragmentacao e da ruina estd na
poesia de Nuno Judice como representagcdo da perda de unidade do sujeito e
do mundo, agora € necessdrio refletir que, também, no nivel da enunciacio
ela se apresenta como uma estratégia intertextual. O que desejamos dizer é
que a escrita do poeta se vale de vestigios, marcas e indicios de outros textos
ou sistemas textuais. Nao ha fragmentos propriamente ditos, com excecdo de
algumas poucas epigrafes, mas um sistema desenvolvido de citagdes que se
vai recuperando no ato de leitura horizontal e vertical de sua poesia. Por
todos os livros, os poemas apontam as marcas de outros textos que foram
lidos pelo poeta ou que estdo presentes no imagindrio do leitor ocidental
contemporaneo. (ALVES, 2006, p.136)

Verificamos, nos poemas analisados, pelo menos trés modos de configuracdo da
memoria, na poesia amorosa de Nuno Judice. Na elaboracdo de grande parte dos poemas,
entrelacam-se uma memdria literdria, do préprio fazer poético, uma memoria que faz aflorar
do imagindrio coletivo fragmentos de cenas de narrativas sobre casos de amor impossivel,
terminados de forma trdgica ou infeliz, e, ainda, uma memdria individual do eu-lirico, que
emerge a partir da busca que o sujeito empreende pelos caminhos tortuosos de suas
lembrancas, para recolher fragmentos de uma presenca perdida, que trazem novamente a cena

a mulher amada, irremediavelmente perdida. Configura-se, portanto, na obra de Judice, uma
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poética que estd em constante movimento em busca do passado, o que s6 € possivel por meio
da memoria e do exercicio da criagdo poética.

A tltima, e ndo menos importante linha de for¢a dessa lirica amorosa, é a morte que
traz, atrelada a si, a ideia de finitude e passagem inexordvel do tempo. O mitema da morte é
um dos mais importantes de toda literatura ocidental. A ideia do amor ligado a morte, como
demonstraremos mais adiante, que ocupa lugar relevante no imagindrio da temdtica amorosa
ocidental, também estd presente na poesia amorosa de Judice, seja a morte no sentido
figurado, de perda decorrente do fim de um relacionamento amoroso, seja no sentido de perda
pela morte da pessoa amada. Neste capitulo destacaremos também a forma como os poemas
estdo sempre ligados ao campo semantico do mérbido, do negativo e do melancélico.

A morte, na poesia amorosa de Nuno Judice, ndo € somente expressao da angustia da
existéncia, mas também concorre para a figuracdo de tudo aquilo que ndo pode mais voltar a
existir, motivando a busca eterna pelo que ndo se pode mais recuperar. Desse modo, a morte €
um elemento importante para a concretizacdo da ideia de perda, uma dos principais eixos
sobre os quais se constrdi a poesia feita de “ruinas”, conforme denominacao aplicada a poesia
judiciana, feita por Ida Laura Alves (2006), uma de suas principais estudiosas, no Brasil.

A pesquisadora também aponta, na obra judiciana, o tom melancdlico que, ao lado da
criacdo de vdrios sujeitos e experiéncias poéticas, expressam a condi¢cdo do homem no mundo
atual, permeado por fragmentos, vestigios, memorias e ruinas. A perda de uma unidade
essencial, redundou em discursos fracos e fluidos, dos quais, o discurso poético judiciano
seria um exemplo. Neste sentido, € possivel afirmar que a obra de Judice dialoga com o mito
de Sisifo, incansavelmente buscando o impossivel.

Segundo Rougemont (1999), o amor impossivel € um dos principais aspectos, como
abordaremos no primeiro capitulo, que configuram o conjunto das caracteristicas do amor
ocidental, porém para além da ideia de obstdculo, o impossivel surge também como parte da

formacdo de um imagindrio portugués:

A histéria lendéria de Portugal perpassa a histéria de uma reconquista. Os
fundadores miticos da Lusitania (Luso, Ulisses, Sdo Vicente) vieram de
longe e € sempre para longe, do oceano ou da alma, que se dirige a vocacdo
portuguesa: vocacao do impossivel e do excesso. (DURAND, 2000, p. 48,
grifo nosso).

Assim, estamos diante de uma poesia que retoma um lirismo, até entdo escamoteado,

N

reapresentando-o, a sua maneira, ao lado de outros temas caros a literatura de todos os
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tempos. Recria cendrios e situagdes, retirados da memoria de outros momentos da literatura,
fazendo do poema o lugar privilegiado — e talvez, o tinico que resta ao ser humano — de
discussdes acerca de questdes relacionadas as possibilidades de construir um discurso de

resisténcia a um mundo de destrogos, onde impera a ac@o a inexordvel do tempo e da morte.
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1 A Tradicao da Lirica Amorosa em Portugal

O poema lirico € resultado de uma “disposi¢do animica”, explica Emil Staiger (1975).
Segundo este tedrico, este género de poesia surge de um momento Unico e pessoal,
constituindo-se como expressdo da alma e seus estados mais intimos e obscuros, ou, em
outras palavras, de tudo o que define o sujeito poético como um “eu”, em oposi¢do ao mundo.

Ainda de acordo com o critico, trata-se de um poema que comumente é levado por
uma profusdo de sentimentos. Hegel (2010), ao estudar a divisdo dos géneros, define o lirico
como um modo subjetivo de relacdo entre o sujeito e objeto. Na lirica sempre predominard a
expressao pessoal de um eu e nunca a razao ou uma representacio objetiva, pois sendo o lirico
uma disposi¢do animica, sempre ird privilegiar sons e toda espécie de sensacdes que possam
expressar 0 que sente o sujeito no seu mais intimo ser. Quando a razdo ou a demonstragdao
objetiva predomina, ndo estamos mais no campo do lirico.

Outro recurso invocado por Staiger (1975) para definir o género lirico € o tempo, que
se caracteriza, nos textos em que predomina o lirico, como recordacdo, na qual o sujeito lirico
podera fundir passado e presente, expressando emog¢des Unicas e individuais. Assim, no lirico
temos a sensagdo de algo que se encerra no presente, mas que possivelmente estd expressando
algo ocorrido no passado. Desse modo, um poema lirico uniria os tempos de forma mais
sensorial e emotiva do que representativa ou racional.

Outra caracteristica do lirico apontada por Staiger (1975) € a ligagdo que este género
tem com a musicalidade. O termo lirico surge de um instrumento musical, a lira que, desde a
Antiguidade, era associada as apresentacdes publicas de poemas. Na poesia lirica sons e
sentidos complementam-se. Quanto mais lirico for o poema, mais sensivel € a relacdo entre
som e sentido e cada elemento minimo contribui os resultados finais a serem obtidos na
encenagdo do tema e na criagdo das sensagdes que deverdo ser suscitadas no receptor.

O caminho que se faz no intuito de definir a triade de gé€neros, entre o lirico, o épico e
o dramatico, como faz Staiger (1975), serve-nos didaticamente para compreender as
diferencas de cada um. Quando colocados em oposicao, os géneros demonstram a forma de
apresentacdo da obra, embora na prética os limites ndo se mostram tao rigidos.

De acordo com Kayser (1985) a designagdo do lirico como subjetivo € de certa forma
ultrapassada se levarmos em consideracdo que a no¢do de subjetivo implica a expressdao de
um sujeito real — o poeta, quando se sabe que, na realidade, esta subjetividade também ¢é
criada na elaboracdo do préprio poema, constituindo um elemento intrinseco a obra lirica.

Assim também nio se poderd mais dizer que o lirico ndo tenha nenhuma objetividade, pois ele
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deve criar a situacdo que se pretende exprimir. A definicio de Kayser nos parece bastante

elucidativa e completa:

No lirico fundem-se o mundo e o eu, penetram-se e isto na agitacdo de um
estado de espirito que, na verdade, é o desabafo intimo. A alma impregna a
objetividade e esta se interioriza. A passagem de toda objetividade a
interioridade, nesta momentinea excitacao € a esséncia do lirico. (KAYSER,
1985, p.374)

A esséncia do lirico estd na forma como um poema lirico se constroi, por meio de um
discurso aparentemente objetivo. Trata-se de sentencas inteligiveis, que conseguem exprimir
uma sensagdo presa no presente do poema, no momento em que o leitor é capaz de fazer parte
daquele universo, enquanto o 1€. E aquele poema causard uma nitida inquietacio, que ird se
prolongar, mesmo apds o pensamento desligar-se do poema, numa disposi¢cdo sentimental que
ultrapassa o conhecimento.

Uma atitude basica do poema lirico € a enunciagdo lirica. Toda a emocao pessoal, que
ocorreu na objetividade, ¢ dominada pela expressao intima do eu-lirico, bem como pela sua
visdo e organizacdo da experiéncia do mundo dentro do poema. Sendo assim, tudo gira em
torno de um sentimento, uma ‘“disposi¢do animica” do sujeito lirico, uma percepcdo ou
experiéncia do mundo.

Com isso torna-se importante destacarmos também o desenvolvimento que a poesia

lirica e, consequentemente, o sujeito lirico sofreram ao longo da histdria literaria:

O lirismo é uma maneira especial de recorte do mundo e de arranjo da
linguagem. Pode ser até que existam temas mais liricos ou menos liricos, em
funcdo das expectativas de produgdo e leitura que, em cada tempo histdrico,
criam predisposicdes especificas em autores e leitores. (CARA, 1989, p.7)

A poesia lirica surge ainda na Antiguidade Cléassica. Com o surgimento da polis o
homem sente necessidade de expressar-se individualmente. Assim, o épico d4 lugar ao lirico.
Na Idade Média a poesia lirica ganha maior expressividade com as cantigas de amor e amigo
compostas por um lirismo extremamente elevado e preso a uma série de convengdes
relacionadas ao amor cortés e a arte de trovar.

Passado o momento do trovadorismo, a poesia comeca a ser associada a uma atividade
escrita e ao ato da leitura, desligando-se cada vez mais da musica e das performances
publicas. O que nao significa que os elementos musicais, bem como os performativos deixem

de estar presente na composi¢cao do poema. De acordo com Cara (1989) e Staiger (1975) a
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producdo de correlagdes emocionais por meio do som e do ritmo das palavras € algo essencial
a poesia lirica de todos os tempos.

Cada palavra por mais insignificante que possa parecer ndo pode ser retirada ou
substituida sem prejuizo ritmico e, consequentemente, semantico do poema. O lirico sempre
privilegia os aspectos ritmicos do texto, mesmo que para isso seja necessario alterar a
gramatica e a sintaxe do discurso poético.

Com o surgimento dos cldssicos, a poesia lirica ganha contornos distintos do que
faziam os trovadores. A razao, a ordem e o equilibrio sao retomados da poética de Aristoteles.
Nessa poesia intelectualizada surgem tensdes entre a emoc¢do e a contensdo que conviviam
nos moldes rigorosos que o periodo impunha. Essa racionalizacdo trouxe uma perspectiva
diferente para o sujeito lirico e sua inscri¢do no texto.

O advento da sociedade burguesa, mais uma vez traz mudangas a poesia em questao.
O poeta, a0 mesmo tempo em que ganha destaque como artista profissional, também sente as
mudangas em relacdo ao seu lugar num mundo que vai ficando cada vez mais utilitarista,
industrializado e tecnoldgico. Este sentimento promove uma espécie de fuga ao interior e a
poesia lirica ganha um subjetivismo emocional. A lamentacdo da profunda soliddo do eu, a
valoriza¢do do sentimento e da emocdo individual eram maneiras de manter o lugar do poeta
assegurado.

Estes sentimentos, tipicos do movimento romantico, vao estabelecer algumas bases
para o aparecimento da modernidade lirica, principalmente no sentido de rompimento com
estéticos classicos. Logo depois das conquistas romanticas, porém, a lirica vai passar por
outras grandes transformacgdes. Da valorizagdo extrema do sujeito poético, por exemplo, e
seus sentimentos, os poetas passam a adotar o procedimento da despersonalizacdo do sujeito
que, aliado a expressdo de sua fragmentacdo e a visdo pessimista e angustiada do mundo,
caracteriza o que denominamos como lirica moderna. Baudelaire foi um dos poetas que mais
contribuiram, com suas reflexdes e sua pratica poética, para a consolidacdo desta nova
expressao do género lirico. Valoriza-se, neste periodo, acima de tudo, a palavra poética e a
linguagem como resisténcia a massificacao da arte e da vida.

Independente do periodo literdrio ou momento histérico, podemos afirmar que o tema
mais caro a poesia lirica € o do amor. Para Staiger (1975), os grandes liricos como Safo,
Petrarca e Goethe, para nido estendermos a lista, foram também grandes apaixonados. Na
cultura ocidental, o amor recebeu algumas caracterizagdes que se tornaram modelo para toda

e qualquer situacdo, seja real ou artistica, na qual este sentimento esteja operando.
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Para poder explicar o inexplicdvel, tornar mais racional e palpédvel aquilo que escapa
ao poder de compreensdao do homem, criou-se o mito. Como explica Rougemont (1999), o
mito aparece quando se torna perigoso ou impossivel confessar claramente certo nimero de
fatos sociais ou religiosos, ou de relacdo afetiva. No caso do amor, de acordo com Rougemont
(1999), precisamos de um mito para admitir que a paixdo leva a destruicdo e estd ligada a
morte, pois desejamos salvar a paixdo e adoramos a infelicidade enquanto as convengdes
sociais ligadas a moralidade e a razdo a condenam.

Pelo mito desfrutamos o conteido sem tornar clara a consciéncia para manifestar a
contradicdo. Assim surge a personificagao do amor em Eros, o deus do amor, que tem o poder
de subverter, provocar efeitos intempestivos, sendo, portanto um dos mais temidos dos
deuses, pois ninguém estd imune as suas vontades. Sendo filho de Poro e Penia,
representacOes da riqueza e pobreza respectivamente, Eros possui em sua natureza, uma
indole antitética, podendo conduzir o individuo a felicidade ou a busca eterna, ao
descontentamento e até a morte. Ainda de acordo com o filésofo sui¢o, Eros nasce de um
desejo de totalidade, que leva o sujeito a encontrar o que ainda ndo tem, e que se representa

nele pela insatisfacio. E simbolo do

Desejo total [...] extrema exigéncia de pureza que € extrema exigéncia de
Unidade. [...] um desejo que ndo decresce jamais, que nada mais pode
satisfazer, que até mesmo desdenha e foge a tentacdo de se realizar neste
mundo, pois deseja abracar o todo. (ROUGEMONT, 1999, p. 81)

Assim € o amor, um sentimento de incompletude que evoca a posse do outro. Na
poesia lirica amorosa exprime-se o desejo de conhecer o outro, de possui-lo, de ser o outro
enquanto eu, que segundo Rougemont (1999), ocorre de uma maneira narcisica, ja que o ser
humano sempre procura no outro o espelho de si.

Denis de Rougemont (1999), ao trabalhar com o tema das origens do amor no
Ocidente, defende a ideia de que antes da Idade Média, o amor era de natureza filoséfica e
espiritual. O amor platonico privilegiava o lado espiritual do humano. De acordo com esta
concepcdo amorosa, a verdadeira felicidade e completude ndo eram passiveis de serem
encontradas no mundo terrestre, existindo somente no plano espiritual, de modo que o amor

verdadeiro estava ligado apenas ao ser absoluto que 14 residia e ndo na mulher amada:
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Nos livros de Platdo, Fedra e O banquete, ha a descri¢do de um furor que vai
do corpo a alma, para perturba-la com humores malignos, um delirio ou
arrebatamento, um rapto da razdo, chamado de “endeusamento”, pois
precede a divindade e impulsiona o ser humano para deus. Assim é o amor
platdnico, um delirio divino, arrebatamento da alma [...]. O amor € a vida
que ascende para ser dois, distante da matéria, dos corpos e da infelicidade.
(ROUGEMONT, 1999, p. 80).

E essa concep¢io do amor que envolve uma das mais ilustres histérias de amor da
literatura, a de Tristdo e Isolda?, pois, segundo os estudos de Rougemont3 a respeito desse
mito, a morte de ambos os personagens € que os leva a verdadeira felicidade, ja que esta
nunca poderia realizar-se enquanto viviam os amantes. A unido do casal da-se no plano
espiritual, longe da materialidade e do desejo carnal. Portanto, no mito em questdo, ha uma
projecdo da alma para além de todo amor possivel nessa vida.

Assim, segundo Rougemont (1999), o objeto amado €, na realidade, apenas o pretexto
para “o incendiamento do eu”. O que se ama € na verdade o proprio ato de amar, o que se
destaca ¢ o sentimento individual de quem ama e sofre por amor. O “amor-paixdo”, assim
denominado pelo estudioso suico, evoca 0s perigos que a paixdao imprime, ressaltando uma
preferéncia pela infelicidade, que é comum a vdrias culturas do Ocidente. Nesta concepcao, o
amor ¢é aquilo que pode nos levar a “verdadeira vida”, a vida impossivel, ausente, ou seja, a
morte.

O amor ocidental aproxima-se do sentimento de infelicidade, nossas histérias de amor
dependem dos obstaculos, das dificuldades pelas quais ambos os amantes devem passar e até
mesmo da morte. Amor e morte sdo associados universalmente nas literaturas europeias,
principalmente nas cangdes € em toda poesia, pois, como afirma Rougemont (1999), “o amor
feliz nao tem historia” (p.24).

Desde a Antiguidade o amor estabelece profundas ligagdes com o tema da morte”.
Para os gregos e romanos o amor era uma doenca, a medida que transcende a voludpia, que € o

seu fim natural. Na mitologia, Eros, deus do amor, e Tanatos, deus da morte, estdo

% A histéria de Tristdo e Isolda compde-se de uma mescla de regras da cavalaria e moral feudal, ora privilegiando
uma, ora pondo em relevo outra, de maneira a trazer a tona a premissa do amor cortés. O tema deste mito € a
separacdo em nome da paixdo e amor pelo proprio amor que os atormenta para exalta-lo e transfigura-lo em
detrimento de sua felicidade e vida.

? Todo o estudo de Denis Rougemont (1999) pauta-se em comprovar sua teoria de que toda a concepgdo de
amor, amor e morte, amor e casamento, amor e guerra que existe no Ocidente tem como grande paradigma a
histéria de Tristdo e Isolda, primeira grande histéria de amor da qual surgiram todas as outras. O historiador
demonstra também as influéncias que a concepcdo de amor ocidental sofreu durante a Idade Media, com a
convivéncia entre as doutrinas religiosas. Destaca-se o catarismo, que transitava clandestinamente pelas cortes,
com os trovadores, € o cristianismo, que se impunha como verdade absoluta.

* O tema da morte e sua relacdo com o amor serd explorado devidamente no capitulo dedicado exclusivamente
ao tema amor e morte ja o relacionando com a poesia judiciana.
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intimamente relacionados. O instinto de morte e sua relacio com o amor infeliz nutre toda a
literatura ocidental, sendo bastante explorado desde o trovadorismo, por meio de uma poesia
bastante retdrica, tanto nas formas como nas leis fixas que a regiam.

O amor cortés nasceu de uma reacdo contra a anarquia brutal dos costumes feudais.
No século XII o casamento era apenas meio de enriquecimento e anexagao de terras, na forma
de dotes e herancas. Se o negdcio fracassava repudiava-se a mulher. No amor cortés pregava-
se a fidelidade independente do casamento legal, fundada no amor.

A cortesia era a religido literdria do amor puro, que se dirigia a uma mulher idealizada,
por meio de rituais, de uma retérica prépria, adotando-se a moral da homenagem e do favor.
Era necessdrio seguir as leis do amor para ser verdadeiro. Entre elas, destacavam-se a mesura,
0 Servigo, a proeza, a castidade, a longa espera, o segredo, a mercé, entre muitas outras.

Na poesia provencal a morte continuava a ser o principal motivo literdrio, relacionada
ao impedimento da concretizagdo do amor: “[...] o dia era como a vida dos seres terrestres e
contingentes, o tormento da matéria, mas a morte era como a noite da iluminagdo, o
desvanecimento das formas ilusdrias, uniao da alma com o amado e com o ser absoluto.”
(ROUGEMONT, 1999, p.148).

Com o surgimento da ideia de amor-cortés, alguns conceitos sdo subvertidos. O amor
passa a ser relacionado a figura feminina, a sensualidade toma o lugar da espiritualidade, o
amor deixa de ser exaltado, dando lugar ao sofrimento do sujeito que nao possui a amada.

Especificamente em Portugal, esse tipo de amor serviu de modelo por muitos séculos,
mesmo apos o fim da civilizagdo provencal, pois nasceu neste momento uma poesia nacional,
com lingua prépria e grandes trovadores.

Como foi ressaltado anteriormente, o fendomeno lirico € a expressdo pura de
determinado sujeito, o sujeito lirico, determinado por seu tempo e contexto. Para compreendé-
lo € necessdrio perceber as relagdes existentes entre a expressao lirica e a histdria, observando
os modos de manifestacdo deste lirismo em cada momento. Tanto o sujeito quanto a poesia
lirica transformam-se e, com isso, o tema do amor também recebe distintas interpretacdes,
concepcoes e formas de manifestacdo. Para trabalharmos com a tradicdo dessa poesia em
Portugal faz-se necessdrio discutir como se manifesta o sujeito lirico e as configuragdes do
amor em cada periodo literdrio, a fim de entendermos, posteriormente, o didlogo que o lirismo
amoroso de Nuno Juidice empreende com o que denominaremos como tradi¢do da lirica
amorosa portuguesa, que vai agregando, ao longo dos séculos, muitas caracteristicas dos

diferentes momentos historicos.
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1.1 A poesia medieval: origens da lirica amorosa em Portugal

Sabemos que o periodo que compreende a chamada Idade Média é dividido em duas
épocas: a alta Idade Média, que corresponde ao periodo dos séculos V ao X, e a Baixa Idade
Média, que abrange dos séculos XI ao XV. Foi na baixa Idade Média que surgiu a
manifestacdo literdria que compreende o inicio da literatura Portuguesa, denominada
Trovadorismo.

Como afirma Saraiva (1998), o mais antigo trovador que existiu foi D. Jodo Soares de
Paiva, contemporaneo do primeiro rei de Portugal. O galego portugués vicejava, na época, em
toda a Peninsula Ibérica, exceto Aragdo, que usava o provencal para trovar. Como os poetas
mais antigos, Soares de Paiva aprendeu a compor por meio da tradi¢do local e ndo pelos
modelos provencais, que eram de dificil entendimento. A poesia da corte, também
denominada poesia palaciana, era o oposto da poesia ristica. Esta dltima compunha-se dos
cantares de amigo. Ja aquela preferia o género onde as combinagdes ritmicas e estréficas eram
mais livres, variaveis € moldaveis, denominado como cantares de amor.

A poesia popular local era feita na Galiza e em Portugal. As romarias, 0s jograis € 0s
cantadores eram responsaveis pela divulgacdo desta produgdo oral. J4 a poesia provencal, de
origem francesa, chegou as cortes de Ledo e Castela por meio da lingua galego-portuguesa. A
poesia medieval portuguesa, de acordo com Vieira (1987), teve seu apogeu na corte de D.
Afonso X, depois na corte de D. Afonso III e, entdo, em seguida, de seu neto, D. Dinis (1279
— 1323), o Rei Sabio. Estes poetas configuram a chamada “Idade da floracao trovadoresca”,
segundo Spina (1971).

O que restou dessa produgdo poética encontra-se reunido em (trés cancioneiros: o
Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana, o Cancioneiro Portugués Colocci- Brancuti € o
Cancioneiro da Ajuda. Conforme Figueiredo (1954) os trés cancioneiros possuem matéria em
comum, com predominio do lirismo, contando apenas com algumas cantigas satiricas, de
escarnio e maldizer, além do Romance de D. Fernando, de Afonso Lopes de Bayao.

As cantigas de amor e amigo enquadravam-se como composi¢des liricas, sendo as
primeiras mais antigas e ligadas a uma cultura popular do préprio pais. As cantigas de amor
acabaram aderindo quase totalmente as regras de amor cortés, vindas da Provenca. Um poeta
que obteve grande destaque por suas produgdes foi D. Dinis, que deixou uma vasta obra

poética, prova de suas habilidades na arte de compor cantigas, fosse seguindo modelos
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populares, fosse seguindo os modelos provengais, aos quais os poetas das cortes acabaram por
aderir’.

Foi em suas cantigas de amigo que D. Dinis cultivou as variantes das cantigas
populares ao mesmo tempo em que adotou as convengdes estabelecidas pelos trovadores
provengais. O encanto das poesias de amigo em D. Dinis define-se pela “[...] frescura da
criacdo espontanea e simples - a palavra exclamada, musicalidade por sua mesma carga
emotiva.” (CIDADE, 1967, p.51).

Segundo Figueiredo (1954), a floracdo lirica € um dos fendmenos literdrios mais
originais da cultura na Europa medieval e tinha como tema o amor, conforme explica Spina
(1965): “A constante de quase toda a literatura da baixa Idade Média €, portanto, o Amor: o
profano, o amor sagrado, fermento das representagdes liturgicas de toda esta época, em que a
devocdo de Cristo e o conhecimento de suas verdades constituem o nucleo da producao
dramatica medieval” (p. 110).

Define-se, portanto, desde os primeiros tempos de sua formagao, a intima relacdo entre
a poesia portuguesa € a temdtica amorosa. Nesse periodo inicial, o poeta ndo costumava
meditar acerca da vida a sua volta, mas envolvia sua percep¢cdo de mundo de um forte
subjetivismo sentimental. Por isso, verifica-se, nas cantigas galego-portuguesas, um divorcio
em relacdo a realidade material e social, um tratamento abstrato da matéria lirica e uma
unidade psicoldgica na andlise do drama passional, sempre sob a égide de rigidas convengdes
de comportamento e de criagdo poética. De acordo com Spina (1996), na poesia lirica
medieval, até as descri¢des da beleza feminina sdo extremamente convencionais.

Enquanto as cantigas de amigo representavam um doce realismo, as cantigas de amor
calcavam-se num idealismo extremo, desenvolvendo férmulas expressivas construidas a partir
das virtudes tradicionais, que eram modelos para o trovador. A coita de amor era o tema
principal, do qual surgiam diversos topicos que poderiam ser desenvolvidos como o elogio da
dama, sempre superior ao poeta, o servico amoroso, por parte do poeta, o desprezo da mulher
em relacdo ao homem. A coita de amor nunca era correspondida. Tratava-se de uma
experiéncia do amor fortemente perpassada pelo desejo de morte.

Os temas das cantigas de amigo eram sempre os mesmos: o sofrimento da camponesa
pela auséncia do amado, ora se lamentando para a mae, ora para uma amiga, ora para o

proprio amado. Esse tipo de cantiga era, em geral, de estrutura mais simples, fundamentada na

5 . ~ . .

Na realidade, os padrdes da poesia provengal ditavam a moda do momento, espalhando-se por toda a Europa.
Em Portugal, especificamente, alguns tramites econdmicos e politicos com outros paises Europeus facilitaram as
influéncias da Provenga.
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repeticdo e no paralelismo. A repeticdo muitas vezes facilitava a improvisa¢do, mas também
tinha a funcdo de garantir a coeréncia interna da cantiga. O amor também era considerado
servigo nas cantigas de amigo, com as mesmas qualidades de mesura, timidez e descri¢do que
configuravam a cantiga de amor.

D. Dinis foi quem desenvolveu a diferencga entre o amor vulgar e o amor elevado, pela
questdo de querer ou ndo o amador possuir o “bem” da amada. Assim, aquele que
verdadeiramente ama ndo deseja nenhuma recompensa material, pois o amor verdadeiro
deveria permanecer numa esfera espiritual.

Os cantares de amor fundamentados em moldes provencais mostram um estilo
diferente de vida feudal, tipica da corte, muito comprometido com o convencionalismo da
vida palaciana, ao qual ndo faltavam alguns influxos da cultura cldssica. O tema € a coita,
espécie de paixdo vivida pelo homem, a servico de uma dama. A mulher era concebida de
forma abstrata e superlativa principalmente pelo fato de ser sublime e inalcancdvel. A
dificuldade de acesso a amada constituia o motivo das cantigas de amor, cujo objetivo,
invariavelmente era cantar o sofrimento do eu-lirico perante a impossibilidade de possuir a
amada.

As cancdes de amor s@o uma transposi¢do das relacdes feudais, onde a mulher € a
senhora, e o homem seu servidor. Estabelecem um pacto de servico e lealdade. A relacdo
trovador — senhora possui constantemente uma tensdo entre Servico amoroso versus
impossibilidade de realiza¢do do amor.

Os temas do amor e da morte eram constantemente associados: “a morte ¢ a propria
vida, pois o sofrimento amoroso da a vida intensidade méxima” (SARAIVA, 1998, p. 25).
Fortalecido por inimeros obstaculos, o amor, comparado a agonia da morte, deveria depurar-
se pelo sofrimento: “Senhor, des quando vos vi/ e que fui vosco falar,/sabed agora per mi/ que
tanto fui desejar/ vosso bem e, poys vé€ ssi,/ que pouco posso durar/ € moyro-m assy de chdo;
porque me fazedes mal/ e de vos non ar ey al / mha morte tenho na mao” (DINIS, 1995, p.
33).

O excesso de convengdes que fundamentavam a produgdo poética trovadoresca levou
muitos criticos, entre eles Kayser (1985), a entender que cantigas medievais eram falsas
interpretagdes da alma do poeta ou trovador.

As parddias que faziam os trovadores com o “morrer de amor” provam que os poetas
da corte tinham consciéncia do convencionalismo de grande parte da poesia que 14 se fazia.
Os poetas chegaram a debater intensamente a questdo da sinceridade ou da insinceridade de

seus sentimentos. A insinceridade e o lugar comum se tornaram notados, mas a originalidade
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e a espontaneidade eram valores apreciados. Portanto, mesmo nesse periodo, a poesia ndo era
entendida e sentida somente como um amontoado de convencdes. Muitos a entendiam,
também, como desabafo e confissio.

E possivel afirmar que, com a lirica trovadoresca, pela primeira vez, revela-se uma
arte poética que, a sua maneira, ja apresentava uma preocupagdo com questdes em torno de
certos temas que serdo retomados em outros periodos, tais como a sinceridade, o fingimento, a
originalidade, aspectos que constituem as sementes de toda a poesia lirica amorosa que serd

desenvolvida em Portugal, ao longo de vérios séculos.

1.2 A poesia classica: da esséncia as contradi¢oes do amor

Sabemos que o Renascimento, movimento filoséfico que buscou retomar a
Antiguidade cldssica, obscurecida ao longo da Idade Média, desencadeou diversas mudancgas
na sociedade do século XVI. Uma delas foi o surgimento do classicismo, movimento literario
que, sob a luz do Renascimento buscou a renovagdo artistica e cultural, calcada agora na
razdo, na intelectualidade, no antropocentrismo que caracterizava o desenvolvimento
econOmico e social que marcou o fim da Idade Média.

O classicismo tinha como principais caracteristicas o equilibrio, a ordem, a harmonia,
a objetividade, a ponderacdo, a propor¢cdo, a serenidade, a disciplina, a lucidez e a
luminosidade. O artista deste periodo deseja que sua obra seja transparente, clara e exprima
uma profunda fé na harmonia universal. Dessa maneira, o cldssico busca, na arte, a imitagﬁo6
da natureza, a harmonia e a racionalidade das leis que a regem.

Sua proposta era o dominio do diurno em detrimento do elemento noturno,
objetivando a uma linguagem e uma forma transparente, clara e racional, ja que a obra de arte
deveria refletir a harmonia e a racionalidade profunda das leis do universo. Na literatura, tal
como nas artes em geral almejava-se encontrar uma expressao que fosse universal.

Segundo Guinsburg (1993), um aspecto bastante relevante na arte cldssica € a
disciplina dos impulsos subjetivos. O escritor deveria dominar os impetos interiores criando
certa autolimitagao durante o processo de criacdo, que redundaria precisamente na contencao
da forma. O artista cldssico deseja que sua obra seja objetiva e, por esse motivo, o autor
deveria esconder-se por tras dela, ocultando-se por tras da forma. O artista classico ndo quer

manifestar-se. A obra deveria valer por si mesma e nao por seu autor.

6 . - . N e A 4 2ot
A imitacdo surge como clara influéncia da poética de Aristételes que é tomada como fundamento estético para
a artes durante este periodo.
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A intencdo que fundamenta uma obra cldssica nunca € individualizar ou marcar as
diferengas. O maior propdsito do artista classico € alcangar o geral, o universal. Na literatura,
portanto, ndo se fazem distingdes psicoldgicas ou descricdes minuciosas, j4 que o ideal é
representar sempre o que ¢ universalmente humano.

A busca da perfeicdo formal é outra caracteristica desta literatura. Os modelos,
estruturas e metros deveriam ser as preocupacdes dominantes do artista na elaboragdo de sua
obra. Gongalves (1999) define o significado do classicismo perante as interpretacdes que se
fazia da Poética, de Aristoteles: “[...] o que se denomina classicismo: conjunto de
procedimentos estéticos embasados num racionalismo filos6fico que determinou uma série de
producdes artistico-literarias” (p.116). Porém, apesar de todo o controle racional que
dominava a criacdo, os resultados foram bastante surpreendentes. Como afirma Gongalves
(1999), muitos artistas constituiram-se como modelos do engenho, por conseguirem desviar o
racionalismo que os envolvia.

Da lirica amorosa portuguesa podemos destacar como grande paradigma dessa
capacidade de desenvolvimento, que ultrapassa os moldes e limites, o poeta Luiz Vaz de
Camdes, que ¢ considerado “[...] a alma mais poderosamente assimiladora e criadora da
Renascenca portuguesa, e a mais sensivel para se identificar com o carater nacional, as gldrias
e com as dores da patria.” (FIGUEIREDO, 1954, p.154).

Como todo poeta cldssico que se empenhava em escrever sobre o amor, Camdes
também possuia uma musa inspiradora, que foi o ponto de partida para a poesia amorosa.
Depois, porém, esta musa transp0s a realidade empirica, rumo ao mundo intelectual das
esséncias.

Sua matéria para a poesia lirica vinha de Petrarca e de um neoplatonismo, que se
verifica na concep¢do de amor espiritual, de beleza casta, absolutamente ideal. A poesia de
Camdes, porém, ultrapassa este modelo ideal, para manifestar também as contradi¢des do
coragdo, as relacdes entre as belezas da natureza e o belo de um rosto amado, portanto
singular, o contraste entre a esséncia do cosmos, no qual se incluia a natureza perfeita, e o
envelhecimento e morte do homem. Toda esta temdtica é tratada de forma bela, segundo os
padrdes clédssicos, mas a qual ndo falta a forca das emocdes, o que traz a tona elementos
alheios as convengdes cldssicas. O amor platonico € trabalhado com a mais pura elevacao
estética em seus sonetos e cancdes. Mas as contradicdes decorrentes das paixdes, bem como
os conflitos causados pelos limites da natureza humana em confronto com as realidades do

mundo espiritual também constituem elementos estruturadores de sua obra lirica.
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Figueiredo (1954) enfatiza que os sonetos e cangdes de Camodes formam uma
verdadeira enciclopédia do amor platdnico e sua pura elevacdo. Ocupava-se da paixdo
amorosa e do retrato da beleza explorando toda a imaginacdo e sensibilidade possiveis. O
poeta era capaz de colocar dentro do soneto a matéria desejada fazendo parecer que a forma
poética era feita para aquele pensamento: “A clareza e precisdo (...) dessa elegincia de
pensamento” foi uma das principais marcas desta poesia de que Camdes foi “um dos
inauguradores no mundo.” (FIGUEIREDO, 1954, p.158).

Em sua obra, o amor ganha contornos nunca antes explorados. A forma como utiliza
os paradoxos, inserindo um elemento irracional ou alégico, demonstra que o amor, para
Camoes, também continha algo de irracional. Entretanto, a mulher é sempre retratada por sua
extrema beleza, numa configuracdo absolutamente ideal. Pode-se afirmar que, apesar de ndo
excluir a contradicdo, as emocdes e os elementos irracionais de suas reflexdes acerca do amor,

Camdes nunca vai deixar de enfatizar o idealismo em sua poesia lirica amorosa:

O cisne, quando sente ser chegada
A hora que pde termo a sua vida,
Miisica com voz alta e mui subida
Levanta pela praia inabitada.

Deseja ter a vida prolongada
Chorando do viver a despedida;
Com grande saudade da partida,
Celebra o triste fim desta jornada.

Assim, Senhora minha, quando via
O triste fim que davam meus amores,
Estando posto ji no extremo fio,

Com mais suave canto e harmonia
Descantei pelos vossos desfavores
La vuestra falsa fé y el amor mio.
(CAMOES, 1968, p.96)

O soneto, em versos decassilabos, divide-se em duas partes. A primeira descreve o
cisne, um elemento da natureza, que, quando sente a aproximacdo da morte, canta para
despedir-se do mundo. A segunda parte utiliza-se da primeira para comparar o canto do cine
com o do poeta, que canta para despedir-se dos amores que tinha pela senhora amada.

O poeta sente-se como o cisne, diante da morte, da soliddo e do desejo de cantar sobre
esta desilusdo amorosa. Assim como o cisne encontra-se numa ‘“‘praia inabitada”, num

ambiente desértico, o poeta também estd cantando a auséncia da amada. Ainda que busque
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demonstrar todo o sofrimento que sente por conta do abandono, podemos notar a forma légica
com que o poeta constrdi o se poema, utilizando a natureza como exemplo para poder explicar
os sentimentos que possui. O sujeito une a forma, a razdo e a claridade da forma para
expressar seus sentimentos mais intimos.

A lirica Camoniana segue estritas regras de composicdo e os principios da imitacgao,
refletindo sobre a ideia do amor ser por si s6 um sentimento contraditério, mas que
entusiasma o homem e que deve ser vivido e sentido intensamente. Procura descrevé-lo ou
explica-lo ainda que por meio de comparagdes ilogicas como “Amor ¢ fogo que arde sem ver/
¢ ferida que doéi e ndo se sente [...]” que tornam o tema ainda mais fascinante em sua obra

lirica.

1.3 A poesia de amor no Romantismo

O Romantismo, segundo Guinsburg (1978) e Cidade (1985), além do consenso de muitos
outros criticos que se dedicam ao estudo deste periodo, foi um movimento complexo, de
dificil defini¢do, que representou um fendmeno histérico, uma escola literdria, uma tendéncia
estética e um estado de espirito.

Enquanto no mundo cléssico o individuo era subordinado a sociedade, no mundo poés-
revolucgdes o individuo € valorizado justamente no que o distingue do outro, o que fortalece a
noc¢ao de individualidade. Isso ocorre de modo geral em toda a Europa, inclusive em Portugal,
onde a adesdo ao movimento foi tardia.

Segundo Saraiva e Lopes (1996), a revolucdo industrial ocorrida em 1850, transformou
em menos de meio século toda a estrutura da sociedade europeia. A queda do antigo regime
proporcionou as transformacdes que incorporaram como principais ideias a liberdade, a
igualdade e a fraternidade. Promovendo um furor nacionalista que dominou toda a Europa, a
Revolucao Francesa foi incorporada ao espirito romantico, que se expressa principalmente nas
artes e na literatura.

O progresso econdomico e politico da época concorreu para a consolidagdo de nova classe
social, a burguesia. Com o advento dessa classe, que passa a dominar o campo das artes,
devido a seu poder e influéncia cada vez maiores dentro da sociedade, o gosto literdrio se

altera, como explicam Saraiva e Lopes:

[...] o puiblico do Romantismo ndo tem grande preparacdo especificamente
literaria. Ignora as convengdes e os padrdes da literatura cldssica [...] aprecia
mais a for¢a do virtuosismo, gosta da expressdo concreta imediatamente
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acessivel, das imagens e simbolos que ddo corpo bem sensivel ao
pensamento. Estd enraizado em valores locais e regionais. (1996, p.68)

A classe burguesa rompe com os modelos cldssicos, com a cultura greco-romana e
busca em suas préprias raizes culturais o substrato para sua literatura. No caso especifico de
Portugal, é na Idade Média que os artistas vao encontrar sua inspiracao.

Segundo Hauser (1968), a burguesia retoma o que havia sido interrompido com o
Renascimento e se identifica com o clima medievalesco dos castelos, dos valores consagrados
pelos nobres e do amor cortés. E no perfodo medieval que encontram valores importantes
como o cristianismo, rompendo assim com o paganismo cultivado no periodo cléssico.

Virios fatos historicos, que constituem a base de uma longa tradi¢do na formacao de
uma identidade lusitana, confluem para a formacio do Estado portugués. E nas origens deste
estado que os romanticos lusitanos vao buscar elementos que possam configurar uma
identidade cultural portuguesa.

Conturbado por revolugdes, ideias iluministas e liberais, o periodo romantico é
marcado por grande anseio, tanto por parte das na¢des quanto por parte dos individuos, de
atingir a liberdade. Lutava-se contra certos representantes considerados inauténticos e
autoritdrios, na busca de reviver um espirito coletivo comum. Entretanto, trata-se também de
um periodo cujo ambiente nio favorece as grandes preocupagdes cientificas, desvalorizando-
se o intelectualismo e o racionalismo.

Larica (2008) ird afirmar que em oposi¢do aos modelos estéticos adotados no
Classicismo, no Romantismo predomina “[...] a efusdo sentimental, a dissonancia, o
subjetivismo como forca motriz da autoexpressdo do artista, a originalidade, o impeto do
génio e o elemento dionisiaco (p. 27).” Ha uma ruptura com c6digos candnicos impostos
pelos clédssicos que, na opinido dos romanticos, impediam a explosdo criativa e a liberdade de
expressao: “sua expressdo artistica ¢ a manifestacdo, um grito, contra qualquer forca
repressora, limitadora de sua explosdo subjetiva.” (Idem, p.28)

Dentre as principais caracteristicas da estética romantica, podemos citar o banimento
da mitologia, dos processos retoricos e eruditos, baseados na cultura greco-romana, uma
versificacdo mais variada e popularizante, ou seja, fora do modelo estabelecido até entao,
principalmente das formas decassildbicas do soneto. A estética romantica vai valorizar as
misturas tematicas, que redundam no belo horrivel, com forte predilecdo pelo tenebroso, o
noturno, o sonho e o irreal, que surgem como contraponto a clareza e racionalidade da era

classica. O exagero sentimental e melodramético, aliado a poesia de rimas audiveis e uma



32

escrita replena de adjetivacdes também se contrapde a simplicidade e objetividade da forma
classica.

O valor da obra é transferido para o autor, o que da origem ao cunho autobiogréfico da
producdo deste periodo. Os poemas vao expressar um lirismo egocéntrico, de cunho
memorialista e autobiografico, como se observa na obra de Almeida Garrett, que também
escreveu diversos ensaios sobre a sinceridade ou o fingimento na poesia, principalmente em
relacdo as vicissitudes do amor.

De acordo com Lopes e Saraiva (1996), temos como desdobramentos desse
individualismo elevado ao extremo, o culto da originalidade, em detrimento da imitacao
classica, a insaciedade humana, a dor pelo simples fato de existir, a obsessdo pela morte, o
gosto pelo sonho e pelos devaneios, ou qualquer evasdo imaginativa para outro tempo e lugar,
o sentimentalismo amoroso indizivel e irrealizavel, além de um encarecimento das lendas
cristas, do culto catdlico e do antigo modo feudal e aristocrético de vida.

Foi a Idade Média que ofereceu a0 movimento romantico muitos de seus temas e
gostos, como o fascinio pelas ruinas. O Romantismo interessou-se pelos escombros de
abadias, igrejas primitivas, catedrais e castelos, trazendo-os para a poesia e mesclando ruinas
reais a monumentos, timulos e situa¢des imagindrias. De acordo com Santos e Zein (2011), a
rufna representa arquitetonicamente um momento de transi¢do entre a persisténcia e a
decadéncia. O elevado interesse por estes vestigios dd-se devido ao que representam em
relagcdo ao tempo: a fragilidade do homem perante a efemeridade da existéncia. A poesia das
ruinas € a poesia dos fragmentos que permaneceram insistentemente no tempo. Muitos dos
grandes escritores do periodo trabalharam este tema. Dentre eles destacam-se Walter Scott,
Chateaubriant, Victor Hugo, Diderot, dentre outros.

Segundo Santos e Zein (2011) a poética da ruina proporciona o devaneio € a
contemplagdo. E, de acordo com Carpeaux (2011), o devaneio surge no Romantismo alemao
como fuga ao real e a sociedade. Trata-se da realidade transfigurada em sonho e devaneio, da
recusa do dia, um mundo mdagico onde imperam as forcas da palavra e dos desejos. Foi por
esses motivos que Novalis “desceu nos abismos noturnos da alma e 14 no subconsciente
encontrou sua poesia” (CARPEAUX, 2011, p.1444).

Envolto pelo mesmo ambiente de ruinas, o sujeito poético, no Romantismo, torna-se
fragmentado. As revolugdes sociais e politicas levam o individuo a desacreditar da realidade.
Esta se dissolve, trazendo como consequéncias, de acordo com Carpeaux (2011), a dupla

personalidade.
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Garrett e Herculano sdo praticamente os primeiros representantes romanticos em
Portugal. Foi no exilio, por motivos politicos, que ambos escreveram inimeros textos de
exaltacdo a patria, invocando a cultura medieval como principal fonte da lusitanidade. O
préprio poema “Camoes” (1825), de Garrett, que é o marco do Romantismo em Portugal, foi
escrito quando o poeta estava exilado. E a partir desse momento que se pode marcar o inicio
do idedrio romantico portugués, que se afasta de contato maior com a literatura universal, para
debrucar-se sobre a questdo da origem e da singularidade do nacionalismo e do patriotismo

em Portugal, como explicita Carpeaux:

Garrett desempenha na literatura portuguesa o papel de Puchkin na Russa:
depois de um isolamento cultural de séculos, abriu as fronteiras,
europeizando as letras e a politica do seu pais, criando uma obra uniforme,
verdadeira enciclopédia de todas as tendéncias literdrias de sua época. (2011,
p.1644)

O espirito critico de Garrett, bem como o singular interesse em ampliar seus
conhecimentos e as excelentes leituras que empreendia propiciaram-lhe, segundo Ferreira
(1971), uma visdo mais atenta ou cuidadosa do processo histdorico que se desenvolvia em sua
época. Fundamentando-se em leituras de enciclopedistas, Garrett pdde perceber a conexao
essencial entre a historia, a arte ¢ a sociedade: “[...] os Voltaires ¢ Rousseaus da sua
mocidade” (1971, p. 74). Ao mesmo tempo em que se entusiasmava com o futuro e a
novidade, ndo se distanciava do cerne da tradi¢do. Suas posi¢des politicas, artisticas e
ideoldgicas caminhavam sempre juntas.

Afirma Ferreira (1971) que, por esses motivos, além de se constituir como fonte de
caracteristicas de sua época, a obra de Garrett ocupa lugar singular na literatura portuguesa,
além do prestigio artistico e da importancia de suas ideias para a estética e a cultura da época.

Em seu periodo de estudos de direito na Universidade de Coimbra, Garrett interessa-se
pela politica, tornando-se poeta e orador na universidade. Apds terminar sua formacgao,
envolve-se em reacdes contra o regime conservador, motivo que o leva ao exilio, na
Inglaterra.

A Inglaterra desperta em Garrett, segundo Cidade (1985), uma simpatia pelo folclore
inspirado pela velha Brigida e a mulata Rosa de Lima, pessoas com as quais havia convivido
em sua infancia, na casa do Porto, o que é reforcado pelas visitas aos castelos medievais, as
igrejas goticas e pelos cantos populares que ouvia. Enquanto exilado, Garrett escreve tanto
prosa, quanto poesia. Ao regressar a seu pais, publica Camées e Dona Branca, obras que

expressavam suas preocupacoes essenciais, que fundamentam sua estética roméantica.
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E principalmente na poesia que se expressa o anseio romantico de Garrett,
principalmente na poesia de cardter mais subjetivo, na qual sobressai sua fuga ao
convencional e ao retérico. Assim, seguindo as tendéncias romanticas de toda a Europa,
Garrett expressa-se numa linguagem simples, adotando uma fala comum, valendo-se de
convengoes tipicas da poesia popular, como o metro tradicional, acomodado ao félego normal
do falar, modelo que, segundo Cidade, ¢ “sensivel ao eco do paralelismo medievo” (CIDADE,
1985, p. 346).

E com esse tipo de linguagem que Garrett compde poesias que lhe vém do “corago
em desvario e dos sentidos incendiados por um amor, que ¢ o canto de cisne do poeta”
(CIDADE, 1985, p.346). Este “coragdo em desvario” e “sentidos incendiados pelo amor”
muito se assemelham ao extremo subjetivismo da poesia amorosa medieval. Como aponta
Cidade (1985), na poesia medieval portuguesa, a estreita preocupacdo amorosa, ndo dd lugar
ao que for estranho a ela. Assim, o poeta ndo medita em outro tema, nem se preocupa com a
vida a sua volta, mas envolve a tudo com seu subjetivismo sentimental. O tema se reduz a um
simples estado de alma individual.

Como fazia questdo de enfatizar o proprio poeta, € o amor que possuia por Rosa
Montufar, uma espanhola que conquistara sua paixao, que se expde na obra Folhas Caidas e
Outros poemas (1943). Garrett gostava de fazer coincidir e confundir a prépria vida com sua
obra, embaralhando, propositalmente, as duas. Muitas vezes o poeta justificava uma pela
outra, o que ja aparentava seus sintomas de “ma consciéncia”, como avalia o critico Ferreira.
O poeta sempre sonhou ser homem integro em seus interesses e afei¢des, porém, ao longo do
tempo sua personalidade foi se tornando dupla, cada vez mais dividido internamente. Esta
fragmentacdo interna acabou sendo um dos temas mais importantes de sua obra, assim como
de sua vida. A oposi¢do entre o virtual, aquilo que preservava, e o real, que era inconstante,

dependia das circunstancias da vida.

ApOs instaurar o Romantismo, aos poucos Garrett desligava-se do real, caminhando da
exaltacdo dos sentidos patridticos ao encontro de uma sensibilidade “ultra-romantica”, que se
tornava cada vez mais evidente em sua obra: “A representagdao exclusiva da Idade Média, a
falta de objetividade, levou ao exagero da frase, a &nfase retdrica, produzindo um estilo
chamado de ultra-romantismo” (BRAGA, apud FERREIRA, 1966, p.78).

Ferreira (1966) afirma que muito do éxito de Garrett deriva da forma como ele
correspondia aos desejos inconscientes do publico. Conhecia os desejos da classe que

representava e na qual se encontrava a grande parte de seus leitores. Por isso suas obras
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faziam muito sucesso com o publico. Dentre estas obras encontra-se Folhas Caidas e Outros
Poemas (1943), livro em que atinge uma personalidade amadurecida, na qual se percebe a
conquista de uma liberdade maior.

A obra surge em 1853, causando curiosidade as pessoas que desejavam saber que
mulher se ocultara na dedicatéria. Havia um consenso, alimentado pelo poeta, de que o seu
relacionamento amoroso na vida real motivara a obra. Os poemas ndo possuem um fio
cronoldgico ou emocional, mas parecem, segundo Ferreira “irromper ao acaso, ao capricho de
uma confidencia intercalada de parénteses, necessaria, mas voluvel, sinuosa [...]” (1966, p.
81). O livro sustenta-se numa ilusdo, cuidadosamente elaborada e alimentada por Garrett, de
que se tratava de folhas, confidéncias reunidas sem uma ordem, transpostas de modo natural,
da vida para a forma de livro. A musicalidade de Garrett € notdvel. As métricas regulares, as
aliteragdes, as assonancias, as repeti¢des, 0 ritmo, entre outros recursos, sao recorrentes.

Em Folhas Caidas, segundo Coelho (1976) contam-se momentos da histéria amorosa
vivida pelo préprio autor em vida real. Como exemplo, Coelho cita o poema “Aquela noite”,
que retrata sua paixao por D. Rosa Montufar. O poeta sabia que essa obra seria lida com o
“prazer do escandalo”, ja que se tratava de uma histéria de amor proibido. Garret ja previa de
forma até divertida a reacdo que causaria nos leitores. Este procedimento do poeta justifica-se
pela estética da época, que valorizava a poesia enquanto documento humano. Amor infeliz,
beleza inatingivel e sentimentos sinceros eram pontos relevantes nas propostas romanticas
deste periodo.

Os poemas de Garrett, em Folhas Caidas, sao construidos com base na elaboracio de
um eu-lirico que se dirige a amada, personagem que sugeria certa referéncia a Rosa Montufar,
devido aos artificios de mesclar aspectos da vida 2 obra poética. E interessante notar que Rosa
Montufar era casada, o que criou o clima de amor ndo correspondido que permeia os textos
poéticos.

No poema intitulado “Destino”, notam-se referéncias constantes a natureza. Assim
como a natureza tem seus instintos, sendo controlada por forcas inexplicdveis, o amor do eu-
lirico pela amada também € algo inexplicdvel, relacionado ao que foge da capacidade humana
de controle. O eu-lirico busca convencer sua amada de que o destino € responsavel pelo amor
que o domina: “que eras tu meu ser, querida / Teus olhos a minha vida / Teu amor todo o meu
bem... / Ai! Nao mo disse ninguém” (GARRETT, 1943, p. 60).

O destino € sempre tomado como algo que ndo estd ao alcance do eu-lirico, mas
sempre nas maos de Deus, ou da natureza, o que configura um tom bastante melancdlico aos

poemas amorosos. Cabe ressaltar que a natureza, na poética romantica, exercia comumente a
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funcdo de objeto de contemplagdo ou lugar de refigio para o individuo solitdrio. As palavras
de Guinsburg (1975) acerca do poeta francés Chateaubriand, poderiam ser aplicadas a poesia

garrettiana, a fim de fazer ressaltar a forma como o eu-lirico dialoga com seu préprio ser:

[...] falam a sua alma, falam-lhe de alguma outra coisa; falam-lhe do
elemento espiritual que se traduz nas coisas [...] atestando de maneira
eloquente a existéncia onipresente do invisivel e do supra-sensivel. A
natureza transforma-se numa teofania. Os bosques, as florestas, o vento, os
rios, o amanhecer € o anoitecer, os ruidos, os murmurios, as sombras, as
luzes — de tudo o que ndo € humano e se constitui em espetdculo para o
homem Chateaubriand extrai, em Le Génie du Christianism, o testemunho
da imensidade de Deus, senhor das harmonias terrestres [...] (GUINSBURG,
1975, p. 65)

O movimento romantico, retomando as palavras de Guinsburg (1975), foi um
movimento complexo, transformou ndo somente a literatura e as artes, mas a forma de pensar
de um periodo. A visdo de toda a sociedade alterou-se, o homem passou a analisar sua
condicdo no mundo, seu papel na sociedade e sua especificidade perante o outro e seu
entorno. Foram essas transformacdes que geraram, um pouco mais tarde, as condi¢des
propicias para o surgimento da estética moderna, que marca o inicio de uma era onde o ser
humano é capaz de sentir € pensar em si e no mundo, no contraste entre eles, ainda que

estejam visceralmente ligados.

1.4 A Poesia Moderna e a Lirica Amorosa

J4 mencionamos no presente trabalho que a poesia lirica € a expressdo do sujeito e de
seu tempo, o que pdde ser observado pelas explanagdes a respeito da poesia em cada periodo
literdrio e sua relacdo intrinseca com os movimentos € mudangas sociais que permeiam tais
periodos. Grandes mudancas socioecondmicas acarretam mudangas no pensamento € na
filosofia de uma época, o que gera também mudanca na constituicdo do sujeito lirico.

Ha um consenso entre diversos estudiosos, entre eles Calinescu (1987) e Octavio Paz
(1984), de que, com o advento das ideias iluministas e da revolug¢do industrial, € com o
surgimento do movimento romantico, nasce um periodo de transformagdes socioculturais,
politicas, filoséficas e artisticas que podemos designar como principio da cultura moderna ou
modernidade.

A partir do Romantismo e seus grandes escritores como Novalis, Diderot, Rousseau, com

suas ideias, suas inovacdes estéticas e filosoficas, surge a faisca necessdria para que a
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modernidade pudesse inflamar-se e adquirir a forma e as caracteristicas, tal como a
conhecemos hoje. Entretanto, se os poetas romanticos, colocando o individuo no centro das
preocupacdes da arte, inauguram um momento propicio para o surgimento da estética
moderna, algumas transformagdes vao ocorrer na estética romantica por ocasido do
surgimento de uma lirica moderna.

A publicacdo de Le fleurs du Mal, de Baudelaire, constitui a primeira ruptura com a
linguagem romantica: “A publicacdo de Les fleurs du Mal de Baudelaire (em volume, 1857),
revela ainda com maior acuidade até que ponto um poeta extremamente sensivel podia ji se
aperceber de novas formas de frustracdo relacionadas com novas formas de vida social”.
(LOPES-SARAIVA, 1996, p.685).

As novas formas de vida social, citadas por Lopes e Saraiva em sua Histdria Literdria
de Portugal (séculos XII- XX), consistem na vida efervescente da cidade, nas multidoes que
transformaram a antiga Paris e todas as demais capitais europeias no espago da correria e da
alienacdo do homem no mundo capitalista. Este momento caracteriza-se pelo incremento das
evolugdes tecnoldgicas, da expansio e do poder dos meios de comunicagdes e,
principalmente, de uma cultura cada vez mais massificada. Em meados do século XIX,
imperava o capitalismo com seu sistema explorador do homem, que o torna um ser
fundamentalmente urbano. Este contexto e este sujeito sdo tematizados na poesia
baudelairiana, constituindo os principais fundamentos da lirica moderna no Ocidente
(FRIEDRICH, 1991).

Em seu livro Les Fleurs du Mal, Baudelaire demonstra, segundo Martelo (2004) o
choque entre a imaginacdo do artista e o mundo presente. O poeta perde sua auréola’, que
acaba jogada na lama, inserindo-se no mundo da velocidade e ferocidade urbana e
mergulhando na circunstancialidade do presente. Desse modo, o poeta franc€s anuncia o
desaparecimento do poeta e a necessidade imediata de um novo lirismo.

Instala-se a crise do poeta que, de acordo com Cara (1989), promove uma aguda visao
critica da poesia, principalmente da iluséria relacdo absoluta entre poeta e realidade. Esta
consciéncia critica aguda desloca o foco do poeta para os modos possiveis de realizar esta
relacdo entre poesia e vida, valorizando a linguagem. Inicia-se um periodo em que o lirismo,
como expressao pessoal, passa a ser questionado, o que leva a um amplo debate acerca do que

seria fazer poesia lirica.

’ Retomamos aqui um dos poemas que compdem o livro mencionado, um poema em prosa denominado “A perda
da Auréola” e que representa justamente a mudanga em relacdo a concep¢do do poeta, que antes era figura
ilustre, & maneira de um dandy, e que agora passa a fazer parte das multiddes em meio a cidade e torna-se um
homem comum e igual a todos os outros sem a sua auréola.
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A arte rompe com o imitativo, o que leva o poeta a conceber sua escrita ndo mais
como imitacdo de realidades perfeitas, nem como expressdao de um universo subjetivo, mas,
acima de tudo como linguagem. Perde-se a ingenuidade, a0 mesmo tempo em que se instala
cada vez mais a desintegracdo do sujeito e a busca de uma liberdade absoluta. Citando a
célebre frase de Baudelaire — “A modernidade ¢ o transitério, o fugidio, o contingente, a
metade da arte cuja outra metade € o eterno e imutavel” — Amaral (1990, p. 20), conclui-se
que a poesia, enquanto expressao elevada da arte aproxima-se, na modernidade, de um imenso
vazio que constitui a realidade cotidiana e a propria condicdo do homem moderno.

Para Friedrich (1991), Baudelaire possuiu a capacidade de ver na metrpole a
decadéncia do homem e pressentir a beleza misteriosa, ou seja, distancia-se do real para a
zona do mistério, concebendo a arte e a poesia ndo mais como expressdo da sociedade, mas
como elaboracdo criativa do destino de uma época. Dono de uma visdo negativa de seu
tempo, o poeta acredita que o progresso € uma “atrofia do espirito”, um desligamento da alma
e um predominio da matéria. Essa negatividade torna-se a representacdo de toda a poesia
moderna, cuja principal marca, segundo Friedrich, sdo as dissonancias, que podem ocorrer
tanto no nivel temético, quanto no nivel da expressao.

Essa negatividade, também representada por Mallarmé e Rimbaud, € explorada
intensamente por praticamente toda a poesia que se produz no Ocidente, a partir desta época.
Entre as principais consequéncias dessa negatividade podemos apontar, de acordo com
Friedrich (1991), a estética do feio, a dissondncia, a obscuridade, a desorientacdo, o
aniquilamento da realidade, o siléncio, entre outras caracteristicas.

Até o século XIX a poesia apresentava-se como uma ressonancia da sociedade. A
partir dos primeiros poetas modernos, a poesia passou a opor-se a sociedade burguesa. Os
poetas romanticos foram os primeiros a manifestar esta ruptura. Nao somente vao propor um
rompimento com a arte cldssica, como vao questionar os valores da sociedade burguesa,
opondo-se ao sistema de exploracdo do homem. S3o os primeiros poetas revoluciondrios,
tanto na estética, quanto na visao politica da sociedade. A originalidade e a liberdade de dizer
o que desejavam passou a dominar a arte. A poesia passa a valorizar aspectos até entdo vistos
como negativos, tais como a fragmentagdo, a noite, a desorientacdo, o estranhamento, entre
outras caracteristicas que se apresentavam em consonancia com o pensamento filoséfico da
época, extremamente ligado a um sentimento de melancolia.

Verlaine vai denominar esta vertende de poetas que adotam uma atitude negativa
como “Poetes Maudits”. Para eles, a felicidade encontra-se na fantasia, no sonho e ndo no

mundo real. Neste sentido, a poesia lirica de Baudelaire, de Rimbaud e de Mallarmé buscava
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a interioridade, a fantasia em vez da realidade, o fragmento em vez da unidade, o caos e a
obscuridade em lugar de uma comunicac¢do pela linguagem. Por este motivo, Friedrich (1991)
afirma que o romantismo alterou o destino das geragdes posteriores. Para ele, a poesia
moderna pode ser definida como uma espécie de romantismo ‘“‘desrromantizado”.
Possivelmente, o tedrico da estrutura da lirica moderna esteja se referindo, com esta
expressdo, a poesia liberta da emog¢do e do conteddo subjetivo, que se propunha como
expressao de sentimentos do poeta.

A alegria e a serenidade desaparecem dando lugar & melancolia e a dor césmica. A
teoria do grotesco e a valorizacdo do fragmentdrio estdo, segundo Friedrich, entre as mais
importantes contribui¢des romanticas para a poesia moderna. O feio traz a dissonancia
presente no homem, o instinto animal em oposi¢ao aos estratos superiores.

Baudelaire € o primeiro a desenvolver o tema de que a arte deve ser elaboracdo do
destino de uma €poca. A visdo que Baudelaire manifesta de sua época estd relacionada a ideia
de decadéncia do homem. A prépria ideia de despersonalizacdo revela a condi¢do de
desumanizagdo que o sujeito moderno manifesta no contexto das grandes cidades. Se a poesia
€ feita pelo intelecto e nao pela capacidade de sentir ela deve ser igualmente intelectualizada e
ndo expressar sentimentos pessoais.

A metrépole, espaco do inorganico, da ferrugem, das cinzas, dos transportes coletivos
e das prostitutas, torna-se o espago privilegiado na poesia moderna, que incorpora em sua
estrutura a banalidade da vida. A estética do feio substitui o privilégio antes dado ao belo. A
nocao de “belo” agregam-se novas qualificacdes, retiradas de campos semanticos opostos, de
modo que a beleza moderna pode ser compreendida como uma mescla de bizarro, de
disforme, cujo principal efeito € causar um choque no leitor, retirando-o de sua passividade a
medida que concorre para desautomatizar suas percepcdes em relacdo a vida. A representagcdo
do real deveria ser decomposta em fragmentos, para criar uma nova realidade que pudesse
contribuir para levar o leitor a perceber os limites do seu cotidiano.

Aderindo a esta nova orientacdo da poesia em suas primeiras manifestacdes modernas,
Rimbaud também promove uma poesia obscura, com efeitos desconcertantes sobre o leitor,
recorrendo a uma linguagem que incorpora o vazio e os efeitos de fragmentagdo. Concebendo
o poeta como um vidente, capaz de adentrar pelo desconhecido, o sujeito lirico criado nos
seus poemas busca uma transcendéncia vazia, ja& denominada por Baudelaire como a
idealidade vazia. Desse modo, o poeta encontra uma maneira de representar o irrepresentavel,

aquilo que, quando comparado ao real, ndo tem definicao.
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Destaca-se ainda em Rimbaud a forma como abomina o passado, rompendo com a
tradicdo de maneira abrupta. A poesia deveria representar o futuro e, portanto, romper com 0
presente e com o passado, e ndo representd-los. Com estes poetas, a poesia se instaura como

tradi¢ao da ruptura, conforme a expressao cunhada por Octavio Paz:

7z

[...] a modernidade é uma tradicio polémica que desaloja a tradicdo
imperante, seja ela qual for; mas s6 a desaloja para, no instante seguinte,
ceder lugar a outra tradicdo, que por sua vez ¢ mais uma manifestacdo
momentanea da atualidade. [...] a modernidade estd condenada a pluralidade
[...] (PAZ, 2013, p.16).

Outra importante caracteristica da lirica moderna € a consciéncia aguda que o poeta
tem da linguagem como representacdo e, portanto, como ferramenta que possibilita o
desenvolvimento do discurso poético, ndo como expressao pura de sentimentos € emocoes,
mas como busca experimental de novos significados, a partir da elaboracdo consciente do
poema. Mallarmé foi um dos principais representantes dessa linha de poetas centrados na
linguagem como signo, transformada na matéria-prima principal do poema. Reagindo contra
os clichés da poesia romantica, Mallarmé explora a0 maximo o experimentalismo com as
palavras na elaboragdo de seus poemas, construindo efeitos de sentido que se irradiavam pelo
texto, afastando as palavras dos objetos aos quais estavam ligadas. Desse modo, a poesia de
Mallarmé constréi-se criando vazios, 2 medida que joga com a multiplicidade de sentidos.

Trata-se de uma poesia que questiona acima de tudo a ideia de representacdo da
realidade. Desestabilizando a concepcdo de linguagem como representacdo, a poesia de
Mallarmé confere nova funcdo a linguagem, utilizada como ferramenta para a criagdo de um
universo que € fruto do trabalho intelectual do poeta. Desse modo, rompe-se com a
representacao dos sentimentos e emocoes ligados a uma realidade externa ao texto.

Para os poetas fundadores da modernidade lirica, a linguagem deve provocar efeitos
de dissonancia, o que colabora para se obter um dos principais objetivos da arte, que seria o
de desautomatizar as percepcdes do leitor, levando-o a uma reflexdo critica acerca da
sociedade e da vida em que estava mergulhado. De acordo com Friedrich (1991), enquanto os
romanticos viam a lirica como representacdo de um estado pessoal da alma, os modernos
evitam qualquer tipo de intimidade comunicativa, abolindo até mesmo a comunicacdo com o
leitor.

A poesia lirica ¢ dominada pelas dissonancias, que a retiram do universo comodo das

formas e modelos preestabelecidos. Para alcangar os efeitos dissonantes, os poetas precisam
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reestruturar e repensar a poesia, desde sua criagdo até a sua leitura, o que trouxe
transformagdes significativas em todos os niveis do texto poético. A linguagem poética
adquire, assim, cardter de uma experi€ncia: vocabuldrio com palavras insélitas, metaforas
abstratas e sintaxe desmembrada eram algumas das estratégias mobilizadas para que a poesia
pudesse atrair ndo mais pelo seu conteddo, mas pelo efeito dissonante que, simultaneamente,
atraia e perturbava o leitor.

Alguns dos procedimentos que concorrem para criar as dissondncias na poesia
moderna sdo: o afastamento do concreto, do real e dos sentimentos usuais, 0 rompimento com
o passado, linguagem simbdlica e evocatdria, o predominio da técnica sobre o conteido, a
fragmentacdo da linguagem, muitas vezes a supressdao dos verbos ou utilizagdo dos verbos
apenas no infinitivo, ambiguidade léxica, conjuncdes empregadas em lugares indevidos, a
desumanizacdo do poema, a associacdo de sentidos opostos ou de vocdbulos retirados de
campos semanticos completamente diferentes, dentre outros citados por Friedrich.

O poeta moderno manifesta elevada consciéncia da soliddo do eu no mundo. Por este
motivo, faz transparecer, em seus textos poéticos, um forte sentimento de angustia,
impregnado pela percep¢do de uma auséncia e por uma visdo negativa, sem esperanga, em
relacdo ao mundo. A obscuridade, a sugestdo, a preferéncia pelo feio e o bizarro sdo
recorrentes numa poesia que nao esconde sua natureza artificial, pura criacdo de um mundo de
sonhos e fantasia imaginado e arquitetado pelo intelecto de um sujeito niilista, avesso ao
mundo e completamente fechado, como forma de protesto, em sua propria criacdo poética.

Neste contexto da lirica moderna nao hd espaco para o tratamento idealizado do amor
enquanto esséncia, como na poesia cldssica, € muito menos para o tratamento romantico das
questdes amorosas, uma vez que nao se concebe mais a poesia nem como exercicio de formas
perfeitas e puras, que representam conceitos abstratos e universais, nem como expressao de
sentimentos e de estados intimos relacionados a uma existéncia fora da linguagem.

Ao propor a recriagdo de uma lirica amorosa, Nuno Judice procura um didlogo com os
melhores momentos da lirica amorosa do Classicismo e do Romantismo, sem abdicar de todas
as conquistas da poesia moderna. Entretanto, se ndo rejeita a herangca dos poetas modernos,
Judice problematiza e amplia seus questionamentos, sem rejeitar as contribui¢cOes de
momentos anteriores a ruptura proposta pelos fundadores da modernidade.

Ao dialogar com a lirica amorosa de outros periodos, Judice subverte e amplia
possibilidades de criacdo poética. Temos agora um sujeito que € consciente do fazer poético e
de sua artificialidade. Este sujeito ndo se deixa iludir pela representacdo de sentimentos reais

no processo da producdo poética. Ele sabe que a representacdo jamais deverda se confundir



42

com o real. Durante o processo de criacdo o amor deve ser pensado e nao apenas sentido. O
poeta deve ser capaz de analisar até que ponto seus sentimentos podem ser transportados para
a linguagem poética e que recursos de linguagem deverd mobilizar para transfigurar emocodes
e sentimentos (vividos ou ndo) numa linguagem poética que produza os efeitos desejados
sobre o leitor. Ele sabe que a efici€éncia dessa linguagem implica a criacdo de um sujeito lirico
ao qual ele transfere sua capacidade de sentir e de se expressar sobre uma experiéncia
qualquer. Em outras palavras, o poeta contemporaneo nao se esquece que poesia €, acima de
tudo, ficgao.

Entretanto, o poeta contemporaneo também sabe que na criagdo ficcional entram
muitos elementos da realidade, seja pela via da experiéncia vital do poeta enquanto individuo,
seja pela via dos fatos registrados na histéria ou no imagindrio de uma sociedade. De modo
que, quando dialoga com a lirica amorosa roméantica, Jidice problematiza a fronteiras entre
memoria individual, memoria literdria e memoria coletiva, dos fatos registrados pela historia
de um periodo, e dos fatos resguardados pelo imagindrio relativo aquele periodo. O didlogo
nao se estabelece apenas com um texto poético especifico, mas amplia-se a outros elementos
recortados dos vérios campos da vida cultural.

A lirica amorosa de Nuno Judice resulta, portanto, de novas perspectivas. O fendmeno
amoroso, cantado no poema, é entendido de forma paradoxal e ambigua numa dupla
perspectiva: como realidade criada exclusivamente pelo processo criativo do poema; € como
um evento que pode ser associado de multiplas maneiras a fragmentos de realidade passada,
que emergem do passado, por meio de outras criagdes artisticas e de outras formas de
linguagem. O poema de amor resultado de um processo artificial de constru¢do de sentidos,
mas liga-se também a contextos diversos que tornaram possivel a formacdo das intimeras
formas de linguagem imbricadas na elaboragdo do texto.

Como um poeta moderno, Judice esta consciente de que 0 amor expresso num poema
lirico ndo passa de um efeito de constru¢do de linguagem, muito distante ja de qualquer
sentimento real experimentado pelo poeta. Esta consciéncia de que a poesia € apenas
constru¢do de linguagem, desligada do real, que obedece a um plano tragado pelo intelecto,
aliada a situacdo do sujeito lirico, experimentado como criagdo que existe apenas no espaco
do poema, trouxe algumas consequéncias irreversiveis ao tema do amor, que ndo mais pode
ser visto como pura efusdo sentimental. Mas como poeta contemporaneo, Jidice também pde
em questdo a autonomia absoluta do texto poético, refletindo acerca das relacdes entre as

criacdes da linguagem e suas possiveis associagdes aos fatos da realidade, que persistem,
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ainda que na forma de percep¢des fragmentadas que o poeta experimenta diante do mundo

real e que ndo se anulam com o processo de criagdo instaurado em sua consciéncia:

PLANO

Trabalho o poema sobre uma hipétese: o amor
que se despeja no copo da vida, até o meio, como se
o pudéssemos beber de um trago. No fundo,
como o vinho turvo, deixa um gosto amargo na
boca. Pergunto onde estd a transparéncia do
vidro, a pureza do liquido inicial, a energia
de quem procura esvaziar a garrafa; e a resposta
sdo estes cacos que nos cortam as maos, a mesa
da alma suja de restos, palavras espalhadas
num cansaco de sentidos. Volto, entdo, a primeira
hipétese. O amor. Mas sem o gastar de uma vez,
esperando que o tempo encha o copo até cima,
para que o possa erguer a luz do teu corpo
e veja, através dele, o teu rosto inteiro.

(JUDICE, 2000, p. 896)

E possivel verificar algumas das herangas que Nuno Jddice, como escritor da década
de 1970, recebe da poesia moderna. Uma das mais interessantes € a forma como o poeta pode,
a0 mesmo tempo, ser critico e escritor de seu poema, instalando um sujeito lirico que pensa
seu proprio ato de criagdo. Com a modernidade, a poesia volta-se para seus proéprios
dominios, assuntos e temas e justamente isso que se reflete na poesia amorosa de Nuno
Judice. O tema do amor € trabalhado, no poema acima, a partir de suas possiveis relagoes:
texto versus realidade; sentimento versus artificialidade da escrita poética; tradi¢do lirica
amorosa versus visdo desrromantizada do amor.

O sujeito poético que reflete acerca do seu proprio discurso e sobre os temas que
aborda apresenta-se como se estivesse simultaneamente dentro e fora do texto. O amor
também pertence, simultaneamente, a0 mundo novo criado pelo poema e ao mundo sentido
pela percep¢ao do poeta, enquanto ser humano. O poeta adota e a0 mesmo tempo questiona o
artificialismo e a despersonalizacdo, enquanto procedimentos que fazem parte da criacdo
poética na perspectiva moderna. O poeta cria um plano perfeito para falar sobre o amor. O
sujeito lirico analisa e reflete racionalmente para buscar a forma correta de fazer um poema
sobre o amor, ndo mais como expressdo de um sentimento amoroso. Entretanto, como poeta
contemporaneo, sente que todas as possibilidades de significado sobre o tema do amor ja

estdao saturadas.
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No poema “Plano” verificamos a presenga desse sujeito consciente da criagdo:
“Trabalho o poema sobre uma hipotese: amor”. Trata-se de um amor pela metade, porque é
um amor que ndo se cumpre no poema. E, ao ser bebido, ou seja, ao ser incorporado no
poema ndo traz mais a frescura e a pureza do amor enquanto vida. O amor € turvo e ja nao
representa a energia que antes era possivel captar no poema. Restam ao sujeito poético, os
cacos, que simbolizam os fragmentos desse sentimento que percorrem o sujeito € o poema.
Porém, ainda que em tom melancélico e conformado, o poeta reitera novamente que
trabalhara o tema do amor: “esperando que o tempo encha o copo até encima [...]” ou seja,
torne-se completo novamente para que se possa entdo enxergar neste copo, que metaforiza o
sentimento amoroso, o rosto da amada.

Tal poema trabalha, na realidade, o tema mais explorado da poesia judiciana, 0 amor
fragmentado, que se faz de ausé€ncias e melancolias e que tem como ponto central a falta da
mulher amada que se ausenta do poema, como um copo meio vazio, em que ja ndo se pode
mais enxergar totalmente o reflexo que o liquido expde.

Reiteramos, portanto, a singularidade de Nuno Judice. Inserido num momento
histérico em que os sentimentos ja ndo t€ém o mesmo valor poético que lhe foi atribuido em
outros periodos, Judice utiliza-se de artificios préprios do poeta moderno, que, a0 manejar a
linguagem, pode criar novos poemas sobre o amor, ji que criar poesia significa tdo somente
dominar a arte de lidar com os discursos. Umberto Eco (1985), ao abordar a situacdo do
homem na pds-modernidade, quando vivencia uma situagdo amorosa’, apresenta um exemplo

bastante elucidativo que cabe perfeitamente a poesia em questao:

um homem que ama uma mulher muito culta e sabe que nio pode dizer-lhe
“eu te amo desesperadamente” porque sabe que ela sabe (e ela sabe que ele
sabe) que esta frase ja foi escrita por Liala. Entretanto, existe uma solucao.
Ele podera dizer: “Como dizia Liala, eu te amo desesperadamente.” A essa
altura, tendo evitado a falsa inocéncia, tendo dito claramente que nao se
pode mais falar de maneira inocente, ele tera dito a mulher o que queria
dizer: que a ama em uma época de inocéncia perdida. Se a mulher entrar no
jogo, terd igualmente recebido uma declaracdo de amor. Nenhum dos dois
interlocutores se sentird inocente, ambos terdo aceito o desafio do passado,
do ja dito que ndo se pode eliminar, ambos jogardo conscientemente e com
prazer o jogo da ironia... Mas ambos terdo conseguido mais uma vez falar de
amor. (p. 57)

® O intuito do presente trabalho ndo € discutir a inser¢do de Nuno Juidice no ambito moderno ou pds-moderno.
Mas cabe ressaltar que concordamos com criticos como Ida Alves, que em seu texto “Arte poética com
melancolia” (2000), aponta a ado¢do de uma perspectiva pés-moderna na poesia de Nuno Judice. Entendemos,
aqui, a pds-modernidade como um questionamento amplo de alguns fundamentos da modernidade, que nao
chegam a anular a modernidade.
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O sujeito lirico do poema acima citado, de Nuno Judice, experimenta uma situagdo
semelhante quando se propde a criar um poema de amor. Nao pode ignorar que precisa partir
de um plano prévio, para a composicdo do poema ndo cair na expressao pura e simples de
sentimentos. Mas, por outro lado se depara com o problema de que todos os sentidos sobre o
amor ja foram esgotados pela longa tradi¢do de poesia amorosa. Nao d4 mais para falar do
amor de uma forma ingénua. Mas também ndo dd mais para simplesmente assumir a
despersonalizacdo, ja que realmente existe uma mulher de carne e osso fora do poema, a qual
ele gostaria que seu poema remetesse.

Na préxima parte do trabalho, faremos uma apresentacdo mais detalhada da lirica
amorosa de Nuno Judice, demonstrando suas principais caracteristicas e procurando delinear
o modo como as trés linhas de for¢a, metapoesia, memoria e negativismo se entrelacam nos
seus textos, para configurar uma nova forma de fazer poesia amorosa, que acaba por renovar

uma longa tradi¢do iniciada desde o inicio da literatura em Portugal.
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2 A Poesia Amorosa na Obra de Nuno Jadice

z

A poesia é o teatro, diz-me uma voz interior. Representar-me / em cada
poema, montar-me um personagem, uma acc¢io, um ambiente. (JUDICE,
2000, p. 72)

Nuno Judice nasceu em 1949, na Mexilhoeira Grande, Algarve. Licenciou-se em
Filologia Romanica pela Faculdade de Letras de Lisboa e doutorou-se em 1989, na
Universidade nova de Lisboa com uma tese a respeito da Literatura Medieval. Passou alguns
anos morando fora do pafs: Berna, Suica e Paris, onde exerceu a fung¢do de conselheiro
cultural da embaixada portuguesa e delegado do Instituto Camoes.

Poeta, ficcionista, tradutor e ensaista, € também professor da Universidade Nova de
Lisboa, o que lhe confere uma consciéncia bastante critica e reflexiva a respeito da literatura.
Possuidor de uma atividade intelectual frenética tem, além de vasta obra poética, diversos
livros em prosa. Também publicou antologias, edicdes criticas, ensaios e estudos sobre teoria
da literatura e literatura portuguesa, participou da divulgacdo e direcdo de importantes revistas
como a Tabacaria, sendo até hoje diretor da Coloquio/Letras.

Devido a sua producgdo ja recebeu diversos prémios importantes, como o Pablo
Neruda e o Dom Dinis, tendo sido também finalista do Prémio Europeu de Literatura,
Aristeion e do Prémio Critica (AICL), dentre outros. Recentemente, o poeta foi galardoado,
ainda, com o XXII Prémio Reina Sofia de Poesia Ibero-Americana (2013).

Aos sessenta e seis anos de idade, Nuno Judice possui vastissima obra poética. Iniciou
sua carreira como poeta no ano de 1972, quando publicou seu primeiro livito A Nogdo de
Poema e, desde entdo, publicou intensamente, chegando a produzir, muitas vezes, um livro
por ano. Apds a publicacdo da Poesia Reunida, em 2000, com prefacio da estudiosa Maria
Teresa Almeida, o poeta escreveu mais oito livros de poesia, sendo os ultimos: A matéria do
poema (2008), O breve Sentimento do Eterno (2008) e Guia de Conceitos Bdsicos (2010).

Compde a Poesia Reunida (2000), obra de onde foram selecionados os poemas que
configuram o corpus do presente trabalho, os livros: A Nocdo de Poema (1972), O Pavdo
Sonoro (1972), Critica Doméstica dos Paralelepipedos (1973), As Inumerdveis Aguas (1974),
O Mecanismo Romantico da Fragmentacdo (1975), Nos Bragos da Exigua Luz (1976), A
Partilha Dos Mitos (1982), Lira de Liquen (1985), A Condescendéncia do Ser (1988),
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Enumeracdo de Sombras (1988), As Regras da Perspectiva (1990), Uma Sequéncia de
Outubro (1991), Obra Poética 1972-1985 (1991), Um Canto na Espessura do Tempo (1992),
Meditacdo sobre Ruinas (1995), O Movimento do Mundo (1996), A Fonte da Vida (1997),
Raptos (1998), Teoria Geral do Sentimento (1999) e Rimas e Contas (2000).

Trata-se de um poeta extremamente ativo € que encanta o leitor com uma poesia que €,
ao mesmo tempo, erudita e fascinante, gerando um enigma para aquele que se sinta
impulsionado a adentrar neste universo de mitos, reflexdes filoséficas, referéncias, citacoes,
além de uma ldcida retomada de toda a tradicao poética de Portugal e de outros contextos com
0s quais a cultura literdria lusitana sempre se relacionou.

Trata-se, portanto, de um poeta que, ao invés de negar a tradicio para buscar o novo, o
original e unico, tem plena consciéncia de que este novo nao € mais possivel e utiliza-se das
tradicoes passadas a seu favor, buscando o que delas pode lhe ser util e o que pode ser
subvertido, dialogando, portanto, com diversos poetas e periodos literdrios, com algumas
obras especificas e, principalmente com os grandes temas literarios de todos os tempos, tais

como 0 amor, a morte, a soliddo, a memoria e a propria linguagem poética:

A poesia inicial de Judice ndo repetia ingenuamente modelos, mas
deslocava-os, comprazendo-se em construir um irénico “drama em gente” a
partir de incontorndveis personagens liricos, com a intensificacio da
subjetividade até o paroxismo da fragmentacdo, pelo transbordamento dos
limites da emotividade. (ALVES, 2011, p. 292)

Numa entrevista a Revista Zundi (JfJDICE, 200-), o poeta fala sobre a forma como
concebe a poesia contemporanea afirmando que “[...] afastar-se da tradi¢do, significa um erro
a que estdo sujeitos os poetas”. Discorre a partir disso sobre os problemas dos poetas que nao
se debrugam sobre os grandes temas da literatura: “[...] se eles se afastam, afastam-se também
daquilo que é a grande poesia, e estdo condenados a essa mediocridade que os ird engolir
[...]”. Continuando sua reflexdao, Nuno Judice complementa dizendo que, para estes poetas,
ainda que o discurso seja limpido e bem feito, sempre lhes faltard “alma”, ou seja, faltara um
ser que em determinado momento pensou e sentiu as relacdes com a vida e o real que o
poema pode comunicar.

O poeta confirma ainda a sua caminhada por entre estes temas: “[...] grandes temas da
literatura - a morte, a vida, o amor, o sagrado - que percorrem toda a minha poesia;”

(JUDICE, 200-) e que sdo, para ele, o “terreno fértil” para a linguagem. Seu poema:
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nasce em geral de um objeto, uma memdria, uma imagem - e € a partir dai
que a sua construcdo vai sendo desenvolvida. Pode ser um quadro ou uma
escultura, como pode ser uma fotografia, ou uma simples cena do
quotidiano. No entanto, é a palavra que vai guiar a escrita poética (JUDICE,
200-).

O poeta algarvio publica seu primeiro livro A nogdo de poema, como ja mencionamos,
em 1972, momento em que, Portugal estava imerso na poesia experimentalista de 1961, que
buscava a palavra exata e a concisdo. Desde o inicio, ja se destaca de seus pares criando um
livro de poemas longos e discursivos, que se aproxima da prosa. Como o préprio titulo ja
anunciara, cada texto vai se realizar como tentativa de definir o que é um poema, para o autor,
discutindo os problemas, as caracteristicas, e a relacdo tensa existente entre o sujeito poético e
seu proprio texto, e entre o poema e o mundo fora dele.

Como afirma Ida Alves (2006), uma das mais representativas estudiosas deste poeta,
Judice surge na cena da poesia portuguesa contemporanea, num momento em que se indagava
a respeito do papel que a poesia poderia ter na sociedade, moldada de forma tdo forte ao
capitalismo consumista, aos avancos tecnoldgicos, a massificacdo dominante dos mass-media,
entre outras caracteristicas que deixam as artes, e principalmente a poesia, sem um lugar no
mundo.

Nuno Judice surge com uma poesia que, para a estudiosa, revelou-se como um manifesto
de resisténcia a tal massificacdo. Trata-se de uma poesia que exclui o experimentalismo de 61
e as questoes socio-politicas de seu tempo, para voltar a si mesma, criando uma teorizagdo da
leitura e da escrita da poesia, que ndo estd desligada do seu processo de criacdo. Essa
teorizacao integra o proprio processo de criacdo da poesia, podendo estar mais visivel ou mais
entranhada na sua composi¢do, mas € sempre uma das principais linhas de forca do texto
lirico judiciano.

A poesia lirica de Judice sempre realca certa inutilidade do poema, o que, como bem
define Teresa Almeida no prefacio da Poesia Reunida (2000), ndo passa de uma estratégia
explorada com pericia para enfatizar a funcao preponderante que deveria ter a poesia nesta
sociedade, como discurso de resisténcia a dissolu¢do e ao desaparecimento da arte e do
homem enquanto ser consciente de seu valor e de sua identidade: “Nuno Judice afirmava-se ja
como uma voz singular pela criagdo de um universo imagindrio Unico que se traduzia na
utilizacdo de um discurso préprio, a que se juntava consciéncia aguda do fendmeno poético”
(ALMEIDA, 2000, p.34).

Esta aguda consciéncia do fendmeno poético de que fala Almeida (2000) instala-se por

meio de uma nova configuracdo do sujeito lirico. Na poesia de Judice, hd uma simbiose entre
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a estratégias de despersonalizacdo, misturadas a irOnicas e sutis referéncias a um eu que nao
se esgota no corpo do poema, associado a uma pessoa que habita 0 mundo real dos homens
concretos e que exerce seu papel de escritor. Este complexo sujeito contribui para a criacdo de
um espago de autorreflexdo da escrita e de discussdo da ficcionalidade do sujeito que “‘se
levanta na superficie do poema, numa forte, e por vezes, irOnica releitura da poética do
fingimento” (ALVES, 2008, p.120).

Ou seja, instala-se, no poema, um sujeito que € reflexivo, que se questiona no texto e
fora dele, que narra, sente, comenta, e principalmente participa do processo de criacdo do
poema, deixando claro o confronto entre palavra e realidade, ou seja, declarando a
artificialidade do poema, ndo somente no sentido de algo criado pelo intelecto, como um
artefato ficcional, mas também como objeto de linguagem, insuficiente, portanto, para
descrever algo que esteja fora do texto.

Assim, temos um sujeito que é a0 mesmo tempo poeta, o poeta melancélico de um
mundo contemporaneo, que busca refugiar-se na poesia, mas que também €, como um reflexo
de seu tempo, fragmentado, plural, e, principalmente irdnico e cético diante da criacdo
literdria, como se esse sujeito representasse, a cada poema, uma nova experiéncia de um novo
e diferente sujeito, que se reinventa a cada dia, na continua artificialidade da poesia. Um
sujeito, segundo Alves (2008), destituido de uma esséncia definida, que se desloca de uma
madscara a outra, em busca de uma identidade que se fragmenta e se dispersa.

Este sujeito aproxima-se, como afirma Amaral (1990), de uma “instancia textual” e
pode ser denominado como sujeito poetag, pois € consciente do ato de criagdo e dele participa
também. Este sujeito poeta, que desvela todos os processos da criacdo, aproxima-se de seu
leitor, que se sente envolvido na criacdo, como se pudesse acompanhd-la, levado pela
semantica do movimento'’ que nele se instala através dos diversos procedimentos empregados
pelo poeta. Trata-se, como escreve Almeida (2000), de um jogo de palavras, que pode fazer o
poeta habitar diversos lugares e tempos.

A pluralidade dessa obra ndo se faz somente por meio do sujeito poético, mas também
pelo amdlgama de fragmentos de tudo o que j4 existiu e de tudo o que deixou vestigios no
mundo atual. Ou seja, assim como o sujeito € fragmentado, na referéncia que empreende a um

tempo de descrenca e desilusao em relagdo a encontrar qualquer totalidade ou possibilidade de

9 ~ .. . . o o
A expressdo sujeito poeta, empregada por Faro (2007) em sua tese a respeito da obra judiciana, nos parece
bastante representativa desse sujeito que se apercebe como poeta e, portanto, serd utilizada ao longo deste
trabalho.
10 . e g . . . . N L.
O movimento, na poesia judiciana, aparece configurado de diversas formas, ora como descida & memdria, ora
como mergulho no préprio poema, ora como visita ao passado literario.
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representacao totalizadora do real, a poesia também €, como explicita Amaral (1990), “um
mosaico de tradi¢des”, pois o poeta convoca, na composicao dos seus textos, uma pluralidade
de vozes que emergem do passado, de modo a produzir uma poesia construida a partir de

vestigios de tudo o que foi considerado linguagem poética, em outros momentos:

Estamos, assim, face a uma poesia recheada de referéncias literdrias das
quais ndo se pretende libertar, sentindo-se visceralmente presa a elas. [...] O
reflexo dessas muitas leituras insere Nuno Judice numa tradi¢do literdria
extremamente codificada que, recolhendo ligdes do classicismo, do barroco e
dos romaénticos, atinge no simbolismo-decadentismo o seu apogeu.

(AMARAL, 1990, p.81)

Ainda que o sujeito poeta seja consciente de seu tempo, sente-se ligado a tradi¢do,
como se fosse parte dela, ndo podendo desligar-se de sua heranca histdrica e estética. De
acordo com Amaral (1990), o poeta recolhe licobes do Barroco, do Classicismo e
principalmente do Romantismo, do Simbolismo e do Decadentismo. O poema €, portanto,
lugar onde o passado e toda a tradicao literaria podem ser revisitados.

As referéncias e citacdes, aliadas as escolhas dos poemas, ora proximas de uma
estética cldssica, ora de certo barroquismo ou romantismo, reforcam a ideia de que estamos
diante de uma poesia que abre espaco para a reflexdo e discussio acerca do discurso poético,
do sujeito lirico, das tradi¢des, dos grandes temas que envolvem a vida humana e a literatura
e, acima de tudo, da arte como refugio, resisténcia e criacdo ficcional. Aliados a esses
conceitos temos a ideia de vestigios e ruinas, de que fala Ida Alves (2006) e que percorre,
juntamente com os temas acima mencionados, toda a poesia judiciana: “[...] a temdtica da
fragmentacdo e da ruina estd na poesia de Nuno Judice como representacdo da perda de
unidade do sujeito e do mundo, agora € necessdrio refletir que, também, no nivel da
enunciacdo ela se apresenta como uma estratégia intertextual” (p.136).

A representacdo da ruina, configurada numa poesia feita de vestigios e destrogcos do
mundo, € uma constante que se apresenta em todos os niveis do poema, desde os elementos
formais aos tematicos. A fragmentagdo, as alusdes, referéncias, parafrases, os cruzamentos de
textos, citagdes, vestigios de leituras, de episddios historicos e biograficos que ficaram no
imagindrio e na memoria dos escritores e artistas, a descricdo de ambientes abandonados, a
luta contra o esquecimento, a tentativa de recuperar as diversas auséncias, inclusive a auséncia
da amada e até mesmo a incessante busca do sujeito pelo passado, que representa um desejo

de reaver certa unidade para sempre perdida, constituem os procedimentos a que recorre
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Judice na elaboracdo de sua poesia, concebida por ele como “repeticdo de um ritual antigo,
tentativa de acesso a uma totalidade primordial, consciéncia fragmentaria de uma unidade
perdida.” (ALMEIDA, 2000, p.43). Notemos, como exemplo, o fragmento do poema “O

Todo ¢ Por a Maior Relagao Possivel”:

S6, como se fosse a primeira vez, eu trabalho a pagina, de um lado ao outro /
em branco. Todas as possibilidades de a ordenar, a sua prépria cor em pleno
/ corag@o do verso (repeti em voz alta: a sua prdpria cor, etc., e as duas vozes
jun- / tavam-se sem se sobreporem, distintas ambas no siléncio do quarto,
embora eu / procurasse a unidade, o Unico!) (JfJDICE, 2000, p. 67)

Este sujeito poeta, que se instala na poesia judiciana, € tdo preocupado com a propria
escrita que ele ndo mais separa a vida da produgdo e so se realiza na escrita do poema, pois é
nela que poderd reviver o passado, bem como refletir sobre o amor, a existéncia e a morte.

Dessa maneira, temos na Poesia Reunida (2000) uma vasta obra que, embora seja
julgada como obra fragmentada, fundamenta-se, visivelmente, sobre alguns nicleos
recorrentes, que constituem eixos de constru¢do de significados que conferem inegével
unidade a obra judiciana. Judice elabora um sujeito lirico muito saliente, que parece
embaralhar-se muitas vezes com sua propria identidade, trazendo de volta ao poema a
subjetividade e a emotividade, sem jamais deixar o leitor se esquecer de que estd diante de
mera representacdo possivel do eu. O processo de demonstrar o ato produtivo dentro do
poema em vez de gerar o necessario distanciamento critico, tal como era esperado pelos
poetas modernos, gera no leitor uma aproximacdo em relacdo ao sujeito, ao texto e ao
processo de criacdo, o que também acaba por aproximd-lo dos sentimentos, das emocgdes e
angustias que ali se expdem, que podem perfeitamente ser as mesmas do poeta enquanto
homem, uma vez que todas as instancias do texto e do contexto se embaralham no poema. O
leitor é levado para um mundo que sé € realizdvel dentro do poema, mas que, a todo instante
espalha franjas que tocam o contexto, por meio de referéncias sutis e irdnicas a realidades que
extrapolam o texto. Ao mergulhar neste universo, o leitor envolve-se e sente-se participante
daquele momento especial da criacdo, daquela fusdo de vestigios, lugares, sentimentos e
reflexdes em busca de si e do mundo que € a poesia judiciana: “[...] Eis-me, em 18 de maio de
1969, pensando naqueles lugares e na sua populacao/de mortos. Eu, um poeta desordenado,
acreditando na razdo das palavras/nada sabendo sobre mim.” (JUDICE, 2000, p.84).

Partindo dessas caracteristicas que singularizam a producao poética de Nuno Judice e

que foram muito exploradas pela crescente fortuna critica do poeta, buscaremos agora
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apresentar, seguindo a ordem cronolégica dos livros, incluidos na obra Poesia reunida (2000),
de que modo o amor se configura em cada momento dessa obra, procurando enfatizar também

de que modo o poeta vai dialogando com a tradi¢do lirica amorosa.

2.1 A lirica amorosa e a fortuna critica:

Embora os criticos apontem a sua diversidade de temas e de procedimentos poéticos, é
possivel rastrear, na obra poética de Nuno Judice, uma recorréncia de poemas que tratam
direta ou indiretamente do amor. Como vimos, trata-se de uma poesia que promove a criacao
de personagens liricos, entre os quais o proprio sujeito poético, numa espécie de “drama em
gente”, processo semelhante ao adotado por Fernando Pessoa, conforme pontua Ida Alves
(2011) ao explicar a ficcionalizagdo do “eu” em Judice, o que também foi enfatizado por
Teresa Almeida (2000). Apesar da diversidade de mdscaras encontrdveis na obra judiciana, é
possivel rastrear a recorréncia de alguns temas, criados a partir do trabalho realizado com
determinadas palavras e grupos semanticos que perpassam toda a obra.

A temdtica amorosa ganha bastante espaco de livro a livro, tornando-se muito forte nos
ultimos livros. De modo geral, o amor que transparece nos poemas resulta de uma tentativa de
reconstru¢do de eventos passados, de um amor perdido, de formas de expressdo do amor, de
fios de historias de amor que celebrizaram escritores, mitos e personagens. O sujeito-poeta
reflete sobre o sentimento amoroso em seus diversos aspectos: 0 amor como representagao
poética, o amor como memoria de um passado, 0 amor como sentimento irrealizavel, o amor
como memoria que guarda vestigios e escombros de sentimentos e historias, 0 amor como
matéria para a poesia, o0 amor configurado por mitos, pelas grandes tradi¢des, por artistas e
escritores, 0 amor experimentado por seres comuns, desconhecidos, associados a seres de real
existéncia ou criados ficcionalmente. Enfim, sdo indmeras as perspectivas pelas quais o
sujeito poético vai refletindo sobre o amor e suas possibilidades de criagdo ou recriagdo, que
se misturam as também intimeras possibilidades de elaboracdo da poesia. A obra lirica de
Judice vai sendo criada com as vozes que se elevam da longa tradi¢ao da lirica amorosa, nao
somente de Portugal, mas da poesia do Ocidente, que constitui o horizonte de expectativa do
poeta enquanto leitor privilegiado das obras representativas desta tradi¢do. As estas vozes,
que emergem de uma memdria literdria se juntam outras, saidas de outras fontes, relacionadas
a outras esferas das sociedades nas quais se desenvolveu a tradicdo europeia da poesia

amorosa.
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Ainda que a fortuna critica do poeta esclareca diversas questdes a respeito da
metalinguagem, da ironia, do mito, dos didlogos empreendidos com a tradi¢do, da memoria e
da fragmentacdo, pouco se fala da configuracdo do tema do amor em sua obra. Ida Alves
(2011) busca demonstrar a emotividade e a subjetividade que estdo presentes na poesia
judiciana e sua relacdo com as paisagens criadas nos poemas, mas a autora também ndo
adentra no tema do amor.

Em dissertacio de mestrado, Larica (2008) aprofunda-se um pouco mais na faceta
amorosa da poesia judiciana, dissertando sobre a configura¢cdo de um amor que retoma o
romantismo, mas de forma desrromantizada. Para a autora o amor em Judice € matéria
poética, matéria que representa as emocoes, que reflete sobre elas, mas ndo as sente, pois o
poema € artificio de linguagem e nio deve confundir-se com expressdo de sentimentos.
Assim, Larica desenvolve sua reflexdo demonstrando como Nuno Juadice retoma o
Romantismo, promovendo um constante didlogo com esse movimento. A autora mostra como
o poeta trabalha a ideia de poema como expressdo intima e legitima do ser, que se junta a
visdo critica do poeta moderno, para o qual o poema constitui o espago de reflexdes da propria
linguagem. O amor € sentimento, mas, ao ser transportado para o papel, passa para o
pensamento e, entdo, torna-se ainda mais distante do real quando se imprime na palavra
poética. Um dos principais pontos de reflexdo do poeta, segundo Larica (2008), é que as
palavras ndo sdo a expressdo pura do ser. As palavras sdo apenas referéncias ou simbolos dos
seres e do real. O poeta luta contra este abismo entre o ser € sua representacdo, tentando criar
circulos obsessivos de representacdes falidas.

Larica (2008) constata a obsessdo do poeta algarvio pela lirica amorosa, explicando
que, ao valer-se de procedimentos intertextuais, Jidice repensa os lugares da tradi¢do e
problematiza o lirismo na contemporaneidade. Também aponta a estudiosa o didlogo que
Judice empreende com muitos poetas, enfatizando, porém, que, ao retomar os poetas
romanticos, o poeta ndo trabalha o amor como tema, e sim como objeto de reflexdo.

Outra estudiosa que se dedicou a uma andlise mais aprofundada do amor na lirica
Jjudiciana foi Faro (2007) que o discutiu com base na mesma obra que tomamos como fonte
do nosso corpus, a Poesia Reunida (2000), além de ter abordado também os quatro livros
posteriores. A autora trabalha a partir de uma perspectiva geométrica do espaco poético da
intimidade, do mito e da auséncia, atendo-se principalmente a figura da mulher amada. Trata-
se de um estudo diacronico da obra judiciana, que muito nos auxiliou para esclarecer e

elucidar alguns pontos importantes da obra de Nuno Judice, tais como a presenga constante do
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amor relacionado ao mito de Orpheu, que configura a geometria da descida ao inferno, a
memoria, “a terra de ninguém”’’, que envolvem o amor na poesia de Judice.

Nossa pesquisa apoia-se no estudo empreendido por Faro (2007) em diversos pontos,
j4 que a configuragdo do amor em Nuno Juidice estd alicercada por trés aspectos intrinsecos a
ela: a memoria, a metalinguagem e a morte, temas que a autora também discutiu. Afasta-se,
porém da autora porque, enquanto Faro (2007) se preocupa com a configuracio de uma
geometria espacial nos poemas lirico- amorosos, nosso trabalho visa, a partir de uma anélise
de alguns poemas selecionados da Poesia reunida (2000), entender o didlogo que o poeta
Nuno Jidice empreende com a tradi¢c@o lirica amorosa e todo o imagindrio com o qual esta
tradicdo mantém contato, buscando enfatizar as convergéncias e divergéncias que fazem desta
obra poética o lugar de abrigo dos vestigios e ruinas de poemas amorosos e de histdrias de
amor que até entdo haviam sido menosprezados pela lirica moderna e modernista.

Conforme explicita Durand (2000, p. 166): “A tradi¢do ndo é mera transmissio de
santas reliquias, mas o fermento da criatividade original [...]”, ainda que o estudioso estivesse
a discorrer sobre a forma como Fernando Pessoa reavivou uma série de mitos presentes no
imagindrio portugués, acreditamos haver em Judice o mesmo espirito pessoano de querer
retomar do passado glorioso um alivio a alma moderna e fragmentada.

Na obra de Judice, os vestigios de outras épocas ganham espaco e forca. Queremos
mostrar que a poesia amorosa presente na obra reunida de Judice configura-se como um
grande mosaico, onde estdo representados diversos fragmentos da tradi¢do lirica amorosa,
recortados de diferentes momentos da historia da poesia e da cultura literaria portuguesa e
ocidental. Queremos mostrar ainda, por meio da anélise do corpus selecionado que o fascinio
de Judice pela escrita poética e suas tradicdes estd imbricado no fascinio do poeta pela
questdo do amor, como um dos temas que, ao lado da morte, da auséncia e da busca de
sentido para a vida, constitui uma das principais fontes e matéria para a criagdo poética. Desse
modo, pretendemos demonstrar que o poeta realizou uma significativa renovacao da lirica

amorosa na literatura portuguesa.

2.2 A Poesia Reunida (1967-2000): os poemas lirico-amorosos no conjunto da obra de
Nuno Judice.

11 o . . A . . .
Termo utilizado pela estudiosa para designar o lugar da ausé€ncia em que comumente se encontra o sujeito
poético nos poemas liricos amorosos de Nuno Judice.
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Podemos afirmar que a Poesia Reunida (2000) possui diversos momentos distintos e,
portanto, diversas formas de configuracdo da temdtica amorosa. As obras iniciais como A
nocdao de Poema (1972) e O pavdo sonoro (1972) apresentam-se como reflexdes acerca de
uma arte poética, prevalecendo nesses livros o tema da escrita. O metapoema, a linguagem
como reflexo de si mesma e o préprio poema sdo produtos da reflexdo de um sujeito poeta
sobre a sua criagdo. Percebe-se, principalmente no primeiro livro, conforme pontua Almeida
(2000, p. 34), uma forte reacdo do poeta contra o caréter socializante e utilitarista da poesia
neorrealista.

Enfatizando a autonomia da poesia e pregando a sua inutilidade, esses livros apresentam
ao leitor uma poesia objetificada, como se o poeta pudesse mover-se dentro dela, entrar e sair,
mas nunca desvendd-la por completo. Em cada poema, a criacdo poética é vista de uma
diferente maneira, ora numa perspectiva, ora noutra, como se O sujeito poético estivesse
experimentando diversos modos possiveis de penetrar no poema-objeto, a medida que vai
relembrando, de maneira sutil, alguns momentos da tradi¢ao poética, como se 1€ no poema

que integra o primeiro volume da obra:

OS MODOS DESCONHECIDOS DE SER

A poesia € o teatro, diz-me uma voz interior. Representar-me
em cada poema, montar-me um personagem, uma acc¢io, um ambiente.

Numa segunda revelagdo, vim a saber que toda a identidade

é falsa, que eu préprio sé acessoriamente sou eu proprio. Nao
tive curiosidade para continuar este raciocinio. Mas lembrei
exemplos concretos, poetas ainda vivos, alguns que conheco,
outros sobre 0s quais escrevi ou li textos explicativos,
biograficos. Num ritual por inventar celebrei esta descoberta

- compus um poema, e este poema afirmava-me, ao negé-la,

a possibilidade de ser, a reduco a um sé dos caminhos possiveis.

Conbheci a primeira das minhas derivac¢des. Sentei-me a escrever,
esperando por uma palavra, uma frase, alguma citacio

que me permitissem avangar, sair do lugar estéril da memoria,
escrever. Comecei por receber uma revelagdo central, o nicleo

do texto, a imagem que me forneceria o assunto. Depois,
desenvolvendo verso a verso essa primeira intui¢ao, pude

esvazid-lo de toda a individualidade, fazé-la esquecer no conjunto
ordenado do poema, dar-lhe emogao no ritmo préprio de cada estrofe.

Uma espécie de destino pesava cada um destes inumeraveis
movimentos. A expressao descuidada, sob o jugo implacdvel

da forma, transformava-se na habilidade de criar, isto €, ordenava

a confusio do pormenor, destruia os inconvenientes da influéncia,
propiciava um discurso iluminado, uma estrutura impecavel,

um poema de cldssica exemplaridade. Simultaneamente, dominando
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a sensibilidade, limitando rigorosamente a imaginacao, excluindo
o delirio e a insanidade, conteria o poema suas proprias formulas.

Para existir o poema precisaria o poeta pois de inteligente
insensibilidade, de ndo ceder, de conter a cada instante as suas
sensacdes, os seus desequilibrios, a sua soliddo. Debrucar-se ia o poeta
com cuidado e experiéncia para o papel, escreveria formas

estdveis de vida, exprimiria verosimeis emog¢des. Assumiria o poeta
entdo o destino impessoal da sua poesia, seria ele préprio o préprio
mistério de ser, uma presenga obscura nos outros, in-

substituivel personagem de si préprio, inventado inventor.

Quem, no entanto, ousara este modo consistente de ser?

quem recusard as solicitacdes humanas da vida? quem subsistird

na indiferenca e no tédio, na privacdo e na auséncia, no poema?
(JUDICE, 2000, p. 72-73)

Tomado como espago privilegiado para as inumeras reflexdes sobre si, o poema, a
principio, recusa-se a ser objeto de reflexdo sobre o0 mundo a sua volta. Assumindo-se como
eu artificialmente criado a partir do processo de criacdo poética, o sujeito lirico narra sua
trajetdria de aprendizado de uma poesia que herda dos classicos a conten¢do da subjetividade,
a disciplina dos sentidos, o engessamento das emog¢des, a ruptura com o “discurso iluminado”
e com a imaginagao, eliminando as marcas do irracional e do inconsciente. Entretanto, o leitor
€ levado a estas reflexdes por meio de uma forma que extravasa completamente os moldes da
poesia lirica, seja em sua forma cldssica, dos modelos perfeitos e preestabelecidos de versos,
seja na linha dos grandes poetas modernos, que buscaram a sintese e a ruptura em relacio a
discursividade. O poema se derrama pela pagina num discurso prosaico, que se aproxima dos
poetas que liberam completamente suas sensacdes diante do mundo e do ser. E esta forma
desemboca justamente numa conclusdo, por meio dos versos da ultima estrofe, da questao
que, até entdo so tinha sido proposta por meio da discursividade narrativa do poema: a
impossibilidade que sente este sujeito de manter o poema livre da contaminacdo que vem da
propria vida.

Portanto, embora declare, ao longo de todo o poema, sua adesdao a uma poesia imparcial,
contida, cerebral, herdeira do classicismo e da alta modernidade lirica, o poeta se rende a um
sutil confessionalismo romantico, ao declarar sua prépria suspeita diante da impassibilidade
proposta por esta poesia cerebral, a qual havia aderido conscientemente, como excelente
aluno destas duas tradi¢des, a cldssica e a moderna. Os versos finais do poema introduzem
uma dissonancia que ird perpassar toda a obra de Nuno Judice e que traz para sua poética uma

pluralidade de vozes e de propostas para se pensar 0 poema.
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O sujeito poético €, e continuard a ser nos livros seguintes, um poeta-personagem, que se
aproxima do leitor para mostrar os caminhos e conflitos pelos quais passa no processo de
criacdo do poema. Ha nesse sujeito a presenca de um lirismo extremamente requintado, que se
mostra por meio das imagens de um “eu” que configuram diversas visdes do poema. O leitor €
totalmente guiado por esta autoconsciéncia singular do sujeito poeta, sendo levado a
mergulhar de maneira por todos os reconditos de sua criagdo.

Nesse momento de entusiasmo com a linguagem como meio e fruto do discurso
poético, o tema do amor ndo é abordado pelo poeta, que fixa sua atencdo em retratar os
processos pelos quais o poema passa no momento de sua confecgcdo, como em “Alma, corpo
incerto” ou “O todo ¢ por a maior relagdo possivel”; retratar grandes escritores, como no
poema intitulado “Holdérlin”, outro como “Stéphane Mallarmé”; os modos possiveis de
existéncia do sujeito poético, bem como sua artificialidade e fragmentagdo como em “Os
modos desconhecidos de Ser” ou em “Trabalho de crase. O duplo”, entre outros temas que se
relacionam com a cria¢do.'”

E interessante notar também que a morte, tema que vai sendo entrelacado ao do amor,
na producdo poética posterior, ja aparece nestes livros, embora de forma bastante sutil. Em
“Segundo poema sobre a morte” (p.68) o tema é abordado a partir de um poema narrativo que

conta a histéria de Maria Pleyel, mulher que deseja a morte:

A vontade de morrer, o violento desespero da compreensao, a procura do
conhecimento, a haviam trazido ao seu préprio tdmulo. [...] Morrer seria um
trabalho de inteligéncia, um exercicio cuidado — criar distincia, invocar
esquecimento, enumerar. (JUDICE, 2000, p.69).

O poema traz a histéria de uma renomada pianista do século XIX, que teve uma vida
amorosa bastante agitada. Mesmo sendo casada com Camille Pleyel, dono de uma grande
empresa europeia de pianos, Maria envolve-se com escritores e fildsofos de sua €poca, dentre
eles Nerval. O poema conta a historia de Maria Pleyel através de uma perspectiva meditativa
em que o sujeito-poeta busca refletir quais teriam sido os motivos que a fizeram desejar a
morte. Ainda que a reflex@o central seja a angustia perante a vida e o desejo de morrer, o
amor transparece, de maneira velada, nas associacdes sutis que o poema estabelece com as

inimeras relagdes amorosas que a pianista manteve com homens ilustres de sua época.

12 ~ 10 . ~ . . . . .
Nao nos deteremos na andlise e elucidacdo desse primeiro momento, pois demandaria demasiado tempo,
buscamos concentrar-nos apenas na poesia lirica amorosa.
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De Critica doméstica dos paralelepipedos (1973) até Mecanismo Romantico da
Fragmentagcdo (1975) os metapoemas continuam a prevalecer, porém o tema da morte ganha
mais espaco € o sujeito poético mostra-se mais melancdlico e envolvido com questdes
metafisicas, tais como vida e morte, a inevitdvel passagem do tempo e algumas reflexdes
sobre o ser. Como no poema abaixo, que promove um sutil didlogo com o célebre soneto de
Sé-de-Miranda, reescrito por muitos outros poetas, ao qual se costuma referir pelo primeiro

verso, “O Sol ¢ grande, caem coa calma as aves™:

COMO AVES, CUJA PASSAGEM

Como sombras passaram entre nos,
como sombras. Uma vez perante alguns amigos
e desconhecidos, afirmei conhecé-los e citei
os seus nomes. Mas o que ndo correspondia
a um acto heroico, nada significava
hoje, mesmo entre amigos e desconhecidos.
S6 se eu préprio
me tornar uma sombra, e também eu passar
a uma outra vida. Durante algum tempo
alguém falar4d de mim dizendo “conheci-0”,
ou “h4 tanto tempo falei com ele”. Mas
em breve outros se tornardo sombras,
e depois outros, até que o meu gesto
se confunda com esses, e todos por fim
se dissipem na obscuridade do tempo
passado.
(JUDICE, 2000, p.165)

Podemos notar no poema acima a reflexao do sujeito poético a respeito da vida, da
passagem do tempo e da morte. Por meio de uma linguagem bastante simples, o sujeito lirico
demonstra que o tempo leva a todos, que inevitavelmente ninguém saird impune da morte.
Para construir esses significados, utiliza-se da imagem da ave que passa deixando apenas uma
sombra, até que, mesmo a sombra desapareca. A reflex@o trazida por este poema destoa dos
demais textos dos livros de 1972, nos quais a reflexdo sobre o mundo € quase nula. H4 aqui
um mergulho introspectivo do sujeito poético, que “conta” ao leitor um episddio relativo a um
momento no passado em que eu-lirico mencionou, como se fossem sombras outros homens
por ele conhecidos. A partir destas referéncias, o sujeito poético desenvolve uma reflexdo
sobre as leis da vida: em outro dia, no futuro, ele também serd lembrado pela fala de outros
conhecidos, que vao referir a ele como sombra também, até que, passado outro tempo,
ninguém mais o conhecerd, pois estes mesmos que o conheceram também estardo mortos. Os

homens passam, como as aves no céu, deixando sombras que irdo se diluir se tornarem um
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vazio, mergulhados no esquecimento. As aves representam o movimento, a passagem ou
viagem a que todos os seres estdo destinados. A sombra, imagem bastante utilizada por
Judice, estd relacionada & memoria. Assim como a sombra existe, mas ndo se pode pegé-la, a
memoria guarda imagens que ndo sdo possiveis de serem tocadas. As sombras que aqui
aparecem diversas vezes simbolizam esse estado em que as pessoas existem apenas na
memoria, e ndo mais fisicamente. As sombras deixadas pela passagem das aves representam
metaforicamente a prépria vida. Estas sombras também aparecem, posteriormente, em outros
livros, em vdrios poemas que evocam a figura da mulher amada, que se diluiu na memoria.

A partir de Nos bragos da exigua luz (1976) a morbidez é imperante. No titulo do
livro, hd uma referéncia a uma conceituacdo sobre o amor, feita por um personagem do livro
Ldgrimas Abengoadas, de Camilo Castelo Branco: “— E uma grande verdade, minha irma —
prosseguiu o frade — o amor ¢ uma luz que ndo deixa escurecer a vida: refletida do astro
eterno; irradia-se de Deus” 13,

Os temas com 0s quais se entretecem os poemas deste livro relacionam-se a morte, a
noite, ao sombrio e a tudo o que possa relacionar-se a0 mundo subterrineo, como se o sujeito
lirico estivesse mergulhado num mundo noturno, de trevas. E como se o tema da morte fosse
evoluindo ao longo dos poemas, preparando-se o cendrio para o aparecimento da figura da
mulher amada, que vai se configurar, de maneira muito forte no poema “Um Amor”, que

pertence ao livro seguinte, A Partilha dos Mitos (1982):

UM AMOR

Aproximei-me de ti; e tu pegando-me na mao
puxaste-me para os teus olhos
transparentes como o fundo do mar para os afogados. Depois, na rua.
ainda apanhdvamos o crepusculo.
As luzes acendiam-se nos autocarros; um ar
diferente inundava a cidade. Sentei-me
nos degraus do cais, em siléncio.
Lembro-me dos sons dos teus passos,
uma respiracdo apressada, ou um principio de lagrimas,
e a tua figura luminosa atravessando a praca
até desaparecer. Ainda ali fiquei algum tempo, isto é,
o tempo suficiente para me aperceberes de que, sem estares ali,
continuavas ao meu lado. E ainda hoje me acompanha
essa doente sensagido que
me deixaste como amada
recordacao.
(JUDICE, 2000, p.232)

" In CASTELO BRANCO, 1863, p. 50.
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E interessante destacar que a figura feminina surge justamente nesses poemas onde ha
muita escuriddo, soliddo e morte. Pois ela € sempre um espectro, uma lembranca do passado,
sendo sempre descrita como sombra, um gesto, um vestigio de lembrancas do eu-lirico.

No poema “Um Amor”, a relagdo entre figura feminina e a memdria ja é bastante
nitida. O sujeito poético, numa espécie de didlogo com a amada, estd apenas relembrando
algum momento que possa ter vivido com esta mulher, que ndo € real, mas que ainda se faz
presente na memoria do sujeito poético. Os trés ultimos versos muito se assemelham a moda
romantica trazendo ao poema certo sentimentalismo, como se por alguns momentos este
sujeito poético se deixasse levar pelo passado.

A figura da mulher surge luminosa, o que se opde ao ambiente crepuscular do cais
onde se encontra o sujeito. O contraste entre luminosidade e escuriddo remete ao proprio
crepusculo, momento em que dia e noite convivem por alguns minutos, até que a noite
predomine e, com ela, a imagem da amada se esvai, deixando-o novamente apenas com
recordagdes melancolicas. Aliado a temdtica amorosa, a descricdo de ambientes como “o
cais” e “o mar” representando um local de partida, local que semanticamente nos remete a
viagem, enfatiza a ideia de vazio deixado pela auséncia da amada. E possivel identificarmos
na poesia de Judice a incidéncia forte desses ambientes relacionados ao mar, tais como o
porto, o cais, a janela de um quarto que tem vista para o mar, os marinheiros, dentre outras
que reiteram a ideia da viagem, tema caro ao imaginério portugués desde o periodo medieval
e que remetem ndo somente a espacos longinquos onde o eu-lirico projeta as imagens de sua
fantasia, mas, principalmente falam sempre de partidas, configurando assim a imagem de uma
auséncia.

O livro Lira de Liquen (1985) segue o mesmo caminho do anterior, trazendo, porém,
com maior intensidade, o uso de um vocabuldrio maritimo. Figuras como o cais, o mar, o
barco, a concha, o porto sdo mencionadas tanto quanto a noite, a auséncia de vida humana, a
morte, o crepdsculo, os cassinos, entre outras imagens como o lodo, o mofo e a dgua parada
que contribuem na elaboracdo de poemas carregados de sombras e tristezas, que representam
um sujeito que se encontra em conflito, em grande parte dos poemas, proximo ao cais (local
de partidas e chegadas), mas que ndo viaja, se encontra preso ao passado, onde tudo j4 esta
apodrecendo, criando mofo, e onde talvez seja o mofo a tnica presenga de vida que ainda
reste nesse lugar desabitado e sem vida: “Envolve-me, ave, abstracta fénix da soliddao dos
portos,/ vela que o horizonte obscurece, chamando para o outro lado da vida/ os marinheiros
ébrios de saudade numa vertigem de gavea [...]” (p. 280). Como ja afirmou Teresa Almeida

no prefacio da obra:



61

A violéncia e as hipérboles dos primeiros livros ddo lugar a uma espécie de
alusdo a um universo moérbido de onde a ironia nio estd ausente. (...) Dir-se-
ia que com estes dois textos se consolida um regime nocturno da imagem,
marcado por uma descida ao inconsciente que privilegia imagens como as
das dguas paradas. (2000, p.37-38)

Esse lugar do inconsciente ao qual desce o eu-lirico, como afirma a estudiosa, €, na
realidade, a memdria, lugar privilegiado na obra de Judice e que, de livro a livro, mostra-se
como o Unico lugar que o sujeito poético gostaria de habitar, por levi-lo, de certa maneira, de
volta ao passado. J4 neste momento, porém intensificando-se cada vez mais, a memdria torna-
se 0 motivo para a existéncia do poema, ou seja, s6 hd poema porque o sujeito lirico estda
mergulhado no mundo memorial e € a ele que se refere, € nele que gostaria de viver. Enfim, o
passado € uma das principais fontes da poesia de Nuno Judice.

A forma como os poemas sdo compostos, através de imagens vagas, informes,
sombras e auséncias, representam esse mundo memorial, onde tudo € vago, imaterial, abstrato
e indefinido. Ainda que se perceba um esfor¢o por parte do sujeito para dar forma as suas
memorias € pensamentos, eles sempre continuam obscuros e informes, como poderemos
melhor analisar, no capitulo trés, onde nos deteremos mais especificamente na anélise da
memoria.

O amor surge aliado a este sentimento de ndo desprendimento do passado, que
caracteriza os poemas. E no passado que se encontra a amada e, ndo por acaso, nio hd
descricdes precisas da mulher. Ela é também uma parte desse passado, que nao volta mais e,
portanto, sua descricdo é sempre vaga, como se fosse uma visdao, um vulto, uma sombra que
persiste na memoria do sujeito, mas que estd tdo distante da vida presente, pertencendo a um
mundo que ndo mais existe. Este sentimento, de acordo com Harold Bloom (2002) nada mais
€ do que o recalcamento de que fala Freud. Representa a inconformidade perante a perda e
leva o sujeito a uma melancolia profunda.

E possivel verificar, nos poemas de Judice, a triste melancolia de um eu-lirico que nio
quer desligar-se do passado e nele vive mergulhado, sempre em busca de algo que jamais
encontrard. Tudo que quer e busca ja € parte do passado e ndo retornard. Embora consciente
da passagem do tempo e da inevitabilidade da morte, o sujeito ndo consegue libertar-se,
revivendo o passado a cada poema, relembrando através da criagdo poética um amor, um

momento, enfim, qualquer evento ja extinto.
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De acordo com Faro (2007), que se dedicou ao estudo da geometria das imagens que
compdem a poesia amorosa de Nuno Judice, trata-se de uma poesia em forma de espiral.
Como ja foi possivel enfatizar, sujeito estd sempre em busca da amada na memdria, mas
nunca ird encontra-la, o que seria temporal e racionalmente impossivel. Sua busca ocorre no
nivel poético e mesmo neste, muitas vezes, sempre lhe foge a imagem ou a lembranca
auténtica que dessa mulher ele possa ter.

O eu-poético dos poemas lirico-amorosos judicianos € um eterno viajante. Como um
ndufrago, viaja pelo reino da memdria, caminha pelos dominios da palavra poética e mergulha
num mundo ficticio de fantasmas, lugares do passado remoto e das lembrang¢as, numa busca
infinita de qualquer vestigio de um amor perdido, que pudesse ser retomado como eterno, que
se pudesse fixar no poema, para revivé-lo incansavelmente.

Em Enumeragdo das Sombras (1989), como ja explicita o titulo do livro, ha uma
constante evocacdo de grande quantidade de imagens que remetem as sombras e que,
juntamente com a caracterizacdo das paisagens obscuras, mérbidas e informes representam os
sentimentos de tristeza e soliddo em que o eu-lirico estd mergulhado. E bastante recorrente a
imagem das estacOes do outono e do inverno, bem como da madrugada e da noite, que
contribuem na caracterizacdo do ambiente de sombras que é a memoria desse sujeito sempre a
procura de uma amada pra sempre perdida.

De acordo com Faro (2007), a poesia amorosa judiciana promove um vivo didlogo
com o mito de Orfeu. O proprio sujeito lirico se identifica também com a figura mitolégica de
Orfeu, pois também empreende uma descida as regides tenebrosas da memoria, em busca de
sua Euridice. A partir dessa perspectiva, este ambiente crepuscular, noturno e isolado de
qualquer humanidade, no qual se insere o sujeito poético remete ao inferno, que, na poesia
judiciana € o espaco da memoria, onde se encontram as coisas mortas e, portanto, onde ele
poderd buscar incansavelmente e inutilmente a sua amada. Assim hd, segundo Faro (2007),
uma analogia entre a descida aos infernos que o mito representa e a descida ao mundo da
memoria, do sonho e do inconsciente que d4 forma a poesia amorosa de Nuno Judice.

Tanto Enumeragdo de Sombras (1989), quanto As regras da perspectiva (1990)
centram-se, para Ida Alves (2011), em questdes reflexivas, colocando em evidéncia um
pensamento em torno do ser humano e de existéncia mergulhada num mundo ndo apropriado
a vida, distante de qualquer locus amoenus, no qual se multiplicam paisagens estéreis e
desoladas. Nestes livros, predominam as constantes referéncias ao pensamento e a literatura
cldssica e ao imagindrio maritimo portugués tais como a viagem, a navegagdo, o mar interior,

numa perspectiva filoséfica sobre a existéncia, o eu interior e a poesia. Tais livros promovem
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uma arte poética com reflexdes a respeito da subjetividade lirica e das especificidades do
poema.

Em Um canto na espessura do tempo (1992) existe uma constante retomada de
autores, estilos, frases e até mesmo personagens consagrados pela literatura. Neste livro o
tempo é o principal protagonista. Todos os temas relacionam-se a passagem do tempo. A
memoria, 0 esquecimento, a morte, a perda da amada e o passado literdrios sdo associados
para criar os ambientes que se relacionam ao tempo passado.

No poema “Pessoa” (p. 439), o sujeito poético simula uma conversa com Fernando
Pessoa: “Onde tu estds, sem teres nunca voltado de parte nenhuma, / sem vontade de partir
para onde nunca chegards, porque ai / € ja ontem, encontro-me contigo”. Em tom narrativo o
sujeito poético sugere que ambos pudessem ter se encontrado, num tempo mitico, € que
Pessoa pensava “naquela a quem escreveste as cartas que nunca ninguém leu além de ti, nem
ela propria”. Assim retoma o tema do amor em Pessoa, simbolizando o amor como sombra do
que ja € passado, que nao obteve éxito, que “poderia ter sido”, mas hoje ¢ apenas uma “subita
sombra turva”. Desse modo, o poeta promove um didlogo com o tema do amor em outro
poeta consagrado pela literatura portuguesa, ndo por meio de sua obra poética, mas
misturando elementos da obra com referéncias a dados biograficos.

Em outro poema denominado “Platdo”, hd uma reflexdo a respeito das ideias deste
antigo filésofo. O eu-poemdtico posiciona-se com certa distancia do texto poético, como se
refletisse a respeito das oposigdes que existem entre a representagdo € o mundo real. O
sujeito, ainda que revele determinada distancia ao relatar os conflitos entre o que se sente € o
que a palavra traduz, também deixa evidente sua constante busca por essa imagem que nunca

podera chegar a ser real:

[...]

Cada um de n6s guarda, algures,

o retrato de alguém que ja nio tem

rosto nem voz, € nao o empresta

a ninguém, nem que nos pecam, COmMo
se nada fosse, essa imagem sem passado.

Entdo, dizem, para que serve guardar,
numa gaveta fechada, a prdpria vida?
Que excessivo pudor obriga a apagar
o proprio nome que, uma vez, foi
sindnimo de uma perdida felicidade?

Ainda que ndo se lhe responda,
a pergunta mantém-se, por algum tempo,
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no espirito que ela atormenta; e talvez
os olhos deixem a inquietagao
transparecer — numa hesitacao de brilho.

A nostalgia ndo tem uma figura
precisa; o corpo que lhe deu forma,
outrora, ndo pode restituir o sentimento,
que s6 se teve por ter sido efémero;
e nenhum didlogo traduz a sua existéncia.
(JUDICE, 2000, p. 445)

A auséncia de um amor que findou, deixando apenas vestigios, ¢ comparado, pela
alusdo a Platdo, a um mundo perfeito que se perdeu, do qual restam apenas fragmentos de
simulacros. O amor é sempre um sentimento efémero. A nostalgia ndo pode recuperar este
sentimento, para sempre perdido. E, portanto, neste “retrato de alguém que ja ndo tem rosto
nem voz” que reside o amor do sujeito lirico, um amor que “é esse contato sem espaco,/ 0
quarto fechado das sensagdes/a respiragdo que a terra ouve/ pelos ouvidos da treva.”
(JUDICE, 2000, p. 458).

O amor estd intimamente relacionado ao tempo, pois sua existéncia ocorreu no
passado, o tempo ¢ inimigo deste sujeito poético, que nega o presente para viver “numa
gaveta fechada”, ou seja, no universo das memorias, onde o tempo nao passa. O tempo, tanto
neste livro, quanto em toda a poesia lirica amorosa de Judice, € uma entidade que promove o
entrelacamento de trés elementos esséncias a sua poesia: a memoria, o amor ¢ a morte. O
tempo € o catalisador da morte, foi ele que levou a amada e é ele que também podera levar até
mesmo as lembrancas que restam ao sujeito. Ele tem a capacidade de fazer com que o
esquecimento v4 ocupando o espaco da memdria cada vez mais. E ele também o responsavel
pela ndo existéncia do passado. Para o sujeito lirico, a Ginica maneira de contorni-lo é pela
escrita poética, pois assim o passado podera fixar-se no poema e nao correrd o risco de cair no
esquecimento ou desaparecer.

O livro Meditagdo sobre ruinas (1994) traz poemas que englobam diversos temas
compondo uma medita¢do sobre os escombros da vida, da existéncia, do amor, da memdria,
entre outros temas, porém em tom menos denso e melancdlico que nos livros anteriores.
Alguns poemas que retratam o quotidiano e as reflexdes a respeito da vida ganham espaco
maior neste livro. O poeta escreve relembrando a infancia, passeando por espagos urbanos,
refletindo sobre a poesia e seus antigos mestres. A morte, 0 tempo € a memdria aparecem
ainda mais relacionados ao tema do amor, o que serd cada vez mais evidenciado e reiterado.

Como podemos verificar em:
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POEMA

Parte: como se tivesses de ser esquecida,

deixando atrds uma imagem de sombra. Nao

leves contigo as palavras que trocamos,

como cartas, num instante de despedida; mas

ndo te esquecas da luz da tarde que os teus

olhos abrigaram. Por vezes, lembrar-me-ei

de ti. E como se ao voltar-me, ainda me

esperasses, sem um sorriso, para me dizeres

que o tempo tudo resolve. Niao te ouco; e,

ao aproximar-me de teus bragos , vejo-te

desaparecer. Mais tarde, penso, isto fard

parte de um poema; mas tu insististes. O amor

chama-nos, de dentro da vida; obriga-nos a

renunciar a imobilidade da alma, a sacri-

ficar o corpo a um desejo de memoria.
(JUDICE, 2000, p. 547)

Temos aqui um eu-lirico que conversa explicitamente com um “tu”, a amada que ja
ndo estd presente. O sujeito afirma que se lembrard dela, como se ela ainda o esperasse.
Demonstra que sua memoria € falha, traz das imagens da amada apenas uma parte, pois a
imagem desaparece como ‘“‘se tivesse que ser esquecida”. O amor o chama, levando-o da vida
para a memoria, como se houvesse dois movimentos: a criagdo do poema e o deslocamento do
sujeito-poeta da vida real para a vida do poema, onde podera viver de sua memoria.

H4, portanto, uma rentncia do presente em prol do passado, como se a alma deste eu-
lirico deixasse o corpo, simbolo do abandono do presente por um desejo de viver no tempo
presentificado para sempre na memoria. Nota-se um sujeito consciente da escrita,
principalmente pelo préprio desabafo: “isto fard parte de um poema”. O sujeito escolhe o
poema como meio para se lembrar da mulher amada, deitd-la em seus versos, buscando
revive-la a partir de suas memorias.

Se nos livros anteriores quase nao havia imagens que representassem a mulher amada,
a partir deste momento as imagens da amada comecam a aparecer com maior intensidade. E
interessante que, mesmo com a revelacdo dessa mulher ausente e com todos os poemas que
dela falam, nao ha descri¢des que a revelem por inteiro.

O amor, em diversos poemas, ¢ calcado na falta da figura feminina, na tristeza e
soliddo do sujeito poético e na sua profunda melancolia, ora decorrente da consciéncia da
efemeridade do tempo, ora da prépria condi¢do da existéncia e da vida. Todos estes motivos

sdo constituintes da temdtica da auséncia da amada que, por sua vez, se relaciona a uma
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auséncia maior, de natureza filoséfica, que remete a uma reflexdo acerca do préprio
significado da vida e de uma unidade essencial do ser com o universo.

As ruinas que compdem os poemas provém dos desmoronamentos causados pelo
tempo na vida do sujeito, os destrocos de sentimentos, de pensamentos, de obras e até de
poemas. SO restam vestigios e vozes, que sobrevivem a medida que sdo cantados. Este apreco
pelas ruinas, vestigios e murmiurios € algo que acompanha a obra de Judice desde o primeiro
livro, constituindo um dos principais elos entre sua obra e a poesia romantica. A poesia de
Juadice, embora inserida numa tradicdo da modernidade, cujo ideal se pauta principalmente
pela ideia de ruptura, de uma vontade de inovacdo e de originalidade, além de uma
consciéncia critica acerca da ficcionalidade essencial do poema, ndo parece levar adiante o
legado dessa negagcdo do passado. Ao contrdrio, reconhece nele uma grande fonte de
aprendizado e de matéria para a criagdo poética.

A modernidade de Juidice empreende uma renovagdo que se apoia principalmente na
retomada de modelos do passado, mesmo que seja para contestd-los e, assim, refletir mais
profundamente sobre a poesia e seu lugar no mundo. No poema abaixo, o poeta empreende

uma reflexdo acerca desta valorizacio de elementos que sobrevivem do passado:

MEDITACAO SOBRE RUINAS

Desembarcou numa sala sem dourados nem cadeiras:
madeiras velhas, jarras com flores de plastico, janelas
de vidros partidos para a auto-estrada. Nem vento,
nem mar: s6 o ruido dos carros entrava pelas fendas
para ecoar no tecto (madeiras a vista entre os restos
de estuque). Depois, na rua pendurou-se nos ferros podres
de antigas varandas. Percebia-se, por entre os arbustos
que invadiam tudo, uma vista que teria sido digna
de um quadro romantico. O vale, coberto de casas, e
os montes invadidos por ferro-velho, ocultam um passado
de rebanho e pastores. Mas talvez ndo se tenha ouvido aqui
a mausica da flauta. Com efeito, esta casa limita-se
a guardar antigos siléncios, que o uso transformou em manchas
sépia na memoria. Agora, confundem-se com a cor das paredes;
e sO abrigam tocas de répteis, que apenas se adivinham,
no inverno, escondidos do universo. Mas alguém passou por aqui,
ha pouco; e um monte de madeira fumega, ainda, enquanto
o sol avanca a partir do nascente, onde as cores frias
da madrugada ndo se dissipam, nem passaro algum satida
o nascer do dia.
(JUDICE, 2000, p. 622)
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O sujeito lirico vai elaborando o poema pela associacdo de imagens metafdricas,
aglutinadas em torno da imagem de uma casa onde todos os objetos remetem a falta de vida:
flores de plastico, vidros partidos, ferros podres e arbustos invadindo a casa. Trata-se,
portanto de uma casa abandonada hd tempos e por onde o poeta passeia observando
atentamente cada detalhe. O comentario “digna de um quadro romantico” deixa evidente a
posicdo de um sujeito que assume conscientemente o poema como resultado de sua propria
criacdo. Reforca também a consciéncia de que este sujeito se insere numa tradi¢do literdria,
que ali se oculta por entre as ruinas dessa casa-poema, que “guarda siléncios” e outros
vestigios da vida outrora existente neste lugar (tanto pode se referir ao lugar da casa, criada
pelo poema, como se pode referir ao lugar do poema, que guarda relagcdes com outros poemas
da estética romantica). A cor sépia € a mesma que colore todos 0s poemas, com o tom
esmaecido do crepusculo e do outono, a cor da memoria.

Este poema representa claramente a intencdo de todos os outros, simbolizar o que ja
passou, permanecer onde o sol ndo nasce, ou seja, num tempo mitico. Conforme explicita

Maurice Blanchot

A experiéncia do tempo imagindrio feita por Proust, s6 pode ocorrer num
tempo imagindrio, e fazendo daquele que a ela se expde um ser imagindrio,
uma imagem errante, sempre ali, ssmpre ausente, fixa e convulsiva, como a
beleza de que falou André Breton. A Metamorfose do tempo transforma
primeiramente o presente em que ela parecer ocorrer, atraindo-o para a
profundeza indefinida onde o presente recomeca o passado, mas onde o
passado se abre ao futuro que ele repete, para que aquilo que vem volte
sempre, ¢ novamente, de novo. (BLANCHOT, 2005, p. 23)

Ao discorrer sobre este tipo de tempo que pertence ao imaginario, podemos encarar o
tempo em Nuno Judice por meio dessa mesma perspectiva que Blanchot utiliza ao discorrer
sobre o tempo em Marcel Proust. Assim, surge, outra vez, a ideia de movimento, que conduz
o presente do poema ao instante do passado real. Ainda em consonincia com Blanchot
(2005), pode-se dizer que o poema coloca o presente fora do presente e o passado fora de sua
realidade. O poeta se propde a dialogar com o passado, com a morte, por meio dos escombros
que ficaram na memoria. Os poemas configuram movimentos, como o de viagem ao passado,
mas € também uma permanéncia, uma luta contra o passar do tempo.

Assim, meditar sobre ruinas € reviver o que ainda resta de tudo o que deve ser
mantido, celebrado ou lembrado, ainda que este tudo seja um amontoado de fragmentos ao

qual falta qualquer resquicio de totalidade ou unidade. Desse modo, o poeta também reflete
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sobre 0 homem contemporineo, fragmento de um ser disperso que vive num espago em
permanente caos, sem qualquer unidade ou verdades incontestaveis. Mundo em que o homem
se fragmenta e se dispersa em vdrios, para que possa sobreviver aos diversos meios, situacdes
e transformacdes tao efémeras quanto frequentes.

A poesia de Nuno Jidice, composta por multiplos sujeitos poéticos, encontra na lirica
amorosa um suporte para tentar compreender a produgdo lirica, a tradicdo literdria, a
existéncia humana e sua gratuidade e, principalmente, os sentimentos e sua relacio com o
mundo e com a produgdo poética. No poema em foco, o amor € posto em relacdo de tensao
entre realidade do sentimento e criagdo poética que pouco poderd exprimir desta realidade. A
forma como o sujeito poético € instalado no poema, consciente da criacdo e da linguagem
poética, propicia uma relacdo de distanciamento do sujeito em relacdo aos sentimentos ali
expostos, que lhe permite falar tanto dos sentimentos mais profundos quanto das formas de
dizé-lo ou das formas como ja foram ditos: “Era como se pudéssemos falar sem/a
determinagdo do amor, disse ‘O amor? O que €?°, / respondeu, sem deixar que a tarde caisse.
‘Assim, as palavras deixam-me neste tempo absurdo, preso entre um fim e um principio de
nada...[...]"””. (JUDICE, 2000, p. 592).

No livro de 1996, O movimento do Mundo, a amada, bem como o tema do amor
aparecem em quase todos os poemas. Recrudesce, aqui, a obsessdo do sujeito lirico pela busca
da amada perdida. Busca intermindvel, tal qual a tecelagem da personagem mitica que da

titulo ao poema abaixo:

PENELOPE

Nos, atados pelos dedos
do esquecimento; quem sabe
desata-los?

A luz da manhi assobia
aos vé-los: fios de uma fria
tapecaria.
(JUDICE, 2000, p. 663)

O titulo do poema faz referéncia ao mito e sua eterna tecelagem, elaborada durante o
dia e desfeita a noite. Ao vocabulo “nds”, que inicia o poema, pode ser atribuido um duplo
significado: pronome pessoal e substantivo. Tanto os amantes, responsdveis por uma historia
de amor, quanto os fios que tecem o poema e sua dupla histéria, dos amantes e do texto

poético, estdo unidos de maneira tdo firme, que formam nés. Todos os dias é necessirio

desfazé-los para tornar a tecer os fios que permitem sua existéncia e, portanto, sua
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permanéncia. Estes fios, entretanto, ao contrdrio dos fios da tapecaria de Penélope, ndo sdo
desatados e, por isso, permanecem no esquecimento, o que enfatiza o fato de que nunca mais
haverd o reencontro. Os fios frios representam a morte, ou seja, ndo hd mais porque desatd-los
para a espera do amado, este ja ndo voltard. Os poemas de amor deste livro, expressam uma
melancodlica descrenca na vida e no amor, por conta da auséncia da amada, mas hd também
uma busca pelo entendimento e aceitacdo da morte.

Neste livro a imagem da mulher ndo deixa de ser sombra, mas ganha algumas
descri¢des no poema. Sombra e imagem sao palavras que se misturam a referéncias da amada:
seus cabelos, seus olhos, seu corpo, dentre outras que remetem diretamente a representacao
fisica da mulher, numa evocag¢do metonimica do corpo da amada, que jamais comparece em
sua integridade e totalidade. Constituem meros vestigios da amada. A metonimia, aliada a
diversas adjetivagdes, conferem a imagem da mulher uma inconcretude da figura feminina,

enfatizando a sua auséncia:

Tu, o mais/ abstracto dos pronomes,/ vestida com o fogo surdo /da udltima
vogal, como/ se uma sombra de siléncios/dancasse por entre murmirios e
memorias: ndo/ partas com o nascer do dia,/ o sonho vago de um desejo/ ou
a luz efémera com/ que te olhei// Fica na tinta dos meus dedos,/ resto de um
verso, segredo/ sem rosto; ou leva-me contigo/ limpo de reflexos e
pronomes/ enquanto o rumos de fonte/ me ensina a encontrar-te. (JUDICE,
2000, p. 676)

Neste trecho do poema “Exercicio de Gramatica” podemos notar dois movimentos: a
partida da amada, que chegard quando o sol nascer e a permanéncia dessas imagens que
ficaram na tinta, na memoria dos versos com os quais o sujeito poético busca eterniza-la.

Como ja mencionamos anteriormente, a memoria, as imagens da mulher e a poesia
estdo sempre relacionadas a noite. O dia somente destroi com sua imensidao de luz o que a
noite pode proporcionar ao sujeito. De acordo com Blanchot (1987) a noite € carregada de
sentidos que nos remetem a morte. Por meio do siléncio puro da noite € que sentimos a
intimidade da auséncia. E também a meia noite momento crucial, pois representa comego e
fim eternos. A noite € um siléncio que fala por si do passado e do futuro, pois € presente, toca
o passado e o futuro.

E nesta atmosfera de eterno passado no presente, de siléncio e auséncia que estd
inserida a poesia lirica amorosa de Judice. Portanto, a imagem da noite, elemento

caracteristico dessa poesia € carregada de todos os significados acima mencionados: traz a



70

amada de volta do passado por meio da memoria, liga-se intimamente a auséncia, tentando
dela retirar qualquer presenca.

No livro A fonte da Vida (1997), verifica-se a retomada de poemas com formas fixas
ou mais delineadas, tais como sonetos, baladas, quadras, entre outras. Em alguns poemas ha
inclusive o uso de rimas finais. Os temas prevalecem os mesmos e a lirica amorosa continua
dominando, ao lado de poemas que privilegiam outros temas, j4 contemplados nos livros
anteriores, cComo o tempo, a natureza do poema, o fazer poético € a morte.

O sujeito parece sustentar um mondlogo em quase todos os poemas, onde é notdvel
sua visdo inteligivel do mundo ao tratar dos assuntos da vida. Como o titulo elucida, o livro
trata da vida e da fonte da vida, questdes existenciais e subjetivas sdo mais exploradas, tais
como indagacgdes a respeito dos processos da vida, da religiosidade, da existéncia, dos limites

e do conhecimento do proprio ser, conforme € enfatizado por Faro:

Apesar da linha racionalizante que percorre o poema, € indiscutivel que o
texto ainda se compraz na for¢a emotiva do amor, que conduz a travessia — a
qual implica a viagem por dentro do eu, por dentro da sua subjectividade e
aponta efectivamente para uma poesia de teor lirico. (FARO, 2007, p.

141).

O lirismo dessa poesia consiste justamente na teatralizacdo, ou seja, na criacdo de
diversos “eus” discursivos que sentem e raciocinam sobre a poesia € seus grandes temas, tais
como o amor. A cada poema temos um sujeito poético tomado por um determinado
sentimento, ora melancdlico, ora angustiado, ora mais sereno e conformado, entre outros. O
olhar do sujeito poeta € revelado a todo momento, pois todos os movimentos, seja de
constru¢do do poema ou de reflexdo que guiam o leitor sdo conduzidos por este sujeito, que
em grande parte do livro estd inserido no discurso poético em primeira pessoa do plural,
sendo inserido em terceira pessoa nos poemas narrativos.

O livro Raptos (1998), que se segue a Fonte da Vida (1997), é constituido apenas por
10 poemas, em que os temas promovem um intenso didlogo com a mitologia, como o rapto de
Europa, de Prosérpina, Psiqué e com outras criagdes artisticas e seus criadores: “O vento
assobia nos ossos de Cervantes”. O ambiente de tais poemas é saturado pela presenca da
morte. Esta é a protagonista principal deste pequeno livro como podemos perceber em
“Quiromancia Pdéstuma”, em que o sujeito poético afirma perseguir a morte: “[...] O que
persigo é/ este destino de linhas apagadas na cova da mio [...]” (JUDICE, 2000, p. 877). As

adjetivacdes, bem como as descricdes remetem a noite, as sombras e a obscuridade da noite,
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imagens que servem ao eu lirico para transfigurar, no poema, a sua perseguicdo, em busca da
imagem da mulher que a morte ja levou e que o dia, com toda a sua claridade, faz desaparecer
ainda mais, ao apagar as lembrancgas preservadas pela noite.

O mergulho no obscuro que vinha se atenuando até entdo recebe outra perspectiva no
livro Teoria Geral do Sentimento (1999), no qual o amor e a obsessdo pela busca da mulher
sdo retratados pela visdo do sujeito poeta, que reflete sobre as questdes do amor de forma
mais distanciada e reflexiva. O sujeito se impde como instancia textual, deixando evidente sua
situac@o de produtor de um discurso sobre o amor e explorando todas as possibilidades deste
discurso. Em “Arte Poética com Melancolia”, como ja denota o titulo, o poeta discorre sobre a
sua forma de fazer poemas de amor, abordando estratégias, indagacdes e até mesmo certa

melancolia diante da situacdo da impossibilidade do poema em trazer de volta a mulher:

ARTE POETICA COM MELANCOLIA

Preocupam-me ainda as coisas do passado. Escrevo
como se o poema fosse uma realidade, ou dele nascessem
as folhas da vida, com o verde espléndido de uma sibita
primavera. Sobreponho ao mundo a linguagem; tiro
palavras de dentro do que penso e do que faco, como
se elas pudessem viver ai, peixes verbais no
aqudrio do ser. E verdade que as palavras nio nascem
da terra, nem trazem consigo o peso da matéria;
quando muito, descem ao nivel dos sentimentos, bebem
0 mesmo sangue com que se faz viver as emocdes,
e servem de alimento a outros que as Iéem como se, nelas,
estivesse toda a verdade do mundo. Vejo-as cairem me
das mios como areia; tento apanhar estes restos de tempo,
de vida que se perdeu numa esquina de quem fomos; e
vou atrds deles, entrando nesse charco de fundos movedicos
a que se dd o nome de memdria. Serd isso a poesia? E
entio que surges: teu corpo, que se confunde com o das
palavras que te descrevem, hesita numa das entradas
do verso. Puxo-te para o étrio da estrofe; digo o teu nome
com a voz baixa do medo; e apenas ougo o vento que empurra
portas e janelas, silabas e frases, por entre as imagens
indteis que me separam de ti.

(JUDICE, 2000, p. 895)

E bastante evidente que a melancolia se constréi por meio da dificuldade que tem o
sujeito para transportar o corpo deste “tu” para o poema, para recrid-lo com palavras, pois é
impossivel transportar a realidade para o poema. Como elucida o sujeito, “as palavras nao
nascem da terra” e, portanto, sdo apenas “silabas e frases, por entre imagens inuteis”. Este

poema deixa bastante evidente na prépria lirica amorosa judiciana, um mergulho no passado,
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na memoria e uma tentativa, ja consciente do fracasso, em transfigurar sentimentos, paixoes,
emocgdes e até mesmo seres em poesia.

Este livro também traz uma teorizagdo dos sentimentos, principalmente do amor. A
cada poema hd uma visao, uma forma de tratar o tema, ora melancoélica, ora ir6nica e racional,
ora promovendo um didlogo com outros momentos da tradi¢do e do imagindrio sobre a poesia
amorosa.

O amor € a principal matéria na elabora¢do dos poemas, objeto principal e de reflexdo
de quase todos os textos do livro. A subjetividade configura-se por meio da tensdo entre o eu
e o outro, que € a mulher amada. A dupla memodria e a criacdo continuam como o alicerce
dessa poesia lirica-amorosa, que tenciona os limites entre a objetividade da experiéncia do
poeta, consciente da impossibilidade de representacdo do sentimento através de palavras, e a
subjetividade, que insiste na expressdo dos sentimentos amorosos, ainda que estes sé existam
na memoria.

O didlogo que a poesia judiciana promove com a tradi¢do romantica é enfatizada por
meio de intimeras citagdes diretas a poetas e escritores do periodo romantico, como podemos
verificar logo no poema que abre o livro, intitulado: “A Ciéncia do Amor”. O poema possui
uma pequena citagdo de Emily Dickinson, que acaba por ser desenvolvida e retomada no
ultimo verso: o amor, seus mistérios e revelagdes. O sujeito poético se pergunta sobre como
dizer algo que nos é desconhecido, bem como indizivel, como o é o amor.

Ainda que o titulo indique a criagdo de uma ciéncia do amor, 0 poema vem para
demonstrar que, ao contrdrio, ndo ha ciéncia que o descreva, pois dele, nada sabemos. No
caso de Dickinson: “E certo que, cerca de 1860, algo decisivo lhe sucedeu, / como escreveu
um critico: um desgosto de amor? Um / sentimento de perda?[...]” (JUDICE, 2000, p. 894). O
fato aludido no poema coincide com o ano de uma grande desilusdo amorosa, vivida pela
poeta, que em muito contribuiu para a escrita de diversos de seus poemas nos vinte anos de
vida que lhe sucederam, tendo sido o catalisador de toda sua poesia sobre o amor. A partir
dessa alusdo, o sujeito cria hipdteses a respeito de como este ano foi importante para que a
escritora se inspirasse e produzisse belos poemas, que mais tarde também formaram parte do
acervo de leituras desse sujeito poeta: “[...] como se me tivesse sido destinado (e, de/ facto, té-
lo-4 sido, como sdo todos os poemas que, no/ instante em que os lemos, se apropriam do
nosso espirito)” (JUDICE, 2000, P. 894). Ha certa intencdo, em todo o livro, de trazer a tona
nomes da poesia lirica amorosa que ja se foram, mas que deixaram uma parte de si por meio
de suas obras. Mais do que isso, porém verifica-se uma intencdo de questionar e embaralhar

as fronteiras entre o dentro e o fora do poema, o que implica um questionamento acerca da
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despersonalizacdo do sujeito lirico, bem como acerca das relagdes entre texto poético e
contexto.

O poema ¢ finalizado com a frase que pode ser lida como chave de todo o livro: “[...]
como ¢ que sabemos do amor?” (JUDICE, 2000, p. 894). Ainda que o proprio sujeito
demonstre nio querer ou saber decifrar o sentimento, temos, em cada poema, uma nova forma
de descrevé-lo, capturd-lo e até questiond-lo, ou seja, o tema torna-se matéria poética, uma
espécie de obsessao que leva a quase todos os poemas do livro, sendo cada poema, uma nova
tentativa de pensar o amor.

O poema “Epitafio Campestre” pode ser analisado a partir de uma perspectiva das
tradicoes, ou seja, hd neste poema um didlogo com outros momentos da tradi¢do lirica
amorosa. Como ja sugere o titulo, trata-se da descri¢do de uma natureza morta, que aparece
como representacio de um estado de espirito da figura feminina. E bastante interessante a
ligacdo que se estabelece entre a natureza e a mulher, que muitas vezes parecem compor um
unico ser. As descricdes dessa natureza, ao que tudo indica um agude, j4 que temos as
palavras “tanque”, ras, “arvores”, “4dgua que corre pelos canteiros”, trazem consigo uma
ligacdo com a mulher que ali frequentava até transformar-se naquele lugar, tal como muito se
fazia no movimento romantico, ao utilizar a natureza como forma de expressdao dos
sentimentos de um sujeito.

O sujeito poético instala-se no poema ja no primeiro verso: “A mulher que mal
conheci” (o verbo conhecer estd conjugado na primeira pessoa do singular, dando a entender
que quem conta a histdria da morte dessa mulher € este sujeito). Também € notdvel o niimero
de vezes que a expressao “mulher que mal conheci” aparece no texto. As quatro vezes em que
o eu-lirico busca falar sobre esta figura utiliza tal designacdo, o que nos leva a crer na
intencionalidade, que provavelmente quer indicar o oposto, ou seja, ndo se trata simplesmente
de uma mulher que mal conheceu, mas aquela cuja voz, o rumor ainda escuta naquele tanque,
e portanto, estd sempre na mente ou pensamento desse eu-lirico.

A figura feminina é descrita por meio de metonimias, ndo hd um rosto ou detalhes
sobre ela, ha apenas cabelos, olhos € um corpo morto. Essas descricdes, bem como a morte
dessa mulher descrente da vida, carregada de alta carga pessimista e melancdlica, aproximam
o poema de um tom simbolista decadentista, cuja escrita mais sugere do que demonstra, além
de fundamentar-se numa visdo melancélica do ser e da existéncia. A imagem dessa
melancolia é expressa na figura que se deixa cair dentro do tanque e ser levada por seu

proprio olhar refletido na dgua, ou seja, seu proprio ser:
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A mulher que morreu costumava ir / ali, espreitar para dgua, e via os seus
cabelos confundirem-se com os fios/ de lodo que a puxavam para dentro do
tanque. Sei/ que essa mulher chorava nalgumas tardes. A sua boca fechava-
se como se/ ndo pudesse contar nada do que a fazia chorar. E possivel que,
ela prépria,/ ndo soubesse por que é que chorava. Porém, quando a tarde
cafa, o tanque/ ficava escuro; e os fios de lodo agarravam-se aos seus
cabelos, quando ela/ se debrugava para dentro de dgua, e via seus olhos,
debaixo de dgua, olharem para o seu/ préprio rosto. Foi assim que se deixou
cair. (JUDICE, 2000, p. 936)

Essa tristeza e melancolia também sdo explicitadas pela forma como a figura feminina
fixava-se em seu préprio reflexo, sempre que caia a noite. Cabe lembrar que, na poesia
judiciana, a noite € o momento em que a morte pode fazer-se presente. Hi também uma
similitude ao mito de Narciso, pois essa mulher se deixa cair de tanto ver-se neste tanque,
mergulha em busca de seu proprio rosto, o que representa metonimicamente a busca por si

mesma. A morte € reiterada posteriormente através dos versos:

[...] No dia em que morreu, as folhas da arvore cobriam a dgua do tanque.
Pode/ ser que ela pensasse que podia atravessar a dgua. Do outro lado,/
alguém chamou por ela. Nao quis perder tempo. Com um murmdrio de erva,/
correu para o outro lado do tanque. Um corpo abragou-a. (JUDICE, 2000, p.
936-937).

O cabelo aparece como elemento importante na configuracdo dessa mulher, pois é
carregado de forte simbologia. De acordo com o diciondrio de simbolos de Chevalier (1997),
eles representam a vida, conservando uma forte ligacdo com os seres humanos mesmo depois
de cortados. No poema em questio € justamente o cabelo, o que ha de mais viril e feminino
que é puxado para o tanque e confunde-se com o lodo, ou seja, € levado pela morte. O
movimento de descida, de mergulho que o eu-lirico promove em diversos poemas (0
mergulho no mundo da morte e da memoria) estd aqui substituido pelo cair da mulher no
tanque, que também representa uma descida proposital para a morte. No entanto, essa mulher
ndo morre, pois segundo o eu-lirico, continua revivendo naquele local em que se afogou:
“Por/ 1sso quando esvaziam o tanque, ainda ouco a voz dessa mulher. O som da dgua que/
corre pelos canteiros, metendo-se pela terra adentro, tem o choro dessa mulher que mal
conheci.” (JUDICE, 2000, p.936).

A 4gua, em Nuno Judice, possui duplo significado: € vida, quando corre, mas é morte,
quando € representada parada, através do lodo ou do poco. No presente poema ela € vida e

morte, pois representa o eterno morrer € renascer através da natureza. O coaxar das ras que
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“ocultam a sua sombra” também “tem o rumor deste parto”. O parto que representa o
renascimento dessa mulher cada vez que o tanque se esvazia. A rd, que apesar de ser um
elemento tipico de um local onde hd tanques d’dgua, também € simbolicamente a
representacio do despertar da natureza, renovagao, ressureicao, encarnagdo da terra fecundada
e, portanto, vem no poema, simbolizar o parto dessa mulher, que renasce para o eu-lirico a
cada coaxar, a cada rumor de 4guas escoando. Podemos ainda relacionar a voz que resta
diante de um corpo que se dilui na natureza ao mito de Eco, trazendo mais um elemento que
reafirma a auséncia dessa mulher, que nunca responderd ao eu-lirico e somente ecoa em seus
pensamentos e suas memarias.

Ainda que a memodria ndo apareca explicitamente evocada, como na maioria dos
poemas, aqui também estd implicita, j4 que hd um sujeito poético que lembra e relembra da
mulher a cada coaxar de ras. Trata-se, portanto, de um poema extenso e discursivo que
promove um didlogo com a mitologia, com a tradicdo romaintica e que promove seu
movimento de eterna busca por uma figura feminina que nunca ird encontrar.

H4 ainda uma semelhanga entre a imagem da morte dessa mulher e sua descrico e o
episddio da morte de Ofélia, que nido aprofundaremos, pois o poema ndao nos da subsidios
suficientes para provar tal suposi¢cdo. O que podemos € apenas expor a intima relacdo da
poesia judiciana com a pintura e a fotografia. A plasticidade de imagens e o didlogo
consolidado que promove entre essas artes e que dominardo sua producdo poética nas
publicacdes posteriores a Poesia Reunida (2000).

Sao intimeros os poemas deste livro que retomam grandes nomes, momentos, lugares e
figuras que configuram parte de um imaginario lirico amoroso, tais como: “Virginia Woolf”,
“Byron abandona o Pais”, “Alegoria com fundo simbolista”, “O artesdo da sombra”,
“Primavera”, “Quadras com citagdo de Sartre e Shakespeare”, entre outros que abarcam nao
somente escritores € periodos, como também didlogos estéticos (a forma do poema) e
mitolégicos promovendo uma verdadeira renovacdo da tradi¢do, ou seja, uma unidao de um
passado inegavelmente belo e que ndo deve ser esquecido e sua renovacao a partir da visao do
poeta moderno, que reflete sobre o tema do amor e as possibilidades de reinvencao poética.

Os livros Linhas de Agua e Rimas e Contas, ambos publicados em 2000, sdo os
ultimos livros que compde a Poesia Reunida (2000). Em oposicdo aos demais trazem uma
visdo menos nebulosa e melancélica sobre o mundo e o ser.

O titulo do livro Linhas de Agua relaciona-se a busca de um caminho através de linhas
a serem seguidas, a representacdo de uma busca pela vida futura e que faz surgir no eu-lirico

uma brecha de esperanca. Ha no livro 10 poemas denominados Linha, desde a Linha 1 até a
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Linha 10, tais poemas expressam os caminhos dessa poesia, suas configuracdes e
caracteristicas. Os demais poemas relacionam-se a essas linhas e tematizam a poesia, a
natureza e a mulher amada, porém o tom agora é predominantemente erético. O erotismo
aparece representado, muitas vezes, pela imagem metaférica da flor. A 4gua, elemento
extremamente expressivo em toda a sua poesia, aqui se configura como a tnica forma de
voltar a vida. O poema “Esséncia Submarina” retrata um eu-lirico bastante diferente dos
sujeitos que configuravam essa lirica amorosa até entdo. Ha aqui um sujeito que quer libertar-
se da imagem da mulher, da vida submarina, ou seja, de uma vida presa ao passado para
chegar a superficie. O movimento que até entdo era de descida demonstra agora um desejo
pela subida. O eu-lirico que pode adentrar no mundo submarino, onde tem a imagem da
amada ndo quer trazé-la a superficie, que aqui representa, duplamente, a superficie da 4gua,
mas principalmente do poema. H4d uma vontade de deixé-la no subterrineo, como se quisesse
libertar-se da memoria, das imagens que o perseguem por meio de sombras e reflexos.

O reflexo, o que estd do lado de dentro do espelho, da dgua ou do vidro € a
representacdo do mundo irreal, onde estdo a poesia, as lembrangas e os vestigios guardados na
memoria. O movimento de atravessar, passar de um lado para outro, € bastante representativo
em toda a poética judiciana em questdo. Este movimento remete ao mergulho num mundo que
sO o sujeito poético ¢ capaz de habitar: “O poema ¢ o espelho do poema. Ao escrevé-lo,
atravesso a pagina, como se atravessa o vidro do espelho, e entro num mundo que sé consigo
sair quando chego ao fim do poema.” (JUDICE, 2000, p. 1036). O poema, portanto representa
este outro lado do espelho, onde convivem passado e presente, memorias e ruinas fixadas para
sempre naquele lugar, em que o tempo cessou de passar, como se permanecessem ali, intactas,
presas ao reflexo da vida que continua do lado de fora.

Em Rimas e Contas (2000), todos os poemas sdo divididos em versos e estrofes curtos,
quadras, sonetos, versos rimados e metrificados parecem querer aproximar-se da tradicdo
cldssica tanto esteticamente quanto tematicamente, ja que o tom sensato e conformado domina
as composi¢cdes. O amor continua dominando a temdtica, porém agora parece recriar

momentos e imagens consagrados pela lirica amorosa com ironia:

SONETO CONTANDO-SE

Comeco 0 poema como sempre comega:
Um verso na pédgina ainda por encher,
De uma imagem que surge na cabega,
Com um sentimento que se tem de dizer.
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Continuo em busca de rima e de ritmo,
Mesmo que sem eles pudesse passar:
A poesia nasce de outro logaritmo,

E pode mesmo viver apenas do ar.

Mas estd no teu corpo o seu pensamento
Com a musica e o félego do amor.
Es tu, ausente e viva, sempre, minha amada,

Quem sopra entre estrofes um doce lamento:

Prazer e pranto que registro com rigor,

Nos quatorze versos dessa forma acabada.
(JUDICE, 2000, p. 1063)

Ja no titulo “Soneto Contando-se” ha uma desmistificagdo dessa forma tdo cara a
poesia de todos os tempos, pois se trata de um soneto que fala sobre o fazer de um soneto, ou
seja, a desvelamento da forma e do contetido que se tem a expor neste soneto. Ja no primeiro
Verso O sujeito poeta trata o poema com naturalidade e racionalidade, o que retira do leitor
qualquer expectativa da exposi¢do de sentimentos ou emogdes reais. O poema é apenas um
verso a ser preenchido com qualquer imagem que surja para representar um sentimento que se
queira dizer, ou seja, a criacdo da metifora poética.

Ao dizer que busca ritmo e rima mesmo que nao sejam estes necessarios, O sujeito
poético ironiza tal atitude, pois aproxima a poesia da matematica: “a poesia nasce de outro
logaritmo”, como se esta pudesse ser feita apenas de ritmo e sons, ainda que vazia de
conteddo. Porém no primeiro terceto, esclarece, como se falasse diretamente a amada, ser ela
a matéria desse poema, ela que mesmo ausente ali permanece viva. No ultimo terceto reafirma
a presenca da amada como tema do soneto: “prazer e pranto que registro com rigor,/ nos
catorze versos dessa forma acabada.” (JUDICE, 2000, p. 1063)

Ainda que o assunto seja a amada, o soneto busca, por meio da linguagem
metapoética, representar a forma fixa e sua elaboracdo, desde as rimas até a temdtica. A forma
como o assunto € exposto retoma as formas com que Camoes trabalhava, trazendo nos dois
quartetos a apresentacdo do assunto e nos dois tercetos seu desenvolvimento e conclusao. Fica
evidente a inten¢do do sujeito-poeta de deixar transparecer a artificialidade com que se
constroem tais formas fixas, muitas vezes beirando a racionalidade matematica.

A amada € aqui apenas pretexto para se falar de amor e de imagens que representem
este sentimento. Essa racionalidade, que sempre esteve presente nos poemas de Judice, por
meio da consciéncia poética, e que permeia seus poemas, agora se aguca fazendo do amor

mero tema poético. Reitera a todo momento a existéncia do amor apenas como tema para a
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configuracdo da poesia promovendo didlogos com escritores e livros como: Almeida Garrett,
Tristdo, Ofélia, Camoes e Florbela, além das mengdes as tradicdes como o periodo cldssico e
o medieval, criando assim um didlogo com toda essa tradicao lirica amorosa que € repensada
e recriada, trazendo diversas questdes que remontam essa tradi¢do. Segundo Teresa Almeida
(2000), hd uma espécie de jogo com toda a tradicdo da poesia portuguesa, seja imitando,
subvertendo ou prolongando esta poesia.

Conforme afirma Durand (2000), hd quatro sequéncias lenddrias que o imagindrio
portugués repete: “fundador vindo de fora”, “nostalgia do impossivel”, “salvador oculto” e
“transmutacdo dos atos”. Interessa-nos aqui destacar a “nostalgia do impossivel”. Segundo o
autor, trata-se da nostalgia de uma busca impossivel de um passado irreversivel, que enfatiza
a ideia de morte como algo irremediavel. Esta sequéncia lendéria decorre de duas grandes
lendas: a de Inés de Castro e a de Soror Mariana. O tema do amor impossivel, que incentiva
toda a Europa com uma nostalgia amorosa, enfatiza uma paixao pelo impossivel, por tudo o
que ndo se pode ter acesso, pelo que estd irreversivelmente separado pela morte, afastamento

ou reclusdo. E juntamente com as demais sequencias

[...] convergem para um foco Unico: a paix@o do além, o absoluto, o
impossivel, a vontade absurda aos olhos do mundo de aqui e agora — para a
alma crente e esperangosa, as coisas terrenas transformam e transmutam,
segundo a sacralidade do desejo, aponta para um além Todo- poderoso, que
permite justamente a possibilidade do impossivel. O imagindrio Portugués
encontra-se, mais do que qualquer outro, sob o signo do além... do mesmo
modo todos os sonhos com asas de caravelas levantam voo na alma
portuguesa [...] apresentando o eterno convite a viagem. (DURAND, 2000,
p- 98-99).

Este imaginario do impossivel, do amor perdido, mas que ainda assim persiste no
poema, é que alimenta esta poesia amorosa de Nuno Judice, na qual se aliam memdria, amor,
morte e renovacdao do sujeito lirico no poema. As viagens tém um papel importante neste
imagindrio do impossivel, como também na poesia amorosa de Nuno Judice: viagem ao
mundo da memoria, viagem ao mundo dos infernos, viagem ao mundo do poema e viagem ao
passado.

A lirica amorosa judiciana recria momentos e ideologias, mas nao se constitui como
simples emaranhado de tradigdes. A poesia judiciana é o resultado de uma elaboracao
complexa, que cria uma lirica singular, embora trabalhe essencialmente a partir de

permanente revisitacdo do passado. No capitulo seguinte discorreremos sobre as principais

facetas desta poesia amorosa, empreendendo uma andlise mais detalhada de alguns poemas,
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buscando explicitar melhor o didlogo que promove com o discurso lirico amoroso de outros
periodos e ressaltando as diferencgas e repeticdes que revelam um fascinio pela escrita poética

e sua tradigdo.
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3 O Amor e as Outras facetas da Poesia de Nuno Juadice

A explanacdo da temdtica amorosa que empreendemos no capitulo dois deixou
bastante evidente a existéncia de trés pilares fundamentais para a sustentagdo da configuragcao
do amor na lirica de Nuno Jidice: a memdria, a metalinguagem e a morte. A memoria,
artificio de linguagem, estd presente em todos os poemas cuja temdtica envolva o amor. Seria
impossivel a criacdo do amor ausente, sem que a memoria agisse trazendo o passado para o
presente por meio da linguagem poética. Ja a linguagem poética, como viemos demonstrando,
€ bastante peculiar na forma como se insere dentro do poema. H4 um sujeito poeta que expde
sua acdo no processo criativo do texto, ao mesmo tempo em que discute e discorre sobre o
amor perdido, as formas de trabalhar o amor, poema versus realidade, realidade versus
fantasia, a viagem pela memoéria e sua representacdo no poema, a artificialidade da
linguagem, entre outros temas.

A metapoesia € a principal estratégia para a insercao de um sujeito-poeta, que € critico
e dial6gico. Além disso, o recurso metapoético permite estabelecer didlogo com episddios e
momentos da literatura. A morte estd presente em diversos estratos do poema, ela é
configurada através da obscuridade, da tristeza e melancolia que envolvem toda a lirica
amorosa por meio das adjetivacOes obscuras e muitas vezes morbidas. A morte estd presente a
cada descricdo ou mencdo sobre a mulher amada. Por trabalhar o espaco da auséncia de vida,
0s poemas possuem a morte como cendrio e subtema, que de certa maneira, retomam a
memoria sendo esta, o espaco onde se pode visitd-la, criando assim, um ciclo indissocidvel
entre metapoema, memoria, amor € morte.

A partir dessa proposi¢do analisaremos alguns poemas selecionados de livros variados,
ja que acreditamos haver uma continuagdo, no que diz respeito ao tema do amor, em cada
livito da Poesia Reunida (2000), e pretendemos explicitar como cada uma dessas
caracteristicas € trabalhada na constru¢ao dos poemas de amor, para demonstrarmos como se
constréi essa poesia lirica amorosa que é uma recriacdo singular da temdtica do amor na
modernidade.

Ainda que os temas se entretecam, por motivos de organizacdo textual e de ideias,
dividimos cada tema acima abordado em um subcapitulo isolado, o que ndo exclui a retomada

de um dentro dos outros, para que se estabeleca uma visao completa das facetas dessa poesia.
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3.1 O Amor e a Revisitacao do Passado

Um dos aspectos que fazem do poeta Nuno Juidice uma “voz singular desde seu
primeiro livro”, como afirma Teresa Almeida (2000), € sua habilidade para explorar o
imagindrio e criar um discurso poético associado constantemente a consci€éncia de sua
producdo, fazendo ressaltar a artificialidade e, principalmente, a autonomia da obra poética,
ao mesmo tempo que discute as possiveis relagdes entre o texto e seus entornos: “A poesia de
Judice tem uma dimensao filos6fica e metafisica. A escrita é concebida como repeti¢ao de um
ritual antigo, tentativa de acesso a uma totalidade primordial consciéncia fragmentéria de uma
unidade perdida” (ALMEIDA, 2000, p.43).

A fragmentacdo presente na poesia judiciana e analisada pela estudiosa acima citada,
ocorre de multiplas maneiras, mesmo nos poemas narrativos, tanto na forma, devido ao uso de
versos e estrofes irregulares, de palavras e sintaxe constantemente rompidas, quanto na
configuracdo de um sujeito que se apresenta sob uma multiplicidade de méscaras, gerando, a
maneira pessoana, um efeito de fragmentacdo do sujeito. No nivel semantico, também o poeta
explora uma infinidade de vocdbulos que remetem o leitor ao conceito de fragmento:
vestigios, ruinas, partes, destrocos, entre outras palavras que estdo sempre presentes € que
conferem ao poema mais uma maneira de representagio de um universo em destrogos. E por
este motivo que Alves (2006) vai classificar a produgdo judiciana como “poesia feita sobre
ruinas”. Segundo ela, esta poesia expressa 0 mundo e os homens contemporaneos.

A poética da fragmentacdo, em Nunes Judice, sustenta-se também, em grande parte,
pela recorréncia continua 2 memoria. Segundo Bosi (1987), a memodria traz a mente do
individuo fatos e lembrangas que nem sempre estdo conectadas a um todo. Ativados por um
elemento externo, os fragmentos trazidos pela memoria sem ordem cronoldgica ou um todo
ao qual pertengcam. Portanto, os processos de memorizacdo também trazem a mente do sujeito
um material completamente fragmentado.

Ao trabalhar com a memoéria como fonte de temas e de linguagem para sua criagio
poética, Judice adota muitos procedimentos que reproduzem estes processos de fragmentacao.
O mundo no qual o sujeito-lirico estd imerso, nos poemas de Judice, caracteriza-se sempre
pelos aspectos relacionados a incompletude e ao vazio, que suscitam no eu dolorosa
consciéncia da impossibilidade de concretizacao das vivéncias evocadas e geram uma intensa
carga melancolica.

Assim como a memoria e seus processos de lembrancas, recordagdes e esquecimentos

sao naturalmente fragmentados, a forma como o sujeito poético quer inserir-se nela, para



82

reviver fatos do passado, reforca a ideia de fragmentacgdo, pois o sujeito acaba permanecendo
em dois tempos, passado e presente, €, a0 mesmo tempo, em nenhum deles. As acdes de
lembrar e esquecer e as imagens que o poema apresenta desse mundo memorial, que muitas
vezes ultrapassam as barreiras da memoria tornando-se imaginacao, contribuem para a criagao
de uma poesia estilhacada, que quer ser a representacio de tudo o que ainda resta do mundo e
dos sentimentos. Dentre estes sentimentos, o que mais predomina é o amor.

Como j4 citamos anteriormente, o proprio poeta, numa entrevista a Revista Zundi
(200-), afirma ser a memoria um dos requisitos para a criacdo poética. Assim, na poesia lirica
amorosa do autor, é a meméria o impulso inicial da escrita. E a meméria que permite ao eu-
lirico discorrer a respeito do amor e da figura amada, jd que ambos s6 existem enquanto
lembranca. Podemos notar que a poesia amorosa de Nuno Judice, como jd afirmaram Larica
(2008) e Faro (2007), esta relacionada a auséncia. A mulher amada aparece como figura que o
sujeito poético relembra em suas memdrias e nunca como um ser real e vivo. Em diversos
poemas fica evidente que esta mulher ja esti morta, em outros o eu-lirico ndo expressa
qualquer certeza sobre a existéncia dessa mulher, deixando que o leitor decida.

A auséncia € representada no poema ndo somente por meio da falta da amada, mas
também pela construcdo de cendrios, evocados pelo sujeito lirico, constituidos sempre de
espacos vazios, com rarissimas alusdoes a vida humana. Estes cendrios sdo construidos por
meio da descricdo minuciosa de objetos, casas, lugares, momentos e seres do passado. O fato
de ndo haver uma mulher e nem um amor que possam ser usufruidos no presente faz desse
sentimento apenas um motivo de reflexdo. De modo que a auséncia da mulher amada,
evocada em meio a cendrios longiquos e nebulosos, configura um artificio para que o sujeito
poeta escreva sobre o amor.

A memoria, portanto, representa a condi¢do necessdria para a consolidagdo de uma
lirica amorosa na obra de Nuno Judice. Trata-se de uma produgdo poética calcada na sensagao
de perda, causada pela auséncia da mulher amada, que frequentemente esta relacionada ao
outro grande tema desta obra, que é a morte. Como afirma Correia (2013), a memoria, na obra
de Judice, constitui ‘“um artificio de construcao assumido”. Ou, como afirma, Almeida (2000),
a memoria constitui um mundo, a partir do qual se constréi o poema. Ou, segundo Nora
(1993), o poema € o espago de conservacao da memdria, constituindo-se como artificio para a
consagra¢do daquilo que merece ser rememorado.

A memdria, segundo Ricoeur (2007) € do passado, trata-se de uma imagem ausente

que existiu apenas no passado, reunindo em si a presenca, a auséncia e a anterioridade,
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estando, portanto, intimamente relacionada ao tempo. Para ele, a memodria é a forma mais
adequada de didlogo com o passado, pois a ele pertence.

O tempo inevitavelmente estd em constante movimento. E a sua passagem que torna
tudo findavel. A perda de experiéncias, de pessoas, de momentos e sentimentos ocorre perante
a passagem do tempo. H4 um eterno retorno do passado insurgindo no presente, como

podemos notar no poema

O ETERNO RETORNO

Agora, ao ouvir uma peca de musica
Barroca, como se isso servisse para alterar
A cor do céu ou a cor dos sentimentos,
Apercebo-me de que a misica €, s6,

O que ficou de ti. O resto — amor,

Corpo, palavras, desejo, um riso- ficou
Naio sei onde, nem exatamente sei
quando: sei s6 que um dia ao acordar,

a noite tudo levou com a sua exata
ciéncia.

Nao me lembro, porém, de que gostasses

de mdsica barroca mais do que de outra;

ou de que esse tivesse sido entre nods,

um tema de conversa. Teatro, isso é que

sim: e talvez ambos, e talvez ambos cada um por seu lado
representasse uma comédia provada que,

sem o sabermos, iria acabar no drama

comum. Decepcao. Tédio. Nada de trans-

cendente... Palavra sobre outras

palavras no fim de tudo.

Agora que esta musica te trouxe de volta,
Porém, algo deixou aqui de estar certo. A tua
Auséncia nesta presenca incdmoda? Os teus olhos
Que me fixam sem que eu os encontre? Ou
Amor, que me parecia esquecido e vago
Como qualquer alusdo superficial? Porém,
O disco chega ao fim. E quando em vez
da tua voz, um siléncio me entra pela alma,
tenho saudades dessa musica que ndo
voltarei a ouvir.
(JUDICE, 2000, p.654-655)

H4 neste poema um eu-lirico que se espanta perante a lembranga inesperada da mulher
amada. Segundo Bergson (apud Bosi, 1987), as nossas memdrias estdo todas conservadas em
nosso inconsciente até que algo externo, do momento presente, reative determinada lembranca

e a traga a tona. E justamente o que ocorre com o eu-lirico deste poema. A misica barroca fez
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com que o eu-lirico se lembrasse da mulher amada mesmo sem que essa musica tivesse sido
um ponto em comum entre os dois: “ndo me lembro, porém, de que gostasses/ de musica
barroca [...]”. A musica foi apenas um motivo para que a lembranga dessa mulher surgisse e
com ela os sentimentos que restaram neste sujeito poético: “decepgao. Tédio. Nada de
trans/cendente[...]” apenas magoas, pois como ja havia dito anteriormente, 0 amor, 0 corpo, o
desejo, desapareceram no tempo. Cabe ressaltar que a palavra transcendente € cortada ao meio
pela versificacdo do poema, o que reforca a ideia de memoria vaga, fragmentada, demonstra a
artificialidade dessa imagem, que nada tem de transcendente.

Assim o eu-lirico se vé diante de uma presenca (a lembranca), mas que € auséncia e
que o deixa perplexo: “os teus olhos/ que me fixam sem que eu os encontre? [...]”
demonstrando assim como a memoria € capaz de reunir a presenca, auséncia e a anterioridade
num mesmo momento, essa € segundo Ricoeur (2007) a caracteristica por exceléncia da
memoria, e que o sujeito do poema expde em seus versos e que ao final acaba juntamente com
a cangdo que suscitou tal lembrancga.

Nos versos “tenho saudade, dessa musica que ndo/ voltarei a ouvir.” O eu poematico
demonstra um sentimento nao de saudade da musica, mas da amada que se concretizou por
meio desta can¢do barroca neste momento e que na verdade podera ressurgir a partir de outros
objetos em outros momentos, como notamos no titulo do poema: “O Eterno Retorno”.
Sabemos que essa memoria pode ressurgir a qualquer momento ativada por um ou outro
objeto, que nem sempre tem relacdo com o que vivemos, mas que por motivos inconscientes
nos trazem a tona determinadas lembrancas, e € essa caracteristica da memoria que o poema
trabalha. Nota-se também que o amor aqui € algo do passado e a amada € ausente, situacdes
que se repetem em muitos dos poemas de amor do autor.

O titulo do poema “O Eterno Retorno” remete a capacidade da memoria de fazer
ressurgirem lembrancgas e imagens a qualquer momento, representando o eterno retorno de
tudo o que ja se viveu por meio da memodria, criando dessa forma um ciclo vicioso de
lembranga e esquecimento.

Em outro poema, podemos notar uma aguda consciéncia do ato de produ¢do do poema

e de producdes da memoria:

POEMA

Parte: como se tivesses de ser esquecida,
Deixando atrds uma imagem de sombra. Nao
Leves contigo as palavras que trocamos,
Como cartas num instante de despedida; mas
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Nao te esquecas da luz da tarde que os teus
Olhos abrigaram. Por vezes lembrar-me-ei
De ti. E como se, ao voltar-me, ainda me
Esperasses, sem um sorriso, para me dizeres
Que o tempo tudo resolve. Nio te ouco, e,
Ao aproximar-me dos teus bracgos, vejo-te
Desaparecer. Mais tarde penso, isto fard
Parte de um poema; mas tu insistes. O amor
Chama-nos, de dentro da vida; obriga-nos a
Renunciar a imobilidade da alma, a sacri-
ficar o corpo a um desejo de memoria.
(JUDICE, 2000, p.547)

No texto acima, temos a imagem da mulher amada que ndo estd mais presente.
Embora o sujeito pense que esta mulher ji deveria ter desaparecido, “tivesses que ser
esquecida”, deixando apenas sombras ao invés de imagens, o eu-lirico entrega-se a sua
memoria e acaba por escrevé-la, tornando essa lembranca “parte de um poema.” Na realidade,
porém, o poema € que se torna parte de uma lembranca do eu-lirico, uma parte que ele
gostaria que fosse esquecida: “Parte: como se tivesse que ser esquecida”. Apesar da tristeza
que estas lembrangas lhe trazem, o amor obriga o sujeito a “sacrificar o corpo” a um “desejo
de memoria”. Sabemos que este sujeito estd envolvido por suas lembrangas, pois o amor que
sentia e ainda sente o guia até a memoria, ndo o deixando seguir a vida: “renunciar a
imobilidade da alma”.

A memoria surge como se quisesse mostrar-se natural, ou seja, ela aparecerd quer o
eu-lirico queira ou nio e como sabemos ndo € possivel que esquegcamos algo propositalmente,
uma vez que o ato de querer esquecer ja nos traz a lembranca a tona, pois, como aponta
Ricoeur (2007), ao tratar da memoria impedida, uma lembranca s6 serd anulada perante uma
patologia (um recalque interior).

A forma como a palavra “parte” estd disposta, logo no inicio e separada por dois
pontos do restante do poema, deixa evidente que o que serd exposto € uma parte de algo que
deveria ser esquecido, transformando- se numa imagem de sombra. E importante reconhecer
que a memodria existe a partir de uma imagem. Se a imagem tornar-se sombra poderd ser
esquecida.

H4 uma tensdo evidente entre o eu-lirico do poema e um tu explicitado nos versos:
“ndo leves contigo as palavras que trocamos/como cartas num instante de despedida” em que
fica evidente a existéncia de uma vida a dois: “mas nao te esquecas da luz da tarde que os teus

olhos abrigaram”. Entdo fica claro que o sujeito-lirico ndo consegue livrar-se das imagens
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desse “tu”, criando a imagem de alguém que o espera, mas que, quando ele tenta tocar,
desaparece.

No décimo primeiro verso, hd um brusco distanciamento do eu-lirico em relacdo a
uma imagem da memoria quando afirma “Mais tarde, penso, isto fara/ parte de um poema”,
demonstrando vontade de transpor uma experiéncia ao texto poético. Ocorre um choque entre
o desejo do eu-lirico, em transformar as imagens em texto poético, € o sentimento amoroso
que mobiliza sua alma levando-o a lembrar-se daquilo que deveria ser esquecido.

O poema representa o lugar em que essa memoria, este desejo de memdria impde-se.
O titulo “Poema” evidencia que temos aqui um poema, ou seja, uma criacdo artificial. Mas € a
partir dele que a meméria do um sujeito lirico pode falar sobre o sofrimento amoroso. E o
poema que torna possivel falar dos desejos que habitam a memoria e o esquecimento.

Em “Arte poética com melancolia” hd um sujeito-poeta que discorre sobre o processo
de criagdo do poema, expondo a forma como imaginacdo e memoria sdo componentes da
criacdo. No final do poema, porém, surge o corpo da amada, destoando em relacdo ao tema
que ia se formando. Trata-se de um corpo que “se confunde com o das palavras”, ou seja, que
¢ levado ao poema, por um movimento feito pelo proprio sujeito poeta “puxo-te para o atrio
da estrofe”. S6 entdo podemos sentir a melancolia que o titulo apresenta. Nao ha um corpo
presente, mas apenas a lembranca, por meio de imagens: “por entre imagens inuteis que me
separam de ti”. A melancolia decorre do fato de que o poema configura, na verdade, uma
auséncia irrepardvel. Nao hd como atingir a amada por meio de um poema, ainda que se possa

trazer o corpo dela para dentro da estrofe:

ARTE POETICA COM MELANCOLIA

Preocupam-me ainda as coisas do passado. Escrevo

Como se o poema fosse uma realidade, ou dele nascessem
As folhas da vida, com o verde espléndido de uma subita
Primavera. Sobreponho ao mundo a linguagem:; tiro
Palavras de dentro do que penso e do que fago, como

Se elas pudessem viver ai, peixes verbais no

Aqudrio do ser. E verdade que as palavras ndo nascem

Da terra, nem trazem consigo o peso da matéria;

Quando muito, descem ao nivel dos sentimentos, bebem
O mesmo sangue com que se faz viver as emocdes,

E servem de alimento a outros que as Iéem como se, nelas,
Estivesse toda a verdade do mundo. Vejo-as cairem-me
Das maos como areia; tento apanhar estes restos de tempo,
A vida que se perdeu numa esquina de quem fomos; e

vou atrds deles, entrando nesse charco de fundos movedicos
a que se dd o nome de memdria. Serd isso a poesia? E
entio que surges: teu corpo, que se confunde com o das
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palavras que te descrevem, hesita numa das entradas
do verso. Puxo-te para o atrio da estrofe; digo o teu nome
com a voz baixa do medo; e apenas ougo o vento que empurra
portas e janelas, silabas e frases, por entre as imagens
intdteis que me separam de ti.

(JUDICE, 2000, p. 895)

Observarmos a existéncia de um sujeito-poeta consciente da criagdo, que busca criar
no poema uma realidade — “sobreponho ao mundo a linguagem”. Desse modo o poeta adota
um conceito de poesia em que o discurso poético é capaz de gerar um mundo préprio. A
imagem metaforica “[...] como se elas pudessem viver ai, peixes verbais no aquario do ser
[...]” remonta a ideia de que a palavra que é levada ao poema é reflexo do sujeito poeta.
Assim como os peixes pertencem ao aqudrio, as palavras pertencem ao ser que as coloca no
poema. As palavras sdo como peixes, fluidas e leves, e ndo pesadas como a matéria. Em
seguida compara a palavra a areia e esta mesma areia, que representa tudo o que é fugidio, ird
formar o fundo movedi¢o dos charcos que representam a memoria.

A palavra “charco” vai acrescentar um sentido oposto a ideia de fluidez, pois nos
apresenta um lugar onde a 4gua estd presa, sem possibilidade de fluir. De acordo com
Bachelard (1998), a dgua representa, quando corrente, a passagem do tempo, pois leva sempre
a um fim. Aqui representa o tempo que nao escoa e, portanto novamente reitera o tempo do
passado, preso na memoria, como a dgua no charco. Além do simbolo do charco, para
caracterizar a memoria, ha também a sua caracterizacdo: “charco de fundos movedicos”, o
que nos leva a acrescentar outra caracteristica a memodria: a profundidade. Os fundos
movedicos sdo aqueles nos quais nos afundamos cada vez que nos movemos. E assim que
funciona a memoria poética: a cada novo movimento promovido pelo sujeito poeta ao se
mover dentro da memoria, mais coisas vai encontrando nesse fundo movedico das
lembrancas. Ao se aprofundar nesse espaco movedico, o sujeito encontra a imagem do corpo
da amada, perdido nas profundezas da memoria.

A palavra poética € tudo o que representa a mobilidade, como a imagem do peixe; ou a
folha e a areia, que sdo leves e “bebem o mesmo sangue com que se faz viver as emogdes”,
isto €, enquanto o sangue nutre o corpo, chegando ao coracdo, 6rgdo que representa, por
exceléncia, as emogdes e principalmente o amor, a palavra poética nutre a quem 1€ o poema,
quando retrata um sentimento.

E possivel perceber a importincia dessa figura para o sujeito poeta, quando afirma
“puxo-te para o atrio da estrofe”. O 4trio, ainda que represente o local mais central da estrofe,

também € a veia que se liga ao coragdo, o que nos remete novamente aos versos nove e dez.
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Se o sangue € que carrega as emogdes, o corpo que surge da memoria estd sendo levado, por
este sujeito para o coragcdo da estrofe. Dessa forma, temos um poema que discute a palavra
poética, o que ela pode representar e retratar. Ao falar de poesia acaba por falar também de
amor, através de um elemento-chave, que é a memoria. Assim, o sujeito mescla as discussdes
da criagdo poética com a necessidade de falar dos desejos relacionados ao amor, questdo
muito relevante para os poetas romanticos, como ja demonstrado no primeiro capitulo,
renovada na lirica amorosa de Nuno Judice.

Ao adentrar no “charco da memoria” o sujeito poematico parece descer ao nivel dos
sentimentos e, entdo, misturar, poesia € amor, porém um amor que o leva a melancolia pela
falta da amada, representada por essas “imagens indteis” que compdem o poema. Qualquer
representacio, por mais perfeita que seja, jamais atingira o real. Do vazio e da inutilidade do
poema surge a melancolia que caracteriza esta arte poética.

A memodria, as vezes, € representada como algo negativo, pois traz tristezas ao eu-
lirico. Como ja dissemos, a memoria € algo involuntdrio, ou seja, independe da vontade do
homem para ocorrer ou deixar de ocorrer, fato que atormenta o eu-lirico, como podemos notar
em: “Pocos”, no qual, por meio do jogo semintico com palavras relacionadas ao pogo
(escuriddo, profundidade, fonte) conta-se a histéria de mulheres vitvas que sofrem pela
auséncia dos maridos, mas que evitariam tal sofrimento se a memoria deixasse de existir: “ E /
que a memoria ndo devia existir no seu mundo, nem/ a figura que desapareceu a muito,
deixando-as/ entregues a um écio de viuvez” (JUDICE, 2000, p.956), ou ainda no poema “ O
périplo fruto”, no qual a imagem da memoria aparece comparada a insetos, que ndo podem ser
evitados no fruto: “erro, assim, na terra estranha da solidao; entre uma vegetacao de passaros/
e o espléndido enxame dos insectos inexordveis da meméria” (JUDICE, 2000, p.239).

A memoria é muitas vezes cruel e grandiosa, diversas vezes sua imagem relaciona-se a
de passaros como no poema “Estrofe”: “ai/ me perco, numa errancia de limbo, arrastando os
cegos passos/ de um rebanho de decepados predadores: os pdssaros gigantes da memoria”
(JUDICE, 2000, p. 278). Mas meméria ¢ a tinica forma que o eu-lirico possui de alcancar a
amada ou de alcancar, mesmo melancolicamente, os “restos de tempo/ de vida que se perdeu
numa esquina de quem fomos [...] entrando nesse charco de fundo movedicos a que se dé o
nome de meméria. (JUDICE, 2000, p.895).

E o fato de poder reviver algo passado que o poeta se entrega ao exercicio de
rememorar, como faz em “Rumo com retrato e um péssaro”: “E por isso que quero lembrar o
teu rosto: para ndo o perder em cada uma dessas esquinas”. Este exercicio aproxima-se de

uma obsessao pelo passado, como se o eu-lirico quisesse viver o passado ainda que apenas
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nas lembrangas, renegando o presente: “Basta-me seguir este pdssaro que se atravessou a
minha frente, ensinar-lhe/ o caminho de regresso, virar o mundo do avesso na tua dire¢do.”
(JUDICE, 2000, p.1013).

Ricoeur (2007), ao abordar o tema da memoria, utiliza-se de conceitos freudianos para
explicar que a perda de um objeto conduz a um superinvestimento na representacdo do
mesmo. Essa atitude leva o homem a dois caminhos: a realizacdo de um trabalho de luto; ou a
impossibilidade de abandono desse objeto, o que gera a melancolia. Essa melancolia estd
presente em grande parte dos poemas de Nuno Jidice, como vimos no poema acima, em que

o eu-lirico gostaria de viver o passado e em muitos outros, entre os quais destacamos:

IMAGEM, AINDA

A casa — provavelmente intacta — mas ndo
A sua voz, essa desaparecida, flutuando em direcdo
A um fim de memdria. E o que fica de alguém,
Por algum tempo: a memoria de uma entoagao,
Palavras ditas sem especial propésito, e que se fixam
- “ele disse”, “ouvi-o dizer”, etc. — enquanto
Dura uma relagdo com a sua imagem. Nada de profundo,
Até porque nada é profundo — além da nossa ignorancia
Sobre aquilo que sabemos ou ndo dos outros. E que
j4 ndo posso interrogar a sua memdoria: que acaso
a colou ao meu destino para que ela me habite, agora,
num canto intruso de mim? No entanto... limita-se
a acentuar-me a soliddo. E esta vem de ha muito,
sem segredos, a lembrar-me que nao vale a pena
insistir em perguntas: limita-se a um destino
- ele te sobreviverd, mais real do que tu,
Alguma vez, viras a ser.
(JUDICE, 2000, p. 306)

A 1magem da casa, recorrente em diversos poemas, aparece metaforizando o proprio
sujeito, talvez por simbolizar um espaco fisico onde a acdo do tempo nao produz efeito tao
rapidamente quanto na memdria. A casa ndo € um local fugidio, como a memoria, podendo
enganar até chegar ao esquecimento. A solidez de uma constru¢do como a casa transmite a
ideia de que ndo ird desgastar-se tdo facilmente: “a casa — provavelmente intacta”. Ja a
memoria, ao contrdrio, caracteriza-se, principalmente por sua fluidez: “flutuando em diregdo a
um fim [...]”, e permanece apenas por um determinado tempo, como o proprio titulo elucida
ao apresentar a palavra “ainda”.

A memoria evoca, neste poema, uma enumeracdo de palavras, que ecoam numa
espécie de ritual realizado nesta casa, que € o sujeito lirico: “Nada de profundo/ até porque

nada é profundo — além da nossa ignorancia sobre aquilo que sabemos ou nao dos outros|...]”.



90

O sujeito pouco sabe sobre a pessoa cujas palavras ecoam em sua memoria, mesmo porque
ela ndo estd presente para que seja interrogada. Trata-se apenas de lembrancas vagas e que se
perpetuam na memoria do sujeito.

A utilizacao do verbo “habitar” reforca a ideia da casa como metafora deste sujeito,
pois significa ter um lugar fixo. H4 uma memoria que habita um “canto intruso”, isto €, uma
parte desta casa foi tomada, ainda que indesejadamente, por lembrancgas dessas vozes que
remetem a pessoa amada. Tais lembrancgas reforcam a solidao deste eu-lirico, que ja ndo pode
visitar, sendo os cantos da memoria e nunca uma realidade.

O sujeito-poeta conforma-se com a ideia de possuir apenas lembrancas dessa voz, pois
hd um destino a se cumprir: fazer da lembranga, enquanto ainda houver tempo para sua
existéncia, uma realidade que ultrapassa o proprio ser a que pertence a voz e as palavras que o
sujeito ndo consegue esquecer. Imprime-se uma dualidade entre realidade e memoria. A
primeira ndo existe mais, mas a segunda acaba tomando o lugar do real.

Lamenta-se ainda por ndo poder contar com a memoria da amada: “é que ja ndo posso
interrogar a sua memoria: que acaso a colou a meu destino para que ela me habite” (JUDICE,
2000, p. 306). O eu-lirico tem consciéncia de que o tempo e a auséncia levarao as lembrancgas
a se esvairem lentamente, mas ele insiste na obsessdo da imagem mesmo que seja “Imagem,
ainda” como aponta o titulo o termo “ainda” remete a algo que existe por algum periodo de
tempo que nao se sabe quando poder4 se esgotar.

Existe uma espécie de didlogo entre o eu poemdtico e esse tu, que fixou-se em sua
memoria, que € intruso e torna sua soliddo ainda maior, pois lembrar é possuir somente no
plano imagético. O poema “Imagem, ainda” apresenta uma angustia por parte do eu-lirico,
pois, segundo os estudos sobre a memdria coletiva de Halbwachs (1990), a memoria tende a
tornar-se cada vez menos nitida, quanto menos se estd em contato com o grupo a que ela
pertenca. No caso deste poema, o eu-lirico por motivos ndo explicitos, ndo estd mais ao lado
da amada e teme, por isso, que suas lembrancas sobre ela se esvaiam.

De acordo com as ideias de Ricoeur (2007), a imagem possui duas formas: a “funcao
visualizante” ou a “funcdo irrealizante”. Esta forma ocorre quando a imagem (seja ela do
passado ou presente) cria imagens ndo reais, gerando um problema ao cardter veritativo da
memoria. O tedrico denomina esta ocorréncia como “cilada do imaginario™.

Em muitos dos poemas amorosos de Nuno Judice ha uma produgdo consciente destes
desvios da memoria real. Muitas vezes, o leitor se vé em duvida quanto a veracidade daquele
amor do qual trata o sujeito. E o que ocorre em “Poesia”, no qual o eu-lirico escreve um

poema sobre um amor vivido: “O passado servia-me de alimento. A meméria dava-me/ o fogo
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de que eu precisava — mesmo que esse fogo ardesse/ no lume brando da imaginacao” (2000, p.
1015). Desse modo torna-se explicita a artificialidade do poema, no qual o préprio eu-lirico,
ao contar sobre um amor vivido, deixa claro que ele pode inventar, quando trabalha com suas
préprias lembrancgas e que tudo, no poema, se resume a linguagem.

Como ja enfatizado muitas vezes, neste trabalho, deparamo-nos, ao abordar a lirica
amorosa de Nuno Judice, com uma poesia baseada na auséncia da amada: “ainda ali fiquei um
tempo, isto &, / tempo suficiente para me aperceber de que sem estares ali, continuavas ao meu
lado. E ainda hoje me acompanha/ essa doente sensacdo que/ me deixaste como amada/
recordagdo.” (JUDICE, 2000, p. 232). Seja por um rompimento, pela morte, ou ainda por esta
amada pertencer a uma memoria imaginativa do eu-lirico, nem a amada, nem o amor existem.
Essa auséncia ou perda redunda no tom melancdélico que perpassa os poemas.

Além da criagdo de um eu-lirico que busca o amor no passado, como pudemos
evidenciar, a memoria também aparece representando a dor de outros personagens que
também perderam um amor, como no poema ja citado neste capitulo: “Pogos”. Ha, neste
poema, uma alegoria de todas as mulheres que ja perderam um amor e que, por nao
conseguirem livrar-se de suas memdrias, enlouqueceram, criando um mundo interior bastante
melancdlico, que se expressa no poema através das imagens das dguas dos pocos, rios e
aqudrios, ja que a dgua, de acordo com Bachelard (1998), representa a feminilidade e o
devaneio e faz mediacao entre vida e morte.

Desse modo, a abordagem do tema da memoria configura por meio de diversos olhares
e distintos posicionamentos de sujeitos poéticos diferentes, mas o que perdura na maioria dos
poemas € a ideia de um amor que ndo se concretiza no presente, que vive do passado gracas
aos processos criativos da memoria e as construgdes poéticas. Ha na desordem dessas diversas
lembrangas um eu-lirico que, melancolicamente, sobrevive ou vaga entre ruinas: “Sobre estas
aguas pouso o corpo e flutuo./ do mesmo modo flutua a memoria sobre minha obscura alma”
(JUDICE, 2000, p.124).

Cabe ressaltar que, sendo a memoria o espelho do ser, cada individuo € aquilo que
pode lembrar de si mesmo, portanto, cada esquecimento, cada perda pessoal e de memoria
representa uma perda de uma parte de si. Por este motivo quanto mais se distancia da amada,
devido ao tempo e esquecimento, mais o eu-poemdtico perde conhecimento de si proprio,
chegando a promover algumas indagagdes sobre a sua propria existéncia, tema que nao sera
abordado no presente trabalho. A relacdo entre a perda da memoria e a perda de si mesmo

também remete a Eros. Da mesma forma que este ser mitoldgico, os sujeitos poéticos criados



92

por Judice tornam-se fragmentados, e, ao buscar a imagem do ser amado, também promovem
uma constante e impossivel busca desta parte perdida de si.

A melancolia se instala nos poemas através da ideia da busca constante de algo que
ndo se pode alcancar. No poema abaixo, podemos perceber a presenga de um eu-lirico que
reflete, a partir da criacdo de um personagem que perdeu o amor, sobre a forma como ele ndo

consegue livrar-se deste sentimento:

MELANCOLIA EM SENTIDO PROPRIO

O amor deixou-o ou, como ele disse, a vida
Partiu-se lhe ao meio. Talvez ndo ao meio: teria
Chegado a vivé-la? Entdo o que poderia
ter escrito era que a vida se lhe partiu antes
de ter dado por ela. Uma outra vida apareceu-lhe
nas mios — e ndo sabia o que fazer com
esse objeto sem passado nem futuro, esse fruto
de tempo puramente presente, essa pedra que
lhe queimava os dedos, embora estivesse fria como
o gelo que sobra da madrugada. E que o amor,
quando faz parte do sonho que se tem para a vida,
0 amor quando nunca se pés outra possibilidade para
0 ser, torna-se uma obsessdo que cresce por dentro
da cabega, como o mais abstrato dos tumores, e
ocupa os pensamentos como se ndo houvesse, para
além dele, outras coisas na vida. Durante as estacdes passadas,
0s invernos e as primaveras os veroes
e 0s outonos, e toda a alternancia de sentimentos que
acompanham a sua mudanca, habituara-se a imagem
desse amor, ao corpo que brilhava com o sol e
empalidecia com a lua — e perdera-o, como
se alguma vez lhe tivesse pertencido. Que
poderia fazer agora com este sentimento? Onde
o poderia arrumar? Para onde deitaria a memoria
amada- para que canto de esquecimento, de
nada, de folhas espalhadas pelo vento? Enche o copo
da noite com essa auséncia: e bebe-a, gota a gota,
como um néctar de lagrimas.

(JUDICE, 2000, p. 972)

H4, no poema, uma espécie de sujeito lirico que conta sobre um outro personagem,
como se pudesse ver com olhos de outro, permitindo uma reflexdo a respeito da forma como o
amor € visto e sempre foi visto perante o imagindrio que dele se construiu na literatura.

Logo nos primeiros versos, o sujeito indaga a respeito do amor ser causa de sofrimento
ou ser o proprio homem quem nio é capaz de viver sem ter um amor. Também discorre sobre
a ideia de lidar com o presente, com uma vida pela metade, quando ndo se tem um amor: “e

ndo sabia o que fazer com/ esse objeto sem passado e nem futuro, esse fruto/ de tempo
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puramente presente”. A vida perde o sentido. Quando ndo hé passado, nem futuro, a vida nio
estd sendo vivida. Também trabalha a hip6tese do amor nunca ter feito parte da vida do
sujeito retratado no poema, como se tudo ndo passasse de uma criagdo, o que poderia ser
plausivel, j& que o amor pode tornar-se uma obsessdo. As interrogacdes nos dltimos versos
revelam a ideia de um sujeito perdido e que ndo sabe como lidar com o fato de ndo ter mais
este amor, tenha sido real ou ndo, e que agora precisa de um espagco na memdria ou no
esquecimento, porém o esquecimento de algo que nunca foi real.

Os ultimos versos “enche o copo/ da noite com essa auséncia” remetem a tudo que ¢
trabalhado na poesia judiciana: a noite, a auséncia, bem como a forma como ela é cultivada
em todos os poemas “bebe-a, gota a gota”.

A melancolia estd presente em todo o poema na ideia da negacdo de uma vida sem
amor, € principalmente nos ultimos versos, em que a auséncia do amor € ingerida,
representando a vontade de senti-la ou cultivd-la fazendo dela um néctar, substincia que
deveria representar algo saboroso, mas que ¢ feito de ldgrimas. Essa sobreposi¢do de imagens
que parecem antitéticas criam a ideia de um cultivo doce ao sofrimento, de uma melancolia
que se quer sentir.

Essa experiéncia representa a forma como o amor é encarado em toda a literatura. O
amor ¢é parte essencial a vida, como se ndo existisse vida sem amor. Por outro lado, o amor é
invencdo e é algo impossivel. Toda grande histéria de amor, como ja afirmou Rougemont,
refere-se a um amor impossivel, ausente e infeliz.

A poesia judiciana, ao promover um didlogo com este imagindrio literdrio, recria
situagdes, sujeitos poéticos e histérias que trazem a tona essa ideia de amor impossivel,
principalmente por meio de um mergulho no mundo da memdria, o lugar de encontro possivel

com o passado:

O passado servia-me de alimento. A memoria dava-me

o fogo de que eu precisava — mesmo que este fogo ardesse

no lume brando da imaginacdo. As arvores, 0s passaros,

0s rios, eram imagens que ndo passavam da literatura.
(JUDICE, 2000, p. 1015)

A partir dos poemas explorados, acreditamos ter demonstrado que a memdria, nesta
poesia, representa um artificio para a recriacdo do tema do amor impossivel, que permeia o
imagindrio ocidental, e a eterna busca pelo que nunca serd alcancado. O que nos leva a
acreditar num outro tipo de memoria, uma memdria literdria, que se torna possivel baseada na

ideia de um sujeito poeta que se fraciona em varios personagens e € consciente da criacao de
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uma poesia lirica que fale do amor a partir do que se perpetuou na literatura a respeito do
tema.

Segundo afirma Barthes (2003), a imagem € peremptéria, tem sempre a ultima
palavra, ela pode ser, para o obsessivo, a prépria coisa. Essa eterna busca por algo
inalcancdvel cria um sentimento de melancolia que permeia os poemas e que se configura
também por meio da ideia de amor e finitude, pois, como ja mencionamos anteriormente, toda
a ideia de amor ocidental relaciona-se a morte, tal tema € explorado de forma muito préxima
ao do amor criando uma teia de significacdes: o amor impossivel, o amor que vence a morte e

a busca incansavel pelo amor.

3.2 Amor e Finitude

Ja sabemos que, na poesia de Nuno Juidice, o desejo de alcangar o ser amado nunca
serd alcancado, j4 que o objeto de desejo deste sujeito encontra-se apenas na memoria € no
poema. A impossibilidade amorosa € duplamente refor¢ada, pela morte e pela memoria.

Partindo de uma perspectiva greco-latina do amor, Denis de Rougemont (2003)
descreve, conforme ji citado no primeiro capitulo, como Eros, deus do amor, pode levar o
individuo a dois caminhos distintos: o da felicidade ou o do descontentamento, o que lhe
confere um carater dubio.

Eros € a unidao de contrdrios e, por isso, uma forca considerada incontroldvel e
perturbadora, que representa um forte desejo de totalidade, que s6 se pode alcancgar diante da
posse do outro. E importante ressaltar ainda que, mesmo sendo a representagio do amor, estd
intimamente relacionado a Ténatos, representacdo da morte. Segundo Faro (2007) amor e
morte estdo entrelacados pela condicdo da auséncia, pois, enquanto o individuo existe, a
morte estd ausente, mas quando a morte existe € o individuo que ja estd ausente. Essa
auséncia, que liga amor e morte, € a caracteristica principal do tema do amor em Nuno Judice
e aparece principalmente na encenacdo da busca pela presenca da amada, que ndo se
concretiza nunca. A vontade obsessiva de poder substituir a ausé€ncia pela presenga ainda que
seja apenas, e melancolicamente, por meio da memdria e do poema € uma situacdo recorrente
em toda sua lirica amorosa. O reencontro da amada sé € possivel pela memdria, justamente
porque a morte € a principal responsavel pela auséncia da amada, nesta poesia. Assim como
Eros (vida e amor) e Tanatos (morte) estdo intimamente relacionados na mitologia, em Judice

amor e morte confundem-se em diversos poemas.
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Segundo o Diciondrio de Filosofia (2003), a morte, quando em relacio especifica com
a existéncia, pode representar o inicio de um ciclo de vida, o fim de um ciclo de vida ou a
possibilidade da existéncia. A morte representa a consciéncia da finitude, portanto, ela
constitui o horizonte da existéncia. Ela enquadra e determina a vida humana. E a morte como
possibilidade da existéncia que interessa a andlise do tema na poesia judiciana.

Intimamente ligadas, a morte e a existéncia proporcionam ao homem a angustia,
derivada da gratuidade da vida, ou seja, da ideia de que a vida é uma possibilidade. O ser foi
lancado, existe, e estd preso a este mundo, mas tem a plena consciéncia de sua finitude. Essa
consciéncia, 0 viver para a morte, atormenta o sujeito poético que, ao debrucar-se sobre o
passado, dedicando-se as suas memorias (da amada que ja morreu), cria um ambiente de
espacos fantasmagoricos, abandonados, fechados que o liga intimamente a sensacdo e ideia de
morte e, principalmente, a sensacdo da passagem inevitdvel do tempo, que pode ser resumido
na ideia de finitude da vida.

O temor e angustia perante a morte aparecem nos poemas judicianos, com poucas
excecoes, relacionado a morte da figura feminina. Os efeitos do tempo e da morte sdo
projetados na figura da mulher amada. Tem-se um sujeito poético que estd em contato com a
morte todo o tempo, que vive dela e do passado, mas € somente em poucos poemas que
expressa o seu estarrecimento diante de tal tema, deixando sempre ocultos, nos poemas, 0 seu
medo e a sua angustia em relacdo a prépria finitude.

A mulher amada, como pudemos demonstrar em momentos anteriores, € sempre
representada como uma espécie de fantasma, espectro ou sombra. Ainda que pareca pertencer
a um estatuto do irreal, a mulher representa um amor outrora concreto que, no presente, esta
estilhacado. O sujeito, portanto, sobrevive apenas de lembrangas ou até mesmo vestigios de
lembrancas, quando estas, devido ao passar do tempo, ja beiram o esquecimento. As vagas
descricdes do ser amado nos levam a acreditar que a mulher seja mais um artificio de criacdo
do poema, mero pretexto para que o eu-lirico atinja o objetivo central, que € discorrer sobre o
sentimento amoroso e tudo o permeia essa tematica.

Os ambientes morbidos que o sujeito cria como cenarios, nos quais o eu-lirico
mergulha, como se mergulhasse num espaco onde estdo os mortos, levam-nos a crer que
estamos adentrando num universo paralelo, que muitas vezes € representado pelo outro lado
da dgua (o fundo) ou o outro lado do espelho. O poeta utiliza-se de um vocabulério carregado
de adjetivacdes, promovendo uma escrita obscura, em que nada parece muito concreto. Além
disso, os adjetivos sdo sempre representacdes do denso e ldgubre, tornando o poema ainda

mais carregado de significacdes que remetam a morte.
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Este mundo paralelo, que ora representa o inferno, o mundo dos mortos, ora remete
aos lugares do passado, € alcancado sempre por meio de um movimento de viagem
promovido pelo sujeito-lirico. E possivel identificar a viagem por meio da grande quantidade
de poemas que remetem ao mar, as dguas, ao barco, ao cais, porto, entre outras imagens que
se repetem. A viagem que € tema caro a poesia portuguesa de todos os tempos, pois nos
remete as conquistas ultramarinas. A viagem também € elemento importante na estruturacao
dos universos criados pela poesia judiciana, fazendo ressaltar a ideia de conquista, de
encontro com o amor num mundo distante do passado e das memorias.

Como se trata sempre de um amor perdido e que ndo tem mais retorno, que ja
encontrou seu fim devido a morte, o processo de retorno a ele, ¢ uma viagem, que, como
enfatiza Faro (2007), assemelha-se a descida de Orfeu aos infernos para recuperar Euridice.
Pode-se constatar tal afirmacdo apenas pela quantidade de poemas que fazem referéncias
diretas e indiretas ao mito de Orfeu nos diversos livros que compdem a Poesia Reunida
(2000). Em nossas andlises procuramos verificar como este inferno pode ser relacionado a
criacdo de um mundo novo, por meio da poesia. O investimento afetivo que o eu-lirico
promove nunca alcangard o €xito e, no entanto, este eu-lirico permanece preso a este mundo
de noite, sombras, auséncias e sofrimentos, como se em meio ao caos em que se encontra sua
alma, ndo existisse chance para o presente, para a vida real.

No poema a seguir, podemos notar a configuracdo da relacio amor e morte,
responsavel pela criacio de um espaco morbido, de imagens carregadas, de noites,

crepusculos e total auséncia de seres humanos:

POEMA (ARREDORES)

A brancura

Dos ossos, em contraste com a terra argilosa,

Com a erva, com a parede arruinada, faz-me lembrar

Leite, papel, cal,

E também as tuas maos — frias. Bebo o seu brilho

Numa nocturna memoéria. Uma contaminagdo de corpos

Nao reduz a minha soliddo; nem a musica

Nem os risos, nem o vinho. Lagrimas

Numa plenitude de idades. O amor era uma paisagem. A voz
Fundia-se numa perspectiva de vento. As palavras perdidas
como as coisas, a travessia da tua pele num barco de l1abios,
o tragado obscuro dos epitdfios da alma. Caminho

para te dizer uma determinacgéo de sentido,

um destino ignorante dos fragmentos passados em que surges,
de pé, contra a janela, recebendo no rosto a luz

da primavera — imagem

péstuma em que te encontro triste,
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e teu sorriso me faz desejar a morte. )
(JUDICE, 2000, p.242)

Nos dois primeiros versos, cria-se um jogo com as cores claras (0ssos, cal, leite, papel)
e escuras (terra, noturna memoria, vinho, tragcado obscuro), que enfatiza a ideia do amor como
imagem que remete ao passado, como uma paisagem que, antes era clara, intrinsecamente
relacionada a vida mas que, num momento posterior, se torna escuriddao, configurando a
presenca da morte. O eu-lirico descreve a tristeza que sente perante a lembranca da amada, sé
estd viva agora como paisagem (palavra usada para descrever as imagens criadas pela mente
do eu-lirico em diversos poemas). As maos frias, 0s 0ssos e a voz, que se confundem com o
vento, contribuem para a imagem da falta de vida que o eu-lirico busca descrever ao criar, por
meio das lembrangas uma imagem da amada.

A travessia da amada, que € metonimicamente representada pela pele e pelos labios,
além de configurar uma abstragdo da figura feminina, também representa a viagem ou
travessia da vida para a morte. Tanto o barco como a travessia nos remete a ideia dessa
passagem. O sujeito poético “caminha”, movimentando-se entre fragmentos do passado, que
vém da memoria e formam a “imagem pdstuma” de seu antigo amor.

Toda a criac@o deste ambiente fantasmagorico € refor¢ada, no ultimo verso, quando o
sujeito afirma: “teu sorriso me faz desejar a morte”. Além de todo o poema estar mergulhado
no ambiente da morte, o eu-lirico também a deseja, aumentando sua proximidade com este
espaco. Ao mesmo tempo em que o eu-lirico parece entregue, no ultimo verso, a um desejo de
morte, derivado da tristeza que sente ao se lembrar da amada, é também visivel a forma
racional com que estd lidando com tal lembranca.

Em alguns poemas, mesmo que o eu-lirico ndo deseje a morte, manifesta consci€ncia
de sua vinda, num tempo futuro. Desse modo, a consciéncia da finitude da vida € algo
constantemente trabalhado nos poemas de amor. Nesses poemas, destaca-se também a viagem

paradigmatica ao espaco da memoria, que € o espaco da morte, onde se encontra a amada:

O PERIPLO FRUTO

Assumo a culpa do azul. E a sombra/das estrelas, dissipada pelo poema, é o tnico
remorso/vivo no coragdo glacial do livro. Erro, assim,/na terra estranha da soliddo;
entre uma vegetagcao de passaros/ e o espléndido enxame dos insectos inexordveis/ da
memoria; na respiragdo irregular de um viajante/de crucifixos; no vento negro das
ruinas. Corto/ a erva rasteira das horas que me separam de um destino — o inverno/
aponta-me a luz polar da morte. Os meus olhos sucumbem/ na luz pédlida de uma
paisagem de seios. [...] (J UDICE, 2000, p-239)
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Mais uma vez a presenca da morte é configurada a partir das imagens que formam
uma paisagem. Logo no inicio da estrofe o eu-lirico afirma assumir a culpa do azul, cor que
representa tanto o mar, como o céu, ambos explorados intensamente nas imagens poéticas de
Judice. Entre o mar e a terra temos a vida, a existéncia humana. O poema cria a imagem de
um ciclo sem fim, no qual mar e céu se refletem mutuamente.

A sombras das estrelas nos remete a um jogo de brilho e ofuscamento. O poema busca
dissipar as sombras das estrelas, que ndo t€m brilho. As estrelas que acendem e apagam, no
céu, representam, mais uma vez, uma imagem do duplo, encenando a alternancia entre brilho
e opacidade ou escuriddo. A imagem de um coragdo que recebe como adjetivo a palavra
glaciar, remete a tudo que € frio o suficiente para nao conter vida.

Os verbos “assumo” e “erro”, além de se relacionarem ao eu-lirico, denotam a ideia
melancodlica de uma consciéncia do que ndo deveria ser feito. Mesmo assim, o eu-lirico esta
inserido num local que € estranho e solitdrio. Local que novamente remete a um circulo ou
ciclo entre céu e terra. A imagem dos “passaros” representa o céu, enquanto a dos “insetos”
remetem a terra.

A memoria aqui € representada metaforicamente pelos “insectos inexoraveis”, ou seja,
aqueles que ndo podem ser evitados. Apresenta-se ainda como um viajante de crucifixos,
aquele que viaja pelo mundo carregando consigo a morte, o que € reforcado pelo fato de dar
cor ao vento e, principalmente, a cor negra das ruinas. Além das imagens, alguns verbos que
vao delineando as atitudes do sujeito lirico: assumo, erro e corto. No ultimo verso, a imagem
da “erva rasteira” representa o tempo, que o separa de reencontrar sua amada. O inverno,
estacdo que tem como principal caracteristica a falta de calor, representa a morte. O adjetivo
polar, retoma a ideia de frieza que a propria palavra morte possui, mas também demonstra,
por ser uma estacio do ano, a passagem de tempo. E perceptivel em todo o poema uma
preferéncia pela linguagem abstrata e por um vocabulédrio denso, que reitera a presenca da
morte, aproximando a escrita de uma linguagem simbolista-decadentista, como ja observou
Teresa Almeida (2000).

O titulo do poema remete ao fruto de uma viagem em que se retorna ao ponto de
origem, mais uma vez trazendo a imagem do circulo ou do ciclo, que também representa o
tempo e sua passagem, pois todo ciclo traz a ideia de um movimento que demanda um tempo
de acontecimento, tal qual a vida e a morte, que se reforca na segunda estrofe em que o sujeito
afirma conhecer um triunfo, ou seja, a vitéria do circulo.

O verbo arrastar-se representa um movimento do eu-lirico, que, embora débil, leva-o

por lugares obscuros e vagos: “silos de silex”, a noite, os corredores da insonia. Ao arrastar-
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se, o eu-lirico encontra-se ferido, com a boca sangrenta, o corpo retalhado, o que traz
novamente a imagem da dilaceracdo, ou fragmentagdo, do sujeito. Ao indagar “que sombra
me esperava ainda, submersa pelo ocre vigilante das aparéncias?” revela ser sombra, uma
sombra escondida pelo ocre. Além de ser retirado da terra, esse tipo de argila foi comumente
relacionado a feminilidade atribuida pela mée natureza, pois supria algumas necessidades dos
homens nos tempos mais remotos.

E a partir deste momento que se revela um tom mais sexualizado e feminino no
poema, o que traz a representacdo da mulher: o tépido sexo, o aveludado ventre, a boca seca e
que desemboca num amor que se fixa numa “circuncisdo de imagem”. A palavra circuncisao,
mais do que um corte, representa o corte feito nos 6rgdos sexuais, tanto feminino, como
masculino, novamente criando uma esfera sexual proxima a ideia do amor. Um amor sensual
e que € limitado por uma imagem.

Ao final do poema, este cunho sexual torna-se ainda mais evidente quando mesclam-
se imagens que remetem a natureza e, a0 mesmo tempo, a atos sexuais: 0s ecos, ou seja, sons
vagos sdo como o éter. Segundo os antigos, o éter preenchia os espacos que estdo além da
atmosfera terrestre. No poema, o éter sai de um utero e de uma anfora. Ambos, ttero e anfora,
representam a fertilidade e feminilidade.

Como pudemos observar, o fruto aparece em diversos momentos desde o titulo. E o
fruto que representa a viagem de volta as origens e que também representa a noite e o
ambiente morbido que ela produz.

A natureza é apresentada de forma feminina e sensual, representando a0 mesmo tempo
uma viagem ao mundo da morte (pelas imagens do negro, do obscuro) e da vida (representada
pelo fruto, pela natureza e pela fertilidade). H4 dois movimentos, portanto, o da vida e o da
morte, encenando-se desse modo o eterno ciclo, representado pelas imagens do céu e do mar,
da terra e de tudo o que hé de transcendental nesse movimento de eterno retorno a que tudo e
todos estdo submetidos. Tanto a paisagem como a passagem da vida a morte, sao
representadas por movimentos relacionados a viagem.

A figura feminina aparece aqui através das imagens da natureza e da fertilidade.
Segundo Alves (2011), o feminino € o ventre do tempo, que gera a memoria, trazendo-a para
o poema. Seria uma espécie de penetracio, até mesmo violagdo que poderia romper a
espessura do tempo para insistir na permanéncia diante do inevitavel.

J4 em “Outra Imagem”, como o proprio titulo sugere, o eu-lirico ird descrever mais
uma imagem que lhe veio da lembranca da amante, suscitando pensamentos em relacdo a

morte:
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OUTRA IMAGEM

Conhe¢o o mundo dos mortos. E frio, com terra
Por cima, restos de tabuas, ossos desfeitos pelos invernos.
Os mortos véem-nos; de onde eles estdo, eles chamam pelos nomes
Familiares, num murmdrio, e o vento dispensa-lhes os sopros
-musica de ciprestes. Por isso hd quem ande entre as campas
ao fim da tarde, com os ouvidos tapados; quem reze,
entre 14bios, datas estéreis como as antigas pedras;
quem persiga a prépria sombra, temendo que ela desapareca
sob a erva fresca. Memorias vagas e finais, atormentando-me
num secreto espelho — no canto de mim, absorto
e palido, quem me diz o nome em siléncio, sem olhos,
sem labios, sem os cabelos que outrora toquei?

(JUDICE, 2000, p.267)

O sujeito poético descreve caracteristicas da morte: a frieza, a terra (que cobre todos os
seres apds a morte), os murmurios, o siléncio, o espectro da amada, os ciprestes, as datas
estéreis, as sombras, como se a conhece com certa intimidade. Todas essas imagens sdo para
ele memorias que o habitam, ou o atormentam num espelho secreto. Sdo um reflexo, portanto,
de uma parte deste eu-lirico que se encontra presa a um outro mundo, da morte, onde estdao o
nome, os ldbios, os olhos e os cabelos, imagens metonimicas da mulher amada.

O ultimo verso comprova que esta mulher existiu, foi tocada pelo sujeito poético, mas
pertence agora ao mundo dos mortos que o sujeito visita num canto de si. Este canto é o da
memoria, o do espelho, mas também representa o cantar do poema, ou seja, o canto que traz
de volta as vagas memorias da amada. O espelho €, neste poema, a forma de fixacdo de uma
presenca que estd ausente, pois nele que se fixam as imagens de um passado, de uma
memoria. Trata-se de um elemento que consegue espacializar o tempo. E trata-se de um
sujeito que ja perdeu, para a morte, uma parte de si, estando incompleto.

As imagens do espelho, bem como a do reflexo de forma geral, principalmente através
da 4gua, sdo imagens bastante recorrentes e podem remeter tanto a um narcisismo, na busca
pela completude do eu, que se perdeu com a auséncia do outro, como também, segundo os
estudos de Bachelard (1998), numa espécie de complexo de Ofélia, como podemos verificar

no poema

POCOS

E af que se escondem as mulheres mais loucas,
De cabelos presos 8 memoria das fontes. Enxugam
Nos ombros as pontas desses cabelos, deixando
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Que se colem a pele; olham de esguelha para

O arco das suas vidas, trocando a experiéncia

de antigas paixdes. Depois, sorriem; e o segredo

dos seus labios desfaz-se com o riso; algumas

cantam: “Entrega-te, 6 mais belo dos deuses!”,

mas o verso desfaz-se num esgar de choro. E

que a memoria ndo deveria fazer existir no seu mundo, nem
a figura que desapareceu hd muito, deixando-as

entregues a um 6cio de viuvez. Despem-se, entdo,

dos seus mantos. Os corpos nus mergulham na dgua

tépida, enrolam-se nos ramos das plantas fluviais,
confundem-se com um movimento esguio de cobras. Ah,
por que as descobri no segredo desse banho? E por

que deixei que os seus cabelos me amarrassem, puxando-me
para o fundo das suas emog¢des? Mulheres, ninfas,

serpentes fugidias num segredo de aquario.
(JUDICE, 2000, p. 955)

Como j4 citamos ao retratar o tema da memoria, trata-se de uma alegoria de todas as
mulheres que ja perderam um amor e que por ndo conseguirem livrar-se de suas memorias,
enlouquecem. Temos aqui, um sujeito lirico que passa a descrever o mundo dessas mulheres
por meio de seus olhos, como se estes pudessem ter sido tocados por suas histérias. Ao
contrdrio dos poemas em que remete a um tu, com quem dialoga, hd aqui a representacao das
emocoes interiores de outros personagens.

Aproximando-se de um tom prosaico, porém sem perder a subjetividade, o poema
inicia situando o “pogo”, presente no titulo como o lugar onde se encontram as mulheres mais
loucas. O poco, de acordo com Chevalier (1997), contém um caréter sagrado que une céu,
terra e infernos, promove a comunica¢do com o mundo dos mortos, mas também representa,
por se caracterizar pela profundidade e obscuridade, o mais intimo do ser, sua propria
profundidade.

As mulheres estdao “de cabelos presos a memoria das fontes”, o que nos leva a
acreditar que o poco seja o mundo interior da memdria, mas que também € inferno. Os
cabelos representam, segundo Chevalier (1997), um elo com a forga vital, ou seja, com a
alma, e estando preso a memoria, demonstra como estas mulheres estdo intensamente presas a
estes pocos internos de suas almas e memorias.

Neste universo em que estdo mergulhadas, o sujeito lirico cria uma paisagem dessas
mulheres de cabelos molhados, falando sobre antigas paixoes, sorrindo e cantando, invocando
ao “mais belo dos deuses”, que ndo coincidentemente ¢ o mais apaixonado deles: Apolo. No
instante seguinte choram, o que nos remete novamente a uma instabilidade emocional, um

enlouquecimento, que ¢ explicado pelo sujeito poético: “¢ que a memoria nao devia existir no
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seu mundo, nem/ a figura que desapareceu hd muito, deixando-as/ entregues a um 6cio de
viuvez.” Ou seja, ¢ a memoria a responsavel pela loucura e tristeza que sentem essas
mulheres, j4 que a morte levou delas o amor.

O choro faz com que se inicie outra imagem ou ritual que praticam essas mulheres, o
de se despirem de seus mantos, mergulhando na dgua tépida, 4gua que ndo tem forca, pois
remete a dgua parada do poco da memdria. Como se elas estivessem despindo-se de toda a
razdo e mergulhando no mundo mais interior e obscuro. A dgua parada, nos leva ao mundo da
morte mais uma vez, ja que, de acordo com Bachelard (1998), ao contrdrio da dgua corrente
que estd em movimento, a 4gua parada, dormente, evoca 0os mortos, pois estes também estao
em sono eterno e profundo. E interessante ressaltar a forma como o eu-lirico descreve a uniio
dos cabelos dessas mulheres agora, ndo mais a memdria das fontes, mas aos ramos das plantas
fluviais, imagem que nos remete, a partir de uma memoria literdria, a imagem de Ofélia, que
tem seus cabelos soltos e flutuantes mesclando-se as plantas aquéticas num movimento lento
como “o esguio de cobras” presente no poema, mais uma imagem da loucura atrelada a morte
e a falta do amor.

Ao final do poema, o sujeito parece deslocar a atencdo do leitor ao quadro dessas
mulheres neste banho a partir da inser¢ao de uma indagagdo: “por que as descobri no segredo
desse banho?” Um banho secreto, tal qual o de Artemis e suas ninfas, mas que o eu-lirico
conhece e que o sente, é tragado por ele assim como elas, pois ele é, neste momento, um
sujeito impregnado também por essa memoria através dos cabelos que o puxam para o fundo
(novamente remetendo ao po¢o) das emocgdes.

No ultimo verso fica evidente a ideia de uma retomada mitica, de uma memoria
literaria do eu-lirico por estas mulheres, pois elas sdao mulheres, mas também sdo ninfas e
serpentes que pertencem a um segredo de aquario. O aquério, ao contrario das dguas naturais,
representa aquilo que € artificial, que € criado pelo homem assim como o poema e os segredos
que aqui sdo expostos sobre estas mulheres presas a este mundo enlouquecedor da morte e da
memoria, como se de dentro do aqudrio pudessem apenas ver o mundo exterior, mas nao
participar dele. Mulheres como Ofélia, como Artémis, € como tantas outras figuras femininas
que possam representar a loucura e as paixdes.

E interessante ressaltar que todo o poema constréi-se a partir de um vocabuldrio
relativo a dgua: pocos, fontes, dgua tépida, plantas fluviais, banho e por fim aquério. A dgua, a
partir dos estudos de Bachelard (1998), é um elemento feminino e simboliza as forgas
humanas mais escondidas. A dgua é, também, nas poéticas, mais um elemento de ornamento

das paisagens que substancia os devaneios poéticos, uma espécie de mediador entre vida e a
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morte; como pudemos verificar, no poema acima, a dgua representa o feminino, a loucura, a
morte e todo o imagindrio que permeia tais elementos na literatura.

Ao contrario do poema “Pogos”, o poema “Sem Saida” representa um eu-lirico que
fala agora como se estivesse a expor suas inquietacdes e reflexdes perante o tempo, a morte e
0 amor, que aparece através da figura de um rosto que aparece apenas no ultimo verso e

ultima estrofe:

As coisas sdo claras ou simples, ou

Nem claras nem simples nos dias a seguir
Aos dias de chuva, quando € ainda

Inverno e ja um sol anuncia outro

Tempo. As coisas, porém, nada mudam

Na vida inteira quando ndo se sabe

Se € inverno, ou verio, ou

Ainda

Outra coisa: e de dentro de quem nos
Lembramos de ser, num tempo que pode ser
Ainda

O nosso, uma imagem surge,

Em que o ser se revela como algo de novo, diverso
E no entanto o mesmo de quem fomos.

2

Um dia porém, como se o céu tivesse mudado,
O sol nado fosse 0 mesmo, as nuvens trouxessem
Um outro horizonte dentro delas,

Talvez pudéssemos ter visto esse rosto

Que surgiu, por instantes, no espelho

Da memodria; talvez o mundo que ele trazia
Contivesse um apelo a partida; a

Que nao fosse possivel resistir... Um

Instante, tudo isso: porque,

Depois,

O sol foi 0 mesmo, as nuvens

Desfizeram-se em chuva, o dia oscilou

Entre verdo e inverno nio dando hipdtese

De escolha.

A indecisdo resolve-se no fundo dos corredores
Das casas antigas. Mas ja ndo ha casas antigas, e
Os corredores desembocam em paredes fechadas,
Em espacos sem eco, em espelhos sem vidro
Para refletir o teu rosto.
(JUDICE, 2000, p. 433)
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H4 neste poema uma angustia do eu-lirico perante o tempo, uma duplicidade de tempo
que fragmenta o sujeito, dividido entre quem foi e quem €, entre passado e presente, e que se
reflete no poema, que também ¢é fragmentado, como podemos verificar pela divisdo das
estrofes enumeradas e pela irregularidade dos versos, cortando sintaticamente as frases de um
para o proximo.

Cada estrofe representa uma reflexdo sobre esta duplicidade do tempo em que o
sujeito lirico encontra-se. No primeiro verso, hd uma reflexdo a respeito do novo, da
passagem do tempo que € representada pelos fendmenos naturais, tais como os dias, as
estacdes, a chuva e o sol. Por mais que o tempo passe, para um sujeito que vive preso ao
passado, ndo ha mudancas, pois ele desejaria estar ainda num tempo “de dentro de quem nos
lembramos de ser” e este tempo ¢ justamente o que contém a pessoa amada apresentado pelo
pronome possessivo “o nosso”. E imperativo afirmar que o advérbio de tempo “ainda”
aparece duas vezes nessa estrofe e sempre isolado num Unico verso, ressaltando que mesmo
com o passar do tempo, este eu-lirico ainda estd preso num tempo que € estranho ao natural, é
0 “mesmo de quem fomos”.

Na segunda estrofe o sujeito lirico parece acreditar numa mudanga, ja introduzida pela
palavra “porém”, logo no primeiro verso, como se agora pudesse ver o mundo de forma
diferente. H4 o surgimento de um rosto, mas este aparece no espelho da memoria,
representando apenas um reflexo de sua memoria, que lhe trouxe um impulso para a partida,
como se pudesse entrar neste espelho, viajar para este mundo que existe somente dentro da
memoria, mas que logo se desfaz, pois dura apenas um instante. A palavra “depois”, que
também marca a passagem de tempo e vem isolada num Unico verso, representa a hesitacio
deste sujeito, que estd impossibilitado de fazer esta viagem, e entdo a natureza volta a
apresentar-se como outrora: “o sol foi o mesmo”.

A ultima estrofe apresenta diversos paradoxos que juntos representam a
impossibilidade de voltar ao tempo passado, tempo em que o eu-lirico pudesse estar com este
rosto que lhe € trazido apenas pelos reflexos da memdria. Existe uma indecisdo que se resolve
no fundo das casas antigas, porém nao ha indecisdo para ser resolvida, visto que também ndo
ha casas antigas. A casa, segundo Bachelard (2000), traz lembrangas de tudo que 14 se viveu,
a casa velha remete ao imemorial, as lembrancas de protecao de momentos vividos. Esta casa,
porém, nao existe mais e isto se reforca pelas qualidades a ela atribuidas: corredores com
paredes fechadas e espagos sem eco, ou seja, ela € inabitdvel. A caracteristica principal de
uma casa € ser habitdvel, e esta ndo possui essa qualidade. A imagem da casa, que representa

o lugar da intimidade, representa o passado deste sujeito lirico, e sua impossibilidade de
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existéncia no tempo presente reforca-se ainda mais pela imagem do espelho sem vidro e,
portanto, um espelho que também ndo tem sua utilidade principal, a de refletir, € no caso
refletir o rosto da pessoa a quem o sujeito lirico refere-se no poema.

Trata-se, dessa forma, de um eu-lirico que ndo se vé vivendo o presente, sente-se mais
proximo ao passado, mas a ele também ndo consegue retornar resultando numa fragmentagdo
total, encontra-se sem saida, como o titulo ja anuncia.

O espelho, por sua qualidade de refletir, aqui representa o reflexo de um tempo que se
foi em contraste com o tempo real, que é marcado pela natureza. Por ser um objeto criado
pelo homem, destaca-se a ideia de irrealidade ou artificialidade do que ele reflete. Tudo no
poema remete a um conflito de tempo em que se encontra o sujeito lirico.

H4 em grande parte dos poemas a presenca desses dois “lugares” que se contrapdem: o
da memoria, muitas vezes representando a morte (em que o tempo ja ndo existe mais) € o do
presente (representando a vida) em que o tempo passa e as coisas se transformam como deve
ser.

A imagem da casa, j4 notada acima, aparece, inumeras vezes € em diversos poemas,
representando as recordacdes da amada, a casa, ainda de acordo com Bachelard (2000),
simboliza um espago de vida e morte, da intimidade e da recordacdo; nos poemas de Nuno
Judice estao sempre abandonadas ou inacessiveis, representando o passado em que o eu-lirico
viveu com a amante, € que, por ser um objeto inanimado, continuard intacta. A falta de vida e
presenca humana torna a casa a representacdo do que restou de um tempo que ja se foi como
podemos notar em: “Imagem, ainda”, onde a casa representa a passagem do tempo, ja que,

como jé citado, ela permanece intacta, mas a vida que havia 14, ja ndo estd mais presente:

A casa — provavelmente intacta — mas nao
A sua voz, essa, desaparecida, flutuando em direcao
A um fim de memdria. E o que fica de alguém,
Por algum tempo: a memoria de uma entoagio,
Palavras ditas sem especial propdsito, e que se fixam
- “ele disse”, “eu o ouvi dizer”, etc. — enquanto
Dura uma relagdo com a sua imagem. Nada de profundo
Até porque nada é profundo — além da nossa ignorancia
Sobre aquilo que sabemos ou néo dos outros. E que
Ja ndo posso interrogar a sua memoria: que acaso
A colou a meu destino para que ela me habite, agora ,
Num canto intruso de mim? No entanto... limita-se
A acentuar- me a soliddo. E esta vem de ha muito,
Sem segredos, a lembrar-me que vale a pena
Insistir em perguntas: limita-te a um destino
- ele te sobreviverd, mais real do que tu,
Alguma vez, virds a ser.
(JUDICE, 2000, p. 306)
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Melancolicamente, o eu-lirico percebe que o esquecimento toma conta das lembrangas
conforme o tempo passa e que ndo hd mais o que se possa fazer, ja que a amada ndo estd mais
com ele, nem que seja para lhe avivar a memoéria, porém como o proprio titulo diz h4 ainda
uma imagem e ele a guarda, limita-se a ela a tal ponto que a torne mais real que a sua prépria
vida. E esta € a obsessdo que o persegue: fixar-se no passado onde ji ndo existe a amada, mas
somente a auséncia e soliddo e se perder da vida exterior, a vida fora do poema e da memoria,
em que o tempo age.

Em diversos poemas podemos notar esse sentimento de impossibilidade de viver o
presente, como em “Confissdo”, em que ha realmente a “confissdao”, lembrando que se trata
de uma poesia na qual a artificialidade € imperante, do eu-lirico ao dizer: “e ndo sei voltar-me/
para a frente, onde/ amanhece.” (JUDICE, 2000, p.533). O amanhecer ou a claridade,
representam o presente o olhar para o futuro e estd sempre em oposicao a noite que representa
o passado.

Em “Visdo, ainda”, mais uma vez, o eu-lirico quer ficar preso as lembrangas que
possui da amada, quer promover uma espécie de viagem de um lado para outro, cada lado do
rio representa o seu oposto (a vida e a morte): “E me forcas a esquecer/ a paisagem familiar?
Do outro lado/ o rio ndo corre com menos for¢a;/ nem o teu seio € menos frio do que/ aqui,
onde o toco na plenitude/ da soliddo.” (JIjDICE, 2000, p. 532). Afirma assim, que estando do
lado da morte, do passado, ou do lado da vida, ndo haverd diferenca, pois a amada nao
regressard € o tempo passard da mesma forma - rdpido, o que o leva a consciéncia de sua
finitude, bem como uma aproximag¢do de sua vida com a morte.

Assim, desacreditado do mundo e do presente, que nada mais representa ao eu-lirico,
além de finitude, ele refugia-se da vida e mergulha na morte. Ao abrigar-se no passado, na
sombra da amada, o eu-lirico evita a vida, evita pensar em seu proprio ser: “E ndo sabemos,
de facto,/onde encontrar uma explicacio para esse /deambular entre ser/ e nio ser” (JUDICE,
2000, p.425), evitando pensar: “em sua existéncia de qualidades diversas e contraditorias”
(JUDICE, 2000, p.287), estilhacada pela morte de um amor: “olho para/ esse vestigio de
totalidade sem ver mais/ do que isso — o desperdicio da antiga perfei¢do- e deixo para trds o
caminho/ da ideia” (JUDICE, 2000, p.641), e estilhagada pela passagem constante do tempo
que traz a cada minuto a proximidade da morte. Portanto prefere permanecer na imagem/
lembranca da amada “So a tua, / que arrasto no esquecimento de quem fui/ se prende aos

meus passos como um remorso, ¢ me impede de avancar.” (JUDICE, 2000, p.595).
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O amor ausente, a anguistia da existéncia, a negacdo da vida, levam o eu-lirico ao
ponto de se questionar sobre seu proprio ser, declara nada saber de si proprio e ser ele mesmo
uma sombra vaga: “dou comigo sem saber de mim:/sombra, como elas, do sonho que nao
tive? /Ou a brusca ilusdo de ser o sonho dessas sombras?” (JUDICE, 2000, p. 740). Notemos

0 poema

INTERROGACAO

Ao longo destes campos e destes rios,
Por entre os bracos mais frios

Das margens que se alagam,

sob os céus que se apagam

Quando um escuro sol se esconde,

Para onde ir, para onde,

Levando nas maos a sombra de quem

Nio se lembra de ter sido alguém?
(JUDICE, 2000, p.724)

Obcecado pela consciéncia da finitude, o poeta entrelaga, em sua obra, os temas do
amor e da morte, fazendo da auséncia o principal motivo de sua poesia amorosa. Assim a
morte é a0 mesmo tempo sofrimento e solucdo. E ela que leva o ser amado, mas ela também é
refigio do eu-lirico no presente, que lhe parece obscuro e triste. No poema acima, hd um
conjunto de imagens que se repetem: a noite, a madrugada, o crepusculo, as ruinas, os ecos, 0s
lugares antigos ou abandonados, que configuram o ambiente melancélico e mérbido dos
poemas de Nuno Judice, onde convivem os fantasmas do passado, os diversos sentimentos de
um sujeito fragmentado que vaga entre as ruinas das memorias e do tempo. A morte como
refigio ou ainda como solucdo, ou unica forma de completude do eu, contribuem para a
configuracdo de uma poesia, que mesmo pessimista, resiste entre as ruinas do mundo que
canta: “Quem canta com voz divina entre ruinas?” (JUDICE, 2000, p.62).

A partir das andlises realizadas, podemos aproximar essa busca incansavel e
melancolica do eu-lirico dos poemas pelo passado e pelo espaco da morte, ndo somente ao
mito de Orfeu, que como ja explicitamos anteriormente desce ao inferno, assim como o
sujeito lirico mergulha, viaja para o mundo da memoria, mas também a mesma angustia que
existe no mito de Sisifo.

Em todos os poemas o eu- lirico demonstra ter consciéncia de que nao é possivel
reencontrar o passado. A passagem do tempo torna-se um fardo, mas que ele continua a

carregar, assim como Sisifo, que mesmo sabendo que o rochedo rolard novamente quando
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alcancar o cimo da montanha, continua fadado a este trabalho inttil. De acordo com Camus
(1989), nao ter esperanca ou ter a consciéncia do fracasso € tragico. Sisifo sabe que a noite
nao tem fim e mesmo assim continua caminhando, pois: “A prépria luta em direcdo aos cimos
é suficiente para preencher um cora¢io humano” (CAMUS, 1989, p. 88). E da mesma forma
que os sujeitos poéticos da lirica amorosa judiciana agem, sempre em busca no inalcangdvel e

impossivel, tal como o povo portugués:

A histéria lenddria de Portugal perpassa a histéria de uma reconquista. Os
fundadores miticos da Lusitinia (Luso, Ulisses, Sdo Vicente) vieram de
longe e € sempre para longe, do oceano ou da alma, que se dirige a vocacao
portuguesa: vocacao do impossivel e do excesso. (DURAND, 2000, p. 47,
grifo nosso).

3.3 Dialogos e Metapoesia

Ja pudemos notar que em sua producdo Judice faz de cada livro o lugar de uma
linguagem plural, sua escrita atravessa os lugares do imagindrio, buscando em ecos, ruinas e
vestigios da memoria, ou seja, os fragmentos que compdem uma poesia, que é segundo Alves
(2006) uma caracterizacdo pessimista e melancolica do mundo contemporaneo.

Também ja demonstramos que o sujeito poético € parte essencial do discurso lirico de
Judice. Para Amaral (1990), hd uma luta entre o sujeito e as palavras. O sujeito, que &
consciente do jogo de linguagem, move-se dentro da obra, o que além de tracar a
artificialidade do texto, também denota sua liricidade.

Martelo (2004) reitera que este retorno ao eu, aos sentimentos € aos temas “eternos”,
j& era previsto para a poesia contemporanea; esta revaloriza¢io do lirismo desloca a atencdo
da escrita para o mundo e ja que o sujeito também ndo deixard de preocupar-se com a criagao,

cria-se uma relagdo de interdependéncia entre escrita e vida:

O lirismo tende a configurar mais nitidamente o sujeito, e a presenca da
subjetividade surge ndo apenas enquanto rastro de um processo enunciativo,
entretanto tornado inacessivel ao leitor, mas enquanto presenca de um sujeito
de enunciacdo susceptivel de ser entendido como actor ou agente num
processo discursivo. (MARTELO, 2004, p.245)

Segundo a estudiosa, uma renovacao da enunciacdo lirica trouxe ao texto as marcas do
processo enunciativo, caracterizado por Martelo (2004) como um registro modal de teor
neorromantico, porém levando em conta o fato de se tratarem de poetas vindos apds uma

longa permanéncia da Modernidade e que de modo algum buscam recuperar a alma
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romantica. E assim que se configura o eu-lirico dos poemas de Nuno Judice. Ele é, quase
sempre, a representacdo de um poeta que luta pela representacdo do sentimento, mas que é
consciente da artificialidade da linguagem e da sua insuficiéncia para tocar o real. Desse
modo estamos diante de uma poesia que leva o poeta a habitar entre dois opostos: o da
vontade de se expressar por meio do poema e o da impossibilidade dessa expressao,
caracterizada pela busca continua da amada que o traz, inevitavelmente, a superficie do
poema, ou seja, a vida que a ficcdo ndo pode representar. Trata-se, segundo Parejo (2002), do
autor implicito, a medida que hd um sujeito que, sendo um elemento na “estructura del texto”,
ao mesmo tempo manifesta sua consciéncia sobre a criagdo da obra, revelando ao leitor a sua
decodificacdo.

Essa caracteristica é extremamente nitida desde o livro A nogdo de Poema (1972), mas
estd presente em toda sua produgdo poética. Trata-se da atitude de refletir e teorizar a
propoésito da escrita, uma preocupacao constante que transforma sua poesia numa arte poética
por meio de processos textuais dentro do préprio poema. Em concordancia com as ideias de
Parejo (2002) temos em Nuno Judice o que o estudioso define como “cohabitacion”, que
como o proprio termo expde, representa O convivio mutuo entre: o poema (como O
entendemos) e o discurso sobre o proprio poema. Gama (2009), em consonancia com Parejo,
aponta que Judice “cria um jogo de espelhos entre o ato criativo e a propria arte” (2009, s.p.)

Este “jogo de espelhos” ¢ o elemento fundamental para o entendimento de sua
constante retomada de escritores, personagens, mitos e referéncias literdrias que permeiam sua
obra poética, pois € através da arte, e todo o passado que dela faz parte que surge a poesia
judiciana. O reflexo dessa grande tradicdo artistica expressa por um sujeito lirico tdo reflexo
desse passado glorioso quanto o seu produto, o poema. Assim, o espelho € a “casa” que os
poemas judicianos podem habitar, e por ser o reflexo de tantas coisas, acaba transformando-se
nas ruinas de todas elas. Tomamos as palavras de Parejo (2002) para melhor elucidar esta
poesia: “Tenemos, por lo tanto, una creacion que no parte de la nada, no es una creacion en
el sentido etimoldgico del término, sino una transformacion, un proceso de citas e
intertextualidades, un meta texto artistico” (p. 157).

A constante imagem do movimento, tanto o da descida que promove o eu-lirico ao
mundo da memoria, como o da criagcdo do poema, estdo relacionados ao ato criador. O leitor
acompanha o movimento da criagdo e o percurso pelo qual o sujeito poeta teve de passar até a
composi¢do estar completa; escrevendo em primeira pessoa, na maioria dos textos, o eu-lirico
contribui para a sensac¢do que tem o leitor de acompanhar os movimentos até o ultimo ponto

final. A semantica do movimento, além de gerar a ideia de um poema que estd sendo feito
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enquanto o lemos, também nos leva a pensar num eu-poético que estd sempre em movimento,
que estd a deriva e ndo se fixa em um unico lugar, mas se movimenta, sempre percorrendo
diversos lugares da poesia, da memoria e da imaginagdo, como poderemos verificar a partir da

andlise do poema abaixo:

OS CORREDORES DO POEMA

Nos moéveis antigos acumulam-se as caixas indevassadas, os livros
intteis, as cartas abertas pelo tempo e pelo esquecimento. O meu olhar
passeia demoradamente pelos angulos barrocos das salas e corredores,
demora-se nos vaos das janelas, no tracado aristocritico das portas
e dos vasos, na disposi¢do cuidada dos mdveis, das flores, dos cinzeiros,
das maos, dos bragos, dos olhos, dos candeeiros enormes junto as mesas. O
siléncio devora com furor os pensamentos e as palavras. Um rumor
de quartos vem do fundo da casa como se o que restasse de uma alegria
antiga fosse e choro murmurado das coisas, um lamento nascido nas fendas
dos muros, nas frestas dos telhados, dos s6taos, das arrecadacdes, no fundo
das arcas e das malas fechadas hd muitos anos. O meu corpo estremece entao
numa hesitacdo de dedos, o recuo junto ao p6 acumulado, abro com o olhar
as fechaduras encurvadas, as dobradicas enferrujadas, as gavetas,
gretadas pelo frio de muitos invernos. Vagueio como uma sombra sem memoria
entre as recordagdes e as reliquias, eu proprio sou parte de um outro
tempo e de outra gente, creptsculo sem noite nos lugares abandonados
do pensamento. Venho entdo para o litoral do poema, debruco-me atento
para o movimento inutil das palavras sobre as palavras, das palavras
sobre as frases, das frases sobre as palavras. Durmo na perpétua
imobilidade do poema, nos recantos esquecidos de uma praia inacessivel,
litoral eterno de viajantes sem navio. E o poema € esta casa
abandonada, o rosto belissimo de imagens mortas.

(JUDICE, 2000, p.86)

Pertencente ao livio A nogdo de Poema (1972), “Os corredores do Poema” pode
ilustrar todas as caracteristicas citadas acima. Ha neste poema algo que denominamos como
“entre-lugar”, ou seja, um lugar que ¢ sempre instavel, provisorio, no qual se inserem os
discursos que convivem simultaneamente no discurso poético judiciano. No poema que
analisaremos Judice traz a tona as diversas faces deste lugar entre lugares, deste “entre-lugar”
dos discursos, dos sujeitos e da poesia.

Ja no titulo do poema podemos perceber a ideia do transitério, a palavra corredor,
significa um ambiente de passagem, um ambiente que ndo se habita, mas serve de caminho
para que se possa habitar qualquer outro lugar. E também o espaco do movimento, pois nele
ndo permanecemos por um longo periodo de tempo, apenas o utilizamos com o objetivo de
chegar a outros espacos. Porém o que temos aqui sao os corredores do poema, podemos notar

que o poema ¢ trazido para o nivel do concreto, como se pudesse possuir nio somente
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corredores, mas diversas outras partes de uma casa que vai sendo construida lenta e
descritivamente ao longo do poema.

Temos um metapoema, composto por uma tnica e longa estrofe e por versos também
bastante longos, assim como em muitos poemas deste livro, essa configuracdo busca retomar
a ordem sintética e a discursividade perdida nos anos sessenta. Os versos, além de longos
possuem o enjambement, instaurando no poema um t€nue limite entre a prosa € a poesia. As
cesuras, existentes em quase todos os versos também nos remetem a um movimento, COmo se
a cada pausa na leitura (configurada por pontos finais ou virgulas no meio do verso) o eu-
lirico estivesse em um determinado “local” desse corredor.

Ja nos primeiros versos percebemos que o eu-lirico descreve um ambiente que estd
abandonado: “Nos moéveis antigos acumulam-se caixas indevassadas, os livros/indteis, as
cartas abertas pelo tempo e pelo esquecimento” (JUDICE, 2000, p.86). Através das palavras
tempo, antigos, esquecimento, esta “casa” de que fala o eu-lirico vai se configurando como
inabitada ou talvez esquecida por algum tempo.

Podemos notar ainda que este eu-lirico conduz o leitor por entre as partes desta casa
por meio de seu olhar, e o leitor o segue como se ambos estivessem se movendo e verificando
cada detalhe desta casa: “O meu olhar/ passeia demoradamente pelos angulos barrocos das
salas e corredores, demora-se nos vaos das janelas, no tracado aristocratico das portas/ e dos
vasos, na disposi¢do cuidada dos méveis, das flores, dos cinzeiros” (J UDICE, 2000, p.86).

A ideia de movimento, principalmente pela utilizacdo do verbo “passeia”, e pelo
espaco do “corredor”, contribuem para a criacdo de um “espago” por onde o leitor pode
circular juntamente com o sujeito poético, o leitor pode verificar todos os passos do sujeito
que escreve o poema, surge ai a ideia da artificialidade. Esta artificialidade é reforcada pela
presenca explicita da tradigdo barroca tanto em “angulos barrocos” como através de imagens

29 ..

descritas com exatiddo (caracteristica da arte barroca) como “angulos”, “vaos” “tracado
aristocratico” e “disposi¢ao cuidada”. O Barroco, aparece como um retorno a tradi¢do, mas
ndo qualquer tradicdo, elegida ao acaso, mas a uma tradicdo que pregava a artificialidade da
literatura, como cita Parejo (2002), ao discutir tal tema.

O eu-lirico, portanto, esta “passeando” por ambientes do poema, ambientes que
remetem ao periodo barroco. As imagens citadas, “janelas”, “salas”, “corredores”, “portas”
entre outras, contribuem para formar metonimicamente a ideia da casa, que somente € citada

no ultimo verso do poema, pois € construida, a cada verso, por meio de processos de

linguagem, como podemos notar.
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ApOs ater-se as mindcias, aos detalhes barrocos, o eu-lirico passa a perceber outras
sensacdes ali presentes, como o som ¢ a auséncia do mesmo: “o siléncio/ devora com furor os
pensamentos e as palavras/ um rumor de quarto vem do fundo da casa, como se tudo o que
resta-se de uma alegria/ antiga fosse o choro murmurado das coisas[...]” (JUDICE, 2000,
p.86). Ha uma oposi¢do entre os versos, enquanto o silencio devora tudo, até mesmo as
palavras e pensamentos, ouve-se um rumor. Este siléncio é devorador, pois ndo permite nem
a0 menos que se oucam os pensamentos, com se ali ndo mais fosse possivel surgir a palavra,
porém surge o rumor.

O rumor traz de volta o movimento que havia cessado com o siléncio, segundo umas
de suas defini¢des, um rumor € um ruido produzido por pessoas e coisas que se deslocam, ou
seja, hd algo vivo e que se movimenta neste ambiente quieto e esquecido. E este rumor vem
dos quartos, espagos menores, mas que significam o local do conforto, da seguranca e do
aconchego, segundo Bachelard (2000). O sentido se torna completo quando se afirma no
poema “como se tudo que restasse de uma alegria/ antiga fosse o choro murmurado das
coisas” (JUDICE, 1991, p.43). Ou seja, o rumor est4 relacionado a algo que foi bom, porém
nao mais existe, hd uma nostalgia em relacdo ao passado, algo que quer ressurgir, reaparecer e
quebrar com o siléncio, algo que era antes confortdvel e que no presente deixou apenas um
siléncio de palavras e pensamentos, uma nostalgia que gera o ndo dizer, a escassez da palavra.

A ideia desses versos se completa com os seguintes: “um lamento nascido nas fendas
dos muros, nas frestas dos telhados, dos s6tdos, das arrecadacdes no fundo/ das arcas e das
malas fechadas hd muitos anos, o0 meu corpo estremece entdo” (JUDICE, 2000, p.86), todas
essas imagens vém contribuir para a ideia de tudo o que restou “de uma alegria antiga”,
restaram choros murmurados e lamentos, que surgem desde partes externas da casa como 0s
muros, frestas dos telhados, até aquelas onde se encontram coisas antigas e velhas como
sOtdos e malas. As malas gretadas pelo frio de muitos invernos reforcam a ideia de algo
antigo, que ndo se usa mais a muito tempo. Ha também a ideia de espacos estreitos, que
sufocam, que se reforca pela repeticao da fricativa [f] em frestas, fundo, fendas, fechadas. O
que nos leva novamente aos versos anteriores, onde os rumores tentam surgir desse siléncio
absoluto com dificuldade, por meio das frestas. O poeta da atengdo as superficies gastas pelo
tempo, as vozes ja quase inaudiveis, mas que de alguma maneira persistem neste eu-lirico,
que traz a tona estes sentimentos.

O movimento que configura este poema surge novamente, os dedos hesitam para nédo
se entregarem aos murmurios antigos, € entdo hd o movimento do recuo, ou seja, desistir de

um proposito, voltar para trds: “meu corpo estremece entdo/ numa hesitacdo de dedos, recuo
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junto ao pé acumulado, abro com o olhar/ as fechaduras encurvadas, as dobradicas
enferrujadas, as gavetas/ gretadas pelo frio de muitos invernos. Vagueio como uma sombra
sem meméria” (JUDICE, 2000, p.86).

Temos um eu-lirico que se movimenta por entre corredores de um poema, ou seja,
demonstra seu processo de criacdo de um poema a partir das imagens metaféricas do poema
como uma casa, porém, trata-se de uma casa que contém ‘“gavetas gretadas”, “dobradicas
enferrujadas”, “p6 acumulado”, que esta esquecida e abandonada, mas que ¢ descrita através
da memoria do eu-lirico que por ela “vagueia”.

Segundo Parejo (2002) todo poeta estd inserido numa tradi¢do, e esta ressurge em sua
poesia como um produto da memoria do poeta. Temos um eu-lirico que passeia por espacos,
ou corredores de sua memoria, espagcos de tradicOes abandonadas que este sujeito quer
reabitar ou ainda, revitalizar.

O modo como o poeta introduz o movimento “o meu olhar passeia” ou “abro com o
olhar” nos permite remeter a um vagar, um passeio que nao ¢ fisico, mas interior, ¢ que o
leitor pode disfrutar juntamente com o eu-poemético presente no poema. H4, no entanto um
momento em que este eu-lirico demonstra-se em conflito: “Vagueio como uma sombra sem
memoria/ entre as recordagdes e as reliquias, eu préprio sou parte de um outro/ tempo e de
outra gente, creptsculo sem noite nos lugares abandonados/ do pensamento. Venho entdo para
o litoral do poema, debrugo-me atento” (JUDICE, 2000, p.86).

As construgdes das vagas imagens em “sombra sem memoria” ou ainda “crepusculo
sem noite” denotam um eu-lirico desnorteado, ou perdido, que se sente parte de um outro.
Nota-se ainda que o verso termina em “outro” e somente retoma a partir do enjambement nos
versos seguintes: “tempo e outra gente”, o que deixa a palavra “outro” em destaque,
retomando a imagem do sujeito dividido, que se v€ num passado, mas que vive no presente,
que estd, desse modo, entre dois tempos. Surge ai outro movimento, porém agora para fora da
“casa” do poema, para o litoral. Diante deste litoral, que podemos pensar ser um lugar
novamente que estd entre lugares, entre o mar e a terra, temos uma visao diferente sobre o
poema: “debruco-me atento/ para o movimento inutil das palavras sobre as palavras, das
palavras/ sobre as frases, das frases sobre as palavras. Durmo na perpétua/ imobilidade do
poema, recantos esquecidos de uma praia inacessivel” (JUDICE, 2000, p.86).

Ao debrugar-se sobre o poema, o eu-lirico o constrdi, através de um jogo sonoro, de
repeticoes e aliteragdes, que remete ao movimento de elaboragdo do poema, das palavras, que
sdo afinal apenas palavras que se organizam inutilmente, pois depois de escrito torna-se

imovel, ou seja, um “litoral eterno de viajantes sem navio”. O eu-lirico, que estd no litoral,
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local onde a terra se esgota, as palavras se esgotam e o sujeito poético “dorme”, pois o poema
agora ja foi escrito, tornando-se imével.

O movimento de saida da casa e vinda para o litoral, representa o fim da elaboragao
deste poema, seu esgotamento, que agora € nada mais do que a representacdo de suas
memorias, sua busca pelo que passado e por uma identidade que é de outro tempo. Vemos que
ha a consciéncia de seu retorno ao passado comum ao poeta contemporaneo: “/...] hay una
cierta sensacion de agotamiento del género lirico, cuyos mds brillantes produtos se sienten
indefectiblemente situados en el passado” (PAREJO, 2002, p.142).

H4 um mal-estar, uma sensag¢do de ser um, mas que € outro tempo, fazendo entdo de
seu poema, por fim: “esta casa/ abandonada, o rosto belissimo de imagens mortas” (JUDICE,
2000, p.86). Este verso exemplifica muito do que € a poesia lirica amorosa judiciana, uma
casa, um lugar onde se mostram apenas imagens mortas, sejam elas do passado literdrio ou da
figura da amada; a morte é tema indispensdvel para um poeta que busca o reflexo de tudo o
que j4 foi.

Esta caracteristica moderna de ser sujeito poeta, como procuramos demonstrar,
permite a criagdo de didlogos do poema com outras historias da literatura. Se para Barthes
(2003) a peculiaridade do discurso amoroso se d4 devido ao fato de somente podermos falar
de amor quando ha uma pessoa a quem nos dirigimos, mesmo que essa pessoa tenha passado
ao estado de fantasma ou criatura, hd em Judice, além da figura da mulher amada, outras
formas que o poeta encontra para retomar o discurso lirico amoroso. Nesse sentido, € comum
que em seus poemas retome famosas histérias de amor da literatura, mitos, € personagens
literdrios, configurando assim um grande conjunto de poemas que recriam um imagindrio
literario nessa casa abandonada que € seu poema.

Em outros poemas, como ‘“Pastoral”’, o poeta promove um didlogo da escrita
neocldssica com elementos obscuros de sua poesia moderna: “a sibila pousou os dedos
manchados/ de tinta no tampo enegrecido do ocaso [...] perseguem-no as aves sedentas do
ocaso, / abrindo as estranhas estéreis da noite” (JUDICE, 2000, p. 327), ou em “Bucélica” (p.
353), em que o sujeito lirico relembra, por meio dos “corredores da memoria”, os amores
bucdlicos, através do uso de palavras e ambientes que retomam a poesia drcade.

H4 poemas que remetem a figuras especificas da literatura, como “Ofélia”, em que o
sujeito poeta parece referir-se a propria Ofélia fazendo descri¢des da imagem de sua morte:
“E desces por um rio antigo/ com a rosa nas mios postas” (JUDICE, 2000, p. 1081). Existem
ainda poemas que remetem ao mito de Orfeu e Euridice, como o poema “Orfeu e Euridice”,

em que hd extrema consciéncia da criacdo de um poema por parte do sujeito poeta, ao falar do
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amor deste casal consagrado pela literatura: “Deito-te na estrofe — e deixo-te,/ olhando para
trds até o fim do tempo que a respiracdo do verso/ e concede.” (p.362). J4 em “Poética”, o eu-
lirico discorre sobre a forma de fazer o poema aproximando-se do movimento de descida de
Orfeu aos Infernos: “Mas nao olhes para tras: o que ficou, ¢/o irrecuperavel; e nenhum rumo/
te transporta de regresso a origem” (p. 693). Além desses, ha diversos outros que também
retomam o mito, seja para reafirmé-lo ou desconstrui-lo.

Citamos também, apenas a titulo de elucidac¢do, o poema “Camoniana” que resgata a
figura de Barbara. Nele, o sujeito poeta dialoga diretamente com a Barbara de Camdes, que
tantas imagens provocou e tantos poemas inspirou: “mulher real e sonhada que habitas/ todos
os poemas que esse poema/ inspirou” (JUDICE, 2000, p. 462). O poeta reflete sobre ter sido
ela uma mulher real, mas que, ao ser consagrada na literatura, limitou-se ao que dela escreveu
Camoes: “- tu que te limitaste a ser amada/ por um poeta que, se calhar,/ mais nio te deu em
troca do amor/ do que este poema [...]” (p. 462). Judice transpde para esse poema, além das
figuras que se perpetuam dentro da memdria literdria de todos os tempos, as tensdes entre a
realidade e a obra poética e o amor real em oposi¢do ao criado pelo poema.

Outro poema que também remete a um didlogo com Camoes ¢ “O enigma de Inés”
que, como o préprio titulo apresenta, retoma a histéria de amor vivida por Inés de Castro e o
principe D. Pedro I. Com um tom melancélico, o sujeito poeta parece, através da memoria,
reavivar essa historia: “mas hoje, / o que ficou desse amor foram/ as palavras com que a pedra
celebra a oferenda/ dos corpos” (JUDICE, 2000, p. 689), e impde-se como o novo construtor
da mesma: “Ougo, através dele, a frase inacabada como/ esse amor que a morte ndo deixou
que consumasse” (p. 689).

Mesmo para retratar histérias, romances e imagens de um momento passado, seja ele
real ou literdrio, o sujeito poeta posiciona-se em primeira pessoa, sempre demonstrando a sua
visdo e a sua construcdo do poema. Trata-se de uma poesia que busca por meio da instalacao
de um sujeito poeta criar diversas formas de se falar de amor.

Em diversos poemas, temos o didlogo com escritores consagrados da literatura, como
em “Pessoa”, em que o sujeito poeta parece encontrar-se num outro mundo, o mundo da
poesia e, criado este mundo particular, toma com Fernando Pessoa um café: “porque ai / € ja
ontem, encontro-me contigo. Mandas-me sentar e ambos,/ 2 mesa de um dos cafés da
Eternidade [...]” (JfJDICE, 2000, p.439). Ali, ambos escrevem cartas de amor, como as que
Pessoa escreveu para a mulher amada, embora muitas vezes ndo tivesse coragem de envia-las:
“E fazes um siléncio pensando naquela a quem escreveste as cartas que nunca ninguém leu

além de ti, nem ela propria” (p. 439).
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O poema “Conceito de Retdrica” ilustra o que € a poesia judiciana ao tratar do tema do
amor, pois, a partir de um metapoema, o sujeito poeta explica a criagdo do poema e como o

amor insere-se nele:

Na musica, a perfei¢do tem o nome de
Harmonia; pelo menos na estética cléssica,
Cujo canone obedece as leis da natureza. Na
Poesia, porém, essa regra nem sempre se
Verifica; ver-se-4, na andlise do poema,
A dissonancia entre palavras e o mundo
Quebrar a vontade da beleza, e trazer
De volta a inquieta¢do do inacabado, ou
Do que nunca chega a comecar. Isto ndo quer dizer
Que a poesia ndo tenha musica, nem que
Do contacto de ambas ndo surja um efeito
Que o espirito apreende com emoc¢do. Um
Desenho de circunferéncia envolve o tridangulo
De que o vértice € o sentimento
Resultante do equilibrio entre o som
E o sentido. Ndo h4 aqui repeticdo, mas a nostalgia
Do tnico, um arquétipo que se confunde com a imagem
Inscrita no fundo da meméria, de que todas
As outras constituem o reflexo degradado. O verso,
porém, ndo faz sendo romper com essa totalidade,
lembrando na insisténcia da silaba a
pura impossibilidade do regresso; e na matéria
verbal da estrofe encontro, mais do que
o presente, um rosto usado,
como 0 amor que me obriga ao passado.

(JUDICE, 2000, p. 380)

O poema inicia-se demonstrando um conhecimento do sujeito poeta, pois ao falar
sobre a musica, a harmonia e o canone transmite a sensa¢do de dominio do que exprime.
Entdo afirma que na poesia nem sempre a harmonia existe, pois nela hd uma grande diferenca
entre as palavras e o mundo que elas exprimem, ou seja, representa a tensdao entre poesia e
realidade, questdao importante na poesia moderna. O sujeito poeta parece discutir, utilizando
alguns principios de retdrica, algumas questdes da poesia, como ao dizer que a poesia quer
provocar inquietacao por meio de sentimentos. Estes sdo “o vértice”, ou seja, o ponto de unido
entre som e sentido, configurando o que denominamos poema lirico.

Ao afirmar que o verso rompe com a totalidade, este sujeito poeta parece falar sobre a
sua prépria arte poética, caracterizada pela fragmentacdo, com quebras em partes quaisquer
dos versos, demonstrando a inquieta¢do perante os fragmentos do mundo, do homem e dos
sentimentos e “a pura impossibilidade do regresso”. Nos dltimos versos temos a matéria

poética da poesia amorosa judiciana expressa: “‘e na matéria/ verbal da estrofe encontro, mais
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do que/ o presente”. Isso porque o sujeito poeta encontra, pelo contrario, o passado a todo
momento e o rosto, o corpo, a sombra de um amor que 14 estd, ou seja, faz com que a poesia
volte-se para o passado.

E, portanto, o amor o responsdvel por uma poesia que reside num tempo passado, o da
memoria, tornando-se matéria das estrofes, a inquietagdo dos versos. Através de processos de
pensamento racionais, O sujeito poeta vai caracterizando a poesia e seus aspectos até
desembocar no tema mais reiterado de toda a Poesia Reunida (2000): o amor e seu papel
nesta poesia. Trata-se de um metapoema que explica a propria poesia do autor como uma
espécie de arte poética dentro do poema, em que o sujeito poeta, além de falar sobre a propria
poesia, também expde seus sentimentos: “um rosto usado/ como o amor e me obriga ao
passado” (JUDICE, 2000, p. 380).

E possivel entendermos a poesia lirica amorosa de Nuno Judice a partir de um
conjunto de elementos: a criacdo do eu-poemadtico consciente da elaboracdo poética, a forma
como expode questdes da poesia dentro dos poemas, 0 modo como o amor € motivo de
reflexdo e nao de sentimentos reais, a retomada de todo um imaginario do amor em Portugal e
no ocidente, além da forma como, em alguns poemas, parece retomar um eu-lirico que quer
sentir, mas sabe que ndo ha espaco para isso na poesia. Portanto, para nao deixar de falar do
amor, o poeta utiliza-se das estratégias possiveis para retomd-lo de uma maneira diferente da
que faziam os romanticos, cldssicos ou medievais.

H4 uma renovacdo do lirismo, um lirismo pensado, mas que traz nas entrelinhas do
poema o sentimento e as emogdes, utilizando a memdria, tanto a coletiva como a individual,
para retomar o tema do amor. Assim, o sujeito lirico judiciano viaja, se movimenta a todo
momento, pois estd constantemente buscando um lugar para a poesia, para os sentimentos e
principalmente para o amor no mundo moderno. Desse modo, Nuno Judice cria diversos
sujeitos liricos que embora, ora mais ora menos conscientes da poesia como linguagem e
representacio, sempre resgatam um imagindrio da literatura, por meio dos mitos, da memdria,
dos didlogos com momentos e personagens literdrios, criando um grande mosaico de poemas

que consegue fazer do amor um tema de poesia.
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4. Consideracoes Finais

Buscamos, no decorrer deste trabalho, desenvolver uma contribui¢do para os estudos
da lirica amorosa contemporanea, mais especificamente da Poesia Reunida (2000), de Nuno
Judice, obra rica e densa que, de maneira bastante singular, retoma a temdtica amorosa, o
sujeito lirico e perpassa diversos caminhos ja tragados pelo imagindrio do amor no ocidente.
Para tanto, procuramos apresentar a forma como o amor configurou-se, ao longo dos séculos,
na tradi¢@o da lirica amorosa portuguesa, partindo da Idade Média até a Modernidade e seus
desdobramentos. Com isso pudemos evidenciar alguns aspectos que configuram este
imagindrio, no qual hd uma associacdo essencial entre 0 amor e a morte, a impossibilidade
amorosa e a presenca de um objeto amado que serve de apoio para o discurso amoroso do eu-
lirico. Tais caracteristicas estdo presentes em distintos momentos da literatura, cada qual a sua
maneira, e sao retomados na poesia judiciana por mecanismos poéticos diversos.

Como verificamos no segundo capitulo, cada livro e cada poema é o espaco, por
exceléncia, da criacdo poética, o lugar mais adequado para um investimento na poesia e suas
proprias questoes e reflexdes, assim como o lugar para uma revisitagdo da temdtica amorosa
que propusemos analisar. Os caminhos percorridos por Nuno Judice nos levaram a entender
sua obra como fértil retomada de diversos escritores, episodios € personagens presentes na
memoria literdria e cultural do poeta.

Por se tratar de um poeta contemporaneo, possui caracteristicas que singularizam seu
discurso, como a construcao de um sujeito lirico capaz de mostrar ao leitor a tensdo existente
entre a criacio poética e a realidade, de explicitar a fragmentacdo que sofre o sujeito lirico e a
poesia, de apresentar o amor diante de uma visdo nada ingénua do poema e de sua
artificialidade como linguagem. Mesmo advindo dum momento de descrenga na produgdo
poética, principalmente na lirica amorosa, o poeta contemporaneo faz do amor o leitmotiv de
sua poesia.

Com as andlises empreendidas, pudemos verificar a insisténcia na tematica amorosa
através de vieses bastante diversos. Pode-se demonstrar a configuragdo de uma poesia calcada
na ideia de movimento. J4 que o sujeito poeta ndo encontra lugar no mundo € no poema, €
preciso viajar, movimentar-se constantemente, empreendendo uma viagem sempre voltada a
lugares do passado. A semantica da viagem permeia diversos poemas por meio de imagens

relativas ao mar, ao barco, as ondas, ao cais, dentre outros elementos. Todas essas imagens
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relativas a0 mar ndo deixam de remeter também as origens de Portugal, mais um movimento
empreendido nos poemas.

O amor, diferentemente do que se fazia nos demais momentos da literatura, € encarado
como objeto do discurso poético. H4 um sujeito lirico que pensa o amor dentro do poema.
Nao héd uma confissdo sentimental, um exagero de sentimentos, pois o amor ¢é trabalhado por
meio de artificios que evidenciam o ato da criagdo e a poesia como objeto ou lugar dessas
discussoes. Tal fato traz a esta poesia um tom melancélico evidenciado pela impossibilidade
da concre¢do amorosa.

Em todos os poemas lirico-amorosos de Juidice pudemos perceber a impossibilidade
do amor, ora devido ao poema ndo expressar a vida real, ora pelo fato de a mulher amada nédo
existir sendo na memoria do sujeito poético ou, ainda, pelo fato de ter sido o amor evocado
por meio de diversas historias de personagens que tiveram fins tradgicos devido a
impossibilidade de viver um amor.

A mulher € muito importante nesta poesia, configurando-se por meio de imagens
vagas e obscuras, que contribuem para a criacdo de uma figura da amada que ja pertence a
outro tempo: o da morte. Nao hé nestes poemas uma amada possivel de ser encontrada, ela
sempre pertence a outro mundo, ao tempo do passado, que € reavivado pela memoria e pelo
poema. A memoria € o artificio que permite ao eu lirico lembrar-se do amor outrora vivido e
trazé-lo ao poema, buscando obsessivamente fixar a imagem da amada em seus versos.

O poema € o reflexo de um passado, constréi imagens que remetem a morte, aos
ambientes crepusculares, obscuros, e a auséncia de vida. As imagens como a casa abandonada
ou a dgua parada sdo recorrentes em diversos poemas e, como pudemos verificar, demonstram
a criacdo de ambientes imagindrios que s6 existem na extensdo do poema. O que nos leva a
outra caracteristica bastante evidente da Poesia Reunida (2000), que € o fato de ser a auséncia
da amada mais um artificio da linguagem poética. Afinal, essa auséncia fornece um motivo
essencial para a criagdo de um belo poema sobre o amor, cujo tema € o sofrimento por um
amor impossivel, tema eternamente caro a poesia. A mulher € o pretexto para a criagdo dos
poemas, assim como as figuras da Ofélia, Maria Pleyel, Barbara, Penélope, Emily Dickinson,
dentre diversas outras figuras femininas que trazem a tona a temética amorosa.

Os aspectos que denominamos linhas de forca, ou pilares, dessa poesia estdo
visceralmente interligados nos poemas: a metalinguagem cria o ambiente propicio para a
configuragdo de um sujeito que melancolicamente assume seu papel de poeta, refletindo
acerca dos entraves existentes entre vida e arte; a morte, embora traga para o poema o outro

tema essencial da auséncia, também promove, paradoxalmente, a presenca ao possibilitar a
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criacdo de poemas sobre o amor impossivel. Todos os ambientes dessa poesia residem no
passado; e a memoria, por sua vez, é capaz de ligar poema, passado e morte, gerando a busca
constante pelo impossivel, pelo amor que ja estd perdido, por uma viagem sem fim. O passado
¢ alimento para as imagens de uma amada que j4 partiu e também é alimento do poema e das
diversas histérias que a literatura deixou apenas como parte de uma memoéria e de um
imagindrio.

Estamos diante de uma poesia complexa, fragmentada, voltada para o passado, que
retoma todo o imagindrio do amor ocidental e faz do poema o palco para os diversos

espetdculos que o tema ja pode e ainda é capaz de proporcionar.
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