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“Os cientistas dizem que somos feitos de atomos, urmapassarinho
me contou que somos feitos de histoérias.”
Eduardo Galeano (2012)



RESUMO

Os contos populares tém por natureza a capacidade dropagarem no tempo e no espaco.
Desde as épocas mais remotas as civilizacdes nsantes compartihavam as mesmas
historias com algumas modificagcbes que geralmeidi@nd respeito ao contexto em que
viviam. Com base no principio de que esses cordndetn a se perpetuar na historia,
estudaremos quatro versdes do conto que hoje @cidohcomaA bela adormecidasao elas:
Sol, Lua e Taliade Giambattista Basilé; bela adormecida no bosquie Charles Perraul
bela adormecidados irmaos Grimm; e, por fim, sua adaptacao categnafica,A bela
adormecida de Walt Disney. Para tal, propde-se um panoraistérito do género conto
(especialmente do conto maravilhoso) e tambémrEnta de animacgéao, pois acredita-se que
0 contexto historico foi determinante para a cop@epdas obras. S&o feitos também
apontamentos tedricos sobre as duas linguagessa/teeglo 0s aspectos que contribuirdo para
a andlise das narrativas literarias e filmica. éhd-se, portanto, evidenciar as mudancas
ocorridas no decorrer das diversas publicacdesetanao as instancias narrativas, ao enredo
e também quanto a traducdo das obras literariasgpaarrativa cinematogréfica.

Palavras — chaveContos populares. Contos de fadas. Cinema. Anim&ga Adormecida.



RESUMEN

Los cuentos populares se difunden en el tiempo glesspacio. Desde los tiempos mas
remotos, las civilizaciones mas distantes compaléan mismas historias con algunas
modificaciones que generalmente dicen respectordaegto en que vivian. Fundamentado en
el principio de que estos cuentos tienden a pesipgtuen la historia, estudiaremos cuatro
versiones actualmente conocidas cdradBella Durmientesiendo ellasSol, Luna y Talia

de Giambattista Basiléa bella durmiente en el bosqude Charles PerrayliLa Bella
Durmiente de los hermanos Grimm; y, finalmente, la adaptaei cinela Bella Durmientg

de Walt Disney. Para este fin, proponemos un pamotastorico sobre el género cuento (en
especial el cuento maravilloso) y también sobmred de animacion, una vez que el contexto
historico fue fundamental para la concepcion dekaas. También haremos apuntes tedricos
sobre los dos lenguajes, destacandose los asppatosontribuiran para el andlisis de las
narrativas. Con eso, pretendemos demostrar losicamddativos a las instancias narrativas
literarias y filmica, al enredo y también a aqueltxurridos en la traduccion de las obras
literarias para la narrativa cinematografica.

Palabras-claves:Cuentos populares. Cuentos de hadas. Cine. Aromagella Durmiente.
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INTRODUCAO

A reacdo fundamental de um leitor, qualquer qua seu grau de
compreensao, € a impressao: registro que nessibikgade opera,
mais ou menos passivamente, diante do texto.

E através do gosto que discriminamos as impressbegosto é
imposto pelo grupo social e pelo tempo em que vosem
Naturalmente ha uma certa tendéncia pessoal. Quaéninde possuir
0 gosto, possuimos a capacidade de analise esfamas nivel mais
alto de compreensao literaria, elevado a alto geaiemos capacidade
de investigacdo. (CANDIDO, 1963)

E incrivel como histérias t&o singelas como os@®pbpulares tiveram a capacidade
de se imortalizar através dos séculos. E mais, camoa deixaram de sensibilizar criancas e
adultos de diferentes culturas. Coletadas por itapte#s poetas e escritores, direta ou
indiretamente do imaginario popular, ainda hojeepam inesgotaveis suas possibilidades de
adaptacdo. A grande quantidade de romances, fiseaados para televisdo baseados nesses
contos demonstra como essas historias continuatandfe o publico até hoje e o carater
universal de seus temas. Além de demonstrar atanfjama de reinterpretacdes as quais 0s
contos podem ser submetidos.

Para uma melhor compreensdo das mudancas ocanaddsistérias, levando-se em
consideracao a figura de seus coletores/idealizadop contexto histérico-cultural em que os
contos foram publicados, utilizamos para analisatrquversées da histéria hoje mais
conhecida com@ bela adormecidasdo elasSol, Lua e Téliacoletada por Giambattista
Basile, na Italia, e publicada em 1634/16B6bela adormecida no bosqupublicada por
Charles Perrault na coletan€ontos da mamae gansam 1697, na Franca bela
adormecidados irmdos Grimm, publicada em 1812/1815; e, fiesit®, a adaptacdo
cinematogréfica feita por Walt Disney, intitulafldela adormecidae lancada em 1959.

Com obras concebidas em momentos diferentes, pgeetanexpor de que maneira 0s
enredos foram suavizados até se transformarem &orias infantis. Pretende-se destacar as
modificacBes sofridas por determinadas categoaastivas, ou seja, como, em cada historia,
configuram-se as instancias do narrador, dos pagems, do espaco e do tempo, pois

acredita-se que essas narrativas reflitam ndo tesisticas das comunidades das quais

! Material do curso Andlise Critica do Romance ntiaido por Antonio Candido para os alunos de leteas
Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras (FFCLYdiversidade de Sao Paulo (USP), cedido pela Abof.
Fabiane Renata Borsato.
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foram retiradas, mas também o contexto em que fauaniicadas, bem como elementos da
propria formacgéo dos autores.

Primeiramente, propde-se um estudo historico écteéobre o género conto. E feita
uma exposicao de perspectiva historica a fim deodsirar, se ndo a origem dos contos
maravilhosos, ja que esta ndo pode ser determow@mdagrecisdo, mas o caminho percorrido
por eles desde o mais remoto registro, passandaifssentes culturas até chegarem aos
nossos dias.

Séo feitos também apontamentos tedricos sobre er@é&onto tendo em vista a
dificuldade que se encontra até hoje em se firmaa teoria especifica que privilegie suas
especificidades e o diferencie dos demais génenoativos. A partir disso sao analisadas as
trés narrativas literarias escolhidas comarpus priorizando questdes como: autor (ou
coletor), contexto de producdo da obra, andlisendedo e das instancias narrativas.

Em um segundo momento, a fim de dar suporte asandt filme de Walt Disney, é
feita uma descricdo dos processos de descobertessaa lmlo desenvolvimento da arte de
animacao. Sao citados os principais idealizaddres)y como suas colaboracfes nas areas
técnica e artistica. Sera demonstrado, entdo, cdvait Disney contribuiu para o
desenvolvimento da arte de animacdo propondo caosfitécnicos e estéticos muitos dos
quais ndo puderam ser superados até hoje.

A seguir, com base em todos os aspectos discuts@og, analisado o filmA bela
adormecida lancado pelos estudios Disney em 1959, tanto &ms slementos narrativos,
como em relacdo a linguagem do cinema de anima&bende-se, assim, estabelecer os
pontos em que as quatro versdes se assemelhamrendipara, por fim, verificar como se
deu a amenizacdo e a infantilizagdo da linguagemotem vista os diferentes contextos

sociais e as questdes moralizantes que suscitavam.
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1 CONTO E CONTO MARAVILHOSO

Este trabalho se inicia pela complexa tarefa deorexpa medida do possivel, as
definicbes de Conto e, principalmente, Conto Mdhagio. E entende-se “complexa” esta
empreitada tendo em vista a dificuldade que osce®encontram até hoje em firmarem um
acordo em relagdo a uma definicdo de conto e tandodme a categorizacdo deste em uma
esfera separada de outras espécies narrativasaomeela e 0 romance. Enquanto algumas
correntes defendem que o conto deve ser estudpdmgamente e possuir sua propria teoria,
outras o englobam em uma teoria geral da narraiigagrando muitas vezes suas
particularidades e sua natureza distinta.

Portanto sera feita a seguir uma apresentacaosdeastacularidades, com apoio em
teorias que trataram o conto enquanto género narrdiferenciado e independente. Sera
exposta também uma breve trajetoria historica sqbags teriam sido as origens, bem como
0S primeiros contistas.

O pensamento de muitos estudiosos resume-se peréite na frase de Mario de
Andrade (2012, p. 8): “sempre sera conto aquilosspueautor batizou com o nome de conto”,
ou seja, muitos optardo pela ndo delimitacdo, @ epia se mostra tarefa ardua, segundo o
mesmo autor, um “inabil problema de estética liteaf{ANDRADE, 2012, p. 8) que, apesar
de causar tamanha polémica, em nada afeta a ekpresgtica dessa forma, tenha ela o
nome que tiver, pois, citando Cortazar (2006, @)14...] nenhuma resenha teorica pode
substituir a obraem si[...]".

Quando se trata de classificar o conto, aparentengeprimeira caracteristica levada
em consideracdo (talvez pela facilidade de suaifib@gdo) € a extensdo da obra, sendo o
conto algo menor que a novela e esta, por suanv&z9r que o romance. Diz-se que 0 conto
seria aquela narrativa feita para ser lida de ussardada. Esta definicdo ja foi levada tao a
sério que em um determinado momento na Francatéodo literario que ultrapassasse vinte
paginas obrigatoriamente deixava de ser classdicadno conto para encaixar-se no género
nouvelle(CORTAZAR, 2006, p. 151). Segundo Edgar Allan Rapud GOTLIB, 1985, p.
32), o tamanho do texto esta diretamente relacm@@defeito que se pretende provocar. O
conto seria a espécie literaria dedicada a provocdeitor um estado de exaltacdo que sé
seria alcancado se o texto fosse de curta extetrsésjtorio. Para esse mesmo autor, 0s
fatores externos que agem sobre o leitor duranfgaasas feitas na leitura de um romance
alteram a impresséo causada sobre a totalidadbrdafkh impresséo sobre o conto, portanto,

nao deve sofrer influéncias externas, ele devalssorvido e sentido em sua totalidade. Ja
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Mario de Andrade nos alerta sobre uma preferéraial gpelo romance, dado o esfor¢o que
fazemos para ler uma série de contos. “A leituraal®s contos seguidos, nos obriga a todo
um esforco penoso de apresentacao, recriacdo @or@sguecimento de um exército de
personagens as vezes abandonados com saudade” 6ANBDR012, p. 9). Ou seja, segundo
0 escritor, 0 romance proporcionaria ao leitor wimméncia mais extensa do enredo e, por isso
mesmo, sua leitura seria menos trabalhosa quduaalele varios contos seguidos. O fato é
que até hoje os teodricos encontram certa dific@deaoh firmar uma teoria definitiva e
delimitadora da forma, entretanto, pode-se afirguexr a maioria deles concorda que séo duas
as caracteristicas indispensaveis para que o poowoque o efeito desejado: a brevidade e a
intensidade. Além desses, outro traco importanteaido seria, segundo Massaud Moisés
(2006), a unidade dramatica, ou seja, devido mesmmoa brevidade, € necessario que toda

acao se concentre em torno de um so conflito.

O conto €, pois, uma narrativa univoca, univaleotastitui uma unidade

dramética, uma célula dramatica, visto gravitaredor de um sé6 conflito,

um s6 drama, uma sé acdo. Caracteriza-se, assimtopter unidade de

acdo, tomada esta como a sequéncia de atos poatipatbs protagonistas,
ou de acontecimentos de que participam. A acdo gedexterna, quando as
personagens se deslocam no espaco e no temperrajmjuando o conflito

de localiza em sua mente. (MOISES, 2006, p. 40).

E certo que ndo ha uma forma exata e delimitadanoa receita para se escrever
contos. Cortazar (2006, p. 150), enquanto conastadrico, defende que ndo deve haver
preocupacao com as leis de escritura do conto eatescrevé-lo, pois essas leis ndo existem.
Defende também que € possivel que existam difergretos de vista sobre a definicdo do
género e certas constantes em sua estrutura, ganexemplo, a no¢do de “limite fisico”
(CORTAZAR, 2006, p. 151), como no citado caso fé@nem que o conto teria, No maximo,
vinte paginas. Esse limite seria essencial patartiatensamente certos temas que, para
provocarem certos efeitos no leitor, sé poderiantrabalhados desta forma. E os temas dos
contos, como sabemos, sdo varios: temos contosrd®,tde suspense, de costumes, etc.
Trataremos, mais adiante, de delimitar este esiudatente que aqui nos interessa: 0s contos
maravilhosos, integrantes de uma outra subcategaraébrangente teoria narrativa.

Mas antes de avancarmos, cabe ainda dizer que, ddénguestdes que diferem o
conto do romance e da novela (a extensao e aitdei®d, podemos aplicar a ele toda a teoria
referente as categorias narrativas, pois, ainda duenodo breve, essa forma costuma

desenvolver um determinado enredo que contém cedosonagens em dados espaco e
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tempo. A categoria do narrador, por exemplo, meespecial atencdo quando tratamos de
contos populares ou de fadas, pois, como consM&iéer Benjamim (1994, p. 215), “O
primeiro narrador verdadeiro é e continua sendarcador de contos de fadas”. Isso porque,
quando se fala sobre o narrador especifico degsedé conto, deve-se ter em mente sua
trajetéria histérica, ou seja, tendo sido um diaigrsignifica que esses contos tiveram
narradores reais, isto é, contadores. Isso immickato de termos nas versdes escritas
(principalmente nas mais antigas) alguns resquidesoralidade. Essas questdes seréo
abordadas oportunamente quando procedermos aeadabscontos, mas devido a natureza
deste trabalho, ou seja, ao seu carater de alitdiggia, nos atemos sempre ao conto escrito
e as categorias como se apresentam apOs esseoregish concentrarmos esforcos em
determinar a influéncia que aqueles antigos conggdiiveram sobre a instancia do narrador
qgue se instalou nas versdes escritas. Ademaissamiss escolhidos commrpuspara este
trabalho, assim como nos parece ser na extensaiandms contos populares, temos um
narrador heterodiegético, segundo a nomenclatuaédard Genette (1995, p. 244), ou seja,
aguele que esta ausente da historia que contgyarficipando dela enquanto personagem e
agindo como observador; e o foco narrativo é osigei pois tem acesso e fornece ao leitor
informagOes sobre a consciéncia das personagengersdnagens, por sua vez, serao
analisadas separadamente e comparadas nas dgerergées do conto que utilizaremos, mas
pode-se dizer que é caracteristica das persondgamntos de modo geral serem reduzidas a
um numero minimo, isto é, s6 aparecem aquelas@uaexcessarias para a acao, que € breve;
além de serem estaticas ou planas (MOISES, 2006])p.devido também & extens&o da
narrativa, qgue ndo permite um maior aprofundampstoolégico. Porém, isso néo significa
que sejam superficiais, mas que a intencao daegem do conto seja de ser universal, ou
seja, criar “situacdes de conflito em que todoseisres de espelhem” (MOISES, 2006, p.
46).

Quanto ao tempo da narrativa, sabemos que € atidloutonto de fadas que a historia
se passe em um tempo distante e ndo determinap® favorece o carater de universalidade
e atemporalidade do género. Também veremos quesmahceitos genettianos serdo Uteis a
analise do tempo da narracdo desses contos, pwistiidados recursos como a narrativa
sumaria de eventos que ocorrem, por exemplo, roimia vida da protagonista; elipses
consideraveis de partes da histdria, como quanuotagonista do conto francés dorme por
cem anos, entre outros. Os espacos apresentammitadtis e obedecem a regra geral de
economia do conto, isto €, o fato de a acdo coraresg em apenas um conflito faz com que

todos os outros elementos narrativos sejam utdigadom moderagdo. Sobre essa
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condensacdo, Cortazar (2006) compara o conto gréjta e o romance ao cinema, dizendo
que tanto do contista como do fotografo é exigidampacidade de imprimir em um espaco
limitado elementos que levem a uma significacdopteta, enquanto o cinema e o romance

dispdem de uma extensdo maior para tratarem seas.te

[...] o fotografo ou o contista sentem necessidiglescolher e limitar uma
imagem ou um acontecimento que sejam significatigas ndo sé valham
por si mesmos, mas também sejam capazes de atwespeotador ou no
leitor como uma espécie de abertura, de fermerg@pjete a inteligéncia e
a sensibilidade em dire¢éo a algo que vai muitmalé argumento visual ou
literario contido na foto ou no conto. (CORTAZARIGB, p. 151).

Todos esses aspectos narrativos serdo analisadiglillmente em cada um dos
contos escolhidos para este trabalho. Logo, poder@waliar a constancia ou a alteracao de
cada categoria e em que medida o sentido geraldieabra € determinado por elas.

Y

Voltando a questdo da categorizacdo do conto etmu@énero narrativo
independente, e as diversas teorias que tentarsemuiea-lo enquanto tal, ndo podemos
deixar de citar Vladimir Propp (2002), por exempmgae ndo se preocupou com a questao da
extensdo, mas concentrou seus estudos no sentiobsgevar e categorizar determinadas
funcdes contidas, segundo ele, em todos os cddtsstudos de Propp abrangem os contos

maravilhosos russos e determinam que, morfologingmne

Comegam por um dano ou um prejuizo causado a al¢agro, exilio), ou
entdo pelo desejo de possuir algo (o czar manddilselbuscar o passaro
de fogo), e cujo desenvolvimento é o seguinte:igamdo herdi, encontro
com o doador que lhe da um recurso magico ou untiEuxagico munido
do qual podera encontrar o objeto procurado. Segeeno duelo com o
adversério (cuja forma mais importante € o comluates o dragdo), o
retorno e a perseguicdo. Frequentemente essa cgapdsrna-se mais
complexa. Quando o herdi se aproxima de casa,igeé@es langcam-no em
um precipicio. Mas ele consegue retornar, passa ymoa provacao
cumprindo tarefas dificeis, torna-se rei e se casa,seu reino ou no do
sogro. Esse é um relato esquemético e sucintoxdodei composi¢do que
serve de base a humerosos e variados enredosn@s ce refletem esse
esquema denominam-se maravilhosos, e séo eleoqgstteem o objeto de
nosso estudo. (PROPP, 2002, p. 4).

Propp deteve-se também nos estudos sobre a origeantb e constatou que, em sua
historia, esta forma literaria atravessou duassfase pré-historia, quando conto, relato
sagrado, mito e rito se confundiam, tendo toddsiéntia religiosa. Nessa fase, o conto era

utilizado pelos mais velhos para transmitirem se&periéncias para 0S mais jovens e
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geralmente abrangiam dois temas: o da iniciacaa&saepresentacdes da morte (GOTLIB,
p. 24). A segunda fase do conto, Propp d& o nontéstiria, quando a forma se liberta das
amarras religiosas, quando “[...] o relato sagr&mlba-se profano. Os narradores, antes
sacerdotes ou pessoas mais velhas, passam a seaggsaisquer’ (GOTLIB, 1985, p. 24-
25).

De fato, torna-se tarefa dificil determinar em quamento historico surgiu essa forma
literaria. Entretanto, € possivel afirmar que otocantdo antigo quanto a capacidade humana
de narrar, isto €, de compartilhar experiénciagju® na antiguidade era feito por ancidaos e
sacerdotes em ritos ou rodas noturnas nas ald@psnds também fazemos ao dividirmos
nossas experiéncias diarias com familiares e amigosonto j4 tematizou tanto a vida (no
caso deAs mil e uma noiteesm que Sherazade usa historias para adiar a mpr@ongar a
vida), como a morte (Propp, eAts Raizes dos Contos Maravilhog2602, p. 59), constata
que o encontro do herdi russo com a Baba Yagéonesth seria um rito de passagem para o
mundo dos mortos). Gérard Genette (1995, p. 242)afada uma outra associacdo nesse
sentido dizendo que, efidipo-Rei,0 destino tragico do herdi desencadeia-se a partjue o
oraculo diz a seus pais, 0 que nao deixa de sextomarrativo por parte daquele. Ou seja, a
morte € atraida para a vida dessas personagemsiradpaenunciacdo do seu destino. Para
Genette, é possivel que, se ndo houvesse a nadasd@rontecimentos futuros, ndo haveria
exilio e, consequentemente, Edipo n&o teria matguii e casado com a mée inconsciente da
gravidade de seus atos como o fez. A narrativadamto, importante para a constru¢do do
drama edipiano. Por fim, o conto também ja fdia&do como meio de transferéncia cultural
entre geracgdes, com funcdo pedagogica e até mesmoarater de alerta sobre os perigos do
mundo (como é o caso dos contos franceses de €Rateault).

Nelly Novaes Coelho, er® conto de fadag1991), mostra-nos um panorama dos
estudos que versam sobre a origem dos contos ri@sns. Sdo destacadas trés fontes
principais do género: as orientais, as célticas ewopeias, sendo estas Ultimas, as mais
recentes, objeto deste trabalho.

Porém, antes de abordarmos o cenario histéricogendes expor a separacdo que
alguns autores fazem entre o conto maravilhos@ento de fadas. O estruturalista Tzvetan
Todorov (2008) ndo faz esse tipo de distingédo, dedime o maravilhoso enquanto limite do
género fantastico. Em seu estudo utiliza uma tetiaposicdes e delimita o fantastico como
fronteirico ao maravilhoso e ao estranho. Fala tambue a simples presenca do sobrenatural

nao seria suficiente para definir uma obra comt¢epeente ao acervo maravilhoso, a forma
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diferenciada de criacdo artistica € que a distiieyde outras. Considera o conto de fadas uma
variedade deste ultimo.

[...] os acontecimentos sobrenaturais ai [no caletdadas] ndo provocam
gualquer surpresa: nem o sono de cem anos, netmooglee fala, nem os
dons magicos das fadas (para citar apenas algemem@ios dos contos de
Perrault). O que distingue o conto de fadas é uemta escritura, ndo o
estatuto do sobrenatural. Os contos de Hoffmarstrdm perfeitamente esta
diferenca: “Quebra-nozes e o Rei dos camundongt4’, Crianca
estrangeira”, “A Noiva do rei” pertencem, por caegisticas de escritura, ao
conto de fadas. (TODOROV, 2008, p. 60)

Para Coelho (1991, p. 11), o conto maravilhosocerdo de fadas diferem quanto a
origem e, principalmente, quanto a problematicaddmta, apesar de, hoje em dia, todas essas
histdrias serem indiscriminadamente reunidas no dpznamos literatura infantil. Ambos
possuem o elemento maravilhoso, entretanto, seguaddora, o conto de fadas (com ou sem
a presenca de fadas) versa sobre um problema rei@teenquanto o conto maravilhoso

alude a problematica social.

A efabulacdo béasica do conto de fadas expresshstdoolos ou provas que
precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritieiBitco, para que o heroi
alcance sua auto-realizacéo existencial, sejagralontro de seu verdadeiro
eu, seja pelo encontro da princesa, que encadeaba ser alcancado. [...]
No segundo grupo, temos contos maravilhosos. tfath-se sempre do
desejo de auto-realizacdo do her6i (ou anti-herdid &ambito
socioecondmico, através da conquista de bens,zagueoder material, etc.
Geralmente, a miséria ou a necessidade de sobmeiavBisica é ponto de
partida para as aventuras da busca. (COELHO, 109B-14).

Michele Simonsen (1987, p. 7) faz outro tipo dessificacdo, subdividindo os contos
de origem popular em trés subgrupos: os contogipropnte ditos, os contos de animais e 0s
contos humoristicos. Ao primeiro grupo pertencer@srncontos maravilhosos, muitas vezes
chamados contos de fadas, que “comportam elemeafm®naturais, originalmente néo-
cristdos (encantadores, metamorfoses, objetos oggtc.)”; os contos realistas ou novelas,
gue a autora diferencia dos primeiros apenas pktado elemento sobrenatural, mas destaca
gue ainda assim eles estdo distantes do realisom®,ppssuem “coincidéncias, disfarces,
golpes teatrais, desfechos improvaveis”; e, por @isncontos religiosos e as histérias de ogros
estupidos. Como contos de animais, a autora dlzssi§ historias em que um animal exerce
papel principal, seja de herdi ou adversario, d¢adasa dificuldade de teorizacdo dessa
categoria tendo em vista o importante papel desehsgl® pelos animais nos contos



18

maravilhosos. Por fim, sdo classificados como histioos os contos que ridicularizam
alguma situacéo ou classe de pessoas, como niaossf doentes, ou valores como o amor, a
honestidade.

Historicamente, Coelho destaca como o mais antigoupsor dos contos de fadas um
manuscrito egipcio encontrado no fim do século Xt¥n idade determinada de 3.200 anos,
ou seja, concebido por volta de 1.300 a.C.. Nebssa fwi encontrada a histori@s dois
irmaos trama centrada na traicdo que dois irméos softensuas esposas causando-lhes
desgracas que mais tarde serdo reparadas por meaotificios magicos. A histoéria traz
motivos que, mais tarde, aparecerdo em inumeraesoehredos e merece destaque o carater
negativo atribuido & mulher que tera presencafiigtiva em tantos outros contos.

Em seguida, com origem na india, no século VI, ®@alila e Dimna coletanea
escrita inicialmente em sanscrito e com versdespersa, sirio, hebraico, latim, arabe e

linguas vulgares como o castelhanofeancien

Considerada por uns como verdadeiro tratado deigaolfjpois seu tema
central é a luta pelo poder) e, por outros, comoexemplario de “boa
conduta”, a coletanea Calila e Dimna €, acima de,ta grande modelo de
uma visdo de mundo magica, na qual o real e o ma&gi fundem-se tao
essencialmente que se torna dificil distinguir @spectivos limites.
(COELHO, 1991, p. 18).

Trata-se de contos de estrutura labirintica encdada, ou seja, com uma historia
central na qual encaixam-se diversas outras. Calgbiaca ainda que esse conjunto de contos
é formado essencialmente por fabulas, pois camega episddios de antropoformizacdo que
de metamorfose. O motivo central da narrativa édidqo de um rei da india ao principe dos
filésofos: que este lhe conte uma histéria exempleemos aqui o poder material,
representado pelo rei, e o poder espiritual, remtaslo pelo filésofo, isto €, novamente a arte
de narrar suplanta todas as outras formas de pooisraquele que narra detém a capacidade
de manter a cultura viva através das geracdes apeplano maior, a capacidade de manter a
propria vida, pois 0 que seria desta ultima sempacidade de transmissao cultural?

No século IX, também na india, temos o surgimetedendebarou O livro dos
enganos das mulheresoletanea de estrutura semelhante £alda e Dimnaatribuida ao
filésofo hindu Sendabad. “Traduzida do arabe, molséXlll, por ordem do infante Fradique,
irmao de Afonso, o Sabio, a versdo castelhanSed@lebarconsta de 26 narrativas, que se
desenvolvem em torno do eixo paixao-6édio-sabedorida (COELHO, 1991, p. 22). Essa
coletdnea também traz a negativacdo da imagem ifeanipois trata de um principe que,
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acusado injustamente de violéncia por sua madresta,de esperar durante sete dias em
siléncio absoluto para, no ultimo dia antes de execucdo, abrir 0os Idbios e conseguir
justificar-se, salvando-se e condenando a mulheedgoai. Coelho (1991, p. 23) destaca que
essa narrativa teve maior divulgacdo durante amg@erde cristianizacdo, pois auxiliava na
condenacgdo da imagem da “mulher-demonio”. $ndebarmuitos contos maravilhosos
alcancaram grande estima até os nossos dias, semdielesAs aventuras de Simbad, o
marujo, incluido posteriormente na mais famosa coletém@ental, da qual falaremos a
seqguir.

Cronologicamente e como ultimo exemplo de fonterdal, temos a ja citadss mil e
uma noitesamplamente divulgada apos a traducao francesdaio do século XVIII.

Era também o momento em que as fadas entravam ai& B meio a esse
clima aberto para a fantasids mil e uma noitesornaram-se de imediato
nova fonte de diversdo e encantamento. Suas rasaudaciosas falavam
de um Oriente fabuloso e exoético, jA desaparecidotempo e que a
Literatura preservara. (COELHO, 1991, p. 23).

Nesta narrativa, temos a sublimacéo da ideia de@aaerar historias esta diretamente
ligado a manutencéo da vida, pois Sherazade cdadquidireito de viver contando historias
para o rei Shariar, agucando-lhe a curiosidadezentio com que ele ndo cumprisse a
promessa de maté-la apds a noite de nupcias pganga & mulher que o havia traido. Aqui a
palavra adquire statusde ato vital. Note-se a dualidade entre a mulhéefeaposa do rei) e a
mulher boa e pura (Sherazade).

Sobre as fontes célticas, é importante ressaltar appovo celta é tido como o
responsavel pela criagdo das primeiras figuras riels que vieram a dar origem as

conhecidas fadas.

Os celtas foram espirito-naturalistas, isto é ickiam e veneravam todas as
manifestacdes da Natureza: a fertilidade do sa@m®escimento das plantas,
as arvores, os bosques e os frutos. Suas divindagésas eram femininas,
por ser a agricultura, entre eles, tarefa das meshé COELHO, 1991, p.
39).

Sendo um povo mais voltado para a cultura e aiegdidade, praticamente avesso a
guerra, a menos quando necessario, os celtas ndonduas crencas entre 0s povos com 0S
quais se associaram durante a historia e acreslitprs muitos episédios reais tenham sido
mesclados a fantasia nesse processo.
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Ndo ha duvida de que a passagem do real para aninag isto é, da
existéncia historica dos celtas para o surgimengrdmances e narrativas
maravilhosas dos bretdes, célula primeira dos satedfadas, fez-se através
da espiritualidade marcante ou da tendéncia ptaatasia e para o mistério
caracteristica do espirito céltico. (COELHO, 192143)

Um exemplo dessa fuséo entre real e imaginaBeadvulf poema épico do século VIi

de origem saxa.

[...] [Beowulf é considerado, ao lado das sagas escandinavagysumais

belos e importantes textos épicos da Europa argié-e nordica. Embora
seu argumento seja de feicdo mitica ou maravilhesa, matéria-prima é
historica.

O argumento registra duas grandes faganhas do Beodvulf: a primeira,

vencendo, numa luta de morte, o gigante antropé&xgadel (e, tendo sido
ferido também, é curado por uma misteriosa mulhee @ encontra
inconsciente); a segunda, cinquenta anos depd&do com um dragao
ignivomo, a quem mata, mas pelo qual € ferido deen@COELHO, 1991,

p. 43, 44).

Jorge de Sena (apud COELHO, 1991, p. 44) ressadtap qexto traz uma consciéncia
cristd, juntamente com outras tradicdes como a, [@atyéal, e que tal consciéncia justifica-se
pela propria fusdo dos povos e que é responséleelapeenizacdo de passagens violentas
vindas dos primitivos barbaros germanicos. O motbemtral de Beowulf teria raizes
histéricas na Dinamarca, no século VI, e relatafodma maravilhosa, as aventuras do heroi
gue da nome a obra, sobrinho do rei Hygelac, figorehecida na ldade Média. Nesta obra,
0s personagens tém carater quase divino e suafdareee vir das profundezas misteriosas do
mundo magico.

Também de origem celta, tem@s Mabinogion quatro poemas narrativos datados
por volta do século IX que igualmente fundem reiah@&ginario. “Neles nascem as fadas e, ao
mesmo tempo, da-se a passagem das aventuras diaaiirida Histéria para a lenda.”
(COELHO, 1991, p. 450s Mabinogiorrelatam de forma fantastica as aventuras do reirArt
e seus cavaleiros e sdo precursores dos lais brgtie mais tarde originaram as novelas
arturianas. Os lais sdo formas de romance mediewdbs e rimados que foram amplamente
divulgados na Franca a partir do século XIl. Neépaca, instalou-se na Franca uma
atmosfera mais culta incentivada pela rainha Aliddidquitania, “[...] apaixonada das artes
[...] protetora de poetas e artistas, atraindo & \&lta uma sociedade refinada e culta”

(COELHO, 1991, p. 47). Portanto, é importante réssa papel desempenhado por esse pais
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na difusdo dessa matéria, feita, sobretudo, dekadie Alienor, Marie de France, que “passou
a histéria como a primeira poetisa francesa” (COBI.#H991, p. 48).
Marie de France foi responsavel pela traducdo dos bretbes para o francés,

narrativas maravilhosas que ficaram conhecidas daisode Marie de France

Neles se expressa uma visdo novanmdadher, do amor e de ummundo
misterios@ onde os objetos tém vida, onde reinam as fadaseagos; onde
os animais falam, os homens transformam-se em &iowherdis realizam
feitos sobre-humanos e onde existem os “filtroamer”. (COELHO, 1991,
p. 49).

A nova visdo do amor vem, principalmente, de umairiesalidade adquirida da
cultura celta, ocasionando uma fuséo entre a cgéoapégica (as fadas) e a concepcao crista
(Virgem Maria) da mulher.

Marie de France também foi responsavel pela digdlgado romance cortés
juntamente com seu contemporaneo, o escritor @hrde Troyes. Além de traduzir, Chrétien
recriou os romances bretdes, adicionando epis@liemborando sua linguagem. Em suas
traducdes utilizava a lingua vulgaancienou “romance” e atingiu tanta popularidade que a
lingua em que eram escritas as obras passou a oemanproprio género, ficando “[...] todas
as narrativas de amor e maravilhoso [...] conhsadano romance” (COELHO, 1991, p. 54).

Traduzida, toda a matéria exposta até o momentiuseée base para o que Coelho
classifica como fontes europeias dos contos ma@sols e de fadas, pois, apés a Idade
Média, diversos autores europeus ocuparam-se cocongilacdo contos retirados da
oralidade em coletaneas que alcangcaram grandessuegs todo o mundo. Apesar de sua
origem popular, os textos foram tratados e pubtisatk forma bastante erudita, configurando
verdadeiras obras de arte.

Gianfrancesco Straparola da Caravaggio (1480-185Gjambattista Basile (1566-
1632) sdo os principais introdutores do género,cama Peninsula Italica, com suas obras
Piacevoli notti(Noites prazerosasu Noites agradave)se Lo cunto de li cunt{O conto dos
contog, respectivamente. O primeiro destaca-se por sudigdo e contém “[...] estorias de
origem oriental medieval e de fundo folclérico pewilar, em que predomina o elemento
fantastico ou o maravilhoso.” (COELHO, 1991, p..@3sa coletanea traz uma variante do
conto hoje conhecido confoBela e a Feratendo como motivo central a metamorfose de um
jovem em animal, j& conhecida destigpido e Psiquede Apuleio. A segund&@ conto dos
contos tem como subtitulo “Pentameron”, aludindoR&cameronde Boccaccio, obra que

Ihe serviu de modelo.
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No inicio do século XVII, a Italia volta-se com goe interesse para o
folclore, tradigbes populares, contos e cancddas,yie 0 momento em que
0s inimeros dialetos lutam para se imporem congudéinNessa linha de
preocupacdes, o erudito e aristocrata Basile descebtre os camponeses
de Napoles, as narrativas linguisticas do diakgmnal. [...]

A narrativa-moldura (isto €, o eixo narrativo eminto do qual as demais
estérias vao surgindo) é a estoria de Zoza, a gsinenelancdlica a quem
nada fazia rir nem sorrir (motivo este muito comwem narrativas
maravilhosas arcaicas). (COELHO, 1991, p. 62, 63).

Os temas encontrados é@mnconto dos contoaparecem posteriormente em diversas
narrativas por todo o mundo.

Além dos dois autores italianos, destaca-se tambérfinal do século XVIl, o francés
Charles Perrault. Perrault viveu em um momentorg@vélucionario de queda dos valores
classicos e elevacao dos valores modernos e gatgstaque nos salbes literarios da época
com a coleta e publicacdo dos contos maravilhasgasdo que sua obra mais célelids,
contos da Mamae Gansserviu de inspiragcdo para muitas obras posteridrserido em uma
sociedade que valorizava primordialmente a cultléasica, o autor envolveu-se em uma
disputa que ficou conhecida como Querela entregdstie Modernos, na qual defendeu a
literatura moderna. Trataremos com mais detalhelsra francesa adiante, pois um de seus
contos € objeto deste trabalho.

Essas narrativas foram retomadas somente no ohdcs@culo XIX por estudos na area
de filologia, pois foi percebida nessas antigagbhess uma maneira de tracar a origem e 0s
processos de transformacdo pelos quais passaraensabv linguas. Nessa fase, temos
coletineas como as dos irmdos Grimm, com narratieagstrutura semelhantes aquelas
medievais, porém com passagens adaptadas e ansnipadnas palavras de Coelho (1991,
p. 76), “filtradas pela raz&o roméantica”.

Segundo André Jolles (1976, p. 181), o conto soenéwitelevado a categoria de
forma literaria apos a obra de Wilhelm e Jacob @rigser denominada pelos irméos de
Kinder- und Hausmarcherou seja,Contos para criancas e familiagntretanto, como ja
exposto, a origem da forma é muito anterior aostopgs alemaes.

Jolles fala-nos ainda sobre a diferenciacdo emtrmd simples e forma artistica
defendida por Jacob Grimm, que se referia a poediaal e poesia artistica respectivamente.
Para o escritor alemao, a principal distingcdo estea forma de concepcao da obra. A forma
simples seria produto da criagcdo espontanea esesgiegia 0 coletivo, enquanto a forma

artistica partiria de uma elaboragéo e refletirinaividual. Grimm considerava a poesia
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natural antiga superior a poesia nova e inadmisgivaquer interferéncia na poesia antiga.
Essas ideias foram debatidas em correspondéncdars com Achin Von Arnim, defensor

da poesia nova e da interferéncia do escritor ahnzalpoesia antiga como forma de

continuidade artistica. Considerava que a poegigaaserviria de base para o progresso, ou
seja, para novas obras. Grimm, que ja havia prdoedi coleta e publicacdo dos contos
populares em seusinder- und Hausmarcherdefendia arduamente a “pureza” da poesia
natural, ao que Arnim rebateu dizendo que néo @awedque suas transposi¢cdes da cultura
oral para a escrita tivessem sido totalmente nesen sequer uma interferéncia sua. Grimm

manifestou-se, entdo, sobre a questao da fidelidade

Eis-nos chegados a fidelidade. Uma fidelidade matiem € absolutamente
impossivel e ndo existe nem mesmo na histéria m@idadeira e mais
rigorosa; mas isso carece de importancia, poisnsesitque a fidelidade é
coisa verdadeira e nao ilusdo; ela opde-se, portantinfidelidade. Nao
podes escrever uma narrativa perfeitamente fiehéoeme, assim como néo
podes quebrar um ovo sem que uma parte da claia adiasca; [...] Para
mim, a verdadeira fidelidade, nessa imagem, sétaquebrar a gema do
ovo. [...] nada de fundamental foi acrescentadonmdado. (ARNIM;
GRIMM, 1811, p. 255 apud JOLLES, 1976, p. 187 €)188

Defende, portanto, a existéncia de um fundo, aness&ue, esta sim, deveria se
manter sempre viva através dos tempos. E é exataneste o conceito que norteia 0S
pesquisadores dos contos populares, pois contdgetentes partes do mundo, pertencentes
as culturas mais diversas, acabam unidos por unvaenaim tema central, aquele fundo
destacado por Jacob Grimm.

O afastamento tempo-espacial do conto favoreceuadstanciamento da realidade
para formar com esta uma verdadeira oposicdo.t@r etaba travando um pacto emocional
com esse tipo de histéria e desejando que persamagen tdo corretos, segundo uma ética

moralista, triunfem no final, pois os vé como vésrde injustica.

A ideia de que tudo deva passar-se no universocded@ com nossa
expectativa € fundamental, em nossa opinido, pé&ara do conto; ela é a
disposicdo mental especifica do conto. Perraulimaito bem, como tantos
outros, que se trata de uma disposicdo moral, rasna sentido de uma
ética filosdfica. (JOLLES, 1976, p. 199)

E o caso, entre outros, @ePequeno Polegatte Charles Perrault, que engana o ogro, fazendo
com que ele mate as proéprias filhas, rouba-o eaaasdim deixa o leitor plenamente satisfeito

com seu éxito final, pois nos compadecemos do almenplelos pais sofrido pelo protagonista
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e seus irmaos no inicio da histéria. O universo g@e corresponde a essa expectativa é
chamado por Jolles de tragico, pois é “quando odgwe ser ndo pode ser ou quando o que
nao pode ser deve ser” (JOLLES, 1976, p. 200)rmafainda que “a forma do Conto é [...] a
forma em que o tragico €, ao mesmo tempo, propstbolido” (JOLLES, 1976, p. 201),
tudo para provocar no leitor o sentimento de qustica foi feita.

O autor salienta também que

nesta forma, o maravilhoso ndo é maravilhoso, nadgral. [...] Que 0s

andrajos de Cinderela se convertam em roupas dpsl@u que 0s sete
cabritos saiam do ventre do lobo nada tem de nho®a; € isso que se
espera que aconteca e que se exige dessa forma;seda maravilhoso, no
contexto dessa forma e, portanto, despido de serd&lia que tais coisas
Nao acontecessem; O conto e Seu universo pecudd@enmm entdo a
validade. (JOLLES, 1976, p. 202).

Sol, Lua e TaligBASILE, 2014), um dos contos escolhidos como tobjesse estudo,
faz-nos refletir sobre o a naturalidade do elemeantravilhoso. Enquanto em versdes
publicadas posteriormente o adormecer da protagogéivinculado a uma maldi¢cdo, Talia
nasce predestinada a isso no conto de Basile.t&mitwe 0 conto italiano € singular na medida
em que a heroina é salva pelos proprios filhosdmuam dos bebés, ao buscar o seio da mae
para mamar, acaba sugando o dedo, retirando addgzendo com que ela acorde. Notamos,
portanto, que o motivo do adormecer, em Basilgd #gtmamente ligado a essa farpa, ou
seja, um elemento real, natural, que contrasta aogsséncia maravilhosa da maldicédo
lancada sobre a protagonista em versdes posteriores

Todos os contos populares refletem de alguma faermealidade do momento em que
foram concebidos. Os contos franceses, por exeraptesentam conselhos sobre os perigos
do mundo, mostram a miséria e as dificuldades gistiam no periodo pré-revolucionario

vivido pela Franca, o qual ja mencionamos.

Os camponeses, no inicio da Franca moderna, habiitaam mundo de

madrastas e Orfaos, de labuta inexoravel e intéwelp e de emocgdes
brutais, tanto aparentes como reprimidas. A condiginana mudou tanto,
desde entdo, que mal podemos imaginar como era,peasoas com vidas
realmente desagradaveis, grosseiras e curtas. iEspogue precisamos reler
Mamae Ganso(DARNTON, 1986, p. 47).

O conto francés, de modo geral, utiliza a ironiegiesenvolver o motivo central. Ja o
conto alemao teve um método profissional de cotetascritura, o0 que gerou uma obra
bastante diferente das anteriores, apesar de gadsen “fundo” que Jacob Grimm defendeu.
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Os irmaos Grimm eram bibliotecarios que foram dawlids por Clemens Brentano para
reunir contos populares a serem publicados em oihethoea. Portanto, é provavel que Jacob
e Wilhelm conhecessem muitas historias ja publeaaferiormente. A partir dai, passaram a
registrar os contos de fontes orais, porém nao caegas, mas da narrativa de mulheres
pertencentes a familias proximas. Recolheram eldagin as historias a fim de adapté-las
para as criangas e a familia, publicando eles ®ar coletanea apds nao obterem resposta

de Brentano sobre o projeto inicial.

Propriamente “cientificos” como hoje se entendésasnm n&o foram, ou
seja, eles o foram apenas em parte. O estudo dosisordos deles
confirmam aquilo que a simples leitura démder- und Hausmarchejé
revela ao olho treinado: que nas paginas ditades pelhotas os Grimm
(em especial Wilhelm) contribuiram muito com lavyabpria, ndo so6
traduzindo grande parte das fabulas a partir datetds alemédes, mas
também juntando uma variante com outra, narrandordea diferente onde
o ditado era demasiado grosseiro, retocando exjgess imagens, dando
unidade de estilo as vozes discordantes. (CALVIREDG, p. 13-14).

E, por fim, foi com a producdo cinematografica denby que essas narrativas
adquiriram a expressdo maxima de infantilidade'matam-se ingénuas a ponto de perderem,
em muitos aspectos, a profundidade que as antige®iais possuiam, mantendo o motivo
central que as identifica.

Todos esses aspectos serdo estudados mais dataéimdd adiante, em capitulos que

versarao sobre cada narrativa escolhida pararabtho.
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2 SOL, LUA E TALIA

Estudaremos neste capitulo o conto itali&ob Lua e TaligBASILE, 2014) que é,
dentre as narrativas escolhidas coowopus para este trabalho, a mais antiga versédo da
histéria que hoje conhecemos cofkBela Adormecida

As informacbes sobre a vida do autor sdo deseractagy mas os estudiosos de sua
obra determinam como local e data de seu nascingerggido de Napoles e o0 ano de 1566.
Fato curioso, visto que Italo Calvino (2006, p.,29 sua coletanea de contos maravilhosos
(na qual procurou reunir contos de todas as regide#ialia), constatou que, de todas as
regides italianas, Napoles, juntamente com Campdoimavam “lacunas”, ou seja, nao
dispunham de coletaneas significativas de cont@silpees, mesmo sendo nativos daquela
regido Basile e, séculos antes, Boccaccio.

Sol, Lua e Télig¢ uma das narrativas escolhidas por GiambattiasdeBpara compor
sua coletaneho cunto de li cuntitambém conhecida conkRentameroneque contém muitas
outras histdrias que chegaram até os nossos oOia® cariantes dé gata borralheirae O
gato de botayCOELHO, 1991, p. 64). Coelho (p. 62) ressalta Basile foi motivado a
coletar os contos populares no momento de rededaabefolclore e das tradigcbes populares
vivido pela Italia, em que os inumeros dialetoschMam impor-se como lingulo cunto de

li cunti foi publicado originalmente em dialeto napolitano.

Em 1634-1636 vem a lume uma narrativa-moldura pdsiuwda autoria de

Giambattista Basile, intitulada Cunto de li Cufti]] A Gnica diferenca [em

relagdo ao Decameron] € que o quadro ndo nos ddpeedssdo de um

acontecimento efetivo, mas entra mais no génexmdtm de Grimm e todas
as narrativas enquadradas fazem igualmente paste dggnero. Tudo se
passa como se Basile, que parodia Boccaccio emestetiva-moldura e, ao

mesmo tempo, esfor¢ga-se por anotar o maior nunwssiel de expressdes
populares e descrever o maximo de costumes poputimeseu tempo,

opusesse deliberadamente essa espécie de naaatosela toscana, caida
em desuso [...] (JOLLES, 1976, p. 189-190).

Portanto, Basile tomou Boccaccio como modelo formpara os seus contos
maravilhosos. A obra mais conhecida de Boccacd®@&meron conjunto de cem novelas
interligadas por uma narrativa-moldura que apresdet jovens confinados em uma igreja
por causa da peste negra. Os jovens passam a bmtdaias uns para os outros, fato que gera
novas narrativas que se encaixam na primeira.sJd/6) declara ainda que essas narrativas
“estdo todas ligadas entre si por um quadro queaasentre outras coisas, onde, em gque

ocasido e por quem essas novelas sao contada$&84p. Auerbach (2013) explica que a
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narrativa moldura teve sua origem no oriente e maddade Média possuia um carater
doutrinador. Destaca que a modalidade perdeu a fpoy volta do século Xl sendo
resgatada por Boccaccio que a retomou como “prefeata narracdo de novelas” (p. 22).
Auerbach considera fundamental para o sentid®eeameronque se apreenda o carater
social e paisagistico de sua moldura. Social, paispreende que a Unica forca que mantém
0s jovens unidos e calmos no contexto da pestedéi@acao nobre que receberam, ou seja, a
“forca da forma social” (p. 25). Paisagistico, eigue a paisagem amena condiz com o estado
de espirito das personagens.

Em Lo cunto de li cuntitemos como narrativa-base a histéria de Zoza,prmaesa a
guem nada nem ninguém fazia sorrir, nela encaixapdas outras narrativas. Como dito
anteriormente, Basile adotou a forma utilizada porccaccio, entretanto as duas obras
diferem quanto ao género, enqualntocunto de li cunté uma obra de contos maravilhosos, o
Decamerore considerada uma obra de cunho realista (COEI9G@YL, p. 62).

E preciso considerar também que a producio dtipetzitaliana de Basile deu-se em
meio as manifestacbes barrocas, estilo artisticeci@a em Roma caracterizado pelo
esplendor, pelos fortes contrastes, pela dramateidAlfredo Bosi (2006, p. 33), citando o
critico de arte Leo Balet, define a arquiteturardiza@ como possuidora de “curvas e dobras
caprichosas, saliéncias e reentrancias que abratwtna rigidez”. Alejo Carpentier destaca
gue o estilo barroco nao aceita vazios, o quefigsgua extrema ornamentagdo. O mesmo se
da em relacéo a literatura e veremos como, de datontoSol, Lua e TaligBASILE, 2014)
apresenta caracteristicas proprias a esse esfiletimdo o momento e as condi¢cfes artisticas
em que foi coletado por Basile e transposto daiultral para a escrita.

De modo geral, o contSol, Lua e Taliadestaca-se por seu carater exotico e possui
diversas figuras de linguagem. Sao utilizadas metaf quando, por exemplo, a passagem do
abuso sexual € amenizada pelo narrador que dip geig‘colheu dela os frutos do amor” (p.
1); elipses temporais, no caso da infancia da gooiata, ambiguidades, quando a rainha
encoraja o rei para que coma os proprios filhosrdlp que ele estava comendo o que era
dele; hipérboles, quando o pai de Talia “choroubamil de lagrimas” (p. 1) ao perceber que
a filha havia cumprido o seu destino.

Calvino ressalta as etapas comuns aos contosdalia

[...] a juventude, do nascimento que tantas vezgsega CONsigo um
auspicio ou uma condenacao, ao afastamento daasagegvas para tornar-
se adulto e depois maduro, para confirmar-se caenchsmano. E neste
sumario desenho, tudo: a drastica divisdo dos ivogeis e pobres, mas
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sua paridade substancial; a persegui¢do do inoeergeu resgate como
termos de uma dialética interna a cada vida; o @noontrado antes de ser
conhecido e logo depois sofrimento enquanto berdigera sorte comum
de sofrer encantamentos, isto é, ser determinaddoppas complexas e
desconhecidas, e o esforco para libertar-se e etetotinar-se como um
dever elementar, junto ao de libertar os outrosnelinor, ndo poder libertar-
se sozinho, o libertar-se libertando; a fidelidadema promessa e a pureza
de coragdo como virtudes basilares que conduzeatvacdo e ao triunfo; a
beleza como sinal de graca, mas que pode estam b aparéncias de
humilde feiura como um corpo de ra; e sobretudalesténcia unitaria do
todo: homens animais plantas coisas, a infinitaipdslade de metamorfose
do que existe. (CALVINO, 2006, p.13).

Ou seja, algumas das fases que Propp (2002) chamoiuncdes. Entretanto, Calvino
contrap8e 0s contos italianos aos alemaes, poisn@mia que oS primeiros ndo se atém as
passagens cruéis. Segundo o autor, essa variedade fumo a solucdo reparadora. Solugao
que compreende a rapida, e aqui sempre impiedastacg sumaria do malvado (ou, mais
frequentemente, da malvada) [...]" (CALVINO, 200634).

Sol, Lua e Taliadiferencia-se de outras variantes que contém a tonadormecer
encantado, primeiramente, pela disposi¢cdo dos o®tio decorrer da histdria. Enquanto em
variantes mais recentes do conto, o adormeceresgedar da protagonista ocorrem no final
da historia que é selada pelo casamento e pelcecwoithfinal feliz, no conto italiano, esses
fatos dividem a histéria em duas partes sendompegerdade, o climax da histdria acontece
na segunda que, posteriormente, foi suprimida. f@aeamelhor compreensao resumiremos o
conto brevemente.

Talia, a protagonista, ao nascer, teve o destiewigio por sabios chamados ao reino
pelo pai. Esses disseram ao grande senhor qudlsuadrria um grande risco devido a uma
farpa de linho. O pai entdo fez de tudo para ewjia qualquer mal atingisse a filha.
Entretanto, certo dia, Talia finalmente cumpriu destino e, ao espetar uma farpa no dedo,
caiu morta no chdo. O pai, sentindo-se desgragmonodou a filha em uma poltrona no
interior do palacio e deixou o reino para esqueamial que lhe tinha acontecido. Um dia, um
rei que estava cacando proximo aquela casa desaapar um falcdo que voou para dentro
do palacio. O rei, depois de chamar a porta serateadido, resolveu entrar na casa por uma
janela. Ao encontrar Talia adormecida, ficou erma@mtpor sua beleza e “colheu dela os
frutos do amor” (BASILE, 2014, p. 1). Em seguidaixdu o palacio e voltou para o seu reino
onde por muito tempo ndo se lembrou do ocorriddia,Tdepois de nove meses, deu a luz
duas criancas que, ao tentarem sugar o seio daaceitegram sugando seu dedo, retirando a

farpa que a mantinha adormecida. O rei, recordaedde que havia se passado no bosque,
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volta e encontra Talia desperta com as duas csafgecantado, ele explica a moga o que
havia acontecido, fica alguns dias em sua compamlaa voltar para seu reino, ndo consegue
deixar de pensar e falar em Talia, Sol e Lua (esiesos nomes das criancas). A esposa do
rei, que ja desconfiava do marido, fica enfurecidan sua atitude. Chama o secretario,
ameaca para que este lhe conte o0 que estd acatuexeapos saber a verdade, ordena que ele
traga Sol e Lua para o reino. Ao ter as criancds s poder, a rainha manda que o
cozinheiro as mate e prepare para serem servidangento ao préprio pai. O cozinheiro,
penalizado, salva as criancas e serve dois calemoseu lugar. Nao satisfeita, algum tempo
depois, a rainha manda que o secretéario traga @dli@ino para terminar sua vinganca. Ao
ficar frente a frente com a mocga, a esposa do aeuaa, ao que Talia, sem sucesso, tenta se
explicar dizendo que tudo ocorreu enquanto ela @oarmgue, portanto, ndo tinha culpa. A
rainha ndo quis ouvir e mandou que acendessemtmdmacastelo uma grande fogueira a
qual Talia deveria ser lancada. A moca pediu egtéoa rainha permitisse que ela tirasse as
suas vestes, ao que a rainha concedeu e a caddepemapa retirada Talia lancava um grito.
Quando estava prestes a tirar a ultima peca, chegja e pergunta o que esta acontecendo. A
rainha o acusa de traicdo e conta que o haviadeitwer os proprios filhos. Encolerizado, o
rei ordena que sejam atirados a fogueira a raiotsecretario e o cozinheiro. Porém, este
altimo Ihe conta que salvou as criancas e, ao,finaécompensado pelo rei que se casa com
Talia “[...] a qual gozou de uma longa vida com ariao e os filhos [...]” (BASILE, 2014, p.

3).

O conto italiano surpreende o leitor atual poratadsequéncia desenvolvida apos o
despertar da protagonista e pelo grande destagloeadimulher do rei nessa segunda parte da
acdo. Temos situacbes como o adultério cometido @ visto que o leitor somente é
informado da existéncia da esposa no meio da las®rpréprio fato de tratar-se de um rei (e
ndo de um principe como nas variantes mais regeotatfere a essa personagem um
significado diferente. O titulo faz com que conageba a imagem de um homem maduro,
experiente e, consequentemente, mais responsavedepe atos que o jovem apaixonado
presente nas versdes posteriores. O rei € casattnede cometer um ato de traicdo, viola a
protagonista, pois ainda que o narrador use paaamaenas, sabemos que Télia estava
adormecida e que, portanto, n&o tinha condi¢coae defender.

Outra situacdo que devemos salientar é o ato tlepafagia planejado pela rainha,

que ndo se consuma, mas tem destaque na narracgao.
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Quando chegou a hora da ceia, a rainha fez seyvitamjares; e, enquanto o
rei comia com grande gosto, exclamando: “Como éstmm, pela vida de

Lanfusa!”, ou “Como é saboroso este outro, pelaaalim meu avo!”, ela o

encorajava, dizendo-lhe: “Coma, que estd comengieecé seu”. O rei, por

duas ou trés vezes, ndo prestou atencdo a est@aagsal mas depois,

ouvindo que esta cantilena prosseguia, respon@ai:muito bem que estou
comendo 0 que € meu, porque vocé ndo trouxe nadaesta casa’ [...].

(BASILE, 2014, p. 2

Note-se a ambiguidade na fala da rainha que diziaque ele esta comendo o que é dele.
Enquanto ela se refere aos seus filhos, ele entpralela fala sobre suas posses. A referéncia
antropofagica tem também uma conotacdo sexual geoem outros momentos, como
quando o rei volta do bosque onde encontrou Talm os dois filhos e o narrador ressalta
que “guando comia, tinha Téalia em sua boca, e temtb@l e Lua [...]” (BASILE, 2014, p. 2),

e quando, um pouco antes do climax, Talia é aped®ra rainha e esta a acusa: “Vocé é
aguele tecido delicado, aquela boa relva com quenraido se delicia?” (BASILE, 2014, p.
3).

Todas essas passagens demonstram que ha, natabatm, uma total auséncia dos
valores cristdos adquiridos em suas versdes pageriAdultério, abuso sexual, antropofagia,
bem como toda a crueldade nas ac¢des da rainhdem@s que foram subtraidos, pois de
nenhuma forma poderiam fazer parte de uma litexataltada para criancas (principalmente
com a nova concepc¢ao que a infancia adquiriu apgEcolo XIX), mas que caracterizam o
estilo barroco dos contos maravilhosos italianos quesclam realidade e fantasia sem
prolongar a descricdo das passagens cruéis, niaando-as para construir a moral interna
do conto, segundo a qual os bons vencem e os r@aysiaidos na mesma proporcao.

O impulso para o maravilhoso permanece predominangsmo se
confrontado com a intencdo moralista. A moral daulid esta sempre
implicita, na vitéria das virtudes simples das peagiens boas e no castigo
das perversidades igualmente simples e absolusasalvados; quase nunca
se insiste nisso de forma sentenciosa ou pedagd@édaVINO, 2006, p.
36).

Outro ponto importante a ser ressaltado € queynsiegltalo Calvino (2006, p. 35),
“[...] as paixdes mais concretas e sofridas [ad aquelas em que primeiro se possui a pessoa
amada para vir a conquista-la s6 depois”. Ou sgjailo que a sociedade atual julgaria como
imoralidade € um aspecto cultural refletido no oor® rei possui Talia durante o sono,
abandona-a e, apos lembrar-se de sua “aventurid, para vé-la, entretanto, ao encontra-la
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com os dois filhos, emociona-se e cria-se enti® “el®a grande amizade e unido” (BASILE,
2014, p. 2).

Sobre as personagens e suas qualidades, é intpateonsideracdo de Propp:

A nomenclatura e os atributos dos personagens saondegas
variaveis do conto. Entendemos por atributos o uwuaj das
gualidades externas dos personagens: idade, sexagd®, aspecto
exterior com suas particularidades, etc. Estebutitis proporcionam
ao conto colorido, beleza e encanto. [...] A vidalrcria sempre
figuras novas, brilhantes e coloridas, que se gdem aos
personagens imaginérios; o conto sofre a influémidarealidade
histérica contemporanea, @gposdos povos vizinhos, e também da
literatura e da religido, tanto dos dogmas cristimao das crencas
populares locais. (PROPP, 2001, p. 49).

O tedrico russo agrupou as personagens do contvit@so segundo suas fungdes dentro da
trama. Segundo ele, haveria sete tipos basicogememagens (herdi, mandante, antagonista,
doador, auxiliar, princesa/seu pai e o falso heagm daqueles chamados especiais, pois
teriam a funcao de fazer a ligacdo entre as p@rgegueixosos, os delatores, os caluniadores)
(PROPP, 2001, p.44). Apesar de sabermos que duzatista limitou selwcorpusaos contos
russos, nao se pode negar a importancia de sedpestyrincipalmente, da esquematizacao
dos elementos do conto para os trabalhos feito&ra® posteriormente. Além disso, para a
analise empreendida a partir de agora, consideocgr@mnmatureza das personagens do género
conto de modo geral, independentemente do temaid®e& brevidade do texto, as
personagens tendem a ser planas, pois ndo ha gsraco aprofundamento do carater ou da
personalidade.

O pai de Télia é descrito como um “grande senho€, @pos ver a filha adormecida,
tornou-se um “desventurado pai” que chorou “umibde lagrimas”, acomodou a filha em
uma “poltrona de veludo debaixo de um dossel deaol@ no interior do préprio palacio, que
ficava em um bosque”, fechou a porta e abandon@asa para esquecer o “infortunio
sofrido” (BASILE, 2014, p. 1). Esse pai age de fartatalmente diversa daquilo que hoje se
espera de um familiar proximo em uma situacdo d@se.cMais tarde, no conto, somos
informados de que algumas fadas providenciaranTéglia tivesse tudo que precisasse, mas a
principio isso ndo é mencionado e a impressdo gue®s é a de que a protagonista foi
abandonada a propria sorte. Esse € um dos aspgkrtoento que mais sofreram alteracao
com o passar do tempo, pois, com o desenvolvimea® sociedades modernas e a
modificacdo das rela¢cdes humanas e familiaresptiese inaceitavel que a protagonista fosse
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abandonada no meio de um bosque pela sua familendQ se trata de literatura infantil, tal
fato discorda da ideia de seguranca que o seidifaméve representar.

A protagonista € apresentada como uma mulher agtngd é governado basicamente
pela sorte. Primeiramente, seu futuro é determimadi@s sabios consultados pelo seu pai e
ndo ha nenhum tipo de maldi¢do langcada sobre elayta pessoa como acontece em outras
variantes, simplesmente € esse 0 seu destino.dgr@sluz a Sol e Lua, os bebés sdo guiados
por fadas até os seios da mée, mas acabam sugandedo por engano e despertando-a do
sono encantado. Mais adiante, os filhos e ela @dem a sorte de encontrarem em seu
caminho o piedoso cozinheiro que se arrisca pdvarsa vida da familia. Em apenas um
momento podemos dizer que Talia age em prol dariprofida: ao retirar suas vestes,
consegue adiar o dano a ser causado pela rainhizgrgae também aparece no coB@rba
Azu)), mas, ainda assim, depende da chegada do rdiagua o espetaculo armado pela sua
esposa. O conto termina com os dizeres: “aqueletamuesorte, o bem / mesmo dormindo,
obtém” (BASILE, 2014), ou seja, ainda que os comtedadas, de modo geral, tenham por
prerrogativa a punicdo dos maus e a recompenshanss neste caso especifico, podemos
dizer que Talia ndo € nenhum exemplo de bondadeirfagao faz crer que ndo faz nenhum
mal, mas que, de maneira geral, pouco faz ou pagece apenas obtém o éxito final porque
esse era 0 seu destino. E importante dizer aindaaggualidade da protagonista que mais
tarde tornou-se tdo importante a ponto de vir arfaparte do titulo da historia, ou seja, sua
beleza, ndo tem grande destaque no conto de BaA&l:m de a moca possuir um nome
proprio, tal atributo fisico € citado apenas duszes e em situacdes especificas: quando o rei
a encontra pela primeira vez e se sente atraideyaobeleza e, tempos depois, quando ele se
lembra de sua aventura e resolve voltar para v@datanto, fica evidente que é uma
qualidade admirada por esse personagem especifido algo transcendente como passou a
ser divulgado nos séculos seguintes.

Na segunda parte do conto (apds o despertarhlaardomina a acdo e retém todas as
atencbes. Podemos dizer que essa personagem fomn@niraponto com a protagonista,
visto que a submissao desta se opde a maneirarddaagla. A ela é dada a voz direta pela

primeira vez no texto ao ameacar o secretario gpagaeste lhe conte as aventuras do marido:

[...] tendo chamado o secretério, disse-lhe: “Escaoteu filho, vocé esta
entre Cila e Caribde, entre o batente e a porteg argrade a tranca. Se vocé
me disser de quem meu marido estd enamorado, ateiorico; e, se me
esconder a verdade, farei com que nunca mais m&agg hem morto nem
vivo. (BASILE, 2014, p. 2
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Isso demonstra a importancia dessa personagena garsstrucdo da trama. Além do mais, a
rainha € descrita por meio de metaforas como “aqo@lacdo de Medeia” (em referéncia a
personagem de Euripedes que, ap0s ser traida,caiaaiade perseguida, mata os proprios
filhos que teve com Jaséo a fim de vingar-se),récea de Nero” e ainda quando o rei a
chama de “turca renegada” (BASILE, 2014, p. 2),regpdes que acentuam seu carater
perverso. Outro ponto importante a ser destacaol® ®ssa personagem € a sua associacao a
infertilidade. Quando insistentemente incentivadapainha a comer os proprios filhos, o rei
se enraivece e grita a mulher: “Sei muito bem cieuecomendo o que é meu, porgue VOcé
nao trouxe nada para esta casa”’ (BASILE, 2014),peferindo-se, além dos bens materiais,
a uma provavel auséncia de filhos na relacéo. 3@ ser apontada como causa provavel do
desprezo do marido e, consequentemente, da amatguraulher, sentimentos que levaram
ao 6dio e a vinganca. Essa figura feminina peryeésacomum nos contos de fadas, aparece
posteriormente sob a forma de sogras ogras, brmadrastas, etc., e remontam a historia de
Eros e Psiquede Apuleio, na qual, pela primeira vez, temamale Afrodite, a sogra que nao
aceita o relacionamento de Eros, seu filho, e IBsigumoca a quem ela pretendia matar por
invejar sua beleza (WARNER, 1999, p. 256).

Os dois filhos que Télia tem com o rei, Sol e Lalém dos nomes simbdlicos que
sugerem que, juntos, sdo completos como o diaseawpre descritos por metaforas que
indicam a grandeza de sua beleza e sua preciosidad®, por exemplo, “duas joias
resplandecentes”, “dois prodigios de beleza” e s‘dmmos aureos de beleza” (BASILE,
2014, p. 1-2), figuras semanticas que complementastilo do texto.

N&do podemos deixar de citar a figura do secret@ionplice de toda a maldade
planejada pela rainha, descrito no final como fimsento deste triste jogo e teceldo da
malvada trama” (BASILE, 2014, p. 2). O texto tramauconstatacdo importante sobre esse
personagem quando o narrador explica que, ap@ssacado pela rainha, o secretario, que
nao tem lugar de destaque na narrativa, sofre comaonfusdo de sentimentos: “E este, de
um lado transtornado pelo medo, de outro levado peéresse, que € uma faixa sobre o0s
olhos da honra e da justica, um estorvo para édabke, contou-lhe tudo tintim por tintim.”
(BASILE, 2014, p. 2). Ou seja, o leitor tem diartte si um narrador que relata com
naturalidade o adultério e o abuso sexual prateaéto rei e, a0 mesmo tempo, ressalta que
0 secretario é levado pelo interesse e que, portdeixa de lado valores como a honra e a
justica. Podemos estar diante de um residuo clleraima época em que um rei (ou um
senhor de posses) nao tinha suas acfes questipaadaanto do funcionario era exigido um

comportamento exemplar e, principalmente, lealdmieelacdo ao seu senhor.
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Temos ainda o cozinheiro, 0 homem simples e pedp®e desempenha um papel
determinante para o éxito final da protagonistaseles filhos e até mesmo do rei. Segundo a
denominacdo de Propp (2001), ele seria o auxdiarseja, aquele personagem que age na
reparacao do dano causado ao heréi e que encombsatambém, por exemplo, sob a forma
do cacador erBranca de Neve

A aparicdo das fadas, €8ol, Lua e Talialimita-se a uma breve referéncia ao fato de
que foram elas que alimentaram e cuidaram de Thirante o tempo em que ela ficou
adormecida, 0 que acentua a impressao do leitoe solinterdependéncia entre realismo e
maravilhoso no conto, pois um sono inexplicaveddas bondosas se deparam com adultério,
abuso sexual, tentativas de assassinato e a inandgmcm ato de canibalismo.

Dentre as categorias narrativas, o papel do marr@ddessencial para que se crie a
atmosfera insolita presente no conto italiano, gésage como um observador onisciente,
apresentando os pensamentos das personagensmsaigides muito particulares sobre elas.
Podemos citar como exemplo a passagem em queireha afue Talia “jamais havia visto ou
conhecia um fuso”, ou quando o segundo rei encoatrpalacio da protagonista e,
“acreditando que a casa fosse habitada”, bateuta, gmorém, ao ndo obter resposta “quis
subir pessoalmente a casa e ver o que acontedientio”, ficando “pasmado ao néo
encontrar viva alma”. Afirma também que, ao enamnfralia, o rei ficou “excitado por
aguela beleza” e que, ao deixa-la, “por um longapte ndo se recordou mais daquele
assunto”. Declara que Talia, apos acordar ao ladaldas criancas a que deu a luz durante o
sono, “enterneceu-se profundamente por elas”, raas‘go conseguia entender o que lhe
tinha acontecido”. O rei, ao recordar-se de suarfawa”, volta para vé-la e, ao encontra-la
com seus dois filhos, “sentiu um enorme contentaoi€BASILE, 2014, p. 1-2), e assim por
diante. Em toda a extensdo do texto temos decksagde refletem os sentimentos e
pensamentos mais intimos das personagens e quatsodevido a natureza do narrador é
que podemos ter acesso.

Notamos também que, em algumas passagens, a@ddil&narrativa sumaria, ou seja,
“[...] a narracdo em alguns paragrafos ou algundagnps de varios dias, meses ou anos de
existéncia, sem pormenores de acdo ou de pala@&NETTE, 1995, p. 95), enquanto em
outros momentos o narrador se estende em detallesiando a maior ou menor importancia
de determinados acontecimentos. Por exemplo, tediaale Talia até a desventura do sono é

narrada em apenas um paragrafo:
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Era uma vez um grande senhor, o qual, tendo-lhgdmama filha, a quem
deu o nome de Télia, chamou todos 0s sébios enadivide seu reino para
gue lhe dissessem a sorte. Estes, apds variasltasnsoncluiram que ela
estava exposta a um grande perigo devido a uma f@plinho. E o rei
proibiu que em sua casa entrasse linho ou canhanwutoo pano similar
para evitar qualquer encontro maligno. (BASILE, 204 1).

Entretanto, quando a vila € descoberta e o cozmhaéra se defender, revela que salvou Sol
e Lua acolhendo-os em sua casa, a fala dele é,lorpketa de reflexdes e serve de

preparagao para a revelacao da verdade:

Deveras, senhor, ndo haveria outra recompensas@Blito que vos prestei
gue ndo um forno de brasas; ndo haveria outro spldmao um bastéo nas
costas; ndo haveria outro entretenimento que n@ocesme e crispar-me
no fogo; ndo haveria outra honra que ndo a de \&uradas as cinzas de
um cozinheiro com as de uma rainha! Mas nédo écearadecimento que
eu espero por ter salvo vossos filhos, a despeatjoela que queria mata-los
para restituir ao vosso corpo aquilo que era pdesse mesmo corpo.
(BASILE, 2014, p. 3).

Nesta fala do cozinheiro podemos notar que elecasscoes de sua profissdo aos
provaveis castigos que mereceria caso tivesse eatdnsido cumplice nas maldades da
rainha: um forno em brasa, um bastdo nas costasparese no fogo. Entretanto também
entende a morte, como aqui descrita, como um mleelgocial, pois, ao ter suas cinzas
misturadas as da rainha, estaria finalmente igdakse a um membro da realeza, rebaixado a
sua condicao social inferior.

Em certa passagem ha um movimento descritivo gassamelha a uma composicéo
de planos cinematogréaficos. Passamos de um plai@ade, na poltrona em que Télia é
assentada pelo pai, para um panoramico, que cont@eebosque: “[...] assentou Téalia em
uma poltrona de veludo debaixo de um dossel deaimao interior do proprio palacio, que
ficava em um bosque. Depois, cerrada a porta, abaodpara sempre a casa [...]"” (BASILE,
2014, p. 1). Esse trecho pode ser associado agseecinematografico conhecido por
travelling, pois temos a sensagdo de que estd sendo operadmvuimento de camera do
interior para o exterior do palacio. Ja em outrasm@entos, o narrador descreve o que vé
enquanto observador de uma cena estatica, por é&xequando Talia da a luz seus dois

filhos:

Depois de nove meses, Talia deu a luz um par degas, um menino e uma
menina, duas joias resplandecentes que, guiadasdypas fadas que
apareceram no palécio, foram por elas colocadose@ios da mée. E uma
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vez que as criangas, querendo mamar, ndo encamt@vaamilo, puseram
na boca justamente aquele dedo que tinha sidoagkppetla farpa e tanto o
sugaram que acabaram por retird-la. Subitamentec@ara Talia ter
acordado de um longo sono; e, vendo aquelas dizssgo lado, ofereceu-
Ihes o seio e enterneceu-se profundamente porBSILE, 2014)

Destaque também para esse narrador que se pasi@oie as personagens, julgando-
as e emitindo sua opinido quando, por exemplotem®la beleza dos filhos de Talia com
metaforas como “duas joias resplandecentes” olcteaiza a esposa do rei dizendo que ela
tinha uma “carranca de Nero” (BASILE, 2014). De magkral, nos trés contos estudados
nesse trabalho, o narrador corresponde a defimieaddorman Friedman (2002) de narrador
(Friedman utiliza o termo autor) oniciente intrusd.marca caracteristica, entdo, de Autor
Oniciente Intruso € a presenca das intromissGesnerglizacdes autorais sobre a vida, os
modos e as morais, que podem ou nao estar expiaiiz relacionadas com a estdria a méo.”
(p. 173). Podemos relacionar esse traco ao virdegse narrador com o antigo contador de
histérias, pois, ao narrar os contos oralmentatéral que o locutor emita comentarios sobre
os fatos narrados.

Seguindo o principio da brevidade do conto, a caiggespaco surge limitada, sem
detalhes de caracterizacdo. Basicamente, as acoe®m inicialmente na casa de Talia e
depois no paléacio do rei que a encontra adorme€datudo, nota-se maior locomocéao
espacial na primeira parte do conto, principalmeetenovimentos de ascensao e descensao
das personagens em relacdo a casa de Talia. Nondeegaragrafo, Talia avista do alto de
uma janela uma velha que fiava, pede entdo quéha saba até ela. Apos espetar o dedo e
cair morta, a velha se assusta e foge pela esdmieoaO rei encontra Talia adormecida
porque, durante uma cagada, um falcdo foge e veaupaa das janelas do palécio. Depois de
bater e ndo ser atendido, o rei ordena que Ihartragma escada, sobe e entra na casa por
uma janela. Portanto, Talia esta sempre em um @einea dos demais personagens que tém
que subir até ela, o que representa sua posicél. 0atra movimentacao importante € a ja
citada cena do abandono de Téalia pelo pai queaa&@m “uma poltrona de veludo debaixo
de um dossel de brocado, no interior do prépriagal que ficava em um bosque. Depois,
cerrada a porta, abandonou para sempre a caS4HASILE, 2014, p. 1). A narragao cria,
nesse trecho, um efeito interessante no que dpeitesao espaco, pois, enquanto o pai
acomoda Talia, escondendo-a de qualquer possivebgan fecha a porta isolando-a do
mundo e vai embora para sempre, o rei faz o mouonentrario: chega ao palacio, sobe até
a janela, entra na casa da protagonista, em segaid@mara em que ela se encontrava,

descobre e carrega a moca para um leito onde a dsbendida apds o abuso. Ou seja, a
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protagonista passa de uma situacdo de aparenteasegupara outra de total desamparo.
Enquanto o pai a deixou sentada em uma poltronsicgm digna de uma princesa, o rei
parece nao se preocupar com isso, deixando-a miagavulneravel apos sua partida.

O tempo, como é caracteristica dos contos pojlaé® € determinado. Tudo ocorre
em um tempo distante, o que provoca a sensacanedpagleria ter acontecido em qualquer
momento e com quaisquer pessoas, generalizandarseegsalizando-se as situagdes vividas
pelas personagens. O conto € iniciado pela corexpeessdo “era uma vez” que marca o
afastamento entre o tempo da histéria e o tempendaciacdo, 0 que garante o efeito de
atemporalidade, e que, somado a arquetipizacapetasnagens, produz o carater universal
dessas historias. O fato de termos um rei ndordetado que vive em um reino € em um
tempo também néo determinados € muito diferentmd&rmos uma historia sobre Luis XV,
por exemplo. Personagens histéricas trazem consigobagagem que limitaria a imaginagao

do leitor/ouvinte, 0 que contraria o principio dmto popular.

Quando o Conto adquire os tracos da Histériagerfe uma parte de sua
forca. A localizacao histérica e o tempo histérsizinham-no da realidade
imoral e quebram o fascinio do maravilhoso nateliadprescindivel.

O mesmo ocorre com as personagens, que também dewvessa seguranca
indeterminada contra a qual se desfaz a realidadel. (JOLLES, 1976, p.
202).

A Unica demarcacéao exata de tempo que temoSaniua e TaligBASILE, 2014) é
a passagem dos nove meses de gravidez da protagenigo contrario de outras variantes, o
conto italiano néo precisa o tempo que Télia passlmrmecida no bosque apos espetar o
dedo no fuso.

A moral implicita no conto declara, basicamentes qusorte é determinante para o
sucesso na vida. Talia ndo € amaldicoada, apemasiéesorte em seu destino, e também néo
faz nada para obter o éxito final, a sorte deaetas coisas ocorram dessa forma.

Exceto pela breve aparicdo das fadas e pelo serplioavel da protagonista, o conto
Sol, Lua e Taliamostra-se repleto de passagens que, apesar ds, @&eéi perfeitamente
realizaveis. Dentre as variantes escolhidas campus desta pesquisa, esta tem por
caracteristica o vinculo estabelecido entre readeavilhoso.
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3 A BELA ADORMECIDA NO BOSQUE

A Bela Adormecida no bosqf@ o nome escolhido por Charles Perrault par&zaat
sua variante do conto que tem como motivo o adaemeia protagonista. Aqui,
diferentemente da historia tratada no capitulo remmteo atributo fisico da protagonista
aparece no titulo, demonstrando a importancia qeeracterizacdo da personagem passou a
ter a partir de entéo.

Charles Perrault nasceu em Paris, em 1628. Sedvadpa B. T. Mendes (2000), era
filho de membros da alta burguesia, iniciou osdmftem um colégio catdlico, mas, apds um
desentendimento com um professor, abandonou aaescaleguiu os estudos de forma
autodidata. Nessa fase, leu as obras completagcdeoCVirgilio e, posteriormente, tornou-se
um intelectual, poeta e escritor que, como todgués, aguardava pela oportunidade de uma
colocacdo na corte, 0 que ocorreu apenas em 1p64,aeamorte do pai, quando seu irmao,
Pierre, reuniu os bens da familia, comprou o caeycoletor de finangas e empregou nosso
autor como assessor. Perrault desenvolveu uma tampercarreira politica durante o reinado
de Luis XIV chegando ao cargo de primeiro assefsoninistro.

Antes de prosseguirmos com o relato da vida doraétimportante que facamos uma
breve consideracdo sobre o periodo vivido peladaralo momento de coleta dos contos
populares por Perrault, jA que eles foram sigrifiammente influenciados pelo contexto
historico, social, econébmico e cultural. Os séeculdgll e XVIII foram marcados por
profundas e definitivas mudancas naquele pais, ywenciaram a ressurreicdo do povo
contra os abusos cometidos pelas altas classéismagio da burguesia enquanto categoria
forte e revolucionéria, o lluminismo, e, por fim,Revolucdo Francesa. Saint-Just (1989)
classifica todo processo revolucionario como adekenlas leis, ou seja, leis ineficientes e
injustas sao facilmente enfraquecidas e “um powinogo pelos impostos pouco teme as
revolucdes e os barbaros” (p.18). E eram exatanessges as circunstancias vividas pelo povo
camponés naquele momento: uma situacao de extrésgaargue so se intensificava com os
abusos e impostos cada vez maiores que recaiam a®lotasses mais baixas e sustentavam
as mais altas.

Foi neste mesmo periodo, mais especificamente d6i48 e 1653, que ocorreu a
Fronda, guerra civil que tinha como propdsito goest a situacdo vivida pelos camponeses.
Entretanto esta classe que inicialmente era apgeal@aburguesia foi traida pelos interesses

dessa ultima.
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Para ndo perder o prestigio, a nobreza e o clanarti lancado a politica de
venda de cargos oficiais a burguesia, 0 que aumedancargos do povo
gue, afinal, pagava as contas dessas negociac@sistAda com a
possibilidade de vitéria dos revoltosos da Fronaaburguesia, que a
principio incentivara o povo contra o autoritarisrda corte, acabou
assumindo o partido dos aristocratas e permitindomassacre dos
camponeses, que marcou o fim dessa revolucaoddastE nesse momento
que a familia de Perrault compra o cargo de Piéwreando seu lugar no
espaco conquistado pela burguesia. (MENDES, 20@38)p

Portanto, Charles Perrault e sua familia se apiare@n de circunstancias favoraveis e as
reverteram em bem proprio. O advento da compraagigocpara 0 irmado e a consequente
colocacdo como assessor dele garantiram a Peestabilidade financeira, o que permitiu
gue o poeta se dedicasse mais ativamente a literatu

O autor francés coletou e publicou em 1697 sua a® maior destaque, uma
coletanea de contos intitulada inicialmemiestorias ou contos do tempo passado com
moralidades os Contos da Mamae Gans#& obra chama a atencdo pela simplicidade da
linguagem empregada. Sao vérias as hipoteses é&lzensobre a motivacdo de Perrault ao
coletar e publicar essas historias. Alguns estodiale sua obra acreditam no apoio do autor
ao nascente movimento a favor da liberdade femicim@o Nelly Novaes Coelho (1991) que
indica, como sinal deste envolvimento de Perragdtquatro contos incluidos em sua obra-
prima cuja personagem principal € uma mulldeBéla Adormecida no Bosque, Chapeuzinho
Vermelho, As Fadae Cinderelg, sendo que, em outros doiBafba Azule Riquete do
Topetd, a mulher desempenha um papel fundamental. Bntogtoutros tedricos descartam
essa possibilidade e encaram ©sntos da Mamée Ganseomo a forma que o autor
encontrou para permanecer nos salbes literarioséptra que eram liderados pelas
“preciosas”, mulheres cultas que viviam cercadasimtelectuais e difundiam sua producéo
literaria nos saldes, os chamados romances praciosea dessas mulheres, Mme. D’Aulnoy,
fez de uma fada a protagonista de inimeros com@sianando a “moda das fadas” na corte
francesa, a qual a obra de Perrault encaixou-deitaenente. Sabe-se também que Charles
Perrault era um avido defensor da literatura maddentenda-se aqui como contraria a
classica grega e latina que era muito valorizadaeatdo) e nesse contexto envolveu-se na
Querela entre Antigos e Modernos, disputa intedatatre dois grupos: um que defendia a
permanéncia dos valores classicos e outro que adaagfavor de novos padrbes, dentre eles
0 abandono do uso do latim e a adocao do francésbeas literarias. Perrault liderou esse
altimo grupo, enquanto Boileau ficou a frente dogws. “Essa querela, segundo Soriano,

ndo é uma simples disputa de erudicdo, como pagegramas uma profunda oposi¢do entre
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duas culturas: o politeismo greco-latino e 0 masate judaico-cristdo.” (MENDES, 2000,
p.71). E, de fato, constataremos como o c#atBela Adormecida no bosqumssui uma
carga maior de valores cristdos em relac&wlalLua e TaliaRenata Cordeiro (2004, p. 16-
17) ressalta ainda que “[...] o seu estilo simplegénuo, a sua docura, o fato de serem
escritos em prosa correspondiam a imagem que o®mdasl tinham da lingua francesa, e se
opunham ao academicismo, ao pedantismo, a risppderieza, que imputavam aos Antigos,
em particular a Boileau”.

Ha ainda uma questdo polémica sobr&Costos da Mamae Gansgue, por muitos
anos, ocupou pesquisadores da area: a autoriaodtscApOs a Fronda, a arte passou a ser
usada para “fortalecer e legitimar a monarquia labs@ o sistema social que a sustentava”
(MENDES, 2000, p. 69), o que Chartier (1945) defioomo uma politizacéo da literatura ou
uma literizacdo da politica, ou seja, a arte ugata promocao do sistema politico. Mesmo
Perrault, enquanto funcionario do governo, pamigipativamente desse sistema como
membro da Petite Académie, que nada mais era damuirgao responsavel por divulgar as
qualidades e conquistas do rei. Portanto, Pereaallb responsavel por “garantir a sustentacao
ideoldgica do absolutismo com o culto a pessoaeio(MENDES, 2000, p. 69). Nessa
época, o direito de impressao passou a ser comceédietamente pelo rei mediante pedido
prévio. O fato que gera a duvida sobre a autorsacdmtos € que o direito de impresséao foi
concedido em nome de Pierre Darmancour, filho deaBk além disso, a verséo original
continha uma dedicatéria do filho do autor a sdiaido rei que trazia as seguintes palavras:
“Nao parecera estranho que uma crian¢a sinta peamerompor 0s contos desta coletanea,
mas poderda surpreender a ousadia de vo-los ofe(@EeRRAULT apud MENDES, 2000, p.
77). Tais circunstancias somadas as duvidas salais gram exatamente os motivos que
levaram um académico francés a dedicar-se a essts singelos foram suficientes para que
estudiosos comecassem a especular a questao. Bleod(apud MENDES, 2000, p. 82)
acredita em um “trabalho a quatro maos” no qualepfiiho trabalharam juntos sobre uma
obra que obteve sucesso gragas ao esfor¢co de amidos em um projeto comum. Esta tese
e plausivel visto que, apos a morte precoce do,fiferrault abandonou imediatamente a
coleta e organizacao dos contos populares, poeztal trabalho ndo fizesse mais sentido sem
o laco familiar.

OsContos da Maméae Gans#o uma coletdnea composta por oito historias|aisgsu
em prosa que, em algumas edicdes, vém acompanpadasais duas historias em verso.

Acredita-se que a principal fonte de Perrault tesit®® seu préprio seio familiar. Tendo
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ficado vidvo precocemente, o autor responsabile®ypela educacdo dos filhos quando

provavelmente teve um contato intenso com esséeon

Perrault, mestre do género, realmente recolheunseerial da tradicao oral
do povo (sua principal fonte, provavelmente, etzba de seu filho). Mas
ele retocou tudo, para atender ao gosto dos saiits frequentadores dos
salBes,précieusese cortesdos aos quais ele enderecou a primeisd@over
publicada de Maméae Ganso, s@ontes de ma mére l'oyale 1697.
(DARNTON, 1986, p. 24).

Portanto, Perrault adaptou as historias dando s edpirituosidade, tratando as situagdes
vividas pelas personagens com ironia, mas, primograe, dando ao texto um toque artistico.
Prova disso sdo as moralidades em verso inclumdisa de cada conto cuja autoria nunca
foi questionada (ao contrario dos préprios contps)s sempre foram atribuidas ao poeta
Charles Perrault. Segundo Renata Cordeiro (200b7)palém de cortar tudo 0 que 0s contos
tinham de wvulgar, Perrault “transformou a narratevea adaptou a sociedade da época,
acrescentando, por exemplo, espelhos e assoalgoanto das irmas de Cinderela, e situando
a acao d® Pequeno Polegano tempo da grande crise de fome de 1693”. Entigtguanto
as contribuicbes do autor ao texto, devemos setepiem mente a conclusédo a qual chegou
Jacob Grimm apOs o0 embate sobre a poesia natarpbesia artistica (as quais Jolles chama
de forma simples e forma artistica, respectivamenteseja, que, apesar de serem moldadas
pelos coletores, essas histérias mantém sempréedguedo, um tema central que define sua
esséncia.

Robert Darnton destaca que os camponeses insel@nentos do seu cotidiano nas

historias na medida em que as recontavam, senydmrdlterar a estrutura principal.

Como todos os contadores de historias, os narmdoemponeses
adaptavam o cenério de seus relatos ao seu pndim mas mantinham
inatos os principais elementos, usando repeti¢iras e outros dispositivos
mnemonicos. Embora o elemento do “desempenho’éqentral no estudo
do folclore contemporaneo, ndo transpareca nosgamtitextos, o0s
folcloristas argumentam que os registros da TexrcRiepublica fornecem
evidéncias suficientes para que possam reconstuirlinhas gerais, uma
tradicdo oral existente ha dois séculos. (DARNTO®86, p. 30-31).

Aqui o autor refere-se ao fato de nao termos acasstementos da oralidade utilizados
durante a contacdo de histérias que certamenteilmgiaim muito para sua significacao,
como, por exemplo, gestos, movimentos e efeitasodeplastia produzidos pelo contador. E

quanto a apropriacéo feita pelo conto de situag@esotidiano camponés, é certo que 0s
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contos franceses apresentam um carater de alervéamensagem sobre a miséria e 0s perigos
do mundo. En© Pequeno Polegao protagonista decide aceitar o abrigo na casardegro

e somente devido & sua inteligéncia evita quedm\dl mate e a seus irm&os. E provavel que
tal circunstancia tenha relacdo com a realidadenidleares de camponeses que, ao nao
suportarem a miséria enfrentada nas aldeias, safarbusca de melhores condi¢bes pelas
estradas e, segundo o conto, deveriam tomar muitado com qualquer pessoa que lhes

oferecesse abrigo. O proprio fato de os pais dedtegPolegar quererem se livrar dos filhos

gue nao podiam alimentar reproduz no texto um muedbonde a pobreza nao discriminava

adultos e criangas fazendo com que familias irtesEressem com a fome, sendo que a
morte passava a fazer parte do cotidiano.

Em A Bela Adormecida no Bosqtemos a juncéo entre real e maravilhoso unidos a
poesia de Charles Perrault que confere ao contoaimasfera muito particular conforme
veremos. Em relacdo ao cor8ol, Lua e Taliaa primeira mudanca significativa ja se destaca
no primeiro paragrafo, pois temos “um rei e umahaique estavam tdo aborrecidos por nao
terem filhos, mas tdo aborrecidos, que seria inipelsdizé-lo” (PERRAULT, 2004, p. 43).
Ou seja, nessa variante temos um casal consticodéiorme a moral cristd que deseja
profundamente um filho que complete a estruturaili@me cumpra a funcdo social de
herdeiro do trono. Apés utilizarem varios artifsios reis tém uma filha, promovem uma
bela festa de batizado e convidam para madrintdestas sete fadas encontradas no reino.
Estas tinham a missao de conceder dons que aprssémaa jovem princesa da perfeicao, ou
pelo menos, do conjunto de qualidades esperadondejavem proveniente de uma familia
real. Assim, determinam que a protagonista seriméss bela pessoa do mundo”, teria “o
espirito de um anjo”, “o dom da graca admirdvel @&mo que fizesse”, dancaria
“perfeitamente bem”, cantaria “como um rouxinoltogaria “todos os tipos de instrumentos
com a maxima perfeicdo” (PERRAULT, 2004, p. 44pcesa € presenteada com atributos
fisicos, comportamentais e artisticos que nos mmet visdo da sociedade da época sobre o
papel da mulher no ambiente familiar.

Ainda na festa de batizado, surge uma “fada vella ndo havia sido convidada
porque fazia mais de cinquenta anos que se tranaana torre e todos a julgavam morta ou
encantada” (PERRAULT, 2004, p. 44), e o despeiton@m ter sido convidada a faz lancgar
uma maldicdo sobre a princesa: que espetasse o eladam fuso e disso morresse.
Entretanto, uma das boas fadas madrinhas aindaanvd® concedido um dom a princesa, e,
ainda que sem poderes para reverter 0 mal quenserzeasora havia desejado, determina que

a princesa ndo morreria, mas dormiria por cem angeria despertada pelo filho de um rei.
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Apesar de todas as tentativas do pai de evitargga&uer mal acontecesse a princesa, ao
final de “quinze ou dezesseis anos” (PERRAULT, 200445), ela cumpre seu destino e,
depois de espetar a mado em um fuso, cai em sohmpm

Ao contrario do que ocorre egol, Lua e Taliap narrador do conto francés se detém
nos acontecimentos iniciais do enredo. Entre aardo texto e o adormecer da protagonista
contamos treze paragrafos nos quais sao apresemtatidhes como a busca dos reis por uma
solucdo que os fizesse ter um filho como viagensestacdes de aguas, promessas,
peregrinacdes; a caracterizacdo dos talheres ddoseds fadas durante a festa como
“magnificos”, armazenados em um “estojo de ouroigoacravejado de diamantes e rubis”
(PERRAULT, 2004, p. 43) sendo os proéprios talheeepuro ouro; a descrigdo individual de
cada dom concedido por cada fada a princesa; djnppa propria cena da protagonista ao
encontrar a velha fiando, que inclui um didlogoenas personagens, além da pormenorizacao
na descricdo do s6tdo em que se encontravam. Borppdemos notar como se comporta
esse narrador ja no inicio da histéria, ou sejacaeater expansivo e descritivo.

Ja no inicio do conto podemos notar também a dmma@ap do tempo em dois
momentos: 0 sono duraria cem anos e a maldicAareerii quando a protagonista tinha
quinze ou dezesseis anos. Esta Ultima determinae&du de base para os estudos
psicanaliticos de Bruno Bettelheim (1980) que prietiou 0 sono da princesa como o periodo
de amadurecimento sexual da mulher, assim comoilaigiio do uso de rocas de fiar pelo rei
como uma tentativa do pai de evitar essa passagdiihal para a vida adulta.

Quanto aos espagos, temos nesse conto uma moagéeneé uma caracterizacao
consideraveis em relacdo a variante italiana. @dar cita as viagens dos reis as estagdes de
dguas em busca de uma solucdo para a aparentéliddfde; ha o deslocamento das
personagens do batizado para a festa, pois é dio“g comitiva voltou ao palacio”
(PERRAULT, 2004, p. 43); ha uma mesa a qual todosonvidados tomam lugar durante o
banquete; uma das fadas, prevendo a maldade daquelando havia sido convidada,
esconde-se atras de uma tapecaria a fim de revprédquer possivel dano; e, por fim, o

encontro da protagonista com o fuso que € assiamittes

Ao fim de quinze ou dezesseis anos, tendo o reranha ido a uma das
suas casas de campo, aconteceu de a jovem pripeesarrer todos os
reconditos do castelo, subindo de cémodo em comaidochegar a uma
torre, em cujo topo encontrou um sétdo miseravedleouma velha fiava
sozinha na roca. (PERRAULT, 2004, p. 45).
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Assim como determina a teoria sobre 0 género camitamos que 0S espagos ndo Sao
descritos em detalhes e que o narrador ndo se deté@apresentacdo dos mesmos, devido a
brevidade do texto. Entretanto, observa-se umatigiage consideravel deles.

Por fim, quando a protagonista se depara comadediar, o narrador da o primeiro
indicio do que entendemos como o seu principabirdig que ela espetou o dedo por ser “um
pouco estabanadqPERRAULT, 2004, p. 45)Trata-se de um narrador intruso, conforme a
classificacdo de Friedman citada no capitulo amter irbnico. Isso se confirmard na
descricado de diversas situacdes vividas pelas magsos. A intromissdo do narrador, no caso
do conto francés, é reafirmada pelas moralidadesezsp ao final do texto, pois reiteram a
esséncia da histéria que deve ser apreendidagito |

Logo apds o episddio do desmaio, o rei acomod#ha o mais belo aposento do
castelo e a fada que a livrou da morte providego&tudo (menos os pais) adormeca junto
com a princesa, ou seja, todos os empregados, isngoardas, etc., com a finalidade de que
a jovem nao se assustasse ao acordar sozinha eqpdéanos. Nessa passagem, temos uma
consideravel mudanca em relacdo a variante italigmas percebemos uma grande
preocupacao por parte dos pais e da fada com aaseguda princesa. A fada inclusive faz
com que uma densa cerca de arvores e espinhos emsgolta do castelo para que ninguém
a incomode durante o sono, ao contrario de Télefquabandonada a sua propria sorte.
Notamos, portanto, um reflexo dos diferentes valaree permeiam ambas as histérias a
partir de um mesmo acontecimento: o afastament® gdcs), funcdo que Propp determinou

como desencadeadora dos problemas enfrentadokgrélo

O afastamento sempre traz consequéncias desastresessentando com
perfeicdo, para a ideologia familista burguesay@ortancia da presenca dos
pais e da familia para proteger as mulheres e iasces. Estimulado
ideologicamente pelo Estado absolutista, e deps lfperalismo burgués,
difundiu-se, segundo Regina Zilberman, (1982, p. “LBn conceito de
estrutura familiar privada, desvinculada de comfgens mais estreitos com
0 grupo social e dedicada a preservacdo dos féhds afeto interno, bem
como de sua intimidade”. Os contos reforcavam aladga. (MENDES,
2000, p. 112).

Em seguida ha uma elipse temporal de cem anagiais, segundo a predicdo da fada,
a protagonista passou dormindo. Ao fim desse terapme nos arredores do castelo um
principe, filho do rei que entdo reinava, que oador faz questao de explicar que néo era da
familia da princesa adormecida. Temos, portanttractonsideracdo social sobre o casal e

uma ideia clara sobre o sistema monarquico. Essaagam demonstra a importancia
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conferida a manutencdo do poder, pois o primeisalaaeal teve, apos muitas dificuldades,
apenas uma filha que se encontrava encantada ¢atha ter gerado descendentes que
herdassem o trono. Entretanto, o principe destiaagkr seu salvador € justamente o filho do
rei que se encontrava no poder anos depois. Canéia do jovem casal, o trono volta para as
maos de Bela Adormecida de onde, supostamenteami@veria ter saido.

Quando descritas as agfes do herdi, a ironia dadwa se acentua. Massaud Moisés
(2004) aponta as diversas implicacdes do termaairem literatura que vao muito além da
simples figura de linguagem, e dos diferentes estugitos sobre ele desde Platdo na
Republica Aqui o utilizaremos enquanto recurso de subveraffavés do qual o narrador
circula entre o textual e o extratextual, ou s&anta com referéncias externas e o
conhecimento de mundo do leitor para que estepirgiEr aquilo que nao foi dito em palavras.
Muecke (1995) define que “a ironia é dizer algurosa de uma forma que ative ndo uma,
mas uma série infindavel de interpretacfes submas’si Por subversdo entendemos uma
perturbacao da ordem esperada dos fatos narrados.

Entendemos que a ironia, neste caso, € utilizaaocrecurso para geracao de
comicidade. Sabemos que os contos de Perraultntinima publico certo: os frequentadores
dos salBes literarios, logo, a atmosfera espirituss prestava perfeitamente bem a essa
funcéo de entretenimento que as historias adguinrasse momento. Vladimir Propp afirma
gue o riso é suscitado quando se transgridem dietiias normas firmadas socialmente por

um grupo, ou, como dissemos antes, quando a orgEmwbada.

H& normas de conduta social que se definem em gmsiquilo que se

reconhece como inadmissivel e inaceitavel. Essasasosao diferentes para
diferentes povos e ambientes sociais diversos. Colidividade, ndo sé as
grandes como 0 povo no todo, mas também as cdlaties menores ou
pequenas — os habitantes de uma cidade, de unejogde uma aldeia, até
mesmo os alunos de uma classe — possuem algunoadd@ligescrito que

abarca tanto os ideais morais como 0s exteriog@ssejuais todos seguem
espontaneamente. A transgressao desse codigo Dét & ao mesmo

tempo a transgressao de certos ideais coletivo®iouas de vida, ou seja, é
percebida como defeito, e a descoberta dele, cambé&m nos outros casos,
suscita o riso. (PROPP, 1992, p. 60)

No caso, o cémico é desencadeado quando as ac@ed@mao correspondem ao
ideal do leitor. Ao saber que atras da cerca dielesp dormia uma bela princesa destinada ao
filho de um rei, o jovem “se inflamou; tinha a fientonviccdo de que poria fim aquela
belissima aventura, e impulsionado pelo amor e giélda, resolveu, de imediato, ver o que

la se passava” (PERRAULT, 2004, p. 49). Entretagitando o jovem se aproxima da
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barreira que protege o castelo, a vegetacdo segataeele significando ao mesmo tempo que
era 0 homem certo para aquela tarefa, mas tamhgend® a gloria de sua aventura, pois, na
verdade, ele ndo teve que enfrentar nenhum obstd€utjuando, por fim, ele chega até o
quarto em que Bela esta adormecida e se aproxilmaadeoca simplesmente acorda. Nao ha
beijo salvador e o principe ndo é o responsavélpela fim do encanto, simplesmente
passaram-se cem anos e assim ja estava deterngoadacontecesse. Na narracdo desse
percurso do jovem principe até a protagonistar@dar se detém na descricdo dos espacos e
das personagens que se encontram dormindo pelmlar(criados e guardas do castelo)
mesclando situa¢cdes esdrixulas a exaltacdo dazase belezas presentes no ambiente. Por
exemplo, diz que quando o principe passou peloslgsales estavam “roncando a valer”
(PERRAULT, 2004, p. 50), mas que quando encontrquirecesa viu que ela possuia um
“brilho resplandecente [...] algo de luminoso et (PERRAULT, 2004, p. 50).
Imediatamente os jovens travaram intensa convesao interrompidos por uma

dama de honra que impacientemente avisou quear jstava servido:

[...] todo o palacio havia despertado com a priactsdos haviam sonhado
gue cumpriam as suas tarefas, e como nem todogaestapaixonados,
acordaram mortos de fome; uma das damas de hdaran@da como 0s
demais, perdeu a paciéncia, e disse bem alto aeganque a carne estava
servida. O principe ajudou a princesa a se levaglmestava toda vestida, e
magnificamente, mas ele teve o cuidado de dizegileeembora estivesse
trajada “como a minha avd”, com um colarinho dedeennem por isso
estava menos bela. (PERRAULT, 2004, p. 59).

Ha diversas consideracdes a serem feitas sobrpa&sggafo. Primeiramente, temos a
énfase dada a refeicdo. Robert Darnton (1986, p. ¢d& a importancia conferida
especificamente a carne nos contos populares fascé&endo 0s camponeses um povo
vegetariano por falta de opcdes, a oportunidadageir um pedaco de carne era algo digno
de celebracdo, um verdadeiro luxo. Notamos que cgete fome ndo é a princesa, mas 0s
criados. Propp (1992) ressalta ainda em que cit@ncigas o comico é relacionado a comida:
“O ato de comer nada tem de cObmico em si, mas passar cOmico nas mesmas
circunstancias em que passam a sé-lo os outrogosbpa comicidade, [...]. Muito
frequentemente a comida caracteriza os comend@is49). O autor russo define que o
cOmico nasce no momento em que identificamos culoi mas ressalta que a descoberta
deve ser inesperada. E 0 que temos na passaged poisino momento em que se espera o
romantismo do primeiro contato entre os jovenss sio subitamente interrompidos pelos

criados “mortos de fome”.
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Por fim, o comentario do principe sobre a roupa fde moda da princesa, que
certamente vestia um modelo usado cem anos amtefer€ ao conto um tom espirituoso,
digno de ser contado nos saldes franceses da émoderrault. Propp (p. 63) também
analisou a comicidade associada a moda, e indigedanto o vestuario ultramoderno, como
o ultrapassado podem provocar o riso. Tal atmosfesarematada quando o narrador ainda
completa que, apds o jantar, 0s jovens se casamacapela do castelo e que naquela noite
“dormiram pouco, a princesa nao precisava muitdetcanso” (PERRAULT, 2004, p. 59).
Uma passagem comica e de relevante apelo sexual.

Aqui, como na variante italiana, o conto ndo seema nesse momento do enredo.
Temos também a segunda parte em que a rainha ¢gua @ mée do principe e nao mais
esposa do rei como no conto de Basile) trama plamdgnos contra a protagonista e o0s
filhos que ela teve com o principe. Contudo, ha sigaificativa amenizacdo do contexto: a
vild € mée do principe, portanto, ndo ha mais a&wera de traicdes e vingancgas; o principe
mantém oculta sua relagdo com a protagonista pasgaeméde € da raca dos ogros e ha
rumores de que ela goste de comer criancas. Rartéwdt um abrandamento do ato
antropofagico, pois ndo s6 o pai hdo corre maisam rde comer os préprios filhos, como o
fato de a avo desejar fazé-lo é justificado reticalhe a humanidade: ela s6 possuia essa
vontade por ser ogra e essa era sua natureza. tgodegois de tornar-se rei, o jovem toma
coragem e traz a mulher e os dois filhos (Aurolia que tinha com ela para o reino. E
quando a vila traca o plano que saciara sua “rerrontade” (PERRAULT, 2004, p. 60).
Ainda assim, as acfes sao tratadas de forma jogosa,ao ordenar que o cozinheiro mate e
prepare Aurora para o jantar, determina que o ‘faganolho Roberto” (PERRAULT, 2004,

p. 60), exigindo o0 mesmo quando chega a vez dogmeqdia e da prépria nora. Alias,
quando chega a vez da protagonista, o narradentalo desespero do cozinheiro “pois néo
sabia como engana-la. A jovem rainha ja passavavids anos, sem contar 0s cem que
dormira: tinha pele um pouco dura, apesar de lenbdeanca; e como encontrar um animal tao
duro assim?” (PERRAULT, 2004, p. 61), e, mais umza, Yorna cOmica uma situacao tragica
ao ressaltar que o cozinheiro, ao invés de preoagpaom o fato de que estava prestes a
matar a rainha e com todas as implicacfes quepEseria trazer-lhe, ocupava-se seriamente
com a situacdo em que se encontrava a pele eadaprotagonista centenéria.

Aqui também a protagonista e seus filhos sdo sghabo piedoso cozinheiro, mas,
logo sdo descobertos pela rainha que, para virggarrdena que tragam para o meio do patio
do castelo um caldeirdo repleto de animais pecdobe® qual deveria ser lancada a familia

de seu filho, bem como a do cozinheiro como punpga traicdo deste. Por fim, o rei chega
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a tempo de salvar a todos e, vendo-se descobeptépda vild se atira no caldeirdo sendo
devorada em poucos instantes pelos animais queEd@daa havia mandado reunir & dentro. E
o narrador conclui que “o rei ficou triste: ela stea mae; mas logo se consolou com sua bela
esposa e seus filhos.” (PERRAULT, 2004, p. 62).

O conto francés possui uma grande quantidade steirdD direto, o que pode ser
associado a manutencgdo dos resquicios de orali@adarrador surge nesse conto com uma
imagem pré-determinada: a da Maméae Gansa, oudeejama mae, ama ou velha senhora que
nos vem a cabeca quando falamos em contos de faeldamente Perrault buscou enfatizar a
raiz popular de sua coletanea batizando-a conittigh.t A narragdo ocorre de maneira linear
como é caracteristica dos contos populares, beno ca® narrativas mais primitivas, o que
demonstra sua simplicidade. Além das caracterssjiceessaltadas, cabe dizer que o narrador
de A Bela Adormecida no bosque segundo a denominacdo de Gérard Genette (1995),
heterodiegético, pois ndo é personagem da histraisciente, como € comum a grande
maioria dos contos populares, apresentando aor lgformagbes constantes sobre os
sentimentos e pensamentos das personagens.

O tempo da histéria é indeterminado em relacatespo da enunciacao, garantindo
seu carater universal. Entretanto, h4,&mBela Adormecida no bosqugrias demarcacgdes
temporais dos acontecimentos do enredo, sendmetasnprimento da maldicdo quando a
princesa tem quinze ou dezesseis anos; 0 sono waecdm anos; apds o casamento, 0O
principe mantém sua relacéo em sigilo por dois;amqgor fim, o espaco de oito dias entre as
ordens da vila para que o cozinheiro mate as diagces.

Contrariando a economia dos espacos da qual talaria sobre o género, aqui temos
uma variacao consideravel, como ja comentado swlméio do conto. Os espacos ndo sédo
descritos em detalhes, mas as personagens percaariEs deles, como as estacfes de aguas
visitadas pelos reis, o palacio onde vive a BelarAgkcida (incluindo todos os recénditos
percorridos por ela até encontrar a roca de fagposento dourado onde a protagonista é
acomodada que possui uma “cama com bordados dequeda”, o reino de Mataquino onde
estava a fada ao ser avisada do cumprimento dag@ald grande patio atravessado pelo
principe ao chegar ao palacio, bem como a salguksias e os varios comodos pelos quais
ele caminha, a sala de espelhos na qual o casal @eapela do castelo onde foi celebrado o
casamento, o castelo do principe e a cidade pahdipseu reino onde a protagonista e seus
filhos foram recepcionados, o reino vizinho do imnxger Cantalabuto onde o heroi foi
guerrear deixando a esposa e os filhos aos cuidiEesa mae, a casa de campo na floresta

para a qual a vila leva a nora e os netos a fimudeprir o plano de devora-los, a casa do
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cozinheiro, situada atras do galinheiro, onde s@orelidas a princesa e as criangas e, por
fim, o péatio do castelo no qual é preparado o d@deao qual a vila se atira ao ser
descoberta. Como podemos notar, ha uma intensangauda cenario, principalmente tendo-
se em mente que se trata de uma narrativa brevexeansao. A variacdo dos espacos traz
para o conto uma dindmica das ac¢des que movimeatdmnstoria, tornando a narracao
agradavel aos ouvintes/leitores, além cumpriremapep de importantes representantes
sociais. Observe-se a localizagdo da casa do @wmnlyue fica atras do galinheiro,
denotando a baixa condicdo dele em relacdo a tmslespacos reais mencionados.

Por fim, ndo podemos nos esquecer das moralidadegerso contidas ao final de
cada histdria da coletanea. Compostas pelo poetdeSHerrault, elas vém complementar o
enredo com mensagens de carater pedagodgico deoacomd o0 pensamento da época.
Segundo Mariza B. T. Mendes (2000, p. 119), osogeexoplados a narrativa demonstram
que contar uma historia e acrescentar uma licdoatal a ela sdo coisas distintas, pois ainda
gue a moral seja suprimida o texto narrativo namleeseu sentido. Diz ainda que tal
complemento demonstra um desejo do autor de auadiz historias e trazé-las para o
contexto social da época. No caso AleBela Adormecida no Bosques versos sado 0s

seguintes:

Esperar por um tempo um bom e rico esposo,
Galante, encantador, garboso,

E coisa bastante vulgar,

Porém, esperar por um século, e dormente,
Moca igual ndo se pode achar,

Que durma téo tranquilamente.

Em seguida os versos que Perrault chamou de “mdralidade”:

A fébula deseja apenas nos mostrar,

Que o himen amiude os nés tao delicados,

N&o deixam de ser bons, ainda que adiados,

Que espere quem se quer casar;

Mas as mulheres, sempre a arder,

Aspiram a fé conjugal,

Que eu ndo tenho coragem, nem poder

De Ihes pregar esta moral. (PERRAULT, 2004, p. 63).

Ainda que saibamos que Perrault era simpatico apogdas preciosas, hdo se pode

afirmar que o autor fosse a favor da liberdade rigmai nem que acreditasse em sua
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autossuficiéncia. Nas duas moralidades, o autora s#s mulheres como genuinamente
desejosas de um bom casamento, como se esse fmsise objetivo de todas sem distingao.

Na primeira, espanta-se com o fato de a protagodis conto ter esperado por um
esposo em um sono tao tranquilo durante cem amgsig 0 fato de esperar um casamento “é
coisa bastante vulgar”, ou seja, comum entre akiemes. Ja a segunda possui uma notavel
conotacao sexual dizendo que as mulheres aguandEmt@mente pelos lagos matrimoniais
e, consequentemente, pelo ato sexual. Mendes (POAR0) interpreta 0 uso da primeira
pessoa no penultimo verso como uma clara criticssqag de Perrault aos costumes e
comportamentos de sua época. Essa ansiedade (ajd@éaamulher pela unido conjugal e
pelo ato sexual € apresentada no enredo quandmapgr ndo encontra dificuldades para
vencer a barreira que separa a protagonista doanéndensa floresta simplesmente abre-se
para ele, representando que a moca faria 0 mesnseguida.

Segundo Mariza B. T. Mendes (2000, p 117), mudiesnentos dos contos que se
popularizaram nos anos seguintes a publicacdoCibrgos da Mamae Gans@&omo “0
bosque encantado da Bela Adormecida, o capuz Veontel menina devorada pelo lobo, a
barba azul do marido cruel, as botas do gato, & fda fada, o sapatinho de cristal da
Cinderela”, etc., foram na verdade criacdo do pdetacés, sua contribuicdo para essas
histdrias e ndo existiam nas versées camponesasodtss. Ndo se sabe ao certo o grau de
consciéncia de Perrault sobre o fato de que ekvasnhaugurando um novo género, a
literatura infantil, mas € inegavel sua contriboigdieraria tendo em vista que todos esses
elementos chegaram, no século XIX, aos irmdos Grgquenderam as narrativas uma nova

express&o, como veremos no capitulo seguinte.



51

4 A BELA ADORMECIDA, DE JACOB E WILHELM GRIMM

Em 1812 e 1815 os Irméos Grimm publicaram os prove/olumes de sua coletanea
de contos a qual deram o nomeClentos de fadas para o lar e as criang&snder- und
Hausmarchehn Dentre todos os autores estudados até o monmntdemaes possuiam uma
motivacdo diferente, pois sua preocupacéo era coongervacao do folclore popular como
forma de preservacéo da propria cultura. Motivamds contexto roméantico em que viveram,
0s Irmaos preocuparam-se em registrar os contoslgrep a fim de evitar que eles se
perdessem no tempo. Inauguraram, entdo, a coletatifiia dos contos populares
(SIMONSEN, 1987, p. 19), ou seja, o registro codewido rigor e fidelidade que defendiam.

Apesar de anunciarem a diferenca entre a poesslicaterudita e a popular-natural
(JOLLES, 1976), sendo esta ultima fruto da criaggimontanea e impassivel de modificacao,
€ certo que os Irméos apuraram as histérias aatpahlica-las e, assim, iniciaram o que hoje
entendemos por literatura infantil.

A coletanea demos-lhe maior importancia a fidekdadveracidade. Nada
acrescentamos; nao adornamos nenhum fato e nenstomes com a
roupagem da lenda; transmitimos apenas a esséetis, dal qual a
recebemos. E evidente que o estilo e as minudémsdiasnossas, mas
conservamos todos o0s pormenores deixando assim |etarma a
multiplicidade de forma. (GRIMM, 1961, p. 10)

Conservaram, sem duvida, aquilo que seria o0 matwdral das historias, recriado em
um discurso proprio.

Enquanto viveram, os Irmaos empenharam-se em angptioletanea que atingiu, em
1857, o numero de 210 contos (VOLOBUEF, 2013, p. Whiitas dessas historias foram téo
pouco divulgadas que hoje s&o conhecidas apenasstdeliosos do tema, mas outras
ganharam grande projecdo e permanecem no imagglébel até a atualidade. André Jolles
(1976) nos da uma pequena dimensao da importaosiaahtos alemaes dos Irmaos Grimm
quando diz que foi essa coletanea que “reuniu ésda diversidade num conceito unificado e
passou a ser, como tal, a base de todas as calstéleriores do século XIX” (p. 181), ou
seja, ao falar da histéria do género conto, ideatih forma utilizada pelos Grimm com o
proprio género dizendo que ela norteia as produp@dsseriores. Dentre muitos contos
conhecidos, estd na coletanea aletn@ela Adormecidgd GRIMM, 2014), objeto desse

estudo.
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Primeiramente, em comparagcdo com 0s contos at@disteriormente, notamos que
a parte da historia em que a protagonista acoetdrenta uma série de novos problemas é
suprimida. Compreensivel, tendo em vista que éengssnento que se concentra a maior
parte da violéncia e da crueldade da histéria eagquencéo dos alemées era direcionar sua
coletdnea para o lar e as criangas, conforme ditulm. No prefacio a edicdo de 1819,

reafirmam:

Procuramos a pureza na veracidade das histérian@mencerram coisas
injustas, ao mesmo tempo que eliminamos na preseigao expressdes ou
palavras ndo adequadas a compreensdo da infamGigno8m, surgirem
palavras ou expressdes que possam deixar os phmragados ou se as
reputarem impréprias, levando-os a prudéncia dede@@rem este livro na
mé&o de seus filhos, talvez tenha havido presuneawsisa parte. Poder&o os
pais fazer, facilmente, substituicbes por termos expressdes mais
adequadas, segundo seu parecer, 0 que Cremos elsrar, porquanto
nestas paginas tudo é sdo. (GRIMM, 1961, p. 7)

Ou seja, se havia uma preocupacéo vocabular emmsaidermos que pudessem constranger
0s pais durante a contacdo de histérias, certarhamta também uma preocupacao quanto ao
conteudo. E, nesse sentido, eventos como o0 abusalssntido em Basile, o canibalismo
presente tanto no conto italiano como no de Perraubutros, foram retirados da versao
alema que é envolta por uma atmosfera de puramgplicdade.

Jacob e Wilhelm Grimm empreenderam um amplo estoldce os contos europeus e,
diante do seu corpus de pesquisa, concluiram gumm®s derivavam dos antigos mitos

germanicos.

Em seus estudos e investigagbes, os Grimm procorarestrar tal
parentesco. Um de seus exemplos € o motivo deatelanecida cercada de
espinhos: para eles, trata-se de uma derivacdo ithh germénico de
Siegfried e Briunhilde (POSER, 1980, p. 36-37), segtdo em diversos
manuscritos, comé cancdo dos Nibelungpas duatddas a Cancéo de
Sigurde, principalmente, 8aga dos Volsungos

Na versdo d&aga dos Volsungdem que se inspirou Richard Wagner para
compor suas Operas), Sigurd (Siegfried) é o dedterher6i que, sem
maiores dificuldades, consegue penetrar em umalmaude chamas, que
por muitos anos havia se mantido intransponivebaesentavam atravessa-
la. Ali ele resgata a Valquiria Brinhilde, que asl€din havia deixado
adormecida como castigo por ter desobedecido a sudeEns $AGAS
ISLANDESAS2009, p. 80-81). A partir de entéo eles estéadlbg por um
amor sem fim. Mas, enquanto Bela Adormecida e sicipe encontram
um final feliz, Sigurd e Brinhilde tém a frente wmsfecho tragico, tipico
dos relatos da mitologia germénica. (VOLOBUEF, 2G1115)
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A cerca de espinhos € um importante motivo doccam questédo, visto que esta
presente em todas as versdes analisadas nestbdrabamo veremos, somente na producéo
de Disney ela adquire uma funcéo diferente, pasnees de proteger a protagonista e dar
passagem para o principe que pretende salva-ta, atificio da vila para tentar impedir que
o herdi chegue até sua amada. Na animacao, egssenéberepresenta, na verdade, um perigo
para a vida da princesa e um perigo para a uni@ash.

Devemos notar ainda que, no antigo mito germéaeitado, o destino das personagens
é tragico. O mesmo nao ocorre &rBela Adormecida podemos atribuir essa diferenca a
dois fatores. Em primeiro lugar, é da natureza datac maravilhoso que as personagens
obtenham éxito no final. A ndo ser quando adquiriteacos didaticos (como € o caso de
Chapeuzinho Vermelhae Perrault em que a histéria se encerra com anmeando devorada
pelo lobo e uma moral em versos que alerta quepsderia acontecer com qualquer jovem
garota que se deixasse levar pela labia de um™lobo homem), normalmente esses contos
terminam com um final feliz, dando a entender quodependentemente dos percalgos do
caminho, sempre € possivel vencer os obstaculas fnal, sair vitorioso. O segundo fator,
intimamente relacionado ao primeiro, diz respeito drecionamento dessas histérias ao
publico infantil. Com esse novo destinatario, astos ndo sustentariam um final tragico.

A narragédo dé\ Bela Adormecidae concentra em trés momentos: do desejo dos reis
por uma crian¢a até o nascimento e batismo dagmoista, o dia em que esta cumpre seu
destino ao espetar o dedo em um fuso e adormega@m@nto em que o principe a salva e
eles se casam vivendo “felizes até o fim” (GRIMN)12, p. 3). A infancia da princesa e 0s
cem anos que passa dormindo sofrem elipse e namad@ados, visto que tém menos
importancia para o desenvolvimento da historia.

O narrador é heterodiegético e seu ponto de vistaigciente. Se comparado aos
narradores dos contos anteriores, este se mosii@ mmais delicado, respeitoso e, até mesmo,
idealizador em relacdo aos fatos narrados, po&les personagens e suas a¢gdes de maneira
bastante elegante e mostra ter uma visdo maraxilldemjuilo que observa. Essas
caracteristicas revelam o traco romantico do teRtw. exemplo, diz que, ao acordar, Bela
olhou “amavelmente” (GRIMM, 2014, p. 3) para o pijge. Ou seja, nessa breve passagem
notamos como o encontro entre os jovens sofreu limsca amenizacdo em relacdo as
versodes de Basile e Perrault, visto que no coaliaiio temos o episddio do abuso sexual e no
francés temos toda uma descricdo sobre as impeegedejovens, 0 comentario feito pelo
principe sobre a roupa ultrapassada da princesmpaegada chamando o casal aos gritos

para o jantar.
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No conto alem&o, temos um rei e uma rainha quejataster um filho. Uma
particularidade é que a rainha é comunicada desgqualesejo se tornara realidade por um
sapo que sai da agua enquanto ela estd se banhealdelemento magico concede ao
episodio da concepcdo de Bela Adormecida algo deaviftzaoso, extraordinario. Algum
tempo depois a profecia se cumpriu e, muito coagenis reis promoveram uma festa de
batismo para a qual foram convidadas doze dasfadas do reino, pois sé havia doze pratos
de ouro para servi-las. Note-se a importanciaesaid a esses objetos e ao servico de mesa
em detrimento da comida em si que sequer é cifatla,que remete o leitor ao ambiente
nobre em que a histéria é situada. Ao final daafeas fadas concederam dons a princesa
como forma de presented-la. Assim como na versidsa, a protagonista € dotada de
atributos que dizem respeito ao papel da mulhesocgedade da época, pois o narrador diz
que, ao crescer, além de bela, a princesa eradddugentil e sensata” (GRIMM, 2014, p. 1).

A seguir, na historia, a fada que ndo havia swvidada invade o castelo e lanca a
maldicdo sobre a princesa: aos quinze anos eldagispe dedo em um fuso e cairia morta.
Importante observar que é dito que como nao haat@p suficientes, uma das fadas “teria de
ficar em casa” (GRIMM, 2014, p. 1), ou seja, aléensgrem responsaveis por abencoar a
princesa com dotes magicos, elas tém de se subaostelesignios da realeza e espera-se que
elas o fagam de maneira submissa, 0 que ndo ogsteeque a fada excluida logo busca
vinganca. Em seguida, uma das fadas que aindaavé® fieito seu desejo, ameniza a acao da
anterior e diz que a princesa nao morrera, masidopor cem anos. Aqui, COmo na versao
de Perrault, o rei tenta evitar o pior mandandamaetodos os fusos do reino. Entretanto,
um dia, estando sozinha em casa, Bela percorrstela@ encontra uma velha fiando no alto
de uma torre. Logo a maldi¢do se cumpre e eladmn@ecida. Aqui temos uma consideravel
mudanca, pois no momento em que a protagonistaneder o mesmo ocorre com todo o
castelo: seus pais, os empregados, 0s animaisos atémentos da natureza como o fogo e o
vento repousam junto com a menina. Alfredo BosD@@. 93) assinala a expressividade da
natureza romantica, comparando-a a natureza ar@egundo o autor, esta Ultima é
decorativa, ja aquela “significa e revela’. De faton A Bela Adormecidaa natureza é
equiparada aos demais personagens e participa deagdo coletiva, ou seja, mesmo
elementos inanimados como o fogo e 0 vento repoesa@spertam junto com a protagonista.

Certamente, o fato de Bela ndo ser abandonada p@®so adormecer diz respeito a
uma mudanca de concepcao sobre questbes commeianéaa familia. Enquanto no século
XVII Talia foi abandonada pelo pai no meio da fkieee no XVIIl a Bela de Perrault foi

acompanhada apenas pela corte sendo que seusbpadoaaram o castelo apdés o seu
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adormecer, aqui a familia e tudo que se relacioagwancesa adormece junto com ela. Nao
h& mais o abandono e a vulnerabilidade de outtesa. € reforcado ainda pela cerca de
espinhos que cresce em volta do castelo e impeslguplquer invasor se aproxime, a néo ser
o principe salvador de Bela que, ao se aproxingansvespinhos se transformarem em flores e
Ihe darem passagem. O principe percorre 0os ambi@lttecastelo bravamente e quando
encontra a protagonista a beija, ou seja, temagvameento por um real ato de afeto que
arremata o carater romantico do conto. Em segwdastno castelo acordam e celebram o
casamento dos jovens.

Sobre as personagens, destaca-se a supressda dantida nas versdes anteriores: a
esposa traida de Basile e a mae ogra de Perrasite Monto ha um Unico dano causado pela
fada que néo havia sido convidada para o batisnprideesa. Esta tem uma breve aparicao e
a narracdo nao se concentra em sua acao. Ademas te heroi que € retratado de forma
muito digna, mas também breve. Corajoso, vai engabda princesa que o velho diz haver
atrds da cerca de espinhos e, ao encontra-la, pertlescom um beijo casto. Notemos a
mudanca havida nesse personagem: em Basile temos gqoe abusa sexualmente de Télia e
a deixa gravida s6 voltando a vé-la muito tempooeem Perrault o principe vive com a
moca em sigilo e somente assume sua relacdo apidssnamos. Houve, portanto, uma
sublimacéo da figura do herdi, através da quaioeteou-se um exemplo de honra e grandeza.

Notamos que o narrador ndo se detém na descrigiespacos, mas que uma grande
quantidade deles é citada especialmente nos epssdds quais se descreve o adormecer e o
despertar da corte. Diz-se que dormiram 0s reiatém, 0s cavalos no estabulo, os cachorros
no patio, as pombas no telhado, as moscas na parddgo no fogdo e que na frente do
castelo nem uma folhinha se movia (GRIMM, 20142p. Tais referéncias ocorrem trés
vezes: quando as personagens adormecem, quandip@rdentra o castelo e quando todos
despertam; e conferem uma certa dinamica a nagfrpQ&oo leitor visualiza o contexto geral
da situacdo no castelo naguele momento, além dardamo espaco de cada classe social,
pois, como vemos, cada qual adormece no local apguence. Outro momento em que
temos essa mobilidade € quando a protagonistarpe@aastelo até encontrar a velha fiando.
Ela percorre camaras, aposentos e uma escada eat aspchegar ao quarto no alto da torre.
Notamos também que esse movimento da protagoriséap®ssivel devido a auséncia dos
pais. Estando sozinha e livre da protecdo — ouutlaridade — dos progenitores, a menina
pode, pela primeira vez, explorar todo o castel@o M gratuita, portanto, a interpretacao

psicanalitica que associa o espetar do dedo ermader a maturacédo sexual. Como vemos, 0
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ato de experimentar novas situacdes esta diretamegagdo ao afrouxamento do laco
paternal.

E importante fazer algumas consideracdes sobigueafda senhora que fia solitaria
(sem saber que os fusos haviam sido proibidos mm)represente em todas as versdes
literarias estudadas nesse trabalho. Sabemos gteede fiar esta intimamente ligado ao ato
de narrar e que este Ultimo se relaciona a prépa(como no ja discutido caso As mil e
uma noites Apenas para citar alguns exemplos, o motivo pssente na figura das Moiras
da mitologia grega, trés deusas responsaveis peret@ a vida e a morte dos seres humanos,
em Ariadne que entrega um novelo a Teseu e safvaida ao guiar sua saida do labirinto de
Minotauro.Bela Adormecidaertence a esse ciclo de histdrias em que o dedtis seres é
associado ao fio que é tecido formando sua sin@mQuoarra tece palavras até que elas
formem um todo de sentido. Veremos em um dos dapiseguintes que na versao filmica de
Disney essa figura tdo simbdlica foi suprimidar@ea encontrada pela protagonista na torre
perdeu sua operadora. Nos contos de Basile e Regaio de narrar € exaltado ainda mais
uma vez quando o herdi toma conhecimento da exist@le Bela Adormecida através de um
velho que conta a historia que ouviu de seu av@aRo notamos que a funcdo é sempre
dada a uma pessoa de mais idade, pois narrar @xigeiéncia e a sobrevivéncia da narrativa
depende dessa corrente, seja entre familiare® eiantes, etc. que transmitem a historia

oralmente.

[...] o narrador figura entre os mestres e os saliite sabe dar conselhos:
nao para alguns casos, como 0 provérbio, mas paitasitasos, como 0

sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda ume (dcha vida que nédo

inclui apenas a propria experiéncia, mas em grgalte a experiéncia

alheia. O narrador assimila & sua substancia mgsa aquilo que sabe por
ouvir dizer). Seu dom € poder contar sua vida; digaidade € conta-la

inteira. O narrador € o homem que poderia deitaz #nue de sua narragéo
consumir completamente a mecha de sua vida. (BENNAL®94, p. 221)

Podemos observar ainda que, em Grimm, Bela chdraadeira de “velha méezinha”
(GRIMM, 2014, p. 1) e diz que o fuso pula “alegreneé (GRIMM, 2014, p. 2), 0 que
confere a cena do dano um caréater acolhedor entdrdesse aspecto sera bastante explorado
na animacao de Disney, em que a vila hipnotizaraime para forca-la a espetar o dedo. Ou
seja, sugere-se que tocar o fuso é irresistivakeogdano € inevitavel, acentuando, mais uma
vez, a interpretacdo dessa passagem como o ir@eeédamadurecimento sexual da

protagonista.
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A histéria concentra-se em um tempo indeterminds®m como em um local
geograficamente indeterminado. Entretanto sabeme®la se inicia menos de um ano antes
do nascimento da protagonista, pois esse € o mlado pelo sapo a rainha para que ela
concebesse uma crianca. A seguir, quinze anosssarpaaté o cumprimento da maldicéo e a
princesa dorme por cem anos, ambos 0s periodosdosina narragdo. Ndo sabemos quanto
tempo se passa entre o salvamento da princesasamento, mas temos a nitida impresséo
de que todos os eventos finais ocorrem no espagondmesmo dia, em contraposicdo aos
contos anteriores nos quais entre o despertaradagonista e o final feliz temos uma série de
acontecimentos: a busca por vinganca pela espiga,tem Basile, e 0os planos da sogra ogra
para devorar 0s netos e a nora, em Perrault.

Apesar de ndo termos acesso a estatisticas que@mem 0 que vamos mencionar, de
modo geral, a versao dos Irmaos Grimm parece sglague se perpetuou no imaginario
mundial, sendo a que mais se assemelha a vers&unatiwgrafica produzida por Disney. Com
sua simplicidade e naturalidade, de certo cumpabjetivo principal dos Irméaos que era o de
ser uma leitura para o lar e para as criancas.naeacsignifica que os contos tenham sido
infantilizados, no sentido depreciativo da palay@s continuaram suscitando a imaginacao
dos leitores e promovendo uma complexa rede depmetacbes. Veremos como, ao
contrario, Disney fixou formas, criou estereétigoadaptou personagens estabelecendo uma
perspectiva que ao mesmo tempo em que Se perpatudempo e no espaco, facilitou
demasiadamente o trabalho do espectador.
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5 A ANIMACAO E A ADAPTACAO DE A BELA ADORMECIDA

Agora trataremos da arte que viabilizou a dividgado contcA Bela Adormecida
de outros contos maravilhosos como nunca antes l@orrido, bem como do artista e
empresario que, com sua Visdo para os negoéciossfdarenou a animagcdo em uma arte
industrial, inovando e revolucionando seus procediws.

E claro que o conto popular, por sua naturezacipalmente tendo em vista sua
origem como narrativa oral, sempre alcancou todadagses sociais e tocou o imaginario de
criancas e adultos de todas as épocas. Os contfaglae nunca exigiram nenhum esforco
para se perpetuarem na historia. Entretanto, medilde Walt Disney deram fei¢cbes impares a
essas historias, fato que tem diferentes aspec®e®m ressaltados.

Primeiramente, é preciso dizer que grande partegqdaza dos contos maravilhosos
esta justamente no papel que o ouvinte/leitor dpsahma ao receber as histdrias, ou seja, em
sua contribuicdo enquanto criador de um mundo niao®o a partir da liberdade imaginativa
gue os contos proporcionam. Ao fixar as formasn®ystirou de maneira consideravel essa
liberdade do espectador, pois ja ndo € mais net@gs@ginar o rosto ou o reino da princesa,
todas as informacdes sao fornecidas através daemdgrincipalmente no que diz respeito a
animacacA Bela Adormecidade 1959, notamos uma perda severa em relacdexpoiplo,

a carga de personalidade das personagens, aspect@mga sido uma conquista importante
das personagens do cinema de animacdo como vemmaiesadiante. Por outro lado, é
inegavel a contribuicdo desse artista para a arengnacdo como um todo. Anos antes outra
adaptacao de um conto popularBranca de Nevefoi um marco para essa modalidade de
cinema.

Acredita-se que, para a compreensdo do exato ntongn que o filmeA Bela
Adormecidafoi produzido pelos Estudios Disney, bem como ddgis em que a arte de
animacdo se encontrava naguela época, € impodaetdacamos um breve historico dos
caminhos percorridos pelos seus idealizadores essabdo aperfeicoamento da técnica.
Discutiremos também a questdo levantada por Albertena Barbosa Junior (2011) sobre a
relacdo tumultuada que viveram a arte e a técnicante o desenvolvimento do cinema de
animagao.

Barbosa Junior destaca que o desejo do homemim@rammu seja, de dar vida, vem
das épocas mais remotas e se expressou sempraisodiversos ambitos artisticos. Indica a

propria arte rupestre como sinal de que ja hawiardade de representar 0 movimento pelo
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desenho como quando, por exemplo, ha clara refar@ngma cena de a¢cdo em que homens e

animais correm ou se enfrentam.

Foto 1 — Pintura Rupestre

e

7

Fonte: Portal Alexandria (2014).

Outro exemplo classico da representacdo do movoreiHomem Vitruvianpobra
de Leonardo da Vinci, que representa um estudpmg®rcdes do corpo humano, bem como
da amplitude dos seus movimentos. Tais conceit@grax um estudo profundo em dado
momento da historia da animacao, pois o movimaritotde homens como de animais teve
que ser minuciosamente observado para que os istaiconseguissem alcancar um efeito

de realidade no desenho animado.

Foto 2 — Homem Vitruviano

Fonte: Da Vinci (2014).
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Barbosa Junior considera ainda que o quatlrtodescendo uma escadie Marcel
Duchamp, € portador de “uma dinamica plastica deimento numa sequéncia de posicdes
de uma personagem em um unico quadro” (BARBOSA OR\I2011, p. 29), ou seja, uma
representacdo do movimento por meio de uma adtasstomo a pintura.

Portanto, fica evidente que sempre houve no homel@sejo de animar, ou seja, de
dar vida, que é o proprio significado da palavravetbo animar tem raiz latinanimare
entretanto sé foi utilizado “para descrever imagem movimento no século XX~
(BARBOSA JUNIOR, 2011, p. 28). Somente apds o reinanto e o advento das ciéncias
modernas essa arte pdde se desenvolver, ja qua exigdeterminado avancgo tecnoldgico
para que pudesse se concretizar.

O primeiro experimento relacionado a projecao dseleos data de 1645, em Roma,
quando Athanasius Kircher publica um artigo no guxgdde o aparelho que havia inventado:
a lanterna magica. (BARBOSA JUNIOR, 2011, p. 30)nMo de uma fonte de luz, um
espelho e imagens pintadas sobre vidro, Kircheljef@oimagens pela primeira vez.
Entretanto, somente em 1736, Pieter Von Musschkliere a ideia de utilizar imagens em
sequéncia, promovendo a primeira exibicdo animada.

No século XVIII, a lanterna magica ganhou popukmliel e foi amplamente utilizada
como entretenimento. Entretanto, € preciso ressagjte, nessa época (e nas décadas
subsequentes), o que se destacava era a tecnelagiancanto do publico era devido as
novidades técnicas recentemente descobertas. Aagiinainda ndo havia atingido o patamar
artistico, pois essa ndo era a preocupacao prietordi

Muitos outros nomes contribuiram para a divulgagioo melhoramento das
apresentacdes através da lanterna magica, poréngnt® no século XIX, com apoio de
tecnologia entdo existente, e a partir de questiensos cientificos manifestados naquele
momento, foi possivel que a técnica voltasse a esertolver. Barbosa Junior cita a
percepcdo de Peter Mark Roget, em 1824, de quéh® fmhimano é capaz de combinar
imagens vistas em sequéncia, o que levou, em E8Rfvencdo do Taumatroscopio, espécie
de brinquedo em que duas imagens sédo desenhadasnugsda lado de um circulo que, ao
ser girado rapidamente, faz com que tenhamos aeg®®p de que as imagens Sao
combinadas.



61

Foto 3 - Taumatroscépio

Taumatroscopio

Recorte a imagem, dobre no focal indicado,

cole a versa de um disco no outro e amarre dois
pedagos de corddo nos furos indicados,

gire a imagem em velocidade e vera o passaro
dentro da gaiola,

www. massinha. com

Fonte: Site Massinha (2014).

A partir dessa percep¢ao, muitos outros aparefhaieram ser inventados, mas
merecem destaque o Zootroboscopio (ou roda da,viaa@ntado em 1834 por William
Horner, e o famoso Kineograph, mais conhecido ciiplmook, ou livro magico, em 1868.

Foto 4 — Zootroboscopio ou roda da vida.
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THE ZOOTROPE,
Fonte: Horner (1834).
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Em 1877, temos outra revolugdo quando Emile Reynaventa o Praxinoscopio,
aparelho complexo que, por meio de espelhos, falddsaz e engrenagens, projeta imagens
sequenciais sobre um fundo que faz o papel deioefiEn 1892, ele abre o Teatro Optico
onde projeta filmes de cerca de quinze minutos spialestacam por serem “coloridos,
apresentavam enredo, trilha sonora sincronizadersmpagens desenhados de maneira que
seus movimentos estivessem rigorosamente adaptaanario” (BARBOSA JUNIOR,
2011, p. 36). Reynaud contribuiu em larga escala patransformacdo da animacdo em
espetaculo. E importante dizer ainda que, somantd &5, o cinema foi inventado pelos
irm&os Lumiére e destacar, portanto, o pioneirishaccinema de animagdo em relacdo ao

desenvolvimento da técnica cinematografica.

Foto 5 — Praxinoscoépio

TR T e b e < Tice ek 1

Fonte: Blog A Historia do Cinema (2011).

Até o final do século XIX, portanto, o que tivemims uma corrida em busca do
desenvolvimento de aparelhos que viabilizassermenta de animacao. Ou seja, até esse
momento 0s envolvidos estavam preocupados apemasactécnica e a arte ficava em
segundo plano, configurando-se, talvez, apenasdessnhos projetados. Barbosa Junior
desenvolve sua tese sobre a relacdo entre essesalwieitos (arte e técnica), buscando
explicar qual o papel e o devido lugar de cada Destaca a dificuldade em fazé-lo em
relacdo as expressdes artisticas que utilizamreltaggia como instrumento, ja que, nesse
caso, h4 o risco de os utilizadores dos meios dazeateles o foco, deixando a arte em
segundo plano. Segundo o autor, 0 mesmo ocorreacémografia, pois ndo basta usar o

maquinario, deve-se saber captar o exato enquadtamee expresse algo de humano, de
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artistico. Sobre isso, o autor ainda difere artécaica como sendo a primeira caracteristica

do ser humano.

Entendemos a arte essencialmente como o dominiondigiduo, do
humano, ao passo que a técnica diz respeito asfdraracdes externas.
Através da técnica nos impomos sobre a naturerdrotamos suas forcgas,
opondo-as por meio de um processo organizadoJf.por meio da arte
atuamos em nosso proprio equilibrio interno, paiscisamos recriar o
mundo como uma forma de compensacdo aos rigoresxmkxiéncia no
ambiente real — uma capacidade tipica do homemerfgisnos outros
animais), que permite a elaboracao de simbolds; [..

Essa capacidade de representacdo simbdlica nosoutorassim,
caracteristicamente humanos. Com a ajuda dos Isla arte podemos
manifestar impulsos e valores significantes quegudea maneira, ndo teriam
como ser comunicados (a emocéo, o carinho, o desejmpatia, o amor...)
e nos diferenciam dos outros animais. (BARBOSA JOR|I2011, p. 17).

Somente no comego do século XX, os animadoresidoside certa tecnologia e ndo
tendo que se dedicar somente a esse aspecto, [pudeltar sua atencao para a expressao
artistica. Em 1906, James Stuart Blackton lanca&wHumorous phases of funny faces
considerado o primeiro desenho animado por utikzar técnica basica: a animad¢éme a
frame Blackton utilizava também uma técnica chaméidatning sketchesem que o
animador participa da agéo desenhando ao vivo.

Foto 6 — Humorous phases of funny faces

Fonte: Site Frame per Second (2006).

Outra técnica também muito utilizada nesse mom@mttusive no cinema de acao ao
vivo), era a parada e substituicdo da filmagemb&amamplamente conhecida costop
motion através da qual os animadores conseguiam crilas@ de movimento filmando
objetos em varios fotogramas, sendo que, entreotomgriama e outro, alterava-se um pouco a
posicdo deles. Realmente tinha-se a ilusdo de lggeestavam se movendo. Um exemplo

cldssico e que ilustra perfeitamente a utilizacéesd técnica é outro filme de Blackton
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chamadoThe haunted hote[1907) que despertou a curiosidade dos expecwdgue
ansiavam descobrir como os objetos se moviam sozinh tela. A partir daqui teremos a
importante contribuicdo de verdadeiros artistas garcinema de animacéo. Destacaremos
duas figuras essenciais: Winsor McCay e Emile CAhlbos eram experientes ilustradores
que chegaram ao mundo da animacao gozando degrestnsideravel. Inovaram pouco em
técnica, mas contribuiram enormemente em termaatde Segundo Barbosa Junior, nesse
momento o animador deixa para tras o papel de mégsionista e assume o papel de artista.
Emile Cohl possuia uma rica formacéo politicazeafparte de um grupo chama0s
Incoerentesadeptos de uma estética, como ja diz o nomegeiante. Para Barbosa Junior,
eles foram os precursores do dadaismo e do ssmealiCohl levou os preceitos €@s
Incoerentegara seus desenhos animados, criando importaci@sos que sao utilizados até
hoje como, por exemplo, 0 achatamento e o estidantzs personagens, a metamorfose de
animais em objetos e vice-versa. Criou ainda dceetkzoom quando este sequer existia nas
cameras do cinema de acao ao vivo. Tais artiffpiaem ser observados érantasmagorig

curta-metragem de animacéo lancado por Cohl em.1908

Foto 7 - Fantasmagorie

Fonte: Site My Storyboard (2012).

Enguanto Cohl simplificou o traco para agilizaprocesso de producéo dos milhares
de desenhos necessarios para se criar alguns sidetanimacdo, Winsor McCay transpds
“para a tela seu sofisticado estilo gréafico, hatmestabelecido nas histérias em quadrinho

que ele desenhava, sem comprometer a qualidadeudeosnplexodesigri (BARBOSA
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JUNIOR, 2011, p. 54). Além disso, uma importantetgbuicdo de McCay foi a insercdo de
personalidade nas personagens. How a Mosquito Operate$1912) notamos que o

animador investiu no carater do mosquito que gardavacteristicas tipicamente humanas.
Entretanto, foi conGertie the Dinosaur(1914) que McCay consagrou um novo estilo de

personagem de animacao.

Aqui estavam, definitivamente, estabelecidas agda® personagem de
animacdo, com o delineamento de sua personalidadempio de um
trabalho de concepcao visual integrado a movimetipdsos que lhe dao
estilo e criam as condigdes para sua individugdiaa(BARBOSA JUNIOR,
2011, p. 59).

Foto 8 — Gertie the dinosaur

The FIRST GREAT
‘ANIMATED”

CARTOON on the
SCREEN by +

Winsor M¢Cay

FAMOUS
CARTOONIS
'j %

»]Dimosamue

SEE A STONE AGE MONSTER BROUGHT

TO LIFE FROM A LOST WORLD !!!~—

SEE (T MOVE !!! — SEE LT LIVE !!!!
SEE IT NOW U

Fonte: Site Peres-Rubio, art in education (2014).

Portanto, a partir daqui notamos o papel de destgge a criagcdo artistica ganhou no
mundo da animag&o. O Unico — e importante — oblstacser enfrentado pelos animadores
continuava sendo a exaustiva producao de deserdicd aram submetidos, visto que, para a
execucdo de poucos minutos de animacédo, eram aeesssiilhares de ilustracfes feitas a
mao.

Surge entdo a necessidade de, como diz Barbosar,Jimdustrializar o cinema de

animacao, criar meios para que sua producdo sasgEnmenos extenuante, pois, nesse
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periodo, o cinema de acao ao vivo ja havia conaiisb mercado e o publico. Surge entdo a
figura de John Randolph Bray que utilizou preceitegprodutividade e inovou ao imprimir 0s
cenarios de forma que somente as personagensgvatisser desenhadas. Nesse mesmo
periodo, mais especificamente em 1914, foi inventadcetato, material transparente sobre o
gual eram desenhadas somente as personagensas gueou completamente independentes
do cenario, além de proporcionar, por exemplo, pnraeira ilusdo de profundidade, uma
vez que diferentes elementos do cenario podiamdesenhados em diferentes folhas de
acetato que, colocadas em sequéncia geravam o @dedlistancia entre eles.

Outra importante inovacao técnica do mesmo perfoda invencdo da rotoscopia

pelos irméos Fleischer, os criadores de Koko, bagal, Betty Boop e Popeye.

A rotoscopia era um engenhoso artificio para serabnbvimentos realistas
no desenho. Uma sequéncia de imagens reais pwdinera projetada
frame a frame (como um projetor de slides) numaaiie vidro, permitindo
gue se decalcasse para o papel ou acetato a partmagiem que se
desejasse. Abriam-se novas oportunidades parasfespeciais, amplitude
de movimentos [...]. (BARBOSA JUNIOR, 2011, p. 7D:-7

Ou seja, configurava-se uma busca de meios queasgém o processo, bem como formas
de tornar os movimentos do desenho animado cadaa&iszapurados.

Nesse contexto, surge, na década de 1920, o fgmeosonagem gato Felix, criado por
Otto Messmer. Segundo Barbosa Junior, € provavel gusucesso do seu formato
arredondado e preenchido de preto tenha inspiradibosnoutros desenhos posteriores,
inclusive 0 maior simbolo do império Disney: Mick®éjouse. Para o autor, o formato
arredondado do personagem, além de ser consideraidoatraente e auxiliar na suavizagao
dos movimentos, agilizava o processo de desenhatiag Os cenarios eram compostos de
linhas simples, tudo para tornar a producdo maiglaa porém, sem descuidar nem por um
momento da profundidade psicolégica do personadedlix representava perfeitamente

aspectos do ser humano, fato que contribuiu maita p seu sucesso.

[...] o gato se prestava maravilhosamente a métagcomparagdes com o
comportamento humano. E um animal admirado e tenddadiferente e
sensual; independente e familiar; perfeito paraerae as multiplas facetas
da personalidade humana. Dai a riqueza da perdadalide Félix, em
contraponto ao conhecido maniqueismo das criatlgd3isney, que muito
em breve tomariam de assalto o mundo da animaBAREOSA JUNIOR,
2011, p. 78).

O reinado do gato Félix somente terminara apasgraento dos estudios Disney.
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Discutiremos mais adiante as adaptacdes que WaiteRipromoveu dos contos de
fadas, mais especificamente da histéridela adormecidaobjeto deste trabalho. Por ora vale
destacar que, se no campo do conteudo tais hstioram extremamente simplificadas,
perdendo grande parte da riqueza de detalhes gssuipm nas versdes literarias, foi
consideravel a contribuicdo de Disney para o dedeinvento de outro campo da arte: a
animacdo. E certo que, apesar de se preocupar coonteido das historias, este ndo era
exatamente o foco das producbes, mas sim o apmfeanto técnico, principalmente na
época em qué bela adormecid1959) foi lancada, ou seja, ap0s o surgimenteléaisao,

0 que mudou completamente o direcionamento dadari@nimacdo como um todapos a
invengdo desse meio de comunicagdo, 0os desenhogadod passaram a ser tratados como
puro entretenimento infantil e houve um considdrawenento da demanda por filmes que
pudessem ser exibidos no dia a dia. Tais fatosafiaecom que houvesse uma queda na
qualidade dos filmes e uma despreocupa¢do comga eatistica, tendo em vista seu novo
objetivo de divertir as criancas e também a nedadsi de uma producdo em larga escala.
Ainda assim, é visivel a preocupacéao estéticddrala adormecidga que Walt Disney foi 0
anico que, nesses tempos dificeis, conseguiu mamfealidade dos longas-metragens.

Walt Disney contribuiu de forma decisiva para neana de animacdo ao inventar
procedimentos técnicos sem 0s quais hoje ndo imdgmos essa arte: desde artefatos
simples como a colocagédo de uma barra de pinosasa tha prancheta de desenho para
facilitar o manuseio de diversas folhas ao mesmpote até a utilizacdo do teste a lapis,
mecanismo através do qual os desenhos séo fotdgsaf projetados a fim de que se

encontre alguma falha de sequéncia. Disney tambiéomn @storyboard

[...] sendo a solucdo, proporcionada pelos artistasDisney, para 0s
problemas de ordem e estrutura dos filmes de ad@imagonsiste de uma
série de pequenos desenhos com legendas, fixados quadro, que
mostram as acdes-chave do filme. Com isso, temyma apreensao
antecipada do ritmo, com o0 encadeamento visual cgéags permitindo
decisbes mais seguras e ajustes valiosos antefillagem comecar. E tdo
atil que se generalizou, e hoje qualquer comegaaa televisdo ou filme
gue se preze (inclusive de acdo ao vivo) ndo dsspen preparacdo do
storyboard (BARBOSA JUNIOR, 2011, p. 109).

Introduziu o som no desenho animado de maneiraeifgrfente sincronizada, mas sua
principal colaboragcéo nasceu da conjuncao da agratsta com uma visao privilegiada para
0S negocios. Com ele tivemos, finalmente, a indlgacdo do cinema de animacédo. Até

hoje, o desenvolvimento alcangado por Disney nasujperado completamente.
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Para Barbosa Junior, a superioridade de Disnepfimheiramente, reconhecer que ele
era um bom desenhista, mas que havia outros me/hassim desvencilhou-se do tedioso
trabalho e delegou-o a artistas contratados porlsd® o diferenciou, por exemplo, de
McCay, que dedicou todo o seu tempo ao infindaablaiho de desenhar. Além disso, Disney
transformou o fazer cinematografico em uma linhgamucéo, contratando, por exemplo,
assistentes para aliviar os desenhistas do traballapagar os tracos extras e ndo hesitava em

adicionar ao processo quantos profissionais edjpaaias fossem necessarios.

Era o resultado da politica de Disney. Ele ficavael para desenvolver
estratégias de producdo, conceber dispositivosraguer aperfeicoamentos
para agilizacdo e expressdo gréfica, definir temadecidir propostas,
levantar recursos financeiros e elaborar o margetmoporcionando aos
animadores as condicbes para se dedicar (sem cuteasupacdes) as
guestbes exclusivamente artisticas. Todos junteEntanto, discutiam os
problemas de arte e, se algo precisava de solug@ona (material ou
humana), Disney providenciava. (BARBOSA JUNIOR, 204. 103).

Além de contratar artistas profissionais, aindaestiv em sua qualificacdo, promovendo
cursos, palestras, pesquisas sobre movimentos logneagmimais. Tudo isso com o intuito de
apurar a arte e elevar, como nunca antes havidestdpa qualidade do cinema de animacao.
Apoés o advento da computacdo grafica, muitos dagamentos que, naquela época, eram
considerados de alta tecnologia, foram descartahbetanto 0 mesmo n&do ocorreu com 0s
desenhos animados a que deram origem. Isso “pargui ndo estd presa a mecanismos, a
artefatos inexoravelmente confinados a seu temficgapassados pela natural evolugéo
tecnoldgica. Os ingredientes da arte estdo na nderdetista” (BARBOSA JUNIOR, 2011, p.
115).

Em sua incanséavel busca do progresso da animBggE®ey langou o primeiro filme
colorido, Flowers and Tregesem 1932, com um sistema de combinacgéo de trés,ceendo
que, até aquele momento, os filmes (mesmo os deax&ivo) utilizavam uma combinacao
de apenas duas cores. Esse foi 0 primeiro desenimado a ganhar o Oscar (BARBOSA
JUNIOR, 2011).

A seguir, em 1933, lanco@s trés porquinhgsanimacdo em que sSe consagra a
personalidade do personagem de animacdo. Trésnpgets iguais que se diferenciam pelo
modo de agir, “no estilo do movimento [esséncianianacdo] estava a sensacao da alma do
personagem” (BARBOSA JUNIOR, 2011, p. 109).

Em 1937, finalmente Disney langa seu primeiro ésngetragemBranca de Neve e 0s

sete anfesO desafio aqui ndo estava em produzir uma aniondedonga duracdo, mas em
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prender a atencdo do publico durante tanto tempbis®ria tinha que ser comovente e o
enredo muito bem planejado. E em matéria de péisyasreditamos que ndo haveria nada
melhor que um tradicional conto de fadas.

A partir desse momento, os estudios Disney fasiode todo o avango conseguido.
Com o surgimento da televisdo, como ja citado,imagéo teve sestatusde arte colocado a
prova. A necessidade de aumentar a producdo fezqoenos animadores passassem a se
preocupar mais com a quantidade do que com a qdalidas producdes. O mesmo viria a
acontecer com o surgimento da computacdo grafieadgu origem a uma série de desenhos
computadorizados, mas sem qualidade estética algisaey, entretanto, percebeu o
potencial da televisdo como aliada e passou a piosiries televisivas (GABLER, 2009, p.
10). Alias, fazendo uso de seus proprios paradigbiagsey foi 0 Unico a superar essa fase e
a continuar produzindo longas-metragens de boadauls. Nessa mesma época, foi lancado
A dama e o vagabund(l950). Gabler (2009) considera os estudios Dismgyrimeira
corporagdo multimidia moderna, pois integrou asipedes de longas-metragens, programas
de televisao, filmes de acéo ao vivo, livros, hiaghem quadrinhos, etc.

Em 1959 foi lancada a versdo para o cinema deela adormecidaobjeto deste
trabalho. Assim, como vimos em capitulos anterioassdiferentes versées dos contos de
fadas refletiam, em sua composi¢cdo, elementos dmemim histérico em que foram
concebidas, veremos como o mesmo ocorreu com gdagdas de Walt Disney para o
cinema. Barbosa Junior fala sobre a “ilusdo da’\bdacada pelo empresario, isto é, todas as
tecnologias desenvolvidas tinham o propdsito destommar o desenho animado em uma
llusdo cada vez mais perfeita do mundo real. Cantesse mundo real ndo deve ser
confundido com a nossa realidade, mas com umalagaliideal e magica. Gabler (2009, p.
12) afirma que “Disney atingiu o que pode ser &mda do entretenimento: a promessa de
um mundo perfeito que se ajusta aos nossos desBjmsanto, a simplificacdo do enredo e a
planificacdo das personagens podem perfeitamerdetarasido gratuitas. Gabler destaca
ainda o periodo de depressédo econémica vivido fiedtados Unidos nos anos 1930, e cita o
importante papel desempenhado pelas produ¢cdessdeyDno sentido de “capturar e, depaois,
apaziguar a enfermidade nacional” (GLABER, 2009,4). Ou seja, da mesma forma que os
contos franceses tinham por objetivo aplicar licdesmoral na juventude da época, ou
mesmo alertar sobre o0s perigos do mundo, os fitleeBisney também tiveram sua intencéo
social no momento em que foram concebidos. E dam Disney aproveitou 0 momento
economicamente delicado para vender iluses, xiaipgade da empresa. Com esse intuito,

os contos de fadas foram simplificados ao maxinamhgram cores intensas, movimentos
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refinados, foram embalados por cancbes cativantegi@laram a mensagem de que,
independentemente dos percalgos encontrados naloanao final tudo se resolveria e todos
seriam felizes para sempre. Uma mensagem que seanpegaram e que agora se encaixava

perfeitamente aos objetivos de Walt Disney e deesyaresa.
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6 A BELA ADORMECIDA, DE WALT DISNEY

Trataremos agora da transcriacdo do cdhtBela Adormecidgpara a linguagem
cinematografica pelos estudios Disney, lancada &%9.1 Optamos por nao suscitar a
discutida questdo de valores entre literatura enea& pois entendemos que o processo de
adaptacao esta ligado a recriagdo, ou seja, dithiea é uma obra de arte totalmente nova e
completa, sendo que a discusséo acerca de sudagleakkm relacdo a obra literaria que |Ihe
serviu de inspiracao ja rendeu diversos estuddsasfi@o Uchoa Leite (2003) esclarece que
sempre haverd uma sensacdo de insuficiéncia déuagamento do filme em relacdo ao
livro, visto que diferem em relacdo a forma de ex#o da narrativa. Enquanto a literatura
dispde de mais tempo e espaco para desenvolveteseas, o0 cinema esta limitado ao tempo
de exibicdo e ao espaco da tela. Aqui nos limitagem adotar o principio de que o filme,
neste caso a animacédo, tem seu proprio processwiad#o e sua linguagem particular,
independentemente de sua condensacao temporaremats, entdo, de comparar as histérias
no que diz respeito ao conteldo e a expressao,aksanas categorias particulares a
linguagem filmica.

Podemos afirmar qu& bela adormecidae Disney segue a linha romantica do conto
dos Grimm estudado em um dos capitulos anteriprex;ipalmente em relacdo a subtracéo
da parte da histéria apos o despertar da protagosis que esta tem de confrontar uma série
de novas dificuldades. O desfecho da animacdo e@mm o salvamento da princesa pelo
principe e a unido do casal. Os fatos narradosgtanto, sofrem uma significativa alteracéo
em relacdo a todas as versoes literarias estudatizsormente. Apos a maldicdo ser langcada
pela vild — que € uma bruxa e ndo mais uma fadarelessda — as boas fadas elaboram um
plano para tentar evitar que a princesa cumpralestino: decidem leva-la para o bosque e
criarem a menina longe do castelo para que Malé@alaruxa) ndo a encontre. Planejam
somente trazerem-na para perto dos pais novameatelg ela ja estivesse fora de perigo, ou
seja, apds completar dezesseis anos. Portantopanteada historia se desenvolve na casa de
campo onde as trés fadas vivem como uma familia Aarora, a princesa, que recebe o
nome de Rosa apoés a fuga do castelo.

Nesse ambiente bucodlico, Aurora conhece o prinEgle, a quem ja havia sido
prometida em casamento ao nascer. Entretanto, a mie€ agora como uma camponesa e
nenhum dos dois desconfia da verdade. Essa passpgenm lado, remonta as versfes de
Basile e Perrault nas quais ha um contato prévie exs jovens antes da unido oficial. No

conto italiano o rei encontra e abusa sexualmeatprdtagonista enquanto ela dorme para
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somente no final, ap6s a morte da esposa, assumatzs filhos que teve com ela. J& em
Perrault o principe encontra, se casa e vive algummas com a princesa em segredo para
somente assumir sua nova familia ap6s a morte wlgpaee sua coroacdo como rei. Na

animacao, entretanto, esse encontro prévio dosigogegere uma unido entre destino e
interesses sociais, pois 0 casamento ja haviacsigibinado entre os pais com a finalidade de
unir os reinos, além de evidenciar outros valorasadstocracia como, por exemplo, 0

interesse no fortalecimento da dinastia e na coidiide da linhagem sem risco de

miscigenacao.

A animacado é iniciada pela imagem de um livio geieaBre e uma voaver que
principia a nos contar a histéria. Mary Ann Doah®83, p. 466) explica que “O comentario
em voz-over [...] € de fato uma voz descorporatizfd] E a diversidade radical em relagéio a
diegese que dota esta voz de uma certa autorid@deseja, ouvimos a voz de um narrador
situado em um nivel narrativo extradiegético (GENET1995), mas sua imagem nao nos €&
apresentada, o que sugere a ideia de um contadadsiem um tempo posterior aos fatos
narrados e conhecedor dos mesmos. Tal narrada sésggvezes: no inicio, contextualizando
a historia, apresentando as personagens prin@psigms funcdes; apds decorridos cerca de
quinze minutos de exibicdo, quando ha a elipseddmssseis anos que a princesa viveu como
camponesa; e no final, quando o casal se une eageimm do livro surge novamente se
fechando e explicitando o fim da histéria. Portatafointervencdo tem também a funcéo de
resumir partes da historia, além de suprimir outcassideradas menos importantes, como € 0
caso da infancia da protagonista, assim como otcambém nas versdes literarias em que
essa passagem até a adolescéncia é constantenm@imeda.

E importante considerar que tal livio possui unca gncadernacio, sua capa parece
conter pedras preciosas, e tem ao fundo uma tapegae remete a um ambiente
aristocratico. Nao € possivel afirmar em que teegié situado esse narrador, mas uma vela
acesa em frente ao livro sugere ser anterior ane@erna. Entretanto, apesar dessa forte
referéncia a literatura, a animacdo ndo abre m& rdoursos proprios a linguagem
cinematografica, pois enquanto os fatos sdo nasradas paginas do livro sdo viradas, a
camera opera um constante movimentdrdeelling (deslocamento da camera no espaco),
alternando planos panoramicos e primeiros plandsa as ilustracdes, e o efeito zleom
nao deixa o espectador perder de vista as espéadas da arte cinematografica.

A voz narrativa é compartilhada apenas uma vezvélta de sessenta e trés minutos
de exibicdo, quando Malévola, a vila, vai ao enwodb principe Felipe, que esta preso em

seu castelo, e narra o destino que ela havia pragla para ele: ficaria cem anos confinado e
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impedido de salvar Aurora da maldigcdo. Nesse mamnihtistoria narrada por Malévola esta
situada no nivel narrativo que Genette (1995) chad®hipodiegético, e que os autores do
Dicionario de termos narrativopreferiram denominar metadiegético, ou seja, elrém que
esta situada a narrativa feita por um personageniedgse. Tal narrativa € apresentada ao

espectador através de imagens e a a¢do é narrade effi

“Voz off’ refere-se a momentos nos quais ouvimos a vozardparsonagem
o qual nado é visivel no quadro. Neste caso, o filpoe meio de sequéncias
anteriores ou por outros determinantes contextafiisna a “presenca” do

personagem no espaco da cena, na diegese. Elstéldlago ali”, “logo
além do limite do quadro”, em um espago que “eXistas o qual a camera
nao escolhe mostrar. (DOANE, 1983, p. 462).

Portanto a personagem é retirada da cena, mas Galzpra € a sua voz a contar a
sequéncia de fatos apresentados, ao contrarioimeipr narrador que em nenhum momento
€ apresentado por meio de imagens. Cabe ressaithein que desde Basile esse espaco é
cedido a vila, visto que efol, Lua e Talieela profere o maior e mais significativo discurso
direto da narrativa, 0 que demonstra o destagusadgeysonagem na trama desde os tempos
mais remotos.

Sobre o tempo, observamos que a historia € sitnadaculo XIV, ao contrario das
versoes literarias que ndo determinam essa inf@mda@l especificidade é conveniente para
a caracterizacdo de personagens e cenarios, poistexto nobre medieval garante imagens
de ambientes ricamente adornados. H4 também astagntre a vida no castelo e a humilde
existéncia camponesa a qual as trés fadas e @ypnigta sdo submetidas com o fim de salvar
esta Ultima da maldicdo a que foi condenada, qudizaom a realidade da Idade Média,
guando senhores feudais e servos viveram a dedaglealjue culminou na Crise do Século
XIV.

Quanto ao tempo da histéria propriamente, temosi@oi com 0 nascimento de
Aurora e o fim aos seus dezesseis anos, os fatcgpsésentados em sua ordem cronoldgica.
Diferente das versdes literarias, ndo ha um soncedeanos. A protagonista adormece e €
salva pelo principe na mesma noite do seu aniverszonsiderando a elipse que ha durante a
infancia da princesa, podemos dizer que Disneyeadnou sua narrativa filmica em dois
rituais da vida da protagonista: o batismo e o easério de dezesseis anos, que, como ja
mencionado, Bruno Bettelheim (1980) associou ao embonde passagem para a vida adulta.
Na animacdo, o nome dado a personagem duranteiadpegue passa na floresta (Rosa)
alude justamente a esse desabrochar, isto €, @apele amadurecimento sexual.
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Quanto aos espacos, temos o local de onde emaoa do narrador extradiegético
descrito anteriormente como sendo o ambiente gugsab livro usado para contar a histéria.
Na diegese ndo temos um espaco geografico detetmioa seja, ao contrario do tempo, néo
sabemos onde a histéria se passa. Entretanto, h@lon@ro consideravel de espacos fisicos
percorridos pelas personagens. Primeiramente temuestelo de Aurora que é explorado
tanto em seu exterior, quanto em seu interior. Logaicio temos a chegada dos convidados
para os festejos de nascimento da princesa quanuisttada a parte externa do castelo com
suas ruas, casas, pontes, além do patio do casstdoultimo serve de cenario também para a
grande fogueira feita para queimar todas as rogedsmddo reino, tentativa do rei de impedir
que a maldicdo atingisse a crianga, além de swrab dbnde Felipe conta ao pai que conheceu
uma camponesa com quem pretende se casar. O modeedb@gada dos suditos no inicio é
montado de maneira que evidencie a grandeza dotoevén camera utiliza o plano
panoramico, @oome otravelling para mostrar as iniUmeras filas de pessoas quegentao
castelo. H&A composi¢les interessantes de planaglgupor exemplo, aos trés minutos de
exibicdo, as personagens passam sobre uma popiateasuperior da tela e depois cruzam
horizontalmente para a esquerda. Essas composicoagecem varias vezes nesse inicio da
pelicula e tem objetivo de demonstrar a grandezeevdmto real. Por fim, quando as
personagens estdo no patio do castelo, a cAmera epdravelling até chegar ao escudo
localizado no alto da entrada, reafirmando, maia uez, a importancia da familia real.

O espaco externo do castelo € utilizado mais dezss além das ja citadas: quando as
trés fadas decidem fazer com que todos no castElom@cam junto com a princesa e
percorrem todo o ambiente langando sua magia sobrelementos vivos, inclusive os
animais, fogo e a fonte. E também na luta findFelgpe com Malévola, que se transforma em
um dragdo. Nesse momento, Malévola faz com queaanta de espinhos cresca em volta do
castelo para impedir que o principe chegue atérAwraa salve. E importante notar que tal
cerca existia tanto na versdo de Perrault, quaatalas Grimm, entretanto nas versdes
literarias ela era providenciada pela boa fada aantencéo de proteger a princesa durante o
seu sono e, quando o principe salvador se aprogimago a cerca se abria para ele. Na
versao filmica a cerca tem justamente a intenca@stap Malévola deseja que ela mate o
jovem e ele tem de lutar contra os espinhos questem contra ele. E importante considerar
que, na animacdo de Disney, esse personagem githdoa tipicos do herdi americano
explorado no cinema hollywoodiano. Nas versOesalites, ele ndo encontra dificuldades
para chegar até a jovem adormecida, ja na animsgadbusca ganha tracos de acéo, a

sequéncia da luta com Malévola é construida atrdeéauitos cortes, garantindo a dinadmica
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da cena. A musica de fundo intensifica o climauspense e as cores escuras contribuem de
forma significativa para essa atmosfera. O ritmmaaativa é determinado de modo que as

cenas descritivas possuam planos mais longos enas de acédo, muitos cortes e diversos

planos que instaurem a dinamica pretendida.

O espaco interno do castelo também é bastanteragpl Temos, primeiramente, a
sala dos tronos dos reis onde as fadas concedendses a Aurora e Malévola, a maldigéo.
Tal sala, amplamente iluminada, tem seu carateifitadio com a chegada da vila, quando o
espaco se torna escuro, e também, no final, quasd@s fadas fazem com que os reis e sua
corte adormecam. Portanto é notavel a utilizacdozlpara determinar os momentos alegres
e de dificuldades da historia. Nao s6 da luz, nass abres no geral, pois nhotamos que 0s
ambientes e as personagens ganham tons esverdeadosmentos de crise.

Esse espaco interno do castelo € utilizado tamb&mma demonstrar a riqueza e as
posses da realeza. Exemplo disso pode ser confsgldoze minutos de exibicdo quando as
trés fadas diminuem de tamanho e entram em umanlaippara conversarem com mais
privacidade. Em contraste com o tamanho das pegeosatemos, dentro da caixa, alguns
objetos ricamente decorados com ouro e pedrasopessi acentuando o contexto nobre em
que a histéria foi situada. Outro momento dessamae®tureza ocorre, aos quarenta minutos
da pelicula, quando os reis discutem o destindithas diante de uma farta mesa de carnes,
frutas, etc., demonstrando mais uma vez a opul@migue vivem. Essa sequéncia constitui
um dos pontos comicos da producdo, pois o0s reisamente a um criado, se embebedam
quase a ponto de perderem a razado e comecaremrigaaJa o criado, que bebe escondido
dos patrbes, perde a consciéncia e cai embaixandemesa. Propp (1992, p. 50) destaca que
a comicidade da embriaguez s6 é possivel quandoedelahega ao nivel do vicio, ou seja,
quando os personagens ficam “altos” e ndo bébdfosxatamente o que temos nessa
passagem. O criado bebe demasiadamente e acabaqeas sentidos, mas a comicidade de
suas acgdes esta mais associada ao fato de eldelstardo escondido, roubando o valioso
vinho dos reis, e ndo propriamente ao efeito doohlcJ4 os reis ndo chegam a brigar e
acabam logo fazendo as pazes apos a discussao.

Quando Aurora € levada de volta para o castelcs dpaesseis anos vivendo como
camponesa, temos 0 encontro entre a protagonistaesl destino. Ela finalmente espeta o
dedo em uma roca de fiar e cai em um sono profuBslee momento € composto por varios
elementos maravilhosos, pois, quando descobrean@ap da menina, Malévola surge para
fazer cumprir aquilo que havia determinado anossanfudo ocorre como se Aurora fosse

hipnotizada, uma parede se abre para que ela pasaeseguida se fecha para que ninguém a
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siga. Ela sobe uma escadaria até chegar a umarsddasurge, como magica, uma roca de
fiar. O elemento mégico evidencia que Malévola lenciou a aparicdo do objeto que, nas
versoes literarias, era operado por uma velha serdeoqual ja falamos. E quando a voz de
Malévola ordena que a menina coloque o dedo no Elambedece e, no mesmo instante, cai
desacordada. Todo esse espaco percorrido pelanpgesn nessa sequéncia € caracterizado
de modo a criar uma atmosfera de suspense e cds@wtico da protagonista acentua a
idéia de que tocar o fuso era inevitavel e, pootantdano também. A escadaria € escura e 0
anico ponto de iluminacéo € a luz verde que attabfa. Essa é, alias, a cor que caracteriza a
vila durante todo o filme. Podemos dizer que ha temeéncia ou padronizacdo em relacdo as
cores atribuidas aos vildes das producbes da Digwey sdo geralmente representados por
tons esverdeados e arroxeados. Quando ndo emig@ursos, tais cores aparecem em partes
do corpo como os olhos, em névoas que os circurmdamesmo na coloracdo dos ambientes
gue percorrem. Podemos observar essa preferéngmodatora por personagens como a
madrasta de Cinderela que tanto na animacdo de d@B0 na readaptacdo de 2015 é
caracterizada com as cores citadas. O mesmo coamrea vild deBranca de Neve e os sete
andes(1937).

Na cena que antecede o dano AnBela Adormecidaha também uma musica de
fundo adequada ao momento de tensdo. Por fim,ra assno em todas as versoes literarias,
a protagonista € acomodada em um aposento digrsual@ealeza, na torre mais alta do
castelo, onde permanecera até que a salvem.

Outro conjunto de espacos que temos no filme ésteloaem que vive Malévola.
Sombrio, ele reflete o carater de sua dona comaas escuras e esverdeadas. E composto
basicamente por trés ambientes: a sala do trom@sanorra onde Felipe € aprisionado apoés
ser capturado pela vila e o espaco externo pedeoopelas trés boas fadas que vdo em busca
do principe e também por este ultimo durante dwy@m Esse ambiente contrasta fortemente
com o castelo dos pais de Aurora em sua caraatg@dzd&nquanto este Ultimo, com suas
cores alegres e boa iluminacgao, reflete a imagetardeliz, o castelo da vila parece bastante
opressivo e nada acolhedor.

Por fim, temos a parte da histéria ambientada nmgpoaonde Aurora passa dezesseis
anos de sua vida a fim de escapar da maldicdo tenposla. Como ja dito, a maior parte
desse tempo sofre elipse na histéria e é sumartenmamrada em voaver. Temos acesso
somente ao ultimo dia desse ciclo: o dia do anarersle Aurora. Nessa sequéncia, a simples
casa de campo, na qual viveram as trés fadas @iaaneontrasta com o castelo dos reis por

sua simplicidade, mas suas cores vivas e ilumingaéantem uma atmosfera aconchegante.
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Esse cenario é modificado quando Felipe volta para camponesa que havia conhecido na
floresta e é capturado por Malévola. Entdo a cdsmige aspecto tipico a vild e torna-se
sombria.

O espaco externo da casa € essencial para a tvastm,que é onde os jovens se
encontram pela primeira vez. Nesse momento poderatzas com mais nitidez o uso da
camara de multiplos planos, uma invencdo da dédada930 que garantiu o efeito de

profundidade aos filmes de animag¢do como nunca aetbavia observado.

[...] o equipamento funcionava da seguinte maneada plano da animacgéo
ficava situado numa distancia diferente da camarara iluminado
independentemente. Para conseguirzoomrealista, cada plano era movido
em direcdo a camara, numa velocidade inversamenfgongional a sua
distancia do observador imaginario. Os coeficierdderenciais dessas
razdes determinavam a posicdo aparente de cadad@aseadesenho no
espaco. (BARBOSA JUNIOR, 2011, p. 112).

Podemos notar o efeito obtido com tal equipameosvinte e quatro minutos de exibicao
guando Aurora cruza uma ponte horizontalmente padireita e Felipe surge ao fundo e
abaixo cavalgando para a esquerda.

Ademais, notamos 0 romantismo presente nessarsgguas cores vivas, a cancao,
0S animais que interagem com as personagens, ®anifais da floresta cumprem, no filme,
a funcéo que costumam ter nos contos maravilh@eis, ao roubarem a capa, o chapéu e as
botas de Felipe, acabam promovendo o encontro efdre Aurora, ou seja, agem Como
auxiliares do heréi. Temos também Sansdo, o cadald-elipe, e Diablo, o corvo de
Malévola. Propp (1992) ressalta que a comicidadeedegdo aos animais esta condicionada a
atribuicdo de caracteristicas humanas que fazerales a0 teorico afirma que um animal ndo
€ cOmico por si s0, mas somente quando percebeetes feicoes humanas. Estas, por sua
vez, devem aludir a um defeito, algo que faca dmém ridiculo e provoque o riso. Na
animacdo, os animais sdo humanizados e, com @s@n-se comicos, como é o caso dos
animais da floresta que roubam as roupas de Fdiple, cavalo que interage com o dono
como uma crianga mimada. Entretanto, moral do fifa®ecom que essa comicidade seja
atenuada devido a nobreza conferida a atitude doseipos, que apenas queriam unir o
jovem casal, e a afetividade existente na relagée Sansdo e seu dono. Temos também o
corvo que, apesar de humanizado, ndo é comico,egtésdiretamente associado a vila e a

auxilia na efetivacdo do dano.
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Observamos que a narrativa € marcada pela musieae quma tradicdo de Walt
Disney. Aqui ela integra a narragdo, ou seja, asopagens cantam para contar partes da
historia e também para reafirmar alguns acontedimserquando, por exemplo, repetem a
mesma musica em outros momentos do filme.

Passemos, entdo, ao estudo das personagens. 8meie, temos o rei Estevam, que
€ descrito como um bom rei, e a rainha, cujo no&w écitado. Assim como 0s contos de
Perrault e Grimm, trata-se de um casal que desejavilho e que decidiu comemorar o seu
nascimento com uma grande festa. Temos também lduraberto, pai do principe Felipe,
uma figura comica desde sua composicdo fisica eiécemportamento, protagonizando
dialogos e situacfes espirituosos durante a hastéoimo vemos na cena do banquete em que
ele e o rei Estevam discutem o destino dos jovensipes.

Na animacao, temos trés fadas, ao contrario dade literarias em que esse numero
normalmente era maior. Sabemos que 0 numero tré&sgréficativo para os contos
maravilhosos em geral e devemos observar tambérasggeniamero de fadas responsavel por
conceder dons ou presentes a crianca remete agpasdrblica dos trés reis magos. Mais
uma vez temos indicios de que essas histérias gamaatornos proprios a época e a
sociedade em que sao recontadas.

Batizadas de Flora, Fauna e Primavera na vers@ildira, sendo que esta Ultima se
chama Merryweather no original, remetem a natueez®us poderes. Suas figuras e suas
composicoes fisicas aludem a uma representacdornalatevisto que sdo senhoras
corpulentas, de cabelos grisalhos, e elas realnaeategam cumprindo esse papel ao levarem
Aurora do castelo e cuidarem dela por dezesseis &lm fato importante da historia € que as
trés fadas abdicam de seus poderes e se submetielm @ortal para cuidarem da menina.
Dedicam-se a cozinhar, lavar, etc., ou seja, astaa tarefas mundanas, em prol da
continuidade da familia real. Esse comportamento fddas relaciona-se aos costumes da
época medieval, ou seja, a ideia de que o campmpstéga fadado a passar por privagdes para
assegurar o padrao de vida da nobreza.

Ao principe, como ja dito, sdo conferidos trageshdroismo no sentido da coragem e
da bravura. Notamos que ele tenta romper com @asesba época ao decidir casar-se com
uma camponesa, porém essa camponesa € a prinpasan &le fora prometido na infancia, o
gue denota uma confluéncia entre interesses s@&c@éstino, pois a quebra de valores nao é
efetivada e a ordem permanece inalterada.

A personalidade de Aurora segue a linhagem dasgooistas desde Basile, isto €,

tem um comportamento submisso durante toda a dd@&smo tendo conhecido e se
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apaixonado por Felipe na floresta, ela aceitara pacastelo e casar-se com um principe que,
a principio, ela sequer conhecia. Nesse contentopre, sem hesitar, seu papel de mulher e,
principalmente, de herdeira do trono, fazendo o@um/ém para 0s pais e para a sociedade.
Ressaltemos ainda a caracterizacéo fisica dessanpgem, lembrando que €wl, Lua e
Talia sua beleza sequer tinha grande destaque na hista@ue somente em Perrault esse
atributo foi destacado a ponto de fazer parte tddotdo conto. Aurora tem um perfil muito
especifico: a pele muito branca, os olhos grandasues, a boca muito vermelha, o corpo
magro e esguio, os cabelos extremamente loirosigo$oque ganham destaque em varias
cenas. Marina Warner (1999) aborda a questdo di¢gdmem se representar heroinas loiras.
Relata que, antes de Hollywood atribuir um caréaedtico a essa cor de cabelo,
frequentemente ele representava a pureza, a boreJagencipalmente, a fertilidade da
mulher, quesito muito valorizado na antiguidadeaRaautora, “a loirice € um indicador da
juventude e da inocéncia das virgens. Pois os @sloiel muitas criangas séo loiros na infancia
e escurecem com a idade” (p. 407). Discute aindpestdo dos cabelos loiros estarem
relacionados a uma pele clara, o que denotariaaws@ncia de exposicao tanto ao sol, como
aos olhares externos. A propria palabtand(e) teria suas raizes no latibjondus que
significa encantador, no latim medievalindus e no alemadylund, que significam amarelo.
Esta cor, por sua vez, bem como o dourado, relagiese intimamente com o ouro, material
resistente, maleavel e incorruptivel, caractedstitambém atribuidas as heroinas. Warner
destaca ainda que a maioria esmagadora das prii@god representada como possuidora de
cabelos loiros e que tal tradicdo remonta a Horgamoretratou a deusa do amor como dona
de uma tranca de coanthe ou seja, dourada. Botticelli também conferiu mhgabelos
loiros a sua Afrodite e Virgilio adornou Dido combelosflavae dourados. A autora afirma
ainda que a associacao da princesa loira a pesfeigda um “instrumento para controlar
mocinhas” (p.421), e que Disney néo fez nada alé&€mseQuir a tradicAo no aspecto
caracterizagao de personagens.

Discute-se muito a fixacdo da imagem dessas pagsneajue, nas versodes literarias
mais antigas, possuiam uma mobilidade muito maior.transpor essas historias para o
cinema, Disney criou também padroes de beleza, pms exemplo, ao dizer que a
protagonista do conto é bela, o ouvinte tinha dlbde de imagina-la de acordo com seu
proprio conceito de beleza. Com o filme e sua ardplalgacéo, essa liberdade foi reprimida,
a aparéncia da heroina foi utilizada como doutoredou seja, ela passou a ser um exemplo

a ser seguido, além de estabelecer um ideal desbeteico realista.
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Malévola deriva de uma interessante linhagem deopagens. Em Basile, a
protagonista estava fadada desde o nascimentetespledo em um fuso, ndo ha maldicéo,
e a vila é a esposa traida do rei. Em Perraultaldigdo € lancada por uma das fadas que,
esquecida por viver reclusa ha muito tempo, ndcdovidada para o batismo da princesa e a
vila é a mée ogra do principe que deseja comeraaos netos. Nos Grimm, uma das fadas
do reino deveria ficar em casa durante a festaatisnho, pois ndo havia pratos de ouro o
suficiente para servir todas, e ela, por vingalgggza a maldicdo contra a menina. No conto
aleméo, a parte da historia apdés o despertar éda dos jovens foi suprimida, bem como
essa personagem que perseguia a protagonista sedsdespertar. No filme temos também
uma sO personagem: uma bruxa que reune as funedamadicoar Aurora e de impedir a
felicidade dela ao lado de Felipe.

E notavel esse movimento que contos e filme farenseja, a vila de Basile, a esposa
traida, desdobra-se em duas personagens no cant®$; a fada esquecida e a mae ogra,
para, em Grimm, unificar-se novamente em uma fadhuiela dos festejos e, em Disney, em
uma bruxa. Enquanto algumas personagens permameegnaseus postos tendo alteradas
apenas algumas caracteristicas, com o tempo, adut; malfeitor passa por uma subdivisao
em duas personagens e depois novamente por unoegitsapenas uma.

Outra transformacdo interessante € que, em Basitegs uma personagem humana
gue age por despeito tramando a morte da segumikafalo seu marido e planejando fazer
com que o pai comesse 0s proprios filhos. Com egpado tempo, essa personagem ganha
tracos maravilhosos. Em Perrault, a vila é descd@o sendo uma ogra 0 que, como ja
discutido, amenizou o episédio do canibalismo, petisou-lhe a humanidade. J4& em Grimm,
temos apenas a fada. Em Disney, a vila ganha trdgdsruxa com seus chifres, roupas
escuras e pele esverdeada. Na animacdo, temosrasgap de que Malévola é ma por
natureza. Nao ha justificativa para sua maldadea Uias trés fadas chega a enfrenta-la
dizendo que ela ndo era bem vinda ao batismo dagmoista, mas o sentimento de repulsa
dos demais personagens em relagcéo a vild paredewdo justamente a sua personalidade
cruel. Nos contos, ao contrario, a maldade € senustficada: as vilds sado traidas,
desprezadas ou sao da raca dos ogros e nao podeniazcsseus impetos cruéis.

Sobre a arte da animacgé&o, vimos no capitulo antasi contribuicdes de Disney e sua
incansavel busca pelo desenvolvimento da técnieasdl contexto, Barbosa Junior (2011)
consideraA Bela Adormecidaim “conflito de concepcdes” (p. 139), pois segundautor,
nessa narrativa, “o visual extraordinariamente akaio (arte de Eyvind Earle) é

desperdicado por uma narrativa frouxa e personaggmspersonalidade marcante” (p. 140).
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De fato, as personagens sao caracterizadas deoamordum maniqueismo acentuado (vide o
carater naturalmente cruel da vild) e a histériad@eas complexas possibilidades de
interpretacdes que tinha nas versdes literariaberBas o caminho percorrido por essas
historias no sentido da literatura infantil, na pamacdo entre os trés contos escolhidos para
esse trabalho notamos a suavizagéo das passagefisne de Disney representa aqui 0 auge
da infantilizacdo. Sua trama singela, seus pergmsaglanos e seu humor simples pouco
lembram a historia repleta de conflitos de Basile @ humor irénico de Perrault e a

identificacdo nos textos fica a cargo do motivaadormecer da protagonista.
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CONCLUSAO

A partir dos estudos realizados, podemos compreendarater duradouro dos contos
maravilhosos. Apesar das alteracdes sofridasnséjmalmente pelo proprio ato de narrar ou
intencionalmente pelos coletores, as histérias semgnservam algo em comum. No caso de
A Bela adormecidgpercebemos, por meio da comparacgéo de difereats8es, que o motivo
do adormecer identifica histérias que possuem elersainicos em cada variante.

Sol, Lua e Taliade Basile, traz uma sequéncia de acontecimentit® miversa da
que é amplamente divulgada hoje em dia. Situagd®® © estupro sofrido pela protagonista,
o rei casado, a esposa traida e a vinganca deadta @oprotagonista sdo 0s acontecimentos
que cercam o motivo do adormecer. Como destacambs)eza da protagonista ndo tem
grande relevancia na narrativa e sequer faz paotetitdlo do conto. Os elementos
maravilhosos sdo mesclados a situagfes muito teeglisomo, por exemplo, o préprio sono
de Talia que, a principio entendido como magicmpgsmente acaba quando as criangas
retiram a farpa de seu dedo. Portanto, 0 adornuecerotagonista esta, na verdade, ligado a
um elemento natural, essa farpa que, talvez, ssstvsido retirada antes, teria libertado a
moca do sono ao qual foi submetida.

Vimos como o periodo em que viveu Basile influeaciem seu trabalho de
transposicado dos contos da cultura oral para atas€r barroco, estilo em voga na época,
possivelmente determinou que o conto italiano §gesomo caracteristica o adorno por
metaforas, hipérboles, elipses e ambiguidades.

Em A Bela Adormecida no bosgeenos demai€ontos da Mamae Gans®&errault
vislumbrou a porta de entrada, bem como a gardetigontinuidade, para os saldes literarios
da época, bem como para a elite cultural que coavandais eventos. Essas historias,
aparentemente singelas, foram moldadas pelo pd#tade agradar seus leitores. Todos os
contos da coletanea trazem moralidades em versopasias pelo proprio autor, que
acentuam o carater educativo, ou por vezes deaebre os perigos do mundo. Destacamos
como o comportamento irbnico do narrador confeeecamtos uma dinamica particular, visto
que o elemento cdomico suscitado é pertinente atind&sio dos textos, ou seja, 0S
frequentadores dos saldes.

O fato de a protagonista ter espetado o dedo passabanada, o principe que repara
e comenta que a roupa da princesa esta fora de, m®favens que ndo dormem na noite de
napcias, sado informacdes fornecidas pelo narrader fgazem dessa instancia narrativa

essencial para a caracterizacdo da historia. Haélama inser¢cdo de elementos proprios a
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vida aristocratica burguesa da época como, por gera descricdo de talheres ricamente
adornados com pedras preciosas, salas de espethpsoprio comentario do heréi sobre a
roupa da protagonista que demonstra preocupaca@ cooua vigente.

Em Grimm, notamos uma severa amenizacao da vialénda comicidade presentes
nas versdes anteriores. No conto aled&ela Adormecidéemos uma adaptagdo da histéria
ao contexto romantico em que os Irméos estavamidiese Aqui ndo ha o desenvolvimento
da narrativa, ap0s o despertar de Bela, contidverades anteriores. Temos o0 beijo salvador
e a unido do casal. Tudo em Grimm € mais suavi®, giee seus contos foram destinados as
criancas e a familia.

Destacamos também o posicionamento dos Irmaogigalmente de Jacob, contra a
intervencao dos autores naquilo que ele chamaymetsia natural ou antiga. Defendiam que
0s contos maravilhosos deveriam ser mantidos &llfquam recolhidos da cultura popular e,
no caso da traducdo, ndo admitiam que o traduterfénisse na obra original. Entretanto, o
préprio Jacob admitiu mais tarde que o mais imptetara que a esséncia das historias fosse
mantida e declararam, no prefacio Kimder- und Hausméarchemue haviam lapidado as
histérias retirando delas tudo que nao fosse py@mfancia.

Na ultima obra escolhida conmorpuspara este trabalhé, Bela Adormecidavimos
como Disney também foi influenciado pelo seu camteknvolvido com o desenvolvimento
da arte de animacédo, Walt Disney promoveu a indligacdo dessa arte, criando diversos
artificios técnicos que agilizaram o processo @elygdo. Entretanto, como vimos, o interesse
comercial da produtora deu origem a obras tecniotaneelaboradas com enredos
demasiadamente simplificados. No casoAddela adormecidanotamos, em relacdo as
versdes literarias analisadas, que houve uma mfactitacdo da histéria para o espectador.
Além disso, Disney conferiu as personagens umaemague, a medida que seus filmes
foram amplamente divulgados, tornou-se referénaia que diz respeito aos contos
maravilhosos. Ao mesmo tempo em que criou estpadtipara essas personagens,
estabeleceu padrdoes de beleza e comportaments &lgamuco realistas, e, ao intensificar o
carater romantico das historias, atribuiu a elaspirito que a empresa buscou conferir a
todos os seus segmentos, ou seja, o0 ideal de urdamperfeito em que as adversidades,
quando existem, certamente serdo superadas el definaalcancado. Essa concepg¢ao, como
vimos, encaixou-se perfeitamente no momento de ensdo pelos Estados Unidos na época,
pois pretendia, a0 mesmo tempo, amenizar a reali@a@ncorajar 0 povo a superar as

dificuldades.
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Observamos que os contos maravilhosos sdo male#stei®, possuem a capacidade
de se readaptar a diferentes contextos. Entretantiemos verificar que, de fato, a esséncia
do conto defendida por Grimm, ou seja, a estrubaise se mantém, o0 que garante a essas
historias a possibilidade de se perpetuarem nodeenpo espaco, Visto que 0S mesmos
motivos centrais sao detectados em contos de ditsr@&pocas e culturas.

Ainda hoje ndo se esgotaram as possibilidades d&agéo com base nos contos
maravilhosos. Outros contos, romances, animacd#®es de acdo ao vivo usam 0s temas
tradicionais a fim de criar tramas modernas, ounmeede recontar as antigas histérias sob um
novo ponto de vista. Ndo podemos deixar de cifame Malévolg lancado em 2014, no qual
a trama é desenvolvida a partir da perspectivailda Na pelicula, toda a crueldade dessa
personagem é justificada pelo fato de ela, umtdiasido apaixonada e traida pelo rei, pai de
Aurora, que, com a finalidade de ascender ao tromou as asas daquela que era uma boa
fada e protetora do seu proprio reino. Por um ladsa versao lembra o conto de Basile, pois
justifica a maldade da vild a medida que atriboubpa de seu comportamento a traicdo do
rei. Por outro, e tendo em vista que essas hist@#aadéquam as culturas em que sdo
recontadas, podemos dizer que essa nova versam adieibado a ideia que os antigos contos
carregavam de que o ideal feminino estaria assoc@dcarater submisso e que, se nao
correspondesse a esse modelo, a mulher seria éatinuma vila capaz das maiores
atrocidades. Justificar e enaltecer a antagoniéia demonstracdes de mudanga no
pensamento de uma sociedade, bem como do papehpisseado pela classe feminina
dentro desta.

Ainda que de sua propria maneira, Disney demonsalltimos anos uma adequacao
das heroinas a nova realidade feminina. Persondgeas e que lutam para governar o seu
proprio destino vém se mostrando uma tendénciac&so devalente(2012), animagdo que
conta a histéria de Mérida, princesa que rompe @smrostumes da época medieval e recusa-
se a ter um casamento arranjado pelos pais. Mifgécedte de Aurora, Mérida tem cabelos
ruivos, despenteados e roupas rasgadas, pois ardemonstrar que a esséncia deve ter mais
importancia que a aparéncia.

Concluimos, portanto, que ao mesmo tempo em quaa@&sgotam as possibilidades
de adaptacao dos contos maravilhosos, também @deias as interpretacdes que provocam.
A partir de um recorte, para o qual a historia é&aBoi selecionada, buscamos relacionar os
textos literario e cinematografico aos elementostpatuais ligados a eles, ou seja, seus
coletores e produtores, bem como aos contextos een fgram publicados. Assim,

verificamos como as categorias narrativas se am@seem cada versao, quais sdo suas
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particularidades, em que medida se assemelham e senderam as modificagcdes que
levaram a uma completa amenizagéo de alguns elempatrados. Demonstramos, por fim,

como o motivo do adormecer une histérias que entosiaspectos sdo unicas.
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ANEXO A - GIAMBATTISTA BASILE
SOL, LUA E TALIA

Traducéo de Karin Volobuef

Era uma vez um grande senhor, o qual, tendo-lheidmasima filha, a quem deu o
nome de Télia, chamou todos os sabios e adivinbosed reino para que Ihe dissessem a
sorte. Estes, apds varias consultas, concluiramelfuestava exposta a um grande perigo
devido a uma farpa de linho. E o rei proibiu quesrma casa entrasse linho ou canhamo ou
outro pano similar para evitar qualquer encontrégna.

Certa vez, quando Talia ja estava crescida e ssngava a janela, avistou uma velha
que fiava; e, como jamais havia visto nem conheniafuso, agradando-lhe muito a danca
gue o fuso fazia, foi presa pela curiosidade e mamtiamar a velha para que subisse até ela,
e, tomando a roca nas maos, comegou a estendeo. oMas, por desgraca. Fugiu
precipitadamente pela escada; e o desventuradeyuas, ter chorado um barril de lagrimas,
assentou Talia em uma poltrona de veludo debaixomdelossel de brocado, no interior do
préprio palacio, que ficava em um bosque. Dep@gada a porta, abandonou para sempre a
casa, motivo de todos os seus males, para apagapletamente de sua lembranga o
infortunio sofrido.

Depois de algum tempo, andava um rei a caca paiegjlugares, e tendo-lhe fugido
um falcdo, que voou para a janela daquela casa atefdia aos chamados, fez bater a porta,
acreditando que a casa fosse habitada. Mas, apdatigio em vao por um longo tempo, o rei,
tendo mandado buscar uma escada de um vinhataigsgpir pessoalmente a casa e ver o
que acontecia la dentro. Apds subir e entrar, fzmemado ao ndo encontrar viva alma; e, por
fim, chegou a camara onde jazia Talia, como quardada.

O rei, acreditando que ela dormia, chamou-a, masaga ndo voltava a si por mais
gue fizesse e gritasse, e, a0 mesmo tempo, tecattofexcitado por aquela beleza, carregou-
a para um leito e colheu dela os frutos do amateixando-a estendida, voltou ao seu reino,
onde por um longo tempo néo se recordou mais daqsslnto.

Depois de nove meses, Talia deu a luz a um parridagas, um menino e uma

menina, duas joias resplandecentes que, guiadadupsrfadas que apareceram no palacio,

20 conto “Sole, Luna e Talia” esta na coletandetitamerone ossia La fiaba delle fiabe (1634), de
Giambattista Basile (1575-1632). A traducéo faid@ partir da edicdo em italiano preparada poeBetto
Croce (Bari: Gius. Laterza & Figli, 1925, vol. fl. 297-303).
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foram por elas colocados nos seios da mée. E umquesas criangas, querendo mamar, nao
encontravam o mamilo, puseram na boca justamentdeadedo que tinha sido espetado pela
farpa e tanto o sugaram que acabaram por retifdlasitamente pareceu a Talia ter acordado
de um longo sono; e, vendo aquelas duas joiasdag ¢dereceu-lhes o seio e enterneceu-se
profundamente por elas. Mas nao conseguia entendeque |he tinha acontecido,
encontrando-se totalmente sé naquele palacio, aisfithos ao lado, e vendo que lhe era
trazido tudo o que ela desejava comer, sem quesetapresenca de qualquer pessoa.

Um dia o rei se recordou da aventura com a belenaginida e, aproveitando a ocasido
de uma nova cacada naqueles lugares, veio vé-lgenHp-a encontrado desperta e com
aqueles dois prodigios de beleza, sentiu um engongntamento. Contou entdo a Talia
guem ele era e o que tinha acontecido; e criourse eles uma grande amizade e unido, e ele
ficou muitos dias em sua companhia. Depois se daspem a promessa de vir busca-la e
leva-la para seu reino; e, nesse meio tempo, teettwnado a sua casa, falava a todo
momento em Talia e nos filhos. Quando comia, tifdléa em sua boca, e também Sol e Lua
(pois estes eram 0s homes das criangas); quandeaethamava-a e aos filhos.

A mulher do rei, que por causa das demoradas cackdmarido ja tinha tido alguns
lampejos de suspeita, com estas invoca¢fes de Tahae Sol foi tomada de um ardor maior
do que de costuma; e por isso, tendo chamado et&eor disse-lhe: “Escute, meu filho, vocé
esta entre Cila e Ciribde, entre o batente e apentre a grade e a tranca. Se vocé me disser
de quem meu marido esta enamorado, eu o fareigjcge me esconder a verdade, farei com
gue nunca mais o encontrem, nem morto, nem vivoéste, de um lado transtornado pelo
medo, de outro levado pelo interesse, que € uma $abre os olhos da honra e da justica, um
estorvo para a fidelidade, contou-lhe tudo tinton gntim.

A rainha enviou entéo o proprio secretario em ndmeei até Talia, mandando dizer-
Ihe que ele queria rever os filhos; e esta, comdgalegria, os enviou. Mas aquele coracao
de Medeia, logo que os teve entre as maos, ordanooozinheiro que os degolasse e
preparasse com eles diversas iguarias e molhoslpate comer ao pobre pai.

O cozinheiro, que tinha bom coracéo, ao ver aquiElsspomos aureos de beleza, teve
pena deles e, confiando-os a mulher para que @ndssse, preparou com dois cabritos
variadas iguarias. Quando chegou a hora da cegnlaa fez servir o0s manjares; e, enquanto
0 rei comia com grande gosto, exclamando: “Comm ésbom, pela vida de Lanfusa!”, ou
“Como € saboroso este outro, pela alma do meu a&f@’o encorajava, dizendo-lhe: “Coma,
que esta comendo o que é seu”. O rei, por duasésweézes, ndo prestou atencédo a estas

palavras; mas depois, ouvindo que esta cantilepeseguia, respondeu: “Sei muito bem que
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estou comendo 0 que é meu, porgue Vocé ndo trade para esta casa’; e, levantando-se
encolerizado, dirigiu-se a uma aldeia um poucadtstpara tranquilizar-se.

Ainda néo satisfeita com tudo o que acreditavdeién, a rainha mandou de novo o
secretario chamar a propria Talia, com o pretexdoqde o rei a esperava; e esta veio
imediatamente, desejosa de encontrar a sua luzoesadendo que o fogo a esperava.
Conduzida diante da rainha, esta, com uma car@d@ddero, muito irritada, disse-lhe: “Seja
bem vinda, senhora Troccola! Vocé é aquele tecalicatlo, aquela boa relva com que meu
marido se delicia? Vocé é aquela cadela malvadangugouxe tantas dores de cabeca? Pois
bem, é hora de entrar no purgatério, onde eu le¢pagar pelos danos que me causou!”.

Téalia comecou a desculpar-se, dizendo que a cid@lpaera sua e que o marido tinha
tomado posse de seu territorio enquanto ela esi@deanecida. Mas a rainha nédo quis ouvir
desculpas e, mandando acender no meio do pati@ldoigp uma grande fogueira, ordenou
que Télia fosse nela langada.

A infeliz, vendo-se perdida, ajoelhou-se dianteadekuplicou que Ihe desse ao menos tempo
de retirar as vestes que trazia sobre si. E aaaiméo tanto por pena da desventurada, mas
para poupar aqueles trajes recobertos de ouroatapgdisse-lhe: “Dispa-se, que Ihe dou
permissao”.

Téalia comecou a despir-se, e a cada pec¢a quevegtlemcava um grito; até que, tendo
ja retirado o mento, a saia e o blusdo, quandairfoi a anagua, lancou o Ultimo grito, ao
mesmo tempo em que a arrastavam para o fogo. Mae itestante acorreu o rei, que, vendo
0 espetaculo, quis saber o que tinha acontecidtertlo chamado pelos filhos, ouviu da
propria mulher, que o recriminava pela traicdo, c@ta o havia feito comé-los.

O rei se entregou ao desespero. “Entdo fui eu mesngpitava — o lobo das minhas
ovelhinhas? Ai de mim, e por que as minhas veiasreéonheceram a fonte do seu proprio
sangue? Ah, turca renegada, e que crueldade &@sBaPois bem, vocé recolheu a lenha, e
nao mandarei essa face de tirano ao Coliseu par@pea!”

Assim dizendo, ordenou que a rainha fosse lancadaesmo fogo aceso para Talia, e junto
com ela o secretario, que tinha sido instrumensgbedigiste jogo e teceldo da malvada trama;
e que queria fazer o mesmo ao cozinheiro, que ig@vader picado seus filhos com o facao.
Mas este atirou-se a seus pés e lhe disse: “Dewakor, ndo haveria outro soldo que nao
um bastdo nas costas; ndo haveria outra honra&ue de ver misturadas as cinzas de um
cozinheiro com as de uma rainha! Mas nédo é estgaalecimento que eu espero por ter salvo
vossos filhos, a despeito daguela que queria mat@dra restituir ao vosso corpo aquilo que

era parte desse mesmo corpo”.
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O rei, ao ouvir estas palavras, ficou fora de lbieeparecia que sonhava, ndo podendo
acreditar naquilo que suas orelhas ouviam. Deplirigjindo-se ao cozinheiro, disse: “Se é
verdade que vocé salvou meus filhos, esteja sedpigue o retirarei das tarefas de girar o
espeto e o colocarei na cozinha do meu peito a gir@o lhe aprouver as minhas vontades,
dando-lhe tais prémios que o mundo o chamara feliz”

Enquanto o rei dizia estas palavras, a mulher @mheiro, que viu os apuros do marido,
trouxe Lua e Sol para diante do pai, o qual, albia@aeles, distribuia um redemoinho de
beijos a um e a outro. E, tendo dado uma granaemeensa ao cozinheiro e feito-o ajudante
de camara, tomou Télia como esposa, a qual gozauamga vida com o marido e os filhos,

aprendendo que de um modo ou de outro

aguele que tem sorte, 0 bem

mesmo dormindo, obtém.
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ANEXO B - BELA ADORMECIDA NO BOSQUE
CHARLES PERRAULT

Era uma vez um rei e uma rainha que estavam tawoegimos por ndo terem filhos,
mas tdo aborrecidos, que seria impossivel dizéalm. a todas as estacdes de AYwhs
mundo: faziam promessas, peregrinacdes, preceéayaem de tudo, mas nada dava resultado.
No entanto, a rainha acabou por engravidar, e dezi@ma menina. O batizado foi uma festa
linda, impar. A princesa teve por madrinhas todafadas da regido (encontraram-se sete),
para que, por meio de cada dom concedido por @asy era o costume das fadas naqueles
tempos, a princesinha tivesse todas as perfeigiggnaveis.

Apos as cerimbnias do batismo, a comitiva voltoupatacio real, onde havia um
grande banquete oferecido as fadas. Diante dewaddoi posto um magnifico talher, num
estojo de ouro macico, cravejado de diamantesis, reim que havia uma colher, um garfo e
uma faca de puro outo

Mas quando todos tomavam lugar a mesa, surgiu adw\velha que ndo havia sido
convidada porque fazia mais de cinquenta anosejtrarscara numa torre e todos a julgavam
morta ou encantada. O rei ordenou que lhe dessetalber, mas néo foi possivel dar-lhe um
estojo de ouro macigo, como as outras, porque gi@arhasido encomendados sete, para as
sete fadas. A velha achou que a desprezavam, kRigralgumas ameacas entredentes.

Uma das jovens fadas que estava perto dela e auyilgando que poderia conceder
algum dom nefasto a princesinha, foi, assim quedakkixaram a mesa, esconder-se atras da
tapecaria, para ser a Ultima a falar, na espem@acaparar, na medida do possivel, o mal que
a velha pudesse ter em mente fazer.

Entdo, as fadas comecaram a ofertar os dons &pané mais nova lhe concedeu o
dom de ser a mais bela pessoa do mundo, a seguiteter o espirito de um anjo, a terceira,
o dom da graca admiravel em tudo que fizesse, dagquade dancar perfeitamente bem, a
quinta, o dom de cantar como um rouxinol, e a sextie tocar todos os tipos de instrumentos
com a maxima perfeicdo. Quando chegou a vez davidta, esta disse, balancando a cabeca
mais por despeito do que por velhice, que a prinbasespetaria a mao no fuso de uma roca

de fiar e que disso morreria.

% No século XVII, as 4guas de Purgues e sobretudtdges eram consideradas milagrosas para curar a
esterilidade conjugal.

* Um talher (garfo, faca e colher) era um luxo nzugXVIl, o de Perrault, e o estojo tdo preciosatee
ornamentado, uma grande honra.
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Essa terrivel predicdo fez todos tremerem, e n@iwehquem ndo chorasse. Nisso, a
jovem fada saiu detras da tapecaria, e disse élbonesom:

- Figuem tranquilos, rei e rainha, a princesa n&orena disso. E verdade que n&o
tenho poder o bastante para desfazer por compmletoe minha precedente fez. A princesa
espetard a mao num fuso, mas, em vez de morreguthard num sono profundo por cem
anos. Ao fim desse tempo, o filho de um rei virgpaeta-la.

Todavia, o rei, na tentativa de evitar a desgracmeiada pela fada velha, mandou de
imediato publicar um edital que proibia, sob peagérder a vida, a posse e o uso de rocas de
fiar.

Ao fim de quinze ou dezesseis anos, tendo o reaéha ido a uma das suas casas de
campo, aconteceu de a jovem princesa percorres tosilaeconditos do castelo, subindo de
cbmodo em coémodo, até chegar a uma torre, em op encontrou um sotdo miseravel,
onde uma velha fiava sozinha na roca. A boa mulider sabia da proibicdo do rei, pois
morava ali havia anos e nunca ouvira falar disso.

- O que esta fazendo, senhora? — perguntou-lheeepa.

- Estou fiando, linda menina — respondeu-lhe aajaine ndo a conhecia.

- Ah! Como € bonito! — retomou a princesa. — Coam¥*fMostre-me para que eu faca
tdo bem quanto a senhora.

N&o poderia ter pego o fuso mais rapido, de taa give era, além de ser um pouco
estabanada, como, alias, o determinava o decrasofadas. Logo espetou a mao e caiu sem
sentidos.

A velha, aflitissima, gritapor socorro; vém pessoas de todos os lados; laAgamno
rosto da princesa; desapertam-lhe as roupas, asfriéges as témporas com agua da rainha de
Hungrid; mas nada a fazia voltar a si.

Entdo o rei, que subiu ao ouvir o tumulto, lembseuda predicdo das fadas, e
julgando que aquilo tinha de acontecer e nada leafaaer, mandou acomodar a princesa no
mais lindo aposento do palacio, numa cama com Hosdde ouro e prata. Parecia um anjo,
de tao linda que era, pois 0 desmaio néo |Ihe taareores vivas da tez: o rosto estava corado
e os labios da cor do coral, s6 os olhos é queastéechados, mas respirava tranquilamente,
0 que demonstrava que nao morrera. O rei deu opdgenque a deixassem dormir em paz,

até gue a hora do seu despertar chegasse.

® O uso do presente do indicativo é um resquiciordidade do conto.
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A boa fada, que |he salvara a vida condenando-armidpor cem anos, estava no
reino de Mataquino, a doze mil léglate distancia, quando se dera o incidente com a
princesa; porém, ela foi avisada num instante moramdozinho, que tinha botas de sete-
léguas (que percorriam sete léguas com uma sOdagssa fada partiu logo, e viram-na
chegar numa carruagem de fogo, puxada por dra@besi. foi oferecer-lhe a méo para que
descesse.

A boa fada aprovou tudo que ele fizera, mas coraarerito previdente, pensou que
quando a princesa despertasse, ficaria muito deswlar, sozinha naquele velho castelo.
Entdo fez o seguinte: tocou com a varinha tudoeoegtiava no castelo (com excec¢ao do rei e
da rainha), governantas, damas de honra, camargéass-homens, empregafoshefes de
cozinha, cozinheiros, aprendizes de cozinheiropgiocms, mensageiros, guardas, porteiros,
pajens, lacaios; e também todos os cavalos queaestaas estrebarias com os cocheiros, 0s
grandes mastins de galinheiros, e a pequena Ruffs;horrinha da princesa, que néo |lhe saia
de ao pé da cama. Num passe de magica, todos adwamepara sé virem a despertar no
mesmo instante que a sua senhora, e prontos pardasquando ela precisasse; até mesmo
0S espetos, que estavam no fogo cheios de perelif@sdes, adormeceram, bem como o
préprio fogo. Tudo isso se deu num instante; aasfdalziam rapido o seu trabalho.

Entdo, o rei e a rainha, depois de beijarem a fijlherida sem que ela despertasse,
sairam do castelo, e proibiram, a quem quer qsef@proximar-se do palacio. O que nao era
necessario, pois em quinze minutos, cresceramoera to parque, tantas arvores, grandes e
pequenas, sarcas e espinhos entrelacados, qud algoma, homem algum, poderia passar,
de modo que néo se via nada além do topo das tioreastelo, ainda que se ficasse a grande
distancia. Nao se duvidou de que aquilo era obraodafada, para que a princesa, enquanto
dormisse, nédo tivesse nada a temer dos curiosos.

Cem anos depois, o filho do rei que entéo reinavgie ndo pertencia a familia da
princesa adormecida, foi cagar para aqueles lapgrguntou o que seriam aquelas torres
gue ele via acima de um grande e denso bosque.uDatlze respondeu de acordo com o que
ouvira falar. Alguns diziam que era um velho casf®ra onde os espiritos voltavam; outros

que todos os feiticeiros da regido ali praticavasaiod. A opinido mais comum era a de que

® Conta a lenda que um anjo disfarcado de eremiim@na Santa Isabel de Hungria a receita desta &igno
e folhas de romero (arbusto de frutos secos, catrt@aementes milddas). Ela indicada contra vadéndias,
como desmaios, e também contra a tristeza.

" Sessenta mil quildmetros.

8 Officers no original. No século XVII eram aqueles que adam uma profissdo mediante o pagamento de
uma taxa.

° Reuni&o ou encontro secreto de feiticeiros eckits.
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um ogrd® morava no castelo, e que para la levava todasasas que conseguia pegar, para
poder comé-las a vontade, e sem que o pudesserin, segue ele era o Unico que tinha o
poder de atravessar o bosque.

O principe nao sabia em qué acreditar, quando Uimo vamponés tomou a palavra, e
Ihe disse:

- Meu principe, faz mais de cinquenta anos que davineu pai que nesse castelo
havia uma princesa, a mais bela do mundo, que ided@mir por cem anos, e que o filho de
um rei, a quem estava destinada, a despertaria.

O jovem principe, a tais palavras, se inflamouwhaia firme conviccdo de que poria
fim aquela belissima aventura, e impulsionado pelor e pela gloria, resolveu, de imediato,
ver 0 que la se passava. Assim que se dirigiu pdmasque, todas aquelas arvores enormes,
aguelas sarcas, aqueles espinhos se separaramapdine passagem: ele foi em direcdo ao
castelo que vislumbrava no fim de um grande camiohde entrou, e 0 que o surpreendeu
um pouco foi ver que ninguém o pudera seguir, /@RI arvores se haviam juntado assim
que ele passara. No entanto, prosseguiu: um peijavem e apaixonado € sempre valente.

Entrou num grande patio onde tudo o que viu diaetesi era de meter medo: um
siléncio horrivel, a imagem da morte por toda paepos de homens e animais estendidos
como se estivessem mortos. No entanto, percebéu,npez cheio de espinhas e o rosto
corado dos porteiros, que eles apenas dormiamseaastacas, em que ainda havia algumas
gotas de vinho, mostravam que eles haviam adormeciquanto bebiam.

Passa por um grande patio com piso de marmore, a@seada, entra na sala dos
guardas, todos enfileirados, de baionetas no ombmmncando a valer. Atravessa Varios
cobmodos cheios de gentis-homens e damas, todosmecidos, uns de pé, outros sentados;
entra num quarto todo dourado, e vé numa camaprtieas entreabertas, o mais belo quadro
que ele jamais vira: uma princesa que parecia ugrzg ou dezesseis anos, e cujo brilho
resplandecente tinha algo de luminoso e divino.oApnou-se, trémulo e admirado, e
ajoelhou-se aos seus pés.

Entdo, findo o encanto, a princesa despertou; adih para ele com os olhos mais
ternos do que ver uma pessoa pela primeira vezg@aermitir, disse:

- E vocé, meu principe? Eu o esperei tanto!

O principe, encantado com essas palavras, e nmaia @dm a maneira pela qual eram

ditas, ndo sabia como expressar-lhe a sua alegrise® reconhecimento; garantiu-lhe que a

1% Gigante voraz que come criangas. O mesmo que épap&‘bicho-papao”.
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amava mais do que a si mesmo. Falou desajeitadejmeas as suas palavras agradaram
muito; pouca eloquéncia, muito amor. Estava maisaeatado do que ela, e isso ndo causa
surpresa alguma; ela tivera tempo de sonhar cooedegia a dizer-lhe, pois parece (embora
a histéria ndo o diga) que a boa fada, duranteodotdgo sono, lhe proporcionara sonhos

agradaveis. Enfim, fazia quatro horas que elesarsavam, e ainda ndo haviam dito metade
do que tinham a se dizer.

No entanto, todo o palacio havia despertado commegsa; todos haviam sonhado
gue cumpriam as suas tarefas, e como nem todosestpaixonados, acordaram mortos de
fome; uma das damas de honra, atarantada comanasig@erdeu a paciéncia, e disse bem
alto a princesa que a carne estava servida. Oipeirgudou a princesa a se levantar, ela
estava toda vestida, e magnificamente, mas ele devaidado de dizer-lhe que embora
estivesse trajada “como a minha avé”, com um attaride rendd, nem por isso estava
menos bela.

Passaram para a sala dos espelhos, onde lhesVidiasa ceia; 0s violinos e 0s oboés
tocaram velhas pecas, porém excelentes, embosdizaais de cem anos que ninguém as
tocava; e depois da ceia, sem perder tempo, o&@p®br oS casou ha capela do castelo, e a
dama de honra fechou a cortina do leito nupcialnéfam pouco, a princesa ndo necessitava
de muito repouso, e o principe a deixou assim quenheceu para voltar a cidade, pois o pai
devia estar preocupado com ele.

O principe lhe disse que se perdera na florestaagng cacava e que dormira na
cabana de um carvoeiro, que |lhe oferecera pao prefoeijo. O rei seu pai, que era um
homem bom, acreditou, porém a mae nao ficou peidaiagl vendo que ele ia quase todos 0s
dia cacar, e que sempre tinha uma desculpa na garifagua quando passava duas ou trés
noites fora, ndo teve mais duvidas de que se &a@awm namorico: ele viveu com a princesa
assim mais de dois anos inteiros, e ele tiverars filbios, tendo o primeiro, que era uma
menina, recebido o nome de Aurora, e 0 segundanamno, o de Dia, porque parecia ainda
mais belo do que a irma.

A rainha pediu varias vezes ao filho que se Ihdieagse, que devia levar a vida
regrada, mas ele ndo tinha a coragem de lhe canfau segredo; temia-a, embora a amasse,
pois ela era da raca dos ogros, e o rei sO a dasppelos seus grandes bens; dizia-se até
mesmo na Corte, em surdina, que tinha a inclinalg#o ogros, e que toda vez que via

11 34 fora de moda no século XVII.
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criancinhas, era a duras penas gue conseguia SmEteior isso, o0 principe jamais quis
contar-lhe nada.

Mas quando o rei morreu, fato sucedido dois anpsidgele se viu senhor e declarou
publicamente o seu casamento, trazendo, com pongur@wnstancia, a esposa ao castelo.
Fizeram-lhe uma recepc¢ao magnifica na cidade pahande ela entrou seguida dos filhos.

Passado um tempo, o novo (ja ndo era tdo jovenmpssi foi guerrear com o
imperador Cantalabuto, seu vizinho. Deixou a raimid@ como regente do reino, e lhe
recomendou muito a esposa e os filhos: deveriadigarreando por todo o veréo, e assim que
ele partiu, a rainha-mae mandou a nora e os dbos flara uma casa de campo na floresta,
para poder saciar mais facilmente a sua horrivetiadz.

Alguns dias depois, ela mesma foi para la e, cwite, disse ao cozinheiro:

- Amanh@, no jantar, quero comer a pequena Aurora.

- Ah, ndo, senhora! — disse o cozinheiro.

- Eu quero - disse a rainha, e o disse num tongde aom vontade de comer carne
fresca. — E quero comé-la ao molho Robrto

O pobre homem, sabendo perfeitamente que néo sa decutir com uma ogra,
pegou o facdo e subiu ao quarto da pequena Aunoina: entdo quatro anos, e veio, pulando e
rindo, lancgar-se-lhe ao pescoco, e pedir-lhe b&escomecou a chorar, deixou o facéo cair,
e foi, resoluto, até o viveiro degolar um corddionque preparou com um molho tdo bom
que a patroa lhe garantiu que nunca havia comidia mgual. Entrementes, ele pegara a
pequena Aurora e a dera a sua mulher para quea esgeondesse na casa que eles tinham
atras do galinheiro.

Oito dias depois, a malvada rainha disse ao cozamhe

- Na ceia, quero comer o pequeno Dia.

Ele ndo replicou; decidido a engana-la como daaowdr, foi buscar o pequeno Dia, e
0 encontrou empunhando um pequeno florete, comabdyelava com um grande macaco; no
entanto tinha so trés anos. Levou-o a esposa, ggeamdeu com a pequena Aurora, e pds no
lugar do pequenino Dia um cabritinho bem macio, ajogra achou admiravelmente bom.

Tudo estava dando certo, mas certa noite a mahaaatza disse ao cozinheiro:

- Quero comer a rinha com o0 mesmo molho com que asseus filhos.

12 Molho feito de manteiga, farinha, cebolas, agneide, vinho branco, mostarda, sal e pimenta. E um
excelente acompanhamento para uma carne bovina.
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Entdo, o pobre cozinheiro se desesperou, pois adia somo poderia engana-la. A
jovem rainha ja passava dos vinte anos, sem costaem que dormira: tinha a pele um
pouco dura, apesar de linda e branca; e como eacamt animal tdo duro assim?

Resolveu, para salvar a propria vida, degolarrghegie subiu ao seu quarto, decidido
a dar um s6 golpe; tentava enfurecer-se, e engq@uadhal na mao no quarto da jovem rainha.
Porém, ndo quis surpreendé-la, e contou-lhe contormespeito a ordem que recebera da
rainha-mae.

- Cumpra o seu dever — disse-lhe ela -, oferec#mlo-pescoco. Execute a ordem que
Ihe deram; vou rever os meus filhos, os meus pdilhes que tanto amei (ela os julgava
mortos desde que os haviam levado sem lhe dizesea).n

- Nao, nado, senhora — responde-lhe o pobre coxmtado comovido -, ndo morrera,

e ndo deixara de rever os seus queridos filhos,issasacontecera na minha casa, onde o0s
escondi, e eu vou enganar a rainha de novo, fazeedmer uma jovem corga no seu lugar.

Levou-a imediatamente a sua casa, onde ela se pégaa e chorar com os filhos,
enquanto ele préprio foi preparar uma corga, quairtha comeu na ceia, com 0 mesmo
apetite que teria comido a jovem rainha. Estavatancontente com a sua crueldade e
preparava-se para dizer ao rei, quando ele voltgageos lobos enraivecidos haviam comido
a rainha sua esposa e seus dois filhos.

Certo dia, quando passeava, como de costume, pétios e pelos viveiros da casa de
campo para farejar alguma carne fresca, ouviu,asa cue ficava atras do galinheiro, 0
pequeno Dia aos prantos, pois a rainha sua madaquergasta-lo porque ele fora
desobediente, e ouviu também a pequena Aurora gedieméncia para o irmdo. A ogra
reconheceu a voz da rainha e dos seus filhosrieséupor ter sido enganada, ordenou no dia
seguinte, assim que amanheceu, com voz assustgderafazia todos tremerem, que
trouxessem para 0 meio do patio um caldeirdo, eoqerechessem de sapos, viboras, cobras e
serpentes, para que nele fossem langcados a ramdhaeus filhos, bem como o cozinheiro, a
sua esposa e a empregada desta: determinara tpoenasssem com as maos amarradas nas
costas.

Estavam 14, e os carrascos se preparavam paraltenea caldeirdo, quando o rei,
gue nado era esperado tdo cedo, entrou no patiovalocaviera as pressas, e perguntou,
apavorado, o que significava aquele horrivel esp#ia ninguém ousava responder-lhe,
guando a ogra, enraivecida por ver o que via,ismiade cabeca no caldeirdo, sendo devorada
num instante pelos bichos asquerosos que ela pndmdara por |a dentro. E claro que o rei

ficou triste: ela era sua mée; mas logo se consmoua sua bela esposa e os seus filhos.



MORALIDADE

Esperar por um tempo um bom e rico esposo,
Galanté®, encantador, garboso,

E coisa bastante vulgar,

Porém, esperar por um século, e dormente,
Moca igual ndo se pode achar,

Que durma téo tranquilamente.

OUTRA MORALIDADE

A fabula deseja apenas mostrar,

Que do himen amilde os nés tdo delicdtos
N&o deixam de ser bons, ainda que adiados,
Que espere quem se quer casar;

Mas as mulheres, sempre a arder,

Aspiram a fé conjugal.

Que eu nao tenho coragem, nem poder

De lhes pregar esta moral.

3 No século XVII, essa palavra significava distirdpyicheio de graca.

1% Os lagos do casamento.
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ANEXO C - A BELA ADORMECIDA
IRMAOS GRIMM

Traducao de Karin Volobuef

Ha muito tempo, viviam um rei e uma rainha queo$ods dias diziam: "Ah, se nés
tivéssemos uma crianga!”, e nunca conseguiam urnacénteceu que, uma vez em que a
rainha estava se banhando, um sapo rastejou paradoagua e lhe disse "Seu desejo sera
realizado; antes que se passe um ano, vocé dazauena menina". Aquilo que o sapo dissera
aconteceu, e a rainha teve uma menina que eraotdmwmdga que o rei mal se continha de
felicidade, e preparou uma grande festa. Ele n&magpconvidou seus parentes, amigos e
conhecidos, como também as fadas, a fim de obter Boas gracas para a crianca. Havia
treze delas em seu reino, mas como ele s6 possuata tatos de ouro, nos quais elas
poderiam comer, uma delas teria de ficar em cadasta foi celebrada com toda a pompa e,
quando chegou ao fim, as fadas presentearam ac&ri@am dotes magicos: uma com a
virtude, outra com a formosura, a terceira comeazg) e assim com tudo o que ha de
desejavel no mundo. Quando onze ja tinham falattooe de repente a décima terceira. Ela
gueria se vingar por nao ter sido convidada e, @mprimentar ou mesmo olhar para quem
guer que seja, exclamou aos brados: "A princesardespetar-se em um fuso quando tiver
quinze anos, e cair morta." E sem dizer mais n@da as costas e deixou o saldo. Todos
estavam assustados, e entdo adiantou-se a décjmadae que ainda néo tinha feito seu
desejo, e como ndo podia anular a maldicdo, masaapebranda-la, ela disse: "A princesa
nao morrera, apenas caird em um sono profundoumaeddcem anos."

O rei, que queria salvar sua querida crianca dmtiimio, ordenou que todos os fusos
do reino inteiro fossem queimados. Na menina, entte, realizaram-se plenamente todos os
dons das fadas, pois ela era tdo bela, educadtl, gesensata que todos que a viam nao
podiam deixar de gostar dela. Sucedeu que, justamendia em que ela completava quinze
anos, o rei e a rainha ndo estavam em casa, einarestava sozinha no castelo. Ela andou
entdo por todos os cantos, examinou a vontade @jogse camaras, e finalmente chegou até
uma velha torre. Subiu a estreita escada em egpdaparou-se com uma pequena porta. Na
fechadura havia uma chave enferrujada e, quand® glau, a porta se abriu de um sé golpe
e la, em um quartinho, estava sentada uma velhauronfuso, fiando diligentemente seu
linho. "Bom dia, velha méezinha", disse a princésajue vocé esta fazendo ai?" "Eu estou

fiando," disse a velha, e balancou a cabeca. "O &jisto, que pula tdo alegremente?"
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perguntou a menina, e pegou o fuso querendo tanflaénMal ela tinha tocado o fuso, a
maldigcéo se realizou, e ela espetou-se no dedo.

Mas, no mesmo instante em que foi picada, ela maicama que ali estava, e foi
tomada de um profundo sono. E este sono estendsar-$edo o castelo: o rei e a rainha, que
tinham acabado de chegar e entrado no saléo, coanegadormir, e com eles toda a Corte.
Dormiram entdo também os cavalos no estabulo,a®o®s no patio, as pombas no telhado,
as moscas na parede, e até o fogo, que chamejaieggdm ficou imovel e adormeceu, e 0
assado parou de crepitar, e 0 cozinheiro, que ajperiar seu ajudante pelos cabelos porque
ele havia feito uma coisa errada, soltou o menirmmniu. E 0 vento assentou-se, e nas
arvores defronte ao castelo nem uma folhinha séanov

Ao redor do castelo comegou porém a crescer unta ckr espinhos, que a cada ano
ficava mais alta e que, por fim, estendeu-se eta\dd todo o castelo e cobriu-o de tal forma
que nada mais se podia ver dele, nem mesmo a barsddre o telhado. Comecou entéo a
correr no pais a lenda da bela adormecida, pdim &a chamada a princesa, de modo que de
tempos em tempos chegavam principes que tentavasirgeno castelo através da cerca
viva. Mas nenhum deles conseguiu, pois 0s espiesteavam tdo entrelacados como se
tivessem maos, e 0s jovens ficavam presos nelé® e€aonseguiam se soltar, sofrendo uma
morte lastimavel. Depois de muitos anos, chegows mmi@ia vez um principe ao reino e ouviu
guando um velho contava da cerca de espinhos, éayuia um castelo atras dela, no qual
uma linda princesa, chamada Bela Adormecida, j&ndoha cem anos, e com ela dormia o
rei e a rainha e toda a corte. Ele também sab@ag®l avd que muitos principes ja haviam
vindo e tentado penetrar pela cerca viva de espjnhmas haviam ficado presos nela e
morrido tristemente. O jovem entdo disse: "Eu réitnd medo, eu quero ir la e ver a Bela
Adormecida.” O bom velho tentou dissuadi-lo de sode modos, mas ele ndo deu ouvidos as
suas palavras.

Mas agora os cem anos tinham justamente acabattardeorrer, e havia chegado o
dia em que Bela Adormecida deveria acordar. Quangddncipe se aproximou da cerca de
espinhos, estes ndo eram agora mais do que flcaedas e bonitas que por si sos se abriram
e 0 deixaram passar ileso, e se fecharam atrasfaetendo novamente uma cerca. No patio
do castelo ele viu os cavalos e os cades de cadesadusl deitados e dormindo, no telhado
estavam pousadas as pombas, e tinham a cabeciniia mebaixo da asa. E quando ele
entrou na casa, as moscas dormiam na parede,rtheopi na cozinha ainda levantava a méao
COmo Sse quisesse agarrar 0 menino, e a criadaaestamtada diante da galinha preta que

deveria ser depenada. Ele entdo continuou andeanalstou no saléo toda a corte deitada e
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dormindo, e |4 em cima, perto do trono, estavartades o rei e a rainha. Ai ele continuou
andando ainda mais, e tudo estava tao quieto q®dia ouvir sua respiragao, e chegou
finalmente a torre e abriu a porta do quartinhogual Bela Adormecida dormia. La estava
ela deitada, e era tdo bela que ele ndo consegsngad os olhos, e ele se inclinou e beijou-a.
Quando ele a tinha tocado com os labios, Bela Adoiaa abriu os olhos, acordou e olhou
para ele amavelmente. Entdo os dois desceramgieaoardou, e a rainha e toda a corte, e se
olharam espantados. E o0s cavalos no patio se &aamte se sacudiram; os cdes de caca
pularam e abanaram suas caudas; as pombas nooteiteaedm a cabecinha de sob a asa,
olharam ao redor e voaram para 0 campo; as mossapanedes recomecaram a rastejar; o
fogo na cozinha levantou-se, chamejou e cozinhoona@da; o assado voltou a crepitar; e 0
cozinheiro deu um tamanho tabefe no menino quegestel; e a criada terminou de depenar
a galinha. E ai foram festejadas com todas as porapabodas do principe com a Bela

Adormecida, e eles viveram felizes até o fim.



