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RESUMO

Neste trabalho, que tem como corpus dois romances histéricos
contemporaneos, a saber, Videiras de Cristal (1990), de Assis Brasil e Amrik
(1997), de Ana Miranda, propomos uma analise que envolve a criagdo de
personagens femininas por autores de sexo diferentes, na tentativa de
responder a uma questao bastante frequente na literatura de mulheres e nos
textos da critica feminista, porém pouco estudada, se haveria realmente
alguma diferenca na escrita de homens e mulheres no que diz respeito a esse
tema. Se sim, como cada um deles trabalharia entdo com a ficcionalizagao da
mulher. A partir desse questionamento, estudamos a criacdo de personagens
femininas, analisando se a mulher-autora cria “mulheres de papel” de maneira
diferente do escritor do sexo masculino, uma vez que esses representam todo
0 canone literario, por terem sido os Unicos a possuirem voz ao longo dos

séculos. Se essa diferenca existe, como ela se constitui e 0 que representa.

Palavras-chave: romance historico; literatura de mulheres; Ana Miranda; Assis

Brasil; personagens femininas.



ABSTRACT

At this work, in which two contemporary historical novels are the corpus, namely
Videiras de Cristal (1990), by Assis Brasil and Amrik (1997), by Ana Miranda,
we propose an analysis that involves the creation of female characters by
authors of different sex in an attempt to answer a question quite frequently in
the literature of women and in the texts of feminist review, although not too
much studied, if there would be any difference in the writing of men and women
regarding this issue. If yes, how each of them would work then with the
fictionalization of women. From this question, we studied the creation of female
characters, analyzing whether the woman-author creates "women made of
paper" differently than the male writer, since the latest represents the entire
literary canon because they were the only ones to possess voice over the

centuries. If this difference exists, how it is and what it represents.

Keywords: historical romance, women's literature, Ana Miranda; Assis Brasil,

female characters.



Esse teu corpo é um fardo.

& uma grande montanha abafando-te.
Ndo te deixando sentir o vento [ivre
Do Infinito.

Quebra o teu corpo em cavernas
Para dentro de ti rugir

A for¢a livre do ar.

Destroi mais essa prisio de pedra.
Faze-te recepo.

Ambito.

Espaco.

Amplia-te.

Sé o grande sopro

Que circula...

(Cecilia Meireles)
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INTRODUCAO

Esta pesquisa é uma ampliacdo da tematica que abordamos em nossa
dissertacdo de mestrado, defendida em fevereiro de 2008 na Faculdade de Ciéncias
e Letras da Universidade Estadual Paulista no programa de pdés-graduacdo em
Estudos Literarios, intitulada Representacdes femininas no romance historico
escrito por mulheres: um estudo comparativo entre dois textos do século XX,
com a orientacdo do prof. Dr. Sidney Barbosa, cujo objetivo era o de comparar a
criagdo de personagens femininas em dois romances histéricos de autoria feminina:
The buccaneers (1937) de Edith Wharton e Desmundo (1996) de Ana Miranda. O
projeto citado, por sua vez, € uma ampliacdo das ideias desenvolvidas em um outro,
de iniciacéo cientifica, intitulado Figuras femininas no romance historico de Ana
Miranda desenvolvido com a orientagdo da profa. Dra. Tania Pellegrini no ano de
2004 na Universidade Federal de Sao Carlos durante a graduacdo em Letras com
financiamento da Fapesp, o qual tinha por objetivo analisar as personagens
femininas criadas por Ana Miranda em dois de seus romances histéricos, a saber,
Boca do Inferno (1989) e Desmundo (1996).

Apébs nove anos estudando a tematica feminina, que aborda a construcéo das
personagens mulheres, dentro do romance histérico, sendo esse contemporaneo ou
nao, é possivel afirmar que ainda ha poucos trabalhos que versam sobre o assunto
no Brasil. Embora muito se discuta sobre a representacdo da mulher, pouco se
analisa academicamente a diferenca entre a representacdo que homens e mulheres
dao as personagens femininas. Uma das razfes que se pode apontar, talvez seja o
fato de que muitos relutam em aceitar que ainda existe uma condicéo feminina a ser
discutida que leva a criacdo de uma literatura diferenciada do canone ou a visédo de
gue muitas mulheres escrevem sem a pretensao desses questionamentos.

Neste trabalho, analisa-se a criacdo de personagens femininas por autores de
sexo diferentes, na tentativa de responder a questdo: realmente haveria alguma
diferenca na escrita de homens e mulheres e de que maneira cada um deles
trabalha com a ficcionalizagdo da mulher. Para isso, escolhemos dois romances
histéricos contemporaneos que tém como protagonistas personagens femininas,
sendo um de autoria feminina e outro de autoria masculina, a saber, Videiras de
Cristal (1990), de Luiz Antonio de Assis Brasil e Amrik (1997), de Ana Miranda. As

mulheres criadas por esses escritores situam-se em um tempo diferente ao deles,
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permitindo talvez assim um olhar distanciado e, por isso, mais critico e impessoal
sobre a questéao, uma vez que esse olhar seria algo mais facilmente “desnudado”.

Acredita-se tratar de uma problematica que merece atencéo e verificagdo com
vistas a um esclarecimento, nem que seja em um estudo restrito de caso, uma vez
gue a literatura contemporanea vem se revelando cada vez mais como um campo de
aprofundamento necessario de pesquisas, inclusive em nosso pais, na medida em
que se constitui como resultante de um processo de significativas transformacdes
historicas, sociais e culturais no Brasil.

Neste estudo, que privilegia a ficcdo contemporanea, foram levantadas
questdes quanto a construcdo da mulher enquanto personagem e a relagdo dessas
criaturas de papel com a sociedade na qual as obras analisadas estéo inseridas. O
que nos interessa nessa démarche investigativa € verificar se hoje as personagens
femininas criadas por um autor masculino sdo mais ou menos estereotipadas que
aquelas criadas por uma escritora.

A palavra estere0tipo que aparecera com recorréncia neste trabalho se
refere a ideia socioldgica e dicionarizada de “conceito ou modelo que se estabelece
como padrdo; coisa que ndo é original e se limita a seguir modelos conhecidos;
comportamento ou discurso caracterizado pela repeticdo automética de um modelo
anterior, andnimo ou impessoal, e desprovidas de originalidade e da adaptagédo a
situacdo presente”. Dessa forma, em nosso estudo, a estereotipia deve ser lida e
entendida como algo pejorativo.

Segundo Esther Trew (2007) em sua tese de doutorado, a qual trata da
guestao do canone na construcao de personagens femininas nos romances inglés e
francés, respectivamente, Pamela de Richardson e Julia, ou A nova Heloisa de
Rousseau, um homem escrevendo externara sempre uma visdo masculina sobre a
guestdo feminina por mais engajado que esteja em liberar as mulheres com sua
obra.

Se a mulher escritora “invadiu” de forma ampla apenas recentemente 0 meio
literario, a maior parte das representacfes femininas deixadas pela literatura ao
longo da historia foram criadas e marcadas por olhares masculinos. Assim, passa a
ser importante entender qual a diferenca na representacédo que homens e mulheres
dao a questdo. Primeiramente, vale a pena investigar se essa diferenca realmente

existe e quais sdo suas caracteristicas escritas nos textos de ficcdo literaria,
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notadamente os oriundos do género romance. Por essa razéo, este trabalho busca
estudar e comparar as representacdes femininas entre escritores de sexos distintos.

Dentre as marcas que podem ser lembradas, em primeiro lugar, € a propria
experiéncia feminina, questéo basica das criticas feministas, que deve ser levada em
conta, afinal o sistema sdcio-cultural vigente estabelece significativas diferencas
entre o ser-homem e o ser-mulher, como afirma Nelly Novaes Coelho (1993, p. 15).
A representacdo feita pelas mulheres se faz, necessariamente, a partir de sua visao
feminina do mundo, portanto, de uma perspectiva diferente da masculina. Nesse
sentido, cabe determinar como a autora representa a mulher e como vém sendo
representadas as personagens femininas na ficcdo de autoria masculina e estudar
se efetivamente ha um olhar feminino sobre a personagem mulher, diferente do
olhar masculino no que diz respeito ao corpus aqui estudado. E, além disso, é
importante ressaltar como seriam esses olhares em um mundo que esta em
acelerada transformacgéo.

Portanto, compreendemos que ao entender o “discurso masculino” e o
“discurso feminino”, dentro do mundo literario, na criagdo das personagens
femininas, poderemos entender a visdo que se tem hoje da mulher.

Tanto Ana Miranda quanto Assis Brasil sdo escritores contemporaneos,
embora cada qual mantenha seu estilo, aproximam-se um do outro por versarem
sobre 0 mesmo tema nas obras abordadas neste trabalho, a mulher, ou seja, como
nos afirma Sandra Nitrini, essas obras “apresentam relacdes e tracos comuns”
(NITRINI, 1997, p. 22). Mais especificamente, esses autores retratam mulheres
imigrantes do século XIX, as quais, de alguma forma, “rebelam-se” contra o
esperado para as mulheres de sua época e sociedade.

Para tratarmos dos assuntos aqui abordados, comecaremos por uma breve,
mas pertinente, discussdo que envolve os temas desse trabalho. Assim, nosso
primeiro capitulo tratara de questdes ligadas as teorias feministas, explanando sobre
as linhas de pesquisa critica nesta area, bem como a literatura feminina analisada e
proposta por elas, chegando entdo a discussao que propriamente nos interessa
mais, a questao da autoria. Na segunda e na terceira partes da tese, entraremos na
analise dos romances Videiras de Cristal e Amrik, respectivamente, buscando
demonstrar como cada autor estrutura suas narrativas e a partir disso “cria” suas
personagens femininas. Em uma ultima parte, analisaremos as duas obras para

mostrar como se dé a construcao das personagens femininas em cada narrativa e se
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hé efetivamente uma maneira diferente de homens e mulheres trabalharem com a
ficcionalizacdo da mulher. Dessa forma, analisaremos como cada autor representa
suas personagens femininas e se essas sd0 mais ou menos estereotipadas quando

comparadas entre si.
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1. DOIS ROMANCES, UMA PERSPECTIVA: UM OLHAR DA CRITICA
FEMINISTA SOBRE DOIS ROMANCES HISTORICOS CONTEMPORANEOS

Sempre fomos o0 que 0s homens disseram que nés éramos.
Agora somos nés que vamos dizer 0 que Somos.
(TELLES apud COELHO, 1993, p.14)

Quando se |é essa afirmacéo de Lygia Fagundes Telles, e usada aqui como
epigrafe, sobre a emancipacéo literaria feminina, pode-se questionar se realmente
existe hoje liberacdo das mulheres, como personagens ficcionais, dos estereotipos
pertencentes principalmente a 6tica masculina. E se tal libertagcdo passou a existir,
como a literatura reflete esse processo, ou seja, como as personagens femininas
seriam representadas nas narrativas ficcionais e, mais especificamente, se essa
representacao se daria de forma diferente quando feita por autores ou autoras.

Por meio da literatura que produzem, as mulheres vém tentando resgatar sua
propria histéria, reivindicando para si a condi¢cao de sujeito. Desse modo, assumem
uma fungdo politica implicita, na medida em que procuram, por meio das mais
diferentes formas de representacao, desconstruir no¢des estereotipadas de sexo e
género, reconstruindo, revalorizando e revitalizando aspectos que sdo sempre
escamoteados pelas estruturas sociais conservadoras (Pellegrini, 2008).

Se a mulher escritora “invadiu” de forma ampla apenas recentemente o0 meio
literario, pois elas aparecem na historiografia literaria somente a partir do século XX,
a maior parte das representacdes femininas deixadas pela literatura ao longo da
histéria foi criada por olhares masculinos, entdo, é importante entender qual a
diferenca na representacdo que homens e mulheres dédo a questdo. Primeiramente,
se essa diferenca realmente existe e quais sdo suas caracteristicas escritas nos
textos.

Dentre as marcas que podem ser citadas € a da propria experiéncia feminina
transfigurada esteticamente que funciona como base nos textos femininos. Assim, a
representacdo do mundo feita pelas mulheres se faz, necessariamente, a partir da
Otica feminina, portanto, de uma perspectiva diferente da masculina.

Pretende-se, assim, contribuir, por meio do confronto de dois textos de autores
da literatura brasileira contemporanea, para o entendimento das coordenadas
histéricas e sociais que engendraram a construcdo do “sujeito mulher”, enquanto
personagens ficcionais, em todas as suas implicacdes e se pode ser constatada

alguma diferenca na escritura.
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Para atingir tais objetivos, buscou-se verificar como se da a representacdo
das personagens femininas nos romances historicos Videiras de Cristal e Amrik,
baseando as analises nas teorias feministas de duas correntes criticas desse campo
de estudo, a americana e a francesa, utilizando dessas, seus aspectos mais

relevantes.

A construcéo do ideal feminino

(...) a propria mulher reconhece que 0 universo em seu conjunto é
masculino; os homens modelaram-no, dirigiram-no e ainda hoje o
dominam; ela ndo se considera responsavel; esta entendido que
inferior, dependente; ndo aprendeu as licbes da violéncia, nunca
emergiu, como um sujeito, em face dos outros membros da
coletividade, fechada em sua carne, em sua casa, aprende-se como
passiva em face desses deuses de figura humana que definem fins e
valores. (BEAUVOIR, 1980, p. 364)

M-

O termo feminino, marcado por processos histéricos, vem carregado de
significados elipticos, trazendo junto de si no¢cdes de “feminismo”, “luta de géneros”,
bem como a ideia de “aquilo que é fragil e delicado”. Em oposi¢do, o termo
masculino € uma referéncia direta a "forca e virilidade", além é claro do termo
"homem" ser usado para se referir a ser humano. Essas designacdes, no que diz
respeito a filosofia, significam "um modelo que se impde, um modelo masculino pois
foi pensado por homens e teve homens como destinatarios". (FERREIRA, 2010, p.
74)

Sabemos também que as relacbes de género foram formadas por um
conjunto de processos e relagdes sociais historicamente marcados, nos quais o
homem representava o masculino como o centro, o universal, ficando o feminino a
margem, como se pode confirmar nos dizeres a seguir, da professora de filosofia

Maria Luisa Ferreira (2010, p. 75 — grifo nosso), que estuda a Filosofia do Feminino:

A diversidade que envolve estes pares de opostos, mas do que
uma diferenca € um diferendo. Se a oposicdo homem / mulher
se justifica a partir do biolégico, a diferenca masculino /
feminino tem uma carga cultural muito forte, prendendo-se com
um imaginario, com uma ideologia, com representacdes gue
determinam nitidamente aquilo que é caracteristico de homens
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e aquilo gue cabe as mulheres, identificando-se com as normas
dominantes (embora variadas) das diferentes sociedades.

Para ilustrar o trecho acima sublinhado, pode-se citar uma pesquisa feita por
um grupo de psicélogos ingleses em 1972 e repetida em 2005, a qual mostra como
ainda existem adjetivos estereotipados atribuidos a homens e a mulheres e,
consequentemente, a ideia dos papéis sociais que cada um pode (ou deve)
desempenhar.

Em 1972, entre os tragcos positivos conferidos aos homens pelos
entrevistados e entrevistadas, estavam “very agressive, very independent, very
objective, very logical, very ambitious (...)""; j& as mulheres cabiam, como
caracteristicas positivas, serem “very tactful, very gentle, very quiet and expressive

tender feelings (...)"?

. Mais de trinta anos depois, ap0s tantas mudancas sociais e em
meio a uma geracao nascida pos-feminismo, era de se esperar que esse quadro de
adjetivos estereotipados ao menos se alterasse; contudo, ndo é o que a mesma
pesquisa realizada em 2005 veio revelar. As caracteristicas atribuidas a homens e a
mulheres em nada se modificaram, sendo apontados como adjetivos tipicamente
masculinos: “agressive, competent, decisive, independent, leader, stable, strong
(...)"* e como comumente femininos: “emotional, friendly, gentle, polite, sensitive,
understanding, weak (...)"*. (CARDUCCI, 2009, p. 523-524)

Deve-se salientar que essas percepcoes estereotipadas do que é ser-homem
e do que é ser-mulher, as quais permeiam a sociedade, levam a julgar de forma
desastrosa tudo aquilo que ousa fugir a essa dicotomia, cuja logica insiste em
separar aquilo que homens e mulheres sdo capazes de fazer. Assim, como
“consequéncia dessas relagcbes, constituiram-se valores e comportamentos
diferenciados e discriminatdrios entre homens e mulheres”. (FERRAZ, 2008, p. 23)

Ainda sobre a questdo do feminino no campo da filosofia e da psicologia, é
inegavel a contribuicdo de Platdo e Aristoteles para essa discussao, afinal foram os

primeiros a fazé-lo e seus escritos ainda hoje sdo usados para menear tal tema.

! “muito agressivo, muito independente, muito objetivo, muito 16gico, muito ambicioso (...)". (tradugo

nossa)

2 “muito educada, muito gentil, muito calma e expressa sentimentos ternos (...)". (traduc&o nossa)
3 "agressivo, competente, decisivo, independente, lider, estavel, forte (...)". (traducdo nossa)

* "emocional, simpatica, gentil, educada, compreensiva, sensivel, fragil (...)". (traduc&o nossa)
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Para Aristételes, a mulher € um homem incompleto, imperfeito, assim deduz-
se de sua ideia de que “a alma é a forma do corpo” e que “o corpo das mulheres é
mais fraco, consequentemente a alma também o é” (ARISTOTELES, 1984), bem
como Platdo que, anteriormente, também fez consideracdes sobre a inferioridade da
alma feminina (PLATAO, 1997).

As ideias propostas por esses filosofos classicos permearam a sociedade
ocidental de tal maneira que o pensamento deles pode ser encontrado em
justificativas para inferioridade feminina ao longo da Histéria. Assim, muitos mitos
foram sendo criados para justificar o poder diferenciado dado aos homens em
detrimento das mulheres.

Da Idade Média ao século XVII, por exemplo, afirmava-se que existia apenas
um sexo, o0 masculino. Acreditava-se tanto na perfeicdo desse que se pensava ser
possivel ao feminino ascender ao masculino alcancando, dessa forma, a perfeicao.
Ana Carolina Lycnh (2006, p. 23) encontrou em textos dessa época, explicacbes

para tais afirmativas, entre elas a de que,

(...) o humor quente no ato da geracao é que produziria 0 sexo
masculino e a auséncia dele, o feminino. Acreditava que as
genitalias femininas e masculinas eram homadlogas, o que seria
a confirmacéo de um sexo unico. Apesar de haver apenas um
sexo, haveria a distingdo entre homem e mulher pela presenca
e auséncia do humor quente nos corpos. Portanto, haveria um
sexo, mas dois polos opostos: 0 masculino estaria ligado a
idéia de luminosidade, de verdade, de exterioridade, e o
feminino passa a ser simbolo da escuriddo, da ndo verdade, da
subalternidade.

No século XVIII, como se pode confirmar na afirmacéo de Lycnh, o feminino e
0 masculino passam a ser vistos pela diferenca sexual, através dos aspectos
bioldgicos. A partir de entédo, o Utero é tido como um Orgao "perigoso” que pode agir
de forma independente ao resto do corpo da mulher, levando-a, muitas vezes, a
histeria, assim, retomando as ideias de maternidade e desejo de Platdo, pregava-se
que tal 6rgao deveria ser usado para gerar filhos, evitando dessa forma inlUmeras

doencas na mulher:

Com a mudanca do paradigma do sexo Unico, passa-se a
acreditar que a diferenca sexual seria um dado da natureza,
um fato incontestavel. Por esse novo modelo, a mulher nao
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pode mais tornar-se homem, e a cada sexo SO restaria seguir o
predeterminado biologicamente. Junto com as caracteristicas
fisicas, esse paradigma tracou também faculdades morais e
psiquicas que teriam sido designadas pela natureza dos sexos.
Nesse paradigma entdo ha uma homologia intrinseca entre o
somatico e o mental, em que o biolégico determinaria as
caracteristicas fisicas e morais de ambos os sexos. (LYCNH,
2006, p. 26)

A literatura desse século assim o confirma, como vemos nos trechos a seguir
da obra Emilio ou da educacéo (1762), de Jean-Jacques Rousseau, no Livro Quinto,
intitulado de Sofia ou a mulher, que se dedica a descrever a mulher ideal, tendo

como base a sua natureza:

O dominio das mulheres néo Ihes cabe porque os homens o
guiseram, mas porgque assim o quer a natureza. (ROUSSEAU,
1988, p. 427)

Quando a mulher se queixa a respeito da injusta desigualdade
gue o homem impd&e, ndo tem razdo; essa desigualdade néo é
uma instituicdo humana ou, pelo menos, obra do preconceito, e
sim da razado: cabe a quem a natureza encarregou do cuidado
dos filhos a responsabilidade disso perante o outro [...] As
mulheres, direis, nem sempre fazem filhos! Ndo, mas sua
destinacao é fazé-los. (ROUSSEAU, 1988, p. 428-429)

Ao longo dos séculos XIX e XX, o prazer seria negado a mulher e aquelas
gue por alguma razdo nao seguissem o caminho natural da maternidade, poderiam
estar sujeitas a excluséo social, tornando-se a histérica, a prostituta, a bruxa.

Ainda no século XIX, para Sigmund Freud, do qual as obras sdo usadas como
base para varias linhas criticas feministas, a feminilidade constréi-se a partir do
complexo da castragéo. Para ele, a mulher ndo possuindo um falo ndo pode ter o
medo primério da castracdo, mas através do complexo edipiano, num primeiro
momento, busca no pai o 6rgao que lhe falta e deseja e, depois, hum segundo
momento, a maternidade ira Ihe suprir essa falta, ou seja, um filho seria para mulher
0 substituto do falo. Assim, para Freud, a mulher estaria condenada a penisneid,
gue traduzido ao portugués seria a "inveja do pénis", retomando simbolicamente a

ideia de sexo unico, e masculino, da Antiguidade. (FREUD, 1996).
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Poderiamos concluir entdo que a mulher sabendo ser ndo-homem, tem
dificuldade em se posicionar como mulher, pois ndo sabe existir como tal, ou como

poderiamos ler em Ferreira (2010, p. 82):

(...) o modo diferente como é vivido por meninos e meninas o
complexo da castracdo: o medo de ser castrado sentido pelos
rapazes tem um reverso feminino na inveja de um pénis.
Também o desenvolvimento sexual € diferente e mais dificil no
gue toca as raparigas visto que ndo s6 mudam as zonas
erdgenas como se alteram os objectos de amor. No entanto
Freud considera que uma mulher, com a sua vida sexual
estabilizada no casamento e nos filhos, pode encontrar nestes -
sobretudo se forem rapazes - uma compensacdo para o seu
pénis perdido.

Contudo, em uma segunda fase de sua obra, Freud defenderd que a mulher
constroi a sua feminilidade ndo inerente. E € exatamente neste ponto da teoria de
Freud que alguns feminismos irdo se pautar para defender uma escrita feminina
diferenciada que deriva da sua singular biologia, de seu corpo, como se vera
adiante.

N&o se pode deixar de salientar também a influéncia que os textos biblicos
possuem, principalmente, na sociedade ocidental. A Igreja® pregou, durante
séculos, que a mulher era imperfeita por ter-se derivado de uma costela defeituosa
de Adao, por essa razdo, devia ao homem submissdo e obediéncia. As
comunidades eclesiasticas usavam de todo seu poder para “adestrar a sexualidade
feminina, afinal o homem era superior, e portanto cabia a ele exercer a autoridade”
(ARAUJO, 2006, p. 45-46). A mulher era ainda submetida a ambiguas figuras como
a de bruxa e santa, pura e mae, por essa razao, o ideal da figura de Maria, virgem e
mae, € estimulado nas mulheres. A Igreja usou e, em muitos casos, ainda usa, as
palavras da Biblia, lembrando-nos de que sao palavras de Deus, por isso,
indiscutiveis, para justificar a subserviéncia e a inferioridade feminina, tais como, por

exemplo, os trechos que seguem, retirados do Novo Testamento:

O homem néo deve cobrir a cabeca, porque € a imagem e a
gléria de Deus; mas a mulher é a gloria do homem. Pois o
homem n&o foi tirado da mulher, mas a mulher foi tirada do

® Entende-se aqui a palavra Igreja como uma instituicdo que domina a leitura e a pregacdo dos textos
biblicos, sendo ela, catélica, protestante ou outra que use a Biblia como livro sagrado.
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homem. E 0 homem nao foi criado para a mulher, mas a mulher
foi criada para o homem. (BIBLIA, 1 Corintios, 11, 7-9)

Que as mulheres figuem caladas nas assembléias, como se faz
em todas as igrejas dos cristdos, pois ndo lhes é permitido
tomar a palavra. Devem ficar submissas, como diz também a
Lei. Se desejam instruir-se sobre algum ponto, perguntem aos
maridos em casa; ndo é conveniente que a mulher fale nas
assembléias. (BIBLIA, 1 Corintios, 14, 34-35)

Mulheres, sejam submissas a seus maridos, pois assim
convém a mulheres cristds. (BIBLIA, Colossenses, 3, 18)

Durante a instrugéo, a mulher deve ficar em siléncio, com toda
a submisséo. Eu ndo permito que a mulher ensine ou domine o
homem. Portanto, que ela conserve o siléncio. Porque primeiro
foi formado Adao, depois Eva. E néo foi Addo que foi seduzido,
mas a mulher que, seduzida, pecou. Entretanto, ela sera salva
pela sua maternidade, desde que permaneca com modéstia na
fé, no amor e na santidade. (BIBLIA, 1 Timéteo, 2, 11-15)

Baseando-se em passagens como essas e recorrendo ainda a outras do
Antigo Testamento, a Igreja catdlica discutiu, durante o Concilio de Méacon, no ano
de 585, se as mulheres possuiriam alma. As atas de tal Concilio, que constam de
vinte leis, informam que, por uma pequena maioria, 0s bispos presentes concluiram
gue sim, 0 que mostra o quanto a aceitacao da mulher como um ser igual ao homem
foi marcada por um longo e dificil trajeto, sendo que, em muitos lugares, ainda hoje,
essa igualdade é questionada.

Um livro pioneiro sobre a relacdo entre a mulher e os textos sagrados, da
te6loga Mary Daly, ja na década de sessenta do século XX, The Church and the
Second Sex (1968), titulo que indica uma clara referéncia a obra O segundo sexo
(1949) de Simone de Beauvoir, busca dar uma resposta crista ao feminismo.

Ainda na década de 1960, surge um movimento para problematizar a cultura
androcéntrica na leitura da Biblia, chamado de teologia feminista. Entre outras
coisas, 0 movimento busca mostrar através de uma leitura menos sexista da Biblia,
que a mulher ndo é inferior ao homem e que os textos sagrados podem ser
interpretados de outra forma, bem como vem apresentar a necessidade de se
mostrar trechos “editados” das pregagdes e “esquecidos” nas leituras, tais como a
passagem de Galatas 3, 28: “Nao ha mais diferenca entre judeu e grego, entre
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escravo e homem livre, entre homem e mulher, pois todos vocés sdo um s6 em
Jesus Cristo”.

Dessa forma, sabe-se que os termos "feminino” e "masculino” quando usados
como adjetivos podem transportar aos respectivos substantivos a que se referem
esses mesmos conceitos, no entanto, neste trabalho quando nos referirmos a
literatura feminina ou a literatura masculina, referimo-nos apenas a eventuais
"tipos" de literatura, portanto, sem a ideia de superioridade ou inferioridade, embora

possam se constituir de forma diferente.

A literatura feminina no Brasil

(...) durante muitos anos, ndo tendo modelos literarios, culturais e
artisticos femininos, a mulher criadora foi levada a mimetizar o olhar
masculino. (MONTERO, 2003, p. 126)

Foi em meados do século XX, que a discussao sobre literatura feminina no
Brasil comecou a se desenvolver devido a estar o “mundo em mutacéo acelerada de
suas antigas bases” e, a partir de entédo, passou-se a aceitar e “compreender melhor
as transformacdes que se vém processando na voz feminina que, nesses ultimos 50
anos e cada vez com mais forca e essencialidade, se vem fazendo ouvir na literatura
brasileira”. (COELHO, 1993, p. 14)

N&o podemos deixar de lado o fato de que as producdes artisticas estao
intimamente relacionadas ao contexto de sua producdo e a seu produtor, assim
muitos criticos consideram existir realmente uma literatura feminina, que seria
diferente de uma literatura masculina, uma vez que h& uma “estreita relacdo entre
linguagem e sujeito, e, portanto, quando uma mulher articula um discurso este traz a
marca de suas experiéncias, de sua condicdo; praticas sociais diferentes geram
discursos diferentes” (XAVIER, 1991, p. 13).

Muitas autoras defendem essa ideia de uma literatura diferenciada entre os
sexos, devido a propria formacdo do ser homem e do ser mulher se dar de forma
diferente na sociedade, mesmo hoje.

Ainda, segundo nos aponta Elodia Xavier, as literaturas feminina e masculina
diferem-se por ser a primeira, além de mais intimista (uma vez que a mulher
permaneceu muito tempo restrita somente ao ambiente doméstico),

problematizadora, jA& que a mulher tem uma condicdo desfavoravel a ser
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questionada. E é exatamente essa condicdo que permite afirmar que existe uma
literatura de mulheres. (XAVIER, 1991, p. 11)

E nesse sentido, portanto, que deve ser estudado com cuidado o corpus
deste trabalho, pois sera analisada a construcdo da personagem feminina feita por
um homem e por uma mulher, buscando discutir como cada um deles construiu suas
“mulheres” e tentando desvendar, através da trama literaria, o quanto essa
representacéao é diferente (ou nao).

Questionar-se-a, dessa forma, se realmente existe hoje liberacdo das
mulheres, enquanto personagens ficcionais, dos estereétipos pertencentes
principalmente a 6tica masculina, pois se “excluidas do processo de criagao cultural,
as mulheres estavam sujeitas a autoridade/autoria masculina” (TELLES, 2000, p.
408), ou seja, a historia da mulher que podemos apreender através da literatura ao
longo dos séculos passou necessariamente pela visdo masculina do que é ser
mulher, uma vez que as mulheres era vedado esse direito (a0 menos em larga

escala), assim percebemos que

no caso das representacbes do feminino, o trabalho de

interpretacdo do legado cultural é particularmente delicado
porgue tem de ser feito ao arrepio daquilo que mais
profundamente nos constitui, tendo de comecar por uma
desconstrucdo e por uma hermenéutica da suspeita, uma vez
gue as representacdes do feminino mais enraizadas advém de
uma concepg¢do antropologica assimétrica, que toma o
masculino como padrao e o feminino como derivado.
(HENRIQUES, 2010, p. 15)

Percebemos o0 questionamento levantado por Norma Telles, citado
anteriormente, sobre a sujeicdo da mulher a escrita masculina, quando buscamos
fazer um levantamento das escritoras dentro da histéria literaria brasileira. Usemos
como exemplo a critica literaria brasileira contemporanea, tais como as primeiras
edicBes das obras de Alfredo Bosi, Histéria concisa da literatura brasileira (1970), de
Antonio Candido e José Aderaldo Castello, Presenca da literatura brasileira (1976) e
de Massaud Moisés, A literatura brasileira através dos textos (1971), que, ao
analisarem a producéo literaria do Brasil ao longo dos séculos, inserem a primeira
autora apenas no século XX, ao citarem Raquel de Queiroz, Clarice Lispector e
Cecilia Meirelles, o que poderia levar um leitor ingénuo a imaginar que anteriormente

nao havia mulheres produzindo, quando em 1792, Tereza Margarida da Silva e Orta
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publicava Aventura de Diofanes e em 1832, Dionisia Freire Pinto, que assume o
pseuddnimo de Nisia Floresta, publica a tradug¢do da obra de Mary Woolstonecraft,
Direito das Mulheres e Injustica dos Homens, a qual ela adaptou a realidade
brasileira, além de outros quatorze titulos, entre eles Conselhos a minha filha (1842),
pelo qual recebeu elogios do considerado maior escritor do século XIX, Machado de
Assis. Ela foi também "precursora do indianismo, abolicionismo, educadora militante
(como ela se definiu) e ainda romancista, poetisa e jornalista” (DUARTE, 1990, p.
115).

Além de Nisia Floresta, aparecem nesse momento outros nomes femininos na
literatura brasileira como os de Maria Firmina dos Reis, que publicou Ursula (1859),
Narcisa Amalia de Oliveira Campos com sua publicagcéo poética Nebulosas (1872).

E, em um ambito mais geral, podemos citar o apagamento das mulheres
produtoras desde a Antiguidade classica, como a poeta Safo, século VII a.C. e a
filbsofa Aspasia, século IV a.C.; entre outras também esquecidas pelo discurso
hegemonico. Sendo assim, a representacdo da mulher que foi e € mostrada a partir

da literatura passou necessariamente por maos masculinas.

Teorias criticas do feminismo

Sabe-se que a qualidade de um texto literario independe do sexo de seus
autores, mas as diferentes experiéncias vividas por homens e mulheres ao longo da
historia levam a produgdes diferenciadas. Como o presente trabalho é também sobre
a perspectiva feminista, € necessaria uma breve explanacdo sobre as teorias
literarias dessa linha, destacando-se dentre elas a critica francesa e a critica

americana.

A critica francesa

A linha da teoria feminista francesa, influenciada pela psicanalise, estuda a
diferenca sexual a partir da nocéo de écriture féminine (escritura feminina), seguindo
um caminho mais filoséfico ligado as bases sociais patriarcais. A critica feminista
francesa, representada por Heéléne Cixous, Luce Irigaray e Julia Kristeva, busca

valorizar a linguagem feminina e tem como meta desconstruir o falocentrismo de
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dentro do préprio sistema, o qual, elas afirmam, ser imposto as mulheres pela
sociedade patriarcal. De maneira geral, pode-se afirmar que essas feministas

francesas

(...) acreditam que o pensamento ocidental se tem baseado
numa repressdo sistematica da experiéncia das mulheres.
Assim a sua afirmacdo de uma solida base de natureza
feminina justifica-se como o ponto a partir do qual se
descontroem a lingua, a filosofia, a psicanalise, as praticas
sociais, e a direcgéo da cultura patriarcal tal como a vivemos e
Ihe resistimos. (JONES, 2002, p. 75)

Cixous propde uma nova experiéncia de mundo, realizada através da
linguagem, a qual se coloca como algo inominavel, escapando as generalizacbes
comuns aos conceitos e métodos, colocando-se na ordem da alteridade irredutivel.
Tal alteridade € o proprio feminino que ndo cabe nas representacdes masculinas.
Essa critica reflete o feminino a partir da lingua no seu uso comunicativo, explorando
todas as ambiguidades decorrentes dela, mas ndo como mero acidente. Ainda,

segundo a tedrica Cecil Zinani (2006, p. 35-36), dentro dessa linha teorica,

as estratégias utilizadas podem remeter para o significado
original das palavras, revisar a constituicdo de vocabulos,
especialmente através dos prefixos, reconceituar as metaforas
utilizadas, recuperar as elipses. A leitura marginal concretiza-
se, portanto, através de desvios que possibilitardo a percepcéo
do Outro e a propria constituicdo desse Outro emergente em
sujeito de um novo discurso. Ao se preocupar com a revelacéo
da escrita feminina através das lacunas do texto, de certa
forma, a autora recupera o principio de que essa escrita revela-
se através da histéria silenciada produzida pelo texto
subjacente.

A escritura feminina consiste em um espac¢o no qual a sexualidade feminina
reprimida passa a ter voz e vez, nao tendo por meta excluir o masculino, mas sim
privilegiar o feminino. Para tal, apaga-se o historico-social e procura prender-se ao
texto buscando como se da a libido feminina na linguagem. (CASTELLO BRANCO,
1991, p. 12)

As tedricas da linha francesa preferem estudar os problemas de ordem textual
servindo-se da semiotica, da linguistica, além do ponto de vista psicanalitico. Entre

os ideais feministas de Cixous, ha a afirmacdo de que s6 é possivel pensar no
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feminino a partir do patriarcado, uma vez que as mulheres foram criadas e educadas
dentro dele. Assim, é necessario que as mulheres mexam em suas experiéncias de
mundo, ou seja, na prépria linguagem. N&o basta alterar as estruturas sociais se nao
se modificar a experiéncia linguistica, afinal, a lingua carrega significados, dessa

forma, alterando-a, modifica-se também a estrutura social. Assim, Cixous

(...) estd convencida de que o inconsciente das mulheres é
totalmente diferente do dos homens, e que é a sua
especificidade psicossexual que as constituird como poder para
derrubar as ideologias masculinistas, e para criar novos
discursos para as mulheres. (JONES, 2002, p. 81)

Ainda, segundo Cixous, ha uma maneira da mulher livrar-se da “prisdo da
linguagem machista” e é através da “metafisica da presenca’, que privilegia o oral,
ou seja, a fala, deixando para segundo plano a escrita, opressora por natureza,

assim, para essa critica,

a escrita passa a ser considerada o lugar por exceléncia da
interrogagéo sobre a nogéo de “feminino” sentida como o I6cus
da “érrancia”, do “siléncio”, da “falta”. (HOLLANDA, 1994, p. 13)

Cixous, em defesa de um “corpo textual feminino”, aponta que o0s textos
femininos se afirmam na diferenca, ou seja, as mulheres possuem um modo
particular de escrever que surge de sua singular sexualidade. Portanto, esta autora
vé a escrita como meio de livrar a mulher do “ja marcado” pensamento e da
opressora linguagem tradicionalmente masculina.

A critica brasileira Lacia Castello Branco (1991, p. 78), esclarece-nos que o
feminino “define-se, entdo, por uma ndo-presenca, por ser alguma coisa da ordem
do nao-falico, embora ndo exatamente oposta e simétrica ao falico”, ou seja, a teoria
francesa aceita a ideia de uma escrita feminina acessivel a ambos 0s sexos, mas
gue necessariamente defenda os ideais femininos, uma arte que resgate a dignidade
da mulher e a livre da exclusividade da visdo masculina.

Luce Irigaray, outro nome importante dessa linha critica, afirma que a
experiéncia sexual e corpdrea que a mulher possui, bem como sua consciéncia
dessas experiéncias, a leva a questionar o discurso masculino, no qual tais
caracteristicas ndo estdo presentes, ou quando estao aparecem de modo falho ou
superficial. Para a filésofa, o corpo feminino e a multiplicidade de prazer que esse
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Ihe proporciona levam a mulher a perceber o mundo de forma diferente ao da
unilateralidade masculina (representada pelo falo, Unica fonte de prazer), portanto
devem levar a mulher a questionar os diversos sistemas que a oprimem, comecando
pela sua propria representacéo (ou a falta dessa), o que ela deixa claro neste trecho

de seu texto “This sex which is not one™:

(...) woman has sex organs more or less everywhere. She finds
pleasure almost anywhere. Even if we refrain from invoking the
hystericization of her entire body, the geography of her pleasure
is far more diversified, more multiple in its differences, more
complex, more subtle, than is commonly imagined - in an
imaginary rather too narrowly focused on sameness.

"She" is indefinitely other in herself. This is doubtless why she is
said to be whimsical, incomprehensible, agitated, capricious...
not to mention her language, in which "she" sets off in all
directions leaving "him" unable to discern the coherence of any
meaning. Hers are contradictory words, somewhat mad from
the standpoint of reason, inaudible for whoever listens to them
with readymade grids, with a fully elaborated code in hand. For
in what she says, too, at least when she dares, woman is
constantly touching herself. She steps ever so slightly aside
from herself with a murmur, an exclamation, a whisper, a
sentence left unfinished... IRIGARAY, 1977, p. 366)°

Contudo, para Irigaray, a simples descoberta de seu proprio corpo néo levara
a mulher a transformar a ordem vigente, ela precisara primeiro tomar consciéncia
dos sistemas sociais que a oprimem para entao subverter o falocentrismo.

Assim também afirma Julia Kristeva, ser mulher é antes de tudo, negar a
lingua e cultura dominantes, ou seja, desafiar os discursos existentes, pois esses

foram criados pelos homens para os homens, dessa forma,

uma prética feminista sé pode estar... em conflito com o que ja
existe para que possamos dizer "ndo é isto" e "ainda nao é
isto". Por "mulher" quero dizer aquilo que ndo pode ser

6 (...) a mulher tem 6rgdos sexuais mais ou menos por toda parte. Ela sente prazer em quase
gualquer lugar. Mesmo que se abstenha de invocar a histericizagdo (tornar-se histérico) de seu corpo
inteiro, a geografia de seu prazer é muito mais diversificada, mais multipla em suas diferencas, mais
complexa, mais sutil do que é comumente imaginada - em vez de um imaginario muito centrado num
Gnico e no mesmo.

"Ela" é indefinidamente outra em si mesma. Esta €, sem dlvida, a razdo pela qual € chamada de
lunatica, incompreensivel, agitada, caprichosa... para ndo falar na sua lingua, em que "ela" dispara
em todas as direcdes deixando "ele" incapaz de discernir a coeréncia de qualquer significado. S&o
palavras contraditérias as dela, um pouco loucas do ponto de vista da razao, inaudivel para quem as
ouve com filtros prontos, com um cédigo anteriormente elaborado. Em seus dizeres, ao menos
guando ousa falar, a mulher redefine-se constantemente. Ela pisa sempre assim ligeiramente além de
si mesma com um sopro, uma exclamagéo, um sussurro, uma frase inacabada... (traducdo nossa)
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representado, o que nao é dito, o que fica acima e para la das
nomenclaturas e ideologias. (apud JONES, 2002, p. 79)

O que une essas trés representantes da critica francesa é, principalmente, a
ideia da necessidade de desconstrucdo de uma sociedade opressora e falocéntrica
a partir da experiéncia do corpo e da sexualidade reprimida da mulher. Essa
centralidade masculina deve ser quebrada principalmente através da lingua, isto

significa que,

estas autoras francesas [Cixous; lIrigaray; Kristeva]
concordaram em que a resisténcia se manifesta na jouissance,
isto &, na reexperiéncia directa dos prazeres fisicos da infancia
e mais tarde da sexualidade, reprimida mas néo obliterada pela
Lei do Pai’. Kristeva para aqui; mas Irigaray and [sic] Cixous
continuam, sublinhando que as mulheres, historicamente
limitadas a serem objectos sexuais para os homens (virgens ou
prostitutas, esposas ou méaes), foram impedidas de expressar a
sua sexualidade em si ou para si proprias. Se as mulheres
puderem fazé-lo, e se puderem falar disso na nova lingua que
este tema requer, estabelecerdo um ponto de vista (um local de
différence) a partir do qual conceitos e controles falocéntricos
podem ser examinados e desmontados, ndo s6 em teoria mas
na pratica. (JONES, 2002, p. 77)

No entanto, poderia se afirmar que, ao excluir de suas consideragcbes as
praticas sociais das mulheres e por centrar-se unicamente no corpo e na linguagem,
a critica feminista francesa torna-se incoerente, uma vez que apaga O historico-
social e, com ele, o sujeito que produz a linguagem. Neste estudo, usaremos esta

linha quando discutirmos a questéo da linguagem feminina na obra de Ana Miranda.

A linha americana

Por caminho inverso da linha francesa, se estabelece a critica feminista
americana, pois esta privilegia a mulher como escritora, buscando através dos textos
produzidos por elas, redefinir as ideologias, a cultura e as experiéncias femininas
antes somente descritas pelo “olhar” masculino. Dessa forma, as tedricas dessa

linha questionam também o esteredtipo das personagens femininas nas obras de

" A Lei do Pai é a formulagdo proposta por Lacan para a lingua como meio através do qual os seres
humanos sao colocados na cultura, um meio representado e validado pela figura do pai na familia.
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autoria masculina, o que significa dizer que a linha americana procura

(...) denunciar os aspectos arbitrarios e mesmo manipuladores
das representacdes da imagem feminina na tradicéo literaria e
particularizar a escrita das mulheres como o lugar
potencialmente privilegiado para a experiéncia social feminina.
(HOLLANDA, 1994, p. 11)

Nos EUA, durante a década de 1960, cresce o movimento de liberacdo da
mulher e ocorrem mudancas significativas para as mulheres. Muitas delas passam a
ocupar cargos universitarios, resultado da boa instrugéo que passaram a receber. E
também nessa década que o movimento feminista se fortalece, passando a
guestionar a sociedade patriarcal a qual vinha refletida nos textos literarios.

Nesse contexto, surge a critica americana e algumas obras de referéncia
aparecem, a saber, Thinking about women (1968) de Mary Ellman, que mistura
feminismo e analise literaria ao estudar personagens femininas; Sexual politics
(1969), de Kate Millet, que propde a andlise de contextos sociais e culturais para
poder compreender verdadeiramente uma obra literaria.

Ainda nessa primeira fase da critica americana tem-se, ja nos anos de 1970,
a linha critica chamada de Imagens da Mulher, a qual busca analisar os
esteredtipos femininos encontrados nas obras de autoria masculina e que tem por
primeiro compromisso “a denuncia da ideologia patriarcal que permeia a critica
tradicional e determina a constituicdo do canone da seérie literaria”. (HOLLANDA,
1994, p. 11)

A obra editada por Susan Koppelman Cornillon, Images of Woman in fiction:
feminist perspectives, de 1972, aparece como a primeira obra a enfocar essa linha
critica que tinha como base transpor para o0s textos as experiéncias coletivas
femininas, tendo na arte um meio de refletir a vida.

Em 1975, para a critica, a mulher aparece como escritora, e a literatura de
mulheres como uma “subcultura” centrada na mulher; por isso, essa segunda fase
da critica americana foi intitulada Literatura de mulheres e mulheres na literatura.
Esse momento privilegia, além do contexto, a raca e o0 social, redescobrindo
escritoras que foram marginalizadas, tendo em foco “o desenvolvimento de uma

arqueologia literaria que resgatasse os trabalhos das mulheres, que de diversas
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formas foram silenciados ou excluidos da histéria da literatura”. (HOLLANDA, 1994,
p.11)

Surgem obras representativas como The female imagination (1975), de
Patricia Meyer Spacks, chamando a atencédo para o fato de as proprias tedricas
feministas terem se esquecido dos escritos feitos por mulher; Literature women
(1976) que vem afirmar serem as produgdes feitas por mulheres o foco do estudo
literario feminino, obra que apresenta o mesmo tema de A literature of their own
(1977) de Elaine Showalter.

Em seu texto A critica feminista no territério selvagem (1994), essa ultima
autora lanca o termo gynocritics, traduzido para o portugués como ginocritica, teoria
que propde se centrar no sujeito produtor "mulher”, ou seja, centrar-se na literatura
produzida por mulheres, deslocando os estudos feministas do androcéntrico para o
ginocéntrico. Cabe a ginocritica estabelecer a identidade literaria feminina, através
de um modelo cultural que englobe as variaveis culturais, uma vez que a mulher vive
na dualidade, pois possui em si a voz dominante e a voz silenciada, rompendo
dessa forma o “territdrio selvagem”, no qual somente o discurso masculino,
representante da sociedade hegemonica, se consolida. Para Showalter, a historia

deveria

(...) incluir um relato da experiéncia feminina através do tempo
e deveria incluir o desenvolvimento da consciéncia feminina
como aspecto essencial do passado das mulheres. Esta é a
tarefa fundamental da histéria das mulheres. (SHOWALTER,
1994, p. 44)

Em 1979, o texto The madwoman in the attic, publicado pelas criticas
estadunidenses Sandra Gilbert e Susan Gubar, viria a questionar a paternidade

literaria, propondo, entre outros pontos que

(...) a woman writer must examine, assimilate, and transcend
the extreme images of ‘angel’ and ‘monster’ which male authors
have generated for her. Before we women can write, declared
Virginia Woolf, we must ‘kill' the ‘angel in the house’. In other
words, women must kill the aesthetic ideal through which they
themselves have seen ‘killed’ into art. And similarly, all women
writers must kill the angel’'s necessary opposite and double, the
‘monster’ in the house, whose Medusa-face also kills female
creativity. For us as feminist critics, however, the Woolfian act
of ‘killing’ both angels and monsters must here begin with an
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understanding of the nature and origin of these images. At this
point in our construction of a feminist poetics, then, we really
must dissect in order to murder.® (GILBERT; GUBAR, 1979,
p.17)

Gilbert e Gubar afirmam ainda que ha um modelo polifénico de escrita
feminina, no qual uma escrita sobrepfe-se a outra de maneira a tornar impossivel
reconhecé-las, formado pelo texto hegemoénico, do qual a mulher faz parte, bem
como pelo texto feminino silenciado ou apagado ao longo da historia, o
palimpsesto. Nas palavras da historiadora Norma Telles (1992, p. 46), um texto que
“o desenho de superficie esconde ou obscurece um nivel de significado mais
profundo, menos acessivel ou menos aceitavel socialmente”.

Tém-se como um grande avanc¢o da critica americana, portanto, o resgate da
producao literaria feminina até entdo negligenciada, assim como o papel da mulher
CcOmo escritora e as questdes sociais e historicas que envolvem as suas producoes.

E importante ressaltar que, neste trabalho, usamos o que cada uma das
linhas criticas apresenta de mais marcante na analise dos trabalhos quanto a
questdo da autoria, ou seja, 0 que a linguagem feminina traz de supostamente
inovador ou diferente em relacdo ao texto masculino, considerado hegemaonico,
utilizando-se das teorias da critica francesa e, da corrente americana, o palimpsesto

e ginocritica norteardo as analises.

8 (...) uma escritora deve examinar, assimilar e transcender as imagens extremas de 'anjo' e 'monstro’
gue os autores do sexo masculino tém gerado por ela. Antes de nés, mulheres, podermos escrever,
declarou Virginia Woolf, temos de ‘matar’ o ‘anjo da casa’. Em outras palavras, as mulheres tém que
matar o ideal estético através do qual elas proprias tém sido 'mortas' na arte. E da mesma forma,
todos as escritoras devem matar o duplo oposto necessario do anjo, o ‘monstro’ da casa, cuja face de
Medusa mata a criatividade feminina. Para nds, como criticas feministas, no entanto, o ato Woolfiano
de 'matar' os anjos e 0s monstros deve aqui comecar com uma compreensdo da natureza e da
origem dessas imagens. Neste ponto da nossa construcdo de uma poética feminista, entao,
precisamos realmente dissecar, a fim de assassinar. (traducdo nossa)
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A questdo da autoria para a critica feminista

A questéo da autoria pode partir da ideia central das criticas feministas Gilbert
e Gubar (1979, p. 3), as quais fazem um guestionamento bastante importante nessa
area de pesquisa: “Is a pen a metaphorical penis?”’, e através da ndo menos
inquietante pergunta de Cixous em Sorties (1986, p. 63), "Where is she?"'?, ou seja,
o fazer literario pertenceria somente aos homens?

Segundo as autoras, embora hoje essa situacdo venha se alterando, a
histéria das mulheres escritoras ao longo dos séculos constituiu sempre um desafio
a autoridade masculina, pois ser homem é ser proprietario €, com isso, possuir a
esséncia do poder literario. As mulheres ndo tendo direito a propriedade
(subentende-se também a escrita) tornaram-se personagens € imagens presas ao
texto masculino e, como criagées masculinas, sao assujeitadas pelos homens. Ou

nas palavras da critica brasileira Ruth Silviano Brandao (2004, p.16):

(...) a figura feminina é fina voz retirada de um registro
masculino e se constréi de forma similar a do ventriloquo e seu
boneco: confusdo de vozes, perversa construcdo enganosa,
como fantasma consciente ou inconsciente, nos tortuosos
caminhos do desejo que se mimetizam ou reduplicam nas
linhas do texto.

Esses construtos eram criados e difundidos pela ambivalente visdo masculina
sobre o ser mulher, essa ou é "anjo" ou "monstro", ou segue 0s padrdes
estabelecidos pela sociedade patriarcal ou esta fora dessa. Com isso, a paternidade
literaria - toda literatura ocidental amplamente difundida e reconhecida foi escrita
pelos homens ao longo dos séculos e € dessas obras que sairam 0 universo e as
personagens femininas que se conhecia, tudo que se propagava sobre as mulheres
passava pelo “olhar” e julgamento masculinos - € introduzida na educacdo das
mulheres, assim a mulher-escritora passa a ter dificuldade em subverter o canone,
mesmo na contemporaneidade. Ou como nos diria Virginia Woolf em Um teto todo
seu™ (1987), a mulher precisa primeiro “matar” a paternidade literaria para sé ent&o

poder criar e impor seu préprio discurso e, com ele, seu préprio modelo e sua propria

° A caneta é um pénis metaférico? (traducdo nossa)
% Onde ela esta? (traducdo nossa)
" Titulo original "A room of one's own" (1929), neste trabalho foi usada a traduc&o brasileira.
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imagem. A experiéncia de vida/escrita feminina € de uma ordem diferente da
masculina, pois, segundo Woolf, para as mulheres ndo h4 uma verdade que ndo a
pragmatica, uma vez que nao tendo ela acesso ao conhecimento tedrico amplo,
proposto, principalmente, dentro dos centros de ensino; a realidade € o material
(casa, filhos, etc.) vista como sem valor ou secundaria pelos homens.

No ultimo capitulo da referida obra, Woolf propde o conceito de androginia,
uma retomada do mito grego da perfeicdo afirmado por Aristéfanes, contemporaneo
de Socrates. Tal mito nos diz que no inicio dos tempos, havia apenas um ser,
metade homem, metade mulher, chamado andrdgino, tdo perfeito e completo em si
mesmo que foi invejado e destruido pelos deuses. A teoria da androginia literaria
proposta por Woolf, louvada por uns e tdo duramente criticada por outros, propde
como objetivo que homens e mulheres escrevam sem consciéncia de seu sexo, ndo
como uma ruptura (homem ou mulher), mas sim como integragcdo (masculino mais
feminino), do qual Shakespeare seria o exemplo perfeito. Graga Abranches (1980, p.

145) defende que o que Virginia Woolf propde &

"a possibilidade da restauracdo da unidade"”, da necessidade
de cooperacgéo, de ultrapassar a "divisao da consciéncia" que o
sentimento de alienacdo num mundo de que se esta excluido
necessariamente provoca (...) que tem dois sexos no espirito e
gue s6 quando harmonicamente cooperam e se fundem o
espirito se torna "ressoante e poroso” transmitindo, sem
obstaculos, a emocdo, sendo entdo naturalmente criativo,
incandescente, uno.

No entanto, a critica da linha americana Elaine Showalter, ao analisar as
teorias de Woolf, vé o androgino como uma fuga dos ideais feministas, um mito
machista disfarcado. Dentro da mesma linha critica, Patricia Meyer Spacks afirma
ainda que a retorica de Woolf neste texto € algo que demonstra inseguranca e auto-
justificacdo feminina. Julia Kristeva, tedrica feminista francesa, coloca a androginia
como auto-destrutiva ou uma forma insipida de homogeneidade.

Contudo, o que deve perpetuar a partir desse ensaio de Woolf é a ideia da
qual ela parte, ou seja, o principio da fusdo que evitaria assim pré-julgamentos, e

nao a do apagamento; ou como melhor define Wright:

Although critics have suggested Woolf's vision of androgyny to
be female centred, the concept as a whole to be secretly in the
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service of patriarchy and therefore counter-productive to her
cause, it is important to establish what Woolf aimed to do with
the theory rather than what the word means to others.
Ultimately, the term implied, in her usage, the forgetfulness of
sex. A way of thinking that would enable women and by
implication men to write as themselves, still in a sexed body, but
without the attendant prejudices and discriminations that are
connected to the body by society. (WRIGHT, [19--], p. 8)*?

Em meio a essa discussao sobre a paternidade literaria e sobre o "corpo que
escreve", pode-se retomar a questdo central deste trabalho: a construcdo da mulher
hoje enquanto personagem ficcional é diferente quando parte do canone, isto €, da
escrita masculina, em relagéo a autoria feminina?

Ha autores para quem o sexo do escritor néo teria influéncia sobre a escrita,
negando o que propdem as tedricas feministas. Tem-se como exemplo, Roland
Barthes, em seu texto “A morte do autor” (1988, p. 65 e 67), o qual afirma que a
escritura € neutra, na qual a identidade se perde, “a comecar pelo corpo que
escreve”. Ainda, segundo ele, a enunciagdo € um processo vazio, Cujo
funcionamento € independente da pessoa do interlocutor. Bem como Foucault que,
em sua comunicacdo de 1969 intitulada “O que € um autor?” (1992, p. 36), afirma
gue o processo de escrita passou a estar ligado a ideia de morte, de sacrificio e de
gue esse se manifesta no apagamento das caracteristicas individuais do sujeito que
escreve, assim o autor "retira a todos os signos a sua individualidade particular; a
marca do escritor ndo € mais do que a singularidade da sua auséncia".

No entanto, para El6dia Xavier e Luiza Lobo, a resposta a pergunta acima
seria sim, a mulher tendo uma situagéo histérica e social diferente em relacdo ao
homem, vivendo ao longo do século uma condicdo desfavoravel, ela representa o
mundo e a si mesma de forma diferente, como se pode constatar nos dizeres das

criticas citadas:

(...) sabe-se da estreita relagcdo entre linguagem e sujeito, e,
portanto, quando uma mulher articula um discurso este traz a
marca de suas experiéncias, de sua condi¢do; praticas sociais

2 Embora os criticos tenham sugerido que a visao de Woolf da androginia esta centrada no feminino
e 0 conceito como um todo estar secretamente a servigo do patriarcado e, portanto, contra-produtivo
para sua causa, é importante estabelecer o que Woolf teve como objetivo ao fazer a teoria e ndo o
que a palavra significa para os outros. Em Ultima analise, o termo implicito, em seu uso, o
esquecimento do sexo. Uma maneira de pensar que permitiria as mulheres e aos homens a
implicacdo de escrever como eles mesmos, ainda em um corpo sexuado, mas sem atender aos
preconceitos e discriminacfes que estdo ligados ao corpo pela sociedade. (traducéo nossa)
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diferentes geram discursos diferentes. Uma mesma realidade
pode suscitar varias verbalizacdes, reveladoras de experiéncias
peculiares (...). (XAVIER, 1991, p. 13)

Tal fragmentagdo [fragmentacdo na obra de arte
contemporanea], caracteristica da visao feminina do mundo, é
homdloga ao papel fragmentado exercido pelas mulheres na
sociedade. Historicamente, ela tem sido um obstaculo para
experiéncias vitais mais ricas, como Virginia Woolf demonstrou
em seus textos sobre “um quarto proprio”, onde circula o “anjo
da casa”. (LOBO, 1993, p. 52)

Ao encontro dessa perspectiva esta o discurso de outra critica brasileira, Nelly
Novaes Coelho (1993), que afirma que a literatura de autoria feminina por dar voz ao
“Outro”, o qual foi, por muito tempo, sufocado pelo sistema dominante de valor,
apresenta-se de forma diferente. Assim, acrescentaria Pellegrini (2008), a mulher-
autora de hoje consegue transgredir a antiga oposicdo maniqueista apresentada
pelo canone masculino, a “mulher anjo do lar” ou a “mulher pecadora da rua”.

Podemos concluir como um pensamento de Poulain de la Barre, feminista do
século XVIII, “tudo o que os homens escreveram sobre as mulheres deve ser
suspeito, porque eles sdo, a um tempo, juiz e parte” (apud BEAUVOIR, 1970, p. 15-
16). Dessa forma, nos parece valido confrontar a autoria masculina com a feminina
buscando estudar a relacdo autor/criacdo na tentativa de estabelecer se ha uma

diferenca entre esses textos quanto a construcao da personagem mulher.
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As fronteiras entre ficcdo e histdria na literatura contemporanea: o romance
historico hoje

A histéria dos historiadores ndo é mais una nem unificada, mas se
compbe de uma multiplicidade de historias parciais, de cronologias
heterogéneas e de relatos contraditérios. Ela ndo tem mais esse
sentido Unico que as filosofias totalizantes da histéria lhe atribuiram
desde Hegel. A histéria € uma constru¢do, um relato que, como tal,
pde em cena tanto o presente como o0 passado; seu texto faz parte
da literatura. (COMPAGNON, 2001, p. 222)

Questiona-se hoje onde estariam as fronteiras (se € que elas existem) entre a
ficcdo e a historiografia na literatura contemporanea. Em geral, acredita-se que,
enquanto a historiografia preocupa-se com uma visao objetiva da realidade, o
romance se atém a subjetividade e a imaginacdo, embora se saiba que essa
dicotomia pura e simples entre objetividade da historiografia e subjetividade ficcional
seja bastante discutivel, por ser uma afirmativa superficial. Usando das palavras de
Barthes (1988, p. 156), pode-se dizer sobre isso que

(...) na histéria “objetiva”, o “real” nunca € mais do que um
significado nédo formulado, abrigado atras da onipoténcia
aparente do referente. [...] o discurso historico ndo acompanha
o real, ndo faz mais do que significa-lo, repetindo
continuamente aconteceu, sem que essa asser¢cao possa ser
jamais outra coisa que nao o reverso significado de toda a
narracao historica.

Ou, nas palavras de Edward Carr (1982, p. 48), o historiador € apenas um
selecionador, assim “a convicgdo num nucleo solido de fatos historicos que existem
objetivamente e independentemente da interpretacdo do historiador é uma falacia
absurda, mas que é muito dificil de erradicar”.

Assim, o romance historico surge como um subgénero literario que recorre as
linhas da Histéria®® para montar o plano de acdo de suas personagens, buscando
manter o maximo de realidade que € permitido ao mundo ficcional. Essas obras,
importantes consolidadoras de valores nacionais durante o Romantismo, foram

modificando-se ao longo das décadas para se adequarem aos novos conceitos de

B3 A partir daqui usaremos Histéria com “H” maiGsculo para nos referirmos & narragéo de fatos
histéricos, politicos e sociais ligados a uma sociedade ou a toda a humanidade; enquanto histéria
com “h” minasculo refere-se ao sinbnimo de enredo, como fazem alguns pesquisadores dessa area,
como Vera Figueiredo e Benedito Nunes, por exemplo. As citagcdes poderdo constituir, em algumas
vezes, a excecao.
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Historia e aos novos ideais de ficcdo. Segundo Esteves (1998), o chamado romance
historico tradicional, surgido no século XIX, levava ao mundo ficcional o
pensamento e a expressao historicos proprios de uma época.

E possivel perceber, portanto, que, ao longo dos séculos, os limites entre real
e imaginario, entre a verdade e as verdades foram modificando-se e restabelecendo
dessa forma, novas rela¢gfes entre ficcdo e Historia. Assim, parece valido, de inicio,
questionar as fronteiras entre a historiografia e ficcdo hoje, partindo do estudo do

desenvolvimento do romance histoérico.

Historia e ficcado

Por definicdo, a Historia é ciéncia factual, e &, a esse titulo,
diametralmente oposta a ficcéo (...). (NUNES, 1995, p. 41)

Ao se analisar a diluicdo das fronteiras entre a Historia e ficgdo no surgimento
e desenvolvimento do romance histérico, resta questionar tais conceitos.

Entre os séculos XVII e XVIII, na Franca e na Inglaterra, juntamente com o
desenvolvimento das narrativas de ficgdo, j& haviam surgido questdes relacionadas
a necessidade de se conhecer e de se estudar o passado. Com isso, a preocupacao
com a Histéria ja aparece como um dado importante.

Tanto a Historia quanto a ficcdo transmitem certas ideologias, entretanto a
historiografia costuma transmitir a impressédo de transcrever um mundo “acabado”,
imutavel e inalcancavel, enquanto que as narrativas permitem ao leitor interferir,
imaginar e recriar a histéria (ZILBERMAN, 1997, p. 184).

Segundo Edgar de Decca (1997, p. 199), a diferenca entre ficcdo e Historia
nao esta “naquilo que ambas perseguem, mas no modo de investigar tais objetivos”,
ou seja, a diferenca estd na maneira com que ambos olham o mesmo objeto. O
estudo cientifico da Historia baseia-se em dados, documentos e entrevistas que |Ihe
conferem maior veracidade, enquanto a ficcdo nao precisa disso para adquirir
significado.

Para Edward Carr (1982, p. 45), a historiografia “consiste num corpo de fatos
verificados (...) disponiveis para os historiadores nos documentos, nas inscricoes, e
assim por diante, como peixes na tdbua do peixeiro. O historiador deve reuni-los,

depois leva-los para casa, cozinha-los, e entdo servi-los da maneira que o atrair
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mais”, ja na literatura, “as referéncias ao historico se ddo de maneira epidérmica,
como se o histérico-social deslizasse nos bastidores da analise (...)” (REIS, 1998, p.
235)

Podem-se mencionar ainda as biografias que, segundo Bella Josef (1998),
constituem um género também considerado como uma fronteira entre o real e o
ficcional, pois elas podem tornar-se um importante documento histérico, se
considerarmos a vida de figuras ilustres, ao mesmo tempo em que se estrutura tal
qual um texto literario.

Observa-se, portanto, que o romance histérico constitui um género literario
que recorre as linhas da Historia para montar o plano de acéo de suas personagens,
buscando manter o maximo de “realidade” permitida ao mundo ficcional.

Ao final do século XIX, criam-se novas fronteiras entre Historia e ficcao; essas
surgiram com a necessidade de desmistificar a Histéria que, para o homem
oitocentista, era parte fundamental na resolucdo de conflitos do presente. Isso
abalou o otimismo romantico, o que levou os romances histéricos a uma
transformacdo, passando a interpretar passados mais remotos e a modificar a
representacao desses, assim como reestruturar a linguagem e a criagdo de imagens.
E possivel afirmar, segundo Benedito Nunes (1998, p. 34), que o0 texto passou a
ficcionalizar a Historia, enquanto historicizava a ficcdo, ou como definiria Vera
Figueiredo ([200-], p. 2):

O que move esse novo romance histérico é a vontade de
reinterpretar o passado com os olhos livres das amarras
conceituais criadas pela modernidade européia do século XIX,
€ a consciéncia do poder da representacdo, da criacdo de
imagens e, consequentemente, do poder de narrar e de sua
importancia na constituicdo das identidades das nacgdes
modernas.

Dessa maneira, o romance historico “torna-se, assim ndo uma forma de
conhecimento historico (como o0s romanticos pretendiam), mas a inquiricdo da
possibilidade de utilizar esse mesmo conhecimento de uma perspectiva
epistemoldgica ou politica”. (MARINHO, 1999, p. 39).

Pode-se observar, portanto, que o romance historico constitui um género

literario que recorre as linhas da Histéria
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para reconstruir pela ficcdo, muitas vezes, baseado em extensa
e cuidadosa pesquisa documental, cada detalhe do episddio
gue enfoca, numa espécie de reescritura do discurso historico,
em que seu papel é apenas preencher as lacunas
documentais, levantando habitos, costumes e praticas culturais.
(PELLEGRINI, 2008, p. 29)

7

Contudo, é importante ressaltar que mesmo a Histéria, reconhecida como
verdadeira, € formada por duas ou mais versdes dos fatos ocorridos sendo que,
normalmente, o que fica registrado, € a narrativa dos vencedores ou daqueles que
dominavam a escrita e/ou detinham o poder. Assim, mesmo 0s romances histéricos
do século XIX, que buscavam ser fiéis a realidade, baseavam-se em uma versao
dos acontecimentos.

Como visto, ao final do século XIX, criam-se novas fronteiras entre Historia e
ficcdo e essas vém modificando-se com o passar das décadas e suas respectivas
mudancas politicas, sociais e econémicas.

Hoje, o resgate de episddios historicos como material de ficcdo esta cada vez
mais presente, exatamente em um momento no qual a propria historiografia
questiona a voz dos excluidos e levanta o debate sobre a escolha de apenas uma
versao dos fatos ser apresentada. Surgem romances que ironizam, por exemplo,
grandes feitos de herdis do passado e o proprio fazer literdrio, em uma revisdo de
determinados fatos historicos; mas também ha aqueles textos que buscam criar um
“efeito de real”, em um retorno aos romances historicos do século XIX.

Dessa forma, o que se pode afirmar com certeza é que as fronteiras entre a
Historia e a ficgdo estdo atualmente diluidas e, por essa razdo, abertas para que 0s
escritores, sem se preocuparem com 0 que € “certo” ou “errado”, possam usar 0

melhor da historiografia e dos recursos ficcionais a favor dos romances.
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Romance historico: tradicéo

7

(...) ndo é oficio de poeta narrar o que aconteceu; € sim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que € possivel
segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo diferem
o historiador e 0 poeta por escreverem verso ou prosa [...] — diferem,
sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que
poderiam suceder. (Aristoteles, [s/d], p. 9)

A partir desta afirmativa de Aristoteles, podemos questionar as fronteiras que
dividiriam a Historia, enquanto descricdo de fatos reais, e 0 género romance, uma
vez que, segundo Assis Brasil, por exemplo, a Histéria descreve e analisa
criticamente os acontecimentos e a literatura é restrita ao ambito estético e cultural
(BRASIL, 1997, p. 384). E com a uniio desses dois tipos de textos que chegamos
ao conceito de romance histérico. Deve-se, no entanto, lembrar que romance é o
substantivo modificado pelo determinante histérico; falamos, assim, de um
subgénero do romance e ndo da Historia. O romance histérico €, portanto, um texto
literario que usa do discurso histérico, como podemos confirmar nos dizeres de
Maria de Fatima Marinho (1999, p. 12):

Trata-se de um género hibrido, na medida em que é préprio da
sua esséncia a conjugacao da ficcionalidade inerente ao
romance e de uma certa verdade, apanagio do discurso da
Historia.

Por meio do romance, a ficcdo consegue, muitas vezes, tornar coerentes
fatos historicos que a propria historiografia ndo consegue definir, pois a realidade
possui varias facetas, e 0 romance pode interpretd-las a partir da imaginacao
(BURKE, 1997). Entdo, caberia ao romancista histérico recriar a Historia,
reapresentando-a sem a necessidade de ater-se a datas e nomes, centrando-se
numa busca por criar verdades desejaveis.

Esse tipo peculiar de narrativa teria se desenvolvido, segundo Lukacs, na
Europa no século XIX, onde transformagdes politicas como a Revolucdo Francesa e
a ascensdo e queda de Napoledo permitiram o surgimento desse subgénero, numa
tentativa de resgatar a Historia perdida ou esquecida, pois apenas ap0s esses
acontecimentos foi possivel “reconhecer a perspectiva do novo periodo do
desenvolvimento da humanidade e afirma-la, mesmo com uma cisdo tragica do
sentimento (...)” (LUKACS, 2011, p. 46). Ainda segundo o filésofo, Walter Scott teria
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sido o “pai fundador” desse tipo de romance, uma vez que “as enormes convulsdes
politicas e sociais” ocorridas na Inglaterra décadas antes despertaram “a
sensibilidade para a historia” e “a consciéncia do desenvolvimento historico”
(LUKACS, 2011, p. 48).

Entretanto, desde a Antiguidade Classica, a ficcdo e a realidade aparecem
como partes constituintes da Histdria, pois os historiadores acabavam por misturar
em seus textos acontecimentos reais com fatos mitolégicos, como apresenta o

historiador Peter Burke, nesse periodo,

a invencao de discursos pelos historiadores que afirmavam
dizer a verdade ndo era considerada uma pratica aética. Em
outras palavras, escritores gregos e seus publicos néo
colocavam a linha divisoria entre historia e ficcAo no mesmo
lugar em que os historiadores a colocam hoje (ou foi ontem?).
(BURKE, 1997, p. 108)

Percebe-se, portanto, que na Grécia antiga, a distingdo entre Histéria e ficcao,
muitas vezes, dava-se a partir da interpretacdo do escritor ou do proéprio leitor.

Essa relacdo entre ficcdo e Histéria ndo se alterou muito, mesmo séculos
depois.

Na Idade Média, por exemplo, a fronteira entre o real e o ficticio também se
torna tdo estreita que € quase impossivel identifica-la, pois assim como na Grécia
antiga, a narrativa da vida dos santos catolicos € cheia de mistério e de ficcdo. Ao
serem analisados, esses textos levam 0s pesquisadores a levantar conceitos do que
poderia ser considerado romance historico. Se se aceitar o que afirma Roberto Reis
(1998, p. 236-237), que “romance historico € a intersecc¢do entre o texto historico e o
texto literario, preservando, respectivamente, as ideologias histéricas e ficcionais”
pode-se dizer que esses textos antigos ja constituiam essa categoria literaria.

Contudo, ha divergéncias quanto a esse conceito; ndo que ele seja falho, mas
€, com certeza, superficial, uma vez que nem sempre cabe a uma narrativa historica
prender-se aos conceitos do texto historico e ficcional; afinal, muitas vezes, o
romancista ird reconstruir a Histéria através da ficcdo e esta pode, inclusive,
preencher lacunas deixadas pelos textos oficiais.

Entre os séculos XVII e XVIII, na Europa, principalmente na Inglaterra e na
Franca, ha o desenvolvimento do romance enquanto género literario, assim como da

historiografia, ambos como resultado da chamada “crise da consciéncia historica”,
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gue consistiu em um “debate” sobre a importancia de se conhecer o passado (as
guerras, a cultura, as ideologias, etc.) e as maneiras de se transcrevé-lo em forma
de ficcdo (BURKE, 1997, p. 110). Por essa razao, aparecem referéncias constantes
relacionando Historia e ficcao.

No século XIX, com o apogeu do Romantismo, ha uma necessidade de
buscar a identidade nacional, num momento de profundas transformacdes politico-

sociais na Europa, como as guerras napoleonicas, isto é,

trata-se de um momento no qual os defensores da restauracéo
guanto 0s que procuram manter vivos os ideais da revolugéo
burguesa revelam uma consciéncia histérica crescente e
buscam fazer grandes interpretacbes do passado, seja para
idealizar a Idade Média, em contraponto com as contradi¢cdes e
conflitos do periodo revolucionério, seja para dar énfase ao
progresso humano, ressaltando como passo decisivo a
revolucao francesa. (FIGUEIREDO, [200-], p. 1)

E nesse momento que cabera a ficcio ultrapassar as barreiras do ficcional,
retratando o passado, em busca de valorizar a patria. Ainda no século XIX, os
romances passam também a refletir as caracteristicas contemporaneas dos
protagonistas, por exemplo, as familias patriarcais e burguesas, traduzindo, portanto,
a sociedade oitocentista para a ficcdo. Afinal, o ideal romantico pregava a
observacdo e a apreciagdo da patria como expressdao do nacionalismo entdo
vigente.

Durante esse periodo, o romance, como género literario, passa a ser, mais do
que nunca, um meio de valorizagdo e de descoberta da cultura e da identidade
nacionais. Aparece assim, o chamado romance histoérico tradicional, que buscava
retratar grandes feitos, ao mesmo tempo em que exaltava alguns personagens como
grandes herois da nacdo. A preocupacdo de cada escritor passa a ser o de
transcrever em suas obras aquilo que pudesse ser considerado de carater
puramente nacional, ou seja, 0os “herdis” do passado e 0s principais aspectos da

Historia, porém

a preocupacdo maior do romance histérico romantico era
conseguir a sintese entre a fantasia e a realidade, onde os
jogos inventivos do escritor aplicados a dados historicos
produzissem composi¢cdes que dessem aos avidos leitores, ao
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mesmo tempo, ilusdo de realismo e oportunidade de escapar
de uma realidade que nao satisfazia. (ESTEVES, 1998, p. 129)

Na Europa, nesse periodo, surgem grandes obras produzidas nesse
subgénero, tais como A comédia humana, de Balzac, Os miseraveis, de Victor Hugo,
Guerra e Paz, de Tolstoi, entre outros.

No Brasil, o romance historico aparece ainda no século XIX, durante o
Romantismo, ocasido em que o escritor “vibra com a pétria e se irmana com a
humanidade” (CANDIDO, 1976, p. 204). O apoio do imperador D. Pedro Il para
consolidar a cultura nacional garante pesquisas sobre o nosso passado e esse
interesse pela Histéria do Brasil leva os escritores a substituir as epopeias pelos
poemas politicos e o romance histérico.

Apresentando-se como herdeiro das tradicbes e da memaria coletiva do povo,
o0 romance historico desenvolveu-se junto com uma historiografia de exaltacédo
nacional a partir das primeiras décadas do século XIX, e ambos predominaram no
cenario cultural brasileiro até a década de 1960. Utilizando-se dos elementos
ficcionais da memoria coletiva, que séao as lendas, as cancfes, 0s poemas, 0S ritos
religiosos, os simbolos, o romance historico reelabora os seus conteudos e o0s
inscreve na ordem do tempo historico, cronolégico e linear. (DECCA, 1997, p. 205)

Portanto, o romance historico surge, no século XIX, numa tentativa de usar a
Historia nos textos literarios para auxiliar na construcdo de uma identidade nacional
em um momento em que se formavam os Estados modernos e a ideia de nacéo
estava ligada a questdes de poder politico e econémico.

O Realismo e o Naturalismo, como estilos literarios, vém apresentar uma nova
categoria de romance, pois “olham” para o real e o transportam para a ficgdo, mas
nado de maneira tdo idealizadora como faziam seus antecessores romanticos. Os
escritores ndo buscam valorizar um passado medieval de orgulho ou como no caso
brasileiro, grandes feitos indigenas, e sim retratar a sociedade de seu tempo, 0S
acontecimentos contemporaneos a sua escrita, para eles “o romance deveria seguir
determinadas convencdes para simular um real que, acreditava-se, copiava uma
concreta realidade exterior” (GUELFI, 1999, p. 36).

Enquanto o romantico buscava resgatar o passado da patria idealizada
passando a criar grandes herdis, o romance histérico do final do século XIX tenta

retratar 0 momento presente. Contudo, para Lukacs (2011, p. 253), esse olhar sobre
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as experiéncias presentes “ndo tém nenhum vinculo com o0s acontecimentos
histéricos e, por isso, perdem seu verdadeiro carater historico. E, com essa
separacao, 0s proprios acontecimentos histéricos tornam-se exterioridade, exotismo,
mero pano de fundo decorativo”.

Ja no século XX, quando a Histéria perde o papel de consolidadora de valores
nacionais que lhe era atribuida pelos romanticos, o escritor passa a repensar o
mundo no qual vive, e os escritores do Modernismo criam outras realidades, uma
vez que o discurso histérico mudou.

A literatura passa, portanto, a analisar a sociedade e a reinterpreta-la, ou seja,
a problematizar o real ao invés de apenas descrevé-lo, buscando configurar uma
nova expressao de nacionalidade. O romance histérico, por sua vez, passa a permitir
ao leitor interpretar a realidade ficcional.

Assim, no novo romance histérico, o autor, ao retratar o passado

reinterpreta o fato historico, lancando méo de uma série de
artimanhas ficcionais, que vao desde a ambiguidade até a
presenca do fantastico e do humoristico, da pardédia e do
pastiche, inventando situacdes, deformando fatos, fazendo
conviver personagens reais e ficticios, subvertendo as
categorias de tempo e espaco, utilizando-se de narradores em
primeira pessoa, empregando meias-tintas, subtextos e
intertextos — recursos da ficcdo e ndo da histéria -, trabalhando,
enfim, ndo no nivel do que foi, mas no daquilo que poderia ter
sido. (PELLEGRINI, 2008, p. 29)

Um novo romance de tematica histérica, assim como ocorreu com 0 género
romance, surge da “crise do principio mimético” transformando-o a ponto de criar um
novo projeto de narrativa historica. Surge, entdo, no final do século XX, o termo
metaficcdo historiografica, texto marcado pela forma peculiar como a Histoéria é
tratada.

Segundo Linda Hutcheon (1991), na pés-modernidade, as barreiras entre
Histdria e ficgdo rompem-se e ndo sO o passado é visto de maneira diferente, mas
também o proprio fazer literario. Hutcheon afirma ainda que a metaficcdo
historiografica “ndo reconhece o paradoxo da realidade do passado, mas sua
acessibilidade para nés atualmente” (p. 152). Esse tipo de ficcdo historica, muitas
vezes, tende ao carnavalesco, ao deboche e ao riso, criando uma forma inovadora

de ver a Historia. A metaficcdo historiografica €, portanto, marcada pela “presenca
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dos conceitos baktinianos de dialogia, carnavalizagcdo, parddia e heteroglossia”
(ESTEVES, 1998, p. 133-134).

Para Linda Hutcheon, qualquer deslocamento de fatos historicos configura-se
como uma parddia, assim, seguindo esse conceito, qualquer narrativa histérica
constitui-se como um texto parddico. Mas, se utilizarmos o sentido comum de
parddia, encontrado nas analises literarias de forma geral, ou seja, parddia como
escrito satirico e/ou irdnico que imita uma obra literaria ou outro texto tido como seério
e verdadeiro, poder-se-ia afirmar que nem todo novo romance historico constituiria
uma metaficcdo historiografica, uma vez que o primeiro realiza uma releitura da
Historia, mas sem a intencdo da parddia. Contudo, 0 que € mais relevante para as
analises que aqui serdo apresentadas é o fato dessas narrativas apresentarem uma
intertextualidade com a Historia, inerente a esse tipo de romance, e a maneira como

esta se da.
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2. VIDEIRAS DE CRISTAL: O ROMANCE HISTORICO DE ASSIS BRASIL

Es glanzet der Christen inwendiges Leben, obgleich sie von aussen
die Sonne verbrannt. Was ihnen der Kénig des Himmels gegeben, ist
keinem als ihnen nur selber bekannt. Was niemand versplret, was
niemand berlhret, hat ihre erleuchteten Sinne gezieret und sie zu der
gottinhen Wirde gefiihret. (SCHULTZ, 2003b, p. 105)*

Jacobina, protagonista da obra de Assis Brasil, é filha de imigrantes alemaes
gue vivem no sul do pais durante o fim do século XIX e envolve-se numa guerra
religiosa que move o romance Videiras de Cristal, publicado em 1990.

Jacobina Maurer, mulher do curandeiro local e vista por todos como fragil e
doente, devido aos seus surtos de sonambulismo, passa a catequizar, recitando a
Biblia. Primeiramente, o faz aos doentes que se tratam com seu marido, o conhecido
Der Wunderdoktor (Doutor Maravilhoso). Suas explicagbes do texto sagrado logo se
aliam a indicacdes de cura, atraindo cada vez mais fiéis a sua casa.

Com o crescimento do numero de adeptos, ela mesma intitula-se “enviada por
Deus”, formando uma pequena seita e comunidade aos pés do morro do Ferrabras,
onde vive. Com isso, passa a ser vista, por seus seguidores como “Cristo-de-saia”, e
como “bruxa aliciadora” por seus opositores. O padre e 0 pastor tentam amenizar a
situacdo coagindo seus fiéis, mas o grupo de Jacobina s6 faz crescer e ganhar forca.

Dessa forma, em meio a interesses politicos e religiosos, instaura-se uma
verdadeira guerra na colbnia de Padre Eterno, que culmina com a presenca do
exeército Imperial, o qual acaba por dizimar a seita liderada por Jacobina. O romance
€ narrado, em sua maior parte, em terceira pessoa, embora conte com cartas em

primeira pessoa, que se intercalam a narrativa principal.

 Trecho do hino preferido de Jacobina Maurer, intitulado “Es glanzet der Christen inwendiges
Leben”, hinario Evangelisches Gesangbuch, n° 176.

“Brilha a vida interior dos cristdos, mesmo que por fora o sol os queime. O que o rei dos céus lhes
deu, a ninguém, s6 a eles préprios, é conhecido. O que ninguém sentiu, 0 que a ninguém comoveu,
afetou os seus sentidos iluminados e os conduziu a dignidade divina”. (Traducao de Esterles Roese)
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Fundamentos historicos

A funcdo do historiador ndo € amar o passado ou emancipar-se do
passado, mas domina-lo e entendé-lo como a chave para a
compreensdo do presente. (CARR, 1982, p.61)

Em um Brasil-alemé&o do final do século XIX € que se ambienta o intrigante
episodio Mucker, ficcionalizado por Assis Brasil. A partir da década de vinte do
referido século, em busca de branquear a populacdo e substituir a méo-de-obra
escrava, a monarquia brasileira “importou” muitos trabalhadores. Principalmente
italianos e alemaes foram trazidos ao Brasil para concretizar esse ideal, com
promessas de uma vida melhor, na qual os trabalhadores receberiam terra, animais,
apoio financeiro, isencao de impostos, nacionalizagdo imediata e liberdade de culto,
para se instalarem definitivamente em terras brasileiras, embora algumas dessas
promessas nao pudessem ser cumpridas por irem de encontro a Constituicdo
brasileira. Muitos desses estrangeiros foram levados ao Espirito Santo, mas, em sua
maioria, foram assentados em longinquas terras ao sul do Brasil, formando
pequenas colonias, que fortaleceriam as fronteiras brasileiras.

Estima-se que nos primeiros cinquenta anos da colonizacdo alema, chegaram
ao Brasil cerca de vinte e cinco mil imigrantes que se destinavam, em sua quase
totalidade, a trabalhar na producéo agricola e pecuéria. A primeira colonia alema a
se formar foi a de Sao Leopoldo, antiga Real Feitoria de Linho Canhamo, em 1824.
A partir dai, foram criadas novas comunidades as margens do rio dos Sinos como,
por exemplo, a de Padre Eterno e a de Sapiranga, ambas em 1850, as quais seriam
palco do epis6dio Mucker, alguns anos depois. (ALEMAES..., [s/d])

Videiras de Cristal versara sobre o desenvolvimento desse processo de
colonizacdo alema do sul do Brasil, que apés o fim do apoio do Império passou a
entrar em decadéncia, levando muitos colonos a pobreza e a descrenca. O pano de
fundo desse romance historico é a colonizacdo alemd no Rio Grande do Sul, mas
especificamente na colénia de Padre Eterno, préxima a S&o Leopoldo.

A historia real da moca fragil e sonambula, Jacobina Maurer, que se tornaria a
lider de um culto messianico, norteara a obra de Assis Brasil. Jacobina Mentz que
sofria de desmaios, 0s quais se prolongavam, muitas vezes, por dias, é aconselhada
pelo médico local a se casar para obter a cura de seus males. Une-se entdo a Joao
Jorge Maurer, marceneiro que viria a se tornar um curandeiro, nessa terra tao

carente e pobre de recursos, chamado de Der Wunderdoktor (Doutor Maravilhoso).
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O casal fixa residéncia no morro do Ferrabras. E a partir desse ponto que a histéria
da obra ficcional Videiras de Cristal se inicia, apresentando-nos esses personagens
centrais.

Poderia ser uma narrativa tradicional, quase biogréafica ou épica, mas a obra
gue se inicia no ano de 1872 na Alemanha, ndo se consolida dessa maneira.
Primeiro apresenta um personagem ficticio, Christian Fischer, a partir do qual
saberemos, apo0s sua chegada ao Brasil, por meio de suas cartas ao tio que vive na
Alemanha, outra visdo do confronto que surgird nessas terras. Importante ressaltar
gue esse olhar diferente se dara por um estrangeiro, um legado dos Naturalistas.

A revolta dos muckers realmente aconteceu no Ferrabras e a maior parte das
personagens citadas na obra dela participou; contudo, tratando-se de um romance

historico, cabe-nos questionar os limites entre a ficcao e a historicidade na obra.

Historia x ficcao

Jacobina fez-lhe um sinal para calar-se.
- Aqui, eu sou a verdade.
(BRASIL, 1997, p. 331)

Com o fim da ditadura militar no Brasil em 1985, ha uma grande retomada do
romance histérico pelos escritores (que vinha ocorrendo desde a década de
setenta), levando muitos deles a buscar no passado do pais, temas para suas obras,
talvez em uma tentativa de se resgatar uma Histéria que foi tdo “moldada” pelo
discurso do governo militar.

O romance histérico de Assis Brasil usa dessas ténues fronteiras entre
Historia e ficcdo para que a obra Videiras de Cristal reescreva a historiografia
nacional no que se refere ao episédio Mucker. Sendo assim, podemos afirmar,
segundo as teorias de Cosson e Schwantes (2005, p. 33), que a obra em analise
apresenta-se como um romance histérico revisionista, pois “romancista e
historiador passam a ser parceiros engajados na busca de uma verdade maior que
foi perdida ou ocultada”, ou seja, o autor escolhe outra versdo da Histéria para nos
apresentar, uma “realidade” diferente da até entdo conhecida, pois esta s6 da voz
aos vencedores, como dito anteriormente. Dessa forma, por ser uma obra ficcional,

nao existe em Videiras de Cristal
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(...) uma preocupacao com a veracidade do que é narrado, mas
com o interesse do leitor pela obra, de modo que elementos
ficcionais podem ser inseridos no texto, como alteracdes de
datas, nomes, locais e a insercdo de personagens, que,
obviamente, ndo comprometem a totalidade do fundo historico.
Além disso, cabe salientar que, na literatura, existe a
possibilidade de se empregar pontos de vista diferentes,
através dos quais novos olhares podem ser langados sobre
determinado assunto, como o de Jac6-Mula, de Carolina Mentz
e de Christian Fischer. (KUNZ, 2003, p. 59)

Assim ocorre também com as personagens que, quando comparadas as dos
romances histéricos tradicionais, ou seja, aqueles produzidos no século XIX, “saem
do papel de meros acessoérios historicos para ocupar, lado a lado com as
personagens inventadas, o centro da narrativa” (COSSON; SCHWANTES, 2005, p.
34). Isso ocorre nos exemplos a seguir, nos quais Christian Fischer, personagem
ficticio, interage com personagens que constam da Historia, como Jaco-Mula e o Dr.
Hillebrand:

O Doutor Christian Fischer fez com que entrasse. Jaco-Mula
tirou o chapéu e deu-se em uma sala confortavel, recendendo
a frescor de chdo molhado e onde havia algumas estantes com
livros e uma sélida mesa de jacaranda recoberta de papéis (...).
(BRASIL, 1997, p. 37)

O Doutor Hillebrand recebeu-me na varanda de sua casa
arejada. Logo que me enxergou, sorriu de modo ambiguo: - “E
entdo, Doutor Fischer? Como foi a visita ao doente?” Ante
minha mudez indignada, disse apenas: - “E conseguiu alguns
cactos para seu tio? Naquela regido ha espécimes formidaveis
(...)". (BRASIL, 1997, p. 90)

Varios sdo os pontos de semelhanca e de divergéncia entre a Histéria que
consta nos documentos e nos livros didaticos e a obra Videiras de Cristal. No
entanto, ndo nos interessa julgar o quéo real (ou ndo) é o romance de Assis Brasil,
ou se ele é fiel ou ndo a historiografia; esses dados séo, contudo, importantes para
sabermos, qual versdo (ou versdes) foram escolhidas pelo autor e 0 que isso
representa para a critica literaria.

A historia da profetiza Jacobina, casada com o curandeiro Jodo Jorge Maurer,
a qual cria uma seita que atrai muitos fiéis, que vivem em um ambiente no qual todos

tudo repartem e que, por essas mesmas razdes, sdo atacados e dizimados pelas
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tropas do Império, consta dos livros e documentos oficiais dos governos como o
episodio Mucker. Essas sdo as mesmas linhas que norteiam o romance Videiras de
Cristal, embora este seja mais especifico quanto aos detalhes e mais amplo na
descricdo e apresentacdo das personagens envolvidas no conflito, uma vez que,

nessa obra,

a arte, ao reiventar a vida, o faz a partir de um mecanismo que
leva as ultimas consequéncias suas dimensdes de miséria e de
grandeza. E por isso que um episodio acontecido nos confins
do Rio Grande do Sul, nos obscuros tempos do Império,
envolvendo imigrantes alemées e destinado a permanecer
nebuloso nos registros feitos pela méo da histéria, irrompe, em
toda sua dramaticidade, reiventado pela mé&o da arte. A arte,
portanto, reiventa a historia, apesar da propria historia.
Insatisfeita, ela ndo se contenta com a letra fria do registro
legado a posteridade e sua reivencado se da ao calor da hora.
Assis Brasil tem o poder de trazer Jacobina Maurer para perto
de seus leitores, ao mesmo tempo que redesenha a historia
nos espelhos da tragédia. (BARRETO, 2001, p. 123)

Essa relacdo entre a ficcdo e a Histéria € um dos pontos que se buscara
demonstrar ao longo das analises dessa obra. Com isso, as fontes de consulta
historica usadas por Assis Brasil € um dado que parece ser relevante para
compreender quais fatos foram escolhidos para serem narrados e quais foram

deixados de lado, se assim sucedeu.

Fontes usadas pelo autor

(...) os puristas de plantdo devem esquecer o propésito de conferir
datas, nomes e eventos; talvez 0s encontrem subvertidos ou
mascarados pela fantasia — ndo tdo feérica — do autor. (BRASIL,
1997, p. 541)

Muitas sdo as obras que buscam tracar um panorama histérico do que
aconteceu no Ferrabras no final do século XIX. O episddio Mucker, termo do aleméo
que significa santarrdes, hipdcritas, foi estudado e descrito por historiadores,
jornalistas e escritores.

A mais famosa entre as obras é, com certeza, a do padre Ambrdosio Schupp,

Os Muckers, publicada no inicio do século XX, escrita originalmente em aleméao e
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gue consta de entrevistas com pessoas que conheceram os Muckers e vivenciaram
0 massacre da seita do Ferrabras. Os substantivos e adjetivos usados na obra, bem
como outras marcas lexicais, mostram que o posicionamento do padre Schupp néo
era neutro em relacédo ao caso e muito menos em relacdo a Jacobina. Ele constroi
uma imagem negativa da lider do Ferrabrds, levando o leitor a vé-la como
embusteira, dominadora, quase feiticeira, a servico do mal, prenunciadora de
discursos que “indubitavelmente visavam por célculo seduzir os coracfes de seus
veneradores e arrasta-los para as mealhas enfeiticadas de uma torpe sensualidade”
(SCHUPP, [19--], p. 43). Isso se da4 em parte porque ele entrevista e escuta 0s
relatos dos vencedores, ou seja, dos opositores da lider; mas também pode ter
ocorrido pelos seus proprios preconceitos com uma seita dirigida por uma mulher
protestante. A obra de Schupp passou a ser referéncia historico-literaria do episédio,
pois foi escrita pouco tempo apds 0 massacre dos seguidores de Jacobina.

Outras obras surgem sobre o episodio Mucker, como as de Leopoldo Petry, O
episodio do Ferrabras - os mucker- (1957) e a do jornalista Fidelis Dalcin Barbosa,
Os fanaticos de Jacobina - os Muckers - (1976), entre outras, as quais, embora
menos taxativas quando em relacdo aos fiéis do Ferrabras, ainda bastante criticas
guando o assunto € a lider deles. Na ultima obra citada, o autor, que visitou a regido
e entrevistou descendentes, sugere, inUmeras vezes, que Jacobina era uma falsa
profeta, a qual usava da ingenuidade de seus adeptos em beneficio préprio, sem
deixar de lado o fato de os muckers serem liderados por uma mulher, 0 que, com
certeza, piorava as coisas, aos olhos desse autor, como é possivel observar nos

trechos a seguir, retirados de sua obra:

Depois faz-se uma pausa, durante a qual principia-se a ouvir o
som misterioso de uma musica, que todos julgam vir do céu,
mas que na realidade procede de uma eletrola, previamente
colocada no sétéo da casa. (BARBOSA, 1976, p. 11)

Por falta de atendimento médico, o bravo comandante, heréi da
Patria, da Patria que ele defendeu valorosamente em
numerosas batalhas, dentro e fora do Brasil, morre na tarde
daquele dia, num insignificante combate contra um punhado de
colonos, fanatizados por uma mulher!... (BARBOSA, 1976, p.
53)
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Tal livro, publicado originalmente em partes no jornal Correio Riograndense,
em Caxias do Sul, € um misto de texto académico-cientifico com narrativa de
folhetim, fazendo uso, inclusive, do discurso direto; além de lancar mao de fatos que
nenhum outro texto historico retratou, como o divorcio de Jacobina, assunto sobre o

gual segue um excerto:

Jacobina, que ja havia obrigado outros casais a se divorciarem,
ela mesma agora, pondo em pratica seus ensinamentos,
divorciava-se do seu legitimo marido para unir-se a outro
homem casado. (BARBOSA, 1976, p. 36)

Contudo, ha textos que trazem outra visdo do conflito e que defendem
Jacobina, tais como a dissertacdo de mestrado de Janaina Amado, posteriormente
publicada como livro, intitulada Conflito Social no Brasil: a revolta dos Mucker (1978),
que transmite uma visdo menos taxativa da lider do Ferrabras, colocando-a como
uma mulher a frente de seu tempo. Assim também o faz Antonio Augusto Fagundes
em seu livro-tese As santas prostitutas (1984), o qual coloca Jacobina no mesmo
patamar de uma meédium ou profetiza contemporanea.

Em sua nota Do Autor, nas ultimas paginas do romance, Assis Brasil, cita
algumas das obras que teriam Ihe dado base historica para a criagdo de Videiras de
Cristal, entre elas, A nova face dos muckers (Moacyr Domingues), Conflito Social no
Brasil: a revolta dos Mucker (Janaina Amado), Os Muckers (Ambrdsio Schupp) e O
episédio do Ferrabrds - os mucker (Leopoldo Petry). Essas informacfes sao
importantes, pois entre tantas versdes que Ihe foram “apresentadas”, o autor optou
por uma ou algumas delas em detrimento de outras e € essa questdo que nos
interessa, principalmente, no que se refere a visdo que ele escolhe apresentar aos
leitores sobre Jacobina, sua principal personagem feminina.

Cabe ainda dizer sobre Videiras de Cristal que tal romance da voz a
personagens menores que representam, muitas vezes, os excluidos da Historia,
como as mulheres, das quais falaremos mais adiante, e Jac6-Mula, que era seguidor
de Jacobina e a partir do qual temos acesso a dados e episodios apagados das
linhas oficiais. Assim a narrativa nos lanca em meio a duas visbes sobre os fatos
ocorridos: a dos seguidores de Jacobina, que a veem como o proprio Jesus e a dos
opositores dessa lider messianica, representados principalmente pelos religiosos

oficiais da coldnia, o padre catolico Minsch e o pastor luterano Boeber. Contudo,
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esses diferentes pontos de vista sdo apresentados em sua maioria por um narrador
teoricamente neutro em relacdo aos fatos que estdo sendo narrados. Dessa forma,
resta-nos questionar, baseados nas teorias do critico Gérard Genette, por que a
narrativa em questao se apresenta dessa forma, isto €, com focalizacdes diferentes

e um narrador heterodiegético.

Vozes Narrativas

O que importa ndo € como as coisas acontecem, mas sim como
dizem que acontecem. A moralidade publica alimenta-se de versoées.
(BRASIL, 1997, p. 114)

Segundo as teorias de Gérard Genette em seu ensaio “Discurso da
Narrativa”, a distancia narrativa diz respeito a maneira como 0S acontecimentos
narrados chegam ao narratario, ou seja, a narracdo dos fatos pode se dar de forma
mais proxima ou mais longinqua do leitor. A escolha do tipo de discurso coloca o
narratario mais perto ou mais distante dos acontecimentos, aumentando ou
reduzindo o conhecimento que se tem do que € narrado.

Em Videiras de Cristal pode-se afirmar que a distancia narrativa € bastante
variavel, pois ha escolha por todos os tipos de discurso. O discurso indireto e o
indireto livre predominam sobre o discurso direto e 0 monélogo interior, aumentando
assim a distancia entre o narratario e os fatos narrados. A escolha dos discursos e a
alternéancia entre eles ndo se da ao acaso, tem relacéo direta com aquilo que se
guer passar ao narratario naquele dado momento da histéria, bem como a visdo que
se quer construir sobre determinada personagem.

Segue um exemplo de discurso direto de Jacobina sobre a for¢ca das
mulheres, este fato € importante, pois tudo nos leva a crer que 0s rumores que
surgirdo posteriormente sobre ela deixar de viver com o marido Jodo Jorge para
unir-se a Rodolfo Sehn, a quem ela julgava mais forte e determinado, sé&o

verdadeiros:

Jacobina olhava o vdo de um bigud.

- Toda mulher é forte. E as vezes passa toda a vida sem saber
disso, acomodada nos confortos de um marido. A verdade s6
aparece quando se da conta da fraqueza do homem com quem
vive. Ai passa a viver por si mesma. (BRASIL, 1997, p. 208)
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Elisabeth Carolina, outra importante personagem feminina, € cunhada de
Jacobina, e trai o marido, Henrique Mentz, com Jodo Lehn. Mesmo depois de ela
terminar tal romance, a culpa passa a persegui-la e a corroé-la quando Jacobina
inicia a pregacdo do Evangelho. Essa culpa que a ird acompanhar ao longo do
romance desencadeard em um fim tragico, dessa forma, o mondlogo interior da
personagem nos da uma dimenséo de seu remorso e da sua dor, levando o leitor a

compadecer-se dela, como é possivel perceber no trecho a seguir:

Quem € vocé face adormecida de meu esposo? Por quais
caminhos peregrinam os sonhos quando a asa da noite vem
cerrar os olhos? Mesmo que eu chegue perto de suas
palpebras, Henrique, e na boca eu sinta o respirar tranquilo,
longe estou de saber se vocé me entendeu em minha trai¢ao.
N&o trai, antes fui traida por aquilo que imaginava fossem
meus desejos (...). (BRASIL, 1997, p. 226)

Ainda de acordo com as teorias de Genette, pode-se afirmar que, no romance
Videiras de Cristal, a focalizacdo interna variavel predomina, pois o narrador faz
uso da perspectiva de diferentes personagens para contar 0 que aconteceu no
Ferrabras, dentro da colénia de Pe. Eterno. O foco alterna-se principalmente entre
trés importantes personagens, que representam lados diferentes da mesma histéria:
o padre, que representa todo o ideal do Império do Brasil; o pastor que é o
representante dos luteranos, maioria dentro da colonia e Jaco-Mula, que se torna um
“auxiliar geral” de Jacobina.

Observa-se que a escolha do foco narrativo ndo se da ao acaso e, por essa
razdo, pode-se concluir que é tendenciosa. Enquanto catélicos e protestantes sao
representados por suas maiores autoridades religiosas, a seita do Ferrabras é
apresentada por um homem sem instrucéo, que possui como apelido o termo mula.
Assim, observa-se que a ideia de variar a focalizacdo ndo necessariamente se da de
forma a buscar a imparcialidade, como se é sugerido nas proprias teorias de
Genette. Seguem trechos da narrativa, nos quais temos a narracao sob o ponto de

vista do Pr. Boeber, do Pe. Minsch e de Jac6-Mula, respectivamente:

Olhou para o relégio na parede, conferiu as horas no relégio de
bolso. Trés da tarde. Aguardava o Hans para dai a quinze
minutos. Como poderia concentrar-se? Levantou-se, caminhou
pelo gabinete, olhou suas jéias: livros na estante envidracada,
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o facistol com a Biblia aberta (...). Na parede um quadro
representando uma cena pastoril (...). Considerando bem, o
gabinete era um pedaco de civilizacdo nesta selva americana.
(BRASIL, 1997, p. 101)

Por outra lembranca inexplicavel, deu-se conta de que era dia
de S&o Félix, aquele sacerdote virtuoso, fundador dos
Trinitarios, Ordem destinada a salvar os cristdos prisioneiros
dos turcos. (...) Também ele estava em um deserto de fé. E ele
0 que fazia sendo esbravejar e lancar ameacas? Deus soubera
mostrar-lhe que de nada adiantaram os anatemas. O que faria
o Padre Sepp, estivesse em seu lugar? (BRASIL, 1997, p. 295)

O coro das vozes Ihe chegava aos ouvidos como se tivesse a
muitas léguas de distancia, a musica perpassando paisagens
de fantasia. E uma grande esperanca preencheu todos os
vazios de sua alma, ndo estavam s0s, era Jacobina que
mandava aquelas linguas de fogo, ela sabia que neste
Pentecostes estaria presa afastada dos seus, por isso mandou
gue o aguardassem, ela O enviava para abencoa-los e
protegé-los. E como estavam todos belos! Todos com uma
chama ardente sobre os cabelos, santos, belos abencoados!
N&o, ndo eram pobres nem miseréveis. Eram ricos de amor e
confianca, eleitos de Deus. (BRASIL, 1997, p. 232)

Contudo, a focalizagcdo interna multipla também aparece, uma vez que
alguns mesmos acontecimentos sao narrados sob o ponto de vista de personagens
diferentes. Uma luz corta o céu da coldnia, o pastor Boeber descreve a queda de um
meteoro, enquanto Jacobina Maurer narra o fato como anuncio do fim do mundo,
feito pelo Espirito Natural.

A focalizac&o onisciente, da qual segue um exemplo, € usada na descri¢cao

de fatos que ndo sdo centrais e ligados, em sua maioria, a personagens ficticios:

Aos dezessete anos Christian era irrequieto e colecionava
borboletas, chegando uma vez a perseguir um lepidoptero azul
por toda a Galgengasse, esbarrando numa carroga repleta de
repolhos, o que lhe custou uma perna quebrada e reprimendas
do pai. Florian Fischer ndo tinha contudo suficiente inocéncia
para repreender o filho: antigo tenente da Cavalaria do exeército
bavaro, prestava-se a continuas rixas com os camaradas (...).
(BRASIL, 1997, p. 12)

Cabe discutir também aquilo que o estruturalista francés chama de niveis

narrativos, que se referem a distancia temporal e espacial que separa a acao
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contada do ato narrativo em diferentes patamares. Na narrativa primeira, aquela que
se constitui como a historia principal, temos uma instancia narrativa extradiegética,
na qual o narrador delega voz a personagem e mantém-se fora da diegese;
engquanto que a instancia narrativa de uma narrativa segunda, como é o caso das
cartas escritas pelo Dr. Fischer, é intradiegética, ou seja, o narrador narra de dentro
da histéria.

Genette propde dois tipos de narrador, que ndo aparecem necessariamente
isolados nas obras. Na obra de Assis Brasil, o narrador é heterodiegético, ou seja,
como néo participa da diegese principal, conhece 0s pensamentos e sentimentos
das personagens, do qual segue um exemplo da obra:

Ao chegar no atracadouro viu que descia a lancha o Padre
Guilherme Feldhaus, dando a m&o a Johann Sehn. Catdlicos,
pensou JacO-Mula. Amanhd é domingo. O Padre vai rezar
missa na casa do velho Sehn. Fingindo uma cordialidade gque
ndo sentia, Jacé-Mula saudou-os com um grande Sorriso.
Johann Sehn mal levou os dedos a aba do chapéu, enquanto o
Padre perguntava pela familia. (BRASIL, 1997, p. 41-42 - grifo
NOSSso0)

No entanto, nas narrativas secundarias que formam o romance aparece,
algumas vezes, o narrador homodiegético como nas cartas escritas pelo Dr.
Fischer ao seu tio na Alemanha, que permeiam o livro, e que sdo marcadas por uma

focalizacao diferente, como € possivel observar nos excertos:

Pensando bem, minha situacdo de estrangeiro, que me obriga
a manter-me a margem de tudo isso, ndo é muito diversa da
situacao daquela gente de Campo Bom. (BRASIL, 1997, p. 91 -
grifo nosso)

Creio que o primeiro passo para o rompimento ja foi dado:
Epifanio Fogaca sabe de fonte segura que o Delegado
Schreiner, atendendo aos pedidos do abaixo-assinado,
mandou abrir investigacbes para apurar 0 que esta
acontecendo no Ferrabras. (BRASIL, 1997, p. 165-166 - grifo
NOSS0)

Seguindo as teorias de Gérard Genette, pode-se afirmar ainda que o narrador
do romance apresenta ao narratario uma focalizacdo variavel dos fatos, ora

passando pelo ponto de vista de Jac6-Mula, seguidor de Jacobina, ora pela visdo do
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Pr. Boeber e do Pe. Minsch, entre outros personagens. Nos romances historicos,
como é o caso de Videiras de Cristal, o narrador, enquanto “entidade” do mundo
ficcional, busca aproximar-se de um historiador, chegando a aspirar até mesmo a
atemporalidade (MARCHEZAN; TELAROLLI, 2002, p. 15). Com isso, a historia a ser
(re) contada deve situar-se o mais proximo possivel da neutralidade e da
imparcialidade esperada de quem retoma fatos historicos.

Em decorréncia disso, a escolha do narrador heterodiegético aparece de
forma recorrente principalmente nos romances histéricos tradicionais, 0s quais se
mantém, quanto a forma, muito proximos aos do século XIX. E o que parece ocorrer
no romance histérico de Assis Brasil, uma vez que ao escolher narrar um episédio
da Historia brasileira, apresenta a maioria dos fatos através de um narrador que nao
participa dos acontecimentos e que nao € proximo, portanto, das personagens das
guais necessita falar. E, ao utilizar pontos de vista diferentes, uma vez que a
focalizacdo se d& através de personagens variadas ao longo do romance, o narrador
parece deixar para o narratario a opcao de escolher de qual dos lados esse decide
ficar quando a guerra se instaura na colénia do Padre Eterno.

Contudo, o tipo de personagem escolhida para representar cada lado da
histéria leva a questionar se realmente se tem essa escolha ou se € dirigido a
associar a suposta loucura de Jaco-Mula a um fanatismo desmedido dos adeptos de
Jacobina, “concordando” assim com 0 massacre com 0 qual termina a seita do

Ferrabras.

O messianismo em Videiras de Cristal

As almas dos fiéis se assemelham a videiras de cristal: fecundas nos
verdes luminosos mas frageis e quebradicas quando cobertas pela
geada do inverno. (BRASIL, 1997, p. 139)

Jacobina Maurer sofria de ataques desde muito jovem, surtos conhecidos na
época como sonambulismo Ihe eram frequentes. Era vista como uma moca fragil e
doente a quem foi dado como cura o0 casamento.

Na colonia de Padre Eterno, muitas pessoas tiveram acesso a um livro no
gual uma mulher sonambula podia prever o futuro e curar enfermidades, essa
historia difundiu-se rapidamente e a associagdo com o caso de Jacobina foi

imediata, como é possivel observar nos trechos de Videiras de Cristal a sequir:
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- Isto é uma asneira! — disse do pulpito o pastor Friedrich
Wilhelm Furchtegott Boeber, erguendo bem alto o livro que
falava do sonambulismo e seus efeitos. [...] O tal livreco
afirmava coisas perigosas: 0s sonambulos podem profetizar; a
palavra de um sonadmbulo ndo pode ser discutida nem
duvidada; os sonambulos tém poderes que ultrapassam 0s
poderes de um homem comum. E os bobalhfes a repetirem
essas insanidades. (BRASIL, 1997, p. 25)

Um velho tinha o livrinho e lia para os outros, apontando as
paginas mais importantes, dizendo: “Olhem, é bem como fica a
Frau Maurer quando esta de ataque”. (BRASIL, 1997, p. 27)

Casada com Joao Jorge Maurer, antigo carpinteiro, agora curandeiro, o
Wunderdoktor, Jacobina observava o trabalho do marido e o auxiliava na preparagao
dos remédios e unguentos. Embora venerado pelo povo, que era atendido de graca
em uma terra carente de recursos, Jodo Jorge tinha consciéncia de seu papel. No

trecho a sequir, ele deixa claro que era “médico”, ndo “messias”

Jodo Jorge Maurer sorriu e disse que nao era Jesus Cristo e
portanto se o cego melhorou é porque sofria de uma doenca
curavel, as plantas € que agiram. Nao foi milagre. Alguns
colonos é que davam esse carater ao fato. (BRASIL, 1997, p.
20)

Jacobina passou, em um primeiro momento, a recitar aos doentes que
procuravam Maurer, pequenos trechos decorados da Biblia, mas depois passa a ter
aulas para aprender a ler e a interpretar o Livro Sagrado, essas com Hardes Fleck,
meio pastor, meio vidente, que nutria um desprezo pelos “pregadores oficiais”, do
qual “irradiava uma certa auréola de santidade a qual se somava uma ponta de
canalhice, de modo que se tornava um homem fascinante” (BRASIL, 1997, p. 31).
Muitas pessoas passaram entdo a procurar o Jodo Jorge Maurer para encontrar
Jacobina, sua esposa. Com o passar do tempo, ela passou também a diagnosticar
doencas e ditar remédios, principalmente, quando estava em transe. Surgia entdo a

seita do Ferrabras, como se pode constatar nos trechos que seguem:

Joao Jorge explica aos clientes que as receitas das pog¢des néo
eram prescritas mais por ele, mas sim pelo Espirito Natural que
falava por intermédio de Jacobina. A noticia de que Maurer
contava com as faculdades sonambulicas da esposa correu por
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toda a colbnia do Padre Eterno, Hamburgerberg e até Sé&o
Leopoldo e dessa forma a casa dos Maurer ganhava um novo
atrativo. (BRASIL, 1997, p. 55)

Num domingo de muita chuva, Ana Maria Hofstatter acordou e
viu que Jacobina ensinava a Biblia aos doentes, que a ouviram
falar sobre o céu e o inferno com a naturalidade de algo muito
bem conhecido. (BRASIL, 1997, p. 56)

- N&o. E um curandeiro. A mulher dele é que explica a Biblia e
cura pelo Espirito Natural. O marido sé prepara as receitas que
ela dita para ele. Primeiro o marido era o famoso, agora é a
mulher. (BRASIL, 1997, p. 67)

Jacobina mantinha os cabelos curtos, passou a usar apenas vestes brancas,
explicava os fendbmenos da natureza, ditava receitas médicas e passou ndo mais a
apenas ler a Biblia, como também a interpreta-la, o que era surpreendente para uma

mulher, atividade da qual segue um exemplo:

-... “e bem aventurados sereis quando vos caluniarem, quando
vos perseguirem e disserem falsamente todo mal contra vos
por causa de mim. Alegrai-vos e exultai, porque sera grande a
vossa recompensa nos céus, pois assim perseguiram 0S
profetas antes de vO0s” — terminou Frau Maurer, erguendo 0s
olhos. — Alguém entendeu o que eu li? — e percorreu 0s rostos.
[...] E passou a explicar o que Jesus Cristo queria dizer (...).
(BRASIL, 1997, p. 82-83)

Com o passar do tempo, intitulou-se o “novo Cristo” e homeou apodstolos,
sempre segundo dizia, através do Espirito Natural, pois esse esta “presente em todo
o Universo, esta em cada homem, em casa folha de &rvore, em cada animal. O
Espirito Natural estd em tudo, € o préprio Deus” (BRASIL, 1997, p. 67).

Essas atitudes passaram a chamar cada vez mais a atencdo do povo da
colonia e as reacdes foram as mais dispares possiveis. Alguns passaram a defendé-
la e a venera-la, vendo-a como o “Cristo de saia”; outros queriam o fim das
pregacles e a prisdo da lider religiosa, a quem chamavam de embusteira, bruxa e
prostituta.

E importante ressaltar que Jacobina ganhou adeptos rapidamente, pois em
uma terra de poucos padres e pastores e, 0s que havia, pregavam em uma

linguagem inacessivel aquele povo analfabeto, sem cultura e pobre, que vivia da
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agricultura. Ela falava de forma clara e direta sobre como eles deviam viver, educar
os filhos, cuidar das doencas e louvar a Deus. Assim, Jacobina feriu antes o ego das
autoridades religiosas e civis da col6nia, do que a moral imposta por elas.

Aqueles que passaram a frequentar a casa dos Maurer comecgaram a sofrer
perseguicdo, recusavam-lhes emprego e nao lhes vendiam mantimentos, com isso
muitos adeptos da nova seita mudaram-se para o Ferrabras, retiraram seus filhos
das escolas e deixaram definitivamente de frequentar os templos religiosos oficiais,
fossem eles catdlicos ou protestantes, iniciando ali uma comunidade que tudo
dividia, a qual tinha como chefe religiosa e de conduta, Jacobina. O exemplo a
seguir mostra essas duas faces, a da lider religiosa e também a de chefe de

comunidade:

- Jesus Cristo nos dara tudo, Frau Maurer!

- Ele nos dara se fizermos alguma coisa — Jacobina passou as
maos os cabelos de Jaco-Mula. — Vamos tratar de nos prevenir.
No domingo vocé fica encarregado de pedir a cada um que vier
aqui que traga o que estiver sobrando em casa (...). Depois
vocé e o Mutilado repartem, de modo que cada um desses
pobres receba uma quantidade igual. (BRASIL, 1997, p. 97)

De modo geral, essa nova seita ndo divergia de outras que se tornariam
conhecidas ao final do século XIX, como a de Canudos, na Bahia.

Antonio Conselheiro também montou uma comunidade religiosa, a qual
acolhia sertanejos pobres, sem acesso a escolas, sem terra e sem esperanga, uma
sociedade que se auto-sustentava e tornava-se cada vez mais independente, no
fator social, da Republica recém-proclamada, 0 mesmo que ocorreu anteriormente
com a seita do Ferrabras, que colocou o Império em alerta.

Isso assustou e alarmou as autoridades na Capital. O fim das duas
comunidades também foi muito parecido, uma vez que 0s seus adeptos pegaram em
armas e enfrentaram tropas oficiais do Brasil Império ou Republica. As semelhancas
continuam quando se |é sobre os combates, pois, nos dois casos, foram necessarias
varias incursdes de soldados para dizimar os fiéis das seitas.

No caso do Ferrabrds, dezesseis colonos muckers enfrentaram as forcas
legais na ultima batalha; enquanto em Canudos, segundo Os Sertbes (1902), de
Euclides da Cunha, foram quatro os resistentes, como se pode confirmar nos trechos

que se seguem:
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Os muckers lutaram como ledes destemidos em defesa de seu
covil, atirando sempre, ndo hesitando em expor-se de peito
aberto as balas. Aos gritos de “Viva Jacobina”, iam sendo
dizimados. Em pouco tempo estavam premidos a volta da
choupana e quanto mais atacados, mais atiravam. Debalde,
porém. (BRASIL, 1997, p. 531)

Canudos ndo se rendeu. Exemplo Unico em toda a historia,
resistiu até o esgotamento completo. [...] quando cairam seus
ultimos defensores, que todos morreram. Eram quatro apenas:
um velho, dois homens feitos e uma crianga, na frente dos
guais rugiam raivosamente cinco mil soldados. (CUNHA, 1969,
p. 541)

Contudo, além da distancia geografica, outros pontos diferem as
comunidades messianicas do Ferrabras e a de Canudos, e também de outras da
mesma época. O movimento mucker foi formado prioritariamente por imigrantes
alemaes ou filhos desses, protestantes e liderado por uma mulher, o que para
aguele momento, era um agravante, pois as mulheres ndo era comumente dado voz
ou comando. Observa-se no excerto que segue da obra Videiras de Cristal essa
hesitacdo, por parte de Jaco-Mula em seguir uma lider:

A voz era suave e o0s labios moviam-se com dificuldade, os
olhos tropecando por vezes nos escritos. De qualquer modo,
um assombro, mulher que sabia ler e que lia a Biblia, antes so
escutada de vozes masculinas. Jac6-Mula perguntou-se se nao
haveria ali alguma profanacéo; mas vendo o respeito com que
todos se mantinham, e mulheres e homens sérios da coldnia,
entendeu que assim deveria ser. (BRASIL, 1997, p. 82)

Outro fator é que, embora Antonio Conselheiro fosse visto como beato e
profeta, ele ndo rompeu com a religido dominante, ao contrario, estruturou sua
comunidade em torno da Igreja, reafirmando a importancia dessa, inverso do que fez
Jacobina Maurer em Padre Eterno.

Em ambos os casos, temos como base histoérica a literatura da época. Em Os

Sertdes, Euclides da Cunha, afirma que

todas as crencas ingénuas, do fetichismo as aberraces
catdlicas, todas as tendéncias impulsivas das racas inferiores,
livremente exercitadas na indisciplina da vida sertaneja, se
condensaram no seu misticismo feroz e extravagante. Ele foi,
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simultaneamente, o elemento ativo e passivo da agitacdo de
que surgiu. (CUNHA, 1969, p. 206-207)

No caso da seita do Ferrabras, a obra do padre Ambrosio Schupp, Os
Muckers, do inicio do século passado, serve até hoje como referéncia histérica do
ocorrido no sul do Brasil, devido a sua proximidade fisica e temporal com os fatos
narrados, bem como com a sua minuciosa descricdo do ocorrido, como se observa

no trecho que segue:

Entdo tomava muitas vezes assento numa cadeira, sendo
cercada de uma roda de homens, mulheres e criancas. Na
mesa diante dela, encontrava-se aberta a Biblia. Sua vista
brilhava de forma exaltada e as tracdes de seu rosto tomavam
uma expressao ‘sobrenatural’ ou misteriosa. Punha-se a ler. As
palavras brotavam de modo moroso e desajeitado. Via-se que
a leitura Ihe causava dificuldades. Depois de levados a termo
uma frase ou algum trecho maior, comecava a explicacao,
mudando-se-lhe, entdo, a voz, fluindo as palavras de seus
labios e sabendo ela, numa espécie de exaltacdo, dar ao que
lera as interpretagbes mais singulares e surpreendentes.
(SCHUPP, [19--], p. 41)

Assim, fica claro que a promessa de liberdade de culto feita aos imigrantes e
seus descendentes na chegada desses ao Brasil ndo foi cumprida. A seita do
Ferrabras, como outras da mesma época, acabou por ser dizimada e os “herdeiros
muckers” continuaram a sofrer persegui¢des durante décadas apds os conflitos.

As personagens femininas de Assis Brasil

“Se historicamente estivemos ao lado dos homens na construcao do
mundo, por que ndo podemos nos sentar a mesma mesa, quando
chega o0 momento de usufruir?” (BRASIL, 1997, p. 239)

A partir desse pequeno trecho do discurso de Luciana de Abreu, transformada
em personagem de breve passagem na obra Videiras de Cristal, € que se iniciara a
discussédo sobre a construcdo das personagens femininas do autor Assis Brasil.

Luciana Maria de Abreu foi escritora e educadora gaucha no final do século
XIX, contemporanea, portanto, ao episodio mucker. Foi a primeira mulher a subir em

uma tribuna para defender a emancipacdo feminina na Sociedade Partenon
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Literario, para a qual foi convidada como membro. Ela foi, assim, uma precursora na
luta pelos direitos da mulher no Rio Grande do Sul.

O trecho transcrito na epigrafe foi retirado das paginas do romance de Assis
Brasil, no qual a escritora, enquanto personagem, aparece discursando na tribuna
do ja citado clube literario. Diante da “contundéncia da fala” de tal mulher muitos dos
homens presentes “olhavam para o friso das proprias calcas” (p. 239), pois, afinal, o
conteudo da explanacdo ia de encontro aos proprios cavalheiros. O narrador
homodiegético, que neste momento € o Dr. Fischer, afirma, apds a transcricdo da
fala da escritora, que Luciana é ouvida por esse punhado de senhores para que eles
possam comprovar seus “ideais libertarios”, ou seja, nao acreditavam na escritora ou
respeitavam as ideias dela, mas sim, toleravam-na para provarem serem
verdadeiros Liberais.

Esse paradoxo entre pensamentos e agles fica claro na narrativa desse
episodio feita por Christian Fischer em uma de suas cartas ao tio que vive na
Alemanha, isto €, quando a plateia aplaude o discurso de Luciana de Abreu, 0
meédico percebe que a escritora é tolerada pela sua necessidade na causa dos
presentes, mas nao reconhecida pelas ideias dela prépria.

Essa situacdo pode ser vista como uma metafora para a situacao feminina na
regido Sul do Brasil, uma vez que, a mulher era vista como “um mal necessario”,
pois, embora normalmente desprovidas de autoridade, elas eram essenciais em uma
terra na qual os homens passavam grande parte do tempo fora das estancias, por
exemplo. No Rio Grande do Sul, fatores como as guerras e as disputas de territorio,
permitiram a mulher uma maior liberdade. Como podemos verificar na afirmacéo da

pesquisadora Joana Maria Pedro:

A existéncia de inumeros conflitos e batalhas realizados neste
territério deu aos homens destaque nas atividades politicas e
nas guerras. Entretanto, a auséncia masculina no lar exigiu que
as mulheres assumissem a direcdo dos empreendimentos e
mantivessem a sobrevivéncia da familia, transpondo assim 0s
limites das tarefas definidas usualmente para seu sexo.
(PEDRO, 2006, p. 280)

No entanto, sua vida publica, como a participacdo nos ambitos culturais e

politicos, ainda era restrita. Aquelas que conseguiam permear tais lugares eram
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comumente taxadas de promiscuas, um estereétipo recorrente, como Assis Brasil

muito bem transporta a ficcdo no romance em analise:

Karl Von Koseritz me disse ao ouvido que Luciana de Abreu é
famosa em toda a Provincia por suas idéias. Muitos a
consideram uma prostituta, lamentam a sorte do marido.
(BRASIL, 1997, p. 239)

Se isso ocorria nas grandes cidades, entre cidaddos que se enxergavam
como revolucionarios, como representado em Videiras de Cristal, o que esperar dos
homens comuns, dentro de pequenas comunidades, como € o caso da col6nia de
Padre Eterno.

Durante todo o processo de coloniza¢do, no qual familias inteiras chegavam
ao Brasil, as mulheres passaram a ter, em muitos casos, papel central. A economia
pecuaria do Rio Grande do Sul levava os homens da casa a tornarem-se némades
em busca de pastagem ou transportando gado para a venda, assim, a manutencéao e
o cuidado com a estancia ficavam exclusivamente em maos femininas. Em outros
casos, mesmo na presenca dos homens, cabia as mulheres, além dos afazeres
domésticos, também parte do trabalho considerado produtivo, como é possivel

constatar em estudos historicos sobre aquele periodo:

Inimeras cartas de colonos para a Alemanha apontavam a
importancia dessas mulheres. O préprio coordenador da
Colbénia indicava: “... o imigrante que trabalha na terra necessita
do auxilio de uma mulher e boa dona de casa [...] uma esposa
aqui € tdo necessaria como o pao de cada dia”. Além disso,
procurava alertar os emigrantes: “... procurem trazer uma
esposa com prendas domésticas e que ndo seja muito
habituada a cidades grandes”. (PEDRO, 2006, p. 288)

As mulheres tornaram-se essenciais nesse contexto em que a auséncia
masculina era constante e no qual o trabalho doméstico era imenso e o unico
conforto da familia. Sua importancia dentro da propriedade era tanta que néo raro
eram consultadas pelos maridos antes de tomadas de grandes decisdes, embora
sua vida publica fosse controlada e vigiada. Contudo, para atingir tal status, a alema
deveria possuir como caracteristicas: se fazer respeitar, ser boa mae e boa filha, ter
uma sexualidade restrita ao casamento, bem como ser econdémica e comedida

(PEDRO, 2006, p. 289); mas, é claro, que esse ideal feminino-alemdo nédo era
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observado em todas as imigrantes, era apenas a regra, o esperado; no entanto,
havia as excec¢des. Entre essas poderiamos citar Jacobina Maurer, nascida Mentz,
qgue ao final deste mesmo século iria liderar uma seita messianica dentro da colénia
alema de Padre Eterno.

Jacobina, nascida em 1841/42 (?), era filha de André Mentz e Maria Elisabeth
Muller e neta de Libério Mentz e Madalena Ernestina Lips, que chegaram ao Brasil
em 1824, com a primeira leva de imigrantes alemaes, fugidos de Tambach, na
Turingia, devido a perseguicdes que sofriam por terem abandonado junto com
outras familias a Igreja e formado uma comunidade de culto independente.
(SCHULTZ, 2003a, p. 8)

Informacdo que nos é pertinente, pois em 1870, no morro do Ferrabras, na
colonia de Padre Eterno, Jacobina, casada com o curandeiro Jodo Jorge Maurer,
iniciaria suas reunides para leitura da Biblia, fundando ali uma seita.

E a histdria dessa mulher que sera retratada na ficgdo de Assis Brasil. Como
visto anteriormente, ha varias versdes sobre o episddio Mucker, bem como sobre a
lider deles. O autor da obra Videiras de Cristal propfe-se pela maneira como conduz
a obra a escrever um romance historico revisionista e, com isso, a dar voz a
personagens esquecidos ou menosprezados pela Historia. Para tal, optou por uma
das interpretacdes feitas sobre Jacobina Maurer e é exatamente esse ponto que nos
interessa mais profundamente, ou seja, ao transportar um fato e uma personagem
historicos para a ficgcdo, o autor também escolheu de que maneira faria isso, dessa
forma, Jacobina seria representada como martir, aliciadora ou lider comunitaria?

Viu-se que a obra possui em sua maior parte um narrador heterodiegético e
que este apresenta a histéria através de focalizacdes diferentes, ora com o0s
representantes dos “impuros”, o padre e o0 pastor; ora com o representante “mucker”,
Jac6-Mula. Assim, a visdo que se tem de Jacobina Maurer ou é dada pelos seus
opositores ou por um adepto que possui problemas mentais. Poucos e escolhidos
sao os discursos diretos da personagem e mesmo esses foram baseados em textos
historicos deixados por seus oponentes. Dessa forma, o que a obra permite
conhecer de Jacobina é apenas uma das versdes que se tem sobre ela e justamente
a visao da Histéria, ou seja, aquela que se Ié nos livros didaticos e nos manuais de

Historia: Jacobina foi uma mulher adultera, transgressora e manipuladora.
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No inicio do romance, quando temos a apresentacdo de Christian Fischer,
ainda na Alemanha, em uma conversa com o tio, ele comenta sobre “a ignorancia

[dos médicos] do verdadeiro mal” no que se refere a histeria:

(...) os homens, por ndo conhecerem as mulheres, imaginam
filtros, convulsBes vaporosas e um total mistério, tudo isso
provindo do utero, que ndo € sendo o0 Orgao feminino da
reproducao humana. (BRASIL, 1997, p. 17)

A primeira descrigao de Jacobina que temos no romance de Assis Brasil, feita
pelo narrador heterodiegético, € a de uma mulher fisicamente fragil e debilitada,

porém de personalidade incisiva, como se verifica neste excerto:

Frau Maurer tinha um perfil suave e palido, e estava deitada
sobre a cama ao centro do quarto, os bragos caidos sobre o
lencol, os olhos fixos no teto. [...] Frau Maurer trazia os cabelos
aparados muito baixos, em caracois dourados que se colavam
ao cranio e as témporas. A lividez do rosto ndo esmaecia a
forca dos olhos, brilhantes, azuis e temerarios. Ana Maria
recuou por instinto. (BRASIL, 1997, p. 24)

Essas caracteristicas de Jacobina manter-se-ao ao longo da historia, a mulher
aparentemente fraca e doente, mas cujas ordens nunca eram questionadas dentro
do Ferrabras.

Os surtos de Jacobina tornam-se frequentes e, enquanto ela os atribui ao
Espirito Natural, os opositores de sua seita taxam-na como louca, histérica ou ainda
de bruxa e embusteira. Percebe-se, portanto, que o fato de uma mulher assumir
fungBes tipicamente masculinas faz dela uma insana natural ou entdo alguém ligado
ao mal. Assim, o fato de o narrador ter apresentado paginas antes a deficiéncia dos
médicos em bem diagnosticar as doencas mentais, faz o leitor refletir sobre a
“doenca” atribuida a Jacobina. Nao sendo ela louca nem histérica, poderia entdo ser
uma falsa profeta ou ainda estar falando a verdade, pelo menos no ponto de vista
dela, e ser uma profetiza.

Essa possibilidade, no entanto, ndo permanece em aberto ao longo do
romance, pois o leitor vai tomando ciéncia dos fatos através da focalizacdo multipla
gue o leva a acreditar na tese do embuste, ja que fica claro que Jacobina manipula

seus adeptos para que esses facam aquilo que ela deseja, em uma clara
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necessidade de buscar atencdo e prestigio, como é possivel lermos no discurso
indireto do “pastor” Klein, cunhado de Jacobina e que acompanhava de perto suas

pregacoes:

Ela n&o o ouvira, deixando-se cada vez mais enredar-se pelos
delirios pagdos do Espirito Natural, consumindo-se em um
amor abjeto e adultero, mandando seus fiéis a luta, sem
consideracdo pelas vidas humanas que punha em risco.
(BRASIL, 1997, p. 368)

Observemos que no inicio da obra, ela se vé como veiculo do Espirito
Natural, ou seja, da acdo de Deus, mas com 0 passar do tempo narrativo, ela
comecga a se denominar como reencarnacao do préprio Cristo, isso da as suas
ordens um carater divino e inquestionavel, como se observa nos trechos da obra que

seguem:

Porque o senhor falava a Jacobina e Jacobina falava a Ele;
uma comunhdo perfeita entre o Espirito e a Carne, entre a
Divindade e o Homem. Ela, Jacobina, ndo era nada, ninguém,
uma pobre-coitada como todos os que se ajoelhavam e sofriam
naguela sala. Mas por um especial dom, s6 compreensivel pela
extrema generosidade de Deus, ela ouvia de Deus tudo o que
Ele queria dizer aos homens; confiassem nela, ainda que sua
presenca e sua voz de mulher parecessem tédo fracas.
(BRASIL, 1997, p. 98-99)

O apostolo Mateus abriu os bragos, os olhos suspensos em
Jacobina:

- Jacobina, vocé é Jesus Cristo!

- Sou o que vocé diz que eu sou. [...]

(BRASIL, 1997, p. 152)

Essa € a versdo do autor da obra: Jacobina € uma mulher perspicaz e
manipuladora que convence a todos de seus poderes sobrenaturais, 0s quais eram
reais aos “insanos” que a seguem de maneira cega, como se pode ver através do

discurso direto e da narrativa do ponto de vista de Jac6-Mula que seguem:

“[...] Onde vocé acha que vai acabar isso?” Tio Fuchs cocou a
barba branca: - “Onde vocé quiser, Jacobina. Sua voz € muito
mais forte do que imagina. Esse povo que vocé vé aqui seguira
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vocé para onde vocé mandar. Inclusive eu”. (BRASIL, 1997, p.
131)

Como um arrepio, Jaco-Mula percebeu que a mulher nao
pousava mais no piso, alcava-se num movimento suave e
continuo em direcdo ao teto estranhamente aberto [...]. E ela
sorria, desejosa de abandonar este mundo pecador e perverso.
[...] Dentre as nuvens entdo soou a voz grave e antiga do
Senhor, vinda desde a eternidade das eras:

ESTA E MINHA FILHA MUITO AMADA, NELA EU PUS TODA
MINHA BENEVOLENCIA. (BRASIL, 1997, p. 157)

Entre as versbes historicas sobre Jacobina, apresentadas anteriormente
neste trabalho, apenas duas ndo a colocam como bruxa, embusteira ou prostituta:
As santas prostitutas (1984), de Augusto Fagundes e Conflito Social no Brasil: a
revolta dos Mucker (1978), de Janaina Amado, que veem na lider dos muckers uma
mulher a frente de seu tempo, com carisma e capacidade de lideranca. Esse
pensamento € endossado pela também pesquisadora do referido episodio, Elma
Sant’ana (1985, p. 23):

E claro que os adversarios a brindardo com outra espécie de
nomenclatura, acusando-a de tara, prostituicao, devassidao e o
gue mais se pode dizer de uma mulher, semi analfabeta, que
em vez de estar em casa, cuidando dos filhos e cozinhando,
resolve assumir o papel de agente divina na terra. Jacobina
incomodava porque também fugia aos padrdes da colona da
época.

A obra de Janaina Amado, usada como material de consulta pelo autor,
descontrdi, por exemplo, a tese do adultério de Jacobina e das orgias no Ferrabras,
bem como apresenta uma lider social maior que a suposta chefe dos conflitos.

N&o cabe a este trabalho julgar as bases histdoricas das pesquisas dessa
autora e nem afirmar se sdo mais ou menos veridicas do que outras apresentadas,
mas sim apresentar as possibilidades de leitura do episédio que chegaram as méaos
do autor de Videiras de Cristal, ou seja, Assis Brasil ndo usa esse material de estudo
como base na construcdo da personagem Jacobina contando, por exemplo, uma
versao a partir do fato de ela ter sido mais vitima do que mentora da guerra,

apresentando-a como uma mulher com ideias inovadoras para a época. Ele
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apresenta Jacobina como fizeram a maioria dos livros de Histéria e outros escritores
gue o antecederam: como uma mulher manipuladora e embusteira.

A obra em andlise apresenta dados novos como personagens ficticios e
discursos diretos, por exemplo, mas mantém a linha narrativa ligada a historiografia
conservadora dos autores que simplesmente condenaram Jacobina, dando a ela a
mesma “voz” que a Historia reservou, isto €, Assis Brasil ndo consegue ver o
episodio que narra através da “experiéncia feminina” como pregam as teoricas
feministas sobre a questdo da autoria. Ou como afirmariam as criticas brasileiras

Lucia Castello Branco e Ruth Silviano Brandéo:

A personagem feminina, construida e produzida no registro do
masculino, ndo coincide com a mulher. Nao é sua réplica fiel,
como muitas vezes cré o leitor ingénuo. E, antes, produto de
um sonho alheio e ai ela circula, nesse espaco privilegiado que
a ficcao torna possivel. (CASTELLO BRANCO, 2004, p. 11)

Ao encontro dessa perspectiva aparecem duas outras personagens femininas
gue se tornam relevantes na histéria de Videiras de Cristal, Ana Maria Hofstétter e
Elisabeth Carolina Mentz, criada pessoal e cunhada de Jacobina, respectivamente.
Ambas terdo destino tipico das mulheres “monstros” do canone da literatura, ou seja,
a transgressao punida com a loucura e/ou a morte prematura.

Ana Maria é escolhida por Jodo Jorge para cuidar de Jacobina, agora que
seus surtos tornavam-se frequentes, e de seus trés filhos, além de cuidar da casa do

casal, ela

perscrutou a intencdo do pai, que ndo poderia ver com bons
olhos o fato de a filha tornar-se uma criada, mas cedeu a
preméncia de dinheiro e a circunstancia [...] de que ela
partilharia a intimidade de uma casa cujo chefe se notabilizava
em toda a colbnia. (BRASIL, 1997, p. 19)

A partir dai, Ana Maria deixa definitivamente a casa dos pais para se dedicar
a familia de Jacobina, o que selaria seu destino.

Ana Maria torna-se uma criada muito dedicada no cuidado com os filhos de
Jacobina e com a prépria Mutter. Tamanha dedicacéo leva a criada a nutrir um amor

incondicional por sua Frau Maurer, a ponto de ela esvaziar-se enquanto individuo
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para se converter em uma extensdo de Jacobina, prestativa e submissa. Como é

possivel ler no excerto a seguir:

Sentiu uma imediata onda de frio, um suor a raiz dos cabelos:
percebia bruscamente a extensdo de seu amor pela Frau
Maurer, um novo afeto que tomava conta de suas acoes,
dominava sua vida por inteiro. (BRASIL, 1997, p. 57)

As palavras de Jacobina tornam-se verdades indiscutiveis aos olhos de Ana
Maria. Assim, quando as pregacdes da Mutter comegam a incomodar as autoridades
locais e muitas pessoas afastam-se do Ferrabras temendo essa repercussao, Ana
Maria enfrenta e abandona seus pais para permanecer ao lado de sua senhora, pois
acredita firmemente que o Espirito Natural age através de Jacobina, como se |Ié no

trecho que segue:

(...) o pai a chamara para o lado e dissera-lhe que ela estava
no mau caminho, envolvida com os Maurer [...] o pai ndo lhe
deu oportunidade de falar: disse que era escolher, ou ficava
com Jacobina de vez ou retornava logo para casa [...] Voltou
para o Ferrabras com o coracdo em tiras, mas achando que
fizera o que deveria ter feito. (BRASIL, 1997, p. 94)

A partir dessa decisdo, o rumo da personagem Ana Maria passaria a ser
outro. Até o momento em que esteve junto a Jacobina como sua criada pessoal, seu
destino parecia ser o mesmo de sua melhor amiga Ana Sehn: casar e constituir uma
familia dentro dos costumes aleméaes e da religido da familia, como fizeram seus
pais. Ana Sehn, que ndo era proxima a Mutter, embora participasse dos seus cultos,
casa-se com Guilherme Gaelzer e com ele tem um filho que, inclusive, sobrevivera
ao massacre que estd por vir, como um simbolo do amor “sagrado e puro” entre
eles.

Quanto a Ana Maria, apés escolher permanecer ao lado de Jacobina quando
a “guerra” se instala no Morro do Ferrabras, passa a ter uma vida cheia de dor e
desilus6es, como uma metafora do que aconteceria aos adeptos da nova seita.

A criada de Jacobina é estuprada por dois homens justamente quando voltava
de uma tentativa de visitar seus pais, que nao a recebem. Esse acontecimento
parece um castigo por sua escolha, abandonar sua familia e seguir a Mutter. Até o

local onde a violagdo acontece é simbdlico, pois foi embaixo de uma cruz na qual
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estava escrito: “Mann, rette deine seele”® (BRASIL, 1997, p. 136). A perda de sua
virgindade coincide com a perda de sua ingenuidade, principalmente, em relacao
aos acontecimentos no Ferrabrds e as acbGes de Jacobina, como é possivel

depreender do trecho que segue:

(...) ali se iniciava uma nova existéncia. Com a inutil virgindade,
ia-se também a infancia e a juventude, entrava a for¢ca no
mundo aspero e sem sonhos das pessoas vividas. (BRASIL,
1997, p. 136)

A partir de entdo, Jacobina desmistifica-se aos olhos de Ana Maria, que
comeca perceber os jogos de manipulacdo da Mutter e, aos poucos, passa a
desconfiar de uma relacdo adultera entre Frau Maurer e Rodolfo Sehn.

Ana Maria apaixona-se por Haubert, um jovem que vive com o tio, um dos
“apostolos” de Jacobina, no Morro do Ferrabras. Tendo seu amor correspondido, a
criada volta a sonhar com uma “vida digna”, ou seja, a salvacdo de uma mulher esta
nas maos de um homem, principalmente quando esse aceita se casar com ela.
Contudo, o jovem, que é 6rfao, volta a viver por ordem da justica, com seu tutor
legal, entre os “impios”, e passa a contar as autoridades sobre as reunides no
Ferrabras, falando inclusive sobre a relacdo de Jacobina e Rodolfo. Com um pedido
indireto, mas claro, Jacobina ordena a morte de Haubert, o que leva Ana Maria a
odia-la e a jurar, em siléncio, vingar-se de sua senhora, ao mesmo tempo em que

guestiona sua prépria cegueira:

Onde ela estava que se submetera a vontade dos outros, sem
pensar, sem levantar a voz? Ah, senhora! Ah, senhora que tece
com seus amoraveis fios uma teia de destruicdo a sua volta:
guem lhe deu esse direito? (BRASIL, 1997, p. 334 — grifos
NOSS0S)

De forma interessante, Assis Brasil, apresenta nesse trecho, por meio dos
pensamentos de Ana Maria, duas metaforas recorrentes na literatura feminina: a da
voz e a do tecer. A voz que & mulher foi negada durante séculos (seja na literatura,
seja socialmente) e a ideia do tecer, acdo que vinha dar a mulher justamente o

poder que sua fala ndo possuia, pois pela costura e pelo bordado as mulheres

% Homem, salve sua alma. (traducg&o nossa)
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podiam expressar-se. A partir disso, pode-se imaginar que Ana Maria tomaria as
rédeas de sua vida, escolhendo seu proprio caminho; contudo, ndo é o que
acontece. Ela vai percorrer exatamente 0 mesmo percurso de outras personagens
femininas que ousaram transgredir alguma regra ou o esperado, chamadas na critica
feminista de “mulher monstro”.

Assim, Ana Maria assumia o destino da “transgressora”, ou seja, aquela que
ao “escolher” fugir aos padrdes esperados para sua época e/ou sociedade passa a
ser alguém que precisa ser punido. Tal mulher, segundo Virginia Woolf, é
normalmente levada ao suicidio, a exclusdo ou a loucura, como resultado por sua
insubordinacg&o. A criada de Jacobina ndo foge a este final, segue a Mutter até o fim
e, apos vingar-se dela matando Leidard, a filha da fé, morre pelas maos dos
soldados do Império que dizimavam a seita do Ferrabras.

Final ainda mais tragico espera por Elisabeth Carolina, outra personagem
feminina bastante relevante dentro da obra de Assis Brasil. Casada com Henrique
Mentz, irmédo de Jacobina, Elisabeth Carolina mantém um romance extraconjugal
com Jodo Lehn, inspetor de quarteirdo. Apresenta-se como uma mulher corroida
pela culpa, que aumentara ao longo da obra e fara com ela se entregue a um final
punitivo tipico dado na literatura as adulteras: a morte.

Logo no inicio da obra, Jodo Jorge descobre o envolvimento amoroso de
Elisabeth Carolina e Jodo Lehn, flagrando os dois, que se encontravam no meio da
mata, entre a casa de Elisabeth e Jacobina. A partir dai, a culpa e o remorso que
sentia passam a domina-la e nada que faca parece diminuir esses sentimentos, que
sdo agravados pela humilhacdo que sente em ter que se submeter a outro homem,

como é narrado no trecho bastante simbdlico, que segue:

Elisabeth Carolina experimentou mais uma vez a repugnante
acdo de prostar-se aos pés de um homem, agora em
agradecimento comovido. E ao beijar os sapatos grossos,
aspirando o odor de couro e das folhas podres do chéo,
desejou morrer. O desespero, 0 rancor, a paixao e o0 medo
eram demasiados para a sua pequena existéncia. Ao erguer-se
pelo braco forte de Jodo Jorge, tinha uma certeza: daqui por
diante, ndo era mais dona de sua vida. (BRASIL, 1997, p. 35 —
grifos nossos)

Por medo e por culpa, muito mais do que pelo seu desejo enquanto mulher,

Elisabeth Carolina decide romper com Jo&o Lehn, no entanto, ela continua sofrendo
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com O remorso, pois sente o julgamento nos olhos de todos que a cercam, como é

possivel observar:

Os olhos deles, porém, séo ferros candentes que rompem as
pupilas e rasgam as entranhas. Todos sabem do meu pecado,
devem saber. E quem ndo sabe, imagina; talvez multipliquem
por dez, por mil, as vezes que trai. (BRASIL, 1997, p. 227)

Héa outra passagem da obra também bastante interessante do ponto de vista
das teorias feministas, Elisabeth Carolina é hostilizada por outras mulheres, julgada
e condenada por adultério por aquelas que deveriam compreender seu mundo e
seus motivos. Ela € salva pelo Pe. Minsch, que impede que a machuguem mais,
como Jesus fez na famosa cena Biblica do apedrejamento de Madalena, acusada de
prostituic&o:

-Vocé néo é a esposa do Henrique Mentz? E sim, eu conheco
vocé. — A outra riu e depois disse, as maos na cintura: - Claro,
€ a amante de Jodo Lehn. — E ficando séria: - Uma puta. —
Rapida, deu-lhe uma bofetada. Elisabeth Carolina dobrou o
corpo, soltou um gemido. (BRASIL, 1997, p. 422)

A Unica pessoa que aceita Elisabeth Carolina e a perdoa é Jacobina. Nesse
caso, 0 autor leva o leitor a creditar isso ao fato de Frau Maurer ser amante de
Rodolfo Sehn. Embora ninguém tenha coragem de verbalizar isso dentro da seita,
ou mesmo de julgar as atitudes de Jacobina, o fazem a todo momento com sua
cunhada, provando mais uma vez o poder que aquela exercia sobre seus fiéis.
Contudo, quando Henrique Mentz descobre a traicdo da esposa, ela ndo suporta seu
desprezo e, corroida pela culpa, Elisabeth Carolina vai “ao encontro de seu Destino”,

como coloca Assis Brasil, ou seja, ao suicidio:

Seu corpo, o que foi seu corpo? Um precario engenho de fazer
filhos, trabalhar na roca, amassar o pao, lavar a roupa na tina
e, em momentos de fantasia, doar-se ao prazer fortuito e sem
amor dos homens (...). Seu corpo, podre, inatil, ansiando por
desfazer-se. Cabe a ela leva-lo ao encontro de seu Destino.
(BRASIL, 1997, p. 469)

Quando a luta armada se instala no Ferrabras, Elisabeth Carolina busca o

perdao através do Pe. Minsch, que diz que ndo pode |he confessar, pois ela ndo é
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catblica. Levada ao desespero pela dor, decide lutar na fronte contra as tropas

imperiais, entregando-se aos tiros que a libertarao:

(...) ela sabe que apenas uma bala vird repor a ordem do
Mundo. E sabe que, neste exato momento, esta bala dorme no
tambor de algum revolver. Imagina a forma do projétil, o
volume, a cor do chumbo, e essa idéia a conforta. S6 mais um
pouco de paciéncia, nada mais. (BRASIL, 1997, p. 469)

(...) uma figura de mulher corporifica-se dentre neblinas da
capoeira, agarrando a cabeca, gritando como uma louca. Um
tiro a atinge, ela arqueia-se para frente, solta um grito de dor,
cai. Quando acha forcas para arrastar-se pelo barro, um novo
tiro a imobiliza. (BRASIL, 1997, p. 475)

Muitas sdo as personagens femininas que, na literatura canbnica, que se |é
aqui como literatura feita pelos homens, encontram sua puni¢céao ou “redencéo” pelo
adultério através do suicidio e/ou da morte prematura, tais como, Emma Bovary, de
Flaubert ou Luisa, de Eca de Queirés.

Portanto, para esses autores, o Unico “final” possivel para uma “mulher
monstro”, como Ana Maria, Elisabeth Carolina e Jacobina, por exemplo, é o fim
sofrivel. Os escritores realistas, assim como Assis Brasil, ndo conseguem propor um
caminho para essas mulheres que ndo esse, que é muito mais uma puni¢ao do que
uma saida do conflito que as cerca, com isso, a mulher continua sem outras
possibilidades de “destino”. ou segue os padrdes estabelecidos pelos homens para

elas, ou sdo “apedrejadas” até a morte.
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3. AMRIK: O ROMANCE HISTORICO DE ANA MIRANDA

Sem olhar para fora nem para dentro de mim, ndo sabia pensar.
(MIRANDA, 1997, p. 89)

Amina, protagonista de Amrik (1997), € uma imigrante libanesa que vive na
Séao Paulo do final do século XIX. Ela esta imersa na cultura tipica de seu pais,
apesar de viver no Brasil, o que inclui também a religido, pois ela é cristd-maronita.
Amina possui um poder de decisdo dado a poucas mulheres da sua comunidade e
em seu tempo e isso é que norteard a narrativa.

Na primeira pagina do romance, tio Naim pergunta: "Amina, aceita casar com
o senhor Abrado?" (MIRANDA, 1997, p. 11), pela duvida, a protagonista € lancada
em um mergulho em suas lembrancas, que véo desde sua infancia em uma aldeia
no Libano até o momento presente da personagem ja adulta e em S&o Paulo.

Ana Miranda utiliza-se dessas recordacbes e experiéncias de Amina para
apresentar a cultura libanesa, ao mesmo tempo em que mostra as dificuldades dos

imigrantes na “descoberta da América” (Amrik).

Fundamentos historicos

Os historiadores sao ficcionistas que fingem que estdo dizendo a
verdade, e os romancistas sdo historiadores que fingem que estdo
falando uma mentira. (Ana Miranda In: FIGUEIREDO, 2011, p. 4)

A historia de Amrik € ambientada em meio a comunidade libanesa recém-
criada na capital paulista, formada por libaneses que chegaram ao Brasil ha pouco
tempo e que vinham para ganhar dinheiro e retornar rico a terra natal.

Ao final do século XIX, por volta dos anos setenta, sirios e libaneses vieram
ao Brasil, por conta propria, devido a precaria situacdo econdmica de seu pais, bem
como por questdes religiosas, uma vez que 0s cristdos eram perseguidos pela
maioria muculmana dentro do Império Otomano, do qual a Siria e o Libano faziam
parte. Esses imigrantes chegavam ao Brasil muitas vezes por mero acaso ou
infortinio, pois, na verdade, a maioria queria desembarcar nos EUA e “fazer
América”, ou seja, enriquecer e retornar ao Libano. No Brasil, a maior parte dos

guase cinquenta mil imigrantes que entraram no pais no final do século XIX se
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estabeleceu em S&o Paulo capital e interior. (TRUZZI, 1992)

Os libaneses, sem ter profundo conhecimento da lingua local, tendo chegado
ao Brasil sem grandes somas de dinheiro e sem possuir outro oficio que ndo o da
agricultura, acabaram por se tornar mascates, ou seja, comecaram vendendo
mercadorias das mais diversas de porta em porta. A mascateag¢do era necessaria
principalmente em lugares mais longinquos nos quais havia pouco comércio
constituido ou mesmo nenhum, como nas zonas rurais.

A medida que o tempo foi passando, muitos acabaram por desistir da ideia de
retornar de vez ao Libano e criaram pequenos armazéns, nos quais se vendiam de
tudo, atraindo o consumo popular, passando de mascates a comerciantes. Quando o
comércio ja estava bem estabelecido, traziam parentes e amigos do Libano para
ajudar e o ciclo recomecava, através da mascateacéao.

Embora estabelecidos no Brasil, os libaneses preservavam sua cultura,
religido e costumes e casavam-se, em sua maioria, apenas entre familias dentro da
colénia ou iam buscar seus conjuges no Libano, entre familias amigas.

O romance Amrik apresentard esses aspectos da colonizacdo libanesa no
Brasil, mostrando, por meio das recordacdes e experiéncias de Amina, o que foi 0
processo de “fazer América”, principalmente a transicdo entre a mascateacgdo, algo
provisorio que visava o retorno ao Libano, e a instalacdo dos armazéns, a
construcéo das igrejas, das escolas e das agremiacdes, quando o sonho do retorno
ao pais de origem deixa de ser a principal aspiracao.

Contudo, o foco ndo esta apenas nos fatos em si, mas em quem 0s vé e no
como séo narrados, pois € através de Amina, a protagonista-narradora, que temos

acesso as historias que permeiam a obra.
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Historia x ficcdo

Para mim, todos os romances sao histéricos. Alguns recriam
a histéria pessoal, outros a histéria literaria, outros a historia
social ou politica, a histéria de um povo. Mas todos eles néo
passam da busca de um tempo perdido, como diria Proust
[...] a ficcdo nunca é Histéria, ela é sempre ficcdo, e ndo ha
Historia nos romances histéricos; ha passado, o que é bem
diferente. (Ana Miranda In: NOLASCO, 2000, anexo, p. 2-3)

Os romances histoéricos brasileiros mais tradicionais, escritos e publicados no
século XIX, buscavam construir a identidade nacional em meio aos ideais
romanticos. Hoje, vivendo o processo de globalizacdo politico e econdmico, parece
gue muitos escritores estdo tentando recuperar uma nova identidade do “nacional”,
do “particular”, retomando aspectos perdidos da formacao da pétria.

Embora, em um primeiro momento, muitos tenham usado de estruturas
tradicionais, ou seja, linguagem e paragrafacdo formais, assemelhando-se aos
primeiros romances historicos, o que se tem percebido € que a Histéria vem sendo
apresentada agora também por narrativas estruturalmente menos formais e de
maneira particularizada, através da posse de uma versdo menos difundida dos fatos,

ou nas palavras de Pellegrini (2008, p. 29):

(...) esse novo romance historico destaca o individual, o
fragmento, a percepcao atomizada do mundo que caracteriza o
homem de hoje, na medida em que o autor € um demiurgo que
conta a sua versdo da historia possivel, em que a utopia néo
tem mais lugar. A énfase recai agora (...) “na semiotizagédo da
historia”, na medida em que esta passa a ser um vasto cabedal
onde se pode recolher material a ser reciclado, reprocessado,
gerando novas e infinitas versdes particulares e
particularizantes, naturalmente com perdas e ganhos.

E nesse tipo de romance histérico, chamado de novo romance histérico, que
se pode encaixar a obra Amrik, de Ana Miranda, pois € através da visdo que Amina,
a protagonista-narradora, possui do universo ao seu redor que o leitor tem
conhecimento dos fatos que envolveram a imigracdo libanesa ao Brasil. Fatos,
porém, particularizados e ndo universais como nos romances historicos do século
XIX. Outro ponto que difere essa narrativa do discurso hegemonico dos textos do
século XIX é o fato de a obra ser narrada em primeira pessoa e por uma mulher.

Assim, embora Ana Miranda tenha lido muitos livros teéricos e estudado a
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Historia no que se refere a imigracao libanesa no Brasil, como ela mesma deixa
claro ao final da obra, a autora escolhe narrar esse episodio a partir da visdo de uma

jovem, individualizando um fato que remete a Historia do Brasil.

Fontes usadas pela autora

Eu ndo chamo de pesquisa. Eu chamo de viagem.
(Ana Miranda In: FIGUEIREDO, 2011, p.4)

Ana Miranda, em seus romances histéricos, costuma listar as obras que
teriam dado base para a sua producdo. Em Amrik, ndo € diferente. Muitos sdo os
textos de linha historica sobre a imigracéo libanesa no Brasil, sobre a cidade de S&o
Paulo, bem como textos menos académicos como livros de receitas, de contos e
fabulas, como As mil e uma noites, entre outros, que a autora aponta como
“particularmente uteis” (p.193) a producdo do romance em guestao.

Parte de algumas obras consultada pela autora aparece de forma mais direta
dentro do romance, € o caso, por exemplo, da obra De mascates a doutores: sirios e
libaneses em Sao Paulo (1992), de Oswaldo Truzzi, a qual, por exemplo, apresenta
o caso de mulheres brasileiras abandonadas em Beirute por seus maridos libaneses,

como se |é:

(...) alguns imigrantes mugulmanos que constituiram familia no
Brasil, regressaram a Siria e ao Libano com suas esposas. L4,
estas tiveram de enfrentar o verdadeiro estado de seus
casamentos. Algumas concordaram com a vida dos maridos
poligamos. Outras ndo. Entdo varias foram abandonadas por
seus maridos muculmanos libaneses em Beirute [...] A solucéo
veio dos que tinham que zelar pelo seu prestigio: industriais
libaneses de S&o Paulo repatriaram as mulheres brasileiras
abandonadas. (TRUZZI, 1992, p. 73)

Esse, entre outros fatos reais encontrados nas obras tedricas utilizadas pela
autora, aparece como parte da ficcho em Amrik, como é possivel constatar no

exemplo a seguir:

(...) outros casavam com uma brasileira e voltavam com ela
para o Libano, um mascate casou com uma brasileira e levou a
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brasileira para Beirute, |14 estava outra mulher e a brasileira ndo
aceitou a bigamia, o marido deixou a brasileira na rua, ela ficou
perdida nas ruas e ia virar mendiga ou prostituta de turcos, na
sala de tio Naim discutiram o destino da perdida [...] decidiram
trazer de volta a brasileira ai que sacrificio pagar passagem
assim para brasileiro tanto libanés precisava [...] Mais caro € ter
boa reputacéo (...). (MIRANDA, 1997, p. 67)

Em entrevistas da época da publicacdo do romance, Ana Miranda afirmou que
também as memorias do marido, descendente de libaneses, a ajudaram a compor
alguns personagens, entre eles, tio Naim, inspirado no tio cego de Emir Sader, Aziz
Simao, para quem 0s sobrinhos se revezavam nas leituras.

No entanto, as “memorias” de Amina, expde a autora ao final do romance,
foram baseadas em cartas escritas pela viajante inglesa Elisabeth M. Anderson, que
esteve no Libano em 1886; assim como nas recorda¢gdes de Samia Zadi, de Raquel
Naveira, através de suas poesias de inspiracdo libanesa, e de Leila Mohamed Y.
Kuczynski, autora da obra Libano, impressées e culinaria (1994). Observar que
todos os textos foram escritos por mulheres, € relevante, uma vez que Amrik é
narrado por sua protagonista.

Segundo a tedrica feminista Lucia Castello Branco (1991), diferentemente do
texto tradicional de memorias, a narrativa memorialistica feminina manifesta-se
como um “discurso construido atraveés da perda (...), mas que nao nega a perda,
antes a exibe, fazendo dela seu objeto, sua matéria” (p. 37), ou seja, tudo aquilo que
seria descartado no discurso hegeménico, € material do discurso feminino, criando
um texto “invisivel, inabordavel, imprevisivel, mas definitivamente outro”, a qual ela
chama de “desmemoria feminina” (p. 46).

Assim, é importante ressaltar que, a autora decide reescrever uma parte da
Historia do Brasil, mas por um olhar diferenciado, um olhar do Outro, como também
chamaria Nelly Novaes Coelho (1993, p. 11), sufocado pelo sistema de valores
dominante, ja que a narracdo em primeira pessoa é feita com focalizacao feminina,
através de Amina, a qual tem suas memoarias baseadas em relatos e recordacdes de
mulheres.

Ana Miranda busca através de sua protagonista representar uma voz
apagada da Histdria, a das mulheres, que em sua maioria ndo tinham sequer acesso
a leitura ou a escrita. Contudo, Amina nao € uma militante, ela simplesmente desliza

pelas suas recordagbes, pelos seus medos, pelas suas ambigbes, o que
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conhecemos de seus problemas, dos julgamentos pelos quais passa, fica a margem
da narrativa, embora estejam sempre la, em forma de denuncia, feita pela autora e

ndo pela personagem.

Quem vé e quem narra na obra de Ana Miranda

Xerazad, entdo, comecou a contar uma histéria. Quando chegou a
um ponto decisivo, interrompeu a narrativa, dizendo: — Que pena, 0
dia j& nasceu. Nao vou poder contar o final de minha histéria... A
continuacdo é ainda mais bonita e interessante. Mas eu nao poderei
contar a vocé, cara irmd, a menos que o sultdo permita que eu a
retome na proxima noite... (VASCONCELLOQOS, [s/d], p. 34)

Ainda na primeira parte do romance, h4 um capitulo intitulado Mil e uma
noites, no qual Amina e seu tio Naim conversam sobre a longa tradicdo arabe em
contar boas historias de aventura, “sem nunca criar fronteiras entre o real e o irreal
como o mundo fora uma miragem” (MIRANDA, 1997, p. 31) e uséa-las como meio
para divulgar e manter suas tradigdes, pois “a literatura arabe é a alma arabe” (p.
31). Contudo, tio Naim critica aqueles que “pensam que o mundo arabe séo as Mil e
uma noites hahaha” (p. 31).

Como Xerazade, Amina assume o papel de narradora, mas levando o leitor
para um mundo arabe menos conhecido, conduzindo a narrativa de forma bem
diferente do que fez a famosa contadora de histérias de As mil e uma noites,
relatando um mundo sem magia, repleto de dificuldades e preconceitos.

Portanto, em Amrik, a narrativa estd em primeira pessoa, pois € a prépria
Amina Salum, protagonista da obra, quem narra suas experiéncias, desde sua saida
do Libano, ainda na infancia, até sua chegada ao Brasil, depois de uma breve
passagem pelos Estados Unidos, mantendo, dessa forma, a focalizacéo interna.

Segundo as teorias de Genette, ainda ao que diz respeito ao modo narrativo,
Amrik constitui-se pelo discurso imediato, marcado por um mergulho na mente da
personagem, criando um monélogo interior ou, mais especificamente neste caso, um
fluxo de memarias, no qual o narrador dilui-se e a personagem acaba por substitui-
lo. No trecho que segue, Amina esta no Jardim da Luz, em Sao Paulo, com seu tio

Naim pensando na proposta de casamento de Abrado, quando seus pensamentos
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se voltam a sua antiga casa no Libano, ainda em sua infancia e entdo mergulha em

suas memorias:

(...) sentamos ao lado do lago no Jardim da Luz e olho os
peixes nadando na agua clara [...] meu pensamento voa até a
montanha do Libano, a neve escorre do alto como se fosse um
leite grosso, leite de cabra que eu bebia de manha, vovo Farida
ndo podia me ensinar a dancar, nas noites de verdo iamos
vovo e eu espalhar damascos no sath para secar ao sol e
levavamos tapetes e almofadas para deitar e olhar as estrelas
(...). (MIRANDA, 1997, p. 12)

Ha poucos exemplos de discurso direto em Amrik e que, devido a auséncia de
pontuacdo e marcacdes textuais, proprios da obra e da autora, se misturam aos

pensamentos e impressdes de Amina, diluindo-se dessa forma, sua funcédo de dar

VOZ a outros personagens, como se observa no exemplo a seguir:

Vem para o Brasil minha Luz da Luz, minha Flor da Religiao, o
hissopo brota da parede aqui tudo é leve como se a vida fosse
uma musica ou poesia, por dizer, as pessoas dizem por dizer,
assim, Falou esqueceu Tagbirny 0 tagbirny Adeus Deus te
proteja (...). (MIRANDA, 1997, p. 44)

Na obra de Ana Miranda, diferentemente do que ocorre em Videiras de
Cristal, o foco narrativo é fixo, ou seja, passa apenas pela perspectiva de uma
personagem, mantendo, segundo Genette, mais proximos, o narratario dos fatos
narrados. Assim, a visdo que se constroi de Amina passa obrigatoriamente pela
maneira como ela enxerga a si mesma e as coisas ao seu redor, como fica claro nos

excertos que seguem:

(...) o mascate Abrado paralisado nunca poderia esquecer 0
rosto dele. Fui de um a outro lado no kanon, pandeiro, nai fazia
ele virar a cabeca, um cachorrinho olhando sua dona, vell
violeta correntes tauxiadas correndo minha pele cabila, fazia
ele olhar meus bragos e maos e pagar a peso de ouro sua
fraqueza sem ter piedade dele (...). (MIRANDA, 1997, p. 136)

S0 se falava disso no Mercado, os permanentes estavam atras
dele, um grupo de rapazes batia as portas das casas da 25 e
nas outras casas dos imigrantes arabes perguntando por
Abrado, o velho fellah cruzava a rua louco na charrete com
rapazes e que levava uma faca afiada procurando o mascate
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Abrado e fora na casa de tio Naim e eu me preparasse (...).
(MIRANDA, 1997, p. 147)

7

Dessa forma, a narragdo é conduzida pela protagonista, que traz suas

recordacdes a tona para recontar sua propria historia, terminando onde comecou.

Amrik: uma obra ciclica

Cada pagina do romance representa um capitulo e esses sao pequenos
fragmentos de memoaria de Amina, totalizando 164 textos agrupados em onze partes.

Na primeira pagina da narrativa, tio Naim pergunta a sobrinha: “Amina, aceita
casar com o senhor Abrado?” (MIRANDA, 1997, p. 11), sentados no Jardim da Luz,
em S&o Paulo. Essa pergunta lanca a protagonista em suas memarias que passam
pela infancia no Libano, pela sua passagem pelos EUA e pelos acontecimentos mais
marcantes desde que chegou ao Brasil. Essas recorda¢es formam os capitulos que
seguem. Na Ultima pagina, ainda no Jardim da Luz, tio Naim insiste: “Responde,
Amina minha mensageira da boa nova, meu oceano do disparate, meu camelinho de
prata, aceitas ou ndo casar com o mascate?”. (MIRANDA, 1997, p. 191)

A primeira parte do romance, intitulada “Duas tacas de arak”, com 21
capitulos, traz as lembrancas de infancia de Amina, vivida em uma aldeia no Libano
até o momento em que embarca para a Ameérica com seu tio. ApoOs a pergunta de tio
Naim sobre seu desejo de casar com Abrado, a protagonista € lancada em um
mergulho em suas memdarias. Amina recorda-se de seu pai que sentia 6dio por ela
Ihe fazer lembrar a mée, a qual fugira, abandonando o marido e os seis filhos.
Também nessa primeira parte, ela se recorda como aprendeu a dancar com a avo,

escondida no so6tao:

(...) vovo Farida de noite me ensinava a dancar, no sath
haialaia laia a danca era para vovo haiala sua honra laiahaia
(...)- (MIRANDA, 1997, p. 14)

Por causa dos turcos e dos mulgumanos que queriam matar tio
Naim porque escrevia contra eles tivemos de partir de nossa
aldeia [...] pediu a papai que mandasse um dos filhos
acompanhar [...] papai escolheu o filho que menos lhe servia,
seis a unica filha mulher [...] ele me achava vaidosa,
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dissimulada, meu rosto lembrava de minha mae e isso fazia
papai sofrer ainda mais (...). (MIRANDA, 1997, p. 22)

Na segunda parte, “Amrik”, Amina relata como chegara a América do Norte,
enguanto seu tio Naim € impedido de desembarcar e acaba no Brasil. Nos Estados
Unidos, ela & contratada como dancarina de uma Feira de Negoécios e ganha
dinheiro. Mas, com o fim da Feira, ela fica perdida nas ruas, sozinha e com frio,

entdo, tio Naim a convence, com suas cartas, a vir ao Brasil, morar com ele:

(...) a mim deixaram entrar para dancar na Feira de Negdcios,
uma atracao Oriental charmer! Turquish dancer! desci do navio
sai da ilhazinha para a ilha maior, tio Naim foi mandado
embora, um cachorro morto, tudo era tdo grande que esqueci o
Libano, Beirute, minha aldeia, tio Naim (...). (MIRANDA, 1997,
p. 35)

(...) acabou a feira e me soltaram na rua.

Acabou logo o dinheiro, sem roupas de frio dormi na rua depois
nos dormitorios em seguida nos corticos (...). (MIRANDA, 1997,
p. 36-37)

Vem Amina minha flor de luz, meu serpilhozinho, vem para Séo
Paulo. (MIRANDA, 1997, p. 39)

Na terceira (“Sao Paulo”) e quarta (“Mezze”) partes da obra, Amina, ja no
Brasil, descreve a S&o Paulo do século XIX e seus moradores, como 0s imigrantes
italianos e portugueses, um lugar desconhecido e intrigante; em oposicao a casa de

tio Naim, uma parte do Libano, um lugar conhecido:

Raro ver agora na 25 de Marco os italianos a cacar
passarinhos ou jogar bocha (...) na rua passavam todos os dias
carrocas com malas moveis barris grapa de borra de vinho
branco sacolejando as familias grandes de italianos ou lusis ou
tiroleses que iam mudar de bairro (...). (MIRANDA, 1997, p. 54)

(...) chegava gente na casa de tio Naim, a arifa e o doméstico
se fechavam na cozinha, ela preparava o mezze, separava
azeitonas pepinos em conserva tabule em tigelas pequenas os
visitantes em siléncio ou falando baixo [...] Nao diga smallah
antes que o camelo levante, que meu avo dizia, o pai de meu
avd o avo dele, coisas tdo antigas que nem se sabe mais o
significado delas ressoavam na sala de tio Naim (...).
(MIRANDA, 1997, p. 59)
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J& na parte cinco, “Casa de Amina”, a protagonista decide ganhar a vida

como dancarina e indo contra a vontade do tio, deixa a casa dele para viver sozinha:

(...) tio Naim queria que eu fosse costureira ou cozinheira, mas
dancarina era aceita se mulher limpa, ele ndo mostrou nada de
sua tristeza quando eu fiz a mala e disse Adeus tio Naim.
(MIRANDA, 1997, p. 77)

A partir da sexta parte, que compreende 95 mini-capitulos, Amina deixa as
descricdes gerais e as conversas da casa de tio Naim, e passa a narrar sua historia
pessoal, que envolvera sua danca, a seducdo do “mascate” Abrado, a tragédia da
morte da noiva desse, as consequéncias de seus atos, seu amor por Chafic, a quem
vira apenas uma vez, retornando a primeira parte e a pergunta que norteou essas
lembrancas: “Amina, aceita casar com o senhor Abrado?” (p. 11)

Pode-se afirmar, portanto, que Amrik se constitui como uma narrativa de
viagem as avessas, pois comeca no Brasil, onde esta o presente da personagem,
passa pelo Libano, pelos EUA e retorna ao Brasil. Assim, o texto assemelha-se ao
relato de imigrantes arabes, chamado de Al-Mahjar, uma referéncia as diasporas, no
qual o tempo ndo é registrado, mas marcado pelas transformacdes sofridas pela
personagem central, no caso, Amina, como é possivel depreender dos exemplos

que seguem:

As minhas roupas cada vez maiores, eu crescia € meu corpo
se tornava corpo de mulher meus peitos estufavam fffuuuu e
ficavam como os de vovo Farida e os quadris davam a volta
nos 0ssos, minha pele mais macia e os homens passaram a
olhar meu corpo, ndo mais a olhar a carinha e a puxar 0s
cabelos (...). (MIRANDA, 1997, p. 25)

(...) comprava nada para mim a nao ser uns panos para
costurar eu mesma uma roupa que me cobrisse os tornozelos e
0os ombros e os peitos estufando estufando tudo pppfffffff o
corpo se derramando para o mundo de fora os sapatos ficavam
peqguenos nos pés chegou o meu tributo mensal eu vivia na
cozinha ou fechada no quarto com as mulheres da casa (...).
(MIRANDA, 1997, p. 26)

O fluxo de memodrias usado por Amina para relatar os acontecimentos pelos
quais ela passou até o momento presente da narrativa, € marcado por uma

linguagem e uma estrutura préprias, as quais se discutira a seqguir.



83

A linguagem em Amrik: o mondlogo interior

As mulheres dizem: a linguagem que vocé fala envenena sua glote,
lingua, palato, labios. Elas dizem: a linguagem que vocé fala é
formada por palavras que o matam. Dizem: a linguagem que vocé
fala € formada por signos que, apropriadamente falando, designam o
gue os homens apropriam. (Monique Witting In: HOLLANDA, 1994, p.
35)

Amrik, como dito anteriormente, € narrado em primeira pessoa, por sua
protagonista, Amina. A linguagem que constitui o0 romance é fluida, sem marcacgdes
formais, sem preocupacao com a pontuacdo, em uma mistura de linguas (portugués,
arabe, italiano, inglés) e rica em onomatopeias, tal qual um discurso oral.

Embora Genette ndo se preocupe em fazer uma clara distingdo entre
mondlogo interior e fluxo de consciéncia, é possivel afirmar, segundo discussao
levantada por Luiza Lobo em Critica sem juizo (1993), que essas duas formas
narrativas sao distinguiveis até mesmo por questdes temporais. O fluxo de
consciéncia esta presente em narrativas que apreendem a realidade através do
inconsciente, abolindo a pontuacdo e também as descricées externas e surgiu pos-
teorias freudianas, ja no século XX, e tem como seus mais ilustres representantes,
James Joyce, Virginia Woolf e, no caso brasileiro, Clarice Lispector. As narrativas
em fluxo de consciéncia sdo normalmente simultaneas aos acontecimentos. Ja o
monadlogo interior € a narrativa em primeira pessoa que possui uma ligacdo com a
memoria e a consciéncia, sendo que esse tipo de narrativa sempre existiu na
literatura.

A narrativa de Ana Miranda em Amrik trata-se, portanto, de um mondlogo
interior, também chamado nesse estudo de fluxo de memodrias, uma vez que
Amina narra suas lembrangas, bem como o seu presente, de forma consciente, ou
seja, escolhe como e o0 que sera narrado, embora o faca sem preocupacdes formais,
uma caracteristica também da escrita feminina.

A linguagem é um dos pontos mais relevantes nas andlises feministas de
todas as suas linhas criticas e, embora essas tenham suas divergéncias quanto ao
assunto, acabam por concordar em ao menos um ponto: € necessario desconstruir
ou negar a linguagem vigente, representante da dominacéo patriarcal da escrita,
para sé entdo construir um novo discurso, centrado nas experiéncias femininas.

A questdo da desconstrucdo da linguagem falocéntrica, criada pelos homens
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e para os homens, é ponto central na critica feminista francesa. Essa propfe que a
escrita feminina priorize “mais a voz, 0 som, que o sentido; mais o como se diz que o
gue se diz; mais a coisa que 0 signo”, pois é “ai que o feminino e a mulher se
interseccionam, uma vez que, na mulher — e na escrita feminina — o corpo ocupa
lugar privilegiado” (CASTELLO BRANCO, 1991, p. 22-23). Portanto, para essas
criticas, a linguagem feminina deve aproximar-se da fala, deixando de lado a escrita
de pulso realista, opressora por natureza, e € dessa maneira que Ana Miranda
trabalha com a linguagem em sua narrativa.

Em Amrik, a escrita apresenta-se como um relato oral de Amina, repleta de
expressdes populares, onomatopeias, interjeicdes e palavras nos idiomas dos
estrangeiros com o0s quais ela convive, além da quase auséncia da pontuacao.

Como é possivel depreender dos exemplos que seguem:

Ai ya noori you are my light inti helwa sweet you are praise, girl
dancing attract partner manner of spirits ai haialaia fertility
dances wedding day together of people aiala ya lilli ya aini meu
languid body (...). (MIRANDA, 1997, p. 36)

O doméstico varria a cozinha, sentei com tio Naim tomei café
com ele, perfumado com cinamomo hmhmhm e olhei na borra
naguele fundo uma velha de xador sentada na almofada, era
vovO Farida ou era eu? Tenura levou ataifes rarrrg tio Naim
sussurrou quando Tenura entrou na cozinha Os ataifes dela
nao se parecem com os teus, rimos, ela cantava na cozinha O

viradaa, Iinna fy assama’i, lakhabara bababa (...). (MIRANDA,
1997, p. 108)

Ja para a critica americana, o discurso feminino deve ser entendido nas
entrelinhas, uma vez que a mulher precisa lidar com a linguagem do patriarcado, na
qual foi “moldada”, além do seu préprio discurso. O que Elaine Showalter chamaria
de discurso polifénico; as criticas Gilbert e Gubar afirmam ser o palimpsesto, um
texto no qual uma escrita sobrepbe-se a outra de maneira a tornar impossivel
reconhecé-las, formada pelo texto hegemoénico, do qual a mulher faz parte, bem
como pelo texto da experiéncia feminina, silenciado ou apagado ao longo da
Historia.

No romance de Ana Miranda, Amina subverte o discurso patriarcal, negando-

0 e reescrevendo-o através de suas experiéncias como mulher, ou seja, aquilo que
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parece tdo certo e importante no mundo masculino mostra-se sem sentido ou

irrelevante as mulheres, pois essas percebem a realidade de outra maneira:

Mais vale um péssaro na mao que dois voando, ndo, mais vale
um passaro voando, de que vale um passaro que ndo voa?
melhor o passaro voando e vai ter de fechar a mao até cansar
e assim cansada a mao abre e o passaro voa mesmo, sempre
ele vai voar, passaro é para voar vuuu Vuuu vuvuvuvuuu
passaro voando ndo € uma miragem, a verdade € uma mulher
nua, onde podera entrar sem ofender? (...). (MIRANDA, 1997,
p. 12 — grifo nosso)

Se os libaneses aqui no Brasil se misturam a paz termina,
Aceitam os libaneses aqui, Eles nos tratam como intrusos, N&o,
eles nos recebem, precisam de nos, Precisam para qué? Eles
cospem no chdao, Italiano gosta de desfeitar, Na casa deles vao
nos fazer entrar pela porta da cozinha, O preco do algodao, A
fabrica DellAcqua faz o pano muito caro, Os alemdes muito
piores, assim dois libaneses e um sirio gastaram seu tempo na
viagem de trem, tolas conversas masculinas, tio Naim me
esperava na estacdo. (MIRANDA, 1997, p. 49 — grifo noss0)

Nas narrativas femininas, normalmente, os homens séo destituidos de “voz”,
dando oportunidade ao “Outro” de contestar verdades histdricas. Assim, ganham
espaco maior entre as recordacdes de Amina os discursos de Farida, sua avo e de
Tenura, empregada de tio Naim. Através da narrativa de Amina, as “vozes”
masculinas aparecem apenas para reforcar determinadas acdes patriarcais, ou seja,
para demonstrar qual era o pensamento da sociedade da época, como é se pode
observar nos exemplos que seguem, na fala de Jamil, pai de Amina e de tio Naim,

respectivamente:

(...) papai voltava para casa bébado e abria o estojo da faca,
maldizia maméae Maimuna comedora de tios-felpudos mulher
guando fala mente quando promete ndo cumpre quando
cumpre volta atras quando nela confiam trai quando néo tai
fere revela facilmente sua parte intima a qualquer um lanca
olhares a todos semeia discordia um homem ndo pode partir
para a aldeia vizinha nem por um dia se voltar antes vai
encontrar a mulher na relva com um negro (...). (MIRANDA,
1997, p. 16)

(...) toda mulher se vai, ainda que seja sO sua alma, o que é
uma mulher, Nasrudim? Quem sabera? compreendemos 0s
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cedros do Libano, os carvalhos de Basa, o marfim engastado
em buxo das ilhas dos quiteus, o vinho de Helbon, mas nao
compreendemos as mulheres, 0s seus cora¢des uns objetos de
bronze, e as almas s&o cavalos de mercadores, barcas
voadoras e suas vontades de ferro trabalhado (...). (MIRANDA,
1997, p. 78)

Subverter os padrdes patriarcais ndo marca apenas a linguagem da narradora

Amina, mas também muitas de suas a¢fes, como se constatara mais adiante.

Os espelhos de Amina: um simbolo de liberdade

Ser livre é, frequentemente, ser sé.
(AUDEN apud MIRANDA, 1997, epigrafe)

Durante todo romance, Amina procura sua identidade ao mesmo tempo em
gue deseja sua liberdade, embora esta |lhe traga sempre a sensacéo de solidao.

O uso do mito de Narciso € recorrente na literatura. O belo jovem que se
desconhecendo em seu reflexo em um rio, apaixona-se pelo que vé, sendo levado,
entdo, a morte por afogamento. Dessa forma, o espelho €, muitas vezes,
apresentado como meio para a autocontemplacdo e para o “encontro” consigo
mesmo.

Em Amrik, o espelho aparece como um simbolo da liberdade de Amina. Sua
presenca nos ambientes nos quais a protagonista se encontra representa o seu
estado de espirito, 0 quanto se sente livre.

No inicio da narrativa, quando Amina se recorda de sua infancia, lembra-se
também da rigidez do pai que a proibia de dancar e a acusava de ser lasciva como a
mae. Nesse ambiente no qual ela ndo possuia qualquer tipo de liberdade e no qual

sua identidade lhe era negada ha também a auséncia de espelhos:

(...) na minha casa nao havia espelho, eu sé via meu rosto
numa bandeja velha de prata esfumagada, nem sei que rosto
era (...). (MIRANDA, 1997, p. 13)

Amina é escolhida entre os irmaos para acompanhar tio Naim a Ameérica e

guando consegue desembarcar nos Estados Unidos, passa a usufruir de uma
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independéncia que ela nunca havia experimentado: dancava em uma feira de
negocios, ganhava seu proéprio dinheiro e ndo havia nenhum homem para controlar

sua vida, com isso, ela sente que

(...) a liberdade aumenta nossa alma [...] gostava de ficar
sozinha na América e dona do meu narizinho de serpente of
the Nile (...). (MIRANDA, 1997, p. 35)

Simbolicamente, nesse lugar no qual Amina encontra pela primeira vez sua

liberdade, ela danca em uma sala cheia de espelhos:

(...) formei uma pequena banda com sagat reque e daff e
apresentdvamos as dancas na feira de negdcios, na frente de
pinturas de paisagens arabes falsificadas nas paredes e muitos
espelhos. (MIRANDA, 1997, p. 35)

Uma vez no Brasil, morando com tio Naim, embora vivesse mais livre do que
quando no Libano, Amina ndo danca mais em publico, como nos Estados Unidos,
passando a sentir um “enorme vazio na alma”. O tio aceita que ela dance em sua
casa, mas ndo que ela seja dancarina, expondo-se aos olhos de todos. Sem a sua
liberdade, também nédo ha referéncia a espelhos.

Por essa mesma razdo, Amina decide deixar a casa do tio para morar sozinha
e viver da danca. Essa busca pela liberdade € representada por um grande espelho

que ela coloca em sua sala:

Na casa ndo chegava agua como nas outras casas de Sao
Paulo, mesmo de dia precisava estar sempre com o candeeiro
aceso, no inverno era um gelo e no verdao um forno de péo, eu
tinha um espelho grande para dancar na frente (...).
(MIRANDA, 1997, p. 80)

ApOs o tragico casamento, no qual Amina danca a al nahal e “enfeitica”
Abrado, ela passa a ser vigiada e perseguida pela familia da noiva e ndo é mais
contratada para dancar. Novamente aparece a imagem figurativa do espelho. Uma
noite, quando ela chega a casa dela, encontra seu espelho quebrado junto a outros

pertences:
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(...) a caixa de chapéu aberta amassada o chapéu desfeito o
estojo de escovas jogado o espelho quebrado (...). (MIRANDA,
1997, p. 156)

Assim, € possivel afirmar que a imagem do espelho na obra Amrik esta
associada a ideia de liberdade da protagonista. O objeto estd sempre presente
guando Amina a encontra e desaparece ou € quebrado na medida em que tentam
controlar sua vida de alguma forma. Também é possivel dizer que a relacdo da
personagem com o espelho se da como a relacdo de Narciso com seu reflexo,

ambos sdo consumidos, de alguma maneira, por sua vaidade.

Amina e o perverso feminino: a cabeca de Abrado em uma bandeja

(...) danca € um desejo de soliddo, uma contemplacdo do interior da
selvageria do corpo, das nostalgias da memdria, magicos efeitos,
celebracdo da calma do espirito clarividente, corpo, a simbdlica
encarnagdo da infinita luxdria a obediéncia a paixdo e ao perverso
temperamento feminino. (MIRANDA, 1997, p. 21)

Desde todos os tempos, seja na Biblia, na literatura, nas mitologias ou nas
histérias das tradiges orais, a mulher aparece quase sempre como a personificacao
do mal, como veiculo da perdicdo masculina, que seduz e mata, assim temos em
“Eva, a Sulamita, Judite, Dalila, Madalena (...) a referéncia ao feminino como enigma
e potencial causa de morte violenta, com sangue, luta, mutilagdo do corpo, castracéo
ou petrificagdo do Outro masculino (...)” (MOURAO, 2001, p. 16).

Ainda, segundo Mourdo (2001, p. 47-48), como as mulheres dos oitocentos
eram obrigadas a cumprir papéis sociais restritos e ndo possuiam acesso a palavra,
aos homens elas pareciam um “enigmatico continente negro”, a que 0s mitos vieram
dar expressao, reduzindo-as a Vénus, Medusas ou Cleodpatras.

Entre essas figuras do perverso feminino, esta o mito de Salomé. A princesa
que usou da danca e da seducdo decorrente dela para levar Jodo a morte por
decapitacdo. A Biblia narra a historia da jovem e bela filha de Herodiades. Essa, ao
se unir ao irmao do marido, passa a ser perseguida e denunciada por adultério pelo
profeta Jodo. Como Herodes, seu amante, tem medo de mat4-lo, a mae manipula
Salomé para que ela consiga a morte do profeta. Ao dancar para o padrasto-tio, ele

fica inebriado pela sua sensualidade e lhe concede um desejo, ela entdo pede a
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cabeca de Jodo Batista em uma bandeja de prata. Essa a uma das muitas versoes
contadas a partir das diversas tradugfes da Biblia. No entanto, em todas elas,

Salomé seduz e mata através da danca:

Salomé é, antes de tudo, imagem, e poucas imagens
perturbam tanto como a desta jovem empunhando uma cabeca
sangrenta. icone de um mundo as avessas, escandalo do
poder feminino no que ele tem de mais cruel e de mais
concreto, com a agravante da ironia sacrilega que a danca e o
prato ensanguentado implicam. A juventude e a beleza servem
aqui para elevar o objeto funesto a presente precioso, a
inocéncia compraz-se no assassinio, a graca e 0 encanto
tornam-se instrumentos de morte. (DOTTIN-ORSINI, 1998, p.
29)

Apesar de Amina ter sido criada na cozinha, ela também afirma ser “forjada
na danca” (p. 27), sua grande paixdao. Sua avo Farida € a responsavel por inicia-la
nessas duas artes. A culinaria fazia parte da tradicdo permitida, a danca, da proibida.

Por essa razéo, Farida precisava ensinar a neta escondida a noite no terrago:

(...) vovo Farida ndo podia me ensinar a dancar, nas noites de
verao iamos vovo e eu espalhar damascos no sath para secar
ao sol e levavamos tapetes e almofadas para deitar e olhar as
estelas [...] os bracos ondulando serpentes brancas vovo se
levantava dancava ao luar halalakala e me mandava dancar,
suadas adormeciamos debaixo da lua. (MIRANDA, 1997, p. 12)

(...) papai dizia Farida velha fedida n&do pode ensinar Amina a
dancar, vovo Farida de noite me ensinava a dancar, no sath
haialaia laia a danca era para vovo haiala sua honra laiahaia
(...). (MIRANDA, 1997, p. 14)

Farida havia sido dancarina quando jovem e ficou famosa, por essa razao,

muitos viam a familia de Amina como “diferente”:

Havia uma diferenca entre nés e os outros da aldeia, eles eram
pessoas e nOs outra coisa aproximada, uma gente da lua e
eles da terra, por causa de vovo? de Farida ter sido dancarina,
dancarinas adoradas e odiadas (...). (MIRANDA, 1997, p. 18)
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Segundo a senhora Marcelle Kallab Fraiha'®, matriarca de uma familia
libanesa residente no Brasil, a arte da danca € vista de forma contraditria dentro
das comunidades libanesas. Na maior parte das familias, cristds ou muculmanas,
algumas coreografias eram permitidas em reunides familiares e para o marido.
Quando uma mulher apresentava-se em publico era, muitas vezes, considerada
como uma prostituta. No entanto, muitas familias ricas contratavam dancarinas para
animar suas festas, exatamente por ndo permitirem as filhas e as esposas que

dancassem. Jamil, pai de Amina, representa essa contradicdo em relacéo a danca:

(...) mulher limpa s6 devia dancar na sua casa ou no harém
feito as muculmanas (...) nunca ganhar dinheiro com danca e
nem mostrar danca a qualquer um que pagasse ou a estranhos
até a estrangeiros de outros paises, para papai isso era um tipo
de puta (...). (MIRANDA, 1997, p. 103)

Mas para Farida, a danca era mais que uma tradigédo, era quase uma religiao,
ela a comparava com o vinho, que podia ser tomado tanto no altar da igreja quanto

nas festas pagas:

(...) danca deve ser vista haialaia em seu lado haiala de
devocdo haihai pac ritual e néo frivolo lado, uma contemplacao
religiosa e ndo uma artimanha das mulheres para aprisionar
espiritos de homens fracos e exaurir sua virilidade haialaia (...).
(MIRANDA, 1997, p. 18)

A avo vé em Amina um potencial para a danca:

Hoje vou ensinar Amina, gazelinha que vai ser dancarina,
posso adivinhar, Amina tem olhar de uma serpente do Nilo, 0
passo leve, estudados intervalos no tempo, olhar de desdém
como olhasse um deserto distante (...). (MIRANDA, 1997, p.
20)

Farida ensina a Amina ndo s6 a dancar, mas também conta a ela suas
proprias “aventuras” e muitas histérias de famosas dancarinas, instigando na
protagonista um amor e um fascinio pela danca. E € através dessa que ela

consegue tornar-se independente. Primeiro, enquanto seu tio Naim é impedido de

® A senhora Marcelle Kallab Fraiha, 81 anos, nascida em Beirute, Libano, foi entrevistada em
Campinas em novembro de 2012, acerca das tradicBes libanesas transmitidas por seus pais,
nascidos e criados no século XIX, e ainda mantidas nas comunidades libanesas no Brasil.
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desembarcar nos Estados Unidos e mandado ao Brasil, Amina é aceita para dancgar
em uma Feira de Negdcios:

(...) dancei na feira haialaia jogavam ddélares aos meus pés, o
corpo viaja o sonho vai atras haialaia a liberdade aumenta
nossa alma, o passado fica para tras mas vem junto, as
lembrancas espreitando, eu nunca mais ia tornar a ser aquilo
gue era antes, sair do meu pais e afastar minha alma, passei a
sentir faltas mas gostava de ficar sozinha na América e dona
do meu narizinho de serpente of the Nile (...). (MIRANDA, 1997,
p. 35)

Ja no Brasil, sob os cuidados de seu tio, ela afirma sentir “um vazio” como
“uma montanha sem 4gua e sem cabra sé com neve fria escorrendo” (MIRANDA,
1997, p. 77), pois ela ndo podia dancar. Tio Naim aceita que ela seja costureira ou
cozinheira, mas nao que ela viva da danca. Ela rebate dizendo “dancarina era aceita
se mulher limpa” (MIRANDA, 1997, p. 77). Com isso, Amina decide sair da casa de

seu tio para morar sozinha e seguir o caminho que escolheu:

(...) ele ndo mostrou nada de sua tristeza quando eu fiz a mala
e disse Adeus tio Naim. (MIRANDA, 1997, p. 77)

No entanto, mesmo morando sozinha, onde havia “um espelho grande para
dancar na frente” (p. 80), Amina continua se sentindo presa e sufocada: “(...) minha
casa parecia gaiola eu queria avoar e ela me prendia, ninguém sabia esclarecer
minha alma e eu murchava no sétéao fufufuf uma flor de estufa” (MIRANDA, 1997, p.
107), talvez porque ao viver como dancarina seu pai a via como “um tipo de puta e
para papai por isso eu era um desgosto pior que o da mamae” (MIRANDA, 1997, p.
103).

E seria a danca que selaria seu destino. Amina foi contratada por um velho
camponés muculmano para dancar na festa de casamento de sua filha e entéo
aparece novamente a contradicdo da danca, pois, abo mesmo tempo em que O
homem a quer como dancarina na festa, sente repulsa pela vida que ela leva, como

se lé:

(...) os noivos pediram danca e musica na festa de casamento
e as melhores comidas ele ia gastar todo o dinheirinho dele
mas pagava bem, eu ndo me preocupasse pagava em dia,
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dancou pagou [...] As dancarinas sdo permissivas, ele disse
(...). (MIRANDA, 1997, p. 122)

(...) de manha a charrete chegou, o homem de chicote na mao
me ajudou a subir na charrete, tinha nojo de pegar minha méao
e depois de segurar minha méo passou a dele na perna da
calca como estivesse suja (...). (MIRANDA, 1997, p. 124)

Mas quando Amina o enfrenta, ele cede e pede “por favor”, pois a danca era

algo importante em uma festa que duraria trés dias e trés noites:

Quem precisa do cachorro diz a ele Bom dia Exceléncia! falei e
o velho enxugou a testa, tossiu, guardou o lenco, uma grande
festa com mais de duzentos convidados [...] Min fadlika!
(MIRANDA, 1997, p. 122)

Ele permite que Amina dance qualquer coreografia conhecida, mas exige que
ela ndo dance a Al Nahal, uma danca sensual, na qual a mulher finge que uma

abelha entrou em sua roupa e vai tirando as camadas de véus:

(...) nai e disse na sua voz fina, com o dedo apontado feito
ameaca, dedo triste, tocador de esquisitice, tocando solos em
riste, Menos a danca do al nahal, ouviste? A Ultima coisa que o
velho fez foi sacudir mais uma vez seu miseravel dinheirinho e
estender a mao como um carroceiro da um tablete de acgulcar a
uma cavalo. (MIRANDA, 1997, p. 123)

Talvez pela raiva que o velho fellah suscitou nela, ou por despeito, quando
descobriu que quem estava casando era Abrado, um mascate que vivia na casa de
Naim e por ela se demonstrava interessado, Amina, ao final da noite, danca a Al
Nahal. Com isso, atrai o olhar de todos ao mesmo tempo em que choca as pessoas
presentes ao se despir. Alguém lhe joga uma toalha para que se cubra, mas ja era

tarde, pois Abrado estava perdidamente apaixonado:

(...) entdo vi 0 noivo, vi 0 mascate Abrado, eu para ele punha
fogo em seus olhos e isso atrai a mulher. (MIRANDA, 1997, p.
134)

(...) o mascate Abrado paralisado nunca poderia esquecer 0
rosto dele, fui de um a outro lado no kanon, pandeiro, nai fazia
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ele virar a cabeca, um cachorrinho olhando sua dona (...).
(MIRANDA, 1997, p. 136)

Contudo, esse gesto “inocente” de Amina teria consequéncias tragicas e
mudaria seu destino, pois Abrado abandona sua esposa na noite de ndpcias e
desaparece, 0 que leva a jovem ao suicidio. Todos na comunidade comentam que a
culpa era da dancarina da Al Nahal.

Amina passa a ser perseguida e vigiada por homens da familia da noiva
morta, que desejam se vingar de Abrado. Ela se arrepende corroida pela culpa, mas
também sente raiva, pois fica impedida de dancar, uma vez que ninguém a quer

contratar, mesmo anos depois e tendo o mascate fugido para os Estados Unidos:

(...) eu em casa sem nunca mais dancar, ai castigo, s6 para 0s
espelhos e para um cego e uma arifa e um menino débil mental
ninguém me chamava (...). (MIRANDA, 1997, p. 165)

Amina queria seduzir o noivo, desejava conseguir que ele lhe desse mais
atencdo do que a noiva, embora ndo quisesse causar a morte de ninguém.

Esse ato da protagonista vem reforcar a ideia do “perverso feminino”, aquele
que “mitificado na exibicdo do corpo, na seducdo castradora ou mesmo mortifera
para 0os homens, que, uma vez caidos no seu dominio, ndo tém salvacao”
(MOURAO, 2001, p. 13). Amina seduz Abrado por vaidade. Ndo o amava e n&o
sentia raiva ou inveja da noiva, mas desejava ter mais atencéo do que ela em um dia
que deveria ser especial aos noivos e ao qual a dancarina deveria ajudar a tornar
perfeito.

E possivel fazer uma clara relagéo entre o caso de Abrado e Amina com a
histéria de Salomé e Jodo, pois as duas através da danca levam os homens a
perdicdo, embora o mascate perca apenas simbolicamente a cabecga, ao contrario do

caso biblico, como é possivel depreender do excerto:

Abrado fugiu [...] Fugiu madame, fugiu na mesma noite do
casamento deixou noivinha dormindo na cama e shhhuitt foi
embora, desapareceu, virou fumaca, até hoje ndo se sabe
onde foi o infeliz, e dizem que por tua causa, dancarina de al
nahal. (MIRANDA, 1997, p. 146)

Segundo uma das muitas teorias, Salomé teria se apaixonado por Jodo e, ao

ser repudiada por ele, usa da danca e da seducéo para vingar-se do amado:
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(...) no mito da princesa, esta passa de provavel candura da
sua pouca idade a perversa que se apaixona pelo corpo de
Jodo a através da danca erotizada seduz o Tetrarca para,
através dele, obter o objeto do seu desejo sacrilego (...).
(MOURAO, 2001, p. 28)

Amina, ao ver Abrado casando-se, 0 mesmo homem que, quando em casa de
tio Naim, enrubescia quando a via e demostrava-se apaixonado, deseja
ardentemente ter de volta a atencéo dele e rouba-lo da noiva. Pela protagonista, o
mascate perde figurativamente a cabeca, abandonando a esposa na noite de
napcias, um gesto que causaria uma tragédia ainda maior. Amina como Salomé é “a
bailarina transportando o seu troféu macabro ilustrando de forma exemplar o perigo
que, diante do poder feminino, correm as cabecas masculinas” (DOTTIN-ORSINI,
1998, p. 57).

No entanto, diferentemente da maioria dos mitos, dessa vez a “fabula” é
contada do ponto de vista da sedutora, Amina, assim sabemos do remorso, do medo
e das angustias dela e ndo do seduzido. Abrado desaparece apds a morte da noiva
e sO retorna anos depois apés enriquecer nos EUA, para justamente pedir Amina em

casamento.

As personagens femininas de Ana Miranda

Dancei... Dancei... E 0 Ver-Me

Toda de curva e de pé

Era o sentido de Ser-Me.

(Armando Cértes-Rodrigues In: MOURAO, 2001, p. 130)

Amina, protagonista e narradora, é, portanto, a personagem feminina de
maior importancia em Amrik, afinal, é a historia dela que se |Ié nas paginas da obra.

Das mulheres oitocentistas, era esperada submissao aos pais ou maridos e
obediéncia aos padrbes sociais, estes estabelecidos pela sociedade patriarcal, que
via a mulher como ‘algo’ a ser vigiado e controlado. Nas aldeias libanesas, essas
guestdes nao eram diferentes e quando os imigrantes estabeleceram-se no Brasil,
ao final do século XIX, trouxeram consigo 0s preceitos religiosos, sociais e 0s

mesmos ideais patriarcais do lugar de onde vieram.
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Em sua maioria cristdos-maronitas, os libaneses que chegaram ao Brasil
exigiam de suas mulheres obediéncia, castidade e reclusdo. Assim, elas eram
vigiadas por seus pais, irmaos, maridos e por todos os membros da comunidade,
que buscavam manter a “honra familiar’ e, segundo Oswaldo Truzzi (1992, p. 26),
“talvez na sexualidade feminina resida o elemento mais simbolico dessa honra”. Na
obra de Ana Miranda, essa preocupacdo com a castidade feminina aparece, como

se |é nos excertos que seguem, que tem o padre Nahul como principal mensageiro:

(...) o padre falou do desvio dos jovens e da virgindade das
mocas sempre a virgindade a virgindade (...). (MIRANDA, 1997,
p. 62)

(...) uns homens daqui mandavam buscar mulheres nas suas
aldeias no Libano, mulheres da sua mesma religido maronita e
de virgindade virgindade sempre virgindade (...). (MIRANDA,
1997, p. 67)

(...) hahaha vida mais amarga do que aloé e mirra hahaha
virgindade virgindade dizem que temos nos ombros dois anjos
sentados, um assoprando nas orelhas o bem e outro o mal [...]
o padre cheirava a mofo e café (...). (MIRANDA, 1997, p. 138)

(...) e veio o padre Nahul espreitar a minha alma com perguntas
e Virgindade Virgindade Virgindade (...). (MIRANDA, 1997, p.
153)

Embora a castidade fosse tdo exigida e importante para a honra familiar,
Amina a considera uma “obsessao sem sentido”, ja que “a virgindade era uma fabula
tola” (p. 153). Por essa afirmativa, padre Nahul, representante da Igreja na obra, a
condena, dizendo que ela esta “lendo livros demais para uma simples mulherzinha,
virgindade virgindade virgindade” (p. 153). E possivel observar que Amina ndo
encontra sentido nas regras impostas pela sociedade as mulheres e ndao sente o
menor receio em afirmar isso, afinal, por mais que pudesse chocar a sua
comunidade, suas convic¢cdes nao a afetam, pois ndo pensa em conseguir um “bom
marido”, por exemplo.

O casamento, de maneira geral, ainda era definido como um negdcio, do qual

uma das partes interessadas, no caso, a mulher, ficava & margem da decisdo, uma
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tradicdo que inspirou um conhecido provérbio arabe: “tudo vem por sorte, menos o
casamento, que vem por arranjo” (TRUZZI, 1992, p. 74).

Embora a tradicdo dos casamentos arranjados fosse comum também nas
colonias libanesas, tio Naim permite a Amina que decida sobre o matriménio, isto &,
ela da a ela o direito de escolha: “Amina, aceita casar com o senhor Abrado?”
(MIRANDA, 1997, p. 11). Talvez porque ele mesmo reconhecesse que Amina foi
“feita para ser amada mas nao para amar” (p. 69), 0 que nao era uma caracteristica
atribuida normalmente as mulheres, vistas como seres feitos para o casamento e a
maternidade.

Enquanto tio Naim, representante da hegemonia masculina, afirma que o

casamento lhe traria coisas boas como:

(...) viver numa casa imensa, de avental contar ovos, bater
manteiga, ralar abdbora, picar améndoa, a natureza nos dedos,
regar uma horta no quintal, alface horteld tomilho, ter sexo na
noite abengoado, acucar cristal na lingua hmmm Nas coisas
simples esta o sentido da vida (...). (MIRANDA, 1997, p. 11)

Amina enxerga a mesma vida como algo degradante, na qual teria que se
esvaziar para suportar: abrir m8o da privacidade, de seus desejos, para viver a

cozinhar e agradar outra pessoa:

(...) com o mascate Abrado ia eu ter de dancar para ele haiala
laid depois sentir as maos dele me despindo [...] ter de admitir
suas brincadeiras e tapinhas, [...] naquela casa sem um quarto
s6 para mim, suportar as gazelinhas fazendo barulho correndo
pela casa irra, o cheiro de galinha morta das velhas se
lambendo os dedos, numa noite ser Xerazade, na outra Naziad
a cortesa de Trebesta [...] cozinhar para quinze pessoas, viver
s6 para ganhar dinheiro e ganhar dinheiro sé para guardar (...).
(MIRANDA, 1997, p. 11)

Com esse contraponto logo na primeira pagina do romance, Ana Miranda
deixa claro que haveria um choque entre os valores da personagem central e a
estrutura patriarcal arabe, ambos lidos nas entrelinhas da narrativa.

Amina vai buscar em suas memdrias uma resposta ao tio e tenta encontrar

um motivo para que venha a se casar com 0 agora comerciante Abrado. Durante
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todo o capitulo intitulado “Masqat”, ela enumera prés e contras em se casar com ex-

mascate:

N&o casar: um feio dois feio trés barrigudo Casar: um
espirituoso e pobre dois soliddo guedelhudo trés viaja muito,
aiaiai um pequena estatura dois forma nada romantica debaixo
do casaco de sarja preto surrado (...). (MIRANDA, 1997, p. 182)

Entretanto, os motivos enumerados exaustivamente por Amina nao lhe séo
suficientes para sanar a davida ou alterar a certeza de que néo gostaria de se casar,

assim ela continua a questionar:

O mascate Abrado ronca de noite? Ele pode suportar a minha
insbnia? Ele me deixa dancar na frente de outros homens?
Usar chind de trangas? E uns cachos tdo complicados que nem
ousaria descrever, um vestido esganado na cintura que
mostrasse as minhas formas e ter vestidos que quero
desesperadamente possuir uma duzia no bau (...). (MIRANDA,
1997, p. 187)

Entdo tio Naim lembra a sobrinha de que Abrado ndo é mais mascate e que
voltou muito rico dos Estados Unidos, com isso seu foco sobre o casamento muda,

imaginando o que poderia receber em troca:

Ai como adoro roupas chapéus luvas sapatos flores de asas de
insetos véus de musselina terei se casar com 0 mascate
regatdo? Ai que tentacdes da vaidade, gosto dos vestidos (...).
(MIRANDA, 1997, p. 189)

E tio Naim ainda argumenta:

(...) te vai dar ruge, turbante e joia [...] melhor o mascate que o
cameleiro, que o telhador, o mercador de favas, melhor que o
carregador e o alimpador de ruas (...). (MIRANDA, 1997, p.
190)

Na ultima pégina do romance, tio Naim volta a perguntar: “Amina minha
mensageira da boa nova, meu oceano do disparate, meu camelinho de prata,
aceitas ou nao casar com o mascate?” (MIRANDA, 1997, p. 191). O leitor fica sem
uma resposta direta, mas Amina é novamente langada em seus pensamentos e d4 a

entender que ira aceitar o pedido de Abrado:
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(...) hmmm vestido de noiva de madame Genin, um aperto no
coracao, um frio arrepiando os bracos, madame mascate
Abrado, madame Abdura, estou feliz (...). (MIRANDA, 1997, p.
191)

De qualquer maneira, os motivos que levam Amina a pensar em aceitar o
pedido de casamento de Abrado estdo longe daqueles das heroinas romanticas de
seu século: amor, maternidade, vida de recato e respeito. Ela almeja poder ter aquilo
que tanto deseja e que s6 o casamento com um homem rico poderia |he
proporcionar: muitas roupas, sapatos, passeios pelas lojas, um vestido de noiva da
modista mais cara e famosa de S&o Paulo e uma casa bonita. Preocupa-se apenas
se o enlace ird impedi-la de dancar.

Ao mesmo tempo em que questionava as imposi¢des sociais como 0
casamento, a virgindade e a reclusdo, Amina também ndo almejava uma vida na
“praticidade masculina” como estudar coisas que julgava que nao Ihe seriam uteis ou

agradaveis:

Escola para amarrar meus pés nos sapatos que descascam 0s
tornozelos tio Naim? Eu ndo, sei fazer contas e sei ler e
escrever, basta [...] mas para que lembrar de palavras
francesas? E inglesas? N&o gosto de estudar, tio Naim, prefiro
dancar, sei que vou ficar velha de cara cozida em beterraba
mas nao gosto (...). (MIRANDA, 1997, p. 69)

O trabalho feminino é outro tabu abordado dentro da obra. Rarissimos e mal
vistos eram os casos de mulheres que deixavam os afazeres domeésticos para se
dedicar a outra atividade.

O espaco (ndo tdo) simbodlico da cozinha é recorrente em Amrik,
demostrando que o privado era o lugar destinado as mulheres. No trecho que segue,
€ interessante observar que quando Amina tem a sua primeira menstruacao,
tornando-se, portanto, mulher de fato (pois ja pode ser dada em casamento, por

exemplo), é obrigada a permanecer na cozinha ou reclusa com as demais mulheres:

(...) comprava nada para mim a nao ser uns panos para
costurar eu mesma uma roupa que me cobrisse os tornozelos e
0os ombros e os peitos estufando estufando tudo pppfffffff o
corpo se derramando para o mundo de fora os sapatos ficavam
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pequenos nos pés chegou o meu tributo mensal eu vivia na
cozinha ou fechada no quarto com as mulheres da casa (...).
(MIRANDA, 1997, p. 26)

E nesse ambiente que Amina passa grande parte de seu tempo, desde o
Libano, enquanto sua avo a ensinava a cozinhar, até o presente quando cozinhava

para seu tio ou por alguma raz&o era obrigada a se ausentar da sala:

(...) eu ouvia da cozinha a conversa enquanto a arifa Tenura
fazia berinjela com nozes no 6leo hmmm. (MIRANDA, 1997, p.
67)

(...) tio Naim gostava da minha voz e da minha comida, fiz para
ele ataifes, aprendi com vovo a fazer, chanclich, fatuchi,
mufarraki, marchuchi [...] disse tio Naim, eu devia ser
cozinheira (...). (MIRANDA, 1997, p. 73)

(...) ai a cozinha da vovo natef, ainar, pé socado perfumado
especiarias dibs rumman uvas verdes folhas de uva, kichk ao
sol, snubar, sumac meu reino arre o lugar da casa, o lugar do
mundo onde uma mulher se pode sentir a si, sem precisar dos
machos é&rabes, na cozinha eles séo ajudantes (...).
(MIRANDA, 1997, p. 130)

Contudo, mesmo quando confinada para ndo escutar a conversa dos homens
ou na cozinha preparando algo para servi-los, Amina encontra uma maneira de

subverséo, pois adquiriu 0 habito de fumar, ndo permitido as mulheres:

(...) eu deitava no diva e fumava fumava (...). (MIRANDA, 1997,
p. 91)

Fumava eu deitava no diva, gostava muito de Murad, tabaco
forte, dancarinas fumavam cigarro, umas dangavam com
cigarro, mulheres gostavam de cigarro, [...] cigarro fazia fumaca
de embacar a vista e ver outro mundo, fazia assim ffffff [...]
cigarro fazia sonhar, sonhava deitada no diva olhando a cortina
(...). (MIRANDA, 1997, p. 121)

Amina busca sua independéncia indo contra a vontade de seu tio, bem como
de seu pai que a condena por cartas, pois além de decidir viver sozinha, escolhe ser

dancarina. Uma atividade bastante contraditéria como ja apresentado.
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Embora a narrativa esteja em primeira pessoa, ha também outras “vozes”
femininas que ecoam dentro do romance e acabam por firmar-se como importantes
personagens, a saber, Farida, Maimuna e Tenura.

Farida, av0O de Amina, aparece logo nas primeiras recordacbes da
personagem, no inicio do romance; mas, 0 que ensinou a protagonista retorna em
grande parte das lembrancas dela. Foi com a av6 que Amina aprendeu a arte da
danca, as escondidas do pai, e também a arte da culinaria, ambas carregadas de

tradicao:

(...) eu tinha sido forjada na danca e na cozinha minha alma
feita nas maos padeiras de vové sovada alma massa de péo,
meu corpo dancava mesmo quando eu andava ou metia 0s pés
no regato uuuuuiii ou pulava de uma a outra pedra ou quando
ia colher figos brancos com embornal ou no ombro ou amassar
azeitonas nas pedras (...). (MIRANDA, 1997, p. 27)

Farida foi dancarina e alcancou grande fama por onde passou, por essa
razdo, era, a0 mesmo tempo, adorada e odiada. Suas histdérias povoam as
lembrancas e o0s desejos de Amina, tornam-se inspiracbes em sua vida de
dancarina.

Maimuna, a mae de Amina, também evoca lembrancas e questionamentos,
embora ndo conviva com ela ha tempos. Amina ndo sabe o que aconteceu
exatamente com sua mae, pois ninguém fala sobre o assunto, ela escuta fragmentos
de conversas e as blasfémias do pai quando bebe e suspeita que a ela tenha fugido
com outro homem. Jamil, pai de Amina, sente raiva por ela, sua Unica filha mulher,
Ihe fazer lembrar tanto Maimuna e isso, de certa forma, inspirava Amina a ser como

ela: voluptuosa e livre.

Mamae era uma mulher que atraia os homens como o mel atrai
0S Uursos, ndo era tao bela como vové Farida em sua juventude
mas sei, sei, vovO Farida daria toda a sua beleza em troca da
voliupia em mamae, vovd sempre sussurrava Amina nunca
deixes de amar tua maméae nunca te esquecas dela ela esta
dentro de ti e se a esqueceres nunca saberads quem és (...).
(MIRANDA, 1997, p. 17)
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Maimuna ndo desejava que a filha se tornasse uma dancarina, pois sabia que
o destino delas “é vidente ou cartomante”, contudo “seus olhos brilhavam quando
me viam dancar com vovo”. (MIRANDA, 1997, p. 15)

Ja Tenura, a empregada de tio Naim, € a mulher com quem Amina mantém
contato por mais tempo. Com ela, a protagonista troca confidéncias e ouve sobre as
coisas praticas da vida, como conselhos sobre sexo, por exemplo. A arifa é descrita

como ignorante e cleptomaniaca:

Tenura arifa da casa de tio Naim era muito tola, acreditava em
gigantes, ilhas negras, esfregava chaleiras para libertar o génio
[...] roubava quinquilharia uma tamara um pedaco de fita um
botdo quebrado roubava pelo prazer (...). (MIRANDA, 1997, p.
99)

No entanto, como era vilva e tinha, portanto, experiéncia nas “questdes do
casamento”, é ela que ensina a Amina as tradi¢cdes “ocultas”, como simpatias para

atrair marido ou simplesmente seduzir os homens e banhos de cheiro:

(...) conhecia um sortilégio para atrair ou afastar um homem,
Atrair eu quero, me deu uma medalha com uma pedra azul [...]
presa a uma corrente e mandou que eu levasse sempre ao
pescoco, que escondesse minhas coisas de valor podia ser
num pote de barro (...). (MIRANDA, 1997, p. 108)

Ai madamezinha sabes o que tira o cheiro do portal? A mirra
vermelha se faz em p6 com uma pedra de moer, amassa na
agua de mirto (...). (MIRANDA, 1997, p. 109)

Tenura ndo aceita as tradi¢cdes que tentassem, de alguma forma, diminui-la e

dizia que para nao se sujeitar € que nao se casava novamente:

Tenura tu amaste um homem alguma vez? Ai antes amar uma
cabra (...). (MIRANDA, 1997, p. 100)

Tenura nunca usou xador ou nigab nem quando o marido
estava vivo, nao queria sofrer como sua mae nem se esconder
de estranhos (...). (MIRANDA, 1997, p. 100)

Vé-se, portanto, que Tenura € mais uma personagem feminina que nao segue

o0 esperado para sua época e cultura, assim como Amina, Farida e Maimuna,
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tornando a excecao, a regra. Com isso, a autora mostra que € possivel contar uma
outra Histéria, esquecida ou apagada das paginas dos livros didaticos, nas quais
nem tudo (ou todas) seguem um padréo.

Embora a analise tenha se centrado em personagens femininas, € importante
ressaltar a figura de tio Naim como mestre e mentor de Amina.

Desde o0 momento que seu irméo |lhe entrega a sobrinha para acompanha-lo
ao Brasil e ndo um dos filhos homens como seria 0 esperado, Naim nunca tratou
Amina como um estorvo. Ao contrario disso, ele a ensinou a ler e a escrever em

vérias linguas e a incentivou a ser independente:

(...) papai me dera ao irmao para lhe ser uma serva ou escrava
mas o tio Naim nunca se quis tornar o centro da minha vida e
me deixou livre (...) e me educou ndo para ele mas para o
mundo, ensinou a ler e a escrever e muitas palavras de francés
e a lingua da Amrik e grego e aramaico, mulher saber lingua
estrangeira € abrir uma janela na muralha e ensinou musica
filosofia matematica astronomia (...). (MIRANDA, 1997, p. 27)

Mesmo quando no Brasil, Naim sugere que Amina va a universidade,

oferecendo-lhe outras oportunidades de vida:

Tio Naim chamou, Amina deves ir para madrassa aprender
latim algebra matematica astronomia, ndo basta saber dancar e
bordar rosas de seda (...). (MIRANDA, 1997, p. 69)

A figura de tio Naim, cego, € bastante simbdlica no romance. Ele perde a
Visdo na guerra com 0s drusos no mesmo ano em que Amina nasce, ou seja, ele
nunca chegou a ver a sobrinha; mas ela afirma que ele € o Unico que a enxerga
verdadeiramente e que a cegueira Ihe trouxe um conhecimento maior do mundo e

das pessoas, como se |€é:

Tio Naim me via sem ver meu rosto sem ver meu corpo me via
verdadeira me via através de minha alma ou meu perfume me
ouvia falar e via mais fundo [...] Amina vejo a livre disposicéo
de teus movimentos em livres movimentos de teu espirito (...).
(MIRANDA, 1997, p. 75)

Tio Naim se eu fosse sua filha me aceitavas? Tio Naim ficou
vendo melhor o mundo por causa de sua cegueira dos olhos,
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nem precisava fechar os olhos para pensar, e riu, as leituras de
livros também fizeram Naim entender melhor a papai, mamae,
a mim e a outras pessoas. (MIRANDA, 1997, p. 103)

Embora nascida em uma pequena aldeia e criada em uma colbnia libanesa,
guando no Brasil, Amina foge a todos os padrdes pré-estabelecidos para as
mulheres de sua época e da sua comunidade, pois se torna fisica e emocionalmente
independente dos homens. Decide morar sozinha e viver de sua danca e, embora
tenha se apaixonado perdidamente por um mascate de fogos de artificio que viu
uma unica vez, em nenhum momento ela tem no casamento ou na maternidade seu
ideal de vida, como seria esperado para as mulheres cristds-maronitas de seu
tempo.

Assim, pode-se concluir que as figuras femininas mais importantes
representadas em Amrik seguem um padrdo de verossimilhanca em relacdo a
realidade histérica: Amina, as demais mulheres de sua familia (avo - dangarina no
Egito - e a mae - que foge com outro homem) e a empregada Tenura rompem 0
esteredtipo da mulher submissa, dependente afetiva e economicamente dos
homens, sejam pais, maridos ou irmaos, revelando-se fortes, independentes,
guestionadoras e capazes de lutar por seus desejos e direitos, incorporando o papel
da mulher que busca “quebrar” a ordem vigente e se coloca em igualdade de direitos
e deveres com 0 sexo oposto. Embora se saiba que naquele espaco e tempo a
maioria das mulheres era negado qualquer poder de decisdo, a maneira como a
autora conduz essa subversdo permite a obra manter-se verossimil.

Amina possui as qualidades que eram esperadas de uma mulher libanesa-
maronita: sabia dancar, cozinhar, vestia-se de forma a cobrir o corpo, conhecia as
tradicdes e seguia a religido dos pais, mas o0 mais interessante € que ela usa o
"préprio sistema" para subverté-lo, pois ela encontra “brechas” nas tradi¢cdes que
permitem que ela se torne uma dancarina (“Aceitam dancarina se mulher é limpa”, p.
73), por exemplo.

Assim, pode-se dizer que Amina, como outras protagonistas da autora, é
heroicizada, ndo no ideal patriarcal de herdi (forte, desbravador, destemido...), mas
sim por subverter o padrdo que era esperado para as mulheres de sua época e em
sua cultura. E, diferentemente, do que acontece com a "mulher deménio” na maior
parte da literatura ocidental (principalmente no Romantismo e Realismo), Amina nao

€ punida por sua "insubordinacdo”, ndo morre, ndo se suicida ou enlouquece, pelo
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contrario, ela s6 se sente feliz e realizada a partir de seu estado de "rebeldia", outra
caracteristica frequente das personagens de Ana Miranda.
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4. CONCLUSOES

Neste trabalho, que tem como corpus dois romances histéricos
contemporaneos, buscamos responder as varias hipéteses levantadas no projeto
inicial, principalmente ao que diz respeito a construgdo da mulher enquanto
personagem e a relagdo desse construto com a sociedade na qual as obras
analisadas estao inseridas, aléem de questdes ligadas ao sexo de seus autores. Mais
especificamente, analisamos como Assis Brasil, em Videiras de Cristal (1990) e Ana
Miranda, em Amrik (1997), representaram suas personagens femininas. Resta-nos
agora concluir se essas sao mais ou menos estereotipadas quando comparadas
entre si.

Ana Miranda e Assis Brasil retratam mulheres imigrantes do século XIX, as
guais, de alguma forma, “rebelam-se” contra o esperado para 0 seu sexo, em suas
épocas e sociedades, no entanto, como cada um trata a questdo é que
particularmente nos interessa mais.

Sabemos que nosso corpus € bastante restrito para que as conclusdes aqui
afirmadas sejam generalizadas e tidas como modelo para qualquer autor/autora, ou
seja, afirmar que Assis Brasil ou Ana Miranda escrevem de forma mais ou menos
preconceituosa ou estereotipada nado significa que esse conceito podera ser
transportado para qualquer escritor/escritora ou obras.

Também néo ignoramos que nem todas as mulheres escrevem de forma igual
e que é possivel encontrarmos autoras que criem personagens femininas que néo
escapem de “rétulos” tdo comuns na literatura canénica. Bem como reconhecemos
que é possivel encontrarmos autores que consigam escrever a partir da Otica
feminina e, através de seus textos, libertem a mulher-personagem dos papéis e
finais que Ihe séo tao recorrentes ao longo da histéria literaria; no entanto, podemos
afirmar que esses sdo a excecao e néo a regra, 0 comum.

Tendo em vista tudo isso, o que buscamos através das analises aqui
apresentadas, foi mostrar como um homem-autor e uma mulher-autora,
contemporaneos, que vivem em uma mesma sociedade e escrevem romances
histéricos optam por apresentar suas personagens femininas hoje, apés tantas
mudancas atribuidas aos papéis sociais das mulheres. Afinal, escolhem representa-
las como sempre foi feito ou buscam coloca-las de maneira diferente em suas

narrativas?
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Atualmente, muita se fala sobre a emancipagéo da mulher, principalmente no
mundo ocidental, no qual ela pode competir e conviver com 0s homens em
igualdade de deveres e direitos. No entanto, sabemos que essa é uma meia
verdade, pois ainda muitas mulheres ganham menos para exercer 0S mesmos
cargos quando em empresas privadas, sofrem violéncia doméstica e sao “avaliadas”,
socialmente falando, quando casadas ou solteiras, maes ou ndo. No mundo da
escrita, ndo ha mais empecilhos para publicarem suas obras, ndo é necessario que
recorram a pseuddnimos masculinos; mas, muitas vezes, suas obras sdo vistas
como “coisa de mulher”, em um sentido pejorativo do termo, ou seja, assuntos que
s6 interessam a elas mesmas e ndo a sociedade como um todo.

Tendo em vista esses aspectos, pareceu-nos importante analisar como a
contemporaneidade vé a mulher e a recria. E para tal, usamos da critica literaria
feminista que aponta a necessidade de libertar realmente a mulher de seus
esteredtipos, tendo como um dos caminhos liberta-la também na escrita. Esther
Trew (2007, p. 225), em tese ja mencionada neste trabalho, constatou “que o
recurso literario para os autores que criavam uma mulher aparentemente autbnoma
era, igualmente, sua morte, de uma maneira ou de outra”. Contudo, muitas séo as
correntes feministas que aceitam uma escrita feminina feita inclusive por homens,
como seria 0 caso de Guimardes Rosa, por exemplo, desde que essa busca liberte a
mulher dos estigmas de “anjo” ou “monstro”.

Em Videiras de Cristal, as trés principais personagens femininas da obra,
Jacobina, Elisabeth Carolina e Ana Maria, sdo apresentadas como mulheres que
romperam com o0s padrdes sociais de sua época e lugar. De modo geral, a primeira,
lidera uma seita messianica e funda uma comunidade; a segunda, € adultera;
enguanto a terceira mata uma crianga por vinganca. No entanto, embora elas sejam
retratadas fora dos padrbes, servem apenas como “modelo de conduta errada” e
sofrem a puni¢cdo recorrente a “mulher monstro” dentro da literatura candnica: a
morte.

O autor de Videiras de Cristal teve acesso, como visto, a véarias versoes dos
fatos e optou retratar suas personagens como a Histdria ja havia feito e a literatura
realista também: primeiro, quanto a propria vida e conduta das personagens; depois,
as mulheres que fogem ao padrdo séo punidas por sua transgressao, nao restando
a elas, portanto, nada mais que a aceitacdo de sua condicdo de inferioridade e

submissao.
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Assim, pode-se afirmar que Assis Brasil ndo foge de retratar em seu romance
0 “destino” natural dado a essas mulheres ao longo da literatura hegeménica, nao
conseguindo, portanto, criar personagens femininas que quebrem o esteredtipo da
dominacédo e da dependéncia sempre impostos as mulheres pela escrita masculina.

Com isso, pode-se concluir também que Assis Brasil, de fato, ndo escreveu
um romance histérico revisionista, como se pode pensar em um primeiro momento,
uma vez que, ao “revisar’” a Historia para dar voz aos excluidos, ndo “revisou” o
papel atribuido as mulheres, dando-lhes como vimos, 0 mesmo destino encontrado
nas obras de autoria masculina encontrado na histéria literaria, caracterizando-se,
dessa forma, como um romance historico a modelo daquele produzido no século
XIX.

Ja as personagens femininas de Ana Miranda, em especial Amina e as
mulheres de sua familia sdo fortes, independentes e tomam para si a condi¢cdo de
“sujeito” de suas proprias vidas, representando, assim a mulher que tudo pode,
mesmo estando em um tempo e lugar nos quais esse poder ndo |lhes era concedido
tdo facilmente. Com isso, a autora cria personagens femininas que ndo se
enquadram no senso comum, fugindo aos padrdes ja estabelecidos pelos textos
literarios ao longo dos séculos.

Amina, protagonista de Amrik, embora ndo deseje seguir o esperado: o
desejo pelo casamento e pela maternidade, a satisfacio em depender
economicamente dos homens, entre outros, ndo € “castigada” por seus atos. Ela, ao
contrario, termina a narrativa tendo nas méaos o poder de escolha que determinaria
seu futuro. Com isso, Ana Miranda mostra que ndo havia “um” lugar especifico para
as mulheres.

O fato de as obras em questado serem romances historicos € muito importante,
uma vez que esse tipo de narrativa tem as suas regras. A verossimilhanca é uma
delas, embora no novo romance histérico, como vimos, a “interpretacdo dos fatos
historicos” € o que mais importa e ndo a sua reproducéo pura e simples ou a sua
comprovagdo com base em documentos. E, por essa mesma razdo, podemos
afirmar que o papel da mulher poderia ser reescrito.

Nos dois romances analisados isso fica bem claro, pois a Histéria é
“interpretada”, para que a criacdo ficcional seja mais importante e o efeito estético

seja produzido com mais eficacia. Assim, convivem nos dois textos personagens dos
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mais variados tipos (também reais e ficticios), fatos veridicos sdo recontados,
cenarios sado reconstruidos, mas sem perder de vista a verossimilhanca.

Tendo isso em vista, € importante ressaltar que nos dois romances a
verossimilhanca interna é respeitada, pois as mulheres desenvolvem ac¢des que nao
comprometem a coeréncia dos fatos narrados.

Também é relevante destacar que as duas obras sao narradas de forma
diferente quanto ao ponto de vista e narrador, pois Amrik é narrado em primeira
pessoa e esse fato permite ao leitor conhecer melhor os sentimentos e emocdes da
protagonista, formando aquilo que varios tedricos apontam como uma caracteristica
propria da literatura feita por mulheres: uma maior cumplicidade com o leitor,
permitindo a ele que veja os fatos a partir da experiéncia feminina, tendo acesso,
assim, a visao do Outro. J& a obra de Assis Brasil, narrada em terceira pessoa, ndo
tem essa caracteristica e a narracdo parece ser mais centralizada na acdo do que na
emocao. Assim, Videiras de Cristal pode ser considerado um romance historico
muito préximo aqueles produzidos no século XIX do que Amrik e, com isso, a mulher
também é retratada de forma mais “convencional”, ainda sem “voz”.

Dessa forma, o que se pode concluir é que Ana Miranda consegue fazer o
que as criticas feministas chamam de escrever a partir da experiéncia feminina,
mostrando as dificuldades sociais passadas pelas mulheres ao mesmo tempo em
gue mostra seu poder de subversdo. Ja Assis Brasil ndo consegue romper com a
voz dominante, que sempre coloca as mulheres como submissas ou subversivas,
sendo que essas Ultimas podem ser facilmente punidas, pois sempre encontram o

destino natural das transgressoras: a morte prematura.
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ENTREVISTA?

A literatura feminina portuguesa contemporanea:

Lidia Jorge e Teolinda Gerséo

Ludmila Giovanna Ribeiro de Mello

A literatura de mulheres e seu estudo sdo hoje um campo em expansao. Entretanto,
0 surgimento desse tipo de narrativa foi tardio na historiografia literaria. Isso se deve ao
fato de a prépria condicdo social da mulher estar também ainda em desenvolvimento.

Foi em meados do século passado que a discussdo sobre literatura de mulheres
comecou a desenvolver-se, pois € somente no final do século XIX e inicio do XX que
grandes mulheres conseguiram realmente transpor a barreira criada pela sociedade, que
visava manter a mulher exclusivamente no meio doméstico. Aparecem, entdo, grandes
romancistas, tais como Jane Austen, as irmas Bronté, George Eliot, Virginia Woolf, Collete,
Nathalie Sarraute, Nisia Floresta, Maria Firmina dos Reis e Narcisa Amalia de Oliveira
Campos, entre outras. Atualmente, sete mulheres ja conquistaram o prémio Nobel de
Literatura, dentre elas Nadine Gordimer e Elfriede Jelinek.

Poderiamos afirmar que essa literatura constitui-se como categoria diferente por
apresentar estrutura e temas diferenciados do ja conhecido “discurso masculino”, uma vez
gue a mulher tem uma condic¢éo social a ser questionada.

N&o podemos deixar de lado o fato de que toda producao artistica esta intimamente
relacionada ao contexto de sua producdo e a seu produtor, assim muitos criticos
consideram existir realmente uma literatura feminina, que seria diferente de uma
literatura masculina, uma vez que ha uma relacéo direta entre linguagem e sujeito, assim
guando uma mulher articula um discurso este carrega suas experiéncias, criando, dessa
forma, personagens femininas mais préximas de sua realidade.

Muitas autoras defendem essa ideia de uma literatura diferenciada entre os sexos,
devido a propria formacéo do ser homem e do ser mulher se dar ainda de forma diferente

na sociedade, mesmo na contemporaneidade.

! Entrevista publicada na Revista Navegac®es, v. 5, n. 2, p. 234-237, jul./dez. 2012.



E sobre o papel da escritora contemporanea e suas personagens femininas que
Lidia Jorge® e Teolinda Gersdo® discutem nas entrevistas que seguem, realizadas em
2010, em Coimbra, Portugal.

Perguntas iguais foram feitas as autoras, respeitando, é claro, as especificidades de
suas obras, e elas tiveram liberdade de responder por escrito apenas aquelas que

desejaram.

Como a senhora vé o papel da escritora na sociedade contemporanea?

L. Jorge - A escritora, hoje em dia, ndo tem um papel muito diferente do escritor, na
sociedade contemporanea. A sua afirmacéo resulta da importancia da sua obra e da forca
do seu caracter, no acto de a defender, mas sobretudo, emerge do valor real da sua
capacidade criadora. A diferenca em relacdo aos escritores homens tece-se na
antecamara de tudo isso. No seio da familia, e dentro de casa, o papel que Ihe é pedido

continua a ser muito assimétrico em relacdo ao homem escritor.

T. Gersao - Considero-o exactamente igual ao papel do escritor. Estamos todos no mesmo
barco, homens e mulheres, e somos cidaddos com os mesmos direitos e deveres. Os
escritores escrevem para homens e mulheres, sao lidos por ambos os sexos, e 0 mesmo

Seé pasSa com as escritoras.

Como escritora, se vé obrigada, seja pela critica bem como pela sociedade, a

discutir valores, como a questdo de género, por exemplo?

? Lidia Jorge nasceu em Algarve, Portugal. Licenciou-se em Filologia Romanica pela Universidade de
Lisboa. Passou alguns anos em Angola e Mogambique como professora secundaria durante o Gltimo periodo
da Guerra Colonial, o que depois serviu de tema para algumas de suas obras, como A costa dos murmurios,
romance publicado em 1988. Escritora de contos e romances, ela recebeu varios prémios literarios
importantes, entre eles, os prémios Dom Dinis da Fundacdo da Casa de Mateus, Bordallo de Literatura da
Casa da Imprensa, Maxima de Literatura, Ficcdo do P.E.N. Clube, Jean Monet de Literatura Europeia e
Escritor Europeu do Ano.

® Teolionda Gers&o nasceu em Coimbra, Portugal, onde estudou e se formou em Germanistica e Anglistica,
tornando-se, posteriormente, docente de literatura aleméa na Universidade Nova de Lisboa. Em 1995, passa a
dedicar-se exclusivamente a vida de escritora. Entre as suas publicacdes, ha romances, contos, diarios e
literatura infantil. Autora premiada na Europa possui entre seus prémios literarios Prémio de Ficcdo do Pen
Club, Grande Prémio de Romance e Novela da Associacdo Portuguesa de Escritores, Prémio Europeu de
Romance Aristeion, Grande Prémio de Conto Camilo Castelo Branco. Muitos de seus protagonistas séo
mulheres e algumas delas destacam-se por romperem com o padréo vigente.


http://www.teolinda-gersao.com/art_net_pccbranco.htm

L. Jorge - Sim, a questdo do género continua a ser debatida - Que temas seriam proprios
das mulheres, que valores elas defendem, que tipo de escrita desenvolvem, e assim por
diante. Mas cada vez mais surgem mulheres escritoras que se recusam a falar desse tema
considerando que, a partida, ficam logo sujeitas a um gueto. Existe uma espécie de
estratégia tacita no sentido de evitar uma discriminacdo negativa, por essa via. As
escritoras sentem que existem diferencas, mas preferem darem-se a conhecer a partir de

uma varanda comum.

T. Gersao - Nunca ninguém me obrigou nem vai obrigar a nada, eu ndo deixaria! E um dos
aspectos que mais me atrai na criacao artistica € a liberdade que nos oferece. Liberdade
de exprimir 0 que nos interessa, e poder comunica-lo a outros, de uma forma mais forte do
gue a puramente racional, porque a arte nos toca a outros niveis, mais profundos. E a
literatura s6 me interessa desse modo, como obra de arte. O “pacto” que estabeleco é com
os leitores, mas encaro-os como desconhecidos, invisiveis, virtuais. Com eles me
comprometo a fazer o melhor que posso e sei, e a critica mais severa do meu trabalho sou
eu mesma, so publico um texto quando ele me satisfaz.

Tudo o mais ndo conta, nem a sociedade nem a critica, ninguém me dita normas nem
indica temas nem valores pré-estabelecidos, os temas e valores de que trato sdo 0s que
me importam, e so isso. Pode parecer uma posi¢cdo muito orgulhosa, mas € uma escolha
ética, e um caminho na verdade humilde e dificil. Obviamente que fico contente se os
leitores imediatos (nos quais incluo naturalmente os criticos) gostarem dos livros e 0s
comprarem, mas, se ndo gostarem e ndo se venderem, pensarei gue € um mal menor, e

gue néo foi a pensar nos leitores imediatos, nem lucro das vendas, que escrevi.

“N&o existe ‘discurso masculino’, porque néao existe ‘condicdo masculina’. A mulher,
vivendo uma condicdo especial, representa o0 mundo de forma diferente” (XAVIER,
1991, p. 11). (...) sabe-se da estreita relacdo entre linguagem e sujeito, e, portanto,
guando uma mulher articula um discurso este traz a marca de suas experiéncias, de
sua condicéao; praticas sociais diferentes geram discursos diferentes. Uma mesma
realidade pode suscitar varias verbalizacfes, reveladoras de experiéncias peculiares
(..)". (XAVIER, 1991, p. 13). E possivel através da escrita e/ou temas diferenciar um

escritor —homem — de uma escritora — mulher?



L. Jorge - Sobre a distingdo entre escrita da autoria de homens e de mulheres, sim, eu
posso imaginar que existem tracos tradicionalmente atribuidos as escritoras e outros
préprios da escrita da autoria dos homens, mas cada vez mais existe uma "trucagem"
nesse campo. Um texto ndo assinado pode fazer incorrer em erro nessa identificacao. As
diferengcas de género encontram-se submersas sob outras camadas bem mais
diferenciadoras, como seja a lingua, a cultura, a etnia, a proveniéncia geografica, a

formacéo, a religido...

T. Gersao - Nao tenho resposta para essa pergunta, na verdade nao sei. Tém-se feito
experiéncias que se mostraram surpreendentes: leitores, confrontados com textos de
autoria ndo identificada, classificaram-nos como “masculinos” ou “femininos”, e a
percentagem de erro foi enorme. A questdo do género € muito actual, e reconheco que
pode ser interessante e Util em muitos aspectos, mas, enquanto escritora, nunca penso
nela. Deixo aos criticos o trabalho de a analisar e debater, inclusive naturalmente nos
meus proprios textos, mas na verdade, no que me diz respeito, ndo penso nesses
aspectos quando escrevo. Sentir-me-ia limitada e condicionada se tivesse de pensar nessa

guestéo.

Muitos de seus protagonistas sao mulheres, isso ocorre de forma consciente?

L. Jorge - (A instrumentalina - conto; A ultima dona; A macgon - teatro) N&o, ndo ocorre de
forma consciente. A partida ndo delibero sobre o "sexo" da personagem. Mas percebo que
estou mais perto das mulheres, da sua voz e da sua interioridade. As minhas figuras mais
completas sédo femininas (Evita, Maria Ema, ou Milene) ainda que goste de personagens
como Walter Dias ou Osvaldo Campos, e os ame com muita intensidade. Oxala lhes tenha
dado um bom destino literario...

T. Gersdo - Nao é propriamente voluntario nem intencional, simplesmente acontece.
Sendo mulher, € a minha experiéncia que conheco, a partir de dentro, porque a vivi, e a de
outras mulheres que vi viver a minha volta. Digamos que tudo isso fica mais “a mao”. Mas
o tema sdo muitas vezes as relacdes entre as mulheres e os homens, na sociedade em
gue vivemos. Posso adiantar que o meu proximo romance, que esta praticamente

terminado, é escrito na primeira pessoa, e a personagem central € um homem, a “voz” do



livro, é portanto masculina. Fascinou-me esse tipo de experiéncia, entrar, como um actor,

numa outra pele, e ver o mundo através de outros olhos.

O que a levou a escrever sobre Adelaide Cabete (A magon - 1997). Foi o feminismo

de vanguarda da médica?

L. Jorge - Sim, foi o vanguardismo dessa figura. Vanguarda enquanto médica, mas
sobretudo vanguardista pela forma moderna como encarou 0 feminismo, na associacao
aos homens que tomou como amigos e ndo como adversarios nessa contenda, e o lugar
de vanguarda que ocupou, na Europa, enquanto mulher macon. Ela foi pioneira em varias
frentes, e teve uma infancia sem letras. Essa recuperacdo da mulher do povo, sem
instrucdo, que alcanca um lugar de destaque pela sua capacidade de luta e inteligéncia,

comoveu-me muito.

Sobre a obra “O siléncio” (1981), a senhora a considera de cunho feminista por ser
lida dessa forma por alguns criticos que veem em Lidia uma personagem

transgressora dos “valores morais” impostos principalmente as mulheres?

T. Gersao - Nunca sei nem tento colocar rotulos, nem considero os meus livros deste
modo ou daquele. Deixo inteira liberdade aos leitores (incluindo, como € 6bvio os criticos,
gque sao leitores privilegiados, porque particularmente qualificados), para os definirem

como entenderem.

A mulher ficcional que se apresenta na literatura contemporanea, na sua opiniao,

reflete, a mulher dos tempos ditos modernos? Por qué?

L. Jorge - Sim, reflecte. Na literatura de hoje reflectem-se os temas proprios dos nossos
tempos - as custas da emancipacédo, a soliddo, o envelhecimento, a luta desigual pela
biologia desigual, a sua inquietagdo social em face das desigualdades, dos efeitos da
guerra, dos efeitos nefastos da religido quando castradora, a sua compaixao pelos
deserdados, a sua consciéncia em face da rapina sobre os bens da Terra, o desejo de
conhecimento, de amor, desejo de criar uma outra gramatica de entendimento entre os

homens, e destes com a Natureza, e assim por diante. Finalmente, as mulheres



aprenderam a ler e a escrever as suas vidas por inteiro. E ao falarem de si mesmas, falam

do mundo que as cerca.

T. Gersao - Nos bons escritores, necessariamente sim. Porque eles escrevem sobre o

mundo real, sobre o tempo em que vivem.

Virginia Woolf, bem como as criticas feministas Susan Gubar e Sandra Gilbert
afirmam que a literatura até recentemente predominantemente masculina, apresenta
uma mulher-ficcional “anjo” ou “demoénio”. Naaa sua opinido, o homem-escritor
contemporaneo representa a mulher diferente do que fazia no Romantismo e no

Realismo?

L. Jorge - Nado ha mais essa distingdo maniqueista, a ndo ser num caso ou noutro. As
escritoras que mais admiro, hoje em dia - veja o caso da Herta Muller, da Rosa Montero,
da Tonny Morrison... - nunca sao "dualistas”. O bem e o mal atravessa todos os seres da
sua ficcdo. Alias, Agustina, Nélida Pindn, Ligia Fagundes Telles ndo dividem
boazinhas para um lado, mas para o outro lado. O romance psicolégico ensinou a
mergulhar na intimidade dos pensamentos, levou a acompanhar a voz interior até ao fundo
da deliberacao, e da evocacao, e da memoria. Esse tipo de escrita propria do modernismo
gue todos herdamos ndo permite a criacdo de personagens "totalitarias". Estamos muito

longe desse modelo antigo da pintura monolitica das "personalidades" literarias.

T. Gersao - De certeza que sim, o0 Romantismo e o Realismo pertencem ao passado. O
mundo mudou, a sociedade é hoje outra, as pessoas sdo diferentes. Os escritores que
interessam sdo os que deram conta de tudo isso. Necessariamente, véem o0 mundo - e as
mulheres - de outra forma.

E verdade que a grande “revolucdo” da mentalidade e da sociedade foi levada a cabo
sobretudo pelas mulheres. Elas provaram caminhando que se podia caminhar, e
rebentaram com todas as ideias feitas, simplesmente ousando viver e vivendo. Provaram
gue guase tudo o que a sociedade pensava sobre elas era errado. Julgava-se por exemplo
gue nao tinham capacidade de pensamento abstracto, que nunca seriam matematicas,
fildsofas, cientistas, que ndo tinham capacidade de lideranca, que ndo podiam ascender a

lugares de topo nas empresas e na politica. Mas,embora ainda haja caminho a fazer,



olhem a volta e vejam... As mulheres mudaram, o mundo mudou, e 0os homens, e a sua

forma de verem as mulheres, também...

A linguagem subjetiva e fragmentada, além do carater introspectivo, que a obra
“Paisagem com mulher e mar ao fundo” (1992) possui, marca esse romance como
uma obra de “escrita feminina” (pois possui um ritmo, um tema e um tom diferentes

do discurso “universal” masculino). A senhora concorda com essa afirmag&o?

T. Gersao - Penso que essa linha de pensamento vem de Freud, para quem so6 havia um
sexo, o masculino. A mulher era um ser desviante, em falta e em falha, em relacdo a esse
padrdo masculino, Unico. Esses conceitos sabemos hoje que sdo completamente falsos.
No imaginario da cultura e da mentalidade actual ndo existe um s6 sexo, mas dois, e
nenhum é desviante em relagcdo ao outro, ambos sdo completos e sem falhas.

Em relacdo a “Paisagem”, penso que o universo ditatorial de O.(liveira).S.(alazar), que é o
pano de fundo e a “paisagem” em que tudo se inscreve, é constantemente posto em causa
pela voz rebelde e revoltada da personagem da mulher. Podemos vé-la como dissidente
do universo masculino que a ditadura impunha, em que a mulher néo tinha voz, nem
realmente acesso ao mundo. Nesse sentido, acho que a interpretagéo citada esta certa.
Acredito que o caracter fragmentéario e introspectivo podem ser caracteristicas da escrita
das mulheres. Mas, como referi, nunca me debrucei realmente sobre esse tipo de

guestoes.

Suas personagens femininas tém algo de Teolinda Gersdo? Conscientemente?

T. Gersédo - Tém sempre alguma coisa, embora me ultrapassem e sejam diferentes de
mim. Tenho consciéncia disso, embora saiba que isso acontece sempre, com todos 0s

escritores,em maior ou menor grau.

As teorias feministas apontam a experiéncia como palavra-chave para justificar e
definir uma “escrita feminina”. De alguma forma, a sua experiéncia como mulher
facilita a composicdo de suas personagens femininas em detrimento das

masculinas?



T. Gersdo - Ha escritores que escrevem sobre lugares onde nunca foram. Eu seria
incapaz. Se quiser escrever sobre um lugar, terei primeiro de viver la algum tempo, de
conhecé-lo, de modo directo, sem intermediarios, contactar quem la vive, saber como € o
clima, a paisagem, as pessoas, que problemas tém, como o seu mundo se organiza. Parto
sempre da experiéncia, vivida ou vista viver por outros, para depois saltar para “outra
coisa”, que ultrapassa as circunstancias e o que ha de particular na histéria. Claro que a
minha experiéncia como mulher facilita a criagdo das minhas personagens femininas. Mas
confesso que estou imensamente curiosa por saber como as mulheres e os homens vao

ler o meu proximo livro.
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