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RESUMO

Caio Mario Vitorino, africano de origem, ensinou retoérica em Roma no tempo do imperador
Constantino; teria chegado ao apogeu de sua carreira como rétor de Roma entre os anos 350 e
355 d. C. Sua evidéncia materializou-se por meio de uma estatua junto as de grandes outros
imperadores e funcionarios do alto escaldo no Férum de Trajano. Sobre Elio Aftonio,
contemporaneo a Mario Vitorino, pouco se sabe a respeito de sua biografia e poucos registros
restaram de comentarios as suas obras. E atribuida a ambos os gramaticos a autoria dos Marii
Vitorini Artis Grammaticae Libri Illl, os “Quatro livros de Mario Vitorino sobre a Arte
Gramatical”, o manual técnico, acerca das modalidades técnicas métricas para a composi¢ao
artistica de poemas, sobre o qual este estudo se debruca.

Depois de pesquisa bibliografica a respeito da fortuna critica dos autores, a atencao do estudo
recaiu sobre a analise do manual técnico, o Ars Grammatica, presente no volume VI dos
Grammatici Latini, texto editado e compilado pelo fil6logo aleméo Heinrich Keil, em 1860, e,
especialmente, dos exempla, ferramenta presente no discurso gramatical que, na obra, foi 0
suporte para que se discorresse sobre a flexibilidade da métrica na poesia latina, para a
elaboracdo de poemas. Concluidas as consideracfes sobre os exempla, elaboraram-se notas
explicativas para as licdes poéticas, bem como uma introducdo em que se apresentaram 0s
autores e sua obra.

Palavras-chave: Gramatica latina. Métrica latina. Tradicdo literaria. Marius
Victorinus. Aelius Festus Aphtonius.



RESUME

Caius Marius Vitorinus, africain d’origine, a enseigné la rhétorique a Rome au temps de
I’empereur Constantinus ; il serait arrivé a 1’apogée de sa carriére comme rhéteur & Rome
entre les années 350 et 355 d. C. Son évidence s’est matérialisée par une statue aupres celles
des grands empereurs et des fonctionnaires de plus haute poste sur le Forum de Trajan. Quant
a Elio Aftonio, contemporian de Mario Vitorino, peu se peut savoir & propos de sa biographie
et peux d’enregistrements sont resté avec des commentaires sur ses ceuvres. C’est attribuée a
tout les deux grammairiens la création des Marii Vitorini Artis Grammaticae Libri 111, les
«Quatre livres de Mario Vitorino sur 1I’Art Grammatical », le manuel technique, aupres des
modalités techniques métriques pour la composition artistique de poemes, sur lequel se
penche cette étude.

Apres une recherche biographique auprés d’une fortune critique des auteurs, I’attention de
I’étude centre sur ’analyse d’un manuel technique, I’ Ars Grammatica, présent au volume VI
des Grammatici Latini, texte réuni par le philologue allemand Heinrich Keil, en 1960 et,
spécialement, sur les exempla, qui sont un outil présent au discours de la grammaire que, dans
I’oeuvre, est le soutien pour que s’analyse la flexibilité de métrique dans la poésie latine,
pour organiser les poemes. Une fois conclues les considérations sur les exempla, se faconnent
les notes explicatives pour les lecons poétiques, aussi comme une introduction qui présente
les auteurs et son ceuvre.

Mots-clés: Grammaire latine; Métrique latine; Tradiction littéraire; Marius Victorinu Aelius
Festus Aphtonius.
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A UM POETA

! BILAC, Olavo. Poesias. Rio de Janeiro: Agir, 1972

Longe do estéril turbilhdo da rua,
Beneditino escreve! No aconchego

Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha e teima, e lima , e sofre, e sua!

Mas que na forma se disfarce o emprego
Do esforgo: e trama viva se construa

De tal modo, que a imagem figue nua
Rica mas s6bria, como um templo grego

Ndo se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E natural, o efeito agrade
Sem lembrar os andaimes do edificio:

Porque a Beleza, gémea da Verdade
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forca e a graga na simplicidade.
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ESCLARECIMENTOS

1. Quando, no texto, aparecerem passagens em lingua estrangeira, acompanhadas de
equivalentes vernaculos sem qualquer mencéo a seu tradutor, tratar-se-ao de traducoes

livres da autora, preparadas para este trabalho;

2. Por vezes, durante a pesquisa, foi necessario consultar obras paralelas que ndo mantém
relacdo direta com os temas que este estudo propds-se tratar, desse modo e por esse
motivo, suas referéncias ndo se localizam na secdo Referéncias Bibliogréficas, mas,
em vez disso, foram alocadas como notas de rodapé ao fim das paginas em que foram
utilizadas como citacdes. Além disso, referéncias bibliograficas diluidas no corpo do
trabalho aparecem de forma simplificada, i. e., apenas com o0 nome do autor, da obra e
da pagina ou intervalo de paginas que compreende a(s) passagem(s) citada(s), e
estando essas referéncias localizadas, sistematicamente, em nota de rodapé, uma vez

que as completas podem ser encontradas na secao Referéncias Bibliogréaficas.

3. Por sugestdo do Prof. Dr. Henrique Fortuna Cairus, docente da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, nas mais diversas oportunidades (encontros, reunides e congressos
fundamentais para o embasamento e progresso deste estudo), a presente pesquisa,
desde o seu projeto inicial, foi nomeada QVOD ERAT DEMONSTRANDVM, “Como
queriamos demonstrar”, em tradugdo livre. O titulo coube convenientemente ao
trabalho, uma vez que sua mdltipla significacdo abarca dois aspectos do estudo:
primeiramente, o corpus utilizado sdo os exempla que M. Vitorino e E. Aftonio
utilizaram para demonstrar e ilustrar teoria poética em sua Ars Grammaticae, dessa
forma, a expressdo latina reitera neste estudo o objetivo dos rétores em aliar teoria e
exemplo; em segundo lugar, a expressdo também recupera seu vinculo com o contexto
de sua utilizacdo no campo da matematica, que reitera a acuracia da percepgdo de
Vitorino no que tange & Literatura de sua época, ou seja, evoca a intengdo do que

Vitorino buscava com sua obra, como é também o objetivo final do presente trabalho.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O interesse pela métrica e seu papel na producdo do sentido poético, mormente nos
poemas da tradicdo literaria da Roma antiga, motivou este trabalho que pretende constituir
uma modesta contribuicdo para a historiografia dos estudos de Poética e Métrica Classicas na
Poesia Latina, debrucando-se, para tanto, sobre os Marii Victorini Artis Grammaticae Libri
Il (“Os quatro livros de M. Vitorino sobre a Arte Gramatical”). Escrita por volta de 340 a
355 d. C., a Ars Grammatica tem, como principal matéria, a descricdo dos metros da lirica
latina. Essa obra participa do conjunto de textos produzidos entre os séculos | e V d. C.,
intitulados Artes grammaticae que, segundo Bernard Colombat (2007, 71), surgiram como
manuais didaticos descritivos da lingua latina, e acabaram por constituir, por fim, a origem do

que, posteriormente, se configuraria como preceitos da gramatica.

O presente trabalho organiza-se em duas partes fundamentais. Numa primeira etapa,
discorreu-se, brevemente, sobre a biografia e o contexto histérico de M. Vitorino em seus
aspectos decisivos para a composicdo da Ars Grammatica e investigou-se ainda a respeito de
Elio Afténio que, como se pretende demonstrar, é o responsavel por grande parte das teorias
métricas de que é composta a Ars. Reuniu-se, para tanto, todo o material disponivel para
consulta elaborado principalmente por Pierre Hadot (1971), Italo Mariotti (1967), Albert
Travis (1943) e Frederick Bruce (1946), alguns dos poucos estudiosos modernos que se
dedicaram a investigar a vasta obra de M. Vitorino.

A segunda etapa propds-se um exame detalhado da Arte Gramatical, no qual foram
destacados a estrutura da obra e os tdpicos que a constituem. A organizacdo da Ars
Grammatica de M. Vitorino e Elio Afténio é fortemente motivada pela métrica, que se
sobreleva como fator preponderante. Com o objetivo final de compor um tratado métrico, no
qual fossem expostos conceitos e teorias a respeito dos mais diversos metros da lirica latina,
0s autores compuseram um tratado rico em demonstracbes e detalhes acerca do
funcionamento do sistema linguistico latino, bem como uma grande amostra de versos e
procedimentos métricos, carregados de juizos valorativos e eivados de comentarios positivos

ou depreciativos.

O discurso gramatical da Ars Grammatica foi escolhido para analise, justamente por

ser um daqueles tratados que tém como assunto principal a métrica, tal como os tratados de
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Méaximo Vitorino, Césio Basso, Atilio Fortunaciano, Terenciano Mauro, Mario Plécio
Sacerdote e Rufino, para citar aqueles que foram reunidos no volume VI da obra de Heinrich

Keil, intitulado Grammatici Latini (GL). Vol. VI: Scriptores Artis Metricae.

E necessario mencionar a existéncia do projeto “Scripta Latina de Re Metrica -
Tradugdo de fontes primarias” — projeto do Departamento de Linguistica da Faculdade de
Ciéncias e Letras - UNESP, Campus de Araraquara, financiado pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico, CNPg. Sob a orientacdo do Prof. Dr. Jodo Batista
Toledo Prado —, a partir do qual sdo desenvolvidos outros subprojetos, todos unidos pelo
mesmo proposito: analisar a importancia da métrica em textos de autores latinos, segundo 0s

manuais contidos na obra citada de Keil.

Escolheu-se investigar a obra Marii Victorini Artis Grammaticae Libri 111, pois esta
pesquisadora participou do desenvolvimento da primeira fase do projeto, intitulada “Scripta
Latina de Re Metrica - Tradug¢ao de fontes primarias 17, que se ocupou da traducdo, ainda
incompleta, da obra. Em outras etapas, o projeto buscou traduzir e investigar a obra de C.
Basso, estudo que resultou na Dissertacdo de Mestrado “Os Fragmenta de Césio Basso: leitura
critica e tradug@o anotada” de Francisco Diniz Teixeira (TEIXEIRA, F. D., 2005) e, em etapa
posterior em andamento, o projeto dedica-se a traducao e investigacao da obra Terentianus de
littera, de syllaba, de pedibus, por Mariana Peixoto Pizano, (PIZANO, M., 2012).

O discurso das Artes Grammaticae que tém como escopo a métrica latina €, como se
pretende demonstrar ao longo do presente trabalho, bastante distinto das demais Artes cujo
objetivo é investigar a matéria linguistica do latim e que tiveram seu inicio com a obra de
Palémon, mestre de Quintiliano, no século I, conforme Baratin (1994, 142), e floresceram ao
longo dos séculos 11, 1V e V com Donato, Carisio e Diomedes, entre outros.

As Artes Grammaticae abarcavam um contetdo descritivo da lingua latina, ao
compreender desde o estudo dos sons e da formacéo de palavras até as partes do discurso, e as
suas virtudes e seus vicios, de modo a orientar a correcdo da leitura e da escrita, também de
acordo com Baratin (1994, 147). Esse modelo didatico-pedagdgico parte dos elementos mais
rudimentares da lingua e avanca rumo aos mais complexos. No entanto, a diversidade de
planos adotados pelos gramaticos deve-se principalmente a focalizagdo de cada tratado. Um
‘detalhe’, como define Baratin (1994, 156), escolhido por cada gramatico para tratar mais
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especificamente podera guiar a organizagdo, a exposi¢do das teorias linguisticas e o discurso
adotado pelo autor, como € o caso da métrica dentro da Ars Grammatica de M. Vitorino.

O presente trabalho propde, em sua segunda etapa, analisar os exempla, que se
afiguram ferramenta metalinguistica para demonstracéo e ilustracdo do discurso gramatical, e
que, na obra de Vitorino, sdo o suporte para que se discorra sobre a flexibilidade da métrica na
poesia latina. Jean-Luc Chevillard (2007, 5) assevera que “Toutes les grammaires comportent
des exemples. C’est la un ingrédient probablement nécessaire du discours grammairien, en

tout cas dont on constate empiriquement la quasi universalité ”.

Estudiosos da gramatica antiga como Jean-Marie Fournier (2007), Bernard Colombat
(2007), Jean Lallot (2007), Jean-Luc Chevillard (2007) e Marc Baratin (2011), no entanto,
atentam para a diversidade daquelas sequéncias, a que chamamos exemplum, seja por seu
estatuto epistemolégico, seja por sua forma, ou, enfim, por sua fungdo. Por isso, buscou-se,
aqui, discorrer a respeito da definicdo, da construcdo e da manipulacdo dos exemplos e de
seus efeitos dentro do discurso gramatical da Antiguidade Classica, mormente dentro dos
Marii Victorini Artis Grammaticae Libri Il1l. Para tanto, investigou-se quais as formas e
funcdes que eles podem assumir dentro dessa Arte, que trata, sobretudo, da métrica e de quais
os critérios orientadores de M. Vitorino e Elio Aftonio na escolha de versos citados como
exemplos de matrizes métricas, principalmente, no que tange a predilecdo por determinados

autores que compdem o canone da producgdo poética da literatura greco-latina.

Atente-se, contudo, ao critério fundamental deste estudo: de maneira alguma propde-
se avaliar o julgamento que os autores teceram sobre 0s poetas de que escolheram ocupar-se
em sua obra, ou seja, a funcdo ndo é aprova-los ou ndo como criticos de poesia, mas descrever
e sistematizar os dados elencados por Vitorino e Aftdnio, e apontar quais as possiveis
motivacdes para suas escolhas e predilecdes por certos autores greco-latinos em detrimento de

outros.
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FIGURA |

La Grammaire et son amphithéatre d'éléves

(Martianus Capella, Noces de Philologie et de Mercure, Xe siécle Paris, BnF, département des
Manuscrits, Latin 7900 A, fol. 127)
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PARTE A

CAIO MARIO VITORINO
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I. Testemunhos antigos: esboco biografico

A maioria das informac6es disponiveis a respeito da vida de M. Vitorino foi recolhida
de testemunhos daqueles que o conheceram ou conservaram em textos escritos sua memodria.
Parte consideravel dos dados biograficos provem das obras de Jerbnimo e Agostinho, essas
informacdes foram reunidas principalmente por Pierre Hadot (1971), Italo Mariotti (1967),
Albert Travis (1943) e Frederick Bruce (1946).

O primeiro de varios registros sobre M. Vitorino na obra de Jerénimo esta presente no
livro Chronicon, escrito por volta de 380 d. C. Nele é mencionada a estatua de M. Vitorino,
erigida em sua homenagem no Forum de Trajano, em 354 d. C., dada a sua importancia como
rétor para a sociedade culta de Roma, “Victorinus rhetor et Donatus grammaticus, praeceptor
meus, Romae insignes habentur. E quibus Victorinus etiam statuam in foro Traiani meruit. 2

[O rétor Vitorino e o graméatico Donato, meu mestre, sdo considerados ilustres em Roma. O

mesmo Vitorino recebeu também uma estatua no Forum de Trajano.]

O segundo registro data de 386 ou 387 d. C., corresponde ao comentario de Jerdnimo
sobre a Epistola aos Galatas, em que o autor demonstra ndo apreciar 0s ensaios exegéticos do

rétor convertido.

Non quod ignorem Caium Marium Victorinum, qui Romae, me puero,
rhetoricam docuit, edidisse Commentarios in Apostolum; sed quod
occupatus ille eruditione saecularium litterarum, Scripturas omnino sanctas
ignorav%rit: et nemo possit, quamvis eloquens, de eo bene disputare, quod
nesciat.

[Nao é que eu desconheca que Caio Mario Vitorino, que ensinou retdrica em
Roma quando eu era crianga, tenha escrito comentéarios sobre o Apdstolo
(Paulo), mas sim que ele, enquanto esteve ocupado com o estudo da
literatura profana, era ignorante das letras seculares, e ninguém, mesmo
eloquente, poderia lidar de forma adequada com aquilo que desconhece.]

Jerdnimo é quem formula para o autor o epiteto “Victorinus (natione) Afer” — pelo
qual sera reconhecido pelos pdsteros —, sem deixar, no entanto, de criticar o estilo obscuro de

sua obra.

2 JEROME, Chronicon: R. HELM, Eusebius 'Werke, t. VII, C. G. S, T. XLVII, Berlin, 1956, p. 239. In:
MARIOTTI, 1967, 4.

¥ JEROME, In epistolam Pauli ad Galatas commentarium, P. L., t. XXVI, col. 307, p. 308. Apud MARIOTTI,
1967, 4.
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Victorinus, natione Afer, Romae sub Constantio principe rhetoricam docuit
et in extrema senectute Christi se tradens fidei scripsit adversus Arium libros
more dialectico valde obscuros, qui nisi ad eruditis non intelleguntur et
commentarios in Apostolum4

[Vitorino, africano de origem, ensinou retérica em Roma, sob o imperador
Constantino, e ja na extrema velhice, entregando-se a fé de Cristo, escreveu
livros contra Ario verdadeiramente obscuros e & maneira dos dialéticos, que
sdo compreendidos somente pelos eruditos e escreveu comentéarios sobre o
Apostolo (Paulo)].

Agostinho, em suas Confesiones, escritas entre 397 e 401 d. C., narra a historia que
ouvira anos antes de Simpliciano e o encontro deste com M. Vitorino, ocorrido em 386 d. C.,
segundo Hadot (1971, 14). Agostinho tomara conhecimento de M. Vitorino por meio das
traducbes que o rétor de Roma, que ouvira dizer ter morrido cristdo, teria feito de obras
platdnicas e, ao comentar sobre 0 assunto com Simpliciano, este lhe contou ter conhecido

intimamente M. Vitorino, quando estava em Roma.

Deinde, ut me exhortaretur ad humilitatem Christi sapientibus absconditam
et revelatam parvulis, Victorinum ipsum recordatus est, quem Romae cum
esset familiarissime noverat, deque illo mihi narravit quod non silebo. habet
enim magnam laudem gratiae tuae confitendam tibi, qguemadmodum ille
doctissimus senex et omnium liberalium doctrinarum peritissimus quique
philosophorum tam multa legerat et diiudicaverat, doctor tot nobilium
senatorum, qui etiam ob insigne praeclari magisterii, quod cives huius
mundi eximium putant, statuam Romano foro meruerat et acceperat, usque
ad illam aetatem venerator idolorum sacrorumque sacrilegorum particeps,
quibus tunc tota fere Romana nobilitas inflata spirabat, ¥popiliosiam7> et
omnigenum deum monstra et Anubem latratorem, quae aliquando contra
Neptunum et Venerem contraque Minervam tela tenuerant et a se victis iam
Roma supplicabat, quae iste senex Victorinus tot annos ore terricrepo
defensitaverat, non erubuerit esse puer Christi tui et infans fontis tui,
subiecto collo ad humilitatis iugum et edomita fronte ad crucis opprobrium®.

[Em seguida, para me exortar a humildade de Cristo, “escondida aos sabios ¢
revelada aos pequeninos”, recordou-se de Vitorino, a quem conhecera
intimamente, quando estava em Roma. N&o guardarei siléncio sobre o que
me contou dele, porque encerra grande louvor, que s & tua’ graca se deve
atribuir: ele, o tdo célebre e doutissimo ancido, o mais perito em todas as
artes liberais, leitor e critico de tantas obras filosoficas, preceptor de tantos
senadores ilustres; ele, que, pelo seu insigne e notavel magistério, merecera e
aceitara uma estatua no Foro romano, coisa que os cidaddos deste mundo
tém por mais excelsa; ele, até aquela idade, um adorador dos idolos e um
comparticipante dos ritos sacrilegos, com que entdo quase toda a nobreza
romana, arrogante, “de monstros de deuses de todo o género e até do

* JEROME, De uiris illustribus, éd. E. Richardson, T. U., XVI, I, Leipsig, 1896, p. 57. In: MARIOTTI, 1967, p.
4.

> Popiliosiam, relativo a Popilius, nome de uma gens romana: Popilia.

® AGOSTINHO, Confissiones, 8, 2, 3 sqq. In: MARIOTT]I, 1967, 5.

" O pronome ‘tua’ refere-se a graca divina, como se pode depreender do texto.
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ladrador Anubis” — monstros que outrora “pegaram em armas contra
Netuno, Vénus e Minerva” — a quem Roma fazia suplicas, depois de os ter
vencido; ele, enfim, o velho Vitorino, que por tantos anos defendera esses
deuses com aterradora eloguéncia, esse mesmo ancido Vitorino ndo teve
vergonha de se fazer servo do teu Cristo e um bebé na tua fonte, sujeitando o
pescogo ao jugo da humildade e dobrando a fronte sob o oprébrio da cruz.]

Com relacédo as datas de nascimento de M. Vitorino, os bidgrafos dividem-se em dois
grupos, segundo Hadot (1971, 23) aqueles que ndo mencionam o assunto ou admitem nada
saber sobre ele e aqueles outros que afirmam, com base em conjecturas, M. Vitorino ter
nascido por volta de 300 d. C®. No entanto, Travis (1943, 83) aponta evidéncias suficientes
para mostrar o siléncio ou o extremo cuidado dos primeiros serem desnecessarios, mas
também assinala que, embora aproximada, a data de 300 d. C. deve ser substancialmente

alterada.

A expressdo empregada por Jerdnimo in extrema senectute® para designar M. Vitorino
na época de sua conversao, somada ao relato vivido que faz Agostinho a respeito da histéria
da conversdo de M. Vitorino deixam claro que este era um homem velho & época e trazia
consigo uma longa e distinta carreira profissional. Travis (1943, 84) e Baltes (2002, 25)
denotam que M. Vitorino ndo € apenas retratado como um homem de idade avancada, o texto
coloca em maior destaque a sua erudicdo, ‘ille doctissimus senex™°.

Travis (1943, 85) observou em obras do mesmo periodo™* o emprego da expresséo
‘extrema senectute’ € concluiu ser incomum aplicar essa expressdo a pessoas abaixo dos 70
anos. O termo senex, de fato, seria indicado para esbocar uma idade que varia entre 70 e 90
anos, nunca menos, como € possivel encontrar em Cicero, Téacito, Sdo Jerénimo e Cornélio
Nepos 2. Assim, seria possivel considerar que a converséo de M. Vitorino deva ter acontecido
guando ele atingia a uma idade entre 70 e 90 anos, para se justificar o emprego do ‘in extrema

senectute’.

A conversdo de Vitorino é posterior a construcao da sua estadtua no Férum de Trajano,

isto é, posterior a 354 d.C., como sustenta Hadot (1971, 27); entretanto, é anterior a data de

8 «“p. Monceaux, Hist. litt. de 1'Afrique chretienne 111, Paris, 1905, p. 374; P. de Labriolle, Hist. de la litt. lat.
chretienne, Paris, 1924, p. 346.” (TRAVIS, 1943, 83)

% JEROME, De uiris illustribus, éd. E. Richardson, T. U., XVI, I, Leipsig, 1896, p. 57. In: MARIOTT]I, 1967, p.
4

19 AGOSTINHO, Confesiones, 8, 2, 3 sqg. In: MARIOTTI, 1967, 5.

L C.f. TRAVIS, 1943, 85.

12 Senex equivale a “90 ans, CICERON, Cato, 22; 86 ans, TACITE, Ann., V, I; 85 ans, JEROME, Epist., CXXX,
13; CICERON, De republ., 1, I; Verrin., V, 180; 80 ans, TACITE, Ann., IV, 8; 78 ans, TACITE, Ann., IV, 58; 77
ans, CORNELIUS NEPOS, Vita Att., XXI, I; TACITE, Ann., IV, 29.” (HADOT, 1971, 24).
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composigdo de uma de suas obras cristds, o Adversus Arium, pouco antes da morte do
imperador Constantino, em novembro de 361 d.C.

Hadot estabelece para a conversdo de M. Vitorino o ano de 355 d. C., assim,
considerando que Vitorino estivesse em idade avancada nessa data, subtraindo-se um minimo
de 70 anos, chegar-se-ia ao ano de 285 d. C., que é consideravelmente inferior ao ano
sugerido pelos biografos, ou seja, o de 300 d. C. Travis (1943, 85) propde a idade de 75 anos

para M. Vitorino, dessa forma, a data do seu nascimento cairia para 280 d. C.

Se M. Vitorino era um homem na velhice em 355 d. C., ndo seria possivel admitir que
sua data de nascimento fosse anterior a 280 d. C., pois isso faria dele um homem
extremamente velho em atividade, por essa razdo Travis (1943, 87) apresenta 280 d. C. como
uma aproximagdo mais correta da data de nascimento de Vitorino. Hadot (1971, 25) é menos

exato e admite o intervalo de anos entre 281 e 291 d. C.

A respeito da provavel data de sua morte, toma-se como referéncia o trecho da
declaracdo de Agostinho, cujo relato anuncia que M. Vitorino teria abandonado a docéncia em
362 d. C; quando o edito de Juliano, o ‘Apdstata’, imp0Os condigdes severas para que 0s
cristdos pudessem assumir a funcdo de mestre. Seria preciso, dentre outras exigéncias,
sobressair-se pelos costumes e submeter-se a uma avaliacdo da cria municipal, cujo resultado

deveria ser encaminhado ao proprio imperador.

Posteaquam vero et illud addidit, quod imperatoris luliani temporibus lege
data prohibiti sunt Christiani docere litteraturam et oratoriam, quam legem
ille amplexus loquacem scholam deserere maluit, quam uerbum tuum, quo
linguas infantium facis disertas non mihi fortior quam felicior visus est, quia
invenit occasionem vacandi #ibi "

[De fato, toda a sua narracao tinha este mesmo fim em vista. Porém, quando
depois acrescentou que, de acordo com uma lei, promulgada nos tempos do
Imperador Juliano, os cristdos tinham sido proibidos de ensinarem literatura
e oratoria — lei que Vitorino abragou, preferindo assim abandonar antes a
escola dos palradores do que a tua Palavra, "com que tornais eloquentes as
linguas das criangas" — a mim nédo pareceu que Vitorino era mais corajoso
que feliz, por ter encontrado ocasido propicia para entregar-se a ti]
(AGOSTINHO, 1980, 170).

3 AGOSTINHO, Confesiones, 8, 2, 5 sqq. Apud MARIOTTI, 1967, 5.
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Para Travis (1943,88), M. Vitorino teria vivido pouco além de 362 d. C., tendo em
vista a sua “extrema senectute ”, fixada em torno de 355 d. C., e os seus trabalhos posteriores

a sua conversao.

Agostinho, também no livro VIII de suas Confesiones, atribui a M. Vitorino o titulo
Rhetor urbis Romae, o que significava que M. Vitorino era titular da catedra de retorica
instituida por Vespasiano. A narrativa de Simpliciano, tal como nos conta Agostinho, sustenta
a impressdo de M. Vitorino ter exercido durante longo periodo essa funcéo, segundo Hadot

(1971, 30), embora nao seja possivel estabelecer a possivel data de sua nomeacao.

Ainda de acordo com Hadot (1971, 34) e Mariotti (1967, 15), a notoriedade de M.
Vitorino ndo teria sido ofuscada por seus contemporaneos, em especial por Donato.
Agostinho nos diz que M. Vitorino fora mestre de muitos nobres senadores, afinal, toda
carreira publica exigia uma formacéo retorica, principio, portanto, condizente com as ideias
do imperador Constantino, que dignificara a cultura literaria, elevando-a ao patamar de
primeira qualidade necessaria a um homem (“listeratura quae omnium virtutum maxima
est”*). Infelizmente, além do testemunho de Agostinho, ndo restou & posteridade nenhum

registro dos nomes desses homens notaveis que foram alunos de M. Vitorino.

4 COD. THEOD.: Theodosiani libri XVI, éd. Th. Mommsen, 1, i, Berlin, 1954 apud: HADOT, 1971, p. 34.
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I1. O embate entre cristdos e pagdos: a atmosfera espiritual de Roma no século 1V

A reorganizacdo do império sobre a base da religiosidade tradicional do culto aos
deuses pagéos por Diocleciano, imperador romano de 284 a 305 d. C., ndo p6de extinguir o
cristianismo (FUNARI, 2002, 140), mas conseguiu adiar o declinio de Roma e criou as bases
para o império bizantino. Em 285 d. C., Diocleciano dividiu o império em dois, o do Oriente e
do Ocidente; e em seguida, repartiu ainda mais o poder num sistema chamado Tetrarquia,
nomeando como seus homens de confianca Maximiano, Constancio Cloro e Galério. Quatro
editos consecutivos nos anos de 303 e 304 d. C. impuseram aos cristdos a destruicdo das
igrejas, o confisco dos bens, a entrega dos livros sagrados, a tortura até a morte para quem nédo
propusesse sacrificios em honra do imperador. Era preciso retornar as antigas leis e a
tradicional disciplina romana: s6 o retorno a antiga fé de Roma poria fim as pressdes dos
pagdos fanaticos e reestabeleceria a precéria situacdo econémica em que se encontrava o
império (CARLAN, 2009, 28).

As perseguicdes violentas contra os cristdos s6 abrandaram quando, em 311 d. C., ja
no fim da sua vida, Galério, junto de seu César Licinio, emitiu um edito de descriminalizacdo
do Cristianismo; no documento declarava que perseguir os cristdos tornara-se indtil, e ainda

pedia a estes oragdes pelo seu reestabelecimento (FUNARI, 2002, 140).

O edito de tolerancia de Galério abriu caminho ao Edito de Mildo de 313 d. C., com 0
que Constantino | legalizou e apoiou fortemente a cristandade, ao mesmo tempo em que
admitia também culto pagdo, assim, tornava licita toda e qualquer préatica religiosa no
Império. A aplicacdo do edito acabou com toda a perseguicdo sancionada oficialmente e fez
devolver os lugares de culto e as propriedades que tinham sido confiscadas dos cristdos. De
acordo com Funari (2002, 142), a politica religiosa encaminhava-se claramente na direcao de
uma alianca entre o Estado e a Igreja, na mesma propor¢do em que 0s cultos aos deuses

pagdos perdiam sua importancia.
Dessa maneira, de acordo com o historiador Pedro Paulo Funari,

O imperador Constantino concedeu aos cristdos, por meio do chamado Edito
de Mildo, em 313, liberdade de culto. Em seguida, esse mesmo imperador
procurou tirar vantagem e interveio nas questfes internas que dividiam os
proprios cristdos e convocou um concilio, uma assembleia da qual
participavam os principais padres cristdos (2002, 143).
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Na tentativa de consolidar a totalidade do Império Romano sob o seu dominio, Licinio
arma seu exército contra Constantino I, porém é derrotado e, em 324 d. C., Constantino
reunifica o império. Durante todo o seu reinado, o imperador dedicou-se a promover
profundas reformas, ao mesmo tempo em que zelava pela unidade religiosa. Constantino |
quis resolver o problema da divisdo da elite dirigente, propds entdo uma modificagdo na
composicdo do Senado, cujo conselho estava composto por seiscentos membros, aumentando
esse numero para dois mil. Tratava-se, pois, de uma hierarquia de status, sem poderes ou
responsabilidades, e a formacao de outra classe, a hierarquia burocratica, de altos funcionarios
dotados de amplos poderes civis, responsaveis por manter a ordem publica e as finangas
(FUNARI, 2002, 141).

Apbs 326 d. C., os altos funcionarios passam a pertencer a ordem senatorial, 0s
clarissimi, que, sem quaisquer poderes politicos, ndo interferiam na escolha dos imperadores,
os candidatos vinham da familia do imperador ou eram membros do exército. Individuos ndo
oriundos da aristocracia tradicional tornavam-se automaticamente senadores ao Sserem
nomeados pelo imperador, para cargos da hierarquia senatorial, ou pelos proprios senadores,
que podiam eleger novos membros para a sua classe. Este parece ter sido o caso de M.
Vitorino. Sabe-se de seu titulo de “vir clarissimus” por meio da tradicdo manuscrita de suas
obras cristds, o Adversus Arium e o Hymne. E possivel que o proprio imperador Constancio |1
(337 - 361 d. C.) o tivesse nomeado “vir clarissimus”; é improvavel, no entanto, que essa
nomeacéo tenha sido feita por Constantino, antes de 337 d. C. (HADOT, 1971, 34), uma vez

que ndo ha registros desse titulo em obras anteriores a sua conversao.

Constantino I, antes de morrer, repartiu o0 poder entre seus trés filhos: Constantino Il, o
mais velho, a quem couberam os dominios da Hispania, Galia e Britania, a parte ocidental do
Império; Constancio Il, que foi agraciado com a parte oriental do Império: o Egito e as
provincias asiaticas; e, por ultimo, Constante, a quem, por causa da tenra idade, restou a
menor fatia de terras: a Italia, a lliria e os dominios romanos na Africa. Constante, desgostoso
da partilha, j& nos primeiros anos de seu reinado, rebelou-se contra seu irmdo mais velho,
derrotando-o em Aquileia, em 340 d. C., e assumindo, assim, o controle de todo o Ocidente.
Anos mais tarde, aliou-se a Constancio Il em uma luta na Galia contra Magno Magnéncio, no
entanto, foi morto em batalha, em 350 d. C. Em 353 d. C, ap6s o suicidio de Magno

Magnéncio, Constancio Il emergiu como Augustus Unico.
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Segundo Carlan (2009, 31), os problemas administrativos e a questdo sucessoria
levaram Constancio Il a nomear seu primo, Constancio Galo, como César, porém, este foi
assassinado no ano seguinte, acusado de traicdo. Em 355 d. C., Constancio Il nomeia César
da parte ocidental do Império o seu primo Juliano, que se destacou como estrategista,

administrador e legislador ap0s varias batalhas vitoriosas.

Depois de ordenar que suas tropas da Galia, comandadas por Juliano, fossem
transferidas para o exército do leste, Constancio Il teve de enfrentar a insurrei¢cdo provocada
por sua decisdo, e, dessa maneira, as tropas de Juliano proclamaram-no Augustus e novo
imperador (FUNARI, 2007, 20). Porém, enquanto se deslocava para a Galia, ao encontro de
Juliano, Constancio Il morreu de peste, ndo havendo, por isso, nenhuma luta. As proprias

legiGes de Constancio Il reconheceram Juliano como Unico imperador.

Juliano, segundo Funari (2007, 21) foi um anacronismo no seu tempo: ultimo
representante da familia de Constantino, criado na educacgdo cristd, recebeu a influéncia do
neoplatdnico Maximo de Efeso, de modo que, sob a aparéncia de catélico, abragou o
paganismo ja no inicio de seu governo, o que lhe valeu o cognome o Apostata. Quis promover
a restauracdo cultural pagé transferindo os direitos conquistados pela Igreja aos templos
pagdos (AMMIEN MARCELLIN, 1977, XVI, 6, 1-26). Em Junho de 362 d. C., Juliano
publicou um abrangente edito sobre educacdo no qual impedia os cristdos de lecionar. Tal
medida atingiu M. Vitorino que, sem forcas para enfrentar o governo, teria desistido de
lecionar, segundo depoimento de Agostinho.

Como Juliano nédo deixou herdeiros, soldados cristdos apressaram-se em aclamar como
augusto um oficial da guarda imperial, general das tropas leais a Constancio Il. Ele teve,
como principal ato, a adoc¢do do cristianismo como religido oficial do Estado, como havia
decretado pela primeira vez o grande imperador Constantino, e, por meio de um edito restituiu
aos cristdos todos os privilégios retirados por Juliano (AMMIEN MARCELLIN, 1977, XVI,
6, 1-26).

A incerteza militar e politica provocou uma perpétua atmosfera de desconfiangas e
suspeitas, definida por Hadot da seguinte maneira: “Chaque triomphe est suivi de proces, de
tortures, d’exécutions, de bannissements” (HADOT, 1971, 36), corroborada pela visdo de
Mariotti (1967, 25) “Quest’atmosfera, ancora cosi viva ala fine del secolo — e che sera

presente, soprattutto nella scuola, anche nel secolo successivo (...) —, spiega i dubbi e le
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incertezze”. NO entanto, mais grave do que a crise politico-econdmica era a crise espiritual

que se configurava aquela conjectura na qual, de acordo com Hadot,

L’Empire est a la recherche d’une nouvelle base spirituelle: le paganisme
rejeté, persécuté, est encore puissant, comme le montrera la réaction de
Julien ; le christianisme, apparemment triomphant, est lui-méme déchiré par
la terrible querelle arienne. (1971, 36).

Foi durante o reinado de Constancio Il (337-361 d.C.) que Constantinopla se
consolidou como a nova capital do Império, a nova Roma, a Roma cristd. Para a antiga e
verdadeira Roma, restava ser uma espécie de ‘encarnagdo viva da eterna Roma’,
resplandecente em seus templos pagdos e monumentos magnificos como o Férum de Trajano.

Roma é “le centre sacré et inviolable de ['univers. Sorte de sanctuaire ou de musée (...)"

(HADOT, 1971, 38).

Diante da Roma cristd, Constantinopla, que se edificava cada vez mais solida, e dos
imperadores que haviam abandonado os deuses tradicionais, ainda existia uma aristocracia
romana, consciente do papel que devia desempenhar, defensora da Roma tradicional e do
culto aos deuses pagdos. “Il fallait ‘protéger les institutions des anciens, les prérogatives
sacreés, les destinées eternelles de la patrie’ 1S,

Naturalmente, o que sustentou a aristocracia romana tradicionalista foi o orgulho:
fosse da grandeza do passado, fosse da riqueza do presente. De acordo com Hadot (1971, 40)
e Mariotti (1967, 22), o conservadorismo e a romantica nostalgia do passado fizeram
ressurgir, sob diversas formas, nomes que lembravam uma época feliz de Roma, tais como
Nero e Trajano, sindnimos de justica e grandiosidade; também os deuses, como Cibele — a
mée de todos os deuses —, Baco, Hércules — duas divindades populares da Roma Antiga —; e
ainda uma galeria de homens importantes, como Horacio, Virgilio, Teréncio, Salustio,
Apuleio, em geral, grandes escritores. A nostalgia aristocratica da Roma de outrora traz a luz

um aspecto valioso: o amor pelas letras antigas.

Revela-se, entdo, toda a concep¢do de vida da sociedade em que viveu M. Vitorino.

Um verdadeiro espirito de renascenca literaria que se estendera por todo o século IV.

> SYMMAQUE: Q Aurelii Symmachi quae supersunt, éd. O. Seeck, Monummenta Germaniae Historica,
Auctores Antiquissimi, t. VI, I, Berlin, 1883. Apud HADOT, 1971, 39.
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Alguns manuscritos, segundo HADOT (1971, 40) conservam ainda os tragos dessa
atividade literaria que, ndo somente copiava 0s textos dos autores antigos, mas também 0s
revisava. Tito-Livio, Marcial, Quintiliano e Juvenal, estavam no rol dos autores que tiveram

suas obras reeditadas durante esse periodo.

Tais trabalhos de revisdo eram comumente conduzidos por rétores e gramaticos,
“D’une maniére plus génerale, nous autons a replacer [’activité littéraire de Victorinus, dans
ce contexte de ‘renaissance’ du IV° siecle. Ces aristocrates humanistes furent ou les
contemporains ou les éléves de Victorinus” (HADOT, 1971, 41); certamente M. Vitorino
exerceu sua propria influéncia nesse movimento. Numa época que conheceu uma fecunda
atividade de escoliastas e de comentadores, é possivel presumir que tal tenha sido a centelha

motivadora de M. Vitorino para a composicao de sua Ars Grammatica.

Em paralelo as atividades literarias da aristocracia tradicionalista romana e o seu
esforco por voltar as antigas crencas pagas, sempre houve um governo que estava obstinado a
instaurar o cristianismo como religido oficial do Império. No entanto, 0 paganismo, como
afirma Hadot (1971, 42), ndo era estritamente literario, era tambeém uma pratica religiosa nos
meios aristocraticos, assim, paganismo e cristianismo conviveram durante muito tempo. O
mais precioso exemplo dessa extraordinaria simbiose entre ambos é um calendario, copiado e
ilustrado por Philocalus em 353, referente ao ano 354 d. C., em que, cada més ilustra tanto as
festas cristas, quanto as pagéds (HADOT, 1971, 42).

M. Vitorino foi, durante quase toda a sua vida, um adepto da antiga mentalidade,
segundo Hadot (1971, 47), para a qual o paganismo representava mais do que uma crenca
religiosa, significava também fidelidade as tradicGes histéricas de Roma, dentre elas a
valoracdo da lingua e da literatura daquela sociedade.

Le perplessita che un’adesione pubblica al cristianesimo suscitava nel suo
animo erano infatti anche di ordine pratico (...): l’acclamato maestro di
tanti giovani e non piu giovani membri della classe senatoria, il difensore
della tradizione pagana la cui effigie era stata eretta nel foro col plauso di
guei potenti amici valutava senza dubbio relazioni sociali (MARIOTTI,
1967, 25-6)

Dessa forma, é possivel ver os reflexos dessa postura engajada na primeira fase de sua

obra.
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Como apontam Hadot (1971) e Mariotti (1967), o caminho que M. Vitorino percorreu
até encontrar-se na fé cristd é demasiadamente longo e, por vezes, lacunar, desse modo, como
seu percurso de conversao pouco influiu na obra que é objeto de estudo da presente pesquisa,
os Marii Victorini Artis Grammaticae Libri 1111, acredita-se que as pesquisas e a explanacéo

realizadas sejam suficientes para demonstrar o contexto de producédo da obra.
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FIGURAII

Virgilio e as Musas, Museu do Bardo, Tunis, Tunisia.

(Mosaico supostamente representando o poeta Virgilio ladeado pelas Musas Clio e Melpdmene).
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PARTE B

MARII VICTORINI ARTIS GRAMMATICAE LIBRI 1111
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1. A historia do texto de M. Vitorino e Elio Afténio: introdugéo de Keil

O filélogo alemao Heinrich Keil reuniu, em seu magnifico trabalho de coleta e edicao
de textos de gramaticos latinos (KEIL, 1961), no volume VI (Scriptores Artis Metricae) de
sua obra, o0s textos de gramaticos antigos que desenvolveram reflexdo, descricdo, catalogacao
e prescricdo de expedientes poéticos da métrica latina. Integram a compilacéo de Keil textos
dos autores Mério Vitorino, Maximo Vitorino, Céssio Basso, Atilio Fortunaciano, Terenciano
Mauro, Méario Pldcio Sacerdote, Rufino e Malio Teodoro, além de haver dedicada uma se¢éo
aos Fragmentos e Excertos Métricos. Tais textos foram organizados e reunidos pelo autor que
ainda elaborou um prefécio, escrito em latim, a sua obra. Nele Keil descreve, dentre outros
expedientes, seu contato e trabalho de pesquisa com o0s manuscritos latinos para o

estabelecimento dos textos na sua edicdo moderna.

Por meio do preféacio de Keil tem-se noticia de que a Ars Grammatica de M. Vitorino
chegou a posteridade na forma de trés manuscritos principais: os codices Palatinus 1753,
Parisinus 7539 e Valentinianus M. 6. 10; os trés datam de meados do século I1X (KEIL, 1961,
vii). Chamam a atencdo, na obra de Keil, o prefacio e a profusdo de notas elaborados em
latim, aquele reservado aos comentérios sobre o trabalho de investigacdo nos codices antigos,
e estas, em sua maioria, dedicadas a expor as diferentes grafias encontradas entre os cédices,
além das referéncias de alguns versos citados dentro da obra para as explanacfes sobre a

teoria métrica.

Em sua obra Scriptores Artis Metricae, Keil produz um grande prefacio dedicado aos
estudos relativos a Ars Grammatica de M. Vitorino, em especial, ao estado dos titulos e certas
inscricdes nos manuscritos que trazem a luz o problema da autenticidade da obra que chegou

a posteridade em quatro volumes, sob o titulo Ars Grammatica.

O titulo inicial atribuido a obra de M. Vitorino €, no manuscrito Palatinus 1753: (ar)s
grammatica Marii Vict(orini); no Parisinus 7539: Incipit ars grammatica Victorini Mari de
ortografia et de metrica ratione; e no Valentinianus M. 6. 10: Incipit ars grammatica Marii

Victorini.

Nos trés manuscritos, ao final do primeiro livro, De orthographia et de metrica
ratione, 1é-se Marii Victorini de metricis didascalicis liber primus explicit. O titulo do

segundo livro, de acordo com Keil (1961, viii), é Didascalicus prototyporum novem liber
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secundus e, segundo a tradigdo manuscrita, os titulos dos dois Gltimos livros sdo: Liber tertius
de coniunctis inter se et mixtis metris pragmaticus e Liber quartus de conexis inter se atque
inconexis quae Graeci aovvaptyra vocant pragmaticus. No entanto, o que mais desperta a
atencdo € que, ao final do quarto livro, I1é-se, nos trés manuscritos, Aelii Festi Apthonii v(iri)
p(erfectissimi) de metris omnibus expliciunt libri quatuor, seguido de um estudo relativo aos
metros do poeta Horéacio, sem titulo e sem especificacbes. A mencgdo a E. Aftbnio permite
inferir que, em algum momento, o texto desse gramatico, composto por quatro livros, foi

inserido no texto de M. Vitorino, sem quaisquer notas.

Afora os titulos e subtitulos, Hadot (1971, 63) atenta para uma lacuna existente no
primeiro livro, em que o desenvolvimento de M. Vitorino sobre as silabas € interrompido
bruscamente’® e uma nova progressao de ideias é encaminhada sobre 0 mesmo assunto. A
lacuna, na pagina 31, linha 13 na edicéo de Keil (1961), é indicada pelo fil6logo aleméao por
meio de um asterisco e notas explicitando o tratado de E. Aftonio que se iniciaria a partir
daquele ponto, dando continuidade ao capitulo sobre letras e silabas. Dessa forma, Hadot
(1971, 63) distingue quatro por¢des diferentes nesse conjunto de quatro volumes da Ars

Grammatica.

A primeira parte, que corresponde na edicdo de Keil as paginas 3, 6 a 31, 12, traz o
titulo Ars Grammatica Marii Victorini, compreende o0s seguintes capitulos: de arte, de voce,
de litteris, de orthographia e de syllabis; a segunda parte corresponde as paginas 31, 13 a 173,
32 de Keil e aborda uma obra em quatro volumes, dois tedricos, introduzidos pelo termo
didascali, e dois praticos, introduzidos por pragmatici; estes discorrem sobre 0s metros e sdo
atribuidos, pelo termo explicit'’, a Elio Festo Aftonio; a terceira parte estende-se da pagina
174, 1 a 183, 21 da edicdo de Keil, e trata-se de algumas péginas consagradas aos metros de
Horécio, que ndo sdo introduzidas por incipit® ou explicit, como seria conveniente, mas
apresentam estreito vinculo com a obra precedente; por fim, a quarta parte corresponde as
ultimas péginas da edi¢do de Keil, 182, 22 a 184, 14, que enumeram algumas defini¢des de

conceitos métricos como ode, colon, comma e melos.

16 A ruptura ocorre quando, & pagina 31, encerra-se um paragrafo que disserta sobre a letra ‘i’ intervocalica e
imediatamente inicia-se outro paragrafo, in media res, tratando das cinco vogais existentes, assunto ja abordado
por M. Vitorino anteriormente (KEIL, 1961, 29)

Y Trad.: acaba aqui; fim da obra. “Usava-se por esta palavra no fim dos livros, nos tempos da baixa latinidade,
para indicar que a obra acabava ali” EXPLICIT. In: SARAIVA, F. R. Novissimo Dicionario Latino-Portugués.
122 ed. Belo Horizonte: Garnier, 2006, p. 457.

'8 Trad.: comegar, dar principio. INCIPIO. In: SARAIVA, F. R. Novissimo Dicionario Latino-Portugués. 12 ed.
Belo Horizonte: Garnier, 2006, p. 590.
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A diferenga entre a obra de E. Aftdnio e o tratado de M. Vitorino, seu precedente, é
possivel reconhecer de acordo com Hadot (1971, 63), pelas fontes'® que os autores utilizam e,
certos critérios estilisticos confirmam-na®®. Keil (1961), Hadot (1971) e Mariotti (1967)
levantam hipoteses que justificam a ligacdo entre os dois gramaticos antigos e mesmo a
insercdo do texto de E. Aftdnio na Ars Grammatica de M. Vitorino: a primeira possibilidade
seria a de o proprio M. Vitorino ter sido o responsavel por tal juncdo dos tratados; a segunda

hipdtese admite a chance de a ligacéo ser uma simples consequéncia de um erro de copista.

Na primeira hipotese, levantada por Keil (1961, xiv - xviii), M. Vitorino, ao compor
um breve tratado de gramatica, cuja maior parte é consagrada a ortografia, vé-se impelido a
completar a sua obra anexando-lhe o tratado de E. Aftonio. Ao final do tratado, assinalado por
um explicit que se encontra em todos os manuscritos (Aelii Festi Aphthonii de metris omnibus
explicit), M. Vitorino acrescenta uma breve listagem de metros de Horacio e mais algumas

defini¢bes sobre ode, colon, comma e melos, por exemplo.

Para Keil (1961, xv), os argumentos apresentados em favor dessa primeira hipotese,
tais como a presenca de repeticbes inuteis de desenvolvimentos anteriores ou mesmo
retomada de contetdos, sdo suficientes para atribuir a M. Vitorino a ligacdo entre as duas
obras. Para Mariotti (1967, 50), tais repeticdes de segmentos sdo traco comum a tradicdo na
literatura didascalica e nenhum argumento apresentado por Keil é bastante consistente para

confirmar a autoria da ligagéo.

De acordo com a segunda hipdtese, a ligacdo entre a Ars Grammatica de M. Vitorino e
0 De metris de E. Aftbnio seria produto de um mero acaso, somente as primeiras paginas
seriam de M. Vitorino, o restante da obra seria de E. Aftonio. De acordo com Hadot (1961,
68) e Mariotti (1971, 50) essa possibilidade é mais verossimil: a confusdo entre as duas obras

seria proveniente do acaso que suprimiu da Ars Grammatica as suas Ultimas paginas e as

9 A evidente quebra sintatica e semantica que existe dentro do capitulo sobre as silabas, no primeiro livro da
Ars, pagina 31, 17 da edicdo de Keil, proporciona um confronto entre o texto de M. Vitorino e a produgdo de E.
Aftonio. Keil assinala, em notas, numerosos desenvolvimentos na obra de M. Vitorino que encontram eco em
Carisio e Donato, enquanto o capitulo sobre as silabas, atribuido a E. Afténio, assemelha-se a obra de T. Mauro.
Note-se que, é Keil quem, em nota ao texto da Ars, destaca tais afinidades entre os autores.

2 Cf. HADOT 1971, 61-68; MARIOTTI, 1967, 10-23; Mariotti e Keil observam os diferentes empregos da
palavra igitur por toda a Ars. No trecho que se acredita ter sido verdadeiramente escrito por M. Vitorino, todas as
ocorréncias de igitur aparecem como a primeira palavra da frase, tal como acontece também em suas obras
cristds. No entanto, nas ocorréncias de igitur, bastante numerosas, dentro do trecho da Ars que fora atribuido a E.
Aftdnio, no primeiro livro, de 19 ocorréncias de igitur, 13 encontram-se no inicio da frase e somente 6 como
primeira palavra; no segundo livro, de um total de 14 igitur, 9 estdo no inicio da frase, porém somente 5 vezes o
termo esta em posicdo inicial.
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primeiras do tratado de E. Aftonio. Essa lacuna certamente remonta ao século 1V, ja que
Rufino de Antioquia menciona como sendo de M. Vitorino um trecho da obra de E. Aftonio
(HADOT, 1971, 68). O melhor dos manuscritos, o Palatinus, termina todo o conjunto da obra
com um simples explicit, somente o Parisinus repete a inscricdo Ars grammatica Victorini
Mari de orthographia et de metrica ratione; dessa forma, € mesmo possivel admitir que se

trata da iniciativa de um copista.

O presente trabalho ndo pretende esquadrinhar a questdo da autoria do texto, apenas
expor as teorias que puderam ser depreendidas dos levantamentos promovidos pela pesquisa;
0 expediente de confrontar posi¢fes de comentaristas foi necessario também porque suas
teorias, em torno da questdo da autoria, sdo fundamentais para compreender a composi¢do

estrutural da Ars Grammatica.
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IV. A estrutura da Ars Grammatica

Da legitima Ars Grammatica de M. Vitorino restaram apenas algumas péaginas, que
correspondem exatamente as vinte e nove paginas iniciais, da edicao de Keil (1961), e as onze
paginas finais, de acordo com Mariotti (1967, 50). Para Mariotti, Keil teria cometido um
grave engano ao propagar o texto de E. Aftonio ainda relacionado a obra de M. Vitorino: uma
vez que o filélogo aleméo responsavel pela edicdo moderna havia reconhecido grande parte
do conjunto de quatro volumes da Ars ndo pertencer ao autor que da titulo a obra, o mais
adequado teria sido desvincular os textos, publicando-os separadamente. Keil, porém,
manteve os tratados unidos e a justificativa para tal escolha estaria no fato de o editor julgar

que tal unido teria sido feita pelo proprio M. Vitorino.

Acredita-se, no entanto, que o0s argumentos que refutam tal hipdtese, como,
principalmente, a identidade que se pode tracar entre as obras de Donato, Carisio e M.
Vitorino e entre T. Mauro, A. Fortunaciano, C. Basso e E. Afténio, como dito anteriormente,
esteja mais fortemente amparada pelos dados do préprio texto, por isso este trabalho pretende
endossar o ponto de vista de |. Mariotti, que atribui a um erro de um copista a jungéo entre a
obra de M. Vitorino e E. Aftonio.

Pretende-se, no presente estudo, examinar a Ars Grammatica tal como os manuscritos
originalmente a conservam, afinal, mesmo que sob fontes e formas diferentes ao longo dos
quatro volumes, a Arte Gramatical constitui um conjunto inestimavel de postulados das
doutrinas métricas em circulacdo na antiguidade. Para que se faca uma analise justa da
estrutura da Ars, propde-se sondar-lhe os preceitos, obedecendo a questdo da autoria do texto

conforme se definiu ha pouco.

IV. 1 - Ars Grammatica de M. Vitorino: as primeiras no¢des de prosddia e ortografia

Os capitulos De arte, De uoce, De litteris, De orthographia e De syllabis do Liber
Primvs de Orthographia et de metrica ratione sdo atribuidos a M. Vitorino e, como define
Keil (1961, 3- 31), guardam notavel aproximacdo com a obra de Carisio; enquanto Mariotti
(1967, 47-53) assinala estreita relagdo entre esse inicio da Ars Grammatica e a obra de
Donato. Dessa maneira, submeteu-se a analise a obra de M. Vitorino e, quando foi possivel,

buscou-se estabelecer um dialogo entre o corpus principal desse estudo e as obras de Donato e
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Carisio, para que se pudesse tracar um perfil da estrutura que d& inicio aos estudos

gramaticais, nas Artes Grammaticae.

As Artes Grammaticae consistem em uma descri¢do da lingua latina, que compreende
desde o estudo dos sons e da formag&o de palavras até as partes do discurso, as suas virtudes e
0s seus vicios, de modo a orientar a correcdo da leitura e da escrita. Baratin discorre do

seguinte modo sobre a estrutura da descri¢do dos elementos constituintes da lingua:

Pour pouvoir en traiter valablement, la grammaire doit d'abord procéder a
une analyse qui dégage les éléments qui constituent la langue, et leurs
variations formelles. D'ou, comme plan: une premiére partie sur les
éléments (lettres, syllabes, catégories de mots), et une deuxiéme sur la
correction, c'est-a-dire sur les criteres qui permettent de I'établir et,
corollairement, sur les manquements dont elle peut faire I'objet, c'est-a-dire
sur les fautes. (BARATIN, 1994, 147)

Esse modelo de descricdo comporta uma progressao uox, littera, syllaba, que remonta
a uma pratica de ensino de leitura e de escrita da lingua que parte da letra (vogal ou
consoante), para, em seguida, passar a silaba, e, depois, a palavra. Essa progressao é inerente
ao ensino gramatical e isso j& atestara Platdo, como lembra Baratin (1994, 146), e, apesar
dessa progressdo ser préatica recorrente entre os artigrafos, Law assevera que o ensino de
lingua independe da fixacdo de conceitos gramatico-linguisticos como ‘letra’, ‘silaba’ ou

‘palavra’:

Of course, one can teach someone to read without any grammatical concepts
more sophisticated than ‘letter’, ‘sound’ and ‘word’: equivalent terms are
found in all literate societies, and in most, if not all, preliterate societies. In
other words, the ability to read and write — and by implication to devise a
writing system — does not presuppose an extensive repertoire of linguistic
concepts, still less a well-developed system of grammar or theoretical
linguistics. (LAW, 2003, p. 52)

A progressdo gramatical uox, littera, syllaba tem por referéncia a préatica de ensino da

lingua latina e, por isso, tal sequéncia figura nas Artes grammaticae, uma vez que elas

abrangem as matérias de carater descritivo da lingua de maneira didatico-pedagogica:

Dans cette structure de description, la progression lettres, syllabes,
catégories de mots remonte a la pratique de I'enseignement de la lecture et
de I'écriture, ou I'on part de la lettre pour passer ensuite a la syllabe, puis
au mot. Cette progression est inhérente a cet enseignement, et elle est déja
attestée chez Platon (BARATIN, 1994, 145).
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Assim, ao analisar o trecho que é originalmente atribuido a M. Vitorino, € possivel
identificar, logo de saida, que o autor conserva 0s topicos da progressdo gramatical, no
entanto, procede, como unica alteracdo do modelo, a insercdo do capitulo orthographia,
depois de haver dissertado sobre as litterae. M. Vitorino detém-se minuciosamente sobre os
topicos uox, littera, orthographia e syllaba, e chama a atencdo o alto nivel de complexidade
das teorias e conceitos e a descri¢do primorosa do autor.

Existe um claro paralelo entre a obra de M. Vitorino e aquela de Donato,
especialmente com a Ars maior, como ja assinalara Mariotti (1967, 51). O tratado de Donato
parece sobressair aos de sua época e aos posteriores devido ao grande esmero do autor quanto
a organizacéo de suas duas Artes (MARIOTTI, 1967, 51). E possivel verificar que o texto de
Donato descreve sistematicamente a lingua latina utilizando-se, para tanto, do mesmo
esquema progressivo de organizagcdo comum as Artes Grammaticae. Se o contetdo a ser
tratado é assunto comum entre as Artes Grammaticae e se a organizagdo se fundamenta sobre
0 mesmo esquema progressivo, como afirma Baratin (1994), o que haveria na obra de Donato

que teria faltado aos demais artigrafos?

O rigor da exposicao tedrica da obra de Donato é 0 que parece destacar as Artes de
Donato das demais, de acordo com Baratin (1994, 142). O autor prima pela clareza e pela
concisdo, pela brevidade e pela perfeicdo formal ao descrever o sistema da lingua latina, uma
vez que tais atributos seriam capazes de auxiliar no processo de ensino-aprendizagem. Essas
caracteristicas da composicdo donatiana estariam, segundo Dezotti (2011, 14), no cerne da
discussdo sobre a supremacia da Ars minor e da Ars maior de Donato no campo das Artes

Grammaticae.

Tradicionalmente a Ars Donati é constituida de dois tratados, a Ars minor e a Ars
maior, que consiste na reunido de trés outros tratados menores. Para o presente estudo,
interessa sobremaneira a Ars maior, organizada de acordo com a seguinte sequéncia: Ars

maior I: De uoce; De littera; De syllaba; De pedibus; De tonis; De posituris.

Observa-se que Donato segue rigorosamente a estrutura base do estudo progressivo da
gramatica latina, uox, littera, syllaba, e que a essa progressao somam-se 0s estudos das partes
da oracédo (Ars maior Il), e os estudos sobre o0s vicios e virtudes (Ars maior I11). Conforme ja
se disse, Donato objetiva escrever com exatiddo e clareza, talvez por isso, tenha-lhe parecido

melhor ater-se ao essencial, eliminando o acessorio e as informacGes adicionais em prol de

42



um texto mais objetivo e didatico, trazendo ao leitor uma abordagem simples, mas completa

do sistema da lingua latina, como sugere Baratin (1994, p. 142).

Ja no tocante a Carisio, uma das caracteristicas mais marcantes de sua Ars
Grammatica é o caréater compilatorio, reconhecido pelo autor no préprio prefacio da obra®.
Esse manual de gramatica descreve o sistema da lingua latina de maneira breve e concisa,
combinando em suas partes materiais distintos, extraidos com maior ou menor grau de
fidelidade de diversas fontes. O carater compilatério da Ars de Carisio faz dela um documento
de sumo interesse para o estudo das multiplas fontes que ndo apenas serviram para molda-la,
mas também indicam uma verdadeira concatenacgdo de estudos gramaticais, da qual se podem
extrair além de fragmentos de autores anteriores ao século 1V, transmitidos unicamente por
Carisio, também aspectos importantes da doutrina gramatical latina e tragcos caracteristicos de

autores de épocas mais distantes, como assegura Baratin (1994, 144).

Carisio tem a sua obra dividida em cinco livros, o primeiro, sobre o qual recai o olhar
deste estudo, traz a teoria da littera através da progressdo grammatica, uox, littera e syllaba.
Os demais livros tratam: o segundo, as partes do discurso; o terceiro, alguns desdobramentos
a respeito dos verbos; o quarto, os vicios e as virtudes do discurso; e, 0 quinto, algumas

construcdes idiomaticas.

H4, assim, entre as Artes Grammaticae de M. Vitorino, Donato e de Carisio grande
proximidade, isso porque, segundo Baratin (1994, 143), os modelos de descri¢des linguisticas,
ou seja, as Artes, formavam um conjunto de textos com 0s mesmos principios e objetivos: dar

a conhecer a estrutura da lingua latina por meio de expedientes didatico-pedagdgicos.

De acordo com Baratin, hd uma gigantesca diversidade de planos adotados pelos
gramaticos latinos, porém, antes de se distanciarem e cuidarem cada qual do enfoque que Ihes
é mais caro, todos partem de um inicio comum, os fundamentos da lingua latina, a uox, a

littera e a syllaba, e nisto sdo iguais:

En d'autres termes, je ne pense pas que la diversité des plans adoptés par les
grammairiens latins tienne a un quelconque souci de se démarquer les uns
des autres, a I'amour de l'un pour les travaux de marqueterie ou au godt
d'un autre pour les paquets de fiches, mais au fait que les grammairiens ne
disposaient plus, au moins a partir du 3°s., des moyens de repéter la
moindre cohérence dans le matériau a décrire. (BARATIN, 1994, 153)

2L Cf. a esse respeito VARELA, U. J. Consideraciones sobre el prefacio del Arte gramatica de Carisio,
STVDIVM. Revista de Humanidades, 12, 2006, 113-25.
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IV. 2 — Ars Grammatica de E. Aftdnio: o tratado de métrica

E possivel perceber a diversidade de planos adotados a que se refere Baratin (1994)
nas Artes Grammaticae que escolhem a métrica como enfoque principal. A métrica, nesse
caso, é 0 que Baratin (1994, p. 153) denominou de ‘detalhe’, escolhido pelo gramatico para
ser estudado com maior profundidade. A definicdo do assunto principal a ser abordado no
tratado € o que determinara a organizacao do trabalho, a exposicao das teorias linguisticas e 0

discurso adotado pelo autor.

Baratin destaca ainda, no que tange a métrica, que existe uma dificuldade quando os
estudos avancam o nivel das silabas: “a éventuellement un accent, et, surtout, toujours une
quantité, est susceptible de se combiner en mot, mais également en pied.” (BARATIN, 1994,
149). Assim, Lugue Moreno (2001, p. 22-23.) e Baratin (1994, 149) veem a assimila¢éo dessa
estrutura pelos metricistas num modelo de descri¢do organizado hierarquicamente da seguinte

maneira:

pé > metro > poema
voz > fonema > silaba >

palavra > enunciado > discurso.

Dessa forma, para Luque Moreno:

He aqui, pues, la progresion jerarqueica de constituyentes a que me referia
antes: de las letras a las silabas, de las silabas a las palabras, de las
palabras a la oracion.

Los metricologos pasaran de las silabas a los pies, la minima unidade
significativa en el flujo ritmico-métrico, equivalente en muchos sentidos a la
palabra en la cadena hablada. Pies o ritmos denomina Dionisio a las
palabras, identificando asi los dos tipos de unidades, la linglistica y la
ritmico-métrica (LUQUE MORENO, 2001, 23).

E, nas palavras de Baratin,

On a donc la une bifurcation, d'un c6té vers les classes de mots, de I'autre
vers les différents types de pieds, et éventuellement vers leur propre mode de
combinaison, c'est-a-dire les métres. Cette bifurcation, qui est & coup sar
trés ancienne, pose dans le détail des problémes délicats, parce que la
morphologie (traitement des classes de mots), et la métrique (traitement des
métres), ne sont évidemment pas sur le méme plan (1994, 149).
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E também & luz das teorias expostas sobre a progressio gramatical que se pretende
estudar o trecho da Ars Grammatica atribuido a M. Vitorino e destacar as correspondéncias
existentes entre esse tratado e aquele de T. Mauro, que teria sido a principal fonte de M.
Vitorino. A porcdo mais volumosa da obra Marii Victorini Artis Grammaticae Libri 11,
conforme foi abordado aqui, teria sido escrita por Elio Festo Aftonio (MARIOTTI, 1967, 47).

A ruptura do tratado de M. Vitorino que da inicio ao texto de E. Aftonio esta
localizada na pagina 31, 13 da edi¢do de Keil (1961). Keil assinala a quebra com um asterisco
no corpo do texto acompanhado de nota de rodapé com a seguinte inscricdo: “lacuna quam
indicavi exciderunt quaedam, a quibus initium novi tractatus de litteris et de syllabis”. Keil
ndo avalia o novo tratado que tem inicio a partir daquele ponto, a men¢do a E. ,Afténio
acontecera somente na pagina 173, 33, em que se encontra a inscricdo Aelii Festi Aphthoni V.
P. metris omnibus explicit liber Illl, como observado anteriormente (Cf. Capitulo Ill. A
historia do texto de M. Vitorino: introducdo de Keil).

Assim sendo, as nocgdes de métrica que se estendem da pagina 31 a 173
corresponderiam, de acordo com Hadot (1971, 64) e Mariotti (1967, 47), ao tratado De metris
de E. Aftdnio. O trecho da Ars que é atribuido a E. Aftdnio tem o seu inicio in media res, isto
¢, com o capitulo sobre as silabas em pleno desenvolvimento. Deste ponto em diante, o que se
segue é uma mudanca radical quanto as fontes que orientaram a teoria e a estruturacdo da
obra. Luque Moreno (2005) analisa as confluéncias entre as obras de T. Mauro, A.
Fortunaciano e E. Aftonio.

Estruturas gramaticais e sintaticas?® de T. Mauro e A. Fortunaciano sdo apontadas no
texto de E. Aftdnio por Keil, em notas & sua edicdo®®. Chama a atencdo nio apenas a profusao
de notas que denunciam a clara influéncia que aqueles autores exerceram na obra de E.

Aftdnio, mas também o rigoroso paralelo que se pode tracar entre elas.

O texto de T. Mauro “De littera, de syllaba, de pedibus” € dividido em trés grandes
partes, de litteris: p. 11, v. 85 a p. 23, v. 278, segundo a compilacdo de Keil (1961); De
syllabis (etiam metrica ratione): p. 25, v. 279 a p. 93, v. 1299 e De arte metrica (cum

poemate, compositione, structura, musica): p. 95, v. 1300 a p. 213, v. 2981.

%2 cf. MORENO, 2005.
2% Deve-se observar que, em todos os textos de sua compilacéo, Keil (1961) investiga e anota todas as passagens
gue sdo comuns entre as Artes ou, que ressoam Artes, é a essas anotagdes as quais o presente trabalho recorre.
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Chiara Cignolo (2002, xxxiii), na introducdo da versdo italiana do Terentianus de
littera, de syllabis, de pedibus, demonstra a organizacdo da obra de T. Mauro. Ap6s uma
breve apresentacdo da sua Ars, T. Mauro, no capitulo De litteris, estuda a sequéncia ja
conhecida, comum as Artes Grammaticae, iniciando pela descricdo da articulacdo dos sons,
vocélicos e consonantais e, ja no inicio do terceiro capitulo, De syllabis, o autor apresenta

letras, vogais, ditongos e consoantes e, por fim, a formagao das silabas.

Ap0s o estudo das silabas, sua formacdo e composicdo, T. Mauro dedica o ultimo
capitulo de sua obra ao estudo dos metros da lirica latina (CIGNOLO, 2002, xxxiv). Nesse
ponto, da inicio a explanacdo a respeito da formacdo e da natureza dos pés da lirica latina.
Segue-se, entdo, um estudo detalhado dos metros, a comecar pelo hexametro e dai uma
sucessao deles: pentdmetro, arquiloqueu, anapesto, coridmbico, arquebuleu, etc. Ao findar a
sua obra, T. Mauro dedica algumas paginas aos metros mistos e a estrofes, como a estrofe

alcaica e outros metros usados por Horacio.

A analise da sistematizacdo dos dados na obra de T. Mauro permite entrever que
também esse autor aplica a sua Ars a organizacdo a que Baratin (1994) nomeou progressao
gramatical. Note-se, entretanto, que T. Mauro ndo aparece na relacdo elaborada por Keil, as
primeiras paginas da Ars de M. Vitorino, com justica atribuida a ele; em seu lugar, Keil
estabelece a analogia com Carisio e Donato. Todas essas Artes, as de T. Mauro, Carisio e
Donato, adotam o mesmo modelo de organizagdo estrutural, a0 menos no que tange aos
primeiros topicos a serem abordados, uox, littera, syllaba; no entanto, M. Vitorino e E.
Aftdnio buscaram cada qual a sua referéncia, fator este que demonstra, conforme assinalado,
0 conjunto dos quatro livros da obra Marii Victorini Artis Grammaticae Libri Il ter sido
composto por dois autores diferentes (MARIOTII, 1967, 50).

O tratado técnico Marii Victorini Artis Grammaticae Libri 1111, cujas paginas iniciais
sdo atribuidas a M. Vitorino e a volumosa porgdo central, que trata dos assuntos métricos,
atribuida a E. Aftonio, da prosseguimento a sequéncia de Artes Grammaticae que aplicam a
progressao gramatical uox, littera, syllaba, no principio dos estudos, como ja se demonstrou, e
tém sua continuidade, ap6s o estudo das silabas, na formagdo dos pés e metros da lirica latina,
semelhante ao modelo empregado por T. Mauro e descrito por Baratin (1994) e Moreno
(2001). Tal construgdo é incomum a Donato e Carisio, que, ap6s o estudo das silabas,

dedicaram-se ao exame da formacéo de palavras, das estruturas sintaticas e a analise do
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discurso; ela, porém, é encontrada frequentemente nas Artes Grammaticae cujo principal

interesse esta nos estudos métricos.

E possivel notar, pela organizacao estrutural da Ars de T. Mauro, que o seu objetivo é
compor um tratado que esgotasse o assunto ‘métrica’, € o mesmo se pode dizer a respeito do
texto de E. Aftonio, inserido na Ars de M. Vitorino®*. Assim, o que se tem é uma série de
obras voltadas para os estudos aprofundados da meétrica em lingua latina, isto é, sem

quaisquer fins didatico-pedagogicos, conforme afirma Cignolo:

Il trattato, poi, non ha certo le caratteristiche di un manuale di scuola e non
puo in nessum modo essere stato pensato per uso didattico, anzitutto per le
difficolta che lo renderebbero inaccessibile per degli studenti alle prime
armi.(2002, xxix)
Cignolo refere-se especificamente ao tratado de T. Mauro, no entanto, pela
semelhanca que se denota entre os tratados de T. Mauro e E. Aftdnio, é possivel transferir e

aplicar também a este as ponderacdes feita aquele por Cignolo.

Os textos de T. Mauro, portanto, justamente por causa da complexidade que atingem
nos estudos meétricos, ndo estdo, segundo Ciagnolo (2002, xxix), destinados aos jovens
aprendizes da lingua de nivel escolar, mas sim, aqueles que ja dominavam a lingua latina e
estariam buscando aprofundar seus conhecimentos a respeito da métrica, ou mesmo aos
pretensos novos poetas, 0 mesmo se pode dizer a respeito de E. Aftobnio, dadas as

semelhancas estilisticas encontradas em ambos os tratados.

Possiamo allora forse immaginare una figura di poeta erudito, in accordo
con il modello comune dell’Africa del sec. IlI, buon conoscitore di metrica e
grammatica, anche se non maestro di scuola, che scrive con l’obiettivo di
teorizzare le competenze tecniche in campo prosodico e metrico acquisite in
anni di pratica poetica, proponendosi come ideali dei colleghi, persone gia
competenti in materia, per cosé dire ‘aspiranti poeti’. (CIGNOLO, 2002,
XXiX)

E necessario ressaltar que Baratin associa a progressido gramatical como um modelo
didatico-pedagdgico inerente ao processo de ensino-aprendizagem da lingua (BARATIN,
1994, 145). Porem, ndo diferencia os niveis de dificuldades impostos ao aprendiz por uma Ars
Grammatica que pretende analisar de maneira breve e sucinta o sistema linguistico latino,
praticar analise do discurso e arrolar os vicios e virtudes do enunciado, como fazem os textos

de Donato e Carisio, daqueles outros textos que, como os de T. Mauro, A. Fortunaciano e E.

24 Também na obra Fortunatiani Ars Metrica, a Arte Gramatical de A. Fortunaciano (MARIOTTI, 1967, 52).
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Aftbnio, tém por pretensdo aprofundar-se nos estudos métricos e proporcionar ao leitor uma

anélise completa dos metros da lirica latina.
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V. Os exempla no discurso gramatical

Todas as gramaticas comportam exemplos. Esse parece ser um ingrediente
indispensavel ao discurso do gramatico (CHEVILLARD, 2007, 6). Entretanto, o estatuto
epistemoldgico, a forma e o funcionamento semiotico dessas sequéncias intituladas exemplum
podem ser diferentes, segundo o corpus que se observa, quer se trate de tradicdes gramaticais
distintas, quer se situem no interior de uma mesma tradicdo, em momentos histdricos
diferentes. Enquanto os discursos gramaticais ja foram alvo de numerosos e exaustivos
estudos sobre sua histéria, epistemologia e semiologia, é recente o interesse pelo estudo dos
exempla, e alguns dos pesquisadores que se dedicaram a essa classe de estudos reinem nomes
como os de J.-C. Chevalier (2007), J.-L. Chevillard (2007), B. Colombat (2007), J. Lallot
(2007), J.-M. Fournier (2007), J. P. Guillaume (2007) e M. Baratin (2009; 2011).

E necessario salientar que a fonte mais abundante em informagdes sobre o estudo dos
exempla dentro do discurso gramatical encontrada por esta pesquisa € o volume 166,
L’exemple dans les traditions grammaticales, da Revista Langages. O volume é consagrado
ao exemplo em varias tradicGes gramaticais e apresenta um conjunto de reflexes sobre esse
fato do discurso caracteristico das gramaticas. A partir do confronto e da comparacdo dessas
praticas em diferentes tradi¢cbes, como as tradicGes grega, latina, arabe, tamil e francesa, 0s
artigos do volume descrevem as solugdes imaginadas pelos gramaticos para a elaboracéo do
discurso, para a manipulacdo do exemplo e para a construcdo de uma representacdo da lingua
objeto. Assim, por meio desses elementos, é possivel tracar uma tipologia dos exemplos no
discurso gramatical, como fizeram os autores que compdem o Volume 166 da Revista

Langages e como pretende também fazer este estudo.

O que se seguird é uma reflexdo de ordem tedrica, a luz dos conceitos expostos pelos
pesquisadores ha pouco citados, sobre as propriedades e a natureza desse fato do discurso que
é caracteristico aos gramaticos. E a partir do confronto e da comparagio das abordagens que
se tem hoje sobre os exempla que trataremos, neste capitulo, de Ihes propor uma definicao e
de determinar as técnicas de insercdo e de manipulacdo no discurso de que fazem parte, bem
como a construcdo de uma representacdo da lingua-objeto, a partir de alguns de seus

elementos.

Ressalta-se, porém, que cada um daqueles modernos estudiosos dos exemplos e do

discurso gramatical apresentados nos artigos reunidos da Revista Langages, volume 166,
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expbe suas reflexdes a medida que analisa um corpus selecionado. Chevillard (2007), por
exemplo, escolhe como objeto de pesquisa algumas tradi¢cGes gramaticais bastante distintas
entre si como a tradicdo tamil, o discurso gramatical da Nouvelle Méthode latine de Port-
Royal e a obra de Apol6nio Discolo, também objeto dos estudos de Jean Lallot (2007).
Bernard Colombat (2007) tomara como cérpus os dois pilares da tradi¢do latina, as Ars maior
e Ars minor de Donato e as Institutiones grammaticales de Prisciano. Jean-Marie Fournier
(2007) investiga os dados das gramaticas de tradicdo francesa e Jean Patrick Guillaume
(2007), os de tradicdo arabe.

Além desses artigos publicados na Revista Langages, ha ainda que se mencionar dois
outros artigos ainda mais recentes, o de Baratin, intitulado “La littérarité comme performance
de textes techniques: les Artes grammaticae antiques”, apresentado ao XVIII Congresso
Nacional de Estudos Classicos, realizado no Rio de Janeiro em 2011 — ao qual essa
pesquisadora teve acesso privilegiado, por gentileza do autor na data do evento — que aborda
os exemplos literarios inseridos no discurso gramatical; e o de Alessandro Garcea & Angelo
Giavatto, denominado “Les citations d’auteurs grecs chez Priscien: un premier état de la
question”, artigo publicado na Revista Letras Classicas da FFLCH/USP, lancado em
setembro de 2012, no qual os autores estudam a presenca de citagdes literarias gregas na obra
de Prisciano, tracando uma tipologia desses exemplos, analisando as formas que assumem e,

especialmente, os principais autores citados.

Este trabalho ndo pretende adotar metodologia diferente. Neste capitulo acerca dos
exemplos, intenta-se abordar os exempla da obra Marii Victorini Artis Grammaticae Libri
I11l, cotejando-os com o0s exemplos presentes nas Artes com as quais, conforme se
demonstrou (Cf. Capitulo V), tém estreita afinidade, quais sejam, as de Carisio, de Donato e
de T. Mauro, e ainda outros autores presentes na edicdo compilatéria de Keil (1961), tais
como C. Basso e A. Fortunaciano, a medida que se julgar valorosa a contribuicdo desses
autores para a presente pesquisa. Optou-se por discriminar neste trabalho aqueles exemplos
presentes nas 29 primeiras paginas e nas paginas finais da obra Marii Victorini Artis
Grammaticae Libri 1111 que, de acordo com o exposto, foram estabelecidos por M. Vitorino,
daqueles outros pertencentes a grande fatia da Ars Grammatica atribuida a E. Aftdnio. Para
tanto, o presente estudo, doravante, empregara ‘M. Vitorino’ para se referir aos exemplos

presentes exclusivamente nas 29 paginas iniciais e nas 11 finais da obra Marii Victorini Artis
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Grammaticae Libri Il11, e ‘E. Aftonio’ para aludir aos exemplos do grande volume do tratado
De metris inserido na obra deste.

Ha que se destacar, entretanto, que a recorréncia de exemplos nas obras daqueles
gramaticos que dissertaram sobre a métrica € muito maior quando comparada ao nimero de
exemplos presentes nas obras de Carisio e de Donato, que tiveram por intencdo descrever a
matéria linguistica do latim, de maneira sucinta, mas em sua totalidade. Dessa maneira, ha
uma quantidade consideravelmente menor de exemplos no segmento da Ars Grammatica
atribuido a M. Vitorino se comparada a exorbitante quantia daqueles que se encontram no
tratado De metris de E. Aftonio.

V. 1 - As vérias tentativas de definicdo

A dificuldade de definir de maneira satisfatéria o que seja um exemplum dentro do
discurso gramatical advém da imensa variedade de formas e funcbes que ele pode assumir,
assim &, de fato, ocioso insistir na complexidade de se colocar sob um Unico rétulo dados que

podem parecer, e muitas vezes sdo, bastante diferentes.

Para que a definicdo consiga abarcar a maior parte dos dados de lingua presentes no
discurso gramatical, ndo seria possivel fundamenta-la na natureza dos dados linguisticos
representados pelo exemplo, uma vez que ela varia de acordo com a finalidade do discurso em
que ele esta inserido; também ndo seria possivel estabelecer uma definicdo assentada na forma
dos exemplos, pois é grande a diversidade de formas que eles podem assumir. A definicdo, de
acordo com Bernard Colombat (2007, p. 72), deve apreender o conjunto de fenbmenos através
dos quais se manifestam, no discurso gramatical, os dados da lingua-objeto.

Jean-Luc Chevillard, em artigo composto a varias mdos (CHEVILLARD et al., 2007,
5-6), chega a conclusdo de que a melhor maneira de se definir o que seja um exemplum €é por
meio de seu funcionamento semidtico: “tout objet linguistique, quelle que soit sa structure,
issu de la langue objet: tout fragment de la langue objet inséré dans le discours
grammatical” (CHEVILLARD, et al., 2007, 5-6). Trata-se, pois, de uma sequéncia autbnoma
dentro do texto fonte. E possivel concordar com Chevillard (2007, 6) que ainda é cedo para
dizer se tal formulacdo atende aos critérios de exaustibilidade requeridos por uma boa

definicdo; os exempla, tomados como objeto de consideracdes tedricas, tém sido objeto de
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recente interesse dos investigadores, no entanto, ja é possivel avaliar alguns resultados do

pensamento até agora elaborado acerca dos exemplos.

Admitindo-se como exemplo uma sequéncia autbnoma dentro do discurso, é possivel
recolher dados & mancheia, o que, se por um lado, é positivo, pois consegue superar a
dificuldade de agrupar todas as variedades de exemplos em um Gnico conjunto, por outro,
permite que sejam recolhidas, além de frases completas, também as listas de morfemas e
palavras, prefixos e marcas de flexdo, e até mesmo simples letras. Malgrado a propor¢édo que
tomaram as listas de exemplos, como lembra Bernard Colombat (2007, 71), a definigédo
apresentada por Chevillard (2007, 6) parece ser a mais proficua. Chevillard prop6e a seguinte
formula: “un exemple n’est pas n’importe quel fragment de la langue, il correspond plutét a
un échantillon représentatif de cette derniére” (2007, 6), i. e., 0 exemplo € a criacdo de uma

representacdo da lingua dentro do discurso gramatical.

Chevillard (2007, 7) destaca que podem existir gramaticas que dispensem o exemplo
como recurso linguistico, isto €, uma gramética que descreva a lingua somente por
metalinguagem; embora seja possivel, ndo se tem ainda noticia de qualquer caso que venha
servir como referéncia. O extremo oposto, isto é, uma gramatica inteiramente constituida por
exemplos, assemelhar-se-ia, para 0 autor, muito mais a “un exercice de style un peu gratuit”
(CHEVILLARD, 2007, 7) que a uma descricdo séria da lingua e, por sua vez, também nao
legou nenhum representante. C. Marchello-Nizia e G. Petiot (1977, 84) lembram, no entanto,
que a maioria das obras situa-se bem aquém desses dois limites, admitindo a variacdo entre

conter muitos exemplos e conter poucos exemplos.

Ao propor uma definicdo do que sejam os exemplos dentro do discurso gramatical,
concorda-se com Chevillard, (2007, 27) qualquer definicdo de exemplo dificilmente podera
prescindir de uma analise de suas funcGes nos planos didatico e epistemoldgico, e isso porque
os tipos de exemplos sdo comandados pelo modelo de realidade empirica a qual corresponde a
lingua-objeto descrita pela gramatica. As formas, o funcionamento e o tipo de exemplos

escolhidos pelo autor dependem da orientacdo da obra, que pode ser didatica, erudita, etc.

Quando coloca lado a lado diferentes tradi¢cbes gramaticais, como as gramaticas latinas
tardias, as gramaticas latinas produzidas na Franca durante o século XVI, textos gramaticais
tamil e textos da tradicdo arabe, Chevillard (2007, 8) observa que o estatuto epistemologico

do exemplo manifesta-se de maneira diferente nessas tradicoes.

52



Certaines opérent sur un corpus clos, achevé, de textes classiques (comme la
tradition latine), d’autres sur un corpus non clos. La fonction (cognitive,
sociale...) des outils linguistiques — grammaires et dictionnaires — (Auroux,
1993), n’est pas la méme dans les deux cas: élucidation et conservation VS
grammatisation, ¢ est-a-dire description et normalisation. (CHEVILLARD,
2007, 8)

A respeito das fungdes desempenhadas pelos exemplos dentro do discurso gramatical,
de corpus fechado ou aberto, falaremos mais adiante, ainda neste capitulo; por ora, o que
devera estar claro é que todos os aspectos do exemplo, quais sejam, defini¢cdo, demarcacéo,
forma e fungdo, ndo sdo aspectos singulares, ao contrario, concorrem todos para a criacdo de

uma representacdo da lingua-objeto dentro do discurso.
V. 2 — Demarcacdo: a inser¢do do exemplo no discurso gramatical

A insercdo do exemplo dentro do discurso gramatical traz a baila a questdo da
heterogeneidade enunciativa que existe entre o discurso do exemplo e o discurso que o cita,
ou seja, aquele do gramético. De acordo com Authiez-Revuz (1990, 29) “a heterogeneidade
que constitui um fragmento mencionado, entre os elementos linguisticos de que faz uso, €
acompanhada de uma ruptura sintatica”. Esses fragmentos, como os denomina Authiez-
Revuz, apresentam-se nitidamente delimitados na cadeia discursiva. A pluralidade de vozes
que pode existir no discurso gramatical deve ser colocada em evidéncia, pois, segundo
Chevillard “C’est la une condition nécessaire (et suffisante) pour qu’'un énoncé, une séquence
linguistique quelconque, soit reconnue comme exemple, comme fragment de la langue
objet ’(2007, 8).

No caso dos discursos gramaticais, reconhecer e dar a conhecer esse ‘outro’, como
denomina Authiez-Revuz (1990), significa descentralizar-se e dar-se um ancoramento real,
mas, fora de si proprio. Os exemplos, como se pretende demonstrar, compdem 0 cOrpus
ilustrativo das gramaticas: eles sdo imprescindiveis para que a gramatica exerca a sua fungéo
de descricdo do conhecimento linguistico e constituem, pois, a aplicacdo da teoria do sistema
linguistico na préatica da lingua, por meio da criacdo de um momento de representatividade da
mesma lingua (CHEVILLARD, 2007, 9).

Chevillard lembra que, no caso das gramaticas bilingues, a distin¢do entre os discursos
estd ja nos codigos linguisticos e, por isso, € mais visivel. Nas gramaticas monolingues, a
diferenca € menos perceptivel, porém, mesmo assim, existem recursos que podem tornar mais

evidentes a heterogeneidade discursiva e podem ser empregados em ambos os tipos de
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gramatica. Chevillard distingue dois tipos de marcacao: a tipografica e a robusta; Colombat
(2007, 78) define ainda um terceiro tipo, aquele que busca ocultar tais marcacdes.

V. 2.1 - A marcacdo tipografica

Os exemplos, tanto nas graméticas quanto nas obras linguisticas e literarias, séo,
muitas vezes, imediatamente observados, gracas ao destaque que lhes atribuem os artificios
tipogréaficos destinados a distingui-los do discurso metalinguistico, segundo C. Marchello-
Nizia e G. Petiot (1977, 84).

E preciso destacar que esse tipo de marcacdo ndo é encontrado nas tradicoes
manuscritas e estard sempre submisso ao tratamento dado ao texto em suas provaveis
diferentes edi¢Bes. Segundo Chevillard (2007, 9), a tradicdo tipogréfica repousa sobre um
largo inventario de termos, signos e técnicas tipograficas instaurados pelas obras publicadas
ao longo do tempo, e cuja escolha ndo depende somente dos gramaticos; diz respeito a,
principalmente, limitacdo imposta aos textos pelas técnicas de impressdo e de composicao,
i.e., a limitacdo dos meios reprograficos que introduziram notacfes especificas. Dentre as

principais, Chevillard destaca o uso de:

a) sinais de pontuacdo: trago, virgula, ponto seguido ou ndo de maidscula, dois
pontos, ponto e virgula;

b) sinais tipograficos: parénteses, colchetes, chaves, aspas duplas, aspas simples,
etc.;

c) mudanca de fonte: destaque com letras italicas em oposi¢do a fonte normal,
pequenas capitais (modernamente chamadas small caps);

d) mudanca de linha e recuo.

Nos textos do volume VI, Scriptores Artis Metricae, da obra Grammatici Latini,
edicdo e compilagdo de Keil (1961), os exemplos das Artes Grammaticae de todos os autores
ali reunidos tém como principal marcacdo tipografica o uso de aspas simples, quando o
exemplo esta inserido no corpo do texto teodrico, ou aparecem em separado, ocupando uma

linha isolada, alinhados ao meio da pagina, como no excerto a seguir, da obra de E. Aftonio.

[...] Non amat autem, ut dictum est, per singulos pedes verba finire, sed
immiscere syllabas. Nam qui per singulos pedes verba terminarit, erit
indecens, sicut

Pythie, Delie, te colo, prospice votaque firma.
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at si misceantur syllabae, erit decentissimus, ut
at regina gravi iamdudum saucia cura.
(VICTORINUS, 1961, 71)

[...] N&o é bom, porém, como j& se disse, que palavras concluam pés inteiros,
mas, ao contrario, que as silabas [nele] se mesclem. Aquele [verso], pois,
gue separar as palavras em pés Unicos, sera considerado inadequado, assim
como:
[Pythi&,| D&lig,| t& cold,| prospicé | votiqué | firma.] %
mas, se as silabas se misturarem, sera 0 mais harmonioso possivel, como em:
[at re|gind gra|vi iam|dadam| saucia| cara]. %

O Unico autor, daqueles recolhidos por Keil (1961), que destoa do conjunto e segue
normas diferentes para a apresentacdo dos exempla, é T. Mauro, isso por que a sua Ars é
composta em versos hexametros datilicos em sua maioria. Esse autor, em particular, constroi
seu trabalho visando ndo somente a descrever os expedientes métricos na elaboracdo de
poemas, ou destacando a importancia da métrica para a lirica latina, mas, faz de seu préprio

tratado, ao exercer o papel de versificador, um modelo de poesia (CIGNOLO, 2002, xxxiv).

Em Aftonio, os exemplos em lingua estrangeira, no caso, em grego, sao introduzidos
como os exemplos latinos, por meio da marcacéo tipografica, recuo, mudanca de linha e aspas
simples e da marcacdo robusta, principalmente com particulas demarcadoras como pronomes
(déiticos, anafdricos, relativos, enfaticos, etc...) e conjuncbes. Os exemplos gregos sempre
estdo acompanhados da indicacdo de seu autor, Homero em todas as ocorréncias, e inseridos

num contexto positivo, sobre o que se falard mais adiante.

Nam si una syllaba brevius fuerit a legitimo hexametro heroo, dicetur
diphilium metrum, ita tamen ut ista versificatio tertium pedem spondeum
semper habeat. Hoc quoque dignum eruditis auribus non praetermiserim
repertum in hexametro versu dactylico, cui tamen duo cola e duobus dactylis
et spondeo constabunt, quattuor pedes disyllabos, id est trochaeum iambum
pyrrichium spondeum, per ordinem semper positos inveniri, si velis alias,
guam hexametri heroi lex postulat, scandere, ut est apud Homerum
Zevg de Oy Gyoprv momoato TepTIKEPADYVOS

et apud nostrum

conciliumque vocat divum pater atque hominum rex.
(VICTORINUS, 1961, 73)

Assim, se uma silaba breve for para um legitimo hexametro heroico,
denominar-se-a [metro] verso difilico, assim também como esta composi¢do
sempre teria um terceiro pé espondeu. N&o escapariam aos ouvidos dos

> AEL, frag. 50, 1. (Trad. O Pitio, 6 Délio, eu te cultuo: v& meus votos e assegura-0s), trata-se, pois, de um verso
inadequado por apresentar coincidéncia na delimitacdo entre pés e palavras.
% Vferg., A., IV, 1. (Trad. Mas j4 a rainha fatigada por uma grave preocupacdo), tal verso, se comparado com 0
anterior, estd mais bem acabado, uma vez que as rupturas dos pés ndo se ajustam aquelas das palavras do verso, a
excecao dos Ultimos pés que, ao que parece, ndo incomodaram o gramatico.
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eruditos uma legitima descoberta a respeito do verso hexametro datilico,
todavia, corresponderdo a dois colas, dois datilos e um espondeu, quatro
metros dissilabos, isto é, um trogueu, um iambo, um pirriquio e um
espondeu, que se encontram sempre posicionados nesta ordem, quando em
outras circunstancias ndo, como requer a regra do hexametro heroico,
escandir, como esta em Homero
[Z€0c 8¢ O]V Gyolprv moyRodto | tepmixélpavoc]”
g, entre 0S NOSSOS
[concilijim qué vo|cat dijviim patér | atque | homi|nim rex] %

Dessa forma, dentro da obra de T. Mauro, os exemplos, quando curtos, estardo
inseridos no discurso gramatical versificado, destacados por aspas simples, porém muitas
vezes ocupam um verso todo dos hexdmetros do gramatico, nesses €asos, 0S Versos ndo
aparecem com recuo ou centralizados, mas ha a marcacdo tipogréafica original, que é o uso de

aspas simples.

[...]

1151 bis decies unumque supra, nisi fallimur, ecce
dactylon efficiet talis quem dico trochaeus,
spondeum at nullum potuit dare uersibus isdem.
namgue etiam duplex quae nobis uma relicta est,

1155 principium uerbi quoniam proferre Latini
non ualet et tantum uocali[s] subdita currit,
cum Graecum inciderit nomen quo possumus uti,
si post dactylon accedat, nil tempore duplo
officiet. Gemini poterunt quod pandere uersus:

1160 ‘pontibus instratis coniunxit litora Xerxes’,

‘sanguine turbatus miscebat litora Xanthus’.
(TERENTIANUS MAURUS, 1961, 1151 — 1162)

1151 Mais acima, por vinte e uma vezes, se ndo nos enganamaos,
eis que um troqueu, tal como o de que falo, compora um datilo,
mas ele nédo foi capaz de dar aos mesmos versos nenhum espondeu.
De fato, também a [consoante] dupla, aquela Unica que nos restou,
1155 porque ndo consegue alongar o inicio de uma palavra latina
e se precipita somente na vogal anterior,
guando aparecer uma palavra grega que podemos utilizar,
se incide ap6s um datilo, ndo atrapalhara nada
com seu tempo duplo. Dois versos poderdo revelar isto:
1160 [‘pontibus | instra|tis || conjitnxit | [Ttora | Xerxes’],
[‘sanguiné | tarbaltas || mis|cebat | Iitora | Xanthis’]
(PIZANO, 2012, 33)

29

2 Hom., II., VIII, 2. (Trad.: Zeus grande, que os raios dispara, 0s eternos convoca para assembleia). HOMERO,
1962.)

% Verg., A., X, 2. (Trad.: O pai dos deuses e rei dos homens convoca o concilio)

2'S. n. (Trad. Xerxes uniu as praias as pontes cobertas’/’Xanto agitado pelo sangue unia as praias). T. Mauro
chama a atencdo, nesses dois exemplos para o quinto pé datilico dos versos, mesmo diante da consoante dupla
‘x’, a vogal ‘a’ antecedente ndo ¢ alongada.
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C. Marchello-Nizia e G. Petiot (1977, 84) observam que, além dos recursos
tipograficos mais comuns, como os destacados acima, muitas das obras escolares utilizavam,
ja aquela época, jogos de cores diversificadas a fim de garantir realce, de modo a propiciar

algum efeito de memorizacao.

No entanto, & necessdrio observar que 0s textos gramaticais produzidos na
Antiguidade Classica chegaram a posteridade, provavelmente, por meio de manuscritos
medievais, assim, as notacOes tipograficas, em sua maioria, foram observadas nas edi¢oes
mais ‘recentes’ desses textos, e, pode-se supor, ndo nos manuscritos. Conforme denotado ha
pouco, a tinica marcacao tipografica que se presume ‘original’ € o uso das aspas no texto de T.

Mauro.
V. 2. 2 — A marcacdo robusta:

Esse termo designa o emprego de ferramentas estritamente linguisticas para fazer
denotar o exemplo dentro do discurso gramatical. Chevillard (2007, 13) observa que essa
prética surgiu de exames minuciosos de praticas da tradicdo manuscrita e € possivel distingui-

los em trés categorias diferentes:

a) termos metalinguisticos: designam o exemplo, tais como palavra, frase, verso,
exemplo, etc., empregados de acordo com o tipo de exemplo a ser introduzido;

b) particulas demarcadoras: uso de artigos®®, pronomes (déiticos, anaféricos,
relativos, enfaticos, etc...) e conjuncdes;

c) construgdes complexas: sdo as construgdes fundamentadas nos verbos de locucao

acompanhados da representacéo de uma fonte enunciativa.*

Os exemplos presentes nas obras de Donato e de Carisio sdo introduzidos no discurso
por meio da marcacdo robusta, particula ut, quando sdo grafemas ou palavras isoladas ou, no
caso de expressoes curtas ou versos inteiros, figuram no texto entre aspas simples, situados no

interior da teoria, como no excerto abaixo da Ars Maior de Donato em que se investiga as

%0 Chevillard adverte que o uso de artigos definidos, referindo-se & lingua grega, a0 menos no que diz respeito a
obra de Apoldnio Discolo, corpus da sua pesquisa, € empregado exclusivamente como indice demarcador,
quando o exemplo é constituido de apenas uma palavra e, em geral, o artigo concorda em género e nimero, nao
com a palavra citada, mas com o nome da parte do discurso na qual ela se enquadra. Quanto ao latim, Chevillard
observa que as marcacgdes robustas sdo construidas com pronomes e conjuncdes.

31 Essas construgBes permitem ao gramatico mencionar a fonte do exemplo citado ou introduzir um grupo de
locutores, a quem o gramatico atribui certa maneira de dizer, de modo a atestar ao leitor que aquele dado
incorporado por ele ao seu discurso foi tomado de outro, eximindo-se de qualquer responsabilidade sobre o fato
linguistico ou literario.
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silabas longas, sua natureza ou os fatores que contribuem para o seu alongamento. Os

exemplos utilizados por Donato s3o literarios, extraidos de Virgilio e Enio.

longae aut natura sunt aut positione fiunt. natura, cum aut uocalis
producitur, ut a o, aut duae uocales iunguntur et dipthongon faciunt, ut ae
0e au eu ei. positione, cum correpta uocalis in duas desinit consonantes, ut
arma arcus, aut in unam duplicem, ut axis, aut in alteram consonantem et
alteram uocalem loco consonantis positam, ut ‘at luno’, ‘at Venus’, aut in i’
litteram solam loco consonantis positam, quam nonnulli geminant, ut ‘aio te,
Aeacida, Romanos uincere posse’.

(DONATO, 1981)

Longas ou sdo longas por natureza ou se tornam longas por posi¢éo:

— por natureza:

* ou quando a vogal ¢ longa, como a, 0;

* ou quando duas vogais se juntam e fazem ditongo, como ae, Oe, au, eu, ei.

— por posicao:

* ou quando uma vogal breve termina em duas consoantes, como arma,
arcus; *

* ou em uma consoante dupla, como axis;33

* ou em uma consoante ¢ uma vogal empregada como consoante, como “at
Tuno”, “at Venus™;*

* ou na letra i sozinha, empregada como consoante, que ndo poucos
duplicam, como “aio te, Aeacida, Romanos uincere posse”.35

(DEZOTTI, 2011, 132)

E possivel perceber a marcacdo robusta na Ars Grammatica de E. Aftonio, com o

emprego da palavra exemplum acompanhada do pronome relativo cuius.

[...JHoc genus catalecticum fit vel bacchio a brevi incipiente vel eo qui
amphibrachys vocatur: nam sicut saepe diximus, novissima indifferens est.
Quod genus si hexametrum sit, philicium de actoris tragoediographi nomine
nuncupabitur, aptum canendis laudibus Cereris et Liberae, ut est

frugiferae sacra deae, quae colitis, mystica sunt nota lovi potenti.
scanditur autem per dipodias, cuius exemplum in tetrametro catalectico

0 cate rerum sator, o principium deorum.

(VICTORINUS, 1961, 86)

[...]JEsse tipo de [metro coridmbico] catalético ocorre ou por um béaquio
breve no inicio ( © — —) ou por aquele que é chamado anfibraco ( ~ —"): pois
assim como amiude dissemos, a silaba final é indiferente. Esse tipo, se fosse
um hexametro, seria chamado filicio a partir do nome do ator-tragediégrafo,
afeito ao canto de louvores a Ceres e Libero-Baco, assim como em
[frugiférae | sacra d&de, | quae colitis, | mystica sant | nota I6vi | potenti]®

%2 Respectivamente: Trad.: armas, arco

% Trad.: eixo

¥ Verg. A. XII, 134 (Trad.: Mas Juno...); Verg. A. |, 411 (Trad. Mas Vénus...)
% Enn. (v. 167), (Trad.: “Afirmo que tu, Eacida, podes vencer os romanos”).
% Trad.: “Os cultos da fértil deusa, que cultuais, foram mistérios conhecidos pelo préprio Japiter potente”.
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é escandido, por outro lado, por dipodias, cujo exemplo esta no tetrametro
cataléctico
[0 caté rérum sator, O | principitm deéorim] 37

Ha que se destacar, contudo, que esse tipo de marcagdo robusta, em que o gramatico

designa explicitamente a introducdo de um exemplo, ndo € recorrente na obra de E. Aftdnio,

mas sobejam exemplos introduzidos pela conjungéo ut:

Heroi versus vitiosi habentur qui ex solis dactylis vel qui ex solis spondeis
constant, quia in talibus aut gravis tarditas aut velocitas nimia vitiosa est.
Insignes autem in metris sunt aut dactylici, id est cum quinque dactyli ultimo
spondeo clauduntur, ut

panditur interea domus omnipotentis Olympi
(VICTORINUS, 1961, 72)

Aqgueles versos épicos do poema heroico que constam somente de datilos ou
somente de espondeus, sdo considerados defeituosos porque, em tais versos,
ou h& uma pesada lentiddo, ou hd uma rapidez por demais defeituosa. Por
outro lado, os [versos] datilicos sdo os mais distintos dentre 0s metros, isto é,
quando cinco datilos sdo encerrados por um espondeu final, como:

[panditiir | intéré|a domiis | Gmnipd|tentis O[lympi;].

Tal mecanismo de introducdo do exemplo no discurso, de acordo com Chevillard,

incluido repetidas vezes no texto ndo o torna fastidioso, ao contrario, permite que teoria e

exemplo sejam assimilados com maior clareza pelo leitor (CHEVILLARD, 2007, 13).

As estruturas construidas com base nos verbos de dizer, costumeiramente n&do
introduzem exemplos, mas interlocu¢cBes com termos da métrica grega, como no exemplo

abaixo, ou com algo dito anteriormente.

Heroici versus hexametri cola seu commata alia sunt, ut Graeci dicunt,
dpxtixa, alia telixd, alia xowa, e quis alia initiis, alia clausulis versuum
conexa respondent, quas portiunculas, si necesse sit, ausim dicere initiales
et finales seu novissimales, communes autem, quae et initio et fini sociatae
congruunt.

(VICTORINUS, 1961, 74)

Os versos heroicos tém cola ou outras cesuras, como chamam 0s gregos
apxtd (inicial), ou tehwxa (final), ou xowd (ambivalente), das quais umas
no inicio, outras no final dos versos, correspondem ao encadeamento l6gico;
seria necessario, por assim dizer, que as pequenas porcdes, iniciais e finais,

% Trad.: O s&bio semeador das coisas, 0 principio dos deuses.) Os dois exemplos citados por E. Afténio servem
para a demonstracdo da alteragdo que ocorre no pé final do metro coridmbico, nestes dois casos, o coreu final é
substituido por um baquio (~ —-).

% Verg., A., X, 1: (Trad. Abre-se nesse interim, a mansdo do onipotente Olimpo). Esse verso corresponde a um
dos muitos julgamentos valorativos presentes na obra de E. Aftonio, neste o autor reconhece o defeito que causa
nos versos 0 acimulo de espondeus ou de datilos, apontando como uma solugdo o melhor dos hexametros,
aquele formado por cinco datilos e um espondeu final.
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Ou as novas, por sua vez ambivalentes, associa¢des que concordam no inicio
e no fim.

V. 2. 3 - A auséncia de demarcacdo: integracionismo

Bernard Colombat (2007, 78) analisa o integracionismo, tendéncia que se verifica nos
textos gramaticais da Antiguidade Classica de apagar as marcagdes da heterogeneidade do
discurso. A tendéncia “ — observable dans les plus anciens textes grammaticaux, comme dans
le livre | de Quintilien — a intégrer autant que possible I’exemple dans la structure syntaxique
de la phrase qui le cite (...) ”. (COLOMBAT, 2007, 78)

De acordo com Chevillard (2007, 10), o principio é integrar nos textos latinos, tanto
quanto for possivel, o exemplo no discurso metalinguistico, utilizando pequenas particulas
como ut, ab, pro, nos textos latinos, e, principalmente, o artigo definido neutro singular to,
nos gregos. Um gramatico latino ainda pode introduzir, o que é muito comum, exemplos
gregos em seu texto e, também nesses casos, se verifica o integracionismo. Segundo Nicolas
(2001, 500), “Cela illustre la tendance intégrationniste du latin, dont Cicéron est un
représentant extrémiste, et qui consiste a grammaticaliser et a uniformiser sous l'usage le

plus grand nombre possible d’énoncés atypiques”.

Esse fendbmeno é verificado com maior intensidade nas obras pertencentes a
Antiguidade Cléssica; em periodos posteriores, 0s gramaticos tendem a adotar os outros dois
tipos de demarcacao — a tipografica e a robusta — para introduzir os seus exemplos; “méme si
[’on peut penser qu’ils ne disparaissent jamais tout a fait du discours des auteurs, sortes de
facilités ou de raccourcis bien pratiques et presque inévitables dans le discours didactique”
(CHEVILLARD, 2007, 11-12).

A prética do integracionismo, segundo Chevillard, é cada vez menos intensa a medida
que o exemplo foi-se constituindo como uma espécie de enunciado isolado, por isso lhe
servem melhor as marcacgdes que destacam a heterogeneidade do discurso, e que culminara
naquela definicdo que, no inicio deste estudo, concluimos ser a mais interessante para as
analises: “ce qui définit fondamentalement [’exemple est son fonctionnement sémiotique, en

["occurrence le fait qu’il s agisse d 'une séquence autonyme” (CHEVILLARD, 2007, 12).

V. 3 — A questéo da representagéo
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A definicdo de exemplo com a qual se trabalha neste estudo ndo pode ser
fundamentada na natureza dos dados linguisticos e literarios, nem na forma que os exemplos
podem assumir, ja que ambos 0s aspectos sdo bastante variaveis e, por isso, se escolheu
defini-los de acordo com o seu funcionamento semiotico, admitindo como exemplo todo
objeto linguistico: fragmento da lingua objeto inserido no discurso metalinguistico e portador

de certa autonomia dentro do discurso.

Segundo Chevillard (2007, 19) e Colombat (2007, 73), um exemplo pode
desempenhar a sua funcéo de representacdo da lingua de duas maneiras: mostrando dados em

extensdo ou em compreensao.
V. 3. 1. — Representacdo em extensao

Chevillard (2007, 19) define como representacdo em extensdo as sequéncias
autbnomas propriamente ditas, em gramaticas (e congéneres) que realizam a descricdo da

lingua por amostragem.

Bernard Colombat analisa os exemplos que constroem esse tipo de representacao na

obra de Prisciano e conclui tratar-se de uma representacdo em extensao quando, por exemplo,

Dans le domaine de la morphologie, il est donc des cas ot [’on ne peut tout
montrer: pour la forme la plus commune, le grammairien donne une liste
d’occurrences, plus ou moins longue, et compte sur la compétence du lecteur
pour continuer la liste. (COLOMBAT, 2007, 74).

No trecho da Marii Victorini Artis Grammaticae Libri 1111, E. Aftdnio demonstra estar
ciente de que seria impossivel esgotar por meio de exemplos todas as situacdes propostas pela

teoria, no caso, todas as combinacgdes possiveis entre datilos e espondeus em um hexametro

datilico.

Quas species sub exemplis enumerare et apud nos longum et apud eruditos
absurdum habeatur, quotiens et quibus in locis per alternas dactyli et
spondei vices inter se obortae collocentur: quas tamen XXXII esse
manifestum est.

(VICTORINUS, 1961, 72)

Enumerar suas espécies por meio de exemplos tanto por nés como pelos
especialistas seria considerado absurdo, quantas sdo as vezes e tantos sdo os

lugares em que poderiam ser colocados tanto datilos como espondeus em
silabas sucessivas e alternadas: é evidente, porém, haver 32 delas.

V. 3. 2 — Representagdo em compreensédo
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De acordo com Chevillard, a representacdo em compreensao da-se quando “L’exemple
n’est pas un énoncé lui-méme, mais se présente comme une matrice a partir de laquelle les

énoncés de la classe peuvent étre générés” (2007, 19).

A respeito das Institutiones grammaticae, cuja maior parte é consagrada & morfologia
do nome e do verbo, Bernard Colombat observa que

Priscien semble bien décidé a décrire non seulement la totalite des formes de
la langue, mais la totalité des régles d’engendrement de ces formes. Dans ce
cas precis, il ne s’agit pas d’une description de la langue par échantillon,
mais en compréhension. Il s’agit de dire toute la langue, alors qu’a
l'inverse, dans le projet des Partitiones, il s’ agit de dire toute la grammaire
a partir d’un échantillon. (COLOMBAT, 2007,. 73)

Chevillard (2007, 20) declara haver duas maneiras de se construir a representacdo em

compreensao:

a) através do mecanismo semantico da comparacdo: é introduzido em geral por
conjuncBes ou pronomes demonstrativos, acompanhados de verbos de locucédo e

da indicacdo da fonte do exemplo propriamente dito:

En toute proposition il y a un sujet (...) et un attribut (...). Mais ces deux
termes peuvent étre ou simples, comme quand je dis : Dieu est bon ; ou
complexes, comme quand je dis : Un habile magistrat est un homme utile a la
république. Car ce que j affirme n’est pas seulement qu’il est homme, mais
qu’il est homme utile a la république. (GGR, 1676, p. 67-68, In:
CHEVILLARD, 2007, 20)

b) através de uma sequéncia de exemplos que comporta uma ou mais variaveis nao
determinadas. Segundo o autor Chevillard, “Les traditions ont développé des
stratégies différentes pour élaborer le concept de variable non instanciée. Ce r6le
peut étre joué par exemple par des pronoms, des noms propres (...) ou des listes”
(2007, 20), como listas de pronomes.

Ao analisar os exemplos nas Institutiones grammaticae, Chevillard afirma que “Chez
Apollonius, les deux types de représentation se rencontrent cote a cote et tendent a remplir
des fonctions différentes et complémentaires” (2007, 20), como os exemplos inventados e as
citagdes de obras literarias, principalmente de Homero; a esse respeito falaremos um pouco

mais adiante.
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No concernente as Artes Grammaticae, cujo assunto principal é a descrigdo dos
expedientes métricos, é possivel observar a recorréncia de listas de exemplos em extensao ou
compreensdo. S&o listas de exemplos as sequéncias que figuram nas obras de M. Vitorino e E.
Aftonio, T. Mauro, A. Fortunaciano, C. Basso e todos os outros gramaticos metricistas que, ao
descrever um verso, arrolam uma série de exemplos, acompanhados, frequentemente, por uma

explicacdo tedrica e, como se verifica em E. Aftdnio, por julgamentos valorativos.

E. Aftonio, ao descrever o metro coridmbico, cria, a partir do verso inicial do poema I,
8 de Horécio, uma lista de exemplo em compreensdo, na qual subtrai do hexdmetro um pé, a
fim de formar o pentdmetro e assim prossegue até chegar ao dimetro coriambico. A formacao
do pentametro, do tetrametro, do trimetro e do dimetro coriambicos adultera o verso
horaciano, porém, com tal lista de exemplos compreensdo, E. Afténio demonstra as
possibilidades de combinacdes, substituices e alteraces desse metro. Conforme se verifica
ao final, tal procedimento ainda porta uma avaliacdo do resultado obtido com a substituicdo
das silabas longas iniciais do coreu, por duas breves: o acimulo indesejado de breves, a

formacédo de pés tribracos ou idmbicos.

Igitur ut a fastigio metri ad minora decursum habeamus, erit in hoc
hexametrum catalecticum, quod philicium nuncupari diximus, quodque
constat ex quingue choriambis et bacchio ultimo ita,

Lydia, dic perdere cur hunc cupias. Quid retices? Quid dubitas? Quid
haeres?
pentametrum autem, quo frequenter Cratinus usus est, catalecticum sic,
Lydia, dic perdere cur hunc cupias: quid retices maligne?
tetrametrum vero
Lydia, dic perdere cur hunc cupias: quid haeres?
trimetrum etiam, quod et aphrodisiacum dicitur,
Lydia, dic perdere cur hunc velis;
dimetrum quoque
Lydia dic canoro.
huic si primam longam mutaveris, id est si trochaeo retracto iambum
posueris, metrum antispasticum, quod est huic contrarium, figurabis, ut
libens Lydia dic cur.
invenimus plerumque et alios choriambicos [tetrametros catalecticos]
versus, in quibus omnes longae initiales choriamborum pedum syllabae in
duas breves divisae ambiguum versum efficiunt. Erunt enim coniugationes
de tribrachy et iambo formatae, tamquam
super agit aura mare ferens procul acatos biremis.
(VICTORINUS, 1961, 87)

Entdo, para que tenhamos uma evolugéo junto dos metros menores a
partir do metro principal, essa serd na direcdo do hexametro cataléctico, que
dizemos ser chamado Filicio e que consta de cinco coriambos e um ultimo
baquio, assim:

[Lydia, dic | perdéré cur | hiinc clipias. | Quid rétices? | Quid dubitas? | Quid
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haeres?] ¥
ou pentémetro, que frequentemente Créatino usou, assim cataléctico
[Lydia, dic | perdéré ciir | hiinc clipias. | Quid rétices | maligneg?
um tetrametro auténtico
[Lydia, dic | perdéré ciir | hiinc clipias. | Quid haergs?
também trimetro, que é chamado de precioso
[Lydia, dic | perdéré ciir | hiinc vélis]; *
do mesmo modo um dimetro
[Lydia, dic |canoro.
se a este metro tiveres mudado a primeira longa, isto é, se, tirado um
troqueu, tenhas colocado um iambo, aparecerd um metro antipastico, que é o
contrario deste, como:

]40

]41

]43

[libens Lydila, dic car]*

encontramos quase sempre também outros versos coridmbicos tetrametros
catalécticos, nos quais todas as silabas longas iniciais dos pés coriambos,
divididas em duas breves, fazem um verso impreciso. Porque, serdo
combinagdes que foram formadas por tribraco e iambo, tal qual:

t dulrd maré | féréns | procil d/citos | birgjmis.] *°

V. 4 — Os tipos de exemplos

A partir da observacdo das varias tradicdes diferentes com que trabalhou, Chevillard
distinguiu uma variedade imensa de tipos de exemplos e, por isso, organizou a exposi¢do em
listas as quais recorre esse trabalho a fim de exaurir os tipos de exemplos inseridos no

discurso gramatical.
V. 4.1 - Listas fechadas vs ndo fechadas (ou abertas)

Ha dois tipos de listas de exemplos, a fechada e a ndo fechada, e elas estdo
estreitamente relacionadas a representacdo em extensdo e representacdo em compreensdo,

abordadas ha pouco.

Chevillard (2007, 24) analisa os exemplos de listas abertas e fechadas na obra de

Prisciano e constata serem ambas as listas introduzidas por ut, que é, sem ddvida, no latim, o

% Hor., Carm., 1, 8, 1. Mod. (Trad.: Lidia, diz por que desejas perdé-lo. O que ocultas? Do que duvidas? O que

seguras?).
“*Hor., Carm., |, 8, 1. Mod. (Trad.: Lidia, diz por que desejas perdé-lo. O que ocultas malignamente?).
* Hor., Carm., |, 8, 1. Mod. (Trad.: Lidia, diz por que desejas perdé-lo. O que seguras?).

*2 Hor. Carm I, 8,1. Mod. (Trad.: Lidia, diz por que queres perdé-Io).

*3 Hor. Carm I, 8,1. Mod. (Trad.: Lidia, diz em verso canoro).

* Hor., Carm., |, 8, 1. Mod. (Trad.: O Lidia bondosa, diz por qué).

5. n. (Trad.: A brisa, que leva ao longe os navios birremes, age sobre o mar). Nota-se que, para demonstrar 0
censurado acimulo de breves, E. Aftdnio recorre a um verso que ndo é do poeta Horacio. Ndo foi possivel
encontrar a referéncia de tal verso, segundo os mecanismos de busca aplicados nessa pesquisa; assim se pode
supor ou tratar-se de um verso que ndo sobreviveu ao tempo em seu contexto original, ou ter sido uma criacdo de
E. Aftbnio com a finalidade de demonstrar sua teoria, mas ndo se descarta também a hip6tese de ser esse um
anti-exemplo recorrente das gramaticas, embora também ndo se tenha encontrado tal verso, nas gramaéticas
relacionadas por esse estudo. A respeito dos ‘anti-exemplos’, cf. o Capitulo V. 4. 5 — Anti-exemplos
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mais produtivo método para a introducdo de exemplos, de acordo com o pesquisador. A
particula, porém, tem seu valor modificado diante de uma lista e de outra. Vt, pode ser
traduzido por assim, para introduzir listas completas, fechadas; ou por como, por exemplo,
para introduzir listas ndo fechadas, em que “est marqueur de multiplicité et ne suppose pas
[’exhaustivitée” (2007, 25).

No excerto abaixo, E. Aftonio introduz uma lista aberta, de exemplos em extenséo, em
que dois exemplos bastam para demonstrar a regra sobre o alongamento da vogal
naturalmente breve diante da ocorréncia da elisdo e marcar a multiplicidade de empregos,

nesse caso, ut é traduzido por como.

Octauo, si correpta uocalis desinit in consonantem, qua pars orationis
finiatur, et sequens syllaba a uocali incipiat, ut “hoc erat” et “hic ait”.
(VICTORINUS, 1967, 36)

A oitava regra [elisdo]: se uma vogal breve termina huma consoante, na qual
uma parte da oragdo termina, e a silaba seguinte comeca por uma vogal,
como em [hdc &rit], e [hic, 4it]. *°

V. 4. 2 — Paradigmas: conjugacao e declinacao

Bernard Colombat chama a atencdo para as possibilidades de elenco advindas da

lingua latina, uma vez que se trata de uma lingua flexional:

Par chance la morphologie du latin est assez réguliere pour pouvoir étre
enfermée dans un nombre limité de paradigmes (cing déclinaisons, cing
conjugaisons pas immédiatement reconnues) associés a une sélection de
formes (nominatif + génitif pour les noms, infinitif, prétérit et supin pour les
verbes), couple dont le rendement est quasiment parfait puisqu’il permet de
rendre compte de la quasi totalité des formes attestées. (COLOMBAT,
2007, 72)

Os paradigmas da lingua latina, de acordo com a definicdo de Colombat, poderiam ser
considerados como listas fechadas de exemplos, conforme a descricdo de lista fechada antes
explicada, pois ha um numero finito de declinacdes e conjugagdes, no entanto, Chevillard
(2007) destaca essas formas colocando-as em separado. Acredita-se que Chevillard tenha
distinguido listas fechadas de paradigmas das listas fechadas de exemplos. As declinagdes e
as conjugacdes do latim perfazem listas fechadas, no entanto, admitem uma infinidade de

exemplos que as possa representar bem como suas possibilidades sintagmaticas:

*® Trad., respectivamente: isto era; ele diz.
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Une grammaire latine peut donc fournir sous une forme relativement réduite
[’ensemble des formes morphologiquement viables. On peut alors s étonner
de la longueur des passages consacrés a la morphologie dans les
grammaires latines sur une longue période, qui va des Institutiones
grammaticae de Priscien aux regles en vers francais de la Nouvelle Méthode
latine, en passant par les régles en hexametres latins du Doctrinale ou du
Grécisme. (COLOMBAT, 2007, 72)
Note-se, no entanto, que as listas de paradigmas de conjugagdes e declinagdes,
fechadas ou abertas, como as definem Colombat (2007) e Chevillard (2007), ndo figuram nas
Artes Grammaticae cujo assunto descrito é a métrica, € possivel encontra-las, por exemplo,

em Donato e Carisio.

Demarcar a multiplicidade ou atingir a exaustividade dos exemplos e das
possibilidades da lingua €, na verdade, uma escolha do gramatico. De acordo com Colombat
(2007, 72), “En fait, le grammairien peut avoir le choix entre dire toute la langue et n’en
donner qu’un échantillon qui permette d’en dire le maximum sous la forme la plus
économique possible ”, o que vale tanto para as listas de exemplos fechadas ou néo fechadas,

quanto para os infinitos exemplos das listas fechadas de declinacGes e conjugacdes do latim.
V. 4. 3 — Exemplos forjados

Chevillard (2007, 25) define como exemplos forjados aquelas sequéncias construidas
pelo proprio gramatico. Existem dois tipos de exemplos forjados:

a) sequéncia formal: entende-se por sequéncias formais aquelas que obedecem as
regras do funcionamento da lingua e seriam tomadas como verdadeiras dentro das
possibilidades do sistema, admitindo ainda variagoes;

b) sequéncia realista: € entendida como uma fracdo de um discurso tomado de um

universo de discurso identificavel, segundo Chevillard (2007, 25).

Enquanto a primeira sequéncia poderia ser produzida a qualquer instante por qualquer
falante da lingua, a segunda traz especificidades do discurso, ou seja, sdo caracteristicas de
um determinado grupo de falantes, ndo se tratando de citagdes que remetam a um autor

especifico, mas a um grupo de pessoas.

Dentro das Artes Grammaticae observadas por esta pesquisa, em especial na obra
Marii Victorini Artis Grammaticae Libri Illl, péde-se constatar a presenca de sequéncias

formais, pouco extensas, em sua maioria, constituidas por duas ou trés palavras. Chamar-se-
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8o de ‘sequéncia formal’ aquelas que, segundo os mecanismos de busca aplicados por este,
ndo tiveram sua origem reconhecida em textos da tradigdo gramatical ou nas fontes literarias e
que ndo sdo agramaticais, e a sua insercdo no discurso gramatical sera avaliada em momento

oportuno.

Baratin (2011, 4) examina os exemplos nas obras dos gramaticos latinos e chama aos
exemplos forjados exempla ficta. S&o, por definicdo, anébnimos e curtos e, segundo este autor,
“La dimension pourrait étre un critere de distinction: les exempla ficta sont souvent tres
courts, parce que limités au seul fait linguistique visé, donc le plus souvent 1 ou 2 mots,
quelquefois 3” (2011, 3), embora o proprio autor reconheca que podem existir exempla ficta

mais extensos.

No conjunto de exempla ficta, Baratin incluird aqueles exemplos que tém sua origem
nos textos literarios, porém foram modificados pelas mdos do gramatico ao serem inseridos

no discurso gramatical.

Dans le livre 17 de 1’Ars de Priscien, on a ainsi pu identifier des exempla
ficta, présentés comme tels, c’est-a-dire sans nom d’auteur ni d’ceuvre, et
qui n’appartiennent pas a des ceuvres qui les rendraient identifiables, mais
qui sont en fait des reécritures de citations littéraires, comme in media arma
ruamus et moriamur (114.7), réécrit a partir du célébre vers de Virgile (En.
2,357) moriamur et in media arma ruamus (...) (BARATIN, 2011, 5)
Essas reescrituras sdo bastante comuns nos textos gramaticais latinos e estdo sempre a
servico da teoria. O gramatico, nesse ponto, assemelha-se a um cientista dos versos,
submetendo-os a analises e experimentos, a fim de verificar os efeitos, alteracdes no aspecto

semantico, no esquema métrico, na criacdo ou ndo de figuras de linguagem, etc.

Em E. Aftdnio é possivel encontrar inimeros exemplos forjados a partir de versos
originais consagrados da literatura latina. O gramatico, com a finalidade de tornar clara a
demonstracdo do aspecto teodrico abordado, realiza operagbes nos versos que, ndo raro,
resultam sequéncias agramaticais, porém reconheciveis, seja por haver citado em conjunto o

Verso em seu aspecto original, seja por haver citado um verso famoso da lirica latina.

O excerto abaixo evidencia o carater didatico-pedagdgico da obra de E. Aftdnio. Trata
a formacdo do verso pentametro a partir do hexametro datilico, segundo a qual o pentdmetro é

composto por dois hemistiquios de dois pés e meio cada um, separados por uma cesura
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obrigatoria e leva 0 nome pentametro justamente devido ao raciocinio matematico com que é

tratado o metro, dois meios pés somados equivalem a um pé inteiro, o quinto do metro.

O verso escolhido pelo gramatico para exemplificar o procedimento de escanséo é de
Ovidio*, o segundo verso do primeiro distico das Heroides, i. e. 0 primeiro pentdmetro do
poema e para ser ainda mais especifico na descricdo de sua proposta de escanséo, E. Aftonio
desloca a silaba longa —bas para o final do verso, de maneira a enfatizar a formacéo do quinto

pé do pentametro:

In scandendo autem pentametro non nulli dissentiunt. Quidem enim eum in
duo dividunt cola et percussis utriusque partis binis pedibus semipedes, qui
supersunt, coniungunt et ex his spondeum quintum versui adnectunt,
tamquam

nil mihi rescribas attinet: ipse veni
sic

nil mihi rescri attinet: ipse venibas
(VICTORINUS, 1961, 109)

Alguns divergem, porém, acerca de como o pentdmetro deve ser escandido.
Alguns, pois, o dividem em dois membros e 0s semipés que sobram,
marcados como dois pés em cada uma das metades, juntam-nos e anexam ao
verso um quinto espondeu, por eles formado, assim como
nil mihi | réscrilbas || atting|t: ipsé ugni! *®
assim,
nil mihi | réscri| attiné|t 1psé ué|nibas.

Trata-se, pois, do mesmo verso, porém no segundo exemplo, a longa que ficava
isolada no meio do verso configura o pé espondaico final, tal como o gramatico queria
demonstrar. Com o deslocamento da silaba, o verso perde todo o seu sentido e significado,
gramatical e semantico, mas, para um leitor versado nas artes gramaticais, tal procedimento é

pertinente, uma vez que visa a evidenciar as teorias métricas.

Existe ainda, segundo Baratin (2011, 5), uma subespécie de exemplos, sdo exemplos
inexatos, geralmente sem metrificagdo, cuja origem pode ser tanto literaria quando de uso
comum da lingua, e sua inexatiddo deve-se ao fato de o gramatico fazer mencéo a eles de
memoria, mostrando-se, sobretudo, atento a um ponto especifico e ndo a sua totalidade, e que,

por isso mesmo, ndo se enquadraria no grupo dos exempla ficta. “Ces exemples constituent

*" E necessério destacar que Ovidio, malgrado a sua representatividade no rol de poetas latinos, quase no figura
como exemplo nas Artes Grammaticae. A esse respeito, leia-se ‘O mau tratamento dado a Ovidio em alguns
manuais e tratados de literatura latina’, p. 13, in: BENITES, M. V. Aracne e Palas: Uma trama de sentido:
Anélise Semidtica de Metamorfoses, de Ovidio (Liber VI — 01 - 145), Faculdade de Ciéncias e Letras — UNESP/
Araraquara (Dissertacdo de Mestrado).

*® QOvid. (1-2) Haec tua Penelope lento tibi mittit, Ulixe,/nil mihi rescribas attinet: ipse veni! (Trad.: Tua
Penélope envia esta [carta] a ti lento, 6 Ulisses, ela ordena que tu nada respondas a musa: vens, tu, em pessoa!)
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une sorte de zone grise entre les citations littéraires incontestables et les exempla ficta
proprement dits, de telle facon qu’on se retrouve avec une longue séquence sans veritable

solution de continuité ” (2011, 5).
V. 4. 4 — CitagOes

Os textos técnicos gramaticais latinos utilizam os exemplos para explicar e/ou
demonstrar os empregos linguisticos correspondentes as regras de funcionamento que ali séo
descritas e, em geral, essa é a principal fun¢do dos exemplos dentro do discurso linguistico.
Colombat (2007), Chevillard (2007) e Baratin (2009; 2011) entendem por citagdes oS
exemplos extraidos de obras reconhecidamente literarias, reconhecimento atribuido ja na

época em que foram escritos os discursos gramaticais nos quais estao inscritos.

Baratin (2011) reconhece dois tipos de exemplos: os exempla ficta, cujo conceito foi
explicitado ha& pouco, e as citacbes, que estabelecem com os exempla ficta uma relacdo de

oposicao®.

Os estudos de Baratin permitem problematizar certas questdes a respeito das citacdes
nas obras gramaticais latinas: o autor tomard como corpus para sua analise a obra de
Prisciano, no entanto, admite que tais observacdes sdo facilmente verificaveis em outros

textos gramaticais latinos. Assim, tem-se que:

a) as citagcdes mantém com o discurso que as cita um distanciamento temporal,
podendo ser medido em alguns séculos, em geral;
b) ha& uma grande desproporcao entre o conjunto de citacBes de obras em verso em

detrimento das obras em prosa. Os autores que se fixaram nas obras gramaticais

* Marc Baratin (2011) agrupa os diversos tipos de exemplos em dois grandes conjuntos: as citacdes e 0s
exempla ficta. Ao propor tal distin¢do, no entanto, Baratin ndo menciona uma outra categoria de exemplos, ndo
menos importante, aquela dos exemplos extraidos de obras de teor e alcance especificamente linguisticos.
Optou-se, por isso, para tratar desses exemplos oriundos de textos gramaticais, por adotar neste trabalho, as
metodologias e definicGes de Chevillard, mas também relatar as ideias de Baratin, pois ambos os trabalhos se
complementam. De acordo com Baratin “Beaucoup de ces exemples sont attribués et renvoient a des auteurs et
a des ceuvres censés étre connus des lecteurs de ces textes grammaticaux. Ces auteurs et ces ceuvres font ainsi
partie d’un ensemble qui apparait comme une sorte de patrimoine commun, et qui correspond, au moins dans
ses limites, a ce qu’on appellera plus tard la littérature” (2011, p. 1). Ao que se percebe, o pesquisador refere-se
exclusivamente aos exemplos extraidos de obras literarias, obras de autores como Homero e Virgilio,
reconhecidamente classicos da literatura, mas ndo inclui nessa categoria 0s exemplos extraidos de obras ndo
literarias, fontes de muitos exemplos e que fazem parte de uma tradicdo dos exemplos, transmitida pelas
gramaticas ao longo dos séculos. Os exemplos que foram transmitidos de uma gramética a outra, construindo o
que sera chamado de tradi¢éo dos exemplos, Chevillard ira inserir na lista de exemplos herdados.
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do século | foram Teréncio e Virgilio — e Homero — entre os poetas, e Cicero e
Salustio, entre os prosadores.

A desproporcao a qual Baratin (2011) alude pode ser verificada com facilidade nas
Artes Grammaticae cuja matéria descrita € a métrica, isso porque 0s versos dos poetas sdo ali
objeto de estudo e, a0 mesmo tempo, cOrpus ilustrativo do discurso gramatical. Porém,
mesmo em Carisio e Donato, cuja matéria estudada é todo o sistema linguistico latino,
também é possivel verificar a supremacia dos exemplos extraidos dos poetas em detrimento
das citacOes de textos em prosa, e isso diz mais a respeito da historia das Artes Grammaticae
do que da insercdo do exemplo no discurso gramatical, essa questdo seré retomada a diante.

Baratin (2011, 4) encontra toda sorte de citacfes nas obras dos gramaticos Diomedes,
século 1V, e Prisciano, século VI, a que toma como referéncia, e propde uma classificacdo
para as citacfes presentes no discurso gramatical. H4, desta forma:

a) citacbes com o nome do autor em contexto positivo, em contexto negativo ou
neutro;

b) citacbes sem o nome do autor, mas perfeitamente identificaveis; fato que ocorre
com frequéncia em contextos negativos;

c) citagbes longas e/ou breves que variam de uma palavra® até uma sequéncia de

VErsos.

Em E. Aftonio, e em geral nas demais Artes de T. Mauro, C. Basso e A. Fortunaciano,
os exemplos, salvo raras exce¢des, ndo vém acompanhados de suas referéncias. H&, naquela
obra que constitui o cérpus principal deste trabalho, uma série de notas elaboradas também
em latim, pelo editor da compilacdo, Keil, que buscou ali evidenciar, principalmente as
diferentes grafias encontradas nos manuscritos da Ars, mas também os muitos trechos nos
quais E. Aftonio recupera preceitos da obra de T. Mauro e A. Fortunaciano e, por fim, as

referéncias das citagdes, quando extraidas de contexto literario.

Mesmo assim, Keil ndo se atém a todas as citagdes, muitas permanecem em sua edi¢do

sem indicacgdo de fonte. Assim, foi necessario fazer uma busca das fontes textuais utilizadas

*®Uma vez que Baratin divide toda sorte de exemplos em apenas duas categorias, 0s exempla ficta e as citacdes,
aqueles exemplos constituidos de uma Unica letra (grafema, fonema), ou palavra isolada, enquadrar-se-d0 ao
grupo das citagdes. E é facil que, nos exemplos constituidos por apenas uma palavra ou duas, estejam sem a
indicacdo do nome do autor, muitas vezes sdo constru¢fes comuns a lingua falada e havera sempre uma grande
dificuldade para se reconhecer a fonte do discurso citado.
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pelos autores da Ars. Para tanto, contou-se com o0 auxilio dos programas Musaios e Diogénes,
que leem bancos de dados eletronicos de textos latinos, tal como o PHI-5.3, utilizado nessa
parte da pesquisa. Vale ressaltar que, para buscar os exempla, bastaria digitar no campo de
busca desses programas 0s versos ou trechos desejados, no entanto, no decorrer do

levantamento, fez-se necessario ampliar bastante esse procedimento.

Tendo em vista que muitos versos aparecem adulterados na obra de M.Vitorino e E.
Aftdnio, conforme se demonstrou, foi necessario promover investigacdo muito mais ampla e
detalhada: em vez de buscar o verso todo, tal como citado na Ars Grammatica, foi, muitas
vezes, necessario decompor a sequéncia, de forma a buscar as palavras uma a uma ou em
pares sintagmaticos, para cada um dos exemplos desse tipo. A analise dos resultados foi,
entdo, um exercicio de paciéncia, uma vez que, para cada grupo de palavras, 0s programas
indicavam uma série de ocorréncias, foram examinadas com mindcia, a fim de encontrar a

origem exata do exemplo citado.

Todas as alternativas de busca, contudo, ndo foram suficientes para esgotar e encontrar
a fonte da totalidade dos exemplos da Ars de M. Vitorino e E. Aftonio; muitos ainda se
encontram sem referéncia, de onde se extrairam algumas hipoteses que ndo sdo mutuamente
excludentes, mas, ao contrario, compdem um conjunto de valores que daria conta de explicar

a falta de referéncias de certos exempla:

a) trata-se de composicdes dos proprios autores, M. Vitorino e E. Aftonio, ou;
b) trata-se de expressdes da fala comum do dia-a-dia, da qual ndo restaram
testemunhos escritos, ou;

c) trata-se de versos de obras que ndo chegaram até o presente.

Na obra Marii Victorini Artis Grammaticae Libri Illl, as citacdes, conforme ja se
apresentou, ndo costumam figurar acompanhadas da mencao ao autor, as excegdes estdo ao
Liber 1111, onde é possivel encontrar exemplos a cujas referéncias estdo explicitadas no corpo
do texto. Grande parte dos versos é de Horacio, ha também versos de Catulo, Virgilio e
Ovidio, dentre os poetas, e versos também citados no tratado métrico de T. Mauro, a cuja
referéncia foi feita, em nota, por Keil (1961) e ndo se pdde constatar, no entanto, a0 menos no
que tange as citacOes diretas aos poetas, julgamento depreciativo do verso, em verdade, ha

muitas vezes apenas a descri¢do dos procedimentos metricos.
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Baratin (2009) ainda diferencia as citacdes entre curtas e longas. E possivel encontrar
nas Artes Grammaticae de E. Aftdnio e M. Vitorino, T. Mauro, C. Basso e A. Fotunaciano
toda sorte de exemplos, desde aqueles que representam as letras (grafemas/fonemas) até
estrofes inteiras e, de acordo com Bernard Colombat (2007, 76), podem ser apresentados de

maneira estereotipada dentro do discurso gramatical:

{termo gramatical — da fonética, da morfologia, da sintaxe, etc.
+ definigdo + exemplo introduzido por ut}

Nesse quadro, determinadas citacbes comecam a fixar a sua fungdo como exemplo, de
tal maneira que, segundo Colombat, (2007, 76), algumas delas passam a ser inseridas no
discurso gramatical em formas abreviadas, ou mesmo mencionando somente parte do verso,
por vezes duas ou trés palavras que permitam ao leitor reconhecer a citacdo toda e, em geral,

também o seu autor.

E. Afténio utiliza-se do formato abreviado das citacfes para citar apenas uma vez um
unico verso, o modelo ideal de hexametro heroico, o primeiro verso da Eneida de Virgilio,

que sera também o verso mais citado pelo gramatico em toda a Ars

arma virumque cano T. g. p. a. 0.
(VICTORINUS, 1961, 52)

[Armi uijrimqué cind, Troli& qui | primis ib | oris] >
As citacfes, como se vera adiante, ttm no discurso gramatical, duas funcdes e, por

isso, podem ser observadas por duas perspectivas distintas:

la perspective scolaire, ou il s’agit de fixer les régles de la correction
linguistique a partir de la lecture des textes qui forment le fondement de la
culture commune, mais sans condamner pour autant ces textes s’ils
contreviennent a ces régles, et la perspective philologique d’établissement
des textes qui a pour objet propre les textes littéraires, mais tout en
prétendant ne pas avoir de compétence sur la dimension littéraire elle-méme
de ces textes. (BARATIN, 2011, 4).

Para encerrar esse aspecto dos exemplos, é necessario dizer que, inserido num texto

linguistico, o exemplo extraido de uma obra literaria deixa de ser considerado literario:

la citation littéraire dans le texte linguistique n’appelle pas une lecture
littéraire, mais une lecture métalinguistique, dans la mesure ou |’attention

1 Verg., A, I, 1.
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du lecteur est attirée dans la citation non sur son contenu, ni méme a
proprement parler sur sa forme, mais sur tel ou tel procédé linguistique qui
est constitutif de cette form