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No espléndido mundo da arte — como é que filosofaram?
Quando se alcanca uma realizacdo da vida termina o filosofar?
N&o, € s neste momento que comeca o verdadeiro filosofar. Seu
juizo sobre a existéncia diz mais sobre ela porque tem, diante de
si, uma realizagdo relativa, todos os véus da arte e todas as ilusoes.
[FRIEDRICH NIETZSCHE. O livro do fil6sofo.]



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo pesquisar as relagdes intertextuais
existentes entre o romance Ensaio Sobre a Cegueira, de José Saramago, e as reflexdes
propostas pelo pensamento de Martin Heidegger (1889-1976). Tendo como ponto central
a obra Ser e Tempo (1927), e a partir de questdes como o ser e a verdade, tentaremos
estabelecer parametros possiveis de leitura da representacdo da “cegueira”, apresentada e
criada por Saramago, capaz de afetar o homem contemporaneo. Delimitando como palco
de atuacdo o mundo denominado pela critica como “pds-moderno”, € nosso intuito
apresentar e questionar algumas teorizagfes sobre o pds-modernismo e refletir sobre sua
correspondéncia com a sociedade atual e suas consequentes correlagdes com a ficcdo de
Saramago. Servirdo, também, como acicate ao pensamento interpretativo, conceitos
filoséficos heideggerianos, tais como pre-senca, ser-no-mundo, impessoal, angustia, e
ser-para-a-morte. A verdade sera (des)construida, principalmente no sentido de
evidenciar que o sujeito racional perdeu sua forca dentro da trama complexa do mundo
p6s-moderno. Pensaremos, também, neste sujeito cego e sua caminhada por uma cidade
labirintica. A realidade tornou-se plural e o0 homem ndo pode enxergar mais sua
seguranca epistemoldgica. Procuraremos perceber como o romancista portugués utiliza-
se destes dados, através de uma dominante ontoldgica, para problematizar o ser humano
e seu vinculo com um mundo marcado por um estado de “cegueira”, e assim, através da

ficcdo, compor seus questionamentos pautados na ética e na existéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Ficcao Portuguesa, José Saramago, Pés-modernismo.



ABSTRACT

The objective of the present work is to research the existent relation between José
Saramago’s novel Ensaio sobre a Cegueira, and the reflections offered by Martin
Heidegger (1889-1976). Based in the philosophic work Ser e Tempo (1927), by
Heidegger, as our main point, and in accordance with questions as being and truth, we
have tried to establish possible parameters to interpret the “blindness” proposed by José
Saramago, capable of affecting the contemporary man. We have the post-modern world
as the center stage with the intention to expose and to ask about the postmodernism and
to reflect about the relation between contemporary society and the consequent relation
with Saramago’s fiction. Heideggerian concepts will be used as incentive to comprehend
Saramago’s ideas as dasein, being-in-the-world, who, angst, and being-towards-death.
The truth will be deconstructed to show that the rational subject lost his strength inside
the complex postmodern world. We’ll also think about this blind subject and his walk
through a maze city. The reality became plural and the human being could no longer see
his epistemological safety. We’ll try to understand how the Portuguese writer has
utilized these data through an ontological dominant to analyze the human being and his
connection with a world marked by a state of blindness, and then, through the fiction, to
establish his questionings based on ethic and existence.

KEYWORDS: Portuguese Fiction, José Saramago, Post-modernism.
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APRESENTACAO

Ao refletir sobre seu tempo, e principalmente sobre sua producédo ficcional de
meados dos anos 1990 até 2004, José Saramago sempre deu sinais de preocupa¢do com
as questdes da pos-modernidade. Em uma de suas entrevistas, 0 escritor portugués lanca
a seguinte pergunta, referindo-se a sua obra Ensaio sobre a lucidez: “Estamos ou ndo
perante uma obra-ensaio sobre a condi¢do pds-moderna?” Em seguida, complementa seu
raciocinio com a afirmacéo: “E um tipo de observagio que podemos fazer, sobretudo a
partir de Ensaio sobre a cegueira [...] Existe, pois, um processo reflexivo ligado a pos-
modernidade e um questionamento” (SARAMAGO apud LOPES, 2010, p.147).

Neste sentido, Isabel Pires de Lima (1998), em um artigo intitulado “Saramago
p6s-moderno ou talvez ndo”, faz referéncia a Douwe Fokkema, que, segundo a autora,
trata-se de um dos pensadores do pds-modernismo que mais tem olhado a narrativa
europeia a luz desse conceito. Fokkema, por sua vez, escreve um artigo a respeito da
obra de Saramago, com um titulo em forma de interrogacdo, chamado “How to decide
whether Memorial do Convento by José Saramago is or is not a postmodernist novel?”
Cabe alertar para o fato de que ndo se trataria de decidir se aquele romance seria ou nao
p6s-moderno, mas de defender a vantagem de fazer dele uma leitura pds-moderna.

E se o pds-moderno suscita uma série de questionamentos, muitos deles nem
sempre concordantes uns com os outros, tal constatacdo ndo seria diferente no contexto
cultural portugués. Ana Paula Arnault (2002), por exemplo, defende que o ano de 1968
foi fundamental para o estabelecimento desta estética em Portugal, a partir do
lancamento de O Delfim, de José Cardoso Pires. J& para Maria Alzira Seixo (2001) e
Carlos Reis (2004), as incidéncias pos-modernas na ficcdo portuguesa podem ser
definitivamente sentidas a partir da Revolugdo dos Cravos, em 1974, evento que abriu o
caudal de criagdo, em virtude da liberdade de expressdo que propiciou entre 0s
intelectuais e artistas. Tanto no primeiro caso, quanto nos seguintes, um dado é
recorrente: 0s criticos sdo unanimes em apontar a presenca de José Saramago e as
nuances destiladas na sua obra que o colocam diretamente em contato com as ideias de
uma poética pds-moderna. Seja com Manual de pintura e caligrafia, como sublinhara
Ana Paula Arnaut (2002), seja com Levantado do chdo (1980) e Memorial do convento
(1982), nas consideracdes de Maria Alzira Seixo (2001) e Carlos Reis (2004), fato é que

0 nome do autor portugués tornou-se citacdo obrigatoria quando se fala nas principais
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tendéncias da ficcdo portuguesa nos udltimos 30 anos e, consequentemente, nas
aproximagdes possiveis entre a sua obra e as possibilidades de uma tendéncia pos-
moderna na literatura portuguesa contemporanea.

Aqui, chegamos a um ponto fundamental deste trabalho: ndo se trata de precisar
se Ensaio sobre a cegueira seria um romance po0s-moderno, mas antes propor as
vantagens de uma leitura pds-moderna da obra. Colhendo os frutos dessa discusséo,
deparamo-nos com a perspectiva de uma descentralizacdo do olhar, ou seja, o
“descentramento de um sujeito unitdrio e racional, o sujeito epistemologico ocidental”
(LIMA, 1998, p. 934), situado num eixo de autoridade e forca para uma interpretacdo do
mundo.

E preciso, antes, entender que 0 viés de “questionamento” torna-se elemento
central em Ensaio sobre a cegueira, 0 questionamento da verdade para,
consequentemente, desdobrar e apreender os modos de ser do homem langcado no mundo.
Por esta perspectiva, o pensamento de Martin Heidegger serd& uma constante deste
trabalho, pois, o filosofo alem&o também investiga os modos de ser do homem (para ele
chamado de Dasein), relacionando-o com o tempo. Redimensionando suas ideias para o
pensamento saramaguiano, a questdo da impropriedade do homem sera um fato decisivo.
Ou seja, 0 homem pode ser cego e ndo ser ele mesmo, caracterizando, assim, um modo
de vida inauténtica. Neste sentido, um mergulho no pensamento do ser possibilita um
guestionamento da verdade no mundo contemporaneo.

Seguiremos também, assiduamente, o viés do filésofo italiano Gianni Vattimo
(1996), que faz a ligagdo de Heidegger com o pds-modernismo, e também para quem
uma concepc¢do pos-moderna da verdade significaria estabelecer uma correlagdo com a
chamada época pos-metafisica. Dito de um modo mais claro, 0 homem e o ser ndo
devem estar mais estabelecidos em termos de estruturas fortes e estaveis. Isto implica,
portanto, uma relagdo com a obra Ensaio sobre a cegueira de Saramago na problematica
da estabilidade da visdo do homem e seu conhecimento fixo sobre as coisas e 0 que ele
julgaria ser o mundo.

Desta forma, o ocaso da modernidade produz a emergéncia do pensamento fraco;
um modo de reflexdo tipicamente pés-moderno, que vai a contramdo da metafisica e seu
assente pensamento forte, que, segundo Matei Calinescu, se constitui como um
pensamento  “dominador, impositivo, universalista, atemporal, agressivamente
autocentrado, intolerante face a tudo que parega contradizé-lo” (CALINESCU, 1999,
p.239).
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De um modo geral, em Ensaio sobre a cegueira, José Saramago joga com a
dissolucdo das verdades absolutas, a partir da efabulacdo de uma epidemia de cegueira
branca da ordem do inexplicavel. Contudo, o homem ainda deve assumir a
responsabilidade perante suas acdes e suas escolhas, isto significa que, acometido pela
cegueira de seu tempo, o ser humano devera, cada vez mais, repensar seus modos de ser
e sua atuacdo no mundo. Esta sera, portanto, a énfase desta dissertagdo, que seguira a
seguinte disposicdo no tratamento da temaética escolhida.

No “Primeiro capitulo: a linha pdés-moderna de questionamento do ser”,
apontaremos as primeiras indagacdes, a luz do pensamento de Heidegger (2002), sobre o
problema do ser e a perspectiva desenvolvida por José Saramago em Ensaio sobre a
Cegueira, sobretudo no que diz respeito ao préprio ato de cria¢do ficcional. Discutiremos
ainda os conceitos da pos-modernidade, retomando o0s pressupostos tedricos de Linda
Hutcheon (1991), David Harvey (1992), Andreas Huyssen (1991), Gianni Vattimo
(1996), Perry Anderson (1999) e Steven Connor (1993), dentre outros, e como estes
podem ser articulados na leitura do romance em estudo.

No “Segundo capitulo: a cegueira branca e a (des)constru¢do da verdade”, em
continuidade com a linha apresentada na secdo anterior, abordaremos inicialmente a
instancia do narrador sob o viés da incerteza ¢ do “enfraquecimento do ser” ligado ao
pensamento poés-moderno. Como desdobramento axiol6gico e ontoldgico, interroga-se a
prépria condicdo do espaco urbano como labirinto e como critica a nogdo de progresso.
Tendo em conta a formulacdo adotada para o presente capitulo, conceitos heideggerianos
serdo correlacionados para um pensamento de ruptura de um estado dogmatico do
homem, ideia essencial para a leitura do universo saramaguiano.

Analisando especificamente uma das personagens da trama, o “Terceiro capitulo:
a mulher do médico e a teoria pendular” aborda a singularidade da personagem
protagonista do romance e como a sua atuacéo na trama desencadeia uma oscilacao entre
a reconstrucéo e a desconstrucdo da verdade. Através deste processo, percebe-se também
um didlogo do texto ficcional de Saramago com o “mito da caverna” de Platdo, por onde
outras teias intertextuais sdo tecidas, sobretudo com a pintura A parabola dos Cegos de
Pieter Bruegel.

No “Quarto capitulo: a ‘precisdo’ ética”, por fim, trataremos da busca de
Saramago por uma ética existencial para compor seu horizonte artistico. Destacamos,

neste sentido, a ideia nietzschiana do eterno retorno, assim como 0s questionamentos
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tecidos em torno do fenémeno da racionalidade e a relacdo do romancista com a
filosofia.
Apresentados 0s passos desta proposta, passamos definitivamente ao nosso objeto

de estudo e andlise.

13



INTRODUCAO A “INEXPLICABILIDADE”

A verdade é sempre um contacto interior inexplicavel. A verdade é
irreconhecivel. Portanto ndo existe? N&o, para 0s homens ndo existe.
[CLARICE LISPECTOR. A hora da estrela]

O homem contemporéaneo estad cego, porém ainda ndo se deu conta disso. Esta
constatacdo é possivel de ser observada desde a epigrafe de Ensaio sobre a cegueira,
recolhida do ficticio Livro dos Conselhos: “Se podes olhar vé. Se podes ver, repara”
(SARAMAGO, 1995, p. 9). Deste simples conselho, verificamos que é necessario um
esforco, é necessario estarmos atentos a realidade e aos elementos, tdo perto dos nossos
olhos, que provém dela, e que também somos partes integrantes e sem escapatoria.
Neste viés, José Saramago jamais abandonou sua concepcdo de literatura como
instrumento cultural de intervencao social. E necessario reparar que, em Ensaio sobre a
cegueira, esta intervencdo se dd numa compreensao e correlacdo entre a problematica
existencial e o peso das determinacGes sociais pautadas pela alienacdo. Faz-se
necessario, portanto, repensar uma nova figuracdo tematica desta alienacdo voltada para
a época contemporénea e, consequentemente, compreender que a cegueira que atinge o
homem ndo esta em meio as trevas e a escuriddo. A cegueira, a que se refere Saramago,
se da em meio ao cotidiano, em meio a luz do dia-a-dia, nas relacdes sociais e afetivas.

A situacdo cultural e filoséfica em que Martin Heidegger (1889-1976) se
encontrava para escrever sua obra Ser e Tempo, de 1927, apesar de contextos
caracterizadores especificos, ndo era tdo distinta da nossa, em virtude do problema do
esquecimento do ser. Heidegger esclarece que a todo o momento utiliza-se e
compreende-se a palavra “ser”, no entanto, “essa compreensdo comum demonstra apenas
a incompreensdo” (2002, p.29). Deste modo, entendemos que “a historia da civilizagao
ocidental, vista das perspectivas cruciais da metafisica, na esteira de Platdo, e da ciéncia
e tecnologia, depois de Aristdteles e Descartes, € nem mais nem menos do que a historia
de como o ser acabou sendo esquecido” (STEINER, 1978, p.39). Mergulhado em suas
incertezas e angustias, o século XX constitui-se, ainda segundo Steiner, como um
“produto culminante, mas perfeitamente 16gico dessa amnésia” (Ibidem, p.39).

Por conseguinte, este esquecimento afeta 0 modo de vida do homem em relagéo a
sua existéncia e, principalmente, em relacdo ao outro. Ora, acreditamos que € disso que
se propde a falar Saramago: a esséncia do homem esquecida deve ser buscada,

assumindo papel fulcral para o entendimento das relagbes sociais. O ser ndo pode ser
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considerado um ndo-problema. A tarefa é ardua, pois como propor em palavras comuns a
busca do sentido do ser? Jose Saramago, através de sua poética da cegueira branca,
indica um caminho possivel entre varios, como num jardim de caminhos que se
bifurcam. A tarefa aqui proposta é a de ler este caminho criado por Saramago, atraves
das idéias de Heidegger', e, mais do que obter respostas interessantes, apontamos a
necessidade de se propor perguntas desafiadoras. O que é ser? Existe um caminho para a
esséncia da verdade? O que é ser cego no mundo atual? Por que cegamos? Ja éramos
cegos no momento em que cegamos? Tentaremos propor alguns caminhos possiveis de
resposta para estas perguntas num espaco alternativo de significados — a filosofia de
Heidegger —, com vistas de modo Unico e exclusivo a propor uma leitura para a obra de
Saramago. N&o se trata de utilizar-se a filosofia para explicar a literatura, mas pensar
como os dois discursos, juntos, podem abrir caminhos de pensamento para 0s modos de
ser do homem.

Vale salientar que a busca da verdade deve estar pautada na compreensdo de que
0 homem ndo é mais o centro, de que o problema da existéncia humana ndo se reduz
somente a0 homem, mas ao problema do ser. Em Heidegger, a questdo do ser e da
verdade devem estar correlacionadas, contudo, sabendo que 0 homem é um respondente
privilegiado da existéncia, ele é aquele que pode levantar a questdo do ser’. A verdade
ndo ¢ uma fungdo da certeza do sujeito humano. O “Penso logo existo”, de Descartes,
ndo parece ser suficiente para compreender a realidade, pois o espectador humano agora
é falho e cego. O ser ndo reside mais em matrizes eternas e imutaveis, tal qual se
concentra a concepgdo platdnica que engendrou a totalidade da metafisica ocidental até a
época de Nietzsche® (STEINER, 1978, p.31). O sujeito universal, ou estrutura a priori

! Heidegger, em Ser e Tempo, expde seus pontos de vista através de “um novo vocabulario, fazendo da
composicao e redefinicdo de termos e formas gramaticais o instrumento particular de sua doutrina. Talvez
descubra que tem de construir uma ‘metalinguagem’ especial a fim de obter um vantajoso ponto de
observagdo para a sua investigagdo” (STEINER, 1978, p.13). Steiner ainda explica que “a fala filos6fica de
Heidegger torna-se o que os lingiiistas chamam um ‘idioleto’, o idioma de um tnico individuo”. (Ibidem,
p.15).

O privilégio do homem ¢é exatamente este. Vale recuperar, aqui, a afirmagdo de Steiner: “[...] no fato de
gue s6 ele experimenta a existéncia como problematica, s6 ele € uma presenga ontica buscando uma
relagdo com o entendimento ontologico, com o proprio ser. S6 0 homem pode interrogar o ser, pode
empenhar-se em ‘pensar ser’. Mas pode ¢ uma palavra demasiado fraca. Ele deve fazé-lo”. (STEINER,
1978, p.37).

Os filésofos ocidentais acreditavam na possibilidade de haver tipos de conhecimentos absolutos e totais.
Sécrates encorajava a crenga em almas imortais e verdades absolutas. Seu discipulo, Platdo, criou uma
filosofia de dois mundos, segundo a qual nosso mundo material e cotidiano é uma cépia inferior de um
mundo perfeito e transcendente, ou seja, ideal. Essas crencas e verdades superiores combinaram facilmente
com a subsequente teologia da igreja catdlica. Tratava-se, portanto, de toda uma tradicdo metafisica que
Nietzsche pretendia encerrar (cf. ROBINSON, 2008, p.11).
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universal, que Kant chamou de sujeito transcendental, também néo é capaz de por a
esséncia das coisas. Se 0 homem continua cego, é porque a tradicdo metafisica
compreende a histéria do esquecimento do ser. Por isso, para pensarmos a
(des)construcéo da verdade, partimos daquelas tendéncias po6s-modernas postuladoras de
que desconstruir o discurso ndo € destrui-lo, nem mostrar como foi construido, mas
revelar o ndo-dito por tras do que foi dito, buscar o silenciado ou o reprimido sob o que
foi falado (cf. SANTOS, 1986, p.71).

Os proprios estatutos “moderno” e “pos-moderno” podem ser (des)construidos
nestas mesmas vias. As indagacdes platbnicas, que mais tarde nos serdo Uteis para a
interpretacdo de Ensaio sobre a cegueira, principalmente com relacdo ao mito da
caverna, também serdo (des)construidas. Ao convocarmos o discurso filosofico em
dialogo com a ficcdo de Saramago, entendemos que aquele oferece subsidios coerentes
com as reflexdes propostas pelo escritor portugués, posto que a filosofia ndo deixa fixar
as normas e os valores do conhecimento, ou seja, ndo esconde sua producente ameaga ao
saber humano estabilizado. Na esteira de Nietzsche e Heidegger, Saramago rompe com a
ideia de fundamento, ou seja, 0 romance do escritor portugués problematiza ou torna
“inverossimil a existéncia de um saber que sustente todos os outros saberes de maneira
fundante” (TEIXEIRA, 2009, p.387).

Todas as certezas racionais tornaram-se incoerentes, assim como todas as
convicgdes inabalaveis dos homens, sobretudo o ideal de progresso, e a certeza de que a
modernidade pudesse assegurar uma vida mais livre e préspera comegaram a ruir,
principalmente diante dos olhos dos artistas e filésofos, que puderam expor estes fatos
com maior assiduidade. Entretanto, para os homens comuns, estes dados tendem a
permanecer na sua obscuridade. Tenta-se revelar a tessitura do incomensuravel, posto
que este parece ser o cuidado diligente da escrita pés-moderna®. Uma crianca nascida no

principio do século XX tera presenciado as maiores atrocidades com a Primeira e a

* Vale a pena falar sobre dificuldade de interpretagdo de uma obra p6s-moderna, pois, de acordo com
Lyotard, em seu O pds-moderno explicado as criangas (cartas reunidas a proposito do debate pos-
moderno), compreendemos que “um artista, um escritor pos-moderno esta na situacdo de um filésofo: o
texto que escreve, a obra que realiza ndo sdo em principio governadas por regras estabelecidas, e ndo
podem ser julgadas mediante um juizo determinante, aplicando a esse texto, a essa obra, categorias
conhecidas. Estas regras e estas categorias sdo aquilo que a obra ou o texto procura. O artista e o escritor
trabalham portanto sem regras, e para estabelecer as regras daquilo que foi feito. Dai também que cheguem
demasiado tarde para o seu autor, ou, € vem a dar no mesmo, que a sua preparagdo comece sempre
demasiado cedo” (LYOTARD, 1993, p. 26).
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Segunda Guerras Mundiais, as experiéncias de Auschwitz, Hiroshima e Nagasaki.
Assim, a crianga que se tornou adulta descobriu que a ciéncia e a tecnologia ndo
puderam criar artefatos suficientemente Uteis para assegurar as vidas humanas mais
seguranca e estabilidade. Em termos concretos, esta sabedoria demonstrou sua total
incompeténcia para o lado humano da existéncia. Lyotard ndo cansaria de dizer que o
mal-estar aumenta com esta civilizagdo, assim como a exclusdo aumenta com a
intensidade de informagdes. Da mesma forma, reveladora é a ideia de que “o
desenvolvimento impde que se ganhe tempo. Andar depressa é esquecer depressa, reter
apenas a informacdo util no momento, como acontece com a leitura rapida”, (1997,
p.10). Por isso, Lyotard investe na ideia de que a consequéncia maior do sistema é fazer
esquecer tudo que Ihe escapa. Entretanto, a escrita e a leitura sdo vagarosas, avangam
para tras, na direcdo do desconhecido. Dai a importancia da arte e da literatura, de forma
a revelar ndo somente o inexplicavel, mas também a desmistificar o que parece 6bvio: a
ciéncia e a tecnologia como forcas onipotentes ou 0 homem como o centro de todas as
coisas atraves de sua sabedoria. Neste sentido, José Saramago quer ensaiar sobre a
cegueira dos homens para desmontar estas certezas.

N&o serd, aqui, nosso intuito, evidenciar plenamente o axioma moderno, porém
ndo poderemos negligenciar seus ramos de sentido, uma vez que, para Lyotard, descobrir
0 pds-moderno é encontrar o lugar que ocupa “no trabalho vertiginoso das questdes
langadas as regras da imagem e da narrativa”, e, assim, desdobrando suas visdes, ¢
também poder dizer, sem receio, que 0 pos-moderno “faz certamente parte do moderno”
(1993, p.24).

N&o de forma gratuita, a espiral da complexidade e da incerteza nos foi dada.
Contudo, professar seu ritmo é também escapar da tese geral de uma experiéncia
dogmatica, na qual esta fuga compde também, desde sempre, 0 desejo saramaguiano. Por
conseguinte, valerd sempre a pena problematizar os sistemas totalizadores e as verdades
impostas, uma vez que se deve compreender também que “a experiéncia dos tempos nao
tem feito outra coisa que dizer-nos que nao ha cegos, mas cegueiras” (SARAMAGO,
1995, p.308).

E preciso evidenciar, assim, a fragilidade essencial de qualquer legitimagio da
verdade. Neste viés, o filosofo italiano Gianni Vattimo nos é muito caro, pois
estabeleceu, uma vez, a conexao entre Nietzsche e Heidegger e a fisionomia cultural pés-
moderna. Ou seja, ambos os filésofos, afirma Vattimo, se distanciaram criticamente do

pensamento ocidental, enquanto pensamento do fundamento-origem, porém, ja ndo o
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puderam criticar apontando qualquer categoria de novidade ou superacdo, isto &, a partir
de uma teorizagdo fundada em novas certezas absolutas. Portanto, “é nisso, que, a justo
titulo, podem ser considerados [Nietzsche e Heidegger] os filésofos da pos-
modernidade” (VATTIMO, 1996, p. 7).

Verifica-se, agora, o chamado “enfraquecimento do ser” ou “pensamento fraco”.
Em termos concretos, ndo se estabelece mais o ser como imponéncia e forga, atributos de
uma visdo metafisica. Em Saramago, por conseguinte, com a debilidade do ser, “perde-se
a grandiosidade e ganha-se a tolerancia” (SANTIAGO, 1990, p.5), sentido evidenciado
principalmente pela personagem central do romance: a mulher do médico. A partir desta
ideia essencial, poderemos investigar com maior clareza o horizonte estabelecido pela
escrita saramaguiana, ou seja, compreendendo uma experiéncia pos-metafisica da
verdade. Isto ndo prescinde de uma leitura do atual momento em que o homem cega,
uma vez que “a ontologia nada mais € que a interpretacdo da nossa condi¢ao ou situacgao,
j& que o ser ndo ¢ nada fora do seu evento” (VATTIMO, 1996, p.8).

Desta forma, o didlogo do discurso romanesco com algumas diretrizes do
pensamento filosofico, como a questdo do ser e a questdo da verdade, possibilita o
levantamento de chaves para o entendimento da obra de José Saramago, pois “o tema da
verdade ndo diz respeito somente as teorias cientificas, mas é também de fundamental
importancia para as multiformes situacdes concretas do homem” (SIMON, 1979, p.8).
Acreditamos que, com o estudo da obra Ensaio sobre a cegueira, caminharemos para o
entendimento de um conceito de verdade como movimento, seguindo a maxima
nietzschiana de que os fatos séo interpretacGes e que, por isso, aquela deve ser buscada
além das estagnadas instituicdes da sociedade e representacdes de homens cegos.

A busca pelo sentido do ser ainda aparece como possibilidade, entretanto, pelas
ideias de Saramago, ja ndo se espera que nenhum conhecimento ou poder transcendente
justifique 0 mundo. A luz desta perspectiva, 0 homem somente encontraria seu

amadurecimento através da contingéncia do tempo.
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PRIMEIRO CAPITULO:
A LINHA POS-MODERNA DE QUESTIONAMENTO DO SER

Os olhos de ouro continuavam ardendo com sua doce, terrivel luz;
continuavam me olhando de uma profundidade insondéavel, que me dava
vertigem.

[JULIO CORTAZAR. Final do jogo].

Termo que evoca e conota praticas sociais, econdmicas e politicas, 0 pos-
modernismo pode desenvolver-se de formas variadas. Como bem salienta David Harvey,
€ perigoso supor que o pds-modernismo seja s6 mimético, no sentido de que a injecdo de
ficcdo na sensibilidade comum, por exemplo, deve desencadear consequéncias nédo
previstas na acdo social. Segundo ele, “a ampla gama do pos-modernismo s6 pode fazer
sentido nesses termos bem amplos da conjugacdo entre mimese e intervencao estética”
(HARVEY, 2010, p.110).

A razdo de uma obra de arte é medida por seu contetdo e seu significado. O artista,
agente fundamentalmente livre, pode propor seus proprios objetivos de acordo com sua
relacdo com o mundo e suas incertezas. Se um artista estivesse interessado apenas em
contemplar a realidade, sem intencdo de modifica-la, diriamos que este faz parte de um
“p6s-modernismo desconstrutivista”, na feliz expressdo de Suzi Gablik (2005), posto que
compreende ja ndo existir nenhum remédio para a cultura atual e suas contradicdes.
Nesta circunstancia, a arte ndo se apresenta como esperanca de uma realidade melhor,
nem capaz de desenvolver utopias para uma civilizagdo que caminha ao progresso,
podendo apenas revelar a natureza problematica dessa situacdo, refletindo-a. De maneira
oposta deu-se a arte pds-moderna “reconstrutivista” que, ainda segundo Suzi Gablik
(2005, p. 612), ndo tem sido muito visivel, contudo apresenta um grande potencial para
remodelar as crencas da sociedade. Assim, a diferenca entre estas duas perspectivas

artisticas parece fundamental, pois:

Sao mais que meramente filoséficas, acrescentando que é precisamente
entre o papel de espelhar (no qual o artista € um observador imparcial (...) e 0
papel de modelar (no qual ndo somos meramente testemunhas ou
espectadores, mas orquestradores da cultura e da consciéncia) que reside o
ponto em que a mudanca de pensamento do velho paradigma para o novo
paradigma ocorrerd. Com efeito, o novo paradigma ja foi por vezes
considerado um tipo de reencantamento, pois ele abre o futuro para novas
possibilidades e, nele véem-se novas opc¢des, ndo a conclusdo. (GABLIK,
2005, p.613)
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A partir destas indagacGes iniciais, caminhamos rumo a percep¢do de que José
Saramago faz parte dos dois processos: o desconstrutivista, ao apresentar uma sociedade
profundamente marcada por um estado de cegueira, e 0 reconstrutivista, ao elaborar a
questdo do ser humano e suas novas possibilidades. Este segundo processo atua de forma
a promover uma espéecie de reencantamento, de maneira atuante em novas relacGes
sociais que transcendem ao individualismo. A linha p6s-moderna de questionamento do
ser, neste caso, estaria longe de ser um discurso totalizante, pois exige ainda um
questionar da indeterminagdo do homem, assim como privilegia “a heterogeneidade ¢ a
diferenca como forcas libertadoras na redefini¢do do discurso cultural” (HARVEY,
1992, p. 19).

Perguntas importantes sdo feitas por David Harvey (1992) a respeito do pods-
modernismo, como por exemplo, se ele terd potencial revolucionario em virtude de sua
oposicao a todas as formas de metanarrativas (incluindo o marxismo, o freudismo e todas
as modalidades da razdo iluminista). Ou, ainda, se este mesmo potencial compreenderia
sua estreita atencdo a outras vozes e a outros mundos que sempre foram silenciados,
como exemplo, mulheres, gays, negros e povos colonizados. Nés entendemos que sim,
porém, sem nenhuma exaltacdo euforica, deveremos, apenas, compreender este potencial
com uma relacdo e apreensao das obras de arte que nos cercam. O caminho que se vé é o
de deslindar qualquer modalidade de opressdo, e ndo fixar novas narrativas
legitimadoras.

A questdo do ser-no-mundo” e da percepgdo do outro colaboram, assim, com a
linha em que 0 pensamento p6s-moderno pode ndo prezar pela estética anterior a €tica, ja
que estas devem agora estar conectadas de modo a revelar a busca de respostas para o
problema do ser humano em meio a um mundo caotico.

O que deve ficar claro é que a pés-modernidade compreenderd, cada vez mais, uma
critica da propria realidade. Sua constituicdo pacifica, mas precéria, € desvendada através
da aceitacdo do pluralismo do real. Em outras palavras, ndo existe um Unico universo
simbolico estavel regendo toda e qualquer experiéncia no interior da sociedade. Assim, 0
deslindar da realidade parte do pressuposto de que ha um universo simbdlico mais
alargado, cujas supostas falhas ou deficiéncias serdo supridas pela fei¢cdo conceitual dos

universos parciais mais especializados (cf. DUARTE JUNIOR, 2004). Em Ensaio sobre

® Esta questio sera abordada no segundo capitulo deste trabalho, juntamente com outros conceitos
heideggerianos.
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a cegueira, é perceptivel esta atitude de erradicar uma cobertura simbolica estavel e
valida para todos os homens. Com a aparicdo da epidemia de cegueira branca, ndo
havera uma explicag&o Unica e verdadeira quanto a seu surgimento, da mesma forma que
ndo havera uma possibilidade concreta de soluciona-la por parte das autoridades médicas
e cientificas, nem pelas autoridades do governo. Neste sentido, o relato do velho da
venda preta, com interferéncias do narrador, é sintomatico desta nova ordem social

refletida por Saramago:

As expectativas do Governo e as previsdes da comunidade cientifica
foram simplesmente por 4gua abaixo. A cegueira estava alastrando, ndo como
uma maré repentina que tudo inundasse e levasse a sua frente, mas como uma
infiltracdo insidiosa de mil e um bulicosos regatinhos, que tendo vindo a
empapar lentamente a terra, de repente a afogam por completo. [...] A prova
da progressiva deterioracdo do estado de espirito geral deu-a o proprio
Governo, alterando por duas vezes, em meia dizia de dias, a sua estratégia.
Primeiro, tinha acreditado ser possivel circunscrever o mal recorrendo ao
encarceramento dos cegos e dos contaminados em uns espagos determinados
como o0 manicémio em que nos encontramos. Logo, o inexoravel crescimento
dos casos de cegueira levou alguns membros influentes do Governo, receosos
de que a iniciativa oficial ndo chegasse para as encomendas, donde
resultariam pesados custos politicos, a defender a ideia de que deveria
competir as familias guardar em casa 0s cegos, ndo os deixando sair a rua, a
fim de ndo complicarem o ja dificil transito nem ofenderem a sensibilidade
das pessoas que ainda viam com os olhos que tinham e que indiferentes a
opinides mais ou menos tranquilizadora acreditavam que o mal-branco se
propagava por contato visual, como mau-olhado (SARAMAGO, 1995 p.124-
5).

Ora, 0 cenéario descrito por Saramago incita o leitor a refletir sobre as constantes
mudangas a que as organizacgdes sociais estdo sujeitas e as formas como estas reagem,
numa tentativa de controle do que Ihes foge das maos. Percebe-se, portanto, nesta
efabulacdo romanesca de Saramago, que 0s universos simbolicos sdo criados para
legitimar as instituicOes sociais ja existentes, encontrando explicacdes e integrando-as
num todo significativo. Entretanto, o inverso também podera ser verdadeiro, ou seja, as
instituicbes sociais podem ser modificadas a fim de se conformarem as teorias ja
construidas. (DUARTE JUNIOR, 2004). Duarte Jnior sustenta que as instituicdes
possuem sempre uma origem histérica e desta forma surgiram com uma finalidade
especifica de acordo com seus criadores. Isto significa também o estabelecimento de
padrdes de comportamento que vao sendo transmitidos a sucessivas geracfes. Contudo,
na medida em que vdo sendo transmitidas as geracGes posteriores, as proprias
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instituigdes se “cristalizam” ¢ passam a ser percebidas como independentes de seus
criadores; comecam a ficar “acima” dos homens, com uma espécie de vida independente.
A institucionalizacdo sobre o qual se edifica a realidade possui em si um controle social
ao ser percebida como algo dado e tende a evitar que os individuos a alterem. A
instituicdo torna-se, assim, soberana, tendo os homens que adaptarem-se a ela,
cumprindo papéis j& estabelecidos. Neste sentido, é extremamente dificil para os
individuos perceberem a estrutura social onde vivem e que outros homens a edificaram e
a mantém de determinado modo. (Cf. Duarte Junior, 2004).

De modo anélogo, o contexto onde surge a “cegueira branca” ndo deixa de
dialogar, por exemplo, com as ideias de Linda Hutcheon (1991), que, ao retomar alguns
termos de Foucault (apud HUTCHEON, 1991, p. 236), afirma que o poder é onipresente,
ndo apenas por abranger toda a acdo humana, mas também por ser incessantemente
produzido. Pode existir um repadio, porém havera sempre uma posterior reinsercdo do
controle ou poder. Entretanto, a arte pés-moderna se diferencia deste aspecto descrito por
Foucault, pois ela nunca se considera fora das relacbes de poder, promovendo sua
admissdo simultanea. Desta forma, existira sempre uma compreensdo maior do discurso
duplicado. Assim, a trama de Saramago parece encontrar ecos com a tese de que a arte
p6s-moderna também é um discurso duplicado, pois compreende sua prépria relagdo de
poder.

Talvez, por isso, Linda Hutcheon saliente que é comum, em uma ficcdo pds-
moderna, o poder assumir uma importante forca critica no discurso incorporado,
especialmente nos protestos de classe, sexo e raga. Logo, o poder ndo é um simples
elemento presente no romance, ou seja, “mais uma vez, demonstra-se que a linguagem é
uma pratica social, um instrumento para manipulacdo e controle, tanto quanto para a
auto-expressdo humanista” (Ibidem, p.237). E preciso considerar, portanto, a intima
relacdo entre arte e ideologia; e mais do que isso, pensar que o pds-moderno vem para
questionar e desmistificar todo e qualquer sistema dominante de totalizacdo, incluindo a
arte como possivel salvaguarda da verdade.

Vale ressaltar, neste sentido, que Ensaio sobre a cegueira possui, antes de tudo, o
viés de “ensaio”, o que caracterizaria a obra como uma “tentativa” de compreensao das
coisas e de nossa cegueira; ou ainda, o “ensaio” como sendo um “exercicio intelectual
que nao busca definigdes estanques e redutoras dos temas sobre os quais se debruca”
(BARBOSA, 2009, p.142). Para dizé-lo de outro modo, recuperando as palavras de
Francisco Leandro Barbosa:
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O ensaio tende a recusar as solucBes aprioristicas e as doutrinas
infaliveis, porque duvida das postulacdes definitivas e confia no continuo
reexame, vendo a si mesmo apenas como etapa na busca de respostas. Neste
sentido, ensaio e ficcdo se aproximam, uma vez que nem um nem outro
possuem qualquer compromisso com uma verdade definitiva e colocam
seriamente em questdo até a possibilidade de haver alguma verdade definitiva
sobre o0 que quer que seja. Um ensaio que se utiliza da ficcdo para a
demonstracdo de uma ideia ou teoria coloca em questdo a natureza dos dois
tipos de texto, aproximando-0s, pois a admissdo de que o conhecimento
objetivo do mundo é uma falécia, de que tanto a ldgica quanto a linguagem
ndo podem chegar a um conhecimento verdadeiro do homem por se tratarem
de convencdes, constituiriam a natureza dos dois géneros (BARBOSA, 2009,
p.143).

Este ponto é fundamental para a leitura da obra saramaguiana, especialmente na
qual a desestabilizacédo das instituicdes ocorre de forma lancinante, tendo como ponto de
partida a instauracdo da epidemia de cegueira branca. Porém, esta tem em vista, desde
sempre, uma critica da realidade que ja ndo podera prescindir do interesse por
transformacdes sociais. Desta forma, é valido notar que a existéncia de uma realidade
labirintica e sem referéncia, exaltada a todo o momento na obra, pretende atingir a
anuéncia de uma heterogeneidade, uma unido direta com inimeros universos simbolicos
coexistentes. Portanto, é importante ter em mente que a condic¢do labirintica da realidade,
proposta por Saramago, pode ser lida em um sentido positivo, nos termos de Duarte

Junior:

Esta situacdo pluralista é, inclusive, 0 que torna mais rapidas e mais
faceis as mudancas sociais. (...) O pluralismo da civilizacdo acelerou as
transformacbes e, de certa forma, obrigou o desenvolvimento de uma
tolerancia maior entre os grupos que apresentam diferencas em suas visdes da
realidade (DUARTE JUNIOR, 2004, p. 54).

Em outras palavras, a pdés-modernidade aponta para a heterogeneidade e
diferenga em sentido ético. Desta forma, com a mesma assiduidade, o pensamento de
Saramago tornou evidente a fragilidade da realidade, assim como todas as instituicoes
edificadas pelo homem. Estas ainda podem e devem ser transformadas, pois a ruina de
toda legitimacdo indica mudanca de pensamento e uma alteracdo no modo de ver da
propria sociedade. Nenhuma construcdo (manicémio, cidade ou governo, por exemplo),
ou teoria duram para sempre e percebe-se tal desestabilizacdo e a perda de suas forgas
com o pensamento pos-moderno. Ficcao e realidade nunca estiveram tdo proximas, dai a

nossa ideia de que, em Ensaio sobre a cegueira, a deslegitimacdo dos universos
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simbolicos tem como foco uma fisionomia cultural que incorpora a ética em conexao
com a existéncia do homem. A propalada superficialidade do pds-modernismo comegou
a se desmoronar diante dos nossos olhos.

Como no entendimento de Andreas Huyssen (1991), por exemplo, 0 que aparece
como ultima tendéncia, auge publicitario e espetaculo vazio é, na verdade, parte de uma
transformacédo cultural inerente as sociedades ocidentais. Trata-se de uma mudanga de
sensibilidade em que o termo “pds-moderno”, por enquanto, ¢ inteiramente adequado.
Porém, o ensaista ressalta que nao se trata e nem poderia ser uma total modificacdo do
paradigma cultural, mas registra uma “notdvel mudanca nas formacdes de sensibilidade e
das préticas de discurso que torna um conjunto pds-moderno de posi¢des, experiéncias e
propostas distinguivel do que marcava um periodo precedente” (HUYSSEN, 1991, p.20).

Gianni Vattimo (1996) deixa claro que existe a possibilidade de efetuar a
conexdo entre Nietzsche, Heidegger e 0 p6s-modernismo, uma vez que o prefixo “pds”,
agora, investe no desejo de por radicalmente em discussdo um pensamento (ocidental),
recusando-se, porém, a estabelecer uma ideia de novidade, para ndo continuar preso
nesta mesma logica de desenvolvimento. Assim, para Vattimo, a modernidade pode ser
caracterizada pela historia do pensamento como uma “ilumina¢do progressiva”, que se
desenvolve a partir de um fundamento pensado como origem. Desta forma,
tradicionalmente, a modernidade tem o curso do pensamento como um desenvolvimento
progressivo, identificando o “novo” e recuperando sua origem. Nietzsche e Heidegger
podem ser considerados, segundo Vattimo (1996), como filésofos da pds-modernidade,
pois se distanciam criticamente do pensamento ocidental e sua ideia de fundamento, ao
passo que ndo podem criticar este pensamento em nome de uma ‘“fundagdo” mais
verdadeira.

Richard E. Palmer, por exemplo, afirma que uma das formas de articular a
questdo da pos-modernidade a Heidegger seria o fato de que filésofo alemé&o possui uma
listagem de “pensamentos de superacdo” (mutuamente dependentes) os quais deixariam,
assim, mais clara a critica de Heidegger a modernidade. Como exemplos basicos,
encontram-se a “superacdo” do humanismo, da metafisica e da subjetividade. Segundo

ele,

Estas “superacdes” tendem a formar uma corrente e depender de si: a
profundidade do que o “pds-humanismo” significa somente emerge quando
se compreende 0 modo em que Heidegger se move numa “pos-metafisica” e
numa “pds-subjetividade”, a forma com que, mais tarde, Heidegger move-se
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para um pensamento em linguagem orientada, centrado num “Ereignis” (o
evento de entrar no seu préprio ser), e a sua critica do pensamento
tecnologico em si. Esta abordagem de listar as negagdes, as “superagdes”,
teria a vantagem que esclarece a sua critica da modernidade. Assim, seria
uma f%rma de articular a “pos-modernidade” de Heidegger (PALMER, 1979,
p.74).

Porém, é evidente que ndo podemos negar a necessidade de compreensdo do
“ponto” em que nds nos encontramos. A discussdo sobre a questdo do ser parte deste
pressuposto fundamental: da interrogacdo do tempo e da prépria condicdo do sujeito.
Ainda de acordo com Vattimo, dizer que estamos num momento totalmente posterior a
modernidade pressupfe a aceitacdo do ponto de vista que a caracteriza, ou seja, a ideia
de historia e seus corolarios, a nocdo de progresso e novidade. Dai a complexidade da
questdo, a de identificar um auténtico carater de mudanca radical nas condi¢Ges do
pensamento que se mostrassem como pés-modernas. Nenhum artista estard fora do
sistema, porém como numa “estratégia de guerrilha”, a marginalidade desentranhada
poderd habitar no sistema, ou seja, estara “nos intersticios ¢ subterraneos de seus
fundamentos, o que gera um dos efeitos mais polémicos da p6s-modernidade, que é o
fato de propor uma critica ndo mais estruturada no esquema de oposi¢des binarias, mas
gue atua com base em contradi¢des e paradoxos” (FERNANDES, 2011, p.23).

Para Vattimo, a situagdo que vivemos ¢ a do “ocaso da arte”, legivel
filosoficamente como aspecto do acontecimento mais geral que é a Verwindung da
metafisica, evento que diz respeito ao préprio ser. Ou seja, uma ultrapassagem que, na
realidade, é reconhecimento de vinculo. Assim, a experiéncia que fazemos do ocaso da
arte pode ser descrita pela no¢ao heideggeriana de obra de arte como “por-em-obra da
verdade”. Essa nogdo, diz Vattimo, possui dois aspectos fundamentais: a obra é
“exposi¢do” de um mundo e “produgdo da terra”. A exposigdo terd o sentido de uma
exibicdo ou mostra: “A obra de arte tem um papel de fundacdo e constituicdo das linhas

gue definem um mundo histérico. Um mundo histérico, uma sociedade ou um grupo

® “These ‘beyonds’ tend to form a chain and to hinge on each other: the profundity of what being ‘beyond
humanism’ means only emerges when one understands the way in which Heidegger moves ‘beyond
metaphysics’ and ‘beyond subjecticity’, the way in which the later Heidegger moves into a language-
oriented thought centered in ‘Ereignis’ (the event of coming into one’s own), and his critique of
technological thinking itself. This approach of listing the negations, the ‘beyonds’, would have the
advantage that it clarifies his critique of modernity. Thus it would be one way of articulating the
‘postmodernity’ of Heidegger” (PALMER, 1979, p.74; versdo minha para o portugués).
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social reconhecem os tracos constitutivos de sua prépria experiéncia de mundo”
(VATTIMO, 1996, p.51).

Porém, Vattimo alerta que se esta nog¢dao heideggeriana de “por-em-obra da
verdade” possuisse apenas o sentido de “exposi¢do”, seria, hovamente, considerar a obra
de arte como grande éxito individual ou o artista como “génio”. Por isso, o outro aspecto
da nog¢do, chamado “produgdo da terra”, deve ser ressaltado. Este, portanto, ¢ o que
possibilita novas interpretacfes, suscita sempre novas leituras e, assim, é capaz de
instaurar novos mundos possiveis. A “terra” da obra, portanto, ndo ¢ simplesmente a
matéria em si, mas deve ser entendida como presenca ou manifestacdo que podera inferir
a criagéo e percepgéo de outros mundos. Este fato deve ser considerado, pois, a partir da
obra pode-se coligir a visualizagdo do que sempre foi silenciado, e assim, “pde em
movimento as estruturas tendencialmente imoveis dos mundos historico-sociais”
(Ibidem, p.53).

Por fim, o que deve ser compreendido é que a “superagdo” significa um
reconhecimento de vinculo (com a modernidade e com a metafisica, pois ambas sao
inescapaveis). Contudo, cria-se a possibilidade de um novo modo do homem enxergar
sua relacdo com o mundo. Este é o sentido que o pensamento pos-moderno vem
esclarecer. Assim como Saramago, que deseja, antes de tudo, propor um reconhecimento
de vinculo do homem cego com seu proprio mundo. Porém, com possibilidade de

assumir uma responsabilidade perante esta condicdo.

1.1. Saramago: evolucéo ou paradoxo?

A minha arte consiste em tentar mostrar que ndo existe diferenca entre o
imaginario e o vivido. O vivido podia ser imaginado e vice-versa.
[JOSE SARAMAGO. As palavras de Saramago.]

José Saramago sempre esteve ligado e, de certa maneira, engajado nas “historias
da Historia” (SARAMAGO, 1999, p. 153) para a construcdo de seus romances. A sua
fortuna critica é praticamente unanime em apontar este caminho de di&logo entre a ficcdo
e a histéria (CERDEIRA, 2000; GOBBI, 2012; SEIXO, 2001, 2010; PERRONE-
MOISES, 1999; SILVA, 1989). Nomes reconhecidos pelo discurso histérico, tais como
D. Jodo V e D. Maria Josefa da Austria (de Memorial do Convento); Luis de Camdes,

Vasco da Gama e Damido de Géis (de Que farei com este livro?); Fernando Pessoa (de
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O ano da morte de Ricardo Reis); Jesus, Maria e José (de O evangelho segundo Jesus
Cristo); além de todo um elenco que corrobora a sua revisitacdo intertextual; e espacos
determinados e nomeados como Alentejo, Lisboa, Mafra, Belém e Nazaré sdo marcas
frequentes em suas obras que abarcam um acontecimento contextualizado, recontado
pelo viés do discurso ficcional. O passado é questionado por Saramago e, através da
ficcdo, novos sentidos sdo criados para a Historia no sentido “de confrontar os paradoxos
da representagdo ficticia/historica, do particular/geral e presente/passado”
(HUTCHEON, 1991, p.141).

Carlos Reis, por exemplo, defende tal perspectiva na ficcdo de José Saramago, ao

afirmar que o olhar interrogador do romancista portugués sobre o passado revela que,

[...] em Levantado do chéo (1980), em Memorial do convento (1982), em O
ano da morte de Ricardo Reis (1984) e em Histéria do cerco de Lisboa
(1989), a presenca de cendrios histdricos bem caracterizados decorre de uma
dupla “emergéncia”: por um lado, a que consiste na manifestagcdo de eventos,
personagens e lugares historicos que sobem a superficie da ficcdo com
inesperada naturalidade; por ouro lado, a “emergéncia” que leva a repensar
esses eventos, figuras e lugares a luz de uma nova realidade histérica, sem
negar um certo legado ideolégico, provindo de uma matriz cultural marxista
(2004, p. 37).

Desde Levantado do Chéo (1980) e Memorial do Convento (1982), esta
perspectiva de reelaboracdo da matéria historica foi um dado marcante para Saramago. A
mesma tese também € defendida por Maria Alzira Seixo, para quem, na efabulacdo
ficcional saramaguiana, a historia deixou de ser um “fresco epocal”, ja que, atraves
daquela, esta pode ser constantemente alterada. Isto significa dizer que “o ficcional ¢ o
veridico se mesclam numa tendéncia de indole pds-moderna” (SEIXO, 2001, p.38).
Também Teresa Cristina Cerdeira da Silva, no seu incontornavel ensaio sobre a obra de
José Saramago, argumenta que, no gesto de “duvidar dos monumentos tradicionalmente
aceites e de ir buscar outras marcas deixadas pelo homem na sua caminhada” (1989, p.
32), o autor de Histdrica do cerco de Lisboa soube recuperar e revisitar o discurso

historico de forma singular, de modo que o passado,

[...] porque relido, recordado e rememorizado por um narrador do nosso
tempo, é também de hoje que se trata, e da visdo do homem presente, que
aprendeu a reler criticamente o seu passado, ndo para nele encontrar modelos
utopicos de perfeicdo saudosista, mas para exercitar a sua capacidade de
reflectir, analisar e colocar questdes. [...] A ficcdo, ao envolver a historia,
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permite redizé-la ndo como um cadaver sem voz, mas veiculando-lhe a seiva
nova do dominio do literario, sem pretender, por isso, roubar-lhe a forca de
documento (Ibidem, p. 36 e 52).

Permeando de forma muito sutil o discurso nietzschiano de que os fatos séo
interpretacdes, Saramago também compreende que a Historia € parcial, isto €, a verdade
historica absoluta ndo existe, ou melhor, para o escritor, a Histéria sé pode ser
compreendida no campo do discurso textual e, consequentemente, da ficc¢ao:

Embora soe algo paradoxal, diria que entre historia e ficgdo a diferenca
ndo ¢ grande demais. Ao escrever uma histéria — porque disso se trata —, o
historiador faz um pouco o que faz o romancista: escolhe os fatos e os
concatena, vale dizer, encontra relagdes entre eles em fungéo de conseguir um
discurso coerente. O mesmo se exige de um romance. Pode ser magico,
fantastico ou qualquer coisa, mas até fantasia e a imaginacdo mais
disparatadas precisam de uma coeréncia. Um livro de Histéria apresenta algo
predeterminado. Os fatos estdo ali, e um fato traz como consequéncia outro, e
outro, e outro. H& uma espécie de fatalidade historica que faz que as coisas
sejam como sdo e ndo de outra maneira. Entdo, ao dirigir os fatos, ao
organizé-los, eu diria que o historiador se comporta como um romancista e o
romancista como historiador (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p.257).

Este espirito de reedificacdo critica foi sempre determinante para Saramago. Se,
em Memorial do Convento, O ano da morte de Ricardo Reis e Historia do cerco de
Lisboa, por exemplo, tal investidura aparece de forma latente, a partir do seu romance O
Evangelho segundo Jesus Cristo, nas consideracGes de Agripina Carrico Vieira, a obra
romanesca saramaguiana sofre uma espécie de transicdo, em que uma nova visao comeca

a determinar um afastamento da matéria historica da narrativa:

Esta afirmacdo, nomeadamente no que se refere ao abandono da
tematica histdrica, constitui por si s6 matéria de reflexdo [...]. A construcdo
dos romances de José Saramago é semelhante & de um conjunto de dominds
cuja estabilidade depende de cada uma das pecas. O que inevitavelmente me
leva a formular uma questdo central: que transformacBes ocorrerdo ha
construcdo do texto direta ou indiretamente causados pelo afastamento da
tematica historica? (VIEIRA, 1999, p.380; grifos meus).

Ora, em Ensaio sobre a cegueira, este fato leva a compreensao de que Saramago

volta, agora, sua atencdo para certas reflexdes significativas no mundo contemporaneo,
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ou seja, é o presente que sera perspectivado sob uma nova luz, uma vez que se percebe,
em alguns de seus titulos mais recentes, um gradativo distanciamento (e ndo um
abandono total) dos lagos, como romancista, com as historias da Historia. Desta forma,
ao contrario da ensaista portuguesa, preferimos observar a perspectiva de afastamento, e
ndo de abandono ou rompimento, em virtude do escritor portugués nao deixar de lado tal
preocupacdo. Ainda que a problematizacdo do presente seja uma énfase perceptivel em
romances como As intermiténcias da morte e Ensaio sobre a cegueira, por exemplo, a
sua reflexdo em torno dos caminhos dialogantes com a Histdria voltard em romances
como A viagem do elefante (2008) e Caim (2009).

Uma constatacdo importante deste fato € que, no lugar de uma obsessiva
desestabilizacdo do passado, comeca a aparecer uma desestabilizacdo do presente,
conforme explicita Carlos Reis: “A condi¢do humana — com suas fragilidades, com as
suas duplicidades, com 0s seus egoismos e com suas crueldades — é agora um dos
grandes sentidos visados por Saramago, em conjunc¢ao com a preocupacao ética, mais do
que ideologica, que o escritor projeta em sua ficgdo” (2004, p.38).

Por este viés, a ficcdo saramaguiana compreende o0 ensejo para libertacdo de
uma época que consegue, em parte, evidenciar instituicGes criadas pelos homens que
ainda praticam a opresséo. Logo, a arte quer, cada vez mais, ressaltar o ocultamento
ideoldgico das edificacbes e das relagcBes sociais, evidenciando, assim, sua inerente
fragilidade. O ocultamento da realidade social é o que chamamos de ideologia. De
acordo com Marilena Chaui (2003), o real ¢ o movimento incessante pelo qual os
homens, em condi¢des que nem sempre lhes foram escolhidas, instauram um modo de
sociabilidade fixado em instituicGes determinadas (familia, condi¢cBes de trabalho,
relacfes politicas, religido, educacdo, formas de arte, transmissdo de costumes, lingua,
etc.). Assim, além de fixar seu modo de sociabilidade atraves de instituicdes
determinadas, os homens produzem ideias ou representacdes na tentativa de explicar
suas relagdes tradicionais. Porém, em sociedades divididas em classes (como a nossa, em
que uma das classes explora e domina a outra), essas representacfes serdo produzidas
pela classe dominante para legitimar e assegurar seu poder econémico, social e politico.
Por esse motivo, essas ideias ou representagdes tenderdo a esconder o modo real como
essas relacdes foram produzidas, bem como as origens das formas sociais de exploracao.

A desestabilizacdo do presente significa, antes de tudo, assumir que existe uma
postura dogmatica que se desdobra ainda em vérios aspectos em relagdo a época

contemporanea. Primeiro, ao entendimento do que é este ente a que chamamos homem, e
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segundo, ao entendimento de sua propria existéncia mergulhada no tempo. Afinal,
Saramago nunca negou que é sobre os homens que o seu pensamento se debruca, porque
séo eles, de fato, que compdem a verdadeira matéria do tempo, sem esconder que sdo “a
paciente coragem” ¢ “a longa espera”, bem como “o esfor¢o sem limites, a dor aceite e
recusada” (SARAMAGO, 1996, p.188).

Esta parece ser uma diversificacdo contundente dos registros ficcionais de José
Saramago. Entretanto, como afirma Maria Alzira Seixo sobre os escritores do final do
século XX portugués, tal diversificacdo continua a servir de modo obsessivo a uma das
mais coerentes e definidas carreiras dos romancistas dessa época, “a mesma
problematica inicial do excesso do sentir-se existir e 0 mesmo tipo de situagdes-limite
que fazem reverter tal excesso a uma consciéncia da problemaética relacdo de si com os
outros” (SEIXO, 2001 p.26). Esta nova consciéncia relacional com o mundo torna-se,
portanto, de fundamental importancia para a leitura da obra saramaguiana, conforme

Veremos a seqguir.

1.2.“0O lado de dentro da pedra”

Serd que o meu oficio doloroso é o de adivinhar na carne a verdade que
ninguém quer enxergar?
[CLARICE LISPECTOR. A hora da estrela]

Em Ensaio sobre a cegueira, José Saramago estabelece, a partir de um
afastamento dos lagos com as historias da Historia, um caminho ficcional voltado para a
apreensdo do contemporaneo, analisado sob um vies critico que propde um novo sentido
entre realidade e ficcdo, corroborado, inclusive, por romances posteriores, tais como A
caverna (2000) e As intermiténcias da morte (2005). Sua elaboragdo artistica é voltada,
neste sentido, para a relagdo do homem com o mundo, porém, a pergunta primeira e
essencial a ser elaborada é: quem somos nds, como seres humanos? Desta forma, em

depoimento a Revista Bravo, declara o autor portugués:

O que digo é que, até o Evangelho, foi como se eu estivesse, em todos
esses livros estado a descrever uma estatua. Portanto a estatua é a superficie
da pedra. Quando olhamos para uma estatua, ndo estamos a pensar na pedra
que esta por detras da superficie. Entdo é como se eu a partir de Ensaio sobre
a Cegueira, estivesse a fazer um esforco para passar para o lado de dentro da
pedra. Isso significa que ndo é que eu esteja a desconsiderar aquilo que
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escrevi até o Evangelho, mas é como se eu me apercebesse, a partir do
Ensaio, que as minhas preocupagdes passaram a ser outras. Ndo penso que
estou a escrever livros melhores que antes. N&o tem a ver com qualidade, mas
com intengdo. E como se eu quisesse passar para o lado de dentro da pedra
(SARAMAGO, 1999, p.63).

Saramago passa, entdo, como ele mesmo diz, para “o lado de dentro da pedra” e,
a partir desta metafora, torna-se possivel aproximar as suas preocupacGes com as
reflexdes propostas pelo pensamento de Martin Heidegger. Em Ser e Tempo,
depreendemos que “ser” ¢ o conceito mais universal e mais vazio, contudo ndo pode
significar que o seu conceito esteja determinado e que ndo necessite de qualquer
discussdo. De acordo com o filosofo alemdo, “claborar a questdo do ser significa,
portanto, tornar transparente um ente — 0 que questiona em seu ser (...). Esse ente que
cada um de ndés somos e que, entre outras, possui em seu ser a possibilidade de
questionar, nos o designamos com o termo pre-senca” (HEIDEGGER, 2002, p.33).

O cerne da filosofia de Heidegger centra-se no sentido do ser e, para isso, torna-
Se necessario pensar uma conceituacdo propria para nos distanciarmos de uma
compreensdo obscura e mediana deste mesmo conceito, pois, como alerta o filosofo, “a
colocacdo explicita e transparente da questdo sobre o sentido do ser requer uma
explicacdo prévia e adequada de um ente (pre-senga) no tocante a seu ser”. (Ibidem,
p.33).

O desejo de Saramago de passar para este “lado de dentro da pedra” nao deixa de
sustentar a preocupacdo sobre o sentido do ser, e o entendimento do Unico que pode
levantar essa mesma questdo: o homem. Ora, se “na questdo sobre o sentido do ser, o
primeiro a ser interrogado ¢ o ente que tem o carater da presenga” (Ibidem, p.75), entdo,
em Ensaio sobre a cegueira, acreditamos que José Saramago propde um novo conceito
que investe sobre esta preocupacdo com o ser do homem: a cegueira branca. Tal
abertura, portanto, possibilita-nos investigar os possiveis significados desta “cegueira”,
posta em evidencia por Saramago, redimensionando-a a partir do pensamento de
Heidegger. Uma busca pelo sentido da condicdo de cegueira pode determinar a
elaboracdo da questdo do proprio ser e suas disposicdes para a existéncia do homem.

No romance, sem citagdes explicitas de tempo e nomeacdes de espaco, o leitor se
depara com uma desconcertante e imprevisivel epidemia de “cegueira branca” instaurada
em uma cidade andnima, partilhando, quase que da mesma forma, o efeito

experimentado pelos recém atingidos, “numa espécie de estranha dimensdo, sem
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direccdes nem referéncias, sem norte nem sul, sem baixo nem alto” (SARAMAGO,
1995, p. 15). Ainda assim, é inegével a percepcdo de algumas marcas contemporaneas
que evidenciam um mundo semelhante e muito proximo ao que o leitor conhece, regido,

desde sempre, pela trivialidade do cotidiano, tais como:

a) automdveis e motoristas impacientes,

Os automobilistas, impacientes, com o pé no pedal da embraiagem,
mantinham em tensdo o0s carros, avangando, recuando, como cavalos
nervosos que sentissem vir no ar a chibata. Os pebes ja acabaram de passar,
mas o sinal de caminho livre para os carros vai tardar ainda alguns segundos,
h& quem sustente que esta demora, aparentemente tdo insignificante, se a
multiplicarmos pelos milhares de semaforos existentes na cidade e pelas
mudangas sucessivas das trés cores de cada um, é uma das causas mais
consideraveis dos engorgitamentos da circulagio automdvel, ou
engarrafamentos, se quisermos usar o termo corrente. (Ibidem, p.11).

b) edificios e construc@es luxuosas,

A caminhada continuou, a casa do velho da venda preta ja ficou para
trds, agora seguem por uma extensa avenida, com altos e luxuosos edificios
de um lado e do outro. Os automoveis, aqui, sdo de preco, amplos e cémodos,
por isso se véem tanto cegos a dormir dentro deles, e a julgar pela aparéncia,
uma enorme limusina foi mesmo transformada em residéncia permanente,
provavelmente por ser mais facil regressar a um carro do que a uma casa, 0S
ocupantes deste devem de fazer como se fazia la na quarentena para encontrar
a cama, ir apalpando e contando os automéveis a partir da esquina, vinte e
sete, lado direito, ja estou em casa. O edificio a porta do qual a limusina se
encontra € um banco. (Ibidem, p. 252).

c) sinais de transito e a movimentacéo turbulenta dos carros e dos pedestres,

O sinal verde acendeu-se enfim, bruscamente os carros arrancaram, mas
logo se notou que ndo tinham arrancado todos por igual. O primeiro da fila do
meio estad parado, deve haver ali um problema mecéanico qualquer, o
acelerador solto, a alavanca da caixa de velocidades que se encravou, ou uma
avaria do sistema hidraulico, blocagem dos travdes, falha do circuito
eléctrico, se é que ndo se lIhe acabou simplesmente a gasolina, ndo seria a
primeira vez que se dava o caso. (Ibidem, p. 11).

d) profissdes e condi¢des sociais dos personagens ligadas a personagens sem
nome:

O mal da rapariga dos dculos escuros ndo era de gravidade, tinha apenas
uma conjuntivite das mais simples, que o topico ligeiramente receitado pelo
médico iria resolver em poucos dias, J& sabe, durante esse tempo s0 tira 0s
6culos para dormir, dissera-lhe. (Ibidem, p. 30).

Ao ladrdo do automovel levou-o um policia a casa. (Ibidem, p. 35).
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Com o tempo e a intimidade, as mulheres dos médicos acabam também
por entender algo de medicina, e esta, em tudo tdo préxima do marido,
aprendera o bastante para saber que a cegueira ndo se propaga por contagio,
como uma epidemia, a cegueira nao se pega sé por olhar um cego alguém que
0 ndo €, a cegueira é uma questdo privada entre a pessoa e 0s olhos com que
nasceu. Em todo o caso, um médico tem a obrigagdo de saber o que diz
(Ibidem, p. 38).

O condutor cegou quando o presidente ia a entrar no edificio, pela porta
principal, como gostava, ainda deu um grito, estamos a falar do condutor, mas
ele, estamos a falar do presidente, ja ndo o ouviu. (Ibidem, p. 252).

A partir de tais constatacbes e da forma como o autor debruca-se sobre uma
realidade vigente, ndo serd de todo improprio sublinhar que se trata, realmente, na
pontual expressdo de Maria Alzira Seixo, de um romance que “ensaia a condigdo de
cegueira, ou talvez mais corretamente, que reflete sobre a imagem visivel (e por isso
passivel de ser descrita) da cegueira” (1999, p.109). Esta imagem visivel,
paradoxalmente, compreende, em primeiro lugar, uma experiéncia dogmatica do ser
humano com relagdo a si mesmo e a0 modo como se comporta. Alids, o préprio
Saramago, em uma de suas entrevistas, chega a afirmar que o importante, em Ensaio
sobre a cegueira, é “a interrogacdo sobre como € que nos comportamos, que uso
fazemos de nossa razao e que cegueira € essa que ndo é dos olhos, mas do espirito; que
relacBes humanas sdo essas a que chamamos humanas e que de humanas tem de téo
pouco” (SARAMAGQO, 1998, p.36).

Neste mesmo sentido de interrogagdo, em Ser e Tempo, Heidegger faz uma
distincdo entre interrogado, questionado e perguntado. Interrogado é o proprio ente, isto
¢, “chamamos de ente muitas coisas e em sentidos diversos, ente ¢ tudo de que falamos,
tudo que entendemos, com que nos comportamos dessa ou daquela maneira” (2002,
p.32). O ser é o questionado, 0 que determina o ente como ente, naquilo que é e como é
na realidade. Continua o filésofo a sua conceituagdo: “Enquanto questionado, o ser
exige, portanto, um modo proprio de de-monstracdo que se distingue essencialmente da
descoberta de um ente. Em consonancia, o perguntado, o sentido do ser, requer também
uma conceituagdo propria” (Ibidem). Ora, de forma semelhante, Saramago também né&o
deixa de propor o seu modo de “de-monstra¢ao” em busca da condi¢do do homem, e tal
acessibilidade se d& somente através de uma segunda cegueira — o choque no qual ocorre

0 acesso do homem a si mesmo:

33



No patamar exterior a luz do dia estonteou a mulher, e ndo porque fosse
demasiado intensa, no céu estavam passando nuvens escuras, talvez estivesse
para chover, Em t&o pouco tempo perdi o costume da claridade, pensou. No
mesmo instante um soldado gritava-lhes do portdo, Alto, voltem j& para tras,
tenho ordens para disparar, e logo, no mesmo tom, apontando a arma, Nosso
sargento, estdo aqui uns gajos que gquerem sair, Ndo queremos sair, negou 0
médico, O meu conselho € que realmente ndo queiram, disse o0 sargento
enquanto se aproximava, e, assomando por tras das grades do portdo,
perguntou, Que se passa, Uma pessoa que se feriu numa perna apresenta uma
infeccdo declarada, necessitamos imediatamente antibidticos e outros
medicamentos, As ordens que tenho sdo muito claras, sair, ndo sai ninguém,
entrar, s6 comida, Se a infec¢do se agravar, que sera 0 mais certo, 0 caso pode
rapidamente tornar-se fatal, 1sso ndo é comigo, Entdo comunique com 0s seus
superiores, Olhe 14, 6 ceguinho, quem lhe vai comunicar uma coisa a si sou
eu, ou vocé e essa voltam agora mesmo para donde vieram, ou levam um tiro,
Vamos, disse a mulher, ndo h& nada a fazer, eles nem tém culpa, estdo cheios
de medo e obedecem a ordens, Ndo quero acreditar que isto esteja a
acontecer, é contra todas as regras de humanidade, E melhor que acredites,
porque nunca te encontraste diante de uma verdade tdo evidente, [...]
(SARAMAGO, 1995, p. 69).

Diante da constatacao da cegueira e das consequéncias que esta impunha sobre 0s
membros do manicdmio, a reacdo do médico diante da insensibilidade do soldado,
movido unicamente pelo cumprimento de ordens recebidas, evidencia ndo sé o choque
da personagem diante da sua propria condi¢do, mas também reitera a forma violenta com
que tal revelacdo se da. Ao perceber a insensibilidade e a intolerdncia do outro, é o
choque da percepcao de uma “verdade tao evidente”, como dira a mulher do médico, que
acaba por contrariar “todas as regras da humanidade”. N&o deixa Saramago de tocar,
nesta perspectiva, num ponto crucial sobre o questionamento e a compreenséo do sentido
do ser. Sobre isto, Heidegger afirma que ha uma repercussao prévia do questionado (o
ser) sobre o proprio questionar, enquanto modo de ser de um ente determinado. Logo,
“ser atingido essencialmente pelo questionado pertence ao sentido mais auténtico da
questdo do ser” (HEIDEGGER, 2002, p.34).

Como pudermos constatar, esta afirmacéo € de essencial relevancia para a leitura
de Ensaio sobre a cegueira, posto que a interrogacao sobre a natureza de ser cego é um
constante e reiterado leitmotiv na obra de Saramago, que repercute pelos didlogos ao
longo do romance e que também encerra a propria trama, num dos momentos mais
lUcidos entre o casal de protagonistas: “Porque foi que cegamos, Nio sei talvez um dia
chegue a conhecer a razdo, Queres que te diga 0 que penso, Diz, Penso que ndo cegamos,
penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo, ndao véem”
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(SARAMAGO, 1995, p.310). Da mesma forma, na reflexdo heideggeriana, 0 mote
recorrente € o de que ndo é possivel continuar numa época caracterizada pelo
esquecimento do ser, j& que o questionamento e a procura sao de extrema importancia
para a tentativa de compreensao deste mesmo ser: “Questionar ¢ procurar cientemente o
ente naquilo que é e como ele é: A procura ciente pode transformar em investigacdo se o
questionado for determinado de maneira libertadora” (HEIDEGGER, 2002, p.30).
Aproximando tal linha de reflexdo filosofica a do ficcionista portugués, é
possivel observar que o ponto de partida de Saramago pode ser detectado na busca da
compreensdo da existéncia dogmatica do homem e seu ponto de chegada é a busca da
esséncia do homem a partir da segunda cegueira, o0 mal branco, que possibilita a
pergunta pelo sentido do ser. Como pontua Heidegger, serd& muito ingénuo se as
“investigacdes sobre o ser dos entes deixarem sem discussdo o sentido do ser em geral”
(Ibidem, p. 37). Esta discussdo, pontuada na trama de Saramago em didlogo com as
ideias heideggerianas, portanto, ndo s6 possibilita novos caminhos de pesquisa para a
questdo do ser, como também possibilita um novo olhar de investigacdo sobre a época

contemporanea.

1.3. Estilhacos p6s-modernos

Tudo é incerto e derradeiro.

Tudo é disperso, nada € inteiro

O Portugal, hoje és nevoeiro...
[FERNANDO PESSOA. “Nevoeiro™].

Uma caracteristica marcante de José Saramago, em seus romances, tem sido a
possibilidade de sensibilizar o leitor por uma espécie de espelhamento. Se voltarmos os
olhos para a época contemporanea, o reflexo mais nitido que se tem € a capacidade de
sensibilizagdo diante de uma condigéo: a incerteza. Juntamente com ela, surgem algumas
bifurcacBes cruciais, como a davida de saber quem somos e saber que sociedade é esta
em que estamos inseridos.

Jean-Francois Lyotard afirma, por exemplo, que ndo se pode entender o estado
atual do saber se ndo se compreende a sociedade em que este se insere, pois “conhecer
qualquer coisa daquela é primeiro escolher a maneira de interroga-la, que é a maneira

pela qual ela pode fornecer respostas” (1979, p.23). Dai que, diante da vitrine do
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contemporaneo, encontramos um fenémeno cultural complexo: a pés-modernidade. E
complexo, porque os temas do po6s-modernismo abarcam a questdo maior do seu
contexto epocal que, de acordo com Terry Eagleton, “alude a um periodo historico
especifico” (1998, p.7). O consenso mais evidente, entre 0s seus criticos, € o de que

tenha comecado depois da Segunda Guerra mundial. Desta forma:

O conceito de “pds-moderno” sé faz sentido como utopia negativa, isto
é, se o seu prefixo for entendido ndo como superacdo dos males da
modernidade (a despeito do sentido positivo que o conceito de “moderno”
também carrega), mas como superacdo negativa do sentido negativo do
fendmeno observado a luz da teoria critica. Nossa época seria p6s moderna se
isso implicasse no reconhecimento de que sua brutalidade e sua impiedade
superaram a impiedade e a brutalidade da época moderna. A época “pods-
moderna” teria sido entdo, efetivamente inaugurada em 1945, com a
revelacdo mundial dos campos de exterminio nazistas e a explosao da bomba
atdbmica em Hiroshima e Nagasaki. Ocorridos quase simultaneamente, esses
eventos abismais modificaram todo o pensamento e todo o imaginario
processados até entdo (NAZARIO, 2005 p.25).

Diante da perplexidade frente a tais acontecimentos, a esséncia do homem parece
estar em ruinas, e um quadro de incertezas se instaura, podendo ser contemplado até
hoje. A definicdo de p6s-moderno constitui-se de forma oscilante, mas, de modo geral,
seus aspectos fundamentais sdo ‘“heterogeneidade, diferenga, fragmentacao,
indeterminag&o, relativismo, desconfianga dos discursos universais, dos metarrelatos
totalizantes (identificados como totalitarios), abandono das utopias artisticas e politicas”
(PERRONE MOISES, 1998, p.183). Assim, como pensa Terry Eagleton, o pos-
modernismo “reflete um pouco essa mudanga memoravel por meio de uma arte
superficial, descentralizada, infundada, auto-reflexiva, divertida, caudataria, eclética e
pluralista, que obscurece as fronteiras entre a cultura ‘elitista’ e a cultura ‘popular’
(1998, p.7).

Todavia, devemos pensar até que ponto o pds-modernismo se configura como
arte superficial. Existe superficialidade na arte? O mundo das artes sente a necessidade
de compreender a perplexidade da nova realidade apresentada, mas isto ndo quer dizer
necessariamente que ela se afirme a partir de formas superficiais. Antes, parece haver,
sim, uma ressignificacdo, pois, “o pds-modernismo traz a baila a saida atil embutida na
nova visao pragmatica: tudo € permitido, inclusive negar as origens, desde que um
objetivo supostamente valido seja instaurado” (GUINSBURG e FERNANDES, 2005,
p.14).
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José Saramago, em Ensaio sobre a cegueira, cria um espelho do contemporaneo
com vistas a questionar o0 homem e sua sociedade atual, redimensionando uma postura
pos-moderna que tende a sugerir “um novo tipo de acomodagao entre arte e sociedade”
(ANDERSON, 1999, p.26). O reflexo que se tem, logo, contempla a vida social, mas,
sobretudo aleta para todas as convencdes estabelecidas. Abre-se, assim, através desta
articulacdo com os pressupostos do pds-modernismo, um caminho para que o
entendimento da época seja recuperado e transformado.

N&o obstante, Anderson afirma que, desde os anos 70, a idéia de vanguarda
passou a ser suspeita e movimentos combativos de inovacdo sdo cada vez mais raros.
Surge a adequagdo a um contemporaneo, onde o “manifesto ¢ algo ultrapassado, uma
reliquia do purismo afirmativo em contradigdo com o espirito da época” (Ibidem, p.110).
Desta forma, ndo existe manifesto, mas isto ndo significa dizer que ndo exista mais
nenhum pensamento critico. Também vale lembrar que o universo p6s-moderno nao é de
delimitacdo, mas de mistura e de celebragdo do hibrido. Assim, “o pds-modernismo,
como o modernismo, ¢ um campo de tensdes” (Ibidem, p.152).

Caminhando por este viés, José Saramago joga, assim, uma pedra desconstrutora
no espelho do contemporaneo’ para mostrar 0s seus reconstrutores estilhagcos pés-
modernos. Na dindmica das duas tendéncias, 0 escritor portugués parece mostrar que
nunca, em nenhuma civilizacdo anterior, as questdes fundamentais do ser e do
significado da vida pareceram tdo absolutamente remotas e sem sentido. Conhecedor
desta realidade, Saramago instaura a preocupacdo com o sentido do ser, de maneira
paradoxal, levantando a questdo como forma artistica imanente ao tempo presente, tendo
em vista propor uma redescoberta do conceito de ser humano, ou seja, uma espécie de
jogo® (pés-moderno) de revisitagdo da idéia de ser (“Retorno” é uma palavra chave ao

pos-moderno, pois estd em oposi¢do e problematiza o pensamento do progresso). Uma

"o que deve ficar claro € que nem toda arte e pensamento contemporaneos sdo pés-modernos.
Concordamos, pois, com Linda Hutcheon quando adverte que o pés-modernismo ndo pode ser utilizado
como sindnimo de contemporaneo. O pds-modernismo € um fendmeno cultural que possui suas
especificidades, logo, segundo a autora, ele deve ser pensado como “um fendmeno contraditorio, que usa e
abusa, instala e depois subverte os proprios conceitos que desafia — seja na arquitetura, na literatura, na
escultura, no cinema, no video, na danca, na televisdo, na musica, na filosofia, na teoria estética, na
psicanalise, na linguistica, ou na historiografia” (1991, p. 19-20). Ele também néo pode ser tomado como
um fendbmeno universal, ja que é basicamente europeu e (norte e sul) americano.

8 com relagéo & questdo entre jogo e ser e 0 pensamento heideggeriano, Benedito Nunes esclarece que “o
Dasein é o ente que compreende o ser, 0 que significa compreendé-lo em sua existéncia e entender a
existéncia como possibilidade sua, de ser ou de ndo ser si proprio, com a qual esta concernido. Se o Dasein
é um ente, € um ente que pde em jogo 0 seu proprio ser. Assim, 0 que se visa em Ser e Tempo — elaborar a
questdo do ser — é esse mesmo jogo da questdo, da pergunta sobre o sentido do ser” (NUNES, 2004, p.12).
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das preocupac0es desta leitura é a de perceber e evidenciar, como se vera doravante que,
na senda dos pressupostos do p6s-modernismo, a trama saramaguiana propde multiplos
caminhos para problematizar os modos de ser do homem e sua relacdo com a sociedade.
Perry Anderson afirma, por exemplo, que a historia da idéia de pds-moderno
“comeca bem antes do advento de qualquer coisa que pudesse prontamente ser
identificada como uma forma do poés-modernismo atual. Nem a ordem de sua teorizagéao
corresponde a seu aparecimento como fendmeno” (1999, p.110). Logo, o poés-
modernismo torna-se capaz de suportar novos conceitos, de possibilitar uma renovacao a
partir de rotacdes sobre seu proprio eixo, gerando novas formas de interpretar a

sociedade. Neste sentido, adverte Steven Connor que:

Notéavel é precisamente 0 grau de consenso no discurso pés-moderno
guanto ao fato de ja ndo haver possibilidade de consenso, o0s anincios
peremptérios de desaparecimento da autoridade final e a promocdo e
recirculacdo de uma condigdo cultural em que a totalidade ndo pode ser
pensada. Se a teoria pos-moderna insiste na irredutibilidade da diferenca entre
areas distintas de pratica cultural e critica, é, por ironia, a linguagem
conceitual da teoria p6s-moderna, que penetra nas trincheiras, se torna sélida
0 bastante para suportar o peso de um aparato conceitual inteiramente novo
de estudo comparativo (1993, p.17).

Como existem dificuldades de apreensdo do contemporaneo, surge a idéia geral e
contraditdria de que s6 se pode aproveitar o conhecimento sobre coisas de alguma forma
encerradas. Entdo, como compreender o fenbmeno pds-moderno, se sua época ainda nédo
se fechou? A resposta pode ser buscada no sentido de que, na tentativa de entender
nossos “eus” contemporaneos, “nao ha postos de observagao seguramente afastados, nem
na ciéncia, nem na religido, nem mesmo na historia” (CONNOR, 1993, p.13). Ou seja,
pertencemos a0 momento que tentamos analisar e as estruturas que empregamos para
analisa-lo. (Ibidem). Esta afirmacgéo torna-se relevante no universo de Saramago para a
construcdo de Ensaio sobre a cegueira, pois uma critica ao pés-modernismo néo se
tornaria, necessariamente, uma recusa ideoldgica dele’. Desta forma, investimos no
estudo da existéncia de tracos que encaminham a obra Ensaio sobre a cegueira para uma
abordagem poOs-moderna, posto que a resisténcia a incerteza do presente s6 poderia

comecar encarando esta ordem tal como ela é. De acordo com Steven Connor:

% De acordo com Huyssens, em seu ensaio “Mapeando o pds-moderno”, o pds-modernismo deve ser
discutido como condigdo historica e ndo como simples estilo, e assim, torna-se possivel descobrir seu
potencial critico: “O que nfo adianta mais ¢ louvar ou ridicularizar o pos-modernismo em seu conjunto. O
pos-modernismo deve ser salvo de seus defensores e de seus detratores” (HUYSSEN, 1991, p.22).
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A condicdo pds-moderna é cega a sua propria situacdo e
condicionamento porque, qua pés-moderna estd comprometida com uma
doutrina da parcialidade e fluxo para a qual mesmo coisas como a nossa
prépria situacdo sdo tdo instaveis, tdo sem identidade que ndo podem servir
de objetos de reflexdo sustentada (1993, p.25).

Entretanto, como alerta Andreas Huyssen, “a tarefa que nos espera é a de
redefinir as possibilidades da critica em termos po6s-modernos e nao de relega-la ao
esquecimento” (1991, p.22). Logo, o espelhamento proposto por José Saramago constitui
uma espécie de acomodacdo da arte-sociedade, compreendida numa conjuntura pés-
moderna. Como afirma Anderson, 0 pés-modernismo surgiu da “combinagdo de uma
ordem dominante desclassificada, uma tecnologia mediatizada e uma politica sem
nuances” (1999, p.108). Nesta ambiéncia, da-se 0 espelhamento e o questionamento do
homem cego. Contudo, o espelho pode ser quebrado, ou ainda, nem mesmo existir, nos
termos de um Baudrillard, por exemplo, para quem a referéncia desaparece, “ja nao
existe o espelho do ser e das aparéncias, do real e do seu conceito” (1991, p.8).
Saramago, ironicamente, instaura a busca de um sentido para a verdade num mundo em
que a propria verdade se encontra desestabilizada. A desestabilizacdo criada tem seu
centro na propria incerteza das coisas. A angustia gerada pela incerteza, por sua vez, é
fundamental para a consciéncia da ignoréncia, assim para a compreensdo do “eu”
contemporaneo. Tal é o que ocorre na cena em que 0S cegos, reunidos, passam a relatar a

ultima cena que contemplaram, antes de serem atingidos pela cegueira:

O medo cega, disse a rapariga dos 6culos escuros, Sdo palavras certas, ja
éramos cegos no momento em gque cegamos, 0 medo nos cegou, 0 medo nos
fara continuar cegos, Quem estd a falar, perguntou o médico, Um cego,
respondeu a voz, s6 um cego, é o que temos aqui. Entdo perguntou o velho da
venda preta, Quantos cegos serdo precisos para fazer uma cegueira. Ninguém
Ihe soube responder. A rapariga dos 6culos escuros pediu-lhe que ligasse o
radio, talvez dessem noticias. Deram-se mais tarde, entretanto estiveram a
ouvir um pouco de musica. Em certa altura apareceram a porta da camarata
uns quantos cegos, um deles disse, Que pena ndo ter trazido a guitarra. As
noticias ndo foram animadoras, corria 0 rumor de estar para breve a formacao
de um governo de unidade e salvagdo nacional (SARAMAGO, 1995, p. 131).

O que se depreende deste dialogo é a constatacdo do medo como elemento
reiterador da condicdo de cegueira a que 0s sujeitos jA se encontravam expostos.
Somente, portanto, na época da desestabilizacdo o homem poderia ser guiado ao grau

39



maximo da cegueira, que abre caminho para compreender o que ainda ndo compreendia.
A maneira de desvencilhar-se deste lastro de ignorancia, Saramago propde a criagéo da
segunda cegueira (a cegueira branca), que atinge os habitantes desta cidade,
independentemente de idade, cor, sexo ou condi¢do social. Ou seja, a época da
desestabilizacdo gera a incerteza neste contexto, sindbnimo do mal-branco, que propicia
novas descobertas correlacionadas a compreensdo do ser. O mal branco (p6s-moderno)
constitui a incerteza em si. Esta acaba por gerar o embate com as crencgas estabelecidas
que ja nao fornecem uma explicacdo para a nova realidade. Diante deste fato, abre-se um
novo horizonte que propicia desencadear uma a¢do no homem. Este novo horizonte,
neste sentido, esta sendo construido por Saramago e abarca uma busca do sentido do ser,
que corresponde ao cerne da filosofia heideggeriana. A compreensdo p6s-moderna de
Saramago é complexa, no sentido em que resulta no julgamento de n6s mesmos, indo ao

encontro daquilo que afirma Steven Connor:

A questdo é que nos encontramos a tal ponto no &mbito da cultura do
p6s-modernismo que o seu repudio facil é tdo impossivel quanto qualquer
celebragdo igualmente facil dela é complacente e corrupta. O julgamento
ideolégico do pds-modernismo implica necessariamente, pensariamos, um
julgamento sobre n6s mesmos bem como sobre os artefatos em questdo (1993
p.47).

A ficcdo pds-moderna de José Saramago, agora repensada, através da linha de
questionamento do ser, continua a deter caracteristicas marcantes de algumas de suas
obras anteriores, tais como “a questdo da representagdo artistica e do posicionamento e
responsabilidade do sujeito que a empreende” (REIS, 2004 p.37), assim como “a secular
luta do homem contra a opressdao” (Ibidem). Desta forma, o homem cego de agora
vislumbra um homem oprimido em seu tempo presente, porém, em atitude dogmatica. E
interessante relembrar, neste sentido, que a tentativa de reescrever a Histéria do ponto de
vista dos oprimidos é também uma caracteristica p6s-moderna. Porém, o que Saramago
propde reescrever, agora, compete modificar a desordem das aparéncias, com base na
realidade do mundo atual. Esta inser¢cdo pés-moderna continua a vislumbrar um
engajamento no mundo, ainda que, muitas vezes, este mesmo engajamento passe por
“uma visdo cética e mesmo pessimista da relacdo do homem com o ‘outro’ e da

organizacdo do mundo - mundo tentacular, absurdo e desequilibrado” (REIS, 2004 p.38).
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Assim, novamente encontramos um ponto de contato com a perspectiva pos-moderna,

posto que:

E este o proposito da auto-reflexividade formal na escrita pos-moderna,
ndo como no modernismo, visando promover e afirmar a integridade do
suporte artistico. [...] O vinculo entre texto e mundo é remoldado no pos-
modernismo ndo pelo desaparecimento do texto no interesse de um retorno ao
real, mas de uma intensificacdo da textualidade que a torna coextensiva com
o real, uma vez que o real se transformou em discurso, j& ndo ha separagdo
entre texto e mundo a ser transposta (CONNOR, 1993, p.107).

A chave primordial é entendermos, como propde lsabel Pires de Lima, que
Ensaio sobre a cegueira “confirma-se entdo como um romance meta pés-moderno, isto
é, um romance que pensa a condicdo pos-moderna recorrendo a estratégias pos-
modernas, mas que Ié e rejeita o discurso pds-moderno como alegoria da nossa cegueira”
(LIMA, 2000, p.28). Todavia, a delimitacdo de um novo termo torna-se desnecesséria
ou redundante, j& que o pés-modernismo em si sempre possuiu este proposito.

Parece ser, pois, na aposta de representacdo ontoldgica de um universo marcado
pela “cegueira branca” que Saramago constroi a sua alegoria contemporanea finessecular
novecentista, onde os proprios géneros se correspondem, numa espécie de “teoria
implicita que se ilustra pela narragdo” (CERDEIRA, 2000, p.254), em que a permuta
salutar de categorias genoldgicas em transito no texto se realiza de maneira
convincentemente estruturada.

Neste sentido, o ensaio, enunciado no titulo, permite o leitor pensar, como bem
sublinhou Maria Alzira Seixo, ndo num “romance-ensaio’” ou num “ensaio de romance”
(1999, p 108), mas num romance que reflete e ensaia sobre as situagdes geradas pela
cegueira. Constitui-se, portanto, naquele exercicio “performativo acutilante” (Ibidem)

em que Saramago:

[...] ndo narra uma alegoria onde implicitamente sugira o que esta mal, e a
forma como esse mal se torna em bem; diferentemente Saramago alerta para
um perigo (o perigo de ndo se ver, de ndo Se reparar) que, uma vez descrito
ficcionalmente, ndo pode deixar de manter tudo na mesma, apenas
acrescentado das marcas da deteriorizacdo resultante (Ibidem).

E indispensavel, neste ponto, salientar o caréter alegérico do romance, no sentido

para o qual alerta Isabel Pires de Lima, de que se tem assistido a um ressurgimento da
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alegoria no romance pos-moderno, 0 que é compreensivel se atentarmos para o carater
dual da alegoria. Ou seja, quando falamos de uma coisa, falamos de outra ou dito de
outro modo, dai a possibilidade de se concluir que “é, portanto facil aproxima-la e po-la
ao servico da poética pés-moderna” (LIMA, 2000, p.24).

Percebemos que 0 espago concentracionario dos cegos, 0 manicémio onde estao
encerrados, se revela como um microcosmo do mundo real, como bem pontuard a
mulher do médico: “O mundo estd todo aqui dentro” (SARAMAGO, 1995, p.102). O
espelhamento do manicémio compreende, portanto, um pedaco do real intensificado ao
extremo, e este simulacro impressiona o leitor através de um hiper-realismo que néo
pretende representar-se em um sentido realista, mas apresentar a vida e, a0 mesmo
tempo, questiond-la. Neste sentido, o papel do narrador torna-se fundamental nesta
conducéo reflexiva, sobretudo, nos momentos que antecedem uma violéncia flagrante,

como a cometida sobre as mulheres:

A aplicacdo do método rotativo, palavra mais do que justa, apresenta todas as
vantagens e nenhum inconveniente, em primeiro lugar, porque permitird
saber, em qualquer momento, o que foi feito e o que esta por fazer, é como
olhar um reldgio e dizer do dia que passa, Vivi desde aqui até aqui, falta-me
tanto ou tdo pouco, em segundo lugar, porque quando a volta das camaratas
estiver concluida, o regresso ao principio trara uma indiscutivel aragem de
novidade, sobretudo para os de memoria sensorial mais curta. Folguem
portanto as mulheres das camaratas da ala direita, com o mal das minhas
vizinhas posso eu bem, palavras que nenhuma disse, mas que todas pensaram,
na verdade ainda esta por nascer o primeiro ser humano desprovido daquela
segunda pele a que chamamos egoismo, bem mais dura que a outra, que por
gualquer coisa sangra. H& que dizer, ainda, que duplamente estdo estas
mulheres folgando, assim sdo 0s mistérios da alma humana, pois a ameaca, de
todos os modos proxima, da humilhacdo a que irdo ser sujeitas, acordou e
exacerbou, dentro de cada camarata, apetites sensuais que a continuacdo da
convivéncia havia debilitado, era como se 0s homens estivessem pondo nas
mulheres desesperadamente a sua marca antes que lhas levassem, era como se
as mulheres quisessem encher a memdria de sensacdes experimentadas
voluntariamente para melhor se poderem defender da agressdo daquelas que,
podendo ser, recusariam (Ibidem, p. 169).

Os fragmentos do real atinentes ao mundo exterior, como observado no trecho
anterior, por exemplo, em que se percebem a violéncia, o roubo, 0 apego aos bens
materiais, 0 abuso contra a mulher, o egoismo e a fome serdo transportados para o
manicoOmio-mundo. Seria bastante inutil nos perguntarmos sobre os limites do mundo e
do manicémio, onde comeca um e termina o outro, sobretudo, se pensarmos nas ideias

de Baudrillard, por exemplo, para quem o territério ja ndo precede o mapa; é agora o
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mapa que precede o territorio com a chamada “precessdao dos simulacros” (1991, p.8).
Todavia, em Saramago, é importante ter em conta, como bem pontuou Ana Paula
Arnault (2002), que as formas de representacdo desviantes ndo poderdo nunca refutar de
forma total e absoluta o indice de referencialidade necessario a ancoragem do real
circundante.

Da mesma forma, qualquer representacdo ndo podera ser interpretada em sentido
Unico de degradacdo ou desejo de nada. No romance de José Saramago, um mundo
“possivel”, como o ambiente concentraciondrio dos cegos, em conexdao com O
“impossivel” da cegueira branca, ¢ revelado de maneira pungente para o questionamento
das leis que regem o mundo atual, que pode ser considerado também “um mundo vazio
de sentido, um mundo auto-rasurado, branco” (LIMA, 2000, p.25). Neste caso, a
cegueira poderia ser vista como uma espécie de alegoria da propria condicdo poés-
moderna que, na falta de relatos legitimadores universais, vé os valores esvairem-se e,
assim, muitas vezes a porta que se abre é a do niilismo. Ora, se levarmos em conta que,
quando se opera uma leitura alegérica da propria alegoria, € possivel chegar também “a
um novo desabrochar de significados” (KOTHE, 1986, p.21), como propds Flavio
Kothe, entdo, tal aproveitamento também podera ser aplicado para se refletir sobre o
niilismo encontrado na efabulagdo saramaguiana.

Heidegger, ao dialogar sobre a questdo do niilismo, em sua obra Sobre o
problema do ser (1969), tomando como ponto de partida a analise de Ernest Junger, diz
que somente o niilismo “poderia ajudar a abrir e preparar um ambito livre, no qual
pudesse ser experimentado o que o senhor [Junger] chama uma nova volta do ser”
(HEIDEGGER, 1969, p.38). Existe, portanto, a possibilidade de pensar o caréater niilista
e sua consequente superacdo a partir da problematica do esquecimento do ser. A zona da
linha critica, ou seja, o lugar da esséncia do niilismo deve ser procurado onde a esséncia
da metafisica se desenvolve, ja que, aqui, “a recupera¢do da metafisica é a recuperagdo
do esquecimento do ser” (Ibidem, p.51).

De forma consonante com o discurso heideggeriano, o niilismo de Saramago nao
deve ser pensado como um sentido paralisante em sua esséncia, mas como inerente a
uma nova apreensao do tempo, indicando caminhos de superacdo para a compreensao do
homem. Isto significa, desde sempre, reconhecimento de vinculo, posto que 0 homem
“nao ¢ apenas atingido pelo niilismo, mas dele se torna essencialmente participante. [...]
A propria esséncia do homem pertence a esséncia do niilismo e desta maneira a fase de

sua perfeicdo” (Ibidem p.46).
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Assim, a relacdo do homem com o niilismo deve ser pensada a partir de um
paradoxal regresso, ou seja, voltar para onde ndo se havia pensado, o lugar do
esquecimento do ser que “esconde tesouros inexplorados € permanece a promessa de um
achado que apenas espera por uma procura adequada” (Ibidem p.51). Saramago parece
refletir exatamente este paradoxo, que compreende um sujeito pds-moderno
indeterminado e que deve buscar uma liberdade para compreender sua propria condigdo
de cegueira, fazendo coro também com as idéias de Terry Eagleton, ja que, para este,

[...] um pouco tarde demais, esbarramos com um sujeito pds-moderno, cuja
“liberdade” consiste num tipo de arremedo de fato de que ja ndo existem mais
alicerce alguns, que, portanto, esta livre para transitar, seja com preocupagao
ou éxtase, por um universo por si sO arbitrario, contingente, aleatério. O
mundo, por assim dizer, fundamenta esse sujeito na sua propria auséncia de
fundamento, permite sua liberdade de acéo pela sua propria natureza gratuita.
A liberdade desse sujeito ndo decorre de sua indeterminagdo, mas
precisamente porque ele se define por um processo de indeterminacdo. (1998,
p.49).

Deste modo, podemos inferir que ndo existem alicerces totalmente seguros na
cultura pds-moderna. Entretanto, isto ndo significa que a verdade ndo deva e ndo possa
ser buscada nesta mesma cultura, pois o po6s-modernismo constitui uma tendéncia
artistica e cultural que compreende e investe nas relacdes sociais, embora a verdade
dessas relacOes se apresente, por vezes, cega e sem autenticidade. Mais do que nunca é

necessario pensarmos na experiéncia e na relevancia do olhar.
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SEGUNDO CAPITULO:
A CEGUEIRA BRANCA E A (DES)CONSTRUCAO DA VERDADE

2.1. Primeiros passos: para uma poética da cegueira branca.

O olhar é o que define a intencionalidade e a finalidade da visdo. E a
dimens&o propriamente humana da visao.
[J. AUMONT. A imagem.]

Walter Benjamin, ao abordar o papel da narrativa no patriménio da humanidade,
enfatiza que sdo multiplos os conceitos através dos quais seus frutos podem ser colhidos.
Mas o0 que permanece como elemento surpreendente e comum a todos os grandes
narradores ¢ “a facilidade com que se movem para cima e para baixo nos degraus de sua
experiéncia” (BENJAMIN, 1994, p.215). Se pensarmos no narrador de Ensaio sobre a
cegueira e nos producentes frutos a serem colhidos, numa narrativa repleta de
significados, ndo poderiamos deixar de mencionar a salutar experiéncia do choque. Esta
tem o poder de atingir ninguém menos que o proprio leitor. Entretanto, ndo se trata de
transgressao, mas, sobretudo, de reconhecimento e problematizacdo do olhar.

Benjamin (1994), de maneira muito sabia, explica que aquele que escuta uma
historia esta em companhia do narrador. Do mesmo modo, aquele que Ié a historia pode
ser lancado no universo da ficgdo, para, desta forma, estar de méos dadas com o
narrador, partilhando ndo sé de sua companhia, mas, sobretudo de seus designios. Ora, 0
narrador saramaguiano ndo quer mais que entregar o fruto da incerteza nas maos do
leitor. Este, em consonancia com o narrador, podera alterar sua experiéncia, porém,
somente através da incerteza, ou seja, saboreando do fruto a fim de enfrentar o seu
proprio dogmatismo. Ainda que o leitor de um romance seja um ser solitario, Benjamin

relembra que:

Nessa soliddo, o leitor do romance se apodera ciosamente da matéria de
sua leitura. Quer transforma-la em coisa sua, devora-la, de certo modo sim,
ele destroi, devora a substancia lida, como o fogo devora a lenha na lareira.
A tensdo que atravessa 0 romance se assemelha muito a corrente de ar que
alimenta e reanima a chama (Ibidem, p.213).

Ora, no universo de Ensaio sobre a cegueira, ndo sé estamos de maos dadas com
0 narrador saramaguiano, mas como também estamos a todo 0 momento sentindo a

respiracdo dos cegos alheios, principalmente dos cegos que ndo fazem parte do grupo da
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mulher do médico, e, assim, encontram-se ainda mais perdidos. Mergulhados na solidao,
sdo almas que encontram sua angustia interior e, por isso, ja estdo quase no limiar da
desisténcia para a busca de respostas para aquilo que ndo compreendem. Muitas dessas
vidas anénimas, cegos sem nome e sem destino, refletem o proprio desejo do homem
saber quem ele é. Por isso, em consonancia com Benjamin, entendemos que 0 romance
ndo é significativo apenas por descrever um destino alheio, mas também porque este
destino “gracas a chama que o consome, pode dar-nos o calor que ndo podemos
encontrar em nosso proprio destino” (Ibidem, p.214). Entretanto, Gianni Vattimo (1996)
deixa claro que ndo se pode mais propor, nem encontrar a obra de arte como obra
exemplar do “génio”. Pois, quem se ocupasse de estética e procurasse descrever a
experiéncia da arte e do belo com uma linguagem tradicionalmente enfatica, herdada do
passado, sentiria uma espécie de mal-estar. Isto é evidente devido ao fato de que ja ndo é
mais real o0 mundo da experiéncia humana integrada e auténtica.

Seguindo esta linha de pensamento, defendemos a ideia de que Saramago sabe
também conduzir sua escritura para pensar 0 mundo contemporaneo. Seu romance
Ensaio sobre a cegueira ndo deixa de compor um cenario em que tal reflexdo se torna
urgente. Alids, o proprio autor levanta tal interrogacdo, quando, em uma de suas cronicas
de O caderno (com o sugestivo titulo “Revelar”, de 04 de mar¢o de 2009), explicita a
intencionalidade na construcdo das suas epigrafes. Ele tem a consciéncia de que pensar
0s tempos atuais requer sensibilidade, mas também um determinado compromisso em

ndo se deixar levar pelo comodismo ou mesmo pela alienagéo:

Se podes olhar, vé.

Se podes ver, repara.

Escrevi-o para Ensaio Sobre a Cegueira hd ja uns bons anos. Hoje,
guando se estreia em Espanha o filme baseado nesse romance, encontrei-me
com a frase nos sacos da livraria Ocho y medio e na contracapa do livro de
Fernando Meirelles Diario de Rodaje que a mesma livraria-editora publicou
com primor. As vezes digo que com a leitura das epigrafes dos meus
romances ja se sabe tudo. Hoje, ndo sei porqué, vendo esta, eu mesmo tive
uma sUbita percepcdo, a da urgéncia de reparar, de combater a cegueira. Sera
por té-lo visto escrito num livro distinto daquele a que corresponde? Ou sera
porque este nosso mundo necessita de combater as sombras? N&o sei. Mas se
podes ver, repara (SARAMAGO, 2009, p. 209).

Walter Benjamin ao problematizar o mundo moderno e a instancia do narrador,
ressaltaria que “a arte de narrar estd em vias de extingdao” (1994, p.197). Segundo o

filésofo alemé&o, o processo que expulsa gradativamente a narrativa da esfera do discurso
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tem se desenvolvido de maneira concomitante com toda “uma evolucdo secular das
forgas produtivas” (Ibidem, p.201)."® A modernidade benjaminiana, como bem sublinha
Jeanne-Marie Gagnebin (2009), é caracterizada por um desmoronamento das formas
tradicionais de experiéncia (Erfharung) que repercute sobre todas as formas estéticas e
narrativas de compreensdo da realidade e da historia. Para Benjamim, portanto, ndo se
pode mais narrar'’, pois “é como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos
pareceria segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias” (1994, p.198).
Sera que a experiéncia do narrador saramaguiano ndo se apresenta como caminho
para romper esta barreira? Ainda que, em meio ao perene caos, € possivel que a ameaca
da incomunicabilidade comece a perder forca a partir do momento em que a experiéncia
do choque, contemplada pela cegueira branca, e de maneira ontoldgica, se estabeleca
como elemento a sustentar o narrador e dar-lhe um sopro de vida. Entretanto, mais
importante ainda é que a incomunicabilidade comeca a perder forca a partir do momento
em que o narrador se reconhece como um “ser fraco”, e deste modo, na perda da
vaidade, necessita de uma outra forma de enxergar, isto é, olhos que indiqguem novas
referéncias. Nao sera esta, entdo, uma forma também daquela “subita percepcao, a da
urgéncia de reparar, de combater a cegueira” (SARAMAGO, 2009, p. 209)? “O relato da
caréncia e da decrepitude precisam evidentemente de um olhar” (FIGUEIREDO, 2011,
p.240), afirma Ménica Figueiredo sobre esta preocupa¢do no romance de José Saramago.
Talvez seja por isso que um narrador onisciente, conhecedor de tudo e afastado das
cenas, seria totalmente desapropriado. E necessario compartilhar seu proprio olhar para
apreender o espaco limite da dor e da condicdo humanas. Logo, compreende-se, nos
termos de Ménica Figueiredo, que a mulher do médico ndo cega com o fito de salvar o

relato. Desta forma, é importante destacar que o narrador de Ensaio sobre a cegueira:

10 Benjamim — assim como Adorno — é um tedrico que problematiza a crise do humanismo. Esta esta
ligada ao crescimento do mundo técnico e da sociedade racionalizada. A técnica, para ele, é sempre vista
como ameaca. Segundo Vattimo (1996), nas primeiras décadas do século XX, as ciéncias do espirito como
a fenomenologia (em geral ligada a corrente existencialista) e 0 marxismo possuiam uma leitura nostalgica
e restauradora diante da crise. Porém, o humanismo ainda define o homem como sujeito centrado (como
autoconsciéncia e individualidade) e, assim, este sujeito é ainda correlato do ser metafisico em termos de
objetividade, estabilidade e certeza. O pensamento da crise ndo atinge os contetidos profundos do ideal
humanista, mas apenas suas chances de sobrevivéncia historica.

1 Sobre a incomunicabilidade do sujeito, Benjamim e Adorno abordam também a quest&o pelo viés do
sujeito e sua experiéncia de guerra. Benjamim diz que “no final da guerra observou-se que 0s combatentes
voltavam mudos do campo de batalha, ndo mais ricos, e sim, mais pobres em experiéncia comunicavel”
(BENJAMIN, 1994, p.198). Adorno, da mesma forma, ressalta que “basta perceber o quanto é impossivel,
para alguém que tenha participado da guerra, narrar essa experiéncia como antes uma pessoa costumava
contar suas aventuras. A narrativa que se apresentasse como se o narrador fosse capaz de dominar esse tipo
de experiéncia seria recebida, justamente, com impaciéncia e ceticismo” (ADORNO, 2003, p.56).
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Parece perder-se dos olhos de sua personagem, correndo o risco de
comprometer com isso a propria narragio. E claro que esta dependéncia néo
pode ser desprezada, ainda mais por se tratar de um narrador vaidoso de seu
poder discursivo. S6 mesmo uma personagem eleita poderia dividir com ele a
exposicdo do enunciado e, de certa forma, o poder sobre a enunciacéo,
fazendo com que a posse da linguagem n&o seja prerrogativa de uma Unica
vOz narrativa, que ousa prescindir do seu poder ao fazer-se um entre 0s cegos,
modo talvez de ver de dentro e aprender de modo auténtico o sofrimento
(Ibidem, 2011, p.271).

Assim, na reniténcia da perdicdo, o narrador pedira ajuda ndo s6 aos 0s cegos sob
suas sevicias habituais, mas como também pedira socorro a si proprio, para que alguém
lhe possa servir de referéncia: “Por favor, olhos, uns simples olhos, uma mao capaz de
nos conduzir e guiar, uma voz que me diga, Por aqui.” (SARAMAGO, 1995, p.134).
Neste mesmo viés de “debilidade”, o fildsofo italiano Gianni Vattimo (1996), pautado
nas ideias de Heidegger e Nietzsche, propos o “enfraquecimento do ser” ligado ao
pensamento pds-moderno. Este pensamento € o0 oposto a uma concep¢do metafisica, na
qual o ser se compreende nos seguintes termos qualificadores: forca, imponéncia,
evidéncia, determinacdo, permanéncia e dominio.

O narrador saramaguiano revela-se incapaz de ensinar ou apontar caminhos
possiveis face ao “caos auténtico” (SARAMAGO, 1995, p.244), desencadeado pela
epidemia de cegueira. Entretanto, ndo se cala totalmente, posto que sua voz também é

erguida para revelar sua impoténcia diante dos fatos:

Na outra ala 0 medo anda pelo mesmo, a um cego basta cheirar-lhe a
fumo e logo imagina que o lume estd mesmo ao lado dele, o que ndo sera
sendo verdade, em pouco tempo o corredor ficou entupido de gente, se ndo
houver quem ponha alguma ordem nisto, vamos ter tragédia. Num momento
alguém se recorda de que a mulher do médico ainda tem uns olhos que véem,
onde esti ela, pergunta-se, ela que nos diga 0 que se passa, por onde
deveremos ir, onde esta, estou aqui, sé agora é que consegui sair da camarata,
a culpa foi do rapazinho estrabico que ninguém conseguia saber onde se tinha
metido (SARAMAGO, 1995, p.208).

Em sentido semelhante pensou Isabel Pires de Lima quando, ao evidenciar os
aspectos narrativos de Ensaio sobre a cegueira, utiliza o termo “discurso da suspensao”,
no qual a voz do narrador seria relativizada e posta sob o signo da incerteza, que, débil

de autoridade, promove, assim, uma incerteza axioldgica e ontolégica:
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Saramago, por seu turno, concebe um narrador desenganado
relativamente a sua omnisciéncia, que todavia ndo prescinde dela, e cuja
omnipresenca e poder manipulador pretende conciliar com uma
multiplicidade dial6gica de pontos de vista dos personagens, donde resulta
uma voz narrativa ndo confiante, insegura no conhecimento e dominio das
informagbes a qual debilita a autoridade e a objetividade dos conceitos.
(2000, p. 16).

Logo, a reflexo sobre todos os valores torna-se inadidvel, a ponto mesmo de se
chegar a uma constatagdo inevitavel, qual seja, a de que “o sonho de uma realidade
controlavel acabou por se firmar como falacia, pois nunca como hoje, 0 mundo pareceu
tao desconfortavelmente inseguro” (FIGUEIREDO, 2011, p. 267).

Uma experiéncia de tal significacdo poderia tornar-se comunicavel se se
desdobrasse em um entendimento ontoldgico. Assim, a propria experiéncia encontraria
um caminho para se manter viva. E essa inapelavel vontade de ser e de busca de nos
mesmos que ainda nos mantém de olhos fixos nos cegos de Saramago, como se
fitdssemos nossa propria alma. O cego andnimo € o outro que abrigamos em nosso
interior, o desconhecido mais préximo, como um reflexo que nos pertence. Neste
sentido, conforme ja pontuamos, ficcdo e realidade nunca estiveram tdo proximas, talvez
por isso, na ficcdo pds-moderna, sobejamente pautada na quebra entre verdade e ficcéo,
o leitor tenha importancia redobrada.

Neste viés, Linda Hutcheon (1991) lembra que o pds-moderno, o ideoldgico e o
estético tornaram-se inseparaveis. Assim, a arte ndo escapa do ideoldgico e o
pensamento pds-moderno compreende essa conexao inescapavel, porém sabe que nédo
estd produzindo ideias mais verdadeiras que as anteriores. A diferenca essencial é o
questionamento incessante. Trata-se de um marco inovador, porém, ndo mais sublime.
Em outras palavras, o romance pés-moderno ndo se constitui apenas uma
descentralizacdo verbal do mundo ideoldgico, uma vez que ele comeca criando e
centralizando um mundo, para depois contesta-lo. O romance ndo quer, por meio da
ficcdo, persuadir seus leitores quanto a correcdo de uma forma especifica de interpretar o
mundo. Em vez disso, nos termos de Linda Hutcheon (1991), por exemplo, o romance
fard com que os leitores questionem todas as suas interpretagdes.

Ensaiar sobre a cegueira dos homens contempla ainda a fatuidade do leitor
comum, pois a cinese que envolve fic¢do e interpretacédo se faz a passos lentos. Porém, a
arte e 0 homem se tornam altamente questionaveis. Ao colocar a duvida perante suas

“nobres intengdes”, a ficcdo do eu comegou a tornar-se exacerbada, e mais violenta. Dali,
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encontramos no romance de Saramago um desejo veemente pelo invisivel, sonhado e
rejeitado. Como um niilismo que ja ndo se quer algoz, mas pretende, sorrateiramente,
mirificar toda sabedoria inabaldvel, em forma de catastrofe luminosa, tdo total, que
devorara mais do que absorve, “ndo sé as cores, mas as proprias coisas e seres, tornando-
as por essa maneira duplamente invisiveis” (SARAMAGO, 1995, p.16). A cegueira
branca se diferencia, assim, da cegueira comum, uma vez que esta ultima, como simples
auséncia da luz, ainda deixaria a realidade intacta. A cegueira branca, entretanto, tem o
poder de dissipar todas as convicgdes estabelecidas. A duvida instaurada, principio do
desespero, mostra-se inteiramente produtiva, posto que a irremissivel atividade de
questionar ndo deixa mais nada intacto. Constitui-se, portanto, um mergulho temido e
desejado.

Outro aspecto que o romance de José Saramago chama a atencao é o do exercicio
auto-reflexivo. Ensaio sobre a cegueira configura-se muito proximo de um romance
autoconsciente, nos termos em que Robert Alter proporia, ao distinguir este Gltimo de

um romance realista:

Um romance autoconsciente € aquele que alardeia sistematicamente a
sua condicdo necesséaria de artificio e que, ao fazé-lo, investiga a relagdo
problematica entre artificio auto-aparente e realidade. [...] O romancista
autoconsciente tem aguda consciéncia de que estd manipulando esquemas,
ideando engenhosos criptogramas e inventando constantemente estratégias
narrativas para partilhar essa consciéncia conosco, de tal modo que,
simultaneamente, ou alternadamente, cria a ilusdo de realidade e a estilhaga.
O romance realista, ao contrario, procura manter uma ilusdo de realidade
relativamente coerente (ALTER, 1988, p.137).

Isabel Pires de Lima (2000) ensina que a unido do pos-modernismo com o
romance desencadeou 0 excesso, e, assim, torna-se impossivel o respeito a qualquer
fronteira estética ou historica. Neste sentido, € possivel perceber que Saramago néo
segue uma ideia de estética Unica, mas antes, promove um hibridismo de estilos, pois, ao
mesmo tempo em que se verifica um aparente realismo, tem-se a rejeicédo dele. As
convengdes do realismo e do modernismo sdo apropriadas e subvertidas a todo
momento. O codigo pés-moderno da origem a uma relagédo entre o0 autor e 0 seu texto
menos tensa: valoriza-se o arbitrario e o desconexo. Este ponto auxilia-nos a entender
que a escritura saramaguiana ndo segue qualquer tipo de convencdo, o que forja a
artificialidade da prépria obra literaria. Se verificarmos, por exemplo, que a proposta da

obra (ja no titulo) expde uma linha de “ensaio” ¢ ndao de “romance”, isto significa
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também tornar problemaética a ideia de arte elevada ou ideal.

E importante destacar que a autorreflexividade moderna estava ligada ao ideal de
arte esteticamente elevada. Em sentido oposto, da-se a metaficcdo pés-moderna, que ndo
se limita apenas as suas proprias convencdes de construcdo, como explica Maria Lucia

Outeiro Fernandes:

Para compreender a metaficcdo pds-moderna € preciso considerar, entre
outras coisas, como a prépria nocao de ficcdo se ampliou para outras areas da
sociedade e da cultura, com a penetracdo da estética de consumo e a
consequente difusdo de ilusdes, entendidas como falsas promessas e
necessidades forjadas, impostas para incrementar o consumo, no atual estagio
do capitalismo. Portanto, é preciso considerar a propagacdo de realidades
simuladas, imagens ficticias da sociedade, criadas e difundidas pelos meios
de comunicacdo de massa (FERNANDES, 2011, p.229).

Ja Linda Hutcheon chama a atencdo para o fato de que as convencdes ficticias ou
ilusionistas da arte sdo reveladas no p6s-modernismo também com o objetivo de desafiar
as instituigdes sociais. Assim, a autora esclarece que “antes de mais nada, as institui¢des
passaram a ser submetidas a investigacdo: desde os meios de comunicacdo até as
universidades, desde 0s museus até os teatros” (1991, p.26). Neste sentido, ndo sera esta
também a aposta de José Saramago, em Ensaio sobre a cegueira?

Uma investigacdo sobre um sujeito pleno, com voz e sonhos genuinamente
verdadeiros, também deve ser constantemente realizada. A incomunicabilidade do
sujeito, prevista por Benjamim, por exemplo, torna-se extremamente valida para o
mundo moderno. Mas, e para 0 universo pos-moderno? A incomunicabilidade ainda
reinara soberana? Saramago quer evidenciar que a incomunicabilidade do sujeito &,
desde sempre, parte integrante e total de um reconhecimento de vinculo com um mundo
cego. Na contemporaneidade, o sujeito fala de seus desejos, porém, eles ndo sao
auténticos; isto significa que, cada vez mais, o autoconhecimento, a individualidade e a
liberdade do homem estdo comprometidas. Heidegger, por exemplo, pensa a crise do
humanismo em sentido radical, ou seja, como "anti-humanismo”, estabelecendo o ser
fora do horizonte metafisico de permanéncia. Neste mesmo sentido, compreende-se a
leitura de Ensaio sobre a cegueira, uma vez que o homem néo pode ser pensado como
presenca plena; 0s personagens saramaguianos ndo possuem nome, sofrendo, assim, de
uma dissolucdo de identidade de forma radical. Esta questdo fica mais evidente se

ensarmos que o “manicomio mundo”, onde os cegos estdo inseridos, compde uma
b
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verdadeira “terra de ninguém” (SARAMAGO, 1995, p.46), que faz com que se
intensifique a ja dréastica experiéncia de dissolucdo. Os cegos sem nome formam, assim,
“um bando andnimo, unido apenas pelo sentimento de exclusdo que profana a
integridade do eu” (FIGUEIREDO, 2011, p.252).

Como lembra Moénica Figueiredo, “o homem contemporaneo vive num ilusorio
estado de liberdade imaginando-se livre gracas aos apelos de uma méaquina publicitéria
que nunca pregou como saida tantos caminhos cerceados” (2011, p.248). Isto significa
que, na contemporaneidade, torna-se praticamente impossivel um distanciamento das
informacdes (manipuladas) dos meios de comunicagdo. Desta forma a prépria ideia de

“realidade” comega a vacilar, como bem alerta Maria Lucia Outeiro Fernandes:

Distinguir o real do ficticio tornou-se problematico, a partir do momento
em que se amplia a consciéncia dos fatos como construcfes de linguagem,
tornando inviadvel a ideia de referentes que falem por si, passiveis de serem
reproduzidos em sua verdade por uma linguagem neutra.

Onipresentes nas sociedades capitalistas contemporaneas, 0s mass-media
tiveram papel relevante na formacdo de uma cultura em que 0s signos
assumiram a autoridade do proprio real. Desde os meados do século XX,
gigantescos monopolios passaram a concentrar o controle da informagéo,
selecionando o que sera transmitido pelos meios de comunicacdo, a fim de
estabelecer o sistema transnacional de negdcios e alimentar o consumo,
transformando o individuo num centro ligado eletronicamente com todas as
redes de influéncia (FERNANDES, 2011, p.24).

O cenério sublinhado ndo deixa de estar consonante com o contexto do espago
efabulado por Saramago, no sentido de que a duplicacdo e manipulacdo da realidade sdo
apontadas pelo narrador, evidenciando o tom sensacionalista dos meios de comunicacao
(dos Unicos que restavam apods a epidemia de cegueira), a0 mesmo tempo em que estes
veiculos de informagdo mostram o enorme fracasso do debate cientifico e das

autoridades médicas, na tentativa de conter a doenga que se alastra sem explicagéo:

O efeito conjugado da patente inutilidade dos debates e os casos de
algumas cegueiras subitas ocorridas em meio das sessdes, com o orador a
gritar, Estou cego, estou cego, levaram os jornais, a radio e a televisdo, quase
todos, a deixarem de ocupar-se de tais iniciativas, exceptuando-se o discreto e
a todos titulos louvavel comportamento de certos 6rgdos de comunicagdo que,
vivendo a custa de sensacionalismos de todo o tipo, das gracas e desgracas
alheias, ndo estavam dispostos a perder nenhuma ocasido que aparecesse de
relatar ao vivo, com a dramaticidade que a situacdo justificava, a cegueira
subita, por exemplo, de um catedréatico de oftalmologia (SARAMAGO, 1995,
p. 124).
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O que se depreende da leitura do romance de Saramago é a constatacdo de que
Ensaio sobre a cegueira ndo representa uma realidade passivel de coOpia, ja que a
cegueira branca instaura um mundo aparentemente “absurdo”. Todavia, a ficgdo
saramaguiana ndo refuta uma ligagdo com os contextos social e politico com o intuito de
desestabiliza-los. Deve-se ter em conta que o discurso e o siléncio sdo sempre
instrumentos e efeitos de poder, como lembra Isabel Pires de Lima, na esteira do
discurso foucaultiano, e 0 mais importante, neste sentido, reside na percepgdo de uma
“aguda consciéncia pés-moderna de que a linguagem ¢ construtora da realidade” (2000,
p.17). Dai que qualquer autoritarismo de voz e de experiéncia, principalmente no que
tange aos universos simbolicos, torne-se irénico. No entanto, isto ndo significa que ele
ndo exista, mas, por esta mesma razdo, deve ser desconstruido. Como lembra Gerd
Bornheim (1969), o espirito critico ndo deve ser entendido como uma atividade
destruidora de seu objeto, pois, a sua autenticidade filos6fica dependera também de uma
vontade construtiva e aberta ao real.

Percebe-se, assim, que, no romance de Saramago, as ordens e as informacgdes que
vém do mundo exterior (das autoridades do poder) deverdo ser respeitadas e tomadas
como “verdadeiras” pelos cegos. Veja-se, neste sentido, o discurso repetitivo emitido

pelos auto-falantes do manicémio:

Nesse instante ouviu-se uma voz forte e seca, de alguém, pelo tom,
habituado a dar ordens. Vinha de um altifalante fixado por cima da porta por
onde tinham entrado. A palavra Atengdo foi pronunciada trés vezes, depois a
voz comegou, O Governo lamenta ter sido for¢ado a exercer energicamente o
gue considera ser seu direito e dever, proteger por todos 0s meios as
populagdes na crise que estamos a atravessar, quando parece verificar-se algo
de semelhante a um surto epidémico de cegueira, provisoriamente designado
por mal-branco, e desejaria poder contar com o civismo e a trata, supondo
que ndo estaremos apenas perante uma serie de coincidéncias inexplicaveis.
A decisdo de reunir num mesmo local as pessoas afectadas, e, em local
préximo, mas separado, as que com elas tiveram algum tipo de contacto, nao
foi tomada sem séria ponderacdo. O governo estd perfeitamente consciente
das suas responsabilidades e espera que aqueles a quem esta mensagem se
dirige assumam também, como cumpridores cidaddos que devem de ser, as
responsabilidades que Ihes competem, pensando que o isolamento em que
agora se encontram representard, acima de quaisquer outras consideracdes
pessoais, um acto de solidariedade para com o resto da comunidade nacional.
Dito isto, pedimos a atencdo de todos para as instrugdes que se seguem,
primeiro, as luzes manter-se-d0 sempre acesas, serd inatil qualquer tentativa
de manipular os interruptores, ndo funcionam, segundo, abandonar o edificio
sem autorizacdo significard morte imediata, terceiro, em cada camarata existe
um telefone que sé podera ser utilizado para requisitar ao exterior a reposicao
de produtos de higiene e limpeza, quarto, os internados lavardo manualmente
as suas roupas, quinto, recomenda-se a eleicdo de responsaveis de camarata,
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trata-se de uma recomendacao, ndo de uma ordem, os internado organizar-se-
do como melhor entenderem, desde que cumpram as regras anteriores e as
gue seguidamente continuamos a enunciar [...] O Governo e a Nacdo esperam
gue cada um cumpra o seu dever. Boas noites (SARAMAGO,1995, p.49-50).

Numa nitida posicdo de manipulacdo da informagdo e de controle de
comportamentos, a “voz forte e seca, de alguém, pelo tom, habituado a dar ordens”
(Ibidem, p. 49), vinda do “altifalante fixado por cima da porta” (Ibidem), muito se
aproxima daqueles instrumentos monopolizadores que “passaram a concentrar o controle
da informacdo, selecionando o que serd transmitido pelos meios de comunicacdo”
(FERNANDES, 2011, p. 24), conforme frisado por Maria Lucia Outeiro Fernandes. A
diferenca mais significativa da cena em destaque reside no fato de que, agora, o ato da
narracdo se da pela observacdo da experiéncia alheia. Assim, configura-se, como nos
ensina Silviano Santiago, a condicdo do narrador pds-moderno. Este, que se subtrai da
acdo narrada, compreendeu a “pobreza” de sua propria experiéncia. Diante da
manipulacdo, o que importa agora é a experiéncia do olhar lancado ao outro. Esta € a
atitude fundamental do narrador pos-moderno, que promove, também, questionamentos

essenciais, a partir do filtro do olhar humano:

Por que se olha? Para que se olha? Razdo e finalidade do olhar langado
ao outro ndo se ddo a primeira vista, porque se trata de um dialogo-em-
literatura (isto é, expresso por palavra) que, paradoxalmente, fica aquém ou
além das palavras. A ficcdo existe para falar da incomunicabilidade de
experiéncias: a experiéncia do narrador e a do personagem. A
incomunicabilidade, no entanto, se recobre pelo tecido de uma relagéo,
relacdo esta que se define pelo olhar. Uma ponte, feita de palavras, envolve a
experiéncia muda do olhar e torna possivel a narrativa (SANTIAGO, 1989,
p.45).

Na perspectiva de ensaio, portanto, a que se prop0e a obra saramaguiana, estes
questionamentos fazem todo sentido, ja que a busca de uma compreensao da adveniente
cegueira possibilita uma fixacdo pelo outro, que se desdobrard através do olhar. Esta
fixacdo se afirma por uma assiduidade da visdo do narrador, que estard, do mesmo modo,
em conexdo com o olhar do leitor e da mulher do médico, a personagem central do

romance:

Mas agora, ocupados como se encontram todos os catres, duzentos e
guarenta, sem contar os cegos que dormem no chdo, nenhuma imaginacao,
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por muito fértil e criadora que fosse em comparacgdes, imagens e metaforas,
poderia descrever com propriedade o estendal de porcaria que por aqui vai.
N&o é s6 o estado a que rapidamente chegaram as sentinas, antros fétidos,
como deverdo ser, no inferno, os desaguadoiros das almas condenadas, é
também a falta de respeito de uns ou subita urgéncia de outros que, em
pouquissimo tempo, tornaram os corredores e outros lugares de passagem em
retretes que comecaram por ser de ocasido e se tornaram de costume. Os
descuidados ou urgidos pensavam, Ndo tem importancia, ninguém me Vvé, e
ndo iam mais longe. Quando se tornou impossivel em qualquer sentido,
chegar aonde estavam as sentinas, 0S cegos passaram a usar a cerca como
lugar para todos os desafogos e decomposicdes corporais. [...]Estes cegos, se
ndo Ihes acudirmos, ndo tardardo a transformar-se em animais, pior ainda, em
animais cegos. Néo o disse a voz desconhecida, aquela que falou dos quadros
e das imagens do mundo, esta a dizé-lo, por outras palavras, noite alta, a
mulher do médico, deitada ao lado do seu marido, cobertas as cabecas com a
mesma manta, Ha que dar remédio a este horror, ndo aguento, ndo posso
continuar a fingir que ndo vejo, Pensa nas consequéncias, 0 mais certo é que
depois tentem fazer de ti uma escrava, um pau-mandado, teras de atender a
todos e a tudo, exigir-te-d0 que os alimentes, que os laves, que os deites e 0s
levantes, que os leves daqui para ali, que os assoes e lhes seques as lagrimas,
gritardo por ti quando estiveres a dormir, insultar-te-d0 se tardares, E tu,
como queres tu que continue a olhar para estas misérias, té-las
permanentemente diante dos olhos, e ndo mexer um dedo para ajudar, O que
fazes ja € muito, Que fago eu, se a minha maior preocupacdo é evitar que
alguém se aperceba de que vejo [...] (SARAMAGO, 1995, p. 133-134).

Numa das cenas mais comoventes do romance, por aquilo que desperta em
termos de incdmodo e angustia na percepcdo da situacdo representada, esta triplice
alianca parece evidenciar uma concepcdo precaria da experiéncia, na qual toda
“sabedoria” também se revela ficticia e, assim, seus limites passam a ser quebrados para
demonstrar uma inelidivel conexdo com a fragilidade do eu racional. Esta claro que o
homem se depara, agora, com uma dificuldade na atividade de conhecimento; a atividade
de conhecimento do mundo, no sentido de imposicao ou de resolucéo final para as coisas
ndo parece ser mais uma atividade valida. Entretanto, principalmente através da arte, ele
poderd questionar o0 mundo a que estd habituado. “A vida s6 ¢é possivel reinventada”
(MEIRELES, 1982, p. 247), ensinaria Cecilia Meireles, na obsessdo de quem se cansa,
mas deseja ainda pensar em novas possibilidades de existéncia. A cegueira branca atua,
de certa forma, intensificando a atividade de questionar, sobretudo, quando se estad em
pauta a dignidade do homem, as situa¢Ges degradantes a que esta sujeito, o incbmodo do
ser humano e a sua tentativa de amenizar as vicissitudes e as misérias que presencia.
Além disto, ha-de se observar que o mal branco contribui, também, para o

reconhecimento de vinculo dos cegos com seu mundo. Ora, neste sentido, a proposta da
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efabulacdo saramaguiana confirma exatamente esta perspectiva de questionamento e
reconhecimento que pretende, desde sempre, a arte pés-moderna.

Se o narrador cléssico intentava ensinar algo, o pds-moderno percebeu que
qualquer ensinamento estaria pautado no farrapo da racionalidade. Logo, estaria
desautorizado a afirmar sua sabedoria, ja que ele (o narrador p6s-moderno), como bem
ensinou Silviano Santiago, “sabe que o real e o auténtico sdo construgdes de linguagem”
(SANTIAGO, 1989, p. 40).

A obsessdo do olhar vem declarar apenas novos gquestionamentos. Ndo assevera
sabedoria, mas sonda a vivéncia alheia, para, assim, propor inéditos caminhos aos que se
compreendem como cegos. A luz que resplandece e causa desorientacdo quer também
forjar a davida como elemento fundamental para o0 homem. Ou seja, ndo quer causar
impedimento, nem servir de obstaculo. N&o se trata, portanto, de um niilismo que deseja
obstar a vida, que se quer paralisante, mas, ao contrario, deseja fazer o homem
compreender multiplos caminhos em sua propria existéncia. Ainda que o sentido de
orientacdo parega inexistente e ndo haja “estrelas no céu branco”, o que os cegos
comegam a compreender ¢ que “para poder chegar onde se quer, tudo depende de onde
se esteja” (SARAMAGO, 1995, p.106).

Dai, pode-se inferir que o narrador pds-moderno ndo narra enquanto atuante, mas
compartilha do teatro de incertezas. Em Ensaio sobre a cegueira, toda a experiéncia
desintegrada a partir da “cegueira branca” e do contato com um manicémio-mundo ndo
impede que o narrador continue seu relato, mas possibilita uma experiéncia
compartilhada pelo olhar, sem se desvincular da perspectiva de personagens com o poder
de observacéo e percepcdo da realidade, como € o caso da mulher do médico. Alias, no
romance, € ela que pressente e vé o caos escatoldgico dos dejetos humanos de maneira
lancinante. E ela que confessa ndo conseguir fingir estar indiferente aquilo que se expde
a sua frente de maneira violenta e grotesca. Da mesma forma, também ¢é a mulher do
médico que enfrenta a propria liberdade, apos a saida do manicomio, deparando-se com
um medo ainda indissociavel do ensejo de libertagdo — processo também desdobrado aos
demais cegos de maneira concomitante. A palavra liberdade é ainda ameaga, gesto
intimidativo para o ser, pois a ruptura do dogmatismo provoca, desde sempre,
sentimentos dolorosos. Como revela o narrador do romance, a compreensdo do ser € uma
existéncia que se faz do medo, ou seja, existéncia afluente por um abrigo, “tal como as
paredes tinham sido antes, a0 mesmo tempo prisao e seguran¢a” (SARAMAGO, 1995, p.
212). A possibilidade de libertacdo, ap6s a ruina do manicdmio, estd ainda em
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consonancia com a perdicdo do homem. Nao se pode esquecer que a experiéncia do caos
pode interferir nos limites do proprio corpo, e, assim, a mulher do médico e seu grupo

comecgam a perceber uma outra insignia de identidade. Segundo Ménica Figueiredo,

Esses sobreviventes sabem que a desordem que reside fora pode
facilmente comprometer o equilibrio de dentro; Todos trazem nos corpos a
memoria da contaminagdo a que ficaram sujeitos quando expostos a amplidao
da cidade ou & imposta reclusdo do manicébmio. O homem néo existe, ou
melhor, ndo se concretiza a ndo ser por sua forma corporal. E o corpo que o
coloca no mundo, é ele que estabelece a fronteira de sua identidade pessoal
(FIGUEIREDO, 2011, p.247).

A titulo de comparacéo, lembrariamos a voz de Zaratustra proferindo que atras de
nossos pensamentos e sentimentos acha-se um soberano poderoso, um sabio
desconhecido — este chama-se o ser proprio e é, em primeiro lugar, 0 nosso corpo. Por
isso que “ha mais razao no teu corpo do que na tua melhor sabedoria. E por que o teu
corpo, entdo, precisaria logo da tua melhor sabedoria?” (NIETZSCHE, 1979, p.51).

Saramago detectou aspectos coincidentes com estes ao construir personagens que
“pensavam” que podiam ‘“‘ver”, e, portanto, constituiam-se também como cegos da
razdo™®. Logo, com a cegueira branca, qualquer sabedoria racional é problematizada,
incluindo uma suposta sabedoria divina, posto que 0S personagens saramaguianos se
descobrem, ao mesmo tempo, “abandonados por Deus e descrentes do poder da técnica e
da ciéncia” (FIGUEIREDO, 2011, p.269).

A conexdo entre Nietzsche, Heidegger e Saramago, portanto, pode ser
estabelecida através da chamada “perda de fundamento”. Para Nietzsche, isto significa
pensar o niilismo como uma revolugdo copernicana, isto €, como a situacdo em que 0
homem “rola do centro para X” — 0 homem reconhece explicitamente a auséncia de
fundamento como constitutiva de sua condi¢do — a chamada morte de Deus. Heidegger,

por sua vez, também fala da necessidade de ‘“abandonar o ser como fundamento”

12 . s . x . . .

Com relagdo a cegueira da razdo e o romance Ensaio sobre a Cegueira, Saramago declara em entrevista
a Folha de Sao Paulo em 18 de outubro de 1995: “(...) O tema da cegueira tem muito mais a ver com uma
convicgdo minha, que nods, no que toca a razdo, estamos cegos. Uma vez que decidimos que somos 0s
Unicos seres racionais na face da Terra, 0 que foi uma decisdo nossa, ninguém veio ca de fora, vindo de
outro planeta ou de outro sistema, dizer que ndés somos racionais. No meu entender, nds ndo usamos
racionalmente a raz&o. E um pouco como se eu dissesse que nds somos cegos da razdo. Essa evidéncia é
gue me levou, metaforicamente, a imaginar um tipo de cegueira, que, no fundo, existe. VVou criar um
mundo de cegos porque nés vivemos efetivamente num mundo de cegos. Nos estamos todos cegos. Cegos
da razdo. A razdo ndo se comporta racionalmente, o que ¢ uma forma de cegueira” (apud AGUILERA,
2010, p.133-134). Abordaremos mais deste tema no topico 4.2: “Saramago e as fendas da razdo”, no
quarto capitulo deste trabalho.

57



(VATTIMO,1996, p.115). Este fato chama a atencdo uma vez que Ensaio sobre a
cegueira possui este sentido de perda de fundamento, sobretudo diante da descoberta
pelos olhos da mulher do médico (capaz de propagar a todos os demais cegos, relutantes
em aceitar) de que todos foram abandonados por Deus: “as sagradas imagens estavam
cegas, de que os seus misericordiosos e sofredores olhares ndo contemplavam mais que a
sua propria cegueira” (SARAMAGO, 1995, p.303).

Ora, é mais facil um cego negar que seu &mago compreende e teme a perdicao,
ainda que esta fosse libertadora. Nietzsche ja deixara elucidado que o espirito quer, a sua
vontade, um sagrado “sim”, pois “aquele que est4 perdido para o mundo conquista o seu
mundo” (1979, p.45). E assustador pensar que a crise dos valores pode indicar caminhos
novos, porém o desejo de retorno para um manicémio-mundo é muito mais producente,
ja que garante seguranca, porém, na veleidade do desejo, nega a reflexdo sobre a
liberdade. Assim como o espirito de rebanho engendra um conforto de alma para os
cegos, uma vez que “nenhum deles quer ser a ovelha perdida porque de antemao sabem
que nenhum pastor os ira procurar” (SARAMAGO, 1995, p.212).

Se pensarmos nas ideias de Heidegger (1998), o presente como instante de
decisdo (que antecipa a morte) remete a um quadro da temporalidade auténtica. Somente
se antecipar o futuro, o ser do homem projeta-se na dire¢do da morte como também na
possibilidade de ser livre. Desta forma, como apandgio do ser em sua mais alta
possibilidade, temos o ser-para-a-morte heideggeriano. Considera-se, assim, que "a
decisdo antecipada da morte estd na base de uma existéncia auténtica” (NUNES, 2004,
p.22). De forma mais nitida ainda, é o ensejo de estar diante do ndo-ser como esséncia da
existéncia.

Deste modo, o sentido do ser possui uma indole aceitante a mortalidade. Isto quer
dizer que o ser torna-se "fraco, declinante, que se desdobra no desvanecer" (VATTIMO,
1996, p.119). A partir de uma perda de fundamento, o ser do homem néo identifica
nenhuma verdade absoluta, e, por conseguinte, na pos-modernidade a luz que se vé € a
da tolerdncia. O fildésofo brasileiro Evilazio Teixeira, critico da obra de Vattimo,

comenta que 0 pensamento pds-moderno:

Abre caminho a tolerancia, a diversidade. E a superacdo do
pensamento forte, metafisico, das grandes narrativas, para um
“pensamento fraco”, uma espécie de “niilismo fraco”. Aqui se coloca
propriamente sua interpretacdo [a de Vattimo] de Nietzsche, que ao

13 Esta cena sera retomada em anélise posterior no terceiro capitulo
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apregoar a morte de Deus fala do fim da metafisica e precisamente do
fim do pensamento forte. Essa sociedade poOs-moderna da lugar ao
surgimento da cultura da tolerdncia, baseada na diversidade, e
consequentemente menos dogmatica (TEIXEIRA, 2009, p.377).

Depreende-se, portanto, que o ambito da imprevisibilidade torna-se
extremamente rico, dai serem compreensiveis as palavras de Calinescu: “Gozo e
complexidade associam-se bem no pos-modernismo” (1987, p.248). No tocante a ficgdo
saramaguiana, esta ndo poderd, contudo, formular uma ruptura total com a realidade,
antes, levard seus leitores, juntamente com 0s personagens cegos, a reconhecerem seu
inescapavel vinculo com o mundo. Logo, € bom sublinhar que ndo se trata de mais uma
metanarrativa de emancipaco universal na tradicdo da modernidade®®. Ou seja, a poética
da cegueira branca surge também para reforcar a impoténcia do homem (e do poder da
razdo) face ao inexplicavel. Assim sendo, ndo é possivel alcancar o nucleo de todas as
coisas através de um principio Idgico, no qual toda narrativa mestra esta, desde sempre,
pautada. Estas narrativas ainda idealizam um futuro intimamente ligado a nossa
consciéncia racional. Na esteira de Heidegger, Saramago caminha para o que ainda nao
foi pensado®®, desdobrando novas possibilidades de existéncia para o homem ancorado
no mundo. Dai a dificuldade de compreensdo do ser assente numa espécie de jogo entre
luz e sombra, autenticidade e inautenticidade, ver e ndo ver. Heidegger chama a atencéo
para a busca do outro dominio do iluminado, chamado de “clareira” (Lichtung) — a
abertura do Dasein ao ser — reticulada, porém, com zonas de sombra e de ocultagdo (cf.
NUNES, 2004, p.45).

Brian McHale (1987) deixaria claro, ao concordar com o pensamento de Alan
Wilde, que o pds-modernismo possui um distanciamento em relacdo as questdes

epistemoldgicas modernistas. Entretanto, mais esclarecedor para o sentido de nossa

14 Lyotard explica que a modernidade estabeleceu narrativas regidas pelo desejo de absolvicdo da

humanidade como um todo, ou seja, narrativas que pensavam em uma emancipac¢do universal. Como
exemplo dessas grandes narrativas mestras (na tradicdo da modernidade), temos a narrativa cristd da
redencdo do pecado pelo amor, a narrativa de emancipacdo da ignorancia pelo conhecimento, a narrativa
da realizacdo da ideia universal pela dialética do concreto, a narrativa marxista da emancipagdo da
exploracéo e da alienacéo pela socializacdo do trabalho, a narrativa capitalista da emancipacéo da pobreza
pelo desenvolvimento tecnoindustrial. Para mais detalhes, conferir O pds-moderno explicado as criangas
(LYOTARD, 1993, p.38).

13 Diferente de Hegel que acredita na evolugdo do real e do pensamento rumo ao Espirito, (pelo processo
dialético), Heidegger salienta que “for me it was a matter of experiencing unconcealment as clearing. That
is the thing that is unthought in whole history of thought. In Hegel there existed the need for a pacification
through what was thought. For me on the other hand there was the pressure of the unthought in the
thought” (HEIDEGGER apud PALMER, 1979, p. 81)
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discussdo sobre Ensaio sobre a cegueira, € compreender que McHale endossa a
concepgdo pos-moderna de aceitacdo do mundo, especialmente pelo desdobramento
ontologico. Assim, parece possivel a percepcdo de polos opostos dentro do pos-
modernismo, no caso, se considerarmos 0s termos de um pos-modernismo de
instabilidade e indeterminagdo, ¢ o outro de “aceitacdo” do mundo. Para o lado da
indeterminacdo, McHale (1987) cita, por exemplo, a angustia da arte de Beckett (aqui,
considerado por ele como pds-moderno). Para o critico norte-americano, claramente,
uma ampla variedade de termos ou atitudes “ontoldgicas” podem ser detectadas e
encontradas entre os escritores pds-modernos e, portanto, € importante especificar quais
escritores evidenciam determinada postura.

Voltando ao romance portugués em estudo, € interessante observar que José
Saramago utiliza os dois polos, ou seja, indeterminacao e “aceitagdo”, posto que sua
postura, enquanto artista, reconhece o vinculo com o mundo, mas desconfia totalmente
dele, inclusive na expresséo das situagdes mais simples e corriqueiras como o0 gesto de
um mero barbear: “A mulher do médico levantou os olhos para onde a tesoura estava.
[...] Agora ja poderia aparar a barba do seu homem, torna-lo mais apresentavel, uma vez
que, ja se sabe, nas condices em que vivemos é impossivel um homem barbear-se
normalmente” (SARAMAGO, 1995, p. 143-144). Como o inimigo que se tornou aliado,
havera sempre uma desconfianca. Nesta linha de reflexdo, o narrador saramaguiano

também ndo deixara de corroborar, constantemente, o viés da incerteza:

N&o havendo testemunhas, e se as houve ndo consta que tenham sido
chamadas a estes autos para nos relatarem o que se passou, é compreensivel
que alguém pergunte como foi possivel saber que estas coisas sucederam
assim e ndo doutra maneira, a resposta a dar é a de que todos os relatos sdo
como os da criagdo do universo, ninguém |4 esteve, ninguém assistiu, mas
toda a gente sabe 0 que aconteceu (SARAMAGO, 1995, p. 253).

O centro de todas as coisas nada mais é que uma atividade questionadora de
verdades absolutas. Essa € a determinante experiéncia pdés-moderna do homem, e que,
cada vez mais, se torna clara através da fic¢éo e da filosofia.

E importante deixar claro que a preocupacdo com o ser do homem néo significa
exaltar o homem e seu dominio. Em termos concretos, o0 homem racional perdeu sua
forca. Para Platdo, por exemplo, o individuo livre da caverna contemplaria a verdade

através do mundo das ideias. Ja para Saramago, a verdade nao tem lugar, o individuo
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livre do manicémio continua sua busca como eterna caminhada pela cidade labirintica.
Desta forma, concordamos com Moénica Figueiredo, quando lucidamente pontua que “a
epidemia de cegueira é também uma doenca de espago, ja que atinge de forma fatal o
corpo, a casa e a cidade que abrigam a existéncia de sujeitos agora surpreendidos pelo
desabrigo” (FIGEIREDO, 2011, p.243). Compreende-se que este mesmo desabrigo
desenrola o fio de novelo nietzscheano da perda de fundamento, qual seja, a perda de
uma verdade fundadora do real, posto que “o niilismo nietzscheano e heideggeriano
nega, sobretudo, realidades absolutas” (TEIXEIRA, 2009, p.338). A crise da liberdade,
desta feita, € apenas demonstrada pelo temor e dificuldade de se deixar a antiga
habitagcdo. Existe uma dificuldade extrema ao pensarmos no desapego de um universo

simbdlico estavel, ainda que este ato seja 0 caminho mais iluminado.

2.2. O encontro da cidade e o desencontro do ser.

[...] na cidade, onde hd mil vezes mais acontecimentos, j4 ndo estamos em
condicOes de os ligarmos a nds proprios.
[ROBERT MUSIL. O Homem sem qualidades.]

Os cegos, antes da entrada no manicémio, encontravam-se na cidade. Um local
sem nome que corrobora ainda mais a anestesia da vida e do espa¢co. Mdnica Figueiredo
salienta que a “cegueira” pode estar associada a uma incapacidade perceptiva que atinge
0 homem no espaco urbano (2006, p.185). Faz-se necessario, entdo, compreender a

cidade em todos o0s seus sentidos, pois, de acordo com Carlos Antdnio Leite Brandao:

De fato, a cidade tem, como poucas realidades, o conddo de exigir a
mobilizacdo tanto de variadas perspectivas disciplinares, quanto, mais
decisivo, é o0 espago-sintese, por exceléncia, da vivéncia social
contemporénea em todas as suas virtualidades e desafios. Eleger a cidade,
debrucar-se sobre ela, buscar compreendé-la, € um imperativo para 0s que
entendem que o destino da cidade é, em grande medida, o destino do mundo
contemporéneo. [..] As cidades sdo tanto os dados imediatos de suas
materialidades, quanto o impalpéavel dos sonhos, dos desejos (2006, p.21).

Em acordo com a compreensdo do cendrio urbano como uma experiéncia

necessaria desta “vivéncia social contemporanea” (Ibidem), a obra de Saramago

evidencia de forma distinta duas cidades, separadas por um manicOmio-mundo. A
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primeira compreende 0s cegos em sua cegueira de primeiro nivel, uma visdo comum de
sentido alienado, pois 0 homem pouco reflete sobre suas possibilidades de existéncia. Ou
seja, trata-se de uma cidade onde os homens ja cegos, “vendo, ndo véem”
(SARAMAGO, 1995, p. 310). J4 a segunda cidade surge a partir da queda triunfal®® do
manicOmio e no momento em que a cegueira branca € uma realidade indubitavel. O
homem comeca a compreender que é o edificador da realidade, porém, por extensao, esta
ndo passa de uma realidade construida, “forjada no encontro incessante entre os sujeitos
humanos ¢ o mundo onde vivem” (DUARTE JUNIOR, 2004, p.12). As realidades
plurais comegcam a tornar-se evidentes na trama complexa do sujeito pds-moderno, pois a
alienacdo na cidade sem nome encontra um sujeito questionador que faz parte desta
complexidade em sentido positivo. Este sujeito tem a consciéncia de que “a idade das
cidades ideais caiu por terra” (GOMES, 2008, p.14).

Deste modo, a crise da representacdo torna-se transparente na obra de Saramago,
pois 0s personagens também ndo possuem nome: “[...] dispuseram-se em fila, a frente a
dos olhos que véem, logo os que tendo olhos ndo véem, a rapariga dos olhos escuros, o
velho da venda preta, o rapazinho estrabico, a mulher do primeiro cego, o marido dela, o
médico vai ao fim” (SARAMAGO, 1995, p. 214). Trata-se de uma distorcédo interior que
pode alimentar o ser questionador e, desta forma, compreende uma torgdo convulsiva e
modificadora da propria realidade. A cidade sem nome também ndo escapa da mesma
crise e de uma nova percepc¢éo para a arte, logo, tais problemas se estabelecem como um
desdobramento ontoldgico. A cidade serd sempre a mesma? Ela possui um sentido
estavel? Neste viés de interrogacdo, 0 homem também devera repensar seus modos de
ser numa cidade labirintica e sem sentido. E interessante observar que, ao primeiro
contato com o espago urbano, depois da saida do manicémio, a mulher do médico,
aquela que podia ver, perde completamente o senso de direcdo, ainda que procure

estabelecer graus de distancia geografica entre as casas dos outros cegos: “Tens alguma

16 ge pensarmos em desmoronamento, Andreas Huyssen lembra que um dos mais conhecidos divulgadores
da agonia do movimento moderno é Charles Jencks, que data a morte simbélica da arquitetura moderna em
15 de julho de 1972 as 15:32, com a implosdo de varios blocos de sustentacdo do conjunto habitacional
Pruitt-lgoe de St. Louis (construido por Minota Yamasaki nos anos 1950). O evento foi, na época,
dramaticamente exibido pelos telejornais. Vale ressaltar que em vez de representarem prendncios e
promessas de nova vida, principalmente apés a Segunda Guerra Mundial, com uma Europa devastada, a
reconstrucao de edificios era parte vital de uma sonhada renovagao da sociedade, entretanto, “os projetos
habitacionais modernistas tornaram-se simbolos de alienagdo e desumanizagdo” (HUYSSEN, 1991, p.28),
um destino compartilhado, desde sempre, com a fabrica e a linha de montagem.
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ideia de onde estamos, perguntou o marido, Mais ou menos, Longe de casa, Bastante”
(Ibidem, p. 212).

O homem ndo é mais um escravo da realidade, e é isso que Saramago procura
propor a partir da efabulagio de sua poética da luz branca. E compreensivel que, na
transicdo do moderno para o0 pds-moderno, 0s homens comecem a tomar consciéncia dos
paradoxos que compdem suas vidas. A cidade como ambiente construido, lembra Renato
Cordeiro Gomes, também faz parte de tal elenco, uma vez que se constitui um
“continente das experiéncias humanas, com as quais esta em permanente tensdo” (2008,
p.23). Logo, ela torna-se uma espécie de livro de registros, de materializacdo dessas
experiéncias e de sua propria histéria. Entretanto, este livro da cidade transforma-se em
um labirinto de textos, ou seja, textos que conduzem a outros textos, como ainda explica

0 ensaista brasileiro:

O texto é o relato sensivel das formas de ver a cidade; ndo enquanto
mera descricdo fisica, mas como cidade simbdlica, que cruza lugar e
metafora, produzindo uma cartografia dindmica, tensdo entre racionalidade
geométrica e emaranhado de existéncias humanas. Essa cidade torna-se um
labirinto de ruas feitas de textos, essa rede de significados moveis, que
dificulta a sua legibilidade (2008, p.24).

A partir de entdo, o encontro da cidade constitui-se também o desencontro do ser.
Entretanto, em relacdo ao romance de Saramago, trata-se de um desencontro precioso,
pois as possibilidades de compreensdo da vida sdo imanentes a propria condicdo da
cidade labirintica. Corre nas veias do desamparo um encantador adagio de liberdade e,
desta forma, a saida do manicbmio se faz como caminhada e presenca existencial

concordes:

Diz-se a um cego, Estas livre, abre-se-lhe a porta que o separava do
mundo, Vai, estas livre, tornamos a dizer-lhe, e ele ndo vai, ficou ali parado
no meio da rua, ele e os outros, estdo assustados, ndo sabem para onde ir, é
que ndo ha comparagdo entre viver num labirinto racional, como €, por
definicdo, um manicémio, e aventurar-se, sem méo de guia nem trela de céo,
no labirinto dementado da cidade, onde a memdria nada servird, pois apenas
sera capaz de mostrar a imagem dos lugares e ndo os caminhos para l&
chegar. [...] os cegos comegcam a desassossegar-se, ndo podem continuar ali,
Eternamente, disse um deles. (SARAMAGO, 1995, p.211).

A crise de movimento contempla uma tensdo. O mundo contemporaneo, assim,

vem ao encontro dessa tensdo como possibilidade de alivio para o enfastiamento da
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alma. Contudo, néo é tdo pleno o homem que, neste mundo, enxerga 0 desamparo como
quem se mira ao espelho. Se analisarmos, ainda, a primeira cidade, anterior a instauragcdo
da epidemia de cegueira branca, verificaremos a inervacdo do isolamento e da
impaciéncia. Devemos lembrar que o espaco urbano é um campo de tensdes altamente

complexo, como nos ensina Henri Lefebvre:

[...] uma virtualidade, um possivel-impossivel que atrai para si o realizado,
uma presenca-auséncia sempre renovada, sempre exigente. A cegueira
consiste em ndo se ver a forma do urbano, os vetores e tensdes inerentes ao
campo, sua l6gica e seu movimento dialético, a exigéncia imanente; no fato
de sé se ver coisas, operacOes, objetos (funcionais e/ou significantes de uma
maneira plenamente consumada). No que concerne ao urbano, ha uma dupla
cegueira. Seu vazio e sua virtualidade sdo ocultos pelo preenchimento. O fato
desse preenchimento ter o nome de urbanismo ofusca 0 cego mais
cruelmente. Ademais, o preenchimento advém da época que caminha para seu
fim: da industrializagdo, dos objetos e produtos, das operacdes e técnicas da
indastria (1999, p.45).

Na ldcida explicacdo de Lefebvre, a contemporaneidade promove uma espécie de
isolamento, porém em meio a outros homens, que fazem da vida um hébito, mixérdia do
banal, imagens em que imperam informagfes manipuladas para o consumo, época do
instinto de conhecimento vazio em que a auséncia do ser é contemplada, sem
escapatdria, pela auséncia da arte *’. Assim, o presente é um isolamento, porém, sempre
despercebido, promovendo apenas a impaciéncia habitual do sujeito na cidade.

Em Ensaio sobre a cegueira, esta questdo torna-se evidente logo na abertura do
romance, pela apresentacdo do espago urbano: “Os automobilistas, impacientes, com o
pé no pedal da embraiagem, mantinham em tensdo os carros, avangando, recuando, como
cavalos nervosos que sentissem vir no ar a chibata” (SARAMAGQO, 1995, p.11). Estaé¢ a
imagem inicial dada pelo narrador da trama, e nela é possivel perceber sujeitos inseridos
na metropole, marcados por um desejo de continuar seguindo 0s mesmos caminhos, nao
pensando na direcdo de suas vidas, uma vez que a sinergia da cidade ndo permitiria
nenhuma pausa. Esta situacdo promove 0 nervosismo constante e 0 narcisismo dos
habitantes da cidade, acostumados a ndo perceberem o outro, como bem sublinhou

Mbnica Figueiredo: “Dentro do espaco urbano os apelos sempre sdo muitos € a

17 Seguindo o viés de Nietzsche “ainda que nunca cheguemos a constituir uma civilizagdo bem-sucedida,
precisaremos das extraordinarias forcas da arte para aniquilar o instinto de conhecimento sem limites, para
ciar uma unidade.” (2004, p.5). Abordaremos mais esta questdo, unida a “precisdo ética” de Saramago no
guarto capitulo desta dissertacao.
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solidariedade deve ser mantida num nivel de confortavel superficialidade, evitando-se o
envolvimento emocional” (2011, p.242).

Tudo tenderia, portanto, ao movimento, mas desde que pautado por gestos
superficiais e pela alienacdo. Nenhum ser poderia ou deveria interromper o fluxo da
cidade. Neste sentido, a instauracdo da cegueira branca se colocaria contra a ordem
instituida. Ela constitui-se, assim, numa pausa rejeitada, mas necessaria; obstaculo a
alienacdo urbana e a precariedade do banal. A luz feérica, que promove temor e pausa,

estabelece também uma nova condicdo para os homens:

Aguelas pessoas que antes costumavam queixar-se das dificuldades cada
vez maiores do transito, pedes que a primeira vista pareciam ndo levar rumo
certo porque os automoveis, parados ou andando, constantemente lhes
cortavam o caminho, condutores que, depois de terem dado mil e trés voltas
até conseguirem descobrir um local onde arrumar enfim o carro, se tornavam
em pedes e passavam a protestar pelas mesmas razdes deles depois de terem
andado a reclamar pelas suas, todos eles deveriam estar agora satisfeitos,
salvo pela circunstancia manifesta de que, ndo havendo mais quem se
atrevesse a conduzir um veiculo, nem que fosse para ir daqui ali, os
automoéveis, os camibes, as motos, até as bicicletas, tdo discretas, se
espalhavam caoticamente por toda a cidade, abandonados onde quer que o
medo tivesse tido mais forca que o sentido de propriedade, como era simbolo
de uma grotesca evidéncia aquela grua com um automdvel meio levantado,
suspenso do eixo dianteiro, provavelmente o primeiro a cegar tinha sido o
condutor da grua (SARAMAGO, 1995, p. 127).

Ora, toda esta modificacdo operada no cenério urbano e na condicdo dos seus
habitantes compreende, de certa forma, aquela transformacdo apontada por Monica
Figueiredo, qual seja, “a desordem instituida pela epidemia de cegueira substituira de
forma cruel a ordem cegante anterior” (2011, p. 242). No romance em questdo, esta
pausa substitutiva significaria, em outras palavras, uma critica a nogao de progresso,
conforme pode-se constatar nas consideragdes do narrador: “A consequéncia foi
perderem as ultimas ilusGes aqueles que ainda as tinham, dai em diante ndo se ouviu
mais um ruido de motor, nenhuma roda, grande ou pequena, rapida ou lenta, voltou a
por-se em movimento” (SARAMAGO, 1995, p. 127).

Assim apresenta-se composta a poética da cegueira-branca. Uma reflexdo e uma
consolidacdo do “ser-no-mundo” se desdobram agora em uma atividade de
questionamento de todos os valores, antigamente perenes e continuamente frageis. Os
personagens saramaguianos, apés a saida do manicomio, se deparam com uma cidade
completamente devastada, mas nem por isso poderdo escapar a este novo sentido de caos

que lhes foi apresentado, posto que o espago da “urbes” abre uma nova possibilidade do
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homem travar contato com o mundo. Tal conexd@o pressentida na trama ficcional de
Saramago permite, assim, um jogo de leituras entre sujeitos em transito e espagos
devastados.'® Ora, se “ler a escrita da cidade e a cidade como escrita é buscar o legivel
num jogo aberto ¢ sem solugdo” (GOMES, 2008, p.18), a pds-modernidade, neste
sentido, ndo pode ser entendida a partir de um reconhecimento de vinculo com a
modernidade na qual as armadilhas continuam eternamente expostas ao sujeito que
apenas comegou a perceber sua impossibilidade de desarmé-las? Com a “espessura do
nevoeiro branco” (SARAMAGO, 1995, p.128), torna-Se utdpica a ambicao de controlar
0 caos. Perde-se a incumbéncia de se impor limites a qualquer estado caético da cidade.*

Deve-se, portanto, tomar o questionamento incessante como um fator primordial,
ainda que a busca seja alimentada também por desejos utdpicos. Estes, agora
reinventados, deverdo compor “a explicitagdo da luta contra a dominagdo ¢ a injustiga”
(BRANDAO, 2006, p. 28). A proposta de Saramago, de maneira essencial, diz respeito a
certos pressupostos caros a uma poeética pds-moderna, no sentido de que, no seu romance
Ensaio sobre a cegueira, se percebe aquela mesma “tentativa de verificar o que ocorre
guando a cultura ¢é desafiada a partir de seu préprio interior: desafiada, questionada ou
contestada, mas ndo implodida” (HUTCHEON, 1991, p.16), nos termos expostos por
Linda Hutcheon. Nao podemos esquecer que “a dimensdo critica do po6s-modernismo

reside precisamente em seu radical questionamento daquelas pressuposi¢des que ligaram

18 |nteressante a visio de Carlos Antonio Leite Branddo, quando considera a convocagdo da literatura e
das artes como acesso privilegiados a compreensdo das cidades. Assim “a cidade como promessa de
libertacdo e felicidade tem lugar importante na obra de Tchecov, por exemplo. Suas personagens
femininas, quase sempre oprimidas pelo ambiente opaco do campo, sonham com a cidade grande como
libertacdo. E também decisivo o papel das cidades grandes, Paris, S&o Petersburgo, Berlim, Londres como
veiculos de corrupcdo e perdicdo sobre certas vontades frouxas, como se vé nas obras de Balzac, de
Dickens, de Dostoievski, de Alfred Doeblin” (BRANDAO, 2006, p.22). Entretanto, a libertacio em
Saramago se assemelha mais as palavras de Jean-Yves Tadié ao abordar a Viena de Robert Musil, em O
Homem sem qualidades, ou seja, trata-se de “uma situagdo paradoxal: a cidade domina a narragdo, e
contudo ndo é admiravel, ja ndo tem sentido. [...] A Viena de Musil ndo é um sonho nem sequer um mito,
mas uma ideia caduca, um conceito fora de moda, inutilizavel” (TADIE, 1992, p.146).

9 A titulo de esclarecimento, vale lembrar que este intento foi proposto, uma vez, pela Bauhaus, no desejo
de que a forma controlasse a propria realidade, tratando-se, portanto, de uma aspiracdo tipicamente
moderna. Neste sentido, Ricardo Cordeiro Gomes sublinha que “a metrpole capitalista com a vida
angustiante, os interminaveis atentados aos seus habitantes, converte-se em constante estimulo para a
modernidade e as vanguardas que encontram ai o lugar ideal para produzir e confrontar suas propostas. A
grande cidade se converte em depositaria de todas as paixBes. As diversas linguagens e aspiracfes
artisticas e ideol6gicas medem-se por sua relacdo com o metropolitano. A cidade aparece como o lugar por
exceléncia onde se sentem, de forma mais agudizada, as consequéncias do desenvolvimento do sistema
capitalista e da Revolugdo Industrial. Neste contexto, inserem-se as propostas utopicas da Bauhaus, no
desejo de controlar formalmente a realidade. Frente ao mal-estar gerado pelas novas morfologias espaciais
da estrutura social, frente ao caos da cidade, caberia converté-lo em forma, caberia resistir a evanescéncia
do lugar” (2008, p.36).
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0 modernismo e a vanguarda aos propositos da modernizagao” (HUYSSEN, 1991, p.24).
Ou seja, 0 que se tem em mente é 0 questionamento da propria modernidade e de todas
as formas de representacdo. A atividade de questionar se adequou, na obra de Saramago,

a proépria fragilidade do homem e da realidade.

2.3. Ser verdadeiro enquanto ser descobridor.

Enguanto ndo alcancares a verdade, ndo poderas corrigi-la. Porém, se a ndo
corrigires, ndo a alcancaras.
[JOSE SARAMAGO. Historia do cerco de Lishoa]

A (des)construcdo da verdade exige a exposi¢do da realidade como modo de
questionamento primordial das leis sob as quais 0 homem existe, de modo que esta
atividade do questionamento passa a ser concebida em um plano ontoldgico. Assim,
torna-se necessaria a busca de uma nova “visdo” para o ser do homem. Compreendendo
as etapas deste processo, Heidegger chama de transparéncia a visdo que se refere
primeira e totalmente a existéncia, fazendo emergir, assim, para 0 homem, uma visao de
“si” que se dd “somente na medida em que ele se faz, de modo igualmente originario,
transparente em seu ser junto ao mundo, em seu ser-com 0S outros, momentos
constitutivos de sua existéncia” (HEIDEGGER, 2002, p.202). A verdade, portanto, deve
ser entendida em um modo de ser relacional do homem com o0s outros, a0 mesmo tempo
em que “o ser-no-mundo revela-se como verdade total, sempre manifesta e sempre
oculta; sempre clara e ambigua e por isso mesmo, sempre a ser descoberta” (SIMON,
1979, p.84). O ser do homem busca e pode assumir seu ser em modos de existéncia
auténtica ou nao auténtica. Este é 0 jogo da verdade em que 0 que esta cego pode
enxergar ¢ a sombra pode se tornar luz, na qual “a verdade é pensada em termos de sua
dissimulacao essencial” (Ibidem, p.85).

Neste sentido, a concepcao de (des)construcdo da verdade compreende-se dentro
do universo de Ensaio sobre a cegueira tendo em vista a verdade como movimento.
Tomando contato, desde sempre, com a “implosao do prdoprio conceito de verdade e a
abertura para albergar uma pluralidade de verdades”, o leitor tera sua especificidade. O
jogo artistico levado a cabo pelo pds-modernismo levard o leitor a desempenhar um
papel mais interventivo, ou seja, inquestionavelmente, o leitor serd chamado a uma
interacdo a que ndo estava habituado (cf. ARNAUT, 2002). A obra bem pode ser lida
como propiciadora do desvelamento de horizontes para 0 homem, pois compreende
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constitutivamente seu préprio ser com o mundo. E 0 mesmo jogo em que o ocultamento
é face integrante de uma nova forma de “ver”. Logo, exige-Se um significado existencial
de visdo, ja que, de acordo com Heidegger, “ver significa ndo s6 ndo perceber com os
olhos do corpo como também néo apreender, de modo puro e com os olhos do espirito,
algo simplesmente dado em seu ser simplesmente dado” (HEIDEGGER, 2002, p.203).

A busca do sentido do ser e da verdade realiza-se, deste modo, no ambito da
descoberta. O homem se mantém na maior parte do tempo em sua condigdo de cegueira
cotidiana, perdido em suas preocupacdes alienantes e em estado de ignorancia em
relacdo a sua verdadeira condicdo ontoldgica. A partir de alguns conceitos de Ser e
Tempo, compreenderemos melhor esta situacdo que também corresponde ao universo
saramaguiano e, consequentemente, ao nosso.

Immanuel Kant ja afirmava que a falsidade se encontrava no realismo, ou seja,
em acreditar em significagdes que estivessem vinculadas a uma realidade em si. Essa
falsidade foi denominada de dogmatismo. Através de sua “revolug@o copernicana”, Kant
mostrou que as coisas dependem da razdo para existir e ndo o contrario. Heidegger
chama a atencdo, em Ser e Tempo, para o fato de que o conceito tradicional de verdade
inclui considerar que: 1) o “lugar” da verdade ¢ a proposicdo (o juizo); e 2) a esséncia da
verdade reside na concordancia entre juizo e objeto. Portanto, Heidegger percebe que
Kant pressupunha esse conceito tradicional de verdade como concordancia e “se ateve de
tal modo a esse conceito de verdade que nem chegou a discuti-lo” (HEIDEGGER, 2002,
p. 282).

Ora, como veremos a seguir, para a leitura de Ensaio sobre a cegueira, todas
estas considerac@es iniciais sdo importantes, pois uma postura dogmatica se estenderia a
um campo da indiferengca ontologica: ndo haveria consciéncia do problema do ser.
Seguindo, por exemplo, a linha de raciocinio de Heidegger, para “se preparar, de um
modo suficiente a questdo do ser, € preciso, por conseguinte, esclarecer ontologicamente
o fendmeno da verdade” (Ibidem, p.247). Tal postura interrogadora também néo deixa de
fazer parte do universo ficcional de José Saramago, no romance em estudo, e, para tanto,
algumas consideracdes sobre este processo podem contribuir para a leitura aqui proposta.

O mundo de nossa experiéncia sensivel é mutavel e contraditorio. Parménides®

propunha a via da verdade para que houvesse uma separagdo do mundo das aparéncias

20 N . , . L . . .

Parménides é considerado o filosofo do Ser, da realidade tinica; “resta-nos assim um Unico caminho: o
ser é. [...] Decidida esta, portanto a necessidade de abandonar o primeiro caminho, impensavel e
inominavel (ndo é o caminho da verdade); o outro, ao contrario, é presenca e verdade. Como poderia
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das coisas, uma separacdo da via das opiniGes. Desta forma, propunha a via do
pensamento para a realizacdo dessa tarefa, pois 0 mundo das aparéncias se ocupa do
“ndo-ser”. Ja para Platdo, este “ndo-ser” também € o que nos engana e nos ilude, ¢ a
sombra do ser verdadeiro. Como bem sublinha Gerd Bornhein, “o homem desdobra a
aventura de sua vida dentro de um plano 6ntico, em contato com os mais diversos entes —
coisas, pessoas, acontecimentos[...] —, move-se no plano oOntico, sem passar ao plano
ontoldgico. Permanece na diferenca Ontica e na indiferenga ontoldgica” (BORNHEIN,
1969, p.46).

Mas o que é a verdade ou ser verdadeiro? Heidegger estabelece que o ser
verdadeiro (verdade) deve ser entendido como ser descobridor, e a verdade ndo possui a
estrutura de uma concordancia entre conhecimento e objeto no sentido de uma
adequacao entre um ente (sujeito) e outro ente (objeto). Na investigacdo da verdade, esta
ndo pode ser tratada como tema do conhecimento ou do juizo, na qual este pbe a
realidade de alguma coisa e a faz existir para n6és. Devemos ter em mente que 0S

fundamentos ontoldgico-existenciais mostram o fendmeno mais originario da verdade:

Com as costas viradas para a parede, alguém emite a seguinte proposicao
verdadeira: o quadro na parede esta torto: A proposicéo se verifica quando ele
se vira e percebe o quadro torto na parede. O que nessa verificacdo €
verificado? [..] Serd que remete a representacfes? Certamente ndo, se
representacdo for tomada por processo psiquico. Também ndo remete a
representacdes no sentido do representado, ou seja, da imagem da coisa real
na parede. [...] A proposicdo é um ser para a propria coisa que é. O que se
deve verificar ndo é uma concordancia entre conhecimento e objeto e muito
menos entre algo psiquico e algo fisico. Também ndo se trata de uma
concordancia entre varios “conteddos da consciéncia”. O que se deve
verificar é unicamente o ser e estar descoberto do proprio ente, 0 ente na
modalidade de sua descoberta (HEIDEGGER, 2002, p.285-286).

Entendemos que o quadro mostra-se assim como ele é em si mesmo e a esséncia
da verdade ndo reside na concordancia entre o juizo e seu objeto. Uma proposicao é
verdadeira se descobre o ente em si mesmo. Logo, a verdade possui o sentido de ser-
descobridor. Ser-verdadeiro enquanto ser-descobridor, na concep¢do heideggeriana, €
um modo de ser da pre-senga, a estrutura ontologica do homem: “O ser da verdade
encontra-se num nexo originario com a pre-senga” (Ibidem, p.299). Entretanto, em sua

constituicdo ontoldgica, a pre-senga é e esta na ndo-verdade. Dai que, para 0 homem,

parecer algo que ¢?” (PARMENIDES, “As duas vias”, In: MARCONDES, 1999, p.13). Parménides seria,
portanto, o precursor da metafisica.
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existem sempre dois caminhos gque se constituem numa espécie de jogo entre velamento
e desvelamento. O descobrimento s6 é conquistado na cisdo entre os caminhos, e a
grande artimanha do jogo é perceber que ja nos foi dada, desde sempre, a condicdo de
estarmos na verdade e na ndo-verdade, e, portanto a escolha deve ser feita como
descobrimento.

Por outro lado, 0 homem € o Unico ente que pode questionar o ser e perguntar
pela verdade. Transportando estes questionamentos para a leitura do romance
saramaguiano, perguntar por esta ultima significaria problematizar a cegueira que se
revela e afeta permanentemente os homens desta cidade inominada. Mas, afinal, a
cegueira existe de fato? Ou o0 homem deve sempre, a cada vez, apenas perguntar por ela?
Desdobrando-a, nesta investigacdo, o ser humano pode chegar ao problema da verdade,
da alienacdo e seus avatares. E possivel ver nesta inquietaco o fio condutor incessante
do pensamento saramaguiano: a cegueira seria real ou ndo? Manifesta-se concreta ou
invisivel aos nossos olhos? Ndo ha soluces, nem explicacbes pré-concebidas. Em

Ensaio sobre a cegueira, tem-se este jogo dubio de forma frequente:

Mas o que verdadeiramente agora esta a matar é a cegueira, Ndo somos
imortais, ndo podemos escapar a morte, mas a0 menos deviamos ndo ser
cegos, disse a mulher do médico, Como se esta cegueira é concreta e real,
disse 0 médico. Néo tenho a certeza, disse a mulher, Nem eu, disse a rapariga
de oculos escuros (SARAMAGO, 1995, p.282).

Ora, o dialogo estabelecido entre a mulher e 0 médico assinala de maneira
flagrante uma preocupacdo nesta busca do homem pela verdade, na efabulagcdo de
Saramago. O problema da morte e o da finitude inescapavel sdo sensiveis na sua obra,
articulando-se muito préximo da forma como trabalha Heidegger em sua concepcéo de
ser-para-a-morte?, por exemplo. E, ainda, no modo sartriano de pensar, todo existente
nasce sem razdo, prolonga-se por fraqueza e morre por acaso, ou como pontua o narrador
saramaguiano: “no fim das contas o que esta claro € que todas as vidas se acabam antes
do tempo” (SARAMAGO, 1995, p.212), mas € como se, durante o prolongamento, lhe
fosse dada a oportunidade de escolher a via da verdade (para a escolha de si mesmo),
nessa espécie de jogo, exigindo uma atitude de enfrentamento. Dai a afirmacdo de Célia
Simon, quando sublinha que “o desvelado sempre se refere e ¢ sempre permeado pela

negatividade do qual é liberado, a passagem do estado de ocultamento para o

21 Abordaremos mais do conceito de ser-para-a-morte relacionando-o com o conceito de anglstia no
topico 2.5 deste capitulo: “Na senda da verdade: a angUstia e a experiéncia negativa”.
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desvelamento supde uma luta e um esfor¢o penoso” (SIMON, 1979, p.68). O que deve
ficar claro é que os cegos, como bem afirma a mulher do médico, ndo deveriam ser
cegos — sendo que esta personagem, constantemente, se acerca da cegueira alheia, isto
é, se inclui no horizonte cego de seus companheiros: “Nao somos imortais, ndo podemos
escapar a morte, mas a0 menos deviamos nao ser cegos, disse a mulher do medico”
(SARAMAGO, 1995, p.282).
Para Teresa Cristina Cerdeira (2000), a tomada de consciéncia de saber-se cego é
ainda um fato possivel, mas nem por isso sera uma tarefa facil; had que exercitar-se a
ideia de reviravolta essencial, como a concepcao de thauma platénico, ou seja, o espanto
necessario para uma reviravolta do ser. Neste sentido, concordamos com a pesquisadora
brasileira, quando sublinha que, em Ensaio sobre a cegueira, a cegueira comum dos
homens (a primeira cegueira) pode ser entendida como metafora da alienacdo e do
desconhecimento. Dessa maneira, a segunda cegueira (a cegueira branca) surge como
forma de revelagédo do estado de alheamento anterior. Dito de outro modo: trata-se de um
processo de deslocamento e estranhamento fundamental para desencadear uma nova
percepcao das coisas, que, antes, eram aceitas com naturalidade e sem questionamento,
no modo de ser cotidiano do homem, ou, em termos heideggerianos, na cotidianidade do
Dasein. Ainda segundo Teresa Cerdeira, 0 percurso dos personagens saramaguianos €
longo e doloroso para uma precisa tomada de consciéncia:
[...] a experiéncia de tornar-se fisicamente cego parece, pelo volume quase
impiedoso da anglstia que traz em seu bojo, uma passagem absurdamente
dificil e dramaticamente vivenciada. Mas ainda assim, a relagdo entre
cegueira ou apaideusia e desvelamento ou aletheia é polivalente. Longe de
serem polos opostos, sdo elementos de uma dialéctica, onde a cegueira tanto
pode ser estar cego e ndo saber — cegueira moral, ética, politica, enfim,
cegueira como metafora do desconhecimento ou da alienagdo — como ser
lancado no branco desumanizador, que €, contudo, o estranhamento

necessario para distanciar os homens da rotina e obriga-los a observar de um
modo novo o0 que parecia aceite como natural (CERDEIRA, 2000, p.255).

Mais do que nunca, no mundo contemporaneo, é necessario lancar a pergunta
sobre a verdade, desenvolver um questionamento que possa saciar o desejo de 0 homem
saber onde ele se encontra e quem ele é. Nesta mesma dire¢do, Martin Heidegger aponta
para o desejo incontido do homem em querer “a verdade real” (1970, p. 18). Contudo,
esta “preocupacdo pela verdade” (Ibidem) deve estar relacionada totalmente a existéncia

e ndo ao problema do conhecimento.
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Matei Calinescu (1999), por sua vez, deixa bastante claro que “o mais Obvio
modelo p6s-modernista inclui um novo uso do perspectivismo narrativo existencial ou
‘ontologico’, diferente do perspectivismo, sobretudo, psicolégico, que se encontrava no
modernismo” (p. 262). Assim, o modernismo, com sua postura de vanguarda, tende a
revelar as convencdes usadas na construcdo de uma obra de arte. Entretanto, isto € pouco
para 0 pos-modernismo, que intenta mostrar que todo o resto também € uma invencao.
Porém, ja ndo veicula a sensacdo de novidade, originalidade e orgulho artisticos
associados ao modernismo.

Calinescu, assim, consegue evidenciar, retomando alguns principios norteadores
de Brian McHale (1987), que os questionamentos modernistas levados ao extremo irdo
produzir sem escapatdria um questionamento ontolégico pds-moderno. Sabe-se que para
McHale, a dominante da escrita p6s-moderna é ontoldgica, no sentido de que quer
levantar questdes sobre a existéncia de mundos possiveis. Esta ontologia, apesar de ser
diferenciada, ndo é totalmente oposta as no¢des heideggerianas, ja que o questionamento
existencial é projetado de forma lancinante. Também, condiz, em desdobramentos de
sentidos, com a no¢do de “por-em-obra da verdade” de Heidegger, com a “mostra” de
outros mundos possiveis, a partir da prépria manifestacdo da obra de arte.

E importante deixar claro, portanto, que, nesta perspectiva, a dominante da escrita
modernista mostra-se de maneira epistemoldgica. Ou seja, 0 que existe para ser
conhecido torna-se ainda uma questao central. O conhecimento sobre 0 mundo ndo havia
sido pensado como pura invengdo. A utopia do “pensamento forte” era parte constitutiva
de sua visdo, com certa mostra de radicalismos. Em outras palavras, a inocéncia do ato
de conhecimento (dominante epistemoldgica) ndo havia se reconhecido como inocéncia;
ndo percebeu, assim, sua cegueira inerente. A progressdo do conhecer na pos-
modernidade ndo podera vencer sua infinita lassiddo dentro do labirinto, pois, ainda de
acordo com os pressupostos de McHale, a lo6gica do questionamento nunca €é linear, com
direcdo Unica, mas circular e reversivel. Por isso, como bem explicard Matei Calinescu
(1999), é plausivel, desde sempre, a sondagem ontoldgica e pés-moderna da verdade.

Na obra de Saramago, o leitor depara-se com o intrigante dialogo entre a rapariga
de 6culos escuros, o0 médico e o velho da venda preta, j4 aqui destacado, quando
abordamos a intervencdo do medo nos habitantes da cidade. Retomamos, mais uma vez,
destacando a fala dita pelo cego desconhecido, em resposta a afirmacgéo da rapariga: “O
medo cega, disse a rapariga dos 6culos escuros, Sdo palavras certas, ja éramos cegos no

momento em que cegamos, 0 medo nos cegou, 0 medo nos fard continuar cegos”
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(SARAMAGO, 1995, p.131). Outra possibilidade de ler o jogo discursivo estabelecido
entre eles reside na compreensdo de que o homem contemporaneo esta cego e, ainda
assim, ele préprio ndo o sabe. Deste modo, e seguindo a linha do pensamento
heideggeriano, para alcancar a verdade, ele devera passar por um processo de correcdo
do olhar a partir de uma outra cegueira que se torne evidente frente a primeira. Logo, a
consciéncia da propria cegueira possui, assim, um sentido de separagdo do cotidiano
manipulado, e a epidemia constitui, assim, o indicativo maior desta separacao.
Acreditamos, portanto, que este processo de (des)construcdo da verdade sO se torna
possivel, gracas a atuacdo da cegueira branca, forca possivel de restituir ao homem a

consciéncia de sua propria condicao.

2.4. O ser-no-mundo e o Impessoal

Cada qual é o mais distante de si mesmo — para nés mesmos somos homens
de desconhecimento.
[FRIEDRICH NIETZSCHE. Genealogia da moral.]

Heidegger estabelece que o ser-no-mundo é, sem ddvida, uma constitui¢ao
necessaria e a priori da pre-senca. Ndo compreende uma relacdo espacial de uma coisa
“dentro de outra”, mas significa “estar acostumado a” ou ‘“habituado ao mundo”.
Estamos habituados e totalmente entregues ao mundo de maneira essencial e sem
escolha. Um modelo idealista afirmaria que, se eliminassemos as coisas, restaria o
sujeito que é capaz de revelar a realidade, pois a consciéncia constréi o mundo.
Entretanto, somente nds damos sentido ao mundo e nunca teremos sentido sem ele, e,
portanto, o modelo idealista ndo corresponde a uma explicacdo da realidade. Muito
menos, explicaria um modelo realista, que pensa que, se eliminarmos a consciéncia, resta
a realidade em si. Para Heidegger, “o mundo é, portanto, algo em que (Worin) a pre-
senca enquanto ente ja sempre esteve, para o qual (Worauf) a pre-senca pode apenas
retornar em qualquer advento de algum modo explicito” (2002, p.119).

Somos, entdo, cegos lancados no mundo, sem conhecimento prévio de nossa
existéncia ou dos entes intramundanos que vém ao nosso encontro: “Na maioria das
vezes, e antes de tudo, a pre-senga é absorvida por seu mundo” (lbidem, p.164). Na
grande investida da existéncia cotidiana, compete nunca nos perguntarmos se sempre

somos nGs mesmos, pois, de acordo com Heidegger,
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[...] a evidéncia Ontica da afirmacdo de que sou eu que sempre sou a pre-
senca ndo deve fazer pensar que, com isso, ja se delineou inequivocamente o
caminho de uma interpretacdo ontoldgica do que assim é dado. Permanece
questionavel até mesmo se o contetdo ontico dessa afirmacao reproduz, de
forma adequada, o teor fenomenal da pre-sencga cotidiana. Pode ser que o
guem da pre-senca cotidiana ndo seja sempre justamente eu mesmo (lbidem,
p.166).

A convergéncia entre o pensamento heideggeriano e o de Saramago se torna
evidente neste ponto, sobretudo, quando observamos as consideracdes do escritor
portugués na sua entrevista a Gonzalo Sellers: “Muita gente diz que sou pessimista; mas
nao ¢ verdade, o mundo ¢ que € péssimo. O ser humano se limita, na atualidade, a ‘ter’
coisas, mas a humanidade se esqueceu de ‘ser’. Esta ultima coisa da muito trabalho:
pensar, duvidar, perguntar-se sobre si mesmo” (apud AGUILERA, 2010, p.157). Se,
nesta entrevista de 2006, percebe-se uma inquietacdo de José Saramago em refletir sobre
as preocupacdes mais imediatas do homem contemporaneo, principalmente no que diz
respeito a posse a ao consumo de bens, j& no romance de 1995, ndo deixa o autor de
Ensaio sobre a cegueira de tecer as mesmas indagacdes, articulando-as, agora, com a
nova condicdo precaria do homem. Tal sera, portanto, a surpreendente constatacdo da
personagem protagonista, ao afirmar: “Contentar-se com 0 que se vai tendo € 0 mais
natural quando se estd cego, disse a mulher do médico” (SARAMAGO, 1995, p.277;
grifos meus). E, vale lembrar, aqui, que, em outra entrevista, em 1998, o préprio
Saramago voltaria a enfatizar esta problematica do ter: “Quando a preocupacdo é cada
vez mais ter, ter, e ter, as pessoas se preocupardo cada vez menos em ser, ser € ser”
(apud, AGUILERA, 2010, p.458).

Depreende-se, desta forma, que, para o escritor portugués, o ser do homem nédo é
auténtico em grande parte do tempo, correspondendo a perda de si mesmo como desnorte

ontoldgico, em plena consonancia com o sentido heideggeriano:

Ao se interpelar diretamente a si mesma, talvez a pre-senga sempre diga
eu sou, e o faz também em alto e bom tom quando ela ndo é. E se a
constituicdo de ser sempre minha da pre-sen¢a fosse uma razdo para ela, na
maior parte das vezes e antes de tudo, ndo ser ela propria? (...) Neste caso, o
“ndo eu” ndo diz de forma alguma, um ente em sua esséncia desprovido de
“eu”, mas indica um determinado modo de ser do proprio eu como, por
exemplo a perda de si proprio (HEIDEGGER, 2002, p.166).
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Ao longo da trama romanesca de Ensaio sobre a cegueira, o leitor depara-se,
constantemente, com o alerta para uma ‘“abertura dos olhos” em meio ao cotidiano.
Parece, neste sentido, que o autor chama a responsabilidade do homem para “ser, ser e
ser”, motivando um desprendimento daquele “ter, ter e ter”, como ele proprio afirmara
em entrevista. No caso do romance em estudo, apesar de uma cegueira inescapavel, é
preciso incessantemente estabelecer o desejo por uma visdo auténtica. Para dizé-lo de
outro modo: ainda que exista uma vontade de enxergar ou ver as coisas mais essenciais
do ser humano, isto ndo significaria um “encontro total com a verdade” ou que esta seja
uma certeza plena. O homem apenas se afastaria de uma cegueira mais profunda, isto &,
deixaria de ser o pior cego: “E uma grande verdade a que diz que o pior cego foi aquele
que ndo quis ver, Mas eu quero ver, disse a rapariga dos dculos escuros, N&do sera por
isso que veras, a unica diferenca era que deixarias de ser a pior cega” (SARAMAGO,
1995, p. 283-4).

Compreende-se, portanto, o termo alienacdo em sentido proprio de conexdo
ontoldgica em que a inautenticidade é face da vida cotidiana. Porém, a condicdo
inauténtica torna-se alicerce da propria vida, harménica no sentido imperceptivel de
realidade ontoldgica por parte do homem (cego). O que se percebe em alguns didlogos
estabelecidos entre as personagens do romance, como aquele entre a rapariga dos 6culos
escuros e o cego desconhecido, ja aqui mencionado, € que, raras vezes, a vida aparece e,
qguando surge, é um grito de angustia que se eleva de nosso tempo. Ora, Heidegger, ao
tratar da condicdo inauténtica da pre-senca, utiliza o termo “de-cadencia”,
desentranhada, por sua vez, de outras determinacgdes existenciais, tais como falatério,
curiosidade e ambiguidade, constituintes também do ser da pre-senca. Estes ddo ao
homem a garantia de “uma vida cheia de vida pretensamente auténtica” (HEIDEGGER,
2002, p.233). Dai, colocando as duas linhas de pensamento lado a lado, a do escritor
portugués e a do filésofo aleméo, ser possivel perceber que a alienacdo a que nos
referimos, e que concerne ao universo de José Saramago, é a condicdo especifica do
avesso do espanto, na qual ndo se encontra mais o elemento necessario para desencadear
uma intensificacdo das forcas de vida; o homem néo atende ao chamado para ser ele
mesmo. Desta forma, o que prevalece, como na “curiosidade” de Heidegger, ¢ uma viséo
que “ndo cuida em apreender nem em ser e estar na verdade através do saber, mas sim
das possibilidades de abandonar-se ao mundo” (Ibidem), o que caracteriza uma
impermanéncia do que esta mais proximo, no sentido heideggeriano, na descri¢do de um

modo inauténtico de existéncia. Sendo assim:
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Os dois momentos constitutivos da curiosidade, a impermanéncia no
mundo circundante das ocupacdes e a dispersdo em novas possibilidades,
fundam a terceira caracteristica essencial desse fen6meno, que nés chamamos
de desamparo. A curiosidade estd em toda parte e em parte alguma. Este
modo de ser-no-mundo desentranha um novo modo de ser da pre-senga
cotidiana em que ela se encontra continuamente desenraizada (Ibidem).

Deste modo, também esta impermanéncia, esta dispersao e este desamparo nao
estardo presentes na efabulac¢do deste “modo de ser-no-mundo”, suscitada pela trajetoria
do médico, por exemplo, em Ensaio sobre a cegueira? Se o ser-no-mundo mostra que o
homem nunca é dado sem mundo e ndo esta isolado dos outros, entdo, 0 mundo é sempre
um mundo compartilhado, porém, o homem acaba se habituando, desde sempre, com ele.
Neste sentido, ndo é a toa que, no romance de Saramago, 0 médico oftalmologista, que
habitualmente analisava os olhos de seus pacientes, percebeu que ndo reparava nas
coisas mais profundas, ou, como ainda conforme afirmara o autor, deu-se conta de sua
atitude pouco preocupada com o “ser, ser e ser”, fazendo, por fim, que a sua tomada de
consciéncia se desse somente apds a sua drastica condicdo de cegueira branca. Sendo
assim, verifica-se que, antes, a sua relagdo com “os outros” era superficial, ou ndo os
percebia de modo verdadeiro, quando declara: “Se eu voltar a ter olhos, olharei
verdadeiramente os olhos dos outros, como se estivesse a ver-lhes a alma”
(SARAMAGO, 1995, p.262).

Neste ponto, € interessante destacar que, na pds-modernidade, a fragmentacéo e a
indeterminacdo sdo tdo intensas que chegam a permitir, a0 mesmo tempo, uma
visualizacdo da diferenca, como enfatiza David Harvey, para quem “[...] o ressurgimento
da preocupacéo na ética, na politica e na antropologia, com a validade e a dignidade do
outro — tudo isso indica uma ampla e profunda mudanga na estrutura do sentimento”
(1992, p.19). David Harvey alerta que é possivel deixar-se seduzir pelo aspecto mais
libertador e atraente do pensamento pOs-moderno: a preocupagdo com a alteridade.
Entretanto, por que deveriamos negar esta seducdo? N&o poderiamos compreender,
portanto, que a propria seducéo se torna libertadora? A resposta somente seria afirmativa
se cada voz pudesse reivindicar seu espago, ou seja, ndo € a voz do outro como minoria
unificada. Logo, a ideia de que todos 0s grupos tém o direito de falar por si mesmos, com
sua prépria voz, e essa voz ser aceita como auténtica e legitima, é essencial para o

pluralismo pds-moderno.
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Com certeza, a formulacdo artistica saramaguiana ndo € desinteressada, as
evidencias aparentemente ‘“negativas” propdem restaurar esta estrutura do sentimento
em caminhos que se bifurcam na trama complexa do p6s-moderno. A preocupag¢do com
0 outro faz parte da compreensao do eu, rumo a uma mudanca de valores que podem ser
compreendidos agora, no mundo contemporaneo.

Por esta perspectiva, verifica-se que, se, por um lado, 0 médico apresenta esta
preocupacdo a partir do seu estado de cegueira, por outro, a sua mulher é marcada por
uma genuina preocupacdo social e responsabilidade historica, instalando uma
heroicidade outra na aparente banalidade de sua condi¢do. Concordamos, portanto, com
Maonica Figueiredo, quando esclarece que, nesta “[...] nova realidade, a mulher do
médico Iutara contra a desordem instituida como estratégia de enfrentamento”
(FIGUEIREDO, 2011, p.271).

Por conta desta luta contra a desordem social instituida, a partir da deflagracdo de
um estado generalizado de cegueira, acreditamos ser relevante destacar o didlogo
intertextual da obra saramaguiana com o conhecido quadro de Delacroix, e as diferencas
pontuais na sua retomada, evidenciadas pelo narrador, no sentido de que ja ndo se trata

da liberdade guiando o povo:

Estava a chover torrencialmente quando alcangou a rua, Melhor assim,
pensou, ofegando, com as pernas a tremer, vai sentir-se menos o cheiro.
Alguém tinha deitado a mao ao Ultimo farrapo que mal a tapava da cintura
para cima, agora ia de peitos descobertos, por eles, lustralmente, palavra fina,
Ihe escorria a agua do céu, ndo era a liberdade guiando o povo, 0s sacos
felizmente cheios, pesam demasiado para levar levantados como uma
bandeira. Tem isto seu inconveniente, ja que as excitantes fragrancias véo
viajando a altura do nariz dos cées, como podiam eles faltar, agora sem donos
que os cuidem e alimentem, € quase uma matilha que segue a mulher do
médico, oxald um destes bichos ndo se lembre de adiantar o dente para
experimentar a resisténcia do plastico (SARAMAGO, 1995, p. 225).

Na cena em questdo, a mulher do médico, levando alimento para seu grupo, tenta
escapar ndo s6 dos cdes famintos, mas também dos cegos andnimos. Todos eles —
animais e homens — acabam igualados drasticamente pela fome e pela miséria. E
notavel que ela ndo consiga ajudar todos os cegos, ja que ndo € a heroina ideal que trara
a salvacdo ou liberdade para a humanidade inteira. O que pode realizar € apenas prover
Seu grupo com o sustento da comida e guia-los para um lugar melhor. Entretanto, estes

cegos, que “dependiam dela como as criancas pequenas dependem da mae” (Ibidem, p.
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218) a véem (com o paradoxo da expressdo) como ultima esperanca. Exatamente esta
mulher, que ndo possui o desejo de ser heroina, é conhecedora de sua condigdo
privilegiada e de sua responsabilidade, talvez, por isso, profere estas simples, mas

contundentes palavras: “Ajudarei no que estiver ao meu alcance” (Ibidem, p. 241).

Imagem 1: A liberdade guiando o povo de Eugéne Delacroix.

De acordo com Monica Figueiredo, com uma nova revolucdo, contudo menos
gloriosa, a mulher do médico — a heroina em farrapos, na semelhanca da pintura de
Delacroix — resguardard em plena miséria a imagem da utopia; seu poder e desejo sera
o de anunciar “a possibilidade de um outro lugar, onde a fome e a miseravel condicao
ndo pudessem mais entrar” (FIGUEIREDO, 2011, p.273).

Apesar da precariedade com que a personagem se depara, 0S Seus gestos nao
deixam de se conjugar com aquela prerrogativa heideggeriana, em que a esséncia do
homem deve ser entendida na sua relacdo com o outro, pois ndo € a pre-senca “na
medida em que possui a estrutura essencial do ser-com, enquanto co-pre-senga”
(HEIDEGGER, 2002, p. 172), vindo, assim, ao “encontro de outros” (Ibidem)? Desta
forma, “ser com os outros”, na forma como a mulher do médico é construida, constitui a
existéncia do homem. Este ndo é mero sujeito solto no ar, ao lado de todas as outras
coisas monadas, pois, na compreensao do ser, ja subsiste uma compreensé@o dos outros.

José Saramago parece tambem caminhar na diregdo primeira de compreender o
fato de n&o repararmos nas diferencas — correspondendo a um tipo de alienagdo —, assim
como pensa Heidegger, ao utilizar o termo impessoal para constatar que os “outros” nao
significam todo o resto dos demais além de nés, do qual o “eu” se isolaria. Heidegger
explica que os outros, ao contrario, sdo aqueles das quais, na maior parte das vezes,

ninguém se diferencia propriamente, mas entre os quais também se esta:
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Na utilizacdo dos meios de transporte publico, no emprego dos meios de
comunicacdo e noticias (jornal), cada um é como o outro. Este conviver
dissolve inteiramente a propria pre-sen¢a no modo de ser dos “outros” e isso
de tal maneira que os outros desaparecem ainda mais em sua possibilidade de
diferenca e expressdo. (...) Assim nos divertimos e entretemos como
impessoalmente se faz; lemos, vemos e julgamos sobre literatura e a arte
como impessoalmente se vé e julga; também nos retiramos das grandes
multiddes como impessoalmente se retira; achamos revoltante o que
impessoalmente se considera revoltante. O impessoal, que ndo é nada
determinado mas que todos sdo, embora ndo como soma, prescreve 0 modo
de ser da cotidianidade (Ibidem, p.179).

Ora, ndo é neste mesmo sentido que caminha Saramago ao estabelecer
personagens cegos que possuem uma espécie de inauténtica sensibilidade? Né&o é a
mulher do médico aquela que afirma categoricamente que “[...] 0s sentimentos em uso
eram os de quem via, portanto 0s cegos sentiam com os sentimentos alheios”
(SARAMAGO, 1995, p.242)? Desta forma, o impessoal revela-se como uma forma de
dogmatismo constituida enquanto o Dasein ndo se escolhe para ser si mesmo. Este fato
determina uma alienacdo e auto-alheamento simultaneos ao distanciamento do ser do

homem, ou seja, 0 estado de cegueira cotidiana a que se refere José Saramago.

2.5. Na senda da verdade: a angustia e a experiéncia negativa.

Mas esta cegueira é tdo anormal, tdo fora do que a ciéncia conhece, que ndo
podera durar sempre, E se fossemos ficar assim o resto da vida, N6s, Toda a
gente, Seria horrivel, um mundo todo de cegos, Ndo quero nem imaginar.
[JOSE SARAMAGO. Ensaio sobre a cegueiral.

E possivel a percepcdo de um estado dogmatico? A questéo se coloca, a partir do
entendimento de que a existéncia dogmatica compreende um mundo desde sempre dado,
ndo havendo razdes ou indicios claros capazes de por em ddvida este mundo. Heidegger
apresenta o conceito de angustia no sentido em que revela o ser para o “poder-ser mais
proprio”, a liberdade de assumir e escolher a si mesmo. Segundo o fil6sofo, “na angustia,
essas possibilidades fundamentais da pre-senca, que € sempre minha, mostram-se como
elas sdo em si mesmas, sem se deixar desfigurar pelo ente intramundano a que de inicio e
na maior parte das vezes a pre-senga se atem” (HEIDEGGER, 2002, p.255). Vale

salientar que um estado dogmatico se verifica dentro da indiferenca ontologica. Como
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nos deslocamos da experiéncia Ontica para uma investigacdo ontoldgica? Justamente
através da experiéncia negativa, que corresponde ao espanto ou a separacdo da vida
cotidiana, inserida numa postura dogmatica. Conforme explica Gerd Bornhein, “¢
precisamente essa perda de sentido do real que faz com que o homem sofra como uma
diminuicdo destruindo a tese geral da experiéncia dogmatica. O sentido de familiaridade
¢ substituido pela experiéncia de separagdo, da ruptura” (1969, p.64). Verdade e
realidade parecem ser idénticas, mas através da experiéncia negativa essa identidade se
desfaz.

Heidegger afirma que o angustiar-se abre de maneira originaria e direta 0 mundo
como mundo, pois “ela remete a pre-senc¢a para aquilo pelo que a angustia se angustia,
para o préprio ser-no-mundo. A angustia singulariza a pre-senca em seu proprio ser-no-
mundo que, na compreensdo, se projeta essencialmente para possibilidades”
(HEIDEGGER, 2002, p.251). Se consideramos, entdo, que o ameagador ndo se encontra
em lugar nenhum, a experiéncia negativa pode nos impulsionar para a conquista da
verdade. A angustia se apresenta como o que h& de mais precioso para a revelagdo do
ser. Sem a incerteza, 0 homem ndo poderia ser revelado. Somente com ela, geramos a
busca por respostas para 0 que ndo compreendemos; e que 0 paradoxo ndo empoce em
uma concluséo fechada, mas, antes, nos leve a desdobrar a existéncia humana, assim

como elucida Gerd Bornheim:

Dentro desta problemética, o paradoxo da situacdo humana reside no fato
de que o homem para poder entrar realmente no mundo precisa primeiro sair
dele. Mas este sair — a experiéncia negativa — torna a existéncia humana
impossivel, condicionando assim, a volta do homem ao mundo, e isto ndo
como arbitrario, mas como necessidade (1969, p.79).

O universo de Ensaio sobre a cegueira ndo estd longe da compreensdo desta
necessidade, pelo contrario, a cegueira branca instaurada exerce esta fungédo de saida e
entrada no mundo, e, portanto, forja o estranhamento necessario para um reconhecimento
de vinculo. Tal é a constatacdo com a qual o leitor se depara no didlogo entre as
mulheres, destacado em epigrafe, no inicio desta se¢do, no momento em que aguardam
para utilizar as retretes. N&o deixa de ser uma angustia a que as conduz ao local onde véo
“levar com dignidade a cruz da natureza eminentemente escatologica do ser humano”

(SARAMAGO, 1995, p. 133), como afirmara o narrador, e que ainda mais se agudiza
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nas relacbes oscilantes de aproximacéo e afastamento que as personagens estabelecem

entre si e entre elas e a situacédo vivida:

As mulheres ficaram a porta, diz-se que aguentam melhor, mas tudo tem
0s seus limites, dai a momentos a mulher do médico sugeriu, Talvez haja
outras retretes, porém a rapariga dos oculos escuros disse, Por mim, posso
esperar, E eu também, disse a outra, depois houve um siléncio, depois
comecgaram a falar, Como foi que cegou, Como todos, deixei de ver de
repente, Estava em casa, Nao, Entdo foi quando saiu do consultério do meu
marido, Mais ou menos, Que quer dizer mais ou menos, Que ndo foi logo
logo a seguir, Sentiu alguma dor, Dor ndo senti, quando abri os olhos estava
cega, Eu ndo, Ndo qué, Néo tinha os olhos fechados, ceguei no momento em
gue o meu marido entrou na ambulancia, Teve sorte, Quem, O seu marido,
assim poderdo estar juntos, Nesse caso também eu tive sorte, Pois teve, E a
senhora, é casada, Ndo, ndo sou, e a partir de agora acho que ja ninguém se
casard mais, Mas esta cegueira é tdo anormal, tdo fora do que a ciéncia
conhece, que ndo podera durar sempre, E se féssemos ficar assim para o resto
da vida, Nés, Toda a gente, Seria horrivel, um mundo todo de cegos, N&o
guero nem imaginar (lbidem, p. 59-60).

O mais interessante de se observar nesta cena € o fato de que o sentido de
familiaridade com o mundo — assim como o impessoal de Heidegger — passa a ser
substituido pela experiéncia negativa que se correlaciona com a ruptura do estado
dogmatico, dai a constatacdo de que “neste sentido de crise, podemos considerar a
consciéncia de separacdo como cerne da experiéncia negativa” (BORNHEIN, 1969,
p.70). Dai que a compreensdo do estado dogmatico do homem torna-se essencial para a
interpretacdo do universo saramaguiano. Segundo Carla Gago (2004), por exemplo, o
pacto que se estabelece entre 0s cegos e a peregrinacdo a que se aventuram, liderados
pela mulher do médico, funcionam também como uma espécie de iniciacdo para 0s
personagens. A ensaista chega a afirmar que “é durante a viagem pela cidade que as
figuras se encontram a si proprias, ap0s percorrerem o doloroso caminho do
autoconhecimento e reconhecimento posterior” (GAGO, 2004, p.312). E a personagem
gue expressa claramente este reconhecimento é a mulher do médico, sobretudo, se
levarmos em conta a sua maxima ja aqui citada: “[...] penso que ndo cegamos, penso que
estamos cegos” (SARAMAGO, 1995, p.310). Entretanto, ha-de se destacar que a
cegueira branca constitui-se no elemento chave para a separacdo e o reconhecimento. O

branco, cor privilegiada em Ensaio sobre a cegueira, é também a cor dos ritos de
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passagem, do renascimento, em que depois do reconhecimento se utilizariam os olhos
pela primeira vez.??

Segundo Heidegger, o Dasein, na decisdo por si mesmo, deverd escutar o
chamado a sua mortalidade. Em Ensaio sobre a cegueira, a experiéncia da morte é uma
constante. Para Monica Figueiredo, por exemplo, a experiéncia do manicomio faz com
que 0 eu seja atingido pela miserabilidade que corréi a seguranca e a auto-estima, ambas
imprescindiveis para o sujeito. Desta forma, o homem “acaba por aceitar a morte como
destino, ndo mais adiado, mas tornado imediatamente possivel” (FIGUEIREDO, 2012, p.
254).

A mulher do médico é a personagem que Vé e antecipa a morte: este fato compde
seu drama, mas €, antes de tudo, um privilégio. A ela lhe foi revelada a finitude da
existéncia; através do ser-para-a-morte descobre ndo somente a morte do outro, mas
descobre a possibilidade de sua propria existéncia finita, compondo um desabrochar de
vida auténtica. Ela percebe este “retrato da morte” como destino possivel a ela prépria e
as demais mulheres que passaram por abusos inominaveis; o rosto da morte possivel

aparece, principalmente, de maneira especular, através da cega das insénias:

Esta morta, disse a mulher do médico, e a sua voz ndo tinha nenhuma
expressdo, se era possivel uma voz assim, tdo morta como a palavra que
dissera, ter saido de uma boca viva. Levantou em bracos o corpo subitamente
desconjuntado, as pernas ensanguentadas, o ventre espancado, 0s pobres seios
descobertos, marcados com fdria, uma mordedura num ombro, Este é o
retrato do meu corpo, pensou, o retrato do corpo de quantas aqui vamos, entre
estes insultos e as nossas dores ndo ha mais do que uma diferenca, nés, por
enguanto, ainda estamos vivas (SARAMAGO, 1995, p.178).

A possibilidade da morte ndo esta mais afastada, mas proxima: surge como
possibilidade certa. Percebe-se este dado de antecipagdo da morte através da assercao
“retrato do corpo de quantas aqui vamos”, sendo, portanto, o corpo violado e sem vida,
um espelho da dor atual, mas principalmente revelacdo do caminho da finitude. Assim, a

mulher do médico “vé o terrivel espelho em que se transformou o corpo massacrado da

2 Em seu Dicionario de Simbolos, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant fornecem toda uma gama de
significagdo da cor. Segundo eles, o branco ¢ “uma cor de passagem, no sentido a que nos referimos ao
falar dos ritos de passagem: e é justamente a cor privilegiada desses ritos, através dos quais se operam as
mutacdes do ser, segundo o esquema classico de toda a iniciagcdo: morte e renascimento. [...] A valorizagao
positiva do branco, que se da a seguir, também esta ligada ao fendmeno iniciatico. Nao é o atributo do
postulante ou do candidato que caminha para a morte, mas daquele que se reergue e que renasce, ao sair
vitorioso da prova” (1991, p. 141-143).
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cega das insonias, sabendo que a morte concretizada na companheira era também uma
morte historica inscrita em seu corpo e no das demais” (FIGUEIREDO, 2011, p.262).
Contudo, a consciéncia da morte proxima pode revelar a decisdo por uma
existéncia auténtica, por isso, a mulher do médico dira “ainda estamos vivas”. Portanto,
como um marco decisivo, o ser-para-a-morte possibilita um novo modo de ser. Tomando
consciéncia pela finitude vista, a mulher do médico ressaltara que j& ndo sera mais a
mesma (ou nédo serdo todas as mulheres mais as mesmas, significando um novo modo de
ser), apos a experiéncia drastica por que passaram e pela experiéncia da morte. Num dos
momentos mais violentos — arriscamos, aqui, inclusive, a dizer repugnantes, também —,
que n&o deixa de comover o leitor, sdo as mulheres que encaram frontalmente a mudanca
de suas condicdes, visto que se véem transformadas em moeda de troca. Para alimentar o
seu grupo de cegos, submetem-se a se tornar objetos e alimento para a satisfacdo
corporal dos cegos da “camarata dos malvados” (SARAMAGO, 1995, p. 159). Séo,
enfim, violadas e despidas de sua dignidade humana, deixando um lastro de angustia que

as coloca irremediavelmente diante de uma situagédo negativa:

Durante horas, haviam passado de homem em homem, de humilhagdo em
humilhag&o, de ofensa em ofensa, tudo quanto é possivel fazer a uma mulher
deixando-a ainda viva. [...] Estd morta, repetiu, Como foi, perguntou o
médico, mas a mulher ndo lhe respondeu, a pergunta dele poderia ser apenas
0 que parecia significar, Como foi que ela morreu, mas também poderia ser
Que vos fizeram 14, ora, nem para uma nem para outra deveria haver resposta,
ela morreu simplesmente, ndo importa de qué, perguntar de que morreu
alguém ¢é estlpido, com o tempo a causa esquece, s6 uma palavra fica,
Morreu, € nés ja ndo somos as mesmas mulheres que daqui saimos, as
palavras que elas diriam, ja ndo as podemos dizer nés, e quanto as outras, 0
inominavel existe, é esse seu nome, nada mais (Ibidem, p.178-179).

A morte da personagem cega das insonias expde, assim, um estado de ruptura do
homem/cego consigo proprio e com 0 mundo. De maneira muito proxima como pensa
Heidegger sobre a angustia, as idéias circuladas no grupo dos cegos se relacionam no
sentido em que “na angustia se esta estranho [...] rompe-se a familiaridade cotidiana. A
pre-senca se singulariza, mas como ser-no-mundo. O ser-em aparece no modo
existencial de ndo sentir-se em casa” (HEIDEGGER, 2002, p. 252-253). Estas questdes
devem ser pensadas em um plano ontoldgico-existencial. A angustia serve, portanto,
como instrumento para revelar o modo de ser fundamental do homem. Para Heidegger,

este modo é chamado de cura. A cura (ou cuidado) é uma estrutura englobante das
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demais estruturas da pre-senca, posto que, “todo acesso aos entes intramundanos funda-
se, ontologicamente, na constituicdo fundamental da pre-senga, ou seja, no ser-no-
mundo” (Ibidem, p.268). O Dasein, por sua vez, encontra a sua constituicdo ontoldgica

mais originaria no cuidado:

A perfectio do homem, o ser para aquilo que, em sua liberdade pode ser
para suas possibilidades mais préprias (para o projeto) é um desempenho da
cura. De modo igualmente originario, ela determina, porém o modo
fundamental desse ente, segundo o qual ele esta entregue ao mundo da
ocupacao (estar-langado) (Ibidem, p.265).

A questdo que se coloca, neste momento, é que na obra saramaguiana existe uma
condicdo de possibilidade — propensao e abertura para um novo modo de ser, sentido
mormente evidenciado pela mulher do médico: “nds ja ndo somos mais as mesmas
mulheres que daqui saimos” (SARAMAGO, 1995, 179). A luz desta perspectiva, o ser
da pre-senga, caracterizado como cura, “¢ o pastor do mundo, é quem cuida com
afetividade e compreensao da realidade” (SIMON, 1979, p.60). Esta nova compreenséo
abre-se em possibilidades e horizontes do ser cego na obra de Saramago. Contra a
alienacdo e a desumanizacdo do homem, José Saramago investe nas mesmas
preocupac0es; é preciso, portanto, desconstruir uma verdade, para a construcdo de outra,
capaz de suprir as necessidades e 0s anseios daqueles que, mesmo cegos, precisam de
uma consciéncia da prépria cegueira, ainda que esta venha acompanhada de um processo

angustiante de distanciamento e ruptura.
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TERCEIRO CAPITULO:
A MULHER DO MEDICO E A TEORIA PENDULAR

Trata-se de resistir a alternativa autoritaria entre a teoria e 0 senso comum,
entre tudo ou nada, porque a verdade esta sempre no entrelugar.
[ANTOINE COMPAGNON. O demdnio da teoria].

H& uma personagem, na obra de Saramago, capaz de dar conta de toda a dor e do
drama vividos pelos cegos: a mulher do médico, precisamente a Unica que pode ver. Ai
comeca sua diferenca e 0 nosso problema. Se possuir olhos comuns remete a alienacéo e
a absorcdo de opinides prontas, neste sentido, por que a mulher do médico também néo
poderia ser considerada alienada? Em nossa perspectiva de leitura, isto se deve ao fato de
gue sua visdo estd permanentemente ligada a um senso de responsabilidade e
preocupacdo com o outro. O que se delineia, agora, é entender “se existe uma relagao
direta entre os olhos e o0s sentimentos ou se o sentido de responsabilidade é a
conseqiiéncia natural de uma boa visao” (SARAMAGO, 1995, p.243). A duavida parece
ser esclarecida com a singular figura desta mulher gque, inserida no manicémio, por livre
e espontanea vontade, passa pelo mesmo limite de sofrimento da condicdo humana dos
demais cegos. Sua responsabilidade abarca sempre questdes lancinantes, como sua
anulacdo em prol do marido, lavar um cadéaver de mulher com todo esmero, lavar todas
as outras mulheres violentadas (depois de ter sido ela mesma estuprada) e ainda ser a
méo que degola o carrasco em favor de todos os injusticados.

Esta visdo responsavel é absurdamente contraria a Iogica afetiva e moral da
contemporaneidade e que, portanto, Saramago faz questdo de evidenciar. E tdo rara que
corresponde a um “absurdo”, e assim pode ser associada ao mal-branco, quanto a seu
desvelamento essencial, pois, de acordo com Modnica Figueiredo, “mais do que aquela
que V&, ela sera aquela que ndo esquece, e € a memaria que deve permanecer para que a
licio esteja definitivamente aprendida” (2005 p.141). Neste sentido, torna-se necessario
investigar o sentido de responsabilidade do momento presente, ainda que representativo
de um estado cadtico, em que a razdo nao é mais guia para uma tomada de atitude, como
se pode depreender do dialogo entre a mulher do médico e a rapariga de éculos escuros:
“E hoje que tenho responsabilidade, ndo amanhi, se estiver cega, Responsabilidade de
que, A responsabilidade de ter olhos quando os outros os perderam” (SARAMAGO,
1995, p. 241).
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Ora, esta nocédo de responsabilidade com que Saramago reveste a sua criatura nao
deixa de evidenciar uma das marcas patentes da poética pés-moderna, nos termos com
que Linda Hutcheon a definiu. No seu ja citado estudo, a ensaista canadense da pos-
modernidade deixa claro que a percepcdo e a definicdo do politico passou por uma
expansdo para alem do tradicional, ou seja, apenas como politica partidaria ou
consideracBes de luta de classes, para agora abranger também consideracbes de
sexualidade. Assim, “a raga, o etnismo, a preferéncia sexual — tudo isso passa a fazer
parte do dominio do politico a medida que diversas manifestacdes de autoridade
centralizante e centralizada vao sendo desafiadas” (HUTCHEON, 1991, p.248). Neste
sentido, na trama efabulada por José Saramago, as mulheres, lideradas pela mulher do
médico, ndo deixam de constituir um significativo grupo que, a sua maneira, reage,
“recusando o destino silenciado pela vitimiza¢dao” (FIGUEIREDO, 2011, p.262).

N&o é sem razdo, portanto, que da primeira vez em que a mulher do médico
confessa que pode ver, este discurso vem justamente, de maneira simultanea, com um
amparo a seu marido e a rapariga de 6culos escuros, no momento da traicdo. Ou seja,
uma atitude inconcebivel para alguém que visualizasse os sentimentos pela esteira do
egoismo:

Sentou-se na borda da cama, estendeu o brago por cima dos dois corpos,
como para cingi-los no mesmo amplexo, e, inclinando-se toda para a rapariga
dos oculos escuros, murmurou-lhe baixinho ao ouvido, Eu vejo [...] uma
pequena conversa cumplice que parecia ndo conhecer o homem deitado entre

as duas, mas que o envolvia numa légica fora do mundo das idéias e
realidades comuns. (SARAMAGO, 1995, p.172).

Monica Figueiredo salienta que o “inevitavel reconhecimento da fragilidade
humana ¢ aquilo que faz com que esta narrativa seja tdo incisivamente dolorosa” (2006,
p.185). Entretanto, podemos perceber que este reconhecimento se da de maneira especial
pela mulher do médico, de forma a promover uma acao de sustentacdo de seu grupo, no
sentido do coletivo: “Se continuarmos juntos talvez consigamos sobreviver, se Nnos
separarmos seremos engolidos pela massa e destrogados” (SARAMAGO, 1995, p. 245).
Esta acdo se d4, sobretudo, em defesa da vida, porque ela deve ser protegida. Pelo fato de
se encontrar pulverizada pela incapacidade afetiva e pela intoleréncia, configurando-se,
portanto, como algo fragil e cego, o gesto de “[..] amparar a fragilidade da vida, um dia

apos outro dia, como se fosse ela cega, a que nao sabe para onde ir” (Ibidem, p.283)
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torna-se, assim, a percepcdo primeira para aperfeicoamento dos atos humanos e da
compreensdo do ser. Aproximando-se, portanto, das ideias de Heidegger, esta percepgéo
torna-se fundamental no sentido de que “a condi¢do existencial de possibilidade de
‘cuidado com a vida’ e ‘dedicagdao’ deve ser concebida como cura num sentido
originario, ou seja, ontologico” (2002, p.265).

O mal-branco é um elemento desestabilizador, artisticamente construido para o
despertar da consciéncia daquela cegueira de primeiro nivel, qual seja, a cegueira
alienante do homem, anterior a aparicdo da epidemia. A mulher do médico corresponde a
um elo fundamental da cegueira de segundo nivel (cegueira-branca), como ultima peca
do quebra-cabeca que totaliza uma mudanca de valores. As percep¢des da mulher do
médico ndo se concretizam como ensinamentos morais, muito menos como clichés
humanitarios, pois a necessidade de continuar a vida passa pelo critério existencial do
embate com condicdes adversas. A compreensdo da diferenca® pela sensibilidade e uma
espécie de igualdade pelo sofrimento devem ser, entretanto, partes integrantes,

assustadoramente condizentes com o mundo atual, em que:

Numa cidade nivelada pela cegueira, os individuos, por extensdo,
também acabam por se igualar. Assim, entre um médico e um ladrdo, o que
agora os distingue ndo sdo mais as representagdes sociais que hierarquizavam
a realidade anterior a epidemia, mas é a capacidade de resisténcia da
sensibilidade humana em circunstancias tdo adversas. E preciso que
individualmente se reaprenda a ser para que o coletivo sobreviva; é preciso
que tanto a singularidade quanto a identidade sejam restituidas.
(FIGUEIREDO, 2006, p.185).

O horizonte de tentativa de compreensdo do ser como ser-no-mundo é

perspectiva necessaria para a manifestacdo da verdade. Reaprender o ser constitui, assim,

2 Linda Hutcheon (1991, p. 247) da um exemplo muito valido, a partir do romance Cassandra, de Christa
Wolf, de como o “ex-céntrico”, ou seja, o diferente ou o que esta fora do centro, tem se constituido uma
forga pds-moderna e, assim, atuado no sentido de restabelecer o vinculo entre o ideoldgico e o estético. A
personagem Cassandra teme seu desaparecimento, assim como toda a historia das mulheres do registro
histérico sobre Tréia, pois sabia que Homero ndo contaria esta versao dos fatos, ou seja, prevaleceria o
siléncio em relacdo ao auténtico universo feminino. Linda Hutcheon ressalta, desta forma, que o Logos era
0 dominio do homem, até que uma estranha que vem de dentro e de fora, a0 mesmo tempo, aparece para
expressar a forca de seu grupo e assim, desestabilizar o universo patriarcal (Ibidem). As metaficcbes p6s-
modernas se voltam, assim, para relatos historiograficos e ficcionais do passado com o objetivo de
compreender as inser¢des da diferenca também como desigualdade social (Ibidem, p.248). Ensaio sobre a
cegueira ndo chega a se configurar exatamente como uma metaficcdo historiogréafica, entretanto, a opgdo
pelo feminino em Saramago possui um viés semelhante. De acordo com Mdnica Figueiredo (2011, p. 262),
por exemplo, todas as personagens do romance encenam uma libertacdo feminina, porém estas mulheres
massacradas tiveram de renascer outras a partir de uma dor que ficara para sempre como memoria. Assim,
a dor e os sentimentos profundos poderdo ser sempre revisitados para a instauracdo de outros saberes.
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um fator existencial que deve indicar de maneira pungente para todos 0s personagens.
Entretanto, trata-se de um processo que aponta de maneira mais angustiante e complexa
para a mulher do médico, que compreende ndo estar cega em primeiro nivel, pois seu
amparo a fragilidade da vida é mais evidente. Contudo, adequou-se a cegueira de
segundo nivel, sem sofrer propriamente desta, no sentido de uma busca da compreensao
do ser. A adequacdo se d& através da angustia, pois Ihe resta a iminente sensacdo de
ruptura, de ndo sentir-se em casa e uma necessidade constante de “abrir os olhos”. Resta-
Ihe, assim, um sentimento de ndo enxergar como deveria, COmo na perspectiva de seus
companheiros, mergulhados no mar de leite branco angustiante, mas a partir de uma
responsabilidade desafiadora deste universo.

N&o se pode determinar uma mulher do médico “herdica”, em sentido utdpico,
pois 0 que move o péndulo do momento presente é a incerteza. Esta situacdo leva ao
guestionamento do ser e, portanto, € natural encontrar uma personagem em estado
constante de conflito (“Aguentarei enquanto puder, mas é verdade que as forcas ja me
estdo faltar, as vezes dou por mim a querer ser cega para tornar-me igual aos outros, para
ndo ter mais obrigagdes do que eles”; SARAMAGO, 1995, p.293), ainda que seu marido
seja uma voz dicotdbmica deste conflito, exaltando o movimento pendular para a
reconstrugdo (“...gragcas aos olhos que tens conseguimos ser um pouco menos cegos’;
Ibidem). Numa outra cena de extrema e intensa violéncia, percebe-se como a
personagem encontra-se neste estado pendular. Valendo-se de sua vantagem sobre 0s
cegos malvados, a visdo que todos os outros ndo tinham, ela invade o espaco inimigo,
com a pronta iniciativa de exterminar com as suas proprias maos aquele que encarnava a

forca opressora e dominante sobre os mais fracos do manicomio:

A cama do chefe dos malvados continuava a ser a do fundo da camarata,
onde se amontoavam as caixas de comida. Os catres ao lado do seu tinham
sido retirados, 0 homem gostava de mexer-se a vontade, ndo ter de tropecar
nos vizinhos. la ser simples mata-lo. Enquanto lentamente avancava pela
estreita coxia, a mulher do médico observava 0s movimentos daquele que nédo
tardaria a matar, como o gozo o fazia inclinar a cabeca para tras, como ja
parecia estar a oferecer-lhe o pescogco. Devagar, a mulher do médico
aproximou-se, rodeou a cama e foi colocar-se por trds dele. A cega
continuava no seu trabalho. A mao levantou lentamente a tesoura, as laminas
um pouco separadas para penetrarem como dois punhais. Nesse momento, o
altimo, o cego pareceu dar por uma presenca, mas 0 orgasmo retirara-o do
mundo das sensa¢Bes comuns, privara-o de reflexos, Nao chegards a gozar,
pensou a mulher do médico, e fez descer violentamente o brago. A tesoura
enterrou-se com toda a for¢a na garganta do cego, girando sobre si mesma
lutou contra as cartilagens e os tecidos membranosos, depois furiosamente
continuou até ser detida pelas vértebras cervicais (Ibidem, p. 185).
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Pela cena do assassinato, depreende-se que esta personagem constitui-se numa
das mais complexas dentro da trama. Se da morte do chefe dos cegos malvados dependia
a autonomia e a liberdade dos outros grupos residentes no manicémio, € das méos da
mulher do médico que vem a solucéo irremediavel para a solugdo do quadro opressivo
instaurado no espaco de convivio entre eles. N&o serd estranha, portanto, também a
atitude do narrador que, por um lado, explicita a condi¢do desta personagem, 0s motivos
que a levaram a apelar para a violéncia, como forma de desenlace, e a sua linha de
raciocinio para a sobrevivéncia neste espago de cegos (“Tinha sangue nas maos e na
roupa, e subitamente o corpo exausto avisou-a de que estava velha, Velha e assassina,
pensou, mas sabia que se fosse necessario tornaria a matar, E quando € que é necessario
matar, perguntou-se a si mesma enquanto ia andando na direccdo do atrio, e a si mesma
respondeu, Quando ja estd morto o que ainda ¢ vivo.”; Ibidem, p. 189), e, a0 mesmo
tempo, demonstra uma certa simpatia ao ressaltar a generosidade e a forca de acao nela
presentes, sobretudo, ao guiar seu grupo e prover-lhe o sustento com a comida. Ainda
assim, ndo é capaz de ajudar todos os cegos, numa espécie de escolha silenciosa a ser

feita, mesmo que se diga que foi em prol dos cegos alheios:

Poderia, quando chegasse a saida, voltar-se para dentro e gritar, Ha
comida ao fundo do corredor, uma escada que leva ao armazém da cave,
aproveitem, deixei a porta aberta. Poderia fazé-lo, mas ndo o fez. Ajudando-
se com o ombro, fechou a porta, dizia a si mesma que o melhor era calar,
imagine-se 0 gque aconteceria, 0S cegos a correrem para la como loucos, seria
como no manicdmio quando se declarou o incéndio, rolariam pelas escadas
abaixo, pisados e esmagados pelos que viessem atras, que cairiam também,
ndo é a mesma coisa por o pé num degrau firme ou num corpo resvaladico
(Ibidem, p.224).

Num outro momento, esta oscilacdo também vigora na exposicdo de conceitos
morais e sociais, sobretudo quando, pelo dialogo da protagonista com a rapariga de
Oculos escuros e com o primeiro cego e sua mulher, os valores de justica, vinganca e
humanidade comegam a ser relativizados e interrogados, em virtude da nova ordem que a

cegueira passa a vigorar:

Mataste um homem, espantou-se o primeiro cego, Sim, 0 que mandava do
outro lado, espetei-lhe uma tesoura na garganta, Mataste para vingar-nos,
para vingar as mulheres tinha de ser uma mulher, disse a rapariga de 6culos
escuros, e a vingancga, sendo justa, é coisa humana, se a vitima ndo tiver
nenhum direito sobre o carrasco, entdo ndo haverd justica, Nem humanidade,
acrescentou a mulher do primeiro cego (Ibidem, p. 244-5).
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Altamente esclarecedora, a cena em destaque reitera a nossa ideia de que ndo se
pode creditar a mulher do médico uma posi¢édo idealizada de heroicidade utdpica, até
porque ela passa a ser revelada em sua plenitude, a partir de seus gestos solidarios e
responsaveis (“Hoje € hoje, amanha sera amanha, ¢ hoje que tenho a responsabilidade,
ndo amanha, se estiver cega”; Ibidem, p. 241), e, a0 mesmo tempo, com Suas
contradicbes e angustias, indicada na verdade tal qual ela é, remetendo a um
desvelamento de seu ser. Cabe ao leitor o descobrimento desta personagem, bem como a
sensibilidade de ndo a associar a uma representacdo utopica do bem. Sendo assim, todas
as ideias prontas, como as crencas silenciosas de representacdo de bem e do mal, podem

ser relativizadas:

Descemos todos os degraus da indignidade, todos, até atingirmos a
abjeccdo, embora de maneira diferente pode suceder aqui 0 mesmo, la ainda
tinhamos a desculpa da abjeccdo dos de fora, agora ndo, agora somos todos
iguais perante o mal e o bem, por favor, ndo me perguntem o que € o beme 0
que € o mal, sabiamo-lo de cada vez que tivemos de agir no tempo em que a
cegueira era uma excepcao, o certo e o errado séo apenas modos diferentes de
entender a nossa relagdo com os outros (Ibidem, p.262).

Entendemos que esta personagem compreende, portanto, o préprio movimento
pendular gue estd em jogo. Abarca compreender a si propria e uma relacdo com o0s outros
e 0 mundo e, assim, a sua postura dentro da trama propicia uma consonancia entre o
pensamento de Saramago e o de Heidegger, sobretudo no que toca ao fundamento
ontoldgico da cura, ja que, para o filésofo, “ndo se pode negar a propensdo ‘para viver’,
nem tdo pouco estirpar a tendéncia de se ‘deixar viver’ pelo mundo” (HEIDEGGER,
2002, p.261). Da mesma forma que a distopia pode ser uma das propostas de Saramago,
ao evidenciar o horror da realidade pelos olhos da mulher do médico, ha-de se observar
que o seu caminho de reaprender a ser estd intimamente ligado as contradi¢des de um

mundo cego.
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3.1. Confianca cega e consciéncia do ser

Por entre as raizes, talvez se veja, de olhos fechados,
Como nunca se pbde ver, em pleno mundo,

Cegos que andamos de iluminacgao.

[CECILIA MEIRELES. “Futuro”.]

Uma aproximagao entre cegueira branca, “nao ser cego” e verdade do ser deve
ser realizada, entretanto, sem cair no equivoco de que tal fato pode proporcionar, de
maneira idealizada, alguma espécie de melhoria do homem. Esta visdo cética em relacéo
ao resultado da cegueira branca é evidenciada principalmente nas palavras do médico:
“Nao creias que a cegueira nos tornou melhores, também nao nos tornou piores, vamos a
caminho disso” (SARAMAGQO, 1995, p.133). Contudo, este discurso ndo vem sem um
embate, dado que sua mulher aponta, na maioria das vezes, um caminho destoante, pois
faz parte de sua voz e pensamento essencial uma acdo em prol do outro: “Como queres
tu que continue a olhar para estas miserias, té-las permanentemente diante dos olhos, e
nao mexer um dedo para ajudar” (Ibidem, p.135).

Esta percepcdo da “miséria”, condicionada a situacdo cadtica permanente dos
cegos e a condicdo humana em geral, acompanhara a mulher do médico no decorrer de
todo o romance, através da visualizacdo direta do horror em gque se encontram, dentro e
fora do manicomio: “De que me serve ver? Servira-lhe para saber do horror mais do que
pudera imaginar alguma vez, servira-lhe para ter desejado estar cega, nada sendo isso”
(Ibidem p.152).

E-nos apresentado, portanto, um aparente paradoxo. Surge a possibilidade de por
em xeque a ansia do enxergar, devido ao fato de que a afirmag¢do “eu vejo”, dentro do
romance, pode ser representativa de uma realidade ambigua. A primeira € aterradora,
sendo uma confirmacdo do horror impregnado nos olhos da mulher do médico a todo o
momento e, por conseguinte, uma constante negativa da realidade. Porém, a assercéao
pode, a0 mesmo tempo, significar “ver além das aparéncias”, conteudo de reconstrucao
do olhar, para agir em favor do outro.

Existem, assim, dois pontos de vista, em que a pergunta feita pela mulher do
médico a si mesma compreende uma dicotomia na qual o sentido de busca da verdade
deve ser apreendido. Entretanto, a resposta dada pelo narrador se afasta da personagem,
no sentido de (des)construcdo, pois suspeita de efetivas acOes de generosidade.
Percebemos que a resposta dada é cética, condizente com 0 momento contemporaneo de

incertezas e compreende, também, um apego a realidade corrente, ou seja, uma situacdo
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evidentemente caotica. Desta forma, através de um movimento pendular, José Saramago
evidencia uma consciéncia do ser que deve ser revelada, neste caso com a duvida
proveniente da mulher do médico, da necessidade de enxergar, igualmente associada a
“poética de cegueira branca” dos demais personagens. Contudo, esta consciéncia ¢
sempre afastada pela visualizacdo escatologica da realidade. Neste outro lado do
processo, reina aquele desencanto de que nos fala Teresa Cristina Cerdeira, ligado aos
“estertores da dor coletiva, pelo fracasso das aparentemente ultimas utopias da
humanidade destinadas a criagdo de um espaco vital onde seria bom viver”
(CERDEIRA, 2000, p. 253).

Ora, segundo Heidegger, em sua obra Sobre a esséncia da verdade, este
movimento faz parte de uma agitagdo inquietante caracteristica do préoprio ser do
homem. Este processo, chamado de errancia, constitui-se num movimento de vaivém do
homem que, ao pensar a questdo do ser, necessariamente se afasta e se dirige para a
realidade corrente. Este movimento ndo é algo aleatorio, mas constitutivo de seu ser,

configurando-se como algo da ordem do inevitavel:

A errancia em cujo seio 0 homem se movimenta, ndo é algo semelhante
a um abismo ao longo do qual o homem caminha e no qual cai de vez em
quando. Pelo contrario, a errancia participa da constitui¢do intima do ser-ai a
qual o homem historial esta abandonado. A errancia é o espacgo de jogo deste
vaivém no qual a ek-sisténcia in-sistente se movimenta constantemente, se
esquece e se engana sempre novamente (HEIDEGGER, 1970, p.43).

Em termos objetivo-artisticos, José Saramago cria tal movimento pendular mais
de uma vez no romance, ora através de um embate sutil entre narrador e personagem, ora
através do didlogo direto entre varios personagens. O movimento constitui-se mediante a
exposicdo de dois polos opostos, representativos de uma confianca cega da realidade e
uma consciéncia do ser na iminéncia de ser revelada. Verifiguemos este processo através
do didlogo abaixo entre a rapariga de 6culos escuros, 0 médico e sua mulher, em que o

movimento pendular fica claro nesta ultima:

Falas como se também tu estivesses cega, disse a rapariga de 6culos
escuros, De uma certa maneira, € verdade, estou cega da vossa cegueira,
talvez pudesse comegar a ver melhor se féssemos mais os que véem, Temo
que sejas como a testemunha que anda a procura do tribunal aonde a
convocou hao se sabe quem e onde terd de declarar ndo sabe qué, disse o
médico, O tempo esta-se a acabar, a podridao alastra, as doengas encontram
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as portas abertas, a agua esgota-se, a comida tornou-se veneno, seria esta
minha primeira declaracao, disse a mulher do médico, E a segunda, perguntou
a rapariga de oculos escuros, Abramos os olhos (SARAMAGO, 1995, p.283).

A teoria pendular apresenta-se atraves de assercdes reconstrutivas, tais como,
“fossemos mais os que véem” e “abramos os olhos”, em que, entre as duas, porém, existe
um movimento de retorno a &rea desconstrutiva de apego a realidade caotica, como se
pode observar em “o tempo esta-se a acabar, a podridao se alastra”. E € bom frisar, aqui,
gue ambas as assercdes sdo feitas pela mesma personagem, a mulher do médico (cf.

Imagem 2).

RECONSTRUCAO DESCONSTRUCAO

“O tempo esta-se a
acabar, a podriddo se
alastra, etc.”

“Abramos os olhos”

“Fossemos mais 0S que
véem”

[Imagem 2]

Na cena em estudo, o jogo da verdade permeia a idéia de ser-no-mundo.
Transformada em movimento pendular, esta idéia torna-se obsessiva, numa
obrigatoriedade do pensamento p6s-moderno da incerteza. N&o é devido a esta época que
0 homem erra, pois, segundo Heidegger, o “homem ndo cai na errdncia num momento
dado” (1970, p 42). Entretanto, parece-nos valido salientar que a primeira declaracao
dada pela mulher do médico — em termos kafkanianos, por exceléncia — vem evidenciar
0 processo de errancia, em que elementos da vida cotidiana nos atraem e nos afastam do
ser verdadeiro. Portanto, a época p6s-moderna ndo é a causa, mas parece ser, antes de
tudo, iluminadora de tal processo. A partir desse julgamento, em que 0 homem se sente
abandonado, é necesséria uma nova luz, o questionamento através da ficcdo, sobre o
esquecimento do ser. O homem ainda ndo compreendeu sua queda inelutavel, ndo

compreendeu que existe uma soliddo ontoldgica necessaria que o faz buscar ver além das
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crencas silenciosas que o constituem, além de seu estado dogmatico. Neste caso, o que

pode acalentar-lhe o espirito é a busca, pois, como bem esclarece o ficcionista portugués:

O homem é um ser que busca. O que caracteriza o ser humano é a
necessidade de buscar, e ele busca por diferentes caminhos, que podem ser
contraditérios. Ndo sabemos se encontramos e ndo sabemos se 0 que
encontramos uma vez é o que estdvamos buscando, ou se ndo é mais
necessario buscar depois de ter encontrado algo. Portanto somos seres de
busca. (apud AGUILERA, 2010, p. 169)

E interessante perceber que esta busca é sem escapatoria, fixada na realidade
comum, presa a um mundo de valores estabilizados. Portanto, possuir olhos, significa,
num primeiro momento, estar dentro de uma massificacdo, como naquela idéia de
impessoal de Heidegger, em que “a compreensdo da pre-senca ndo vé& a si mesma em
seus projetos, no tocante as possibilidades ontologicas auténticas” (2002, p.235),
comportando, assim, uma homogeneidade de pensamento. Desta forma, 0s proprios
sentimentos se tornam os sentimentos alheios, constituindo-se o fator negativo de ter
olhos no mundo atual. Sendo assim, é fundamental perdé-los para o encontro dos

sentimentos auténticos, tal como ressalta a mulher do médico:

[...] porque os sentimentos com que temos vivido e que nos fizeram viver
como éramos, foi de termos olhos que nasceram, sem olhos os sentimentos
vao tornar-se diferentes, ndo sabemos como, ndo sabemos quais [...] 0s
sentimentos em uso eram 0s de quem via, portanto 0s cegos sentiam com 0s
sentimentos alheios, ndo como cegos que eram, agora, sim, 0 que esta a
nascer sdo 0s auténticos sentimentos dos cegos (SARAMAGO, 1995, p. 242).

A expressdo “ter olhos” significaria, portanto, de maneira paradoxal, possuir
olhos de outros, e esta manipulacdo impediria a concep¢do de um novo pensamento.
Interessante proposicéo, esta de Saramago, se relembramos as ideias de Gianni Vattimo
(1996) que, ao abordar os aspectos atinentes a morte ou ocaso da arte, ressaltaria um
aspecto fundamental desta que é a estetizacdo geral da vida. Esta é a situacdo em que o
homem ja vive através da cultura de massas, na qual os meios de comunicacdo
distribuem informacao, cultura e entretenimento segundo critérios gerais de “beleza”. O
filésofo italiano salienta, ainda, que esta manipulacéo, sob este signo estético, se da por
intermédio da atracdo por produtos de consumo e, assim, assumiu um peso infinitamente

maior do que em qualquer outra época do passado. Desta forma,
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Mais profundamente que do que distribuir informacdo, a midia produz
consenso, instauracdo e intensificacdo de uma linguagem comum no social.
Ela ndo € um meio para a massa, a servi¢o da massa, € um meio da massa, no
sentido de que a constitui como tal, como esfera publica do consenso, dos
gostos e dos sentimentos comuns. (VATTIMO, 1996, p.44)

Na obra de Saramago, a perda dos olhos, referente a instauragdo do mal-branco,
verifica-se como um “mal” necessario, configurando-se como ponto crucial para um
novo rumo na estrutura dos sentimentos dos personagens. Assim, a questdo de ensaiar
sobre a cegueira engloba um percurso arduo e, principalmente, que leva a repensar sobre
0 conceito de visdo, sendo possivel, portanto, mais uma vez, rever o titulo do romance,

como indica Teresa Cristina Cerdeira:

Com efeito, este Ensaio sobre a Cegueira pode ser lido inversamente
como um ensaio sobre a visdo. Esses cegos chegaram ao fundo do poco de
onde puderam ver surgir suas fraguezas, sua arrogancia, sua intolerancia, sua
impaciéncia, sua violéncia, a monstruosidade dos  universos
concentracionarios. Mas assistiram também a sua prépria forga, a sua
solidariedade, a sua generosidade, ao seu espirito revolucionario e a revisao
de seus proprios preconceitos. Este, repito, é um ensaio sobre a visdo: do
outro, das relacbes humanas, da linguagem e seus clichés, da verdade, do
poder, e até dos géneros literarios nesse romance que como se sabe, se quer
“ensaio” (2000, p.259).

Esta busca, que remete a uma consciéncia da propria cegueira, s6 poderia ocorrer
num momento em que o critério da verdade deixasse de ser um valor racional e
adquirisse um valor existencial. A época pds-moderna, pedestal da diferenga, parece
elucidar este ensaio da visdo, principalmente, na questdo da desestabilizacdo de valores e
revisdo de preconceitos. No romance saramaguiano, uma das cenas mais flagrantes desta
situacdo da-se quando a rapariga de Oculos escuros comeca a rever seus conceitos e
preconceitos alheios, ao se aproximar do velho da venda preta. Contra as interdigdes
invisiveis da ideologia capitalista, esta relacdo abre-se como uma fenda nos desejos
manipulados. O dialogo verdadeiro é, por conseguinte, um aspecto fundamental para que
se estabeleca a autenticidade da personagem. Somente numa experiéncia de ruptura,

através da cegueira branca, esta revisao de sentimentos poderia ser algo identificavel:

Gosto o suficiente para querer estar contigo, e isto é a primeira vez que 0
digo a alguém, também ndo mo dirias a mim se me tivesse encontrado antes
por ai, um homem de idade meio calvo, de cabelos brancos, com uma pala
num olho e uma catarata no outro, A mulher que eu entdo era ndo o diria,
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reconheco, quem o disse foi a mulher que sou hoje (SARAMAGO, 1995,
p.292).

Sintomatica também da modificacdo de valores é a verificacdo de que o médico
passa a se preocupar com o0s outros e com sua mulher, principalmente. No entanto, em
meio & degradacdo insélita dos cegos, no limite da fome e no ambito das mulheres a
serem violentadas, cada homem tera de “suportar o vexame de saber-se sustentado pela
mulher dos outros” (Ibidem, p.168) e, assim, o sentimento de orgulho de homem perde o

sentido neste processo, esvazia-se, até o ponto de ver dissipado também o seu nome:

Também eu ndo queria que a minha mulher |4 fosse, mas esse meu querer
ndo serve de nada, ela disse que esta disposta a ir, foi a sua decisdo, sei que
meu orgulho de homem, se € que depois de tanta humilhacdo ainda
conservamos algo que mereca tal nome, sei que vai sofrer, ja esta a sofrer,
ndo 0 posso evitar, mas é provavelmente o Unico recurso, se quisermos viver
(Ibidem, p.167).

Nessa corrente de valores e estatutos sociais em constante estado de oscilagédo
pendular, é interessante destacar que o querer masculino ndo tem outra saida, a ndo ser
render-se a uma nova ordem que emerge deste cenario: a feminina. Se a rapariga dos
oculos escuros reconhece as metamorfoses de perspectivas por que passou, € inegavel
que a figura da mulher do médico, pela sua forca de acdo e pela ligacdo que sustenta com
0S outros cegos de seu grupo, reivindica esta nova presenga atuante e ativa, num mundo
ainda marcado por forcas masculinas. Neste sentido, evidencia-se o viés de leitura de
Teresa Cristina Cerdeira, para quem a op¢do do feminino, longe de ser uma escolha
aleatoria, aponta, em José Saramago, para um “sentido mais radical do processo
revolucionario, la onde a questdo ideologica ou politica é ultrapassada para se chegar a
rasurar um modelo de raizes patriarcais” (2000, p.216).

Depois de observar, portanto, a efabulacdo e as trajetorias destas personagens,
sobretudo a mulher do médico, e os processos pelos quais passam ao longo da trama, €
possivel constatar que a contradicdo e 0 espanto parecem ser partes integrantes dessa
reconstrucdo de valores para uma busca da verdade de forma incessante. Neste sentido,
como observado na exposi¢do do pensamento de José Saramago, em Ensaio sobre a

cegueira, a busca tem, desde sempre, um desdobramento ontoldgico.
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3.2. Luz e sombra e a desterritorializacdo das almas

Nos bragos de um prazer que tangencia o espasmo,
Olha! Também me arrasto! E, mais do que eles pasmo,
Digo: que buscam estes cegos ver no Céu?
[CHARLES BAUDELAIRE, “os cegos”].

Neste processo de (des)construcdo da verdade, desencadeado ao longo da trama
ficcional de Ensaio sobre a cegueira, torna-se necessario também estabelecer um didlogo
com o0 mito da caverna de Platdo, em que o prisioneiro, habitante do mundo das sombras,

deve passar por um processo de correcdo daquilo que vé, num sistema de gradacao:

— Precisava de se habituar, julgo eu, se quisesse ver 0 mundo superior.
Em primeiro lugar, olharia mais facilmente para as sombras, depois disso,
para as imagens dos homens e dos outros objetos, refletidas na agua, e, por
Gltimo, para os préprios objetos. A partir de entdo, seria capaz de contemplar
0 que ha no céu, e o proprio céu, durante a noite, olhando para a luz das
estrelas e da Lua, mais facilmente do que se fosse o Sol e o seu brilho de dia.

[...]

— Finalmente, julgo eu, seria capaz de olhar para o Sol e o contemplar,
nao ja a sua imagem na agua ou em qualquer sitio, mas a ele mesmo, no seu
lugar. (PLATAO, 2001, p. 317).

Redimensionando os ensinamentos platdnicos para a trama de Saramago, O
processo de gradacdo e de encontro da verdade parece possuir intima relacdo com o
sofrimento dos cegos acometidos pelo “mal-branco” na referida obra. Se, no mito
platdnico, o prisioneiro da caverna, ao ser libertado, é cegado momentaneamente pelo
brilho do sol e, s6 posteriormente, conseguiria contemplar a verdade fora da caverna,
ressaltando-se que este encontro nédo seria desprovido de certa dor (‘“Portanto, se alguém
o forcasse a olhar para a propria luz, doer-lhe-iam os olhos e voltar-se-ia, para buscar
refugio junto dos objetos para os quais podia olhar”; PLATAO, 2001, p.317), de uma
forma muito proxima desta concepgéo, em Ensaio sobre a cegueira, 0s cegos tém medo
da dor que os guia ao encontro da verdade, a segunda cegueira, conforme ja haviamos
apontado: “O medo nos cegou, o0 medo nos fara continuar cegos” (SARAMAGO, 1995,
p.131). Mesmo aquela que vé, a mulher do médico, possui uma espécie de medo que a
faz desejar “estar cega também, atravessar a pele visivel das coisas e passar para o lado

de dentro delas, para a sua fulgurante e irremediavel cegueira” (Ibidem, p.65). Assim, o
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jogo entre velamento e desvelamento permeia um enfrentamento lancinante dos
individuos.

Todos os personagens tém um ponto em comum, todos se igualam na perturbagéo
da alma. Como diz Platdo, “as perturbagdes visuais sao duplas, e por dupla causa da
passagem da luz a sombra, e da sombra a luz. [...] O mesmo se passa com a alma” (2001,
p.320). Assim, pode-se inferir que a mulher do médico sofre “por vir de uma vida mais
luminosa” (Ibidem), e a causa de sua dor remete tanto a tentativa de se habituar as trevas
do manicémio, quanto a busca da verdade inerente a si mesma. Sua angustia se da, pois,
porque sabe que hd sempre mais necessidade daqueles que “estdo vivos de ressurgir de si
mesmos, ¢ ndo o fazem” (SARAMAGO, 1995, p. 288). Na verdade, percebe-se, na
trajetoria da mulher do médico, que ela tenta se mover, pois € a Unica que ainda possui
uns “olhos lucidos” (Ibidem, p.240), mas, desde sempre, ¢ tomada pela obscuridade das
situacOes adversas que a envolvem. Neste sentido, podemos associa-la aquele individuo
dos pressupostos platénicos que, uma vez conhecedor da verdade, retorna ao mundo das

sombras, para completar o processo de gradacao para o encontro da mesma:

Deve, portanto, cada um por sua vez descer a habitagdo comum dos
outros e habituar-se a observar as trevas. Com efeito, uma vez habituados,
sereis mil vezes melhores do que os que |4 estdo e reconhecereis cada
imagem, o que ela é e o que representa, devido a terdes contemplado a
verdade relativa ao belo, ao justo e ao bom (PLATAO, 2001, p. 324).

Aplicada ao romance de Saramago, esta concepcdo do processo de gradacdo
constitui-se, assim, necessaria para um horizonte de revelacdo do ser, que também faz
parte de um movimento pendular entre luz e sombra. E, no caso especifico da
personagem dotada de visdo, a mulher do meédico, sua dificuldade encontra-se no ato de
habituar-se a observar as trevas, dentro e fora do manicémio, ao passo que nédo se sente

superior aos demais cegos por ser detentora desta mesma viséo:

[...] é que vocés ndo sabem, ndo o podem saber, o que € ter olhos num mundo
de cegos, ndo sou rainha, ndo, sou simplesmente a que nasceu para ver o
horror, vocés sentem-no, eu sinto-o e vejo-0 e, agora, ponto final na
dissertacdo, vamos comer (SARAMAGO, 1995, 262).

Seus sentidos abarcam sempre um processo tortuoso de se ambientar as sombras
e indicar a luz. Enquanto seus companheiros vém de “uma maior ignorancia a uma luz

mais brilhante” (PLATAO, 2001, p. 320), a mulher do médico faz o caminho oposto,
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porém, todos sofrem das mesmas perturbacdes, pois 0s elementos que 0s unem Sao 0
desamparo e a perda de referéncias. Todas estas ja se encontram esvaziadas, a partir do
momento em que 0S personagens ndo possuem nome, o que pode também ser associado
a um desnorte ontoldgico. E por este viés, que a rapariga de dculos escuros admite que
“dentro de nos h4d uma coisa que ndo tem nome, esta coisa ¢ 0 que SOmos”
(SARAMAGO, 1995, p.262). Acreditamos que tais afirmacdes sdo fulcrais para um
entendimento da questdo do ser, em sentido heideggeriano, uma vez que ndo existe
filiacdo com nocgdes transcendentes, ao mesmo tempo em que se encontram distantes de
um paradigma de consciéncia — como uma abordagem cartesiana que divide a realidade
em sujeito e objeto. Heidegger, através do conceito de ser-no-mundo, também refutava
claramente esta separagéo.

Em Ensaio sobre a cegueira, ha uma desorientacdo espacial, dentro do
manicdmio, com suas alas e corredores labirinticos e que, da mesma forma, ao sair dele,
os cegos se deparam com ‘“ruas estreitas” e “labirinticas” (Ibidem, p. 274) no complexo
cenario urbano, por onde se aventuram. Acreditamos que este desnorte espacial esta na
conjuntura de um sentido ontoldgico, como pode ser evidenciado pelo proprio Saramago,

em uma de suas entrevistas:

Creio que dentro de n6s ha um espesso sistema de corredores e portas
fechadas. N6s mesmos ndo abrimos todas as portas, porque desconfiamos que
0 que ha do outro lado nao sera agradavel de ver [...], vivemos numa espécie
de alarme em relagdo a n6s mesmos, que é que, talvez ndo queiramos saber
guem somos na realidade. (apud AGUILERA, 2010, p. 143).

No romance em estudo, a dicotomia entre saber e ndo saber quem &, na realidade,
faz parte de um consequente desvelamento da verdade de cada personagem, uma vez que
se constatou que “os cegos nao precisam de nome”, sendo cada um, somente a voz que
tem e “o resto ndo € importante” (SARAMAGO, 1995, p.275). Os cegos transformaram-
se, assim, em fantasmas vagando pelo “labirinto dementado da cidade” (Ibidem, p.211),
e estdo compreendendo que “‘ser fantasma deve ser isto, ter a certeza de que a vida existe,
por que quatro sentidos o dizem” (Ibidem), contudo, o fantasma ndo a pode ver, nem
sabe qual caminho a vida em si tomara. Surge, deste modo, uma desterritorializacao do
espaco, no sentido em que “ndo ha diferenca entre o fora e o dentro, entre o ca e o 14”

(Ibidem, p.233) de um mundo inteiro labirintico e similar, em simultaneidade com uma

99



desterritorializacdo das almas, em que, agora, ndo ha diferenca “entre o que vivemos e o
que teremos de viver” (Ibidem, p.233).

Concordamos com Monica Figueiredo, quando salienta que “uma histéria de
homens comuns ¢ merecedora de recriacao estética pelas linhas da ficgdo” (2006, p.183),
entretanto, estes homens fantasmas, deixados a margem pela sociedade (como um velho,
uma rapariga e um ladrdo), sentem-se igualados pelo anonimato da existéncia. Sao
atuantes de um teatro de incertezas, que abarca todos os demais personagens € que “nao
raro eles irdo protagonizar enredos que elegem a cidade como um espaco que, afetado de
sentidos, ndo é mais um horizonte de acdo, antes € um agente participante dela”
(Ibidem). Assim, um estilhaco da identidade em paralelo com espacos labirinticos parece
estar de acordo com uma busca do entendimento do ser e, por conseguinte, do homem
pos-moderno. Neste viés, 0s cegos caminham errantes por uma cidade sem nome. Séo
personagens que deflagram os estilhacos de um espaco pos-moderno, destituido de
antigos e pretensos valores absolutos, reiterando, portanto, aquela ideia defendida por
Jean Yves Tadi¢ de que “a morte do heroi significou também a morte da cidade herdica”
(TADIE, 1992, p.146).

José Saramago instaura e constréi uma preocupa¢do com a verdade num mundo
de ilusdes decadentes, onde nenhuma esperanca divina pode, agora, acalmar a angustia
da existéncia. Na obra, tal reflexdo dimensiona-se numa das cenas mais surpreendentes,
guando a mulher do médico estd dentro da igreja e esta, sendo a Unica que pode ver,

repara que todas as imagens possuiam os olhos vendados:

Levantou a cabeca para as colunas esguias, para as altas abdbadas, a
comprovar a seguranca e a estabilidade da circulacdo sanguinea, depois disse
J& me sinto bem, mas naquele mesmo instante pensou que tinha
enlouquecido, ou que desaparecida a vertigem ficara a sofrer de alucinagdes,
ndo podia ser verdade o que os olhos lhe mostravam, aquele homem pregado
na cruz com uma venda branca a tapar-lhe os olhos, e ao lado uma mulher
com o coragdo trespassado por sete espadas e 0s olhos também tapados por
uma venda branca, e ndo eram s6 este homem e a mulher que assim estavam,
todas as imagens da igreja tinham os olhos vendados [...]. (SARAMAGO,
1995, p. 301)

Como que permeando o pensamento nietzschiano, Saramago demonstra uma
preocupacdo com a problematica de valores sem recorrer a providéncia eterna.
Consequentemente, sua fungéo sera estabelecer valores que ndo estejam ratificados em

sancOes sobrenaturais, o que levaria a questionar sobre a estabilizacdo de valores do
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mundo contemporaneo e o ceticismo do homem quanto a todas as suas derradeiras
esperangas de salvacgéo.

E interessante destacar, neste passo de nossa leitura, que Walter Moser (1999, p.
51) lembra que a modernidade benjaminiana € o inicio de um processo de secularizacéo
no qual ja encontramos ressaltado um lado melancdlico da existéncia: o ser decaido e
uma certa forma de abandono. Entretanto, esta questdo comeca a ficar mais clara a partir
do momento em que pensamos o fim da modernidade e sua relagdo com o fim da
metafisica. Deve-se compreender dois tipos de modernidade: uma que ja nos € bastante
conhecida, isto é, que esta ligada ao ideal de progresso e novidade, possuindo como
origem o programa das Luzes, um pensamento orgulhoso em que o sujeito histdrico é
também Homo Faber, ou seja, 0 homem se sente capaz de conceber e forjar seu proprio
destino. A outra, pelo contrario, uma modernidade do declinio, que chamaremos de
incidente, € marcada por um constrangimento e enfastiamento da alma frente a
impossibilidade de encontrar sentidos possiveis para 0 homem. Por conseguinte, pde a
marca da afericdo o bloqueio da faculdade de inventar saidas possiveis para a existéncia,
numa penuria da inventividade e de horizonte totalizante, quando o constrangimento
comecgou a tornar-se existencial. Porém, aqui, 0 homem sente ndo mais que a mirada
percuciente do abandono e do niilismo paralisantes. Podemos citar, como exemplo, obras
nas quais o absurdo e o abandono incidem sobre o ser: O estrangeiro de Camus,
Esperando Godot de Beckett, A metamorfose de Kafka, Os cegos de Maeterlinck. Neste
conjunto de obras, o que deve ficar claro, e importante para nossa discussdo, é o indicio
de que o homem ocidental comecou a perder sua for¢a, e assim como na modernidade
benjaminiana, descrita por Moser, 0 homem perde também o horizonte totalizante e
assegurador de uma salvagao transcendente.

Percebe-se, dai, que os tracos pds-modernos no romance de Saramago compdem
e agudizam esta mesma crise. Porém, ndo pertencem a ela diretamente, pois, trata-se de
uma distor¢do que provém da crise, ou seja, de uma crise que nasceu do modernismo
incidente. Vale lembrar que “a pés-modernidade, enquanto condicéo historica, marca a
segunda grande crise da modernidade utdpica, mais radical, e, talvez, mais definitiva”
(MOSER, 1999, p.52). Logo, a diferenga visivel é a de que a heterotopia comegou a ser
vista com bons olhos.

Vattimo deixa claro que o ser como horizonte capaz de abertura so se realiza
como vestigio de palavras passadas, como andncio transmitido, e, desta forma, joga com

as ressonancias do termo Geschick, que significa destino e envio. Assim, fica elucidada a

101



importancia da tradicdo, isto é, da transmissdo de mensagens linguisticas cujas
cristalizagbes constituem o horizonte dentro do qual o ser do homem é jogado enquanto
projeto historico. Tem-se, portanto, o envio, a “missdo-destino-dom” (VATTIMO, 1996,
p. 118) do ser, um confiar-se rememorando ao vinculo libertador que nos coloca dentro
da tradicdo do pensamento. Vattimo (1996) esclarece, em termos heideggerianos, que o
que era deciséo antecipadora da morte, em Ser e Tempo, tornou-se, nas obras tardias de
Heidegger, o pensamento como rememorar, que se realiza enquanto o ser do homem
confia no vinculo libertador que retorna, isto é, claramente se contrapondo ao
esquecimento do ser, caracteristico da metafisica.

Assim, 0s tracos pos-modernos de Saramago correspondem ao desvendar do
absurdo e da incompreensdo ética do modernismo incidente, desdobrando vinculos e
rememoracGes. O rememorar como volta aos momentos decisivos da histéria da
metafisica € a forma definitiva do pensamento do ser que se deve realizar. An-denken é
“rememorar” que, portanto, se contrapde ao esquecimento do ser. O filésofo italiano
ainda explica que, recorrendo a historia da metafisica como esquecimento do ser, o
Dasein se decide pela mortalidade e se funda como totalidade hermenéutica, cujo
fundamento consiste na auséncia de fundamento. Este pensar rememorativo indica o
modo de pensar pds-moderno e, dentro do contexto heideggeriano, significa
principalmente pensar o que ainda ndo foi pensado: o ser, e a pertenga existente entre o
homem e o ser (cf. TEIXEIRA, 2009). Este desvendar possui também um
posicionamento e sentido que abre portas para instabilidades ontoldgicas; abre-se
caminho para a pluralidade e tolerancia num mundo no qual a responsabilidade é do
homem, embora, ele ndo esteja mais guiado por utopias ingénuas ou pautado em poderes
transcendentes.

Numa espécie de “retorno poético” para compreender o ser (e pensar o nao
pensado), Saramago retoma o pintor Pieter Bruegel, que também exaltaria de maneira
exemplar a cegueira humana e uma caminhada decadente e premonitoria dos homens,
em seu quadro A Parabola dos Cegos (1568). Provém, certamente, do Evangelho de S.
Mateus a inspiracdo para a pintura de Bruegel, em que as palavras proferidas por Jesus
iluminam sobremaneira a obra: “Deixai-0s! S80 cegos e guias de cegos. Ora, se um cego

conduz a outro cego, tombardo ambos na mesma vala” (Mateus 15,14).
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Imagem 3: A parabola dos Cegos, de Pieter Bruegel

A representacdo de Bruegel é composta por seis homens cegos que atravessam o0
quadro em diagonal, na qual o guia (também cego) despenca em um riacho, sugerindo,
portanto, que todos o0s seguintes parecem caminhar para uma queda inescapavel. O
critico de arte Jean Lancri (2006), num belissimo estudo sobre o quadro em quest&o,
explica que os cegos se desdobram da esquerda superior para a direita inferior e que essa
forma assimila um contagio energético, capaz de incitar o leitor a deter-se em cada um
deles. Assim, a pintura de Bruegel encena a experimentacdo das peripécias dessa queda
em uma inelutavel disposicdo em leque e, a0 mesmo tempo, traz a tona um profundo
sentimento de desamparo. Deixando-nos absorver pelo sentido que engendra a existéncia
de cegos guiados por cegos, o desastre torna-se inescapavel, porém, a soliddo € ainda
mais alarmante, posto que os elementos que 0s unem sdo 0 desamparo e a perda de
referéncias.

Emblematicamente similar neste compéndio do desastre humano, podemos
verificar as ideias de Saramago a partir de uma dupla interpretacdo da pintura de Bruegel
como uma rasura. Em primeiro lugar, os homens cegos ndo caminham rumo ao
progresso, num segundo momento, eles também ja ndo podem confiar em poderes
transcendentes. Bruegel, contudo, advertia para uma queda humana pautada em desejos
terrenos, restando, como saida de uma época, apenas um olhar voltado ao céu. O
romance de Saramago, porém, ja ndo visa advertir nenhum estado de caos pressentido,
visto que a queda humana é uma realidade. Deste modo, a ameaca nao esta por vir, pois
ja se concretizou pela fatuidade do homem comum. E tampouco os cegos obterdo
respostas vindas de um “céu tapado” (SARAMAGO, 1995, p. 267). Dai, a importancia

de um outro olhar — da mulher do médico — que podera dizer “s6 eu posso ver-vos”
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(Ibidem), ou seja, podera ainda afirmar a relevancia de olhos lucidos, fitando os
significados da fragilidade e da ética em um mundo que ja “perdeu todo o sentido”
(Ibidem, p.238).

Aqui, cabe lembrar que a ideia central de Vattimo é a iminéncia do “pensamento
fraco” ligado ao modo de ser pos-moderno. Ou seja, 0 po6s-modernismo, na sua
concepgdo, se opde ao pensamento forte constituinte da estética metafisica tradicional,
isto é, 0 pensamento que enxerga 0 ser como permanéncia, imponéncia e forca. Deste
modo, é importante frisar que as ideias aqui apontadas de Saramago propiciam a abertura
para uma verdade que nao seja pensada nesta concepc¢do metafisica do ser como forca.

A relacdo que queremos estabelecer possui 0 mesmo pano de fundo que propde
Vattimo (1996), ou seja, de que a experiéncia pos-moderna, heideggeriana e pos-
metafisica®* da verdade, é uma experiéncia estética e retérica. Mais importante ainda é
termos em conta que outro horizonte € proposto por Saramago, ja que 0 espanto da
experiéncia da perda de fundamento (como a pressentida no modernismo incidente),
influenciado também pela morte de Deus, de Nietzsche, agora, ndo serd vista como
sentido negativo — como € comumente realizada através uma leitura superficial da
ambiéncia pés-moderna. Neste viés, concordamos, novamente, com as ideias de Gianni

Vattimo, sobretudo quando esclarece que,

Enquanto o homem e o ser forem pensados, metafisicamente,
platonicamente, em termos de estruturas estaveis que impdem ao pensamento
e a existéncia a tarefa de fundar-se, de estabelecer-se (com a ldgica, com a
ética) no dominio do ndo-deveniente, refletindo-se em toda uma mitificacdo
das estruturas fortes em qualquer campo da experiéncia, ndo sera possivel ao

% Ainda que a tematica deste trabalho n3o seja voltada especificamente para o campo da filosofia, é
interessante destacar a relevancia do pensamento pés-metafisico neste contexto. Gianni Vattimo (1996)
chama ja atencdo para o fato de que as reflexdes de Nietzsche, de teor anti-metafisico, por aquilo que
critica frontalmente em relacdo ao platonismo e ao kantismo, por exemplo, foram de influéncia
fundamental para a configuracdo de certas correntes culturais e intelectuais do século XX, como o pés-
modernismo. Numa postura distinta na compreensao deste mesmo cenario, Jurgen Habermas aponta que a
superacdo da metafisica, preconizada por Nietzsche, serviria para um entendimento mais direto do
pensamento pds-metafisico. Segundo Vitor Hugo Mendes, a pds-metafisica constitui um fendmeno
“mediado por especificos movimentos filosoficos (a analitica, a fenomenologia, o estruturalismo, o
marxismo ocidental), cujos motivos eminentemente modernos de reflexdo mais do que suas abordagens
metodolégicas assinalaram a ruptura com a tradi¢do do pensamento ocidental” (2006, p. 3). Depreende-se,
portanto, a postura de Habermas ao delinear o contexto do pensamento pés-metafisico da seguinte
maneira: “No momento atual, em que somos colocados numa situacdo que se tornou menos transparente,
desenham-se novas convergéncias. Mesmo assim, continua a discussao sobre temas que ndo envelhecem: a
discussdo sobre a unidade da razdo na multiplicidade de suas vozes; a discussdo sobre a posi¢do do
pensamento filosofico no concerto da ciéncia; a discussdo sobre exoterismo, ciéncia especializada e
esclarecimento; finalmente, a discussdo sobre os limites que se pdem entre filosofia e literatura. A onda
restauracionista que submerge o mundo ocidental ha mais de uma década, traz a baila um tema que desde
sempre acompanhou a modernidade: a substancialidade imitada de uma metafisica renovada, mais uma
vez” (HABERMAS, 1990, p. 17).
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pensamento viver positivamente aquela verdadeira idade pds-metafisica que é
a pés-modernidade. Nao que nela tudo seja aceito como uma via de promogéo
do humano, mas a capacidade de escolher e discriminar entre as
possibilidades que a condi¢do p6s-moderna nos coloca s6 se constrdi com
base numa analise de sua condicdo que a apreenda em suas caracteristica
préprias, que a reconhe¢ca como campo de possibilidade e ndo a pense apenas
como o inferno da negacéo do humano. (1996, p. 18).

Interessante observar que Hans Robert Jauss (1996) adverte que até mesmo o
conceito de modernidade, que pretende expressar a auto-consciéncia de nosso tempo
como uma oposicao ao passado, paradoxalmente, apresenta um retorno historico ciclico.
Ou seja, segundo o critico, existiria um carater ilusério do conceito de modernidade
como o tempo ou a época presentes, representando o0 novo. Tampouco, a modernidade
representaria 0 progresso com relacéo ao passado. Entretanto, o senso comum da palavra
“moderno” marca a fronteira entre o que ¢ de hoje e o que ¢ de ontem, entre 0 novo € o
antigo, entre as novas producdes e aquelas que se tornaram obsoletas.

O pb6s-modernismo ja ndo propde esta oposicdo determinante, visto que, nas suas
prerrogativas estéticas, ha exatamente nenhuma arte obsoleta. Tudo pode ser revisitado e
reconstruido para uma revelacdo das forcas que oprimem o homem. Neste cenario, o
alento heroico do artista como génio e a crenca na originalidade da obra de arte
constituem modelos tipicamente modernos que comegaram a perder forga.

Segundo Walter Moser (1999), a secundariedade da producdo artistica e cultural é
um dos tracos que compdem o Spatzeit. Este Gltimo termo se desdobra nos seguintes
componentes semanticos: perda de energia, decadéncia, saturacdo cultural,
secundariedade e posteridade. N&do abordaremos todos estes tragos, mas de forma geral,
apenas para a compreensao, 0 sujeito humano do Spéatzeit é o homem que chega tarde, e,
seu drama artistico esta em ter nascido em um mundo culturalmente pleno, ou seja,
saturado dos restos das épocas que o precederam. Assim, o sujeito devera enfrentar 0s
obstaculos a producao artistica, uma vez que tudo ja foi dito.

A obra de Saramago em didlogo com a pintura de Bruegel ou o0 mito da caverna
de Platdo corresponde, de certa forma, a secundariedade do Spétzeit. Todavia, deve ser

concebida de forma positiva, pois

[...] & entdo, de seus sistemas secundarios que o sistema pode tirar suas
oportunidades de sobrevivéncia, em forma de revitalizagdo. Em outras
palavras, a desordem dos elementos secundarios de um sistema salva-o de
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uma morte que lhe estaria assegurada se ele ndo fizesse seguir a dinamica
priméaria da ordem (MOSER, 1999, p. 40-41).

Desta forma, se pensamos ainda no mito da caverna de Platdo, é porque 0 mundo
das sombras parece, assim, estabelecer elos de ligacdo com o mundo da experiéncia
cotidiana, ou seja, 0 homem enxergando imagens que lhe foram, desde sempre, impostas
para enxergar. E vale lembrar, no romance de Saramago, as ultimas palavras da mulher
do meédico, na sua pontual conclusdo, “Penso que ndo cegamos, penso que estamos
cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo, ndo véem” (SARAMAGO, 1995, p. 310).
Em termos concretos, Saramago aposta em desejos que sdo sombras e efabula
sentimentos que sdo ecos. O homem torna-se, entdo, prisioneiro do que Vé e
experimenta. Assim, apreende os sentimentos alheios e ndo entra em questionamentos
essenciais. Portanto, ele proprio ndo experimenta a sua prépria existéncia.

Né&o se trata, contudo, de propor o mundo ideal de Platdo, mas de considerar que
novas experiéncias sdo possiveis para 0os homens, ainda que, para estes, a libertacao
pareca completamente improvavel, ou a prisdo inexistente. Suas referéncias sdo, ainda,
as sombras do desejo, visto que aparecem eternamente como ecos de sentimentos,
incompletos e manipulados. Dai a dificuldade de se compreender a existéncia, pois o
sujeito encontra-se ainda, demasiadamente, habituado ao mundo. A questdo que
determina vencer a alienacdo é a pergunta pelo sentido do ser e é a interrogagdo acerca

da possibilidade intrinseca de sua compreensao.

3.3. A reticéncia da duvida: relagdes miméticas?

Da verdade nédo quero

Mais que a vida; que os deuses

Déo vida e ndo verdade, nem talvez
Saibam qual a verdade.

[RICARDO REIS, Ficgbes do interludio].

Numa espécie de convergéncia das representacdes saramaguianas com as
reflexbes heideggerianas, entende-se que a verdade ndo tem lugar e ndo possui casa,
assim como os cegos caminhando pela cidade labirintica. A verdade encontra-se,
portanto, em constante movimento. Logo, a teoria pendular de José Saramago

compreende gque o ocultamento é parte integrante do desvelamento da verdade, e, assim,
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a cegueira branca € artisticamente construida numa dialética com a cultura
contemporanea, cega de sua condicdo e estabilizada, exclusivamente, pela incerteza. O
homem vive na sua ignorancia ontoldgica; no entanto, sua existéncia auténtica ndo pode
continuar esquecida, ao mesmo tempo em que sua inautenticidade lhe é essencialmente
constitutiva, sendo fator necessario para uma compreensdo do ser.

O jogo entre uma vida auténtica e inauténtica, em Ensaio sobre a cegueira, é
constante; contudo, ndo deixa seu autor de apostar numa evidenciacdo também, de
maneira irdnica, sobretudo, com relacdo a animalizacdo. Este aspecto, muito recorrente
na literatura universal e em destague numa tendéncia naturalista, em José Saramago,
deve ser observado como algo ligado a opresséo e a manipulacdo no mundo atual. Ndo
apenas 0s cegos, ainda que 0 processo na representacdo destes se agudize mais, mas 0s
homens, de uma forma geral, sdo constantemente comparados de maneira grotesca a

animais, a partir do uso de expressoes, tais como:

Os automobilistas, impacientes, com o pé no pedal da embraiagem,
mantinham em tensdo os carros, avangando, recuando, como cavalos
nervosos que sentissem vir no ar a chibata (Ibidem, p. 11; grifos meus);

[...] n6s aqui somos como uma outra raga de cdes, conhecemo-nos pelo
ladrar, pelo falar, o resto feicBes, cor dos olhos, da pele, do cabelo, ndo
conta, € como se nado existisse (Ibidem, p. 64; grifos meus)

[...] cara rente ao chdo como suinos [...] caranguejos coxos, agitando suas
pingas (Ibidem, p.105; grifos meus);

O que ndo estaria bem seria imaginar que estes cegos, em tal quantidade, vao
ali como carneiros ao matadouro, balindo como de costume, um pouco
apertados, é certo, mas essa sempre foi a sua maneira de viver, pélo com
pélo, bafo com bafo, cheiro com cheiro. (Ibidem, p.112; grifos meus);

O que as aterrorizava ndo era tanto a violagdo, mas a orgia, a desvergonha, a
previsdo da noite terrivel, quinze mulheres esparramadas nas camas e no
chdo, os homens a ir de umas para outras, resfolegando como porcos
(Ibidem, p. 184; grifos meus).

Desconcertados, 0s mensageiros ndo atinaram como responder, o que tinham
acabado de ouvir parecia-lhes indecente, algum deles ter4& mesmo chegado a
pensar que no fim de contas as mulheres séo todas umas cabras, que falta de
respeito, falar de uma tipa nestes termos, s6 porque ndo tinha as mamas no
seu lugar e era fraca de nadegas (Ibidem; grifos meus).

Além de outras referéncias na trama, todas estas comparagdes ndo deixam de

incitar a reflexdo sobre o préprio estado de humanizacdo dos sujeitos sociais. Entre a
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autenticidade e inautenticidade, estdo também a compreensdo e a busca de uma
derradeira humanizacdo, pois, ainda de acordo com as lucidas palavras da mulher do
meédico, “[...] se ndo formos capazes de viver inteiramente como pessoas, a0 menos
facamos tudo para nao viver inteiramente como animais” (Ibidem, p.119). Esta
animaliza¢do tem intima relagdo com um mundo absurdo, como naquela “terra de
pilhagem an6nima e violéncia desregulamentada” (ANDERSON, 1999, p. 129), captada,
muitas vezes, de maneira banal pelos olhos do homem contemporaneo. Neste sentido,
consideramos importante destacar o papel da ironia na obra de Saramago, confirmando

as propostas de Monica Figueiredo, para quem

A ironia tem justamente essa funcdo desveladora que é tanto mais
poderosa quanto mais capaz de agir no avesso do discurso: com uma
enunciacdo que parece banalizar o horror ao acentuar demasiadamente o
grotesco, denuncia-se o escandalo, provoca-se o desconforto ético, guia-se
um enunciado que aponta a tragédia humana, pois, na estratégia desse
discurso que se dobra e se vela, é que se percebe que o processo de
desumanizacao atingiu os mais impensaveis limites (FIGUEIREDO, 2011, p.
249).

A toleréncia ao incomensuravel e o refinamento de nossa sensibilidade a
diferenciacdo ja eram idéias de Jean-Francois Lyotard (1979), quando este discutia sobre
o discurso pés-moderno. Resta-nos identificar se este incomensuravel transposto para a
ficcdo, como Saramago realizou, ao criar sua cegueira branca, ndo poderia ser uma chave
de entendimento da cultura atual, tdo adequada a um “manicomio-mundo” e ao absurdo
de nossas relagOes sociais e afetivas. Como pensa Teresa Cristina Cerdeira, ndo se pode
perder a convic¢ao de que a ficgdo sempre dialoga com o tempo e, assim, “amplia o
terreno da andlise da cultura”, ndo somente enquanto documento, mas também como
“tecido produtor de sentidos que reinventa com seus meios proprios, os limites do
referencial” (2000, p.213), o que concerne aos limites entre Historia e Literatura, na
questdo do feminino, por exemplo, mas principalmente agora na relacéo entre Filosofia e
Literatura, na questdo ontolégica e pds-moderna em seus ramos modificadores de
percepcao e existéncia sociais. Entendemos que a literatura contemporénea portuguesa é
construida também a partir de um “dialogo de obsessodes, como presencga de fantasmas de
textos fundadores da cultura” (Ibidem, p.17), o que permite Saramago atravessar 0S
tempos e costurar diversas ideias, permeando obras pictdricas, textos literarios e
filosoficos para recobrir sua prdpria percepcdo do presente. Desta forma, a vitrine

anacrénica teorica € plausivel, pois conceitos filoséficos classicos (como o mito da
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caverna de Platdo, por exemplo, destacado em nossa leitura, na secdo anterior) séo
revisitados e instaurados na ficcdo com vistas a esmiucar a prépria época
contemporanea.

Serd que a arte de Saramago, neste sentido, ndo faria parte de um pos-
modernismo fragmentario, representativo de estilhacos incoerentes, entre desconstrucao
e reconstrucdo, mas que, todavia, possibilitam atingir outro nivel de conhecimento?
Acreditamos que, através de sua arte pendular, José Saramago estabelece o foco na
humanizacdo em sentido ontologico. Desta forma, todo conhecimento que resiste a
mudanca torna-se perigoso.

O primeiro nivel da visdo do homem, apresentado na trama de Ensaio sobre a
cegueira, encontra-se na construcdo da cegueira alienada, entretanto, ele ndo a
compreende, porque a interpretacdo da realidade acontece por meio de idéias prontas.
Ora, 0 percurso po6s-moderno de Saramago evidencia um caminho totalmente critico, ao
contrario do discurso do senso-comum, que tem se mostrado reducionista ao aduzir o
p6s-modernismo como uma arte superficial. Criar uma autoconsciéncia para aqueles que
ja estdo cegos ndo € tarefa facil, mas o mal-branco parece o elemento desestabilizador
necessario para um pensamento critico sobre nossas acoes.

Leyla Perrone-Moisés, ao discutir sobre alguns valores da p6s-modernidade,
afirma que “a recusa da unidade, da homogeneidade, da totalidade, da continuidade
historica, das metanarrativas, impede, em principio, o julgamento estético”, mas salienta
que esse julgamento continua a existir, pois estes “contravalores tendem a positivar-se”
(1998, p.16). Uma vez que estes contravalores estdo positivados, parece ja estarem aptos
a uma revisitacdo, ou seja, ndo podem ser inquestionaveis, para ndo adquirirem o
estatuto de dogma. Entdo, esta questdo abarca a da serventia poética da literatura que
possui sempre a “alta utilidade de esclarecer, alargar e valorizar nossa experiéncia de
mundo” (Ibidem, p.21).

Como numa revisdo de gestos triviais, tudo que parecia 6bvio entra em processo
de desvelamento, porém, a um modo clariciano de se pensar, a verdade é sempre um
contato interior inexplicavel, e assim é, desde sempre, irreconhecivel para 0s homens. A
vantagem que os homens comuns podem ter € a mesma que 0S cegos do romance
possuem: a chamada “ilusdo da luz”. Mesmo rodeado de trevas, 0 homem s0 pode ter a
ilusdao da verdade, vivendo banalmente em uma “gloria luminosa” (SARAMAGO, 1995,
p.94). Ou seja, a vantagem do sujeito em apreender o contemporaneo torna-se ilusoria,

uma vez que existe o esquecimento da questdo do ser.
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Em seu ensaio Lugares da ficcdo em José Saramago, Maria Alzira Seixo
sublinha que o escritor portugués sente uma espécie de atracdo pelo mundo da distopia,
“numa imaginacdo da coexisténcia entre o excepcional ¢ o comum” (1999, p.114).
Entretanto, no mundo contemporaneo, como o0 homem conseguiria compreender 0s
elementos que constituem as grades do carcere se elas sdo invisiveis aos olhos? Desta
forma, a liberdade pareceria uma utopia, entretanto, Saramago investe na aposta de que,
entre a tessitura do pesadelo — com grades invisiveis que ndo deixardo os desejos
auténticos ganharem vida — e a vivificacdo da detencao, ou seja, 0 esquecimento do ser —
com o carcereiro que esconde a chave em suas médos com toda forca —, havera espaco
para a heterotopia, a distinta utopia, que se revela de forma surpreendente através da
literatura. Mas ndo estara também o autor de Ensaio sobre a cegueira querendo mostrar
que a arte, por si s0, ndo é mais salvadora, reiterando, portanto, uma consonancia
sensivel com o p6s-modernismo, que ja perdeu esta inocéncia ha muito tempo? Pensando
nestes termos, a heterotopia possui para Saramago, desde sempre, a face da ética e ndo
mais a mascara da representacdo, ou, conforme sublinhara Maria Lucia Outeiro
Fernandes, “o esvaziamento dos conceitos de verdade, realidade e de utopia contribui
para o surgimento de outras formas de construcdo do saber e de relacdo entre a arte e a
vida” (FERNANDES, 2011, p.18).

Por isso, as afirmacgdes de Ana Paula Arnaut ganham fundamentacéo, posto que
“a questdo da representagdo e/ou da referencialidade da obra de arte literaria ndo parece,
pois, ter deixado de ser problematica nos agitados e controversos tempos do presente”
(ARNAUT, 2002, p.20). E o romance de José Saramago bem pode ser entendido como
uma prova desta tese. Se, realmente, nos tempos atuais, € necessario pensar cada vez
mais sobre a reinterpretagdo do conceito de mimesis, Antoine Compagnon, ao discutir
sobre esta questdo, entende a mimesis uma como forma de conhecimento do homem
sobre 0 mundo e ndo atribui simplesmente a funcdo de cdpia ou réplica da realidade. A
partir desta reinterpretacdo, surge um valido reconhecimento de que “o aprendizado
mimético” ¢ “construido na obra e experimentado pelo leitor” (2001, p.131). Neste
sentido, o romance em estudo de José Saramago parece determinar este movimento em
que tal experimentagdo do leitor € insepardvel de um olhar critico sobre as acdes
humanas, sobretudo, numa experiéncia do tempo presente. Antoine Compagnon — assim
como Nortrop Frye, por exemplo, em Anatomia da critica (1957) — aborda o termo
anagnorisis, de Aristoteles, no sentido de reconhecimento ou “reviravolta” necessaria

para uma ruptura da ignorancia. Agora, este movimento ndo € somente inerente a
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personagens, mas também ao universo do leitor. Como apontamos anteriormente,
Saramago, de forma a romper com o estado dogmatico de seus personagens, parece
desestruturar também as percepcoes do leitor, no sentido de que tanto a mimesis quanto a
anagnorisis “produzem um efeito fora da fic¢do, isto ¢ no mundo” (COMPAGNON,
2001, p.128). E interessante pensarmos, entdo, que a cegueira branca de Saramago n3o se
trata somente de uma simples metafora, mas de uma “poética”, no sentido proposto por
Linda Hutcheon (1991). Ela ultrapassaria, desta forma, o estudo do discurso literario e
chegaria ao estudo da pratica e da teoria culturais. Posta nestes termos, a conexao entre
Heidegger e Saramago possibilita novos caminhos a serem desvendados, posto que o
paradoxo de nossa existéncia social, através do ser-no-mundo, compreenderia também o
universo da ficcao.

Depois de termos nos debrugado sobre este “abismo do inexplicavel”, a partir de
questdes lancinantes e heideggerianas, obtivemos o viés sintomatico de também néo se
chegar a uma conclusdo cabal e definitiva, uma vez que “a leitura ndo descobre o que a
obra contém em sua verdade essencial, mas literalmente recria a obra, atribuindo-lhe
sentidos” (PERRONE-MOISES, 1998, p.13). Esta sera, talvez, a eterna e salutar
reticéncia da duavida, aqueles que, ao abrirem uma obra de José Saramago (este,
sobretudo), se descobrem constantemente menos cegos, afinal, ndo este mesmo o
“prodigio da literatura” (apud AGUILERA, 2010, p. 183), nas palavras do proprio autor,
“poder ser capaz de chegar mais fundo na consciéncia dos leitores, mesmo falando sobre
uma outra coisa” (Ibidem)? E importante, deste modo, verificarmos, agora, como sua
ficcdo possui um eminente pensamento ético. Este serd, portanto, no ambito da

imprevisibilidade, a Unica precisdo de sua arte.

111



QUARTO CAPITULO:
A “PRECISAO” ETICA

Nosso desafio, uma vez langados num cenario como este e obrigado a
nele agir, ndo se torna mais facil pelas “redes conceituais” que herdamos ou
aprendemos a usar para apreender a fugaz realidade, nem pelos vocébulos a
gue em geral recorremos para relatar nossas descobertas.

[ZYGMUNT BAUMAN, A ética é possivel num mundo de consumidores?].

José Saramago, ao estabelecer um pensamento pos-metafisico, que ndo se pauta
em verdades absolutas, fomenta uma eminente concep¢do ética permeando sua ficgéo.
Em Ensaio sobre a cegueira, de acordo com Maria Josefa Postigo, se 0s personagens
saramaguianos sdo nomeados por caracteristicas especificas que os representam no
tempo da historia, isto sugere comportamentos e sentimentos originados por uma
determinada situagdo. Desta forma, “predica-se uma moral, se bem que se lute contra o
contetdo recebido em consequéncia dessa mesma moral” (POSTIGO, 1998, p.1295).

De acordo com o pensamento de Pedro Georgen (2005), os fundamentos da nova
ordem moral mudaram, pois a modernidade, com frequéncia, impds a ordem do dever,
ao qual o homem tinha que se submeter pelo amordacamento de sua subjetividade e de
seus desejos — Rousseau, Kant e Comte defendem uma ideia de moral como ciéncia do
dever obrigatorio e a virtude que acaba por subjugar o homem a completa abnegacéao de
si mesmo. Assim, o que deve ser posto, agora, como elemento central, é a perspectiva
democratico-construtiva dos principios da moralidade com base na vida concreta, dos
desejos individuais, da busca da felicidade e da necessidade da administracdo coletiva
das individualidades. Contudo, ndo podemos fazer, como de praxe, uma simples e
redutora associacdo do pos-moderno com uma espécie de pos-moralidade e relativismo
ético total.

No entender de Georgen (2005), dizer que a sociedade contemporanea tornou-se
pos-moralista parece paradoxal em virtude do retorno da ética em todos os campos. Se
por um lado, é fato incontestavel que ha um vacilar das referéncias estaveis, tem-se por
outro lado um consenso em torno de determinados valores morais de base: os direitos do
homem, a honestidade, a tolerancia, a paz, ou seja, valores aceitos ainda com alto grau de
consensualidade. Vé-se, além disso, claramente, que o direito das minorias, os direitos da
mulher, o respeito pela diferenca e pelo meio ambiente vém ganhando cada vez mais
espaco. Logo, o que deve ficar claro é que uma maior tolerdncia ndo significa a total
incapacidade de escolha em nome dos principios em que se acredita.
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Para Maria Josefa Postigo (1998), em Ensaio sobre a cegueira, o leitor depara-se
com conceitos, tais como moral, ética e consciéncia, muitas vezes apresentados de
maneira entrecruzada na tessitura narrativa, como bem se pode observar no emblemaético

ponto de vista do narrador saramaguiano:

A consciéncia moral, que tantos insensatos tém ofendido e muitos mais
renegado, é coisa que existe e existiu sempre, ndo foi uma invencdo dos
filésofos do Quaternario, quando a alma mal passava ainda de um projeto
confuso. Com o andar dos tempos, mais as atividades da convivéncia e as
trocas genéticas, acabamos por meter a consciéncia na cor do sangue e no sal
das lagrimas (SARAMAGO, 1995, p.26).

Esta reflexdo se refere ao ladrdo de automdveis, quando rouba o primeiro cego,
logo apds té-lo deixado em casa. E interessante destacar que a reflexdo acompanha o ja
iniciado questionamento do narrador a respeito da “natureza” ou personalidade propria
do ladrdo, promovendo, a partir dai, a discussdo sobre as a¢fes humanas realizadas

devido a fatores inerentes a cada um ou por condi¢des sociais pré-estabelecidas:

Foi s6 quando ja estava perto da casa do cego que a ideia se lhe
apresentou com toda a naturalidade, exatamente, assim se pode dizer, como
se tivesse decidido comprar um bilhete de lotaria s6 por ter visto o cauteleiro,
ndo teve nenhum palpite, comprou, a ver o que dali saia, conformado de
antemdo com a volGvel fortuna que lhe trouxesse, algo ou coisa nenhuma,
outros diriam que agiu segundo um reflexo condicionado de sua
personalidade. Os cépticos acerca da natureza humana, que sdo muitos e
teimosos, vém sustentando que se é certo que a ocasido nem sempre faz o
ladrdo, também é certo que a ajuda muito (SARAMAGO, 1995, p.25).

De maneira irbnica, verifica-se uma reflexdo sobre o comportamento pratico-
moral dos personagens. Para Adolfo Sanchez Vasquez (2008), os homens nédo s6 agem
moralmente, enfrentando determinadas situacdes e tomando decisbes cotidianas, mas
também refletem sobre esse comportamento pratico. Dessa maneira, tem-se a passagem
de um plano da préatica moral para o da teoria moral ou moral reflexiva, logo, “quando se
verifica esta passagem, que coincide com o inicio do pensamento filosofico, ja estamos
propriamente na esfera dos problemas tedrico-morais ou éticos” (VASQUES, 2008,
p.17).

No que diz respeito a obra de Saramago, nota-se que 0S personagens estao

vinculados a um mundo cotidiano sem escapatéria, porém, a partir do momento em que
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Ihes foi revelado o absurdo da existéncia — com a epidemia de cegueira branca sem
explicacdo, a inexisténcia dos nomes proprios e as imagens sagradas cegas —, 0 mundo
se abriu para novas experiéncias do olhar e novas possibilidades de reflexdo sobre os
modos de agir do homem. Sendo assim, como uma vida reinventada, mas negando o
espirito de “novidade” e “logica”, Saramago propde uma ética existencial, buscada de
forma incessante, conforme ele proprio elucidou em entrevista a Juan Manuel de Prada:
“Percebi, nestes ultimos anos, que ando procurando uma formulacdo da ética: quero
exprimir, atraves dos meus livros, um sentido ético da existéncia, e quero exprimi-lo
literariamente” (apud AGUILERA, 2010, p.113).

Nas palavras do escritor, portanto, “a ¢tica ¢ a mulher mais bonita do universo”
(Ibidem, p.114). No entanto, esta beleza n&o se constitui de facil capacidade descritiva,
mas sabe-se que ela ndo é cega, ou seja, além de ver, aponta para um novo horizonte
artistico que pode ser buscado. Em outros termos, para Saramago, ela tera intima relacdo

com a obra literéaria.

4.1. Eterno retorno ético?

Na perspectiva ética, o valor que parece mais geralmente — e tacitamente —
aceito hoje é o do “desenvolvimento” [...] a ética nao se pode fundar sobre tal
valor.

[GIANNI VATTIMO. O fim da modernidade].

A relacdo de José Saramago com o tempo € bastante singular. Para o escritor, “o
presente muda continuamente. E algo que vai avangando para isso a que chamamos de
passado” (apud AGUILERA, 2010, p. 257). Percebe-se, portanto, que, de certo modo,
Saramago refuta aquela ideia de uma importancia hierarquica do tempo cronolégico
tradicional (na sucessdo de uma antes e um depois). O autor ainda acrescenta: “Para
mim, tudo o que aconteceu esta a acontecer” (Ibidem, p. 256).

Aqui, verifica-se uma situacdo muito semelhante nos escritos de Nietzsche, em

sua obra Gaia Ciéncia, com o aforismo 341:

O peso formidavel. — E se, durante o dia ou a noite, um demonio te seguisse
a mais solitaria de tuas soliddes e te dissesse: — Esta vida, tal qual a vives
atualmente, € preciso que a revivas ainda uma vez e uma quantidade
inumeravel de vezes e nada havera de novo, pelo contrario! — E preciso que
cada dor e cada alegria, cada pensamento e cada suspiro, todo o infinitamente
grande e infinitamente pequeno de tua vida acontega-te novamente, tudo na
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mesma sequéncia e mesma ordem — esta aranha e esta lua entre o arvoredo e
também este instante e eu mesmo; a eterna ampulheta da existéncia sera
invertida sem detenca e tu com ela, poeira das poeiras! Nao te lancaras a terra
rangendo os dentes e amaldicoando o deménio que assim tivesse falado? Ou
entdo teras vivido um instante prodigioso em que lhe responderias: “Es um
deus e jamais ouvi coisa mais divina” (NIETZSCHE, 1981, p. 223).

Interessante perceber que, no postulado nietzschiano, uma compreenséo ciclica e
eterna da existéncia pode proporcionar um eminente pensamento ético, indo ao encontro
do que afirma Dave Robinson, em seu ensaio Nietzsche e o pds-modernismo: “Quando
nos dermos conta de que nossas acdes sdo repetidas eternamente, supostamente vamos
tomar muito cuidado com o que fazemos” (2008, p.36).

Com o fito de relacionar estas ideias a obra saramaguiana, faz-se necessario
relembrar a assergdo dita pelo cego desconhecido: “Ja éramos cegos no momento em que
cegamos” (SARAMAGO, 1995, p.131), estabelecendo, assim, uma repeticdo da
condicdo de alheamento dos homens. Concordamos, neste sentido, com Monica
Figueiredo (2011), quando sublinha que, no momento anterior a epidemia de cegueira
branca, os homens j& se encontravam cegos, pois elegeram a visdo de superficie,
valorizando a exterioridade das coisas e as fronteiras privilegiadas de uma humanidade
que abriu mao da profundidade. Mais alarmante, ainda, seria a ideia de rejeicdo do
“olhar”, pois abarcaria questdes ¢éticas profundas, no sentido da negagdo da
responsabilidade do ser humano para com a vida e para com o outro. Desta forma, para a
ensaista, “recusar-se a ver é recusar-se a agir” (FIGUEIREDO, 2011, p. 268).

Se levarmos em conta que 0s personagens cegos, no desenrolar da narrativa,
recuperam a visdo, evidencia-se, assim, um novo retorno, que toma forma de um circulo

ininterrupto:

Visdo Comum

Cegueira Branca

[Imagem 4]
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Estes elementos aparentemente “absurdos”, que fogem a um pensamento logico e
racional, de forma clara, apontam para mudancas na estrutura de pensamento das
personagens. Ainda, segundo Mbénica Figueiredo (2011), o mundo cadtico dos cegos
necessita de outra forma de lideranca, que s6 poderia ser estabelecida por alguém que
ndo se recusou a “ver” e, assim, seria capaz de anunciar a chegada de um novo tempo,
isto é, um tempo que ainda possa “ressurgir” o que de “humano” ja existiu em algum
periodo da historia. Desta forma, a problematica do retorno, na obra saramaguiana, se
insere também no campo da humanidade. Dito de outro modo: o lado humano com
possibilidade de retornar como derradeira esperanca.

Nesta perspectiva de leitura, € emblematica a palavra “ressurgira”, proferida pela
mulher do médico, na cena em que ela e seu grupo estdo enterrando a vizinha velha do
primeiro andar, moradora do mesmo prédio da rapariga de éculos escuros. O narrador
alerta para a diferenga entre os verbos “ressurgir” e “ressuscitar”, apesar de suas relagoes

de sinonimia:

Entdo, levada por um impulso irresistivel, sem o ter pensado antes, gritou
para aqueles cegos e para todos os cegos do mundo, Ressurgira, note-se que
ndo disse Ressuscitard, o0 caso ndo era para tanto, embora o dicionario esteja
al para afirmar, prometer ou insinuar que se trata de perfeitos e exactos
sindnimos. Os cegos assustaram-se e meteram-se para dentro das casas, ndo
percebiam por que fora dita uma tal palavra, além disso ndo deviam estar
preparados para uma revelagdo destas (SARAMAGO, 1995, p.287).

A fala da mulher, seguida dos comentarios do narrador, ndo deixa de sugerir que
esta significativa ideia de “ressurgir” pode estar associada também a um campo
ontoldgico, isto é, de decisdo do homem para que ele seja ele mesmo a cada dia.
Continua, assim, a mulher do médico seu raciocinio: “Mais necessidade teriam os que
estdo vivos de ressurgir de si mesmos, e ndo o fazem, Ja estamos meio mortos, disse o
médico, Ainda estamos meio vivos, respondeu a mulher” (Ibidem, p. 288). Longe de
qualquer gratuidade, o didlogo entre o casal de protagonistas acentua a proposta de
Saramago em investir numa logica do eterno retorno, quando, no ambito da mesma cena
do enterro, as palavras ditas sdo as mesmas proferidas na cena do enterro do ladrdo de

automoveis:

Disse 0 médico, Do que precisamos é de uma enxada, ou de uma pa, aqui
se pode observar como o auténtico eterno retorno € o das palavras, agora
regressaram estas, ditas pelas mesmas razdes, primeiro foi 0 homem que
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roubou o automdvel, agora vai ser a velha que restituiu as chaves, depois de
enterrado ndo se notardo as diferencas, salvo se as tiver guardado alguma
memoria (Ibidem, p. 286-7).

E possivel verificar, portanto, que o narrador saramaguiano chama a atencdo para
um “auténtico eterno retorno” das palavras. Nesta linha de pensamento, a linguagem
assume importancia redobrada, posto que o homem deve estar atento as palavras
proferidas no dia a dia, visto que se elas podem retornar eternamente, com efeito,
engendrariam também circunstancias éticas derivadas da prépria linguagem.

Segundo Francisco Leandro Barbosa (2009), o eterno retorno das palavras
equivaleria a um eterno retorno mitico, uma vez que o mundo da narrativa, como todo o
mundo humano, se estabeleceria pelo poder da palavra criadora. Para o pesquisador, “a
arte, assim como 0 mito, proporciona uma saida do tempo historico, irreversivel,
profano, e com eles adentramos na vivéncia do tempo sagrado, que pode e deve ser
revivido com alguma periodicidade” (2009, p.159). Ainda, segundo o autor, é através
desse campo sagrado e mitico (tempo a-histérico e primordial, por exceléncia), que
ocorrem 0s eventos realmente importantes e paradigmaticos para o ser humano.

Ainda que o eixo temporal de Ensaio sobre a cegueira ndo esteja alicercado num
tempo sagrado e mitico, em virtude da propria contextualizacdo visivelmente
contemporanea, é possivel verificar, neste sentido, uma oscilacdo a-historica do tempo,
em alguns momentos e dialogos entre as personagens, como O que acontece, por
exemplo, na fala do velho da veda preta, ao perceber que, entre as atitudes dos homens
acometidos pela cegueira e os gestos dos homens em tempos primevos, a distancia ndo
era tdo grande quanto se imaginava: “Regressamos a horda primitiva, com a diferenca de
gue ndo somos uns quantos milhares de homens e mulheres numa natureza imensa e
intacta, mas milhares de milhdes num mundo descarnado e exaurido” (SARAMAGO,
1995, p. 245).

A ideia de eterno retorno pode ser vista também como “experiéncia negativa”, ou
seja, como problematica existencial, na qual o homem se “separa” momentanecamente do
mundo, tomando conhecimento de sua propria existéncia, ponderando, assim, seus
proximos passos e desenvolvendo um olhar mais atento para as suas a¢fes. De acordo
com Scarlett Marton (1992), todos os comentadores do pensamento do eterno retorno
pdem-se de acordo quanto a um ponto: o foco da doutrina nietzschiana reside nas

questdes existenciais, e ndo nas cientificas. E preciso ter em conta também que, de forma
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a iluminar o presente, a doutrina exerceria poderosa influéncia sobre a conduta
humana?, porém, é aceita pela fé e ndo pela prova cientifica. Sendo assim, a concepcéo
do eterno retorno, disseminada na obra saramaguiana, ndo se pauta na razdo absoluta,
expressando antes as implicagdes da afirmacdo tragica da vida em face do aspecto
temporal da experiéncia humana e da existéncia.

De maneira geral, 0 gesto metafisico € contundentemente problematizado, a partir
da concepcdo eterna da vida e das coisas. Lembrando que, em Ensaio sobre a cegueira, o
homem ¢é e ndo é a medida de todas as coisas, e, por isso, a contradi¢cdo € bem-vinda. Ou
seja, a imprevisibilidade da cegueira pde em xeque o conhecimento de mundo do homem
racional, se a cegueira ndo é da ordem do conhecimento humano (e cientifico), muito
menos passa por uma explicacéo religiosa. Sendo assim, o pensamento ciclico faz todo o
sentido na obra saramaguiana. Segundo Marton (1992), o eterno retorno desautoriza as
filosofias que sup6em uma teleologia objetiva governando a existéncia, ou seja, trata-se
de um pensamento com poder de desabonar as teorias cientificas que presumem um
estado final para o0 mundo, assim como desacredita as religides que acenam para futuras

recompensas ou punicdes. E preciso ter em mente que:

Suprema exaltacdo do momento, a doutrina do eterno retorno vem acabar
com as oposicdes; eternizando o aqui e agora, transforma em ser o vir-a-ser
[...] Transitorio/perene, mutavel/permanente, aparente/essencial,
sensivel/inteligivel, todas as velhas dicotomias da metafisica caem por terra.
Durante séculos, o ser humano, dilacerado acreditou ser um composto de
corpo e alma. Agora, ndo mais se definido em relacéo a divindade, ele deixa
de existir. Se o apogeu da humanidade, seu meio-dia, ocorre quando se
suprime o dualismo entre mundo verdadeiro e mundo aparente, 0 homem que
se ultrapassa identifica-se com o0 mundo (MARTON, 1992, p.219).

A descentralizacdo do olhar realizada na obra de Saramago incita pensarmos
numa correspondente descentralizacdo da visdo racional perante a prépria vida. O
elemento tragico, como lembra Vattimo (1996), significa pensar no horizonte de
abertura, para quem ja ndo tenha mais necessidade de solugdes finais; este €, portanto,

um dos significados contundentes do eterno retorno. Da mesma forma, o horizonte de

2 Ainda, como bem assinala Marton (1992, p. 209), houve quem defendesse uma semelhanca entre o
imperativo ético do eterno retorno e a filosofia pratica de Kant. Contudo, Kant esperava sujeitar 0s juizos
acerca das agBes numa lei moral racional (a razdo enquanto faculdade do universal que comandaria
imperativamente, obrigando incondicionalmente a vontade do homem), ja para Nietzsche, sdo 0s
sentimentos e impulsos que estabelecem o que deve ser feito: situagdes conjunturais, interesses pessoais e
especificos.
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abertura, que radica a vertente literaria saramaguiana, promove a iluminacgédo da prépria
indecidibilidade (ciéncia/mito; razéo/sagrado). Para dizé-lo de outro modo: todos o0s
valores supostamente “verdadeiros” criados pelo homem ainda podem ser questionados.
O eterno retorno ético s6 faz sentido, como salienta Marton, se for entendido
como projeto que acaba também com a primazia da subjetividade, da mesma forma
como pensou Vattimo, ao evidenciar o elemento de dissolugdo do sujeito como
consequéncia radical do eterno retorno. Isto significa que o homem, agora destronado,
“deixa de ser um sujeito perante a realidade para tornar-se parte do mundo” (MARTON,
1992, p.220). Com este ponto, que permeia a descentralizacdo do olhar, Saramago
encontrou o que faltava para uma critica contundente da razao humana, como veremos a

sequir.

4.2. Saramago e as fendas da razao.

A historia e as ciéncias da natureza foram necessarias para combater a
Idade Média: o saber contra a crenga. Agora langamos a arte contra o saber: 0
retorno a vida. [FRIEDRICH NIETZSCH. O livro do filésofo.]

Segundo Francisco Leandro Barbosa (2009), em Ensaio sobre a cegueira, 0
excesso de luzes significa uma representacao alegdrica de nossa sociedade no sentido de
excesso de racionalidade, assim como uma exacerbacdo do individualismo e da
sociedade de consumo. Portanto, as pessoas acabaram efetivamente rompendo seus lacos
de coletividade, tornando-se cegas umas para as outras. A cegueira branca pode ser
entendida, neste sentido, como um reflexo da excessiva confianca depositada no

racionalismo, como bem pontua Barbosa:

Se as trevas s80 comumente associadas a ignorancia, a luz é associada a
razdo. Sabe-se também que o branco é a juncdo de todas as cores, de todas as
luzes, portanto, torna-se possivel o entendimento dessa cegueira como
causada pelo excesso de razdo, que oferece aos olhos contemporaneos tanto e
tdo diferenciados estimulos visuais que ndo h& possibilidade de se
compreender realmente nada (2009, p.139).

Nesta mesma linha de pensamento, para Sergio Paulo Rouanet (1996), existem
duas formas de “doengas da razao”: o hiper-racionalismo e o irracionalismo. O hiper-

racionalismo é a razdo narcisica, que se julga soberana, ou seja, ndo admite rivais e nao
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partilha seu dominio com o outro, principalmente se este outro pertence ao dominio do
sagrado. Segundo o autor, o hiper-racionalismo combate o sagrado ou o domestica,
prosseguindo nos séculos XIX e XX a critica da religido que se iniciou com a llustragdo
e com a Revolucdo Francesa. Porém, ndo € mais sob a forma da filosofia que a razdo
trava esse combate com o sagrado, mas sob a forma da ciéncia. O cientificismo do século
XIX levou esse combate as ultimas consequéncias. Isto significa que “no vazio deixado
pela morte de Deus, a razdo instala a ciéncia” (ROUANET, 1996, p.291).

Na obra de Saramago, fica claro que a ciéncia ndo pode explicar, nem controlar a
epidemia de cegueira branca que se alastra sem cessar, basta lembrar, neste sentido, que
ela é representada como “nada mais nada menos que um tipo de cegueira desconhecido
até agora, com todo aspecto de ser altamente contagioso” (SARAMAGO, 1995, p. 37), e
que também “‘se manifestava sem a prévia existéncia de atividades patoldgicas anteriores
de carater inflamatorio, infeccioso ou degenerativo” (Ibidem). Dessa maneira, a metéfora
relacionada ao “mar branco”, que inunda os olhos perplexos das personagens, ndo pode
ser explicada nem pelos deuses da fé, nem pelos doutores da ciéncia, ou como dira
Maonica Figueiredo (2011), sera preciso descobrir uma outra forma de saber para que se
que esclareca o inexplicavel.

No que diz respeito a confianca depositada na ciéncia, percebe-se o caminho da
confianca cega a perplexidade, sobretudo se pensarmos no médico oftalmologista, “cujo
oficio era curar as mazelas dos olhos alheios” (SARAMAGO, 1995, p. 37). Segundo
Barbosa (2009), os personagens saramaguianos relutam em reconhecer a ineficacia da
ciéncia, e o narrador, movido por uma ironia singular, demonstra este dado, radicando

esta espécie de confianca cega da/na razao:

Olhos que tinham deixado de ver, olhos que estavam totalmente cegos,
encontravam-se no entanto em perfeito estado, sem qualquer leséo, recente ou
antiga, adquirida ou de origem. Recordou 0 exame minucioso que fizera ao
cego, como as diversas partes do olho acessiveis ao oftalmoscépio se
apresentavam sas, sem sinal de alteragcbes morbidas, situa¢cdo muito rara nos
trinta e oito anos que o homem dissera ter, e até em menos idade. Aquele
homem ndo devia estar cego, pensou, esquecido por momentos de que ele
préprio também o estava, a tal ponto pode chegar uma pessoa em abnegacéo
(SARAMAGO, 1995, p.37).

O trecho auxilia-nos a perceber que o0 médico possui dificuldades para aceitar o
dado inexplicavel da cegueira de seu paciente, uma vez que perante um exame clinico

minucioso (singular exemplo de confianca na tecno-ciéncia), os olhos analisados, “que
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estavam totalmente cegos”, deveriam enxergar perfeitamente. Logo, para o narrador, este
pensamento relutante do médico (para aceitar o contingente) também se constitui uma
forma de cegueira da razéo.

A mulher do médico também evidencia esta confianca comum depositada na
ciéncia, sobretudo quando reconhece que “Esta cegueira é tdo anormal, tdo fora do que a
ciéncia conhece, que ndo podera durar sempre” (Ibidem, p.59). Mas, ao mesmo tempo,
esta assercdo soa irbnica, pois transcende uma confianca total, no sentido de que a
inflexdo do contingente acaba por se tornar o sinal distintivo da esperanca.

Marilena Chaui (1996) lembra que nos varios enfrentamentos e combates da
razdo com a fortuna ergueu-se no Ocidente aquilo que se chama de teoria: olhos
intelectuais disciplinados e treinados para discernir e buscar a verdade sob a aparente
desordem das coisas naturais e humanas. Para a autora, sempre existiu a necessidade de o
espirito humano encontrar a ordem na desordem, o sentido no nao-senso. Todavia, existe
também o perigo para o0 extremo oposto, isto €, na medida em que a ciéncia e a filosofia
renunciam a ideia cldssica de razdo, os homens encontram 0s mitos e 0s
fundamentalismos religiosos. Assim, para a autora, “mitologias e religides ocupam hoje,
o lugar vazio deixado pela razao” (1996, p.22).

Exemplar nessa Gtica, no romance de Saramago, é a cena em que mulher do
médico e seu grupo, caminhando pela cidade devastada, deparam-se com cegos que
escutavam atentamente o discurso mistico proferido por outros cegos, numa espécie de

abandono total da razdo:

Proclamava-se ali o fim do mundo, a salvagdo penitencial, a visdo do
sétimo dia, o advento do anjo, a colisdo cosmica, a extincdo do sol, o espirito
da tribo, seiva da mandrdgora, o unguento do tigre, a virtude do signo,
disciplina do vento, o perfume da lua, a reivindicacdo da treva, o poder do
esconjuro, a marca do calcanhar, a crucificacdo da rosa, a pureza da linfa, o
sangue do gato preto, a dorméncia da sombra, a revolta das marés, a l6gica da
antropofagia, a castracdo sem dor, a tatuagem divina, a cegueira voluntéria, o
pensamento convexo, 0 cOncavo, o plano, o vertical, o inclinado, o
concentrado, o disperso, o fugido, a ablacdo das cordas vocais, a morte da
palavra, Aqui ndo h& ninguém a falar de organizacdo, disse a mulher do
médico ao marido, Talvez a organizacdo seja noutra pracga, respondeu ele
(SARAMAGO, 1995, p.284).

Todos os termos proferidos no discurso acima indicam, de maneira irbnica, que o

homem, face ao contingente, se inclina com grande forga a buscar respostas ou se apoiar

em ideias que também beiram o desvario. Com efeito, Saramago quer evidenciar o
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problema do excesso de luzes na sociedade contemporanea, ab mesmo tempo em que
alerta para o perigo da perda completa da razdo. Por isso, 0 escritor portugués insiste em
uma razdo outra, uma racionalidade que seja insignia da conservacao e respeito pela

vida. Neste sentido, verificamos a fala do escritor, em entrevista a Carlos Reis:

Somos no6s que nos afirmamos, por oposicdo ao comportamento dos
animais, seres dotados de razdo; por isso, ndo posso aceitar (e entra ai uma
guestdo ética) que a razdo seja usada contra a razdo. Neste sentido: uma razao
que ndo é conservadora da vida, uma razdo que ndo defende a vida, uma
razdo que (pondo a coisa nhum terreno mais pratico, mais llano, mais
imediato) ndo se orienta para dignificar a vida humana, para respeita-la,
muito simplesmente para alimentar o corpo, para defender da doenga, para
defender de tudo o que h& de negativo e que nos cerca, e que
desgragadamente é também produto da razdo, € uma razdo de que se faz mau
uso. [...] Eu digo muitas vezes que o instinto serve melhor os animais do que
a razdo a nossa espécie (apud REIS, 1998, p.149).

Interessante observar o didlogo que o autor de Ensaio sobre a cegueira efetua
com Nietzsche. De maneira semelhante, o filésofo valoriza os instintos em detrimento da
consciéncia e da racionalidade. A consciéncia, segundo o pensador alemdo, além de
superficial, trata-se do érgdo mais miseravel e mais sujeito ao erro. Os instintos, porém,
sdo profundos, mais fundamentais e certeiros. A critica da consciéncia, considerada até
mesmo uma ficcdo inutilizavel para Nietzsche, corresponde no seu discurso ao elogio da
animalidade, dos sentidos e do corpo. Assim, 0 homem se equivoca ao estabelecer sua
superioridade em relacdo ao animal; na verdade, ele ndo deveria temer sua animalidade,
uma vez que a afirmacdo do animal no homem seria justamente a forma “triunfante” do
intelecto. Nietzsche se insurge, principalmente, contra aquela equacao socratica: razdo =
virtude = felicidade, porque entende que este pensamento sempre pretendeu instaurar a
luz da razdo contra a pretensa obscuridade dos instintos. Contudo, no discurso
nietzschiano, a relagdo mais fundamental a ser valorizada, e, caracteristica de uma
civilizacdo tragica e dionisiaca, se revela através da formula elementar: felicidade =
instinto (cf. MACHADO, 1999).

Na trama ficcional criada por Saramago, ndo se trata propriamente de proclamar
o0 valor do irracional, assim como ndo é o caso de Nietzsche, mas indicar a problematica
dos extremos absolutos que se torna nociva aos homens: a confianga cega na razéo ou o
irracionalismo. Em outros termos, o desejo de Saramago € reinserir no horizonte da

racionalidade um pensamento ético. Isto significa considerar que “o sentido de
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responsabilidade ¢ a consequéncia natural de uma boa visao” (SARAMAGO, 1995,
p.243).

Segundo Luis de Aradjo (2005), deve-se pensar a defesa do principio de
responsabilidade como nicleo da Etica para que se prevaleca sempre a dignidade
humana frente a qualquer ameaca de insensatez e arbitrariedade. Em outras palavras,
trata-se de uma reflexdo que também visa responder aos desafios da época atual,
“apontando itinerarios que permitam ultrapassar as encruzilhadas da arbitrariedade, do
acriticismo, da irracionalidade ¢ da alienagao” (ARAUJ 0, 2005, p. 28), fantasmas bem
presentes em nossa vida cotidiana e que constantemente “deformam, deterioram e
mutilam a exigéncia de Dignidade” (Ibidem).

N&o obstante, o privilégio de um polo plenamente racional deve ser quebrado,
pois, segundo Barbosa (2009), tanto a crenga absoluta numa “verdade da fé”, quanto
numa verdade da razdo levaram o homem a praticar atos inominaveis contra a propria
humanidade. Neste sentido, de acordo com Sergio Paulo Rouanet (1996), é necessario
estabelecer uma ‘“razdo dialdgica”, que evitaria 0s dois extremos, isto é, o hiper-
racionalismo e o irracionalismo. Este pensamento, portanto, refuta a tirania da razéo
sobre seus “outros”, e a tirania dos outros sobre a razdo. E, esclarega-se, aqui, que 0s
outros, para o autor, compreendem principalmente o campo do sagrado, da cultura e da
historia: “Em vez de dois mondlogos, ela [a razdo dialdgica] quer agora um verdadeiro
didlogo, uma conversa igualitaria com cada uma das figuras do Outro” (ROUANET,
1996, p.296).

A problematica do excesso de luzes acaba por desencadear outra questdo central
da modernidade: a questdo da técnica; seu grau elevado permeando a alienacéo e seus
avatares — o individualismo e o auto alheamento dos homens. NO romance de
Saramago, com a difusdo da epidemia de cegueira, a relacdo do homem com a técnica é
posta em xeque: as maquinas e os utensilios tecnoldgicos revelam sua total inutilidade,
uma vez que a preméncia da situacdo em que 0s cegos se encontram toca na questdo da
sobrevivéncia, ou seja, daquilo que é essencial a vida. Portanto, as maquinas e 0s

aparatos tecnolégicos se mostram como objetos inutilizaveis:

A mulher do médico voltou para junto dos seus, recolhidos por instinto
debaixo do toldo duma pastelaria donde saia um cheiro de natas azedas e
outras podriddes, Vamos, disse, encontrei um abrigo, e conduziu-os a loja
donde os outros tinham saido. O recheio do estabelecimento estava intacto, a
mercadoria ndo era das de comer ou de vestir, havia frigorificos, maquinas de
lavar, tanto as de roupa como as de louca, fogbes comuns e de micro-ondas,
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batedoras, espremedores, aspiradores, varinhas magicas, as mil e uma
invencbes eletrodomésticas destinadas a tornar mais facil a vida.
(SARAMAGO, 1995, p. 217).

O tom irénico do narrador, quando utiliza o termo “varinhas magicas” ao se
referir as invengdes eletrodomésticas, aponta para a critica de Saramago em relagdo a
sociedade de consumo, presa também as “mil e uma invengdes” técnicas; isto €, produtos
que, muitas vezes, compdem apenas um rol de aparatos tecnoldgicos conducentes a um
estimulo artificial das necessidades, sem, contudo, que o homem/consumidor se dé conta
disso.

Nesta mesma linha de reflexdo, Heidegger, ao tratar da questdo da técnica,
levantaria a pergunta sobre a esséncia dela. O filésofo utiliza o termo Gestell, quando
designa a técnica como destino, como uma época do ser. Apesar de alertar para o Gestell
como perigo, o filosofo ndo é contra a técnica, contudo, o perigo se revela através dela,
pois 0 homem, respondendo ao apelo do Gestell, sem dele ser consciente, acaba também
por se tornar disponivel, ou seja, acaba se tornando mais uma peca entre outras da
disponibilidade geral (cf. DUBOIS, 2004).

Saramago alerta sempre para o perigo do homem ndo reparar naquilo que faz,
caracterizando um modo inauténtico de ser no mundo. O homem, que acredita ver,
emblema da dominacdo, na verdade, é dominado pelas préprias coisas que criou.
Segundo Dubois (2004), a dominacdo técnica é sinal distintivo de uma impoténcia
fundamental e de uma impropriedade, consequéncia de toda dominagdo na qual o
homem se detém, sendo justo notar que na inversdo do dominio em escraviddo, do
controle em desastre, podemos alocar muitas das perplexidades e interrogacdes
contemporaneas. Assim, a pergunta que surge € se essas inversdes nao pertenceriam a
propria esséncia da razdo, realizada na tecno-ciéncia e na dominacdo ambigua da
natureza. O autor ressalta que “a época da técnica poderia ser o reinado do sem-questao,
a evidéncia equivoca de uma funcionalidade perfeita em que o dominio humano da
natureza seria a ilusdo por exceléncia” (DUBOIS, 2004, p.140). Na obra de Saramago, a
partir da experiéncia negativa da cegueira branca, desencadeadora do caos e da
interrogacdo do tempo, a relagdo do homem com a técnica se revela mais fortemente

problematizada. Desta forma, o principio de dominagdo também pode ser questionado:

[...] e ndo ha que esquecer o0 pormenor das caixas automaticas, arrombadas e
saqueadas até a Gltima nota, no mostrador de algumas, enigmaticamente,
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apareceu uma mensagem de agradecimento por ter sido escolhido este banco,
as maquinas sdo de facto estlpidas, se ndo seria mais exacto dizer que estas
trairam os seus senhores, enfim, todo o sistema bancério se veio abaixo num
sopro, como um castelo de cartas (SARAMAGO, 1995, p.255).

Note-se, portanto, o sentido de alerta do escritor portugués para uma época em
que as maquinas “trairam seus senhores”; isto €, 0 homem em sua soberania pensava ser
senhor do dispositivo, mas, na verdade, se encontra como refém ou impotente perante 0s
artefatos que criou. Com efeito, a ficcdo possui a vantagem de chamar a atencgdo para
este fato que, na maior parte do tempo, € invisivel aos nossos olhos.

Por outro lado, Gianni Vattimo (1996) lembra que Nietzsche ja havia
correlacionado a experiéncia da morte de Deus com a situacdo de relativa seguranca que
a existéncia individual e social adquiriu em virtude do desenvolvimento técnico. Aquele
fendbmeno do Gestell, gque sublinhamos anteriormente, seria, portanto, quando a
metafisica se completa na sua forma mais desdobrada, ou seja, a organizacdo total da

terra mediante a técnica.

4.3. O chamado do ser e 0 evento da arte—pensamento.

Vivem em nés inUmeros, se penso ou sinto, ignoro quem é que pensa ou
sente, sou somente o lugar onde se pensa e sente, e, ndo acabado aqui, é como
se acabasse, uma vez que para além de pensar e sentir ndo ha mais nada.
[JOSE SARAMAGO, O ano da morte de Ricardo Reis].

A cegueira branca promove um pensamento poético nos personagens, no sentido
de uma atitude reflexiva sobre a existéncia e sobre os modos de ser dos homens em
geral. Vale a pena lembrar que, para Saramago, a filosofia se insere no campo da arte,

sendo que a obra de arte possui uma funcdo especifica:

Se pensamos na grande obra de arte, seja ela literaria, musical, pictorica,
filosofica (filosofia também € arte), o objetivo foi sempre esse, quebrar o mar
gelado da nossa consciéncia: sdo 0s preconceitos, as superstiches, a
dificuldade de enfrentarmos a realidade e inventarmos coisas que se
sobrepbem a ela, que a ocultam e a deturpam (apud AGUILERA, 2010,
p.186).

Convem notar que, em Ensaio sobre a cegueira, existe uma relacdo complexa

entre as palavras proferidas e os sentimentos, numa espécie de busca e preocupagdo
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pelos termos ideais que expressassem 0s auténticos sentimentos humanos. Esta

problematica fica clara no didlogo entre a mulher do médico e o escritor cego:

O senhor é escritor, tem, como disse ha pouco, obrigacdo de conhecer as
palavras, portanto sabe que os adjectivos ndo nos servem de nada, se uma
pessoa mata outra, por exemplo, seria melhor enuncia-lo assim,
simplesmente, e confiar que o horror do acto, s6 por si, fosse tdo chocante
gue nos dispensasse de dizer que foi horrivel. Quer dizer que temos palavras a
mais, Quero dizer que temos sentimentos a menos, Ou temo-los, mas
deixamos de usar as palavras que 0s expressam, E portanto perdemo-los.
(SARAMAGO, 1995, p. 277).

Ha-de se pontuar, aqui, a reflexdo sobre a propria natureza da linguagem, as
categorias gramaticais que podem ter um poder surpreendente, qual seja, um efeito
poético desencadeador da comoc¢do e do sentimento humano mais proprio. Em outras
palavras, a reflexdo sobre a linguagem, entendida também como construtora da

sensibilidade humana:

E 0 que acontece a todos nés, sempre fomos mais alguma vez, Tu nunca
foste tanto, disse a mulher do primeiro cego. As palavras sdo assim,
disfarcam muito, vao-se juntando umas as outras, parece que ndo sabem
aonde querem ir, e de repente saem, simples em si mesmas, um pronome
pessoal, um advérbio, um verbo, um adjetivo, e ai temos a comocgéo a subir
irresistivel a superficie da pele e dos olhos, a estalar a compostura dos
sentimentos, as vezes sdo 0S Nervos que nao podem aguentar mais, suportam
muito, suportam tudo, era como se levassem uma armadura, diz-se A mulher
do médico tem nervos de aco, e afinal a mulher do médico esta desfeita em
lagrimas por obra de um pronome pessoal, de um advérbio, de um verbo, de
um adjetivo, meras categorias gramaticais, meros designativos, como o sdo
igualmente as duas mulheres mais, as outras, pronomes indefinidos, também
eles chorosos, que se abracam a da oracdo completa, trés gracas nuas sob a
chuva que cai (Ibidem, p. 267).

No tocante aos sentimentos, percebe-se que o trecho acima ndo sé radica a
vertente literaria e pos-moderna de que a linguagem € construtora de realidade, mas
também corrobora o fato de que “meras categorias gramaticais” ou “meros designativos”
podem edificar toda uma realidade dos sentimentos, um mundo mormente humano,
passivel de ser acionado pela linguagem. Verifica-se, portanto, que o trecho acima
selecionado, além de auto-reflexivo, compde um singular exemplo de prosa poética,
basta observar, por exemplo, algumas passagens que dao conta deste recurso na criacéo

ficcional, tais como “a comogdo a subir irresistivel a superficie da pele e dos olhos, a
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estalar a compostura dos sentimentos”, ou, ainda, “também eles chorosos, que se
abragam a da oracdo completa, trés gracas nuas sob a chuva que cai”.

E necessario ter em conta que a relagio entre filosofia e experiéncia poética é
também sensivel em Nietzsche e Heidegger. Na esteira de Dilthey, Gianni Vattimo
(1996) percebe que Nietzsche estaria ligado a uma “filosofia da vida”, no sentido de que
a reflexdo sobre a existéncia renunciaria toda pretensdo cientifica de validade e de
fundamentos. A filosofia, assim como a literatura, deve manter seu olhar dirigido para o
mistério da vida, sem que ela seja resolvida por qualquer verdade; isto €, por uma
metafisica universalmente valida. A vida deve ser explicada em si propria e este é o
grande principio que liga Nietzsche a experiéncia do mundo e da poesia. Vattimo
também evidencia que Nietzsche pode ser considerado como pensador do “final” da
metafisica, justamente por exercer a filosofia como literatura. Da mesma forma trabalha
Heidegger, através do didlogo entre pensar e poetar.

E justo notar que esta linha de reflexo é marcante para Saramago: “A literatura ¢
o que inevitavelmente faz pensar. E a palavra escrita, a que estd o livro, a que faz pensar”
(apud AGUILERA, 2010, p.185). Por esta perspectiva, talvez, seja licito afirmar que
Saramago se inscreve no periodo final da modernidade (levando em conta a relacdo com
o fim da metafisica), por estabelecer de maneira consciente em Ensaio sobre a cegueira
um significativo enlace entre literatura e filosofia. Ao mesmo tempo, a obra em estudo ja
ndo indica uma verdade absolutamente valida de resolucdo da vida, uma vez que a
problematica da cegueira humana e sua interrogacéo é realizada até a ultima pagina do
romance: “Por que foi que cegamos, Nao sei, talvez um dia se chegue a conhecer a
razdo” (SARAMAGO, 1995, p.310).

Percebe-se, portanto, que para o escritor portugués o género ‘“romance”
corresponde a um “veiculo” de reflexdo sobre a vida. O romance, dessa maneira, ndo
podera instaurar qualquer fechamento por parte de um projeto estético estabelecido, e
assim, o caminho da abertura deve constantemente se revelar ao leitor. O discurso
romanesco, assim, ainda podera questionar todas as verdades, incluindo uma suposta
verdade do autor, refutando qualquer conclusdo no horizonte de leitura. O proprio

Saramago radica esta posi¢do em uma de suas entrevistas:

Sim, esta é minha posi¢do, duvidar de tudo. Se ha algo em meus livros
gue pode ser util para o leitor, ndo é justamente gque ele termine por pensar
COMO eu penso, mas que consiga por em davida o que eu digo. O melhor é
que o leitor perca essa posicao de respeito, de acabamento. Ndo h& verdades
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tdo fortes que ndo possam ser postas em duvida (apud AGUILERA, 2010, p.
255).

Por esta perspectiva é que também néo se pode afirmar com toda certeza, ao final
do romance, se a mulher do médico tenha ou ndo sofrido da mesma cegueira de seus
companheiros trespassados pelo “mal branco”. Na tltima cena descrita pelo narrador, ela

olha para o céu e o vé todo branco:

A mulher do médico levantou-se e foi até a janela. Olhou para baixo,
para a rua coberta de lixo, para as pessoas que gritavam e cantavam. Depois
levantou a cabeca para o céu e viu-o todo branco. Chegou a minha vez,
pensou. O medo subito fé-la baixar os olhos. A cidade ainda estava ali.
(SARAMAGO, 1995, p. 310).

Contudo, a duvida que surge € se ela viu a cidade com seus préprios olhos ou se,
apesar de sua cegueira, a cidade ainda permanecia ali, do mesmo modo. Note-se também
que o “medo” ainda permanece presente, sendo que, anteriormente, dentro do
manicoémio, este sentimento ficou evidenciado pelo “cego desconhecido™, ja que era
justamente o que determinava 0 modo da cegueira humana: “o medo nos cegou, o0 medo
nos fara continuar cegos” (Ibidem, p.131).

Talvez, diante desta sucessdo de assombros e temores expressos, seja proficuo
relembrar o viés de Teresa Cristina Cerdeira (2000), quando pensa que ao espanto dos

personagens, segue-se 0 espanto do leitor, que se defronta ndo com uma porta sem saida,
mas com uma saida ainda por construir.
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CONCLUSAO EM MOVIMENTO

Mas nenhum de nds, candeias, cdes ou humanos, sabe, ao principio, tudo
para que tinha vindo ao mundo.
[JOSE SARAMAGO, Ensaio sobre a cegueira].

Em seu romance Ensaio sobre a cegueira, José Saramago deixa evidenciada a
sua preocupagdo com aquilo que faz com que o homem seja cego. E o pensamento do
ser, em sentido heideggeriano, faz com que se desenvolva uma iluminagdo para 0s
modos de ser do homem no mundo contemporaneo.

O significado de visdo auténtica pode ser compreendido como: ver = estar aberto
a novas possibilidades de ser. Na obra de Saramago, a ténica € o perigo do homem
perder-se em meio aos outros entes, as coisas e tudo mais que vém ao seu encontro na
vida cotidiana. O homem pode perder-se pela cegueira alheia, e ai reside o grande risco:
ser cego e ndo ser si mesmo, ou seja, 0 homem mergulhado numa impropriedade
fundamental. O sentido da visdo, por isso, é 0 proprio questionamento sobre o sentido do
ser; jogando com a possibilidade de abertura heideggeriana, isto significa a possibilidade
do homem ser a cada vez ele mesmo de maneira constante. Entretanto, ndo existe uma
resposta correta ou uma determinacdo a esse modo de ser. Logo, a imersdo no
pensamento do ser possibilita o questionamento da verdade.

Vimos que, com o desabrochar do pensamento p6s-moderno, 0 homem néo se
pauta mais em verdades absolutas. Isto diz respeito também a experiéncia da chamada
“perda de fundamento”, ideia disseminada constantemente na obra de Saramago. Os
cegos nao encontram uma verdade final, ou seja, ndo encontram uma explicacdo ultima
para 0 acontecimento da cegueira branca, nem por parte da ciéncia, nem por parte da
religido.

Pensar uma experiéncia pds-moderna da verdade, e uma consequente experiéncia
pos-metafisica, significa desenvolver uma problematizacdo intensa da propria
modernidade, sem, contudo, engendrar um gesto de ruptura radical. De um modo mais
simples: ndo se deve proclamar o abandono total da modernidade e da metafisica. Gianni
Vattimo (1996) detectou este problema, analisando a obra de Heidegger, e chegou ao
termo Verwindung, isto é, uma superacdo da metafisica que indicaria ultrapassagem, mas
com tragos de aceitacdo e aprofundamento, uma espécie de convalescenca, no sentido de
recuperar-se de uma doenca, mas sem desprendimento total desta. Nas palavras do

filosofo italiano:
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A possibilidade de uma mudanca que nos leve a um Ereignis mais de
principio — ou seja: fora, além, da metafisica — estd ligada a uma
Verwindung desta. Traduzamos: a metafisica ndo ¢ algo que “se possa por de
lado, como uma opinido. Tampouco se pode deixa-la para trds, como uma
doutrina em que ndo se acredita mais”; ela é algo que permanece em nos,
como uma dor, a que nos resignamos; ou ainda, poriamos dizer, jogando com
a polivaléncia do termo italiano rimettersi, é algo de que alguém se
restabelece, se recupera, a que alguém se remete, que alguém remete (envia)
(VATTIMO, 1996, p.179-180).

Saramago abordou aspectos coincidentes a estes em sua obra, pois, recuperar-se
da cegueira no significa, necessariamente, que o homem deixou de ser cego. E preciso a
cada instante problematizar a visdo do homem, como uma ldgica de eterno retorno da
impropriedade do ser, uma vez que a cegueira nos pertence, “permanece em nds como 0s
vestigios de uma doenca”, e, assim, ndo nos abandona de forma definitiva. Note-Se,
portanto, que Saramago expde o exato “momento em que cegamos’, ISt0 &,
problematizando ainda a cegueira da modernidade. O autor pode ser pensado como
escritor radicalmente critico da modernidade, assim como Heidegger, num periodo em
que a alienacdo é tenaz, principalmente pela imposicao da técnica, que cada vez mais se
torna alarmante. Em outras palavras: 0 homem se torna constantemente artefato e peca
disponivel dentro do sistema técnico. Por isso, as consideracdes do escritor em pensar
que “vivemos em um tempo que chamamos de pensamento Uinico, embora parega que ele
se aproxima muito perigosamente de um pensamento zero” (apud AGUILERA, 2010,
p.458).

Esta ideia de “pensamento zero” pode estar relacionada com a ideia de cegueira
do cotidiano, na qual prevaleceriam, de maneira frequente, apenas as relagdes
superficiais do ser humano. Da mesma forma, o mito da caverna de Platdo, conforme
apontamos, constitui-se uma imagem recorrente para identificar o modo de ser dos

homens no tempo presente, como o préprio Saramago elucida em entrevista:

Jamais na historia da humanidade estivemos tanto em uma caverna
olhando para as sombras como agora. Isto ndo tem tanto a ver com o
predominio das imagens sobre as palavras, mas sim que estamos vivendo em
meio a algo que se pode chamar de cultura da banalidade, da frivolidade [...].
H& uma espécie de deserto no que se refere a ideias (apud AGUILERA, 2010
p.460).

130



Se a arte ainda se da como possibilidade de revelacdo para uma tomada de
consciéncia do homem, a cegueira branca €, neste sentido, a indicagdo da propria arte
como experiéncia negativa, isto é, como superagdo e reconhecimento de vinculo dos
homens com seu mundo, elementos que balizam justamente os contornos da
modernidade e da metafisica.

A situacdo de saida e entrada na modernidade é a mesma dos cegos quando saem
do manicémio-mundo: encontram-se também em um espaco labirintico e similar. Deste
modo, como pontuara o velho da venda preta, ao deixarem a antiga habitacao, fica ainda
uma sensacdo incobmoda de continuidade: “¢é como se continudssemos no manicémio”
(SARAMAGO, 1995, p.217).

Conclusdes fechadas a respeito da obra saramaguiana serdo sempre um grande
risco. Por isso, optamos por uma conclusdo em movimento: a leitura da obra
engendrando sempre novos caminhos de pensamento. Exemplar nessa ética € a visdo de
Carlos Reis (1998), para quem € necessario que se pense no conceito de vida da obra,
isto é, a implicacdo de que as obras literarias possuem uma existéncia propria, para além
da vontade e controle do escritor, e que essa existéncia dependera sempre das leituras e

das “concretizacdes” a que ela € submetida:

Uma vez publicada, uma obra literaria ganha, em relagdo ao seu criador,
uma autonomia e liberdade de movimentos tais que bem pode dizer-se que,
de um ponto de vista cultural, ela deixa de lhe pertencer, para passar a ser
patrimdénio da comunidade em que se integra. Uma comunidade feita de
leitores e de instituicOes literarias e paraliterarias. (REIS, 1998, p.11).

Heidegger (1977), por exemplo, salienta que a obra de arte instala um mundo.
Mas o que ¢ um mundo? O fildsofo aleméo explica que mundo nédo é a simples reunido
de coisas existentes, contaveis ou incontaveis, conhecidas ou desconhecidas. O mundo
mundifica, ou seja, joga as decisdes essenciais da nossa histdria, as escolhas tomadas e
deixadas, mas onde, principalmente, e de maneira constante, sdo interrogadas. O mundo
nunca € um objeto, porque estamos submetidos a ele enquanto os caminhos do
nascimento e da morte, da benc¢éo e da maldi¢do nos mantiverem langados no Ser.

Por fim, com o aparecimento de multiplas e novas perguntas, concordamos
também com Maria Alzira Seixo (2001), quando afirma que, na verdade, abeiramo-nos
da literatura para buscar o sentido de tudo aquilo que nos cerca. O viés de procura e de

questionamento sera, portanto, peca chave de toda obra saramaguiana. Uma busca que
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vai, incessantemente, alterando a aparéncia das coisas, e mais que isso, que recusa
veementemente as determinacBes impostas e qualquer concep¢do de mundo pré-
estabelecida.

Cremos que, com Ensaio sobre a cegueira, José Saramago investe na
representacdo de um mundo contemporaneo, muito proximo, portanto, daquele que seus
leitores conhecem, a par da situa¢do absurda instaurada pela cegueira branca. Atraves
desta sua efabulacdo romanesca, o escritor portugués proporciona a possibilidade de uma
leitura da experiéncia p6s-moderna da verdade, confirmando salutarmente o seu convite
inicial: “Se podes olhar, v¢€, se podes ver, repara” (SARAMAGO, 1995, p. 9).
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