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Belo ¢ o que nos arranca do tédio e do cinza
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metafora ardida, a palavra concreta, o ritmo forte.
Belo ¢ o que deixa entrever, pelo novo da aparéncia,
o originario e o vital da esséncia (BOSI, 2000,
p.131)



RESUMO

J4

O presente trabalho ¢ resultante do estudo da coletinea de cronicas de Madrio de
Andrade intitulada Os filhos da Candinha (2008). O livro contém 45 cronicas cujas
tematicas principais sao a cidade de Sao Paulo e a cultura popular brasileira, apreendida
durante as viagens etnograficas do escritor para o nordeste do Brasil. Optamos por
trabalhar com 5 cronicas do livro, dentre as mais folcloricas. Sdo elas: “Bom jardim”,
“Guaxinim do banhado”, “Macobéba”, “O Diabo” ¢ “Rei Momo”. Todas as cronicas
analisadas contém um teor ideolégico de valorizagdo nacional muito forte, que faz parte
do projeto de nacionalismo “consciente” defendido por Mario de Andrade. As cronicas
selecionadas sdo fonte de divulgacdo da cultura brasileira, ja que representam um modo
de ser brasileiro, seja na lingua, nos costumes que nos apresentam, principalmente, na
critica que trazem a respeito das questdes de ordem cultural. Além disso, possuem
caracteristicas do conto, por conterem personagens, o aprofundamento do tempo como
acontece na narrativa, incluindo nisso um tom critico, que ¢ configurado por meio da
comicidade, presente na coletdnea e por nos identificada como uma estratégia do
escritor para realizar a critica, exercicio frequente conforme notamos pelas suas
publicacdes. Assim como escreveu critica de arte, de musica e de obras literarias, em
suas cronicas, identificamos que ele realiza uma critica da cultura brasileira, dos
costumes do povo brasileiro. Suas cronicas parecem dirigir-se ndo sé para o leitor de
jornal, mas para o leitor brasileiro que necessita despertar seu olhar para a cultura que o
circunda, a fim de valoriza-la, enxerga-la de fato, podendo ou ndo aproveitar as
influéncias que lhe s@o externas. Objetivamos, pois, estudar os procedimentos de
constru¢do da comicidade para, assim, compreendermos o modo como Mairio de
Andrade realiza a critica a favor da cultura brasileira. Para isso, baseamo-nos na fortuna
critica, nas teorias do codmico e suas formas (humor, ironia, parddia, chiste, etc.) e na

teoria da cronica.

Palavras-chave: Mario de Andrade; cronica; nacionalismo; comicidade; critica.



ABSTRACT

This work aims to study the selection of chronicles named Os filhos da Candinha,
written by Mario de Andrade. The selection contains 45 texts, whose themes are
predominantly related to S3o Paulo and other brazilian cities visited by the writer
during his trip to the north-east of Brazil. It has been chosen 5 chronicles, which are
based on the brazilian folklore and the ethnographic trips taken by the author. The
chosen chronicles to study are: “Bom jardim”, “Guaxinim do banhado”, “Macobéba”,
“O Diabo” e “Rei Momo”. All of them contain a “nationalism” ideology, that is part
of the project by Mario de Andrade called “conscious nationalism”. His chronicles are
source of the brazilian culture (the language, the habits) and they contain criticism on
the cultural brazilian issues. Besides that, the texts contain short story elements
because they have characters, a deep treatment of the time, and a tone of criticism
constructed by comicity, which is a strategy to make criticism, very frequent in Mdrio
de Andrade’s chronicles. He makes criticism mainly on the brazilian culture elements
and the habits of brazilian people. His chronicles open brazilians’ eyes towards their
culture and its possible loss. Therefore, our objective is to study the procedures of
construction of comicity, so that we can comprehend the way Mario de Andrade

makes his criticism in favour of the Brazilian culture.

Keywords: Mario de Andrade; chronicle; nationalism; comicity; criticism
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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta a andlise de cinco cronicas de Mario de Andrade, presentes
no livro Os filhos da Candinha (2008). O principal objetivo foi verificar os elementos da
narrativa, tais como personagem, tempo, espago ¢ enredo, aliando-os a fortuna critica para
compreender a estruturagdo do comico e suas formas (o humor, a ironia, a parddia, etc.).
Verificou-se que as formas do comico atuam na expressao da criticidade do cronista Mario
de Andrade, que, por sua vez, dialoga com um ideal que ele mesmo chamou de
“nacionalismo consciente”. Nacionalismo para o escritor compreende a divulgacdo da
cultura brasileira por meio do tratamento estético dos textos que produziu. Conforme afirma
Lopez (19764, p.29), em prefacio da obra Taxi e cronicas no Diario Nacional (1976), o
projeto ideoldgico e estético sempre estiveram vinculados ao projeto linguistico de
Mario. Ele via o nacionalismo como pesquisa dos elementos nacionais primitivos,

conforme afirma Moraes:

Através dos estudos folcloricos e etnograficos, que afirmavam a defini¢ao do
elemento “primitivo” a partir de uma argumentagdo comparativa onde este
aparecia referido diferencialmente com relagdo ao elemento “civilizado”, era
possivel pensar-se a problematica do modo de ser distinto do universo
nacional. Da-se, aqui, a aproxima¢ao do elemento nagdo com o elemento
primitivo. Nos dois casos trata-se de pensar uma distingdo. Os estudos
etnograficos e folcloricos possibilitam ainda responder a segunda exigéncia
contida na elaboragdo de um “retrato-do-Brasil” — a defini¢do da entidade
nacional como uma totalidade. Isto serd possivel uma vez que a ideia de
totalidade podera ser sustentada na crenga em uma unidade cultural da nagao.
(MORAES, 1990, p.79; grifos do autor).

Houve alguns pontos para serem pensados na realizacao desta pesquisa. O primeiro
envolveu a problematica do género cronica. Por ser texto hibrido, a cronica permite um
trabalho literdrio que a afasta do texto meramente informativo e puramente referencial. Nas
cronicas de Mario de Andrade, percebemos um trabalho literario que ele mesmo menciona

no prefacio da coletanea Os filhos da Candinha (2008):

As cronicas ajuntadas neste livro foram escolhidas de preferéncia entre as
mais levianas que publiquei — literatura. Fago assim porque me parece mais
representativo do que foi a cronica para a minha aventura intelectual [...].

Os filhos da Candinha ja estardo dizendo que eu podia escolher outras, ao
menos pelo assunto, mais justificaveis dentro das preocupacdes intelectuais
de agora. Mas por isso mesmo que todas essas como as que vdo aqui, foram
escritas no momento de libertag@o, as mais “sérias” me desgostam muito, por
deficientes e mal pensadas. Ndo representam o que sempre eu quis fazer.
(ANDRADE, 2008, p.27)
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Optamos por analisar as cronicas em que ha uma forte divulgacdo da cultura
brasileira de carater primitivo. Conforme aborda Candido (1977, p.11), “No indio, no
mestico, [0os modernistas] viram a for¢a criadora do primitivo, no primitivo, a
capacidade de inspirar a transformacao da nossa sensibilidade, desvirtuada em literatura
pela obsessdao da moda europeia.” De acordo com Candido (1967, p.69), “As formas
primitivas da atividade estética aparecem, entdo, vinculadas imediatamente a
experiéncia do grupo [...].” Diante do exposto, compreendemos as cronicas de Mario de
Andrade analisadas para compor este trabalho como representagdes do coletivo
nacional, uma espécie de microcosmo cultural, produto da sociedade, suas normas,
valores e tradi¢des, que sdo explorados por Mario de Andrade através do humor.

A ironia, o humor, a parodia, os chistes e outros elementos de comicidade estdo
presentes nos textos da coletinea e funcionam como procedimentos por meio dos quais
Mario de Andrade langa sua critica. Por isso, coube a esta pesquisa verificar o modo como a
comicidade estd configurada nos textos, com base na teoria do riso € do comico. Com isso,
¢ possivel pensar no cenario histérico em que as cronicas foram produzidas, assim como
nos elementos ideoldgicos, ou seja, as arestas avaliadoras que as compdem, e as multiplas
interpretagdes que uma mesma cronica possibilita. No que diz respeito ao leitor, ¢
importante uma reflexdo sobre as marcas que lhe sdo deixadas no texto, a fim de que ele
possa identificar a critica de Mario sobre as questdes abordadas nas cronicas, sob o viés do
comico.

O presente trabalho ¢ composto por quatro capitulos. No primeiro capitulo,
apresentamos consideragdoes a respeito da obra de Mario de Andrade, seu ideal de
valorizagdo nacional e as influéncias que sofreu das vanguardas europeias Para isso,
baseamo-nos na fortuna critica: Mdrio de Andrade e a questdo da lingua, de Manuel
Bandeira; Historia do modernismo brasileiro, de Mario da Silva Brito; Literatura e
sociedade, Presenca da literatura brasileira, de Antonio Candido e José Aderaldo
Castello; O folclore em questdo, de Florestan Fernandes; 1930: a critica e o
modernismo, de Jodo Luiz M. Lafeta; De Sao Paulo, Mariodeandradiando, “Apanhando
Taxi”, “O cronista Mério de Andrade”, “Propositos de uma edigdo”, “Viagens
etnograficas de Mario de Andrade”, Mario de Andrade: ramais e caminho, de Telé Porto
Ancona Lopez ¢ Vanguarda europeia e modernismo brasileiro, de Gilberto Mendonga
Teles.

No segundo capitulo, hé o tratamento de questdes do género cronica e suas relagdes

com os conceitos de representacdo. Para isso, foram utilizados os seguintes textos: Poética,
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de Aristoteles; O demonio da teoria e Os cinco paradoxos da modernidade, de Antoine
Compagnon; Valise de cronopio, de Julio Cortazar; Notas de teoria literaria, de Afranio
Coutinho; Introdugcdo ao pensamento de Bakhtin, de J. Luiz Fiorin; “Relacdes entre
ficcao e histoéria”, de Marcia Gobbi; Teoria do conto, de Nadia Gotlib; “Historia como
referéncia externa da literatura”, de Michael Korfmann; “A cronica de Mario de
Andrade”, de Telé Porto Ancona Lopez e Géneros literarios, de Angélica Soares.

O terceiro capitulo trata da conceituagdo do riso e do comico e suas formas (ironia,
humor, chiste, parodia, etc.), com base nas obras: O riso e o risivel, de Verona Alberti;
Poética, de Aristoteles; Problemas da poética de Dostoievski, de Mikhail Bakhtin; “Da
esséncia do riso”, de Charles Baudelaire; O riso, de H. Bergson; lronia em perspectiva
polifonica, de Beth Brait; “O comico e a regra”, de Umberto Eco; “Os Chistes e sua
relagdo com o inconsciente”, de Sigmund Freud; Teoria e politica da ironia ¢ Uma
teoria da parddia, de Linda Hutcheon; O grotesco, de Wolfgang Kayser; “O século XX:
morrer de rir”, de Georges Minois; 4 ironia e o ironico, de D.C. Muecke e Comicidade e
riso, de Vladimir Propp.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo, sdo apresentadas as analises das cronicas

escolhidas.
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1. MARIO DE ANDRADE

1.1 Questoes estéticas

A obra de Mario de Andrade pode ser compreendida dialeticamente na medida
em que apresenta, de um lado, uma proposta de reformulacdo no nivel estético,
anunciada na Semana de Arte Moderna, mas que ¢ fruto de uma trajetoria de pesquisas
do autor anterior a esse momento; de outro lado, um projeto essencialmente ideoldgico,
que condensa a preocupacao de Mario de Andrade com o reconhecimento e a difusdo e
valorizacdo da cultura nacional. Tais aspectos, entretanto, ndo surgem em tensao na
obra do poeta, mas estdo unidos a um estado das artes em que a articulagdo entre ambos
mostra-se inevitdvel e vigorosa, a qual se acresce, a partir de 1930, a critica e a
reformulacdo da obra do escritor por ele mesmo.

A questdo ideologica de valorizacdo do nacional marcou definitivamente Mario
de Andrade apds 1924, com a vinda de Blaise Cendrars ao Brasil. Na medida em que o
estudioso francés reconheceu as diferencas e principalmente a riqueza da cultura
brasileira, sua postura estrangeira de encantamento diante do novo fez com que
houvesse uma mobilidade intelectual dos modernistas que o acompanharam em
excursdo cultural a Minas Gerais. Essa visdo do outro sobre a cultura nacional apontou
para a necessidade de se ilustrar 0 modo de ser essencialmente brasileiro, o que foi de
suma importancia para o desenvolvimento do nacionalismo amadurecido de Mario de
Andrade. A influéncia de Blaise Cendrars sobre os escritores paulistas da semana de 22,
incluindo Mério de Andrade, colaborou também para fazé-los enxergar outro viés pelo
qual o artista deve caminhar, o ideologico. Como traz Telé Lopez “Nacionalismo para
Mario, ja em 1925, ¢ uma etapa de conhecimento, de autoconhecimento nacional, que
futuramente devera ser suplantada pela integracdo das artes brasileiras na
universalidade” (LOPEZ, 1972, p.204). Desse modo, Mario de Andrade trata a questao
ideoldgica de valorizagdo do nacional diferentemente dos romanticos e também dos
modernistas da fase heroica, pendendo para o desenvolvimento das artes em geral e para
a divulgacao da cultura brasileira por meio de seus textos.

Jodo Luiz Lafetd (LAFETA, 1974, p.16-24) aponta para a questio da fragilidade
da critica modernista dos anos heroicos. Segundo ele, o modernismo trata da dentincia
do Brasil arcaico, regido por uma “politica ineficaz e incompetente”, mas ndo hé, no

movimento, uma ‘“aspiracdo que transborde os quadros da burguesia” e, portanto, a
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ideologia de esquerda ndo encontra eco nas obras da “fase heroica”. J4 a segunda fase
do movimento, cujo comego pode ser estabelecido a partir de 1930, € marcada por um
“recrudescimento da luta ideologica”; ¢ a fase do crescimento do Partido Comunista,
das organizagdes da “Alianga Nacional Libertadora”, de Gettlio e seu “populismo
trabalhista”. E quando os artistas passam a enfatizar a fungio da literatura de combate,
bem como o papel do escritor e as ligagdes da ideologia com a arte. Consequentemente,
a “boa critica” literaria seria aquela capaz de considerar a linguagem da obra de arte,
aliando-a ao movimento de critica social a que ela dava acesso pelos meandros de seu

discurso.

Mario ¢, de fato, entre os escritores que estamos estudando, o esfor¢o maior e
mais bem sucedido, em grande parte vitorioso, por ajustar numa posi¢do
unica e coerente os dois projetos do Modernismo, compondo na mesma linha
a revolugdo estética e a revolugdo ideologica, a renovacao dos procedimentos
literarios e a redescoberta do pais, a linguagem da vanguarda e a formagdo de
uma literatura nacional (LAFETA, 1974, p.115)

Portanto, a obra de Mario de Andrade esta relacionada a uma forte “consciéncia”
da obra de arte enquanto fato estético e a necessidade de participacdo do escritor no
mundo em que vive. De fato, a partir de 1930, Mério de Andrade sente a necessidade de
abordar a obra literaria de forma mais participativa, como veiculo condutor de questdes
ideoldgicas, tornando-a um forte elemento de construgdo de critica, de didlogo com o
leitor e a ela aplicando uma fun¢do mais social, abordando o cotidiano, as aflicdes nao
s6 do eu, mas principalmente a aflicdo presente no nivel histérico e transplantada para o
texto. Todavia, esse giro que acontece em 1930 nao ¢ de todo novidade, a postura de
Mirio em relacdo as desigualdades sociais ja aparece gestada em sua obra desde a

Semana de 22.

1.2 O Modernismo de Mario de Andrade a luz dos manifestos vanguardistas

Quando pensamos na formagao da literatura brasileira, ¢ de notavel importancia
que pensemos em como os escritores brasileiros chegaram aos conceitos-chave, isto €, a
esséncia da modernidade. Um dos fatores essenciais no desenvolvimento da literatura
brasileira no século 20 foi a repercussdo das vanguardas europeias como base para o
amadurecimento dos artistas modernistas no Brasil. Podemos considerar o Modernismo

brasileiro sob trés aspectos: como um movimento, como uma estética e como um
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periodo. Movimento enquanto pensado como manifesto iniciado na semana de 1922;
teoria literaria devido a busca da renovacao e superagdo da literatura vigente entre 1890
e 1920 (Naturalismo, Parnasianismo ¢ Simbolismo); e periodo, pois iniciou-se como
uma tendéncia a desconstrucao, até¢ meados de 1930, inicio do periodo de maturacdo até
1945 em que as orientacdes modernistas vao se estabelecendo como legitimas e nao
mais como movimentos de libertagdo na sintaxe, no vocabuldrio ou no tema e, portanto,
ndo mais como uma novidade. (CANDIDO, 1977, p.7).

De acordo com Martins, o Modernismo foi “toda uma época da vida brasileira,
inscrito num largo processo social e historico, fonte e resultado de transformagdes que
extravasaram largamente dos seus limites estéticos.” (MARTINS, 2002, p.17).

Segundo Miceli, “o movimento modernista ¢ fruto das transformacoes
conectadas a mudanga econdmica, sociodemografica e institucional, derivada da
expansdo do café e dos surtos concomitantes de industrializacdo e urbanizagdo.”

(MICELL, 2003, p. 19)

O movimento modernista paulista constituiu, pois, a reagdo possivel da
geracdo emergente de artistas as novas condi¢des de operagdo em ambito
interno num quadro radicalmente alterado de relagdes de dependéncia
externa. As obras entdo produzidas se nutriram dessa tensdo entre a matéria-
prima, procedente das experiéncias de vida dos grupos enredados naquele
surto de progresso material, institucional e cultural, e os pardmetros
estilisticos hauridos por meio das relagdes de intercdmbio mantido com
mestres e linguagens das correntes de vanguarda e dos movimentos estéticos
de reagdo [...]. (MICELIL, 2003, p. 19-20)

Desse modo, o modernismo paulista viabilizou-se como arte ‘“nacional

estrangeira”, oriunda de diversas fontes, conforme ¢ ressaltado nas palavras de Miceli:

[...] em especial, as vicissitudes da sociabilidade de imigrantes e estrangeiros,
ou as representagdoes de ambientes ¢ personagens populares -, arejadas em
chaves estilisticas que buscavam ajustar o material novo a ser representado as
lentes moldadas pelo ecletismo das variadas fontes ¢ influéncias externas.
(MICELI, 2003, p.20)

No cendrio da industrializagdo, dos fluxos migratérios, e da economia cafeeira,
Sdo Paulo transformou-se em um mercado de arte. Sendo assim, passou a abrigar
instituigdes especializadas na formacao de artistas, na comercializagdo e exposi¢dao de
obras artisticas, além de contar com a pratica do mecenato. Houve incentivo financeiro
das artes por parte de grandes latifundiarios, empresarios, banqueiros, parlamentares,

governadores, etc. Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral foram patrocinadores de sua
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propria arte em varios momentos. Em especial, teve de haver uma adaptagdo, em certa
proporc¢ao, dos artistas modernistas ao gosto dos mecenas, que ainda estavam ligados a

arte antimodernista.

as obras dos modernistas brasileiros nos parecem hoje um tanto acanhadas,
bastante aquém das realizagdes intrigantes dos grandes mestres do cubismo,
por exemplo, por ndo terem [...] logrado ultrapassar a barreira renitente dos
padrdes de gosto e sobretudo da irrisoria taxa de risco estético a que estavam
dispostos os cliente domésticos. O convencionalismo dos mecenas
perrepistas como que brecou o impulso de ousadia ao alcance da nova
geragdo de artistas [...] (MICELI, 2003, p.91-92)

Desse modo, os mecenas tiveram uma participacdo contraditoria, pois, ao
mesmo tempo em que motivaram a divulgacdo da arte modernista, mantiveram uma
certa resisténcia as inovagdes mais drasticas do movimento estético em questao.

Nesse sentido, os artistas modernistas construiram uma “arte nacional” como
fruto de saberes importados. Tarsila do Amaral foi discipula de Léger e outros
vanguardistas europeus e soube adaptar os ensinamentos que teve, a eles incorporando

simbolos nacionais.

A invencgao pictorica de Tarsila ndo reside no fato de haver incorporado a sua
linguagem solugdes geometrizadas de elementos da cultura nativa —
folhagens, palmeiras [...], mas sobretudo no esforco de amoldar os
procedimentos do mestre a uma representacdo engenhosa da paisagem
natural e social brasileira.

[...]

as telas “antropofagicas” inventaram um mundo imaginario de representagdes
ambiguas em cujas imagens se misturam sugestdes erOticas ¢ figuras
lendarias [...] muitas delas inspiradas nos mitos e personagens recorrentes no
folclore brasileiro. (MICELI, 2003, p. 136-145)

No campo da literatura, Mério de Andrade, em especial, soube, por meio de
influéncias diversas, construir uma literatura de caréter critico, incorporando a ela
questdes de valorizagdo do nacional. No primeiro momento de seu fazer artistico, Mario
de Andrade fez parte de um grupo de jovens artistas da aristocracia intelectual paulista e
teve como enfoque inicial a divulgagdo das ideias vanguardistas de ruptura dos padroes

estéticos até entdo em voga, como exemplo, o Parnasianismo.

Assim como Mario de Andrade procurou marcar distdncia em relacdo aos
mestres consagrados do parnasianismo e inventar uma genealogia criativa em
relagdo a algumas individualidades artisticas do periodo colonial (Aleijadinho
etc.), os baluartes da propaganda modernista nas artes plasticas buscaram
evidenciar as diferengas entre as obras dos modernistas em comparagdo aos
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géneros, temas e linguagens tradicionais do academicismo. (MICELI, 2003,
p.99)

Foi sob essa perspectiva que os artistas paulistas promoveram a Semana de Arte
Moderna em 1922, evento no qual difundiram as renovagdes na arte ocasionadas pelo
didlogo com as vanguardas europeias. Graca Aranha, romancista, membro da Academia
Brasileira de Letras e diplomata, teve bastante importancia na difusdo da Semana de 22
ja que foi uma pessoa bastante influente e defensor das ideias desenvolvidas por
Apollinaire em L esprit nouveau et les poetes de 1918. Tamanha fora a influéncia do
manifesto francés, que fez parte da abertura da Semana de Arte Moderna, em 13 de
fevereiro de 1922, em que, dentre outros conceitos, Graca Aranha buscou difundir a
necessidade de preocupagdao com o sentimento, isto ¢, com as emogdes que a Arte ¢
capaz de despertar no homem, “Cada arte nos deve comover pelos seus meios diretos de
expressao e por eles nos arrebatar ao Infinito” (ARANHA apud TELES, 2002, p. 281).

Além de sua grande influéncia para que a Semana de 1922 viesse a acontecer,
Graca Aranha foi fundamental como fonte de divulgacdao do espirito artistico-literario
moderno de Apollinaire, que veio também alicer¢ar a obra de Mario de Andrade,
conforme verificamos no conteudo do “Prefacio interessantissimo™ (1922), A escrava

que ndo é Isaura (1925) e “O movimento modernista” (1942).

Mario de Andrade [...] desde logo declarou-se distante do futurismo e
procurou mesmo feorizar, com a originalidade eclética que lhe era possivel
entdo, uma arte de vanguarda “abrasileirada”, que ndo perdia de vista
algumas conquistas dos futuristas, mas que pretendia afastar-se delas e
supera-las (é o caso do “Prefacio Interessantissimo” e de A escrava que ndo ¢
Isaura). (FACIOLI, 1994, p.169).

O que os artistas brasileiros modernistas buscavam, sobretudo, era romper com o
academicismo parnasiano por meio de tratamento estético peculiar, j4 em acontecimento
na Europa, principalmente na Franca, estabelecendo uma tradi¢do do novo, iniciada no
Romantismo, e tratada de forma mais contundente pelos modernistas: “Oposta a estética
classica, cuja ambicdo ¢ de transcender o tempo, a estética romantica [...] repousa num
mal-estar experimentado na sua relagdo com o tempo, na consciéncia do inacabado da
historia.” (COMPAGNON, 2003, p.21). Podemos dizer que o resultado de subversdo

cultural e estética desejado comecgou a surgir ja em 1917, quando foram manifestadas as

hostilidades em relacdo a exposi¢ao de Anita Malfatti.
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A familia de Anita Malfatti e seus amigos foram os primeiros a chocarem-se
com as telas. Nestor Pestana, da dire¢do de O Estado de S. Paulo [...] vira na
jovem uma promessa ¢ dela esperava muito [...]. Quando lhe viu os quadros
[...], manifestou-se desgostoso.

[...] o artigo de Monteiro Lobato, béguin de um grande jornal e ja bastante

conhecido, produziu resultados desastrosos e prejudiciais a artista atacada
[...]. (BRITO, 1997, p.51- 53)

De acordo com Miceli, a repulsa de Lobato em relagdo a exposi¢do de Anita

Malfatti deriva da

confluéncia entre uma resolugdo plastica enfaticamente desestabilizadora,
antimimética, ¢ a pulsagdo de veios insolitos no tratamento desses figurantes
embaracosos, ainda indesejados, que eram os imigrantes. O que o teria
perturbado, acima de tudo, fora a petuldncia de dar feicdo expressiva
individuada a personagens que ainda lhe pareciam em fase de provagdo, ou,
melhor, socialmente ilegitimos, inadequados e improprios ao trabalho
artistico. (MICELIL 2003, p.111)

Assim como Anita Malfatti, Mario foi acusado de futurista, termo utilizado
pejorativamente na época: “E entdo ¢ aplicada a etiqueta — futurista — que tem sentido
pejorativo e significa, no minimo, falta de equilibrio; [...]. E necessario somente que o
artista se afaste um milimetro dos padrdes convencionais vigentes.” (BRITO, 1997,
p.157-158). Apds o artigo de Oswald de Andrade “O meu poeta futurista”, Mario sofre
hostilidades: “A incompreensao nao o apanha somente na rua, ndo vem apenas da parte
do publico e dos artistas, intelectuais e jornalistas conservadores. Ela estd em seu
proprio lar”. (BRITO, 1997, p. 229). Para responder a isso, Mdrio escreveu um artigo
no Jornal do Commercio, esclarecendo ndo ser um futurista, texto esse também presente
em Paulicéia desvairada. Mério aceitou Rimbaud como fonte de sua poesia modernista,
mas rejeitou Mallarmé e Marinetti, este tltimo foi mais fortemente negado, cujos ideais
futuristas nao encontram eco em Mario de Andrade, conforme notamos nas palavras que
seguem: “Marinetti alids descobriu o que sempre existira e errou profundamente
tomando por um fim o que era apenas um meio passageiro de expressao. Seus trechos
de palavras em liberdade sdo intoleraveis de hermeticismo, de falsidade e monotonia.”
(ANDRADE, 1960, p.239-240).

A postura de Méario de Andrade foi importante como motivadora a passagem do

futurismo ao modernismo propriamente dito.
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o antimarinettismo de Mario de Andrade é, por assim dizer, congénito e
irremediavel. Sendo, de todos os modernistas 0 mais moderno € o menos
futurista, sofrendo pouco da inquietagcdo vanguardista, ou, em todo caso, da
idolatria da vanguarda pela vanguarda que definia, ao contrario, Oswald de
Andrade, ¢ a ele, mais do que a ninguém, que se deve a rapida passagem do
futurismo ao modernismo, caracteristica do movimento brasileiro.
(MARTINS, 2002, p.92)

Em Mério de Andrade vemos a tendéncia de renovacdo que resume a proposta

dos modernistas da primeira fase do movimento, a chamada fase heroica em que “E o

leitor que se deve elevar a sensibilidade do poeta, ndo ¢ o poeta que se deve baixar a

sensibilidade do leitor. Pois este que traduza o telegrama!” (ANDRADE apud TELES,

2002, p.304).

Do ponto de vista estilistico, os modernistas “pregaram a rejei¢do dos
padrdes portugueses, buscando uma expressdo mais coloquial, préxima do
modo de falar brasileiro. Um renovador como Mario de Andrade comegava
os periodos pelo pronome obliquo, adotava a fungdo subjetiva do pronome
se, abandonava inteiramente a segunda pessoa do singular, acolhia
expressdes e palavras da linguagem corrente, procurava incorporar a escrita o
ritmo da fala e consagrar literariamente o vocabulario usual. Em certos casos,
chegou a imitar a sintaxe das linguas indigenas, com um sentido experimental
que depois abandonou [...].

Nao espanta que, neste sentido, utilizassem como técnica e atitude de espirito
a valorizagdo do prosaico e do bom humor, que, em todas as suas gamas,
lavou e purificou a atmosfera sobrecarregada pelos académicos. (CANDIDO;
CASTELLO, 2005, p.12-13)

A partir desses conceitos das vanguardas, muito foi amadurecido e retrabalhado.

Anteriormente, porém, no “Prefacio interessantissimo”, ja& podemos perceber o lado

sensato do intelectual Mario de Andrade quando ele ndao renega os textos do passado,

fator que o afasta dos conceitos de destrui¢do dadaistas e extremistas. Notamos um

didlogo com o manifesto de Apollinaire quando Mario diz:

E desculpe-me por estar tdo atrasado dos movimentos artisticos atuais. Sou
passadista, confesso. Ninguém pode libertar-se duma sé vez das teorias-avos
que bebeu; e o autor deste livro seria hipocrita se pretendesse representar
orientagdo moderna que ainda ndo compreende bem. (ibid., 2002, p.299)

O espirito novo que se anuncia pretende antes de tudo herdar dos classicos
um so6lido bom-senso, um espirito critico seguro, aprecia¢do de conjunto do
universo ¢ da alma humana e o sentido do dever que analisa os sentimentos e
limita, ou antes, contém suas manifestagdes. (APOLLINAIRE apud TELES,
1997, p.155)
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Em outro momento, ainda bebendo a teoria de Apollinaire, Mario coloca:

Cansei-me de ideias e ideais terrestres. Ndo me incomoda mais a existéncia
dos tolos e ca muito em segredo, rapazes, acho que um poeta modernista e
um parnasiano todos nos equivalemos e equiparamos [...]. Nas evolugdes sem
covardia ninguém volta para tras. O que a muitos significa voltar ¢ na
realidade um passo a mais que se da para a frente porque das pesquisas e
tentativas passadas muita riqueza ficou. (ANDRADE, 1980, p. 298-299)

O que Mario procurou foi fundir uma estética de vanguarda a cultura brasileira
e, a0 mesmo tempo, reconhecer o qué proprio do brasileiro, de sua natureza e realidade.
Enquanto os modernistas de 20 estdo mais voltados para a atitude de destrui¢do do
tradicionalismo estético dos movimentos que os antecederam, Mario desenvolve um
espirito de valorizagdo e de constru¢ao de um novo conceito de literatura nacional, com
base na ideologia presente no “Manifesto Antropofago” (1928), de Oswald de Andrade.
Mario de Andrade aliou-se a ideologia de devoragdo da literatura e da arte que vém de
fora, com o intuito de devora-las e digeri-las sem, contudo, comprometer a identidade
cultural brasileira. “Nunca fomos catequizados. Fizemos carnaval. O indio vestido de
Senador do Império. Fingindo de Pitt. Ou figurando nas Operas de Alencar cheio de
bons sentimentos portugueses.” (ANDRADE apud TELES, 2002, p.356).

Mario acredita no nacionalismo que busca no primitivo a forma de estabelecer
uma identidade nacional, ¢ a “liberdade plena de cada um ser brasileiro como quiser e
puder. Cuja condigdo € cada um interpretar o seu pais € o seu povo através de si mesmo,

da propria determinagdo instintiva”. (ibid., 2002, p. 366).

O modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de principios e
de técnicas consequentes, foi uma revolta contra o que era a Inteligéncia
nacional [...].

Essa normalizacdo do espirito de pesquisa estética, anti-académica, porém
ndo mais revoltada e destruidora, a meu ver, é a maior manifestagdo de
independéncia ¢ de estabilidade nacional que ja4 conquistou a Inteligéncia
brasileira. (ANDRADE, 1978, p.235-249)

No Modernismo brasileiro, recursos poéticos como a sugestdo, a metafora, a
elipse e rupturas sintaticas e lexicais foram intensificados nos textos e passaram a exigir
um maior esfor¢o do leitor para a sua compreensdo e interpretagdo. Também havia, na
€poca, um movimento nacionalista dos modernistas, que podemos dizer ter advindo dos
parnasianos, como Olavo Bilac, que fundou a Liga de Defesa Nacional, embora os

modernistas o tenham criticado. Os modernistas, mesmo que tenham se oposto aos seus
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precursores, ndo deixaram de partir de movimentos nacionalistas ja em vigor, para
propor seus ideais estéticos e ideoldgicos, assim como o fez no que se refere as questoes
estéticas.

Mairio de Andrade trabalhou com afinco questdes estéticas da poesia, vindo a
publicar A escrava que ndo é Isaura (1925), porém nao deixou de aplicar os elementos
inovadores também na prosa, difundindo um “nacionalismo estético e pitoresco, com a
utilizagdo do folclore e da etnografia” (CANDIDO, 1977, p.85), buscando

frequentemente a valoriza¢do da cultura brasileira. Conforme aponta Lopez:

Mario de Andrade, analisando sua época e sua obra em Movimento
modernista, deixa claro que seu projeto ideoldgico e estético sempre estivera
vinculado ao projeto linguistico. Seria essa a forma de unir o nacionalismo de
conscientizag@o a pesquisa de nossa lingua como realidade diversa da lingua
de Portugal, por resultar de uma adaptacdo as nossas condi¢des. (LOPEZ,
19764, p.29)

Desse modo, suas cronicas contém um trabalho poético, uma literariedade, que ¢
configurada, em grande parte, pelo experimentalismo, considerando que Mario de

Andrade utilizou vulgarismos, que chamava de “brasileirismos”.

Mario de Andrade volta com insisténcia em seus escritos, defendendo a sua
ideia mais cara e propugnando, contra os preconceitos e as suscetibilidades
dos “letrados” da terra, pelo abrasileiramento da literatura e da musica
brasileiras, através de injecGes macicas de arte popular [...]. (FERNANDES,
2003, p.168)

Esse trabalho com a linguagem fez parte das preocupagdes de Madrio de
Andrade. Conforme ele mesmo menciona no prefacio, Os filhos da Candinha carregam
a liberdade do autor em reeditar as cronicas para publicagdo em livro, tendo como
preocupacao primeira o trabalho com a linguagem:

No ato de passar a limpo, estas cronicas foram bastante encurtadas e
corrigidas. Ndo pude ficar impassivel diante de encompridamentos de
exigéncia jornalistica, bem como desta aspiracdo amarga ao melhor. E
também fiz varias reposi¢des de linguagem. As vezes os jornais ¢ os editores
ainda se arrepelam com a minha gramatica desbocada, me corrigem, e disso
derivam numerosos lusismos escorregados nos meus escritos. Bem contra

meu gosto alids, pois ndo tenho a menor pretensdao de rivalizar com o
portugués de Portugal. (ANDRADE, 2008, p.27)

Mario de Andrade efetuou mudancgas na linguagem, explorando o jeito de falar
popular, para integra-lo como parte da cultura brasileira, ¢ o caso do uso do Iéxico

nordestino, conforme exemplificamos com um trecho de “Tacaca com Tucupi”: “Mas o
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Nordeste concorre com os seus pitus € sururus; € entdo uma sioba cremosa deslizando
sobre o feijao [...]” (ANDRADE, 2008, p.141)

Além disso, explorou o uso da forma apocopada “pra”, a fim de representar a
oralidade popular na literatura: “Imaginam que deviam fazer uma aplicagdo da lei de
Mendel pra explicar certas manifestagdes do nosso espirito misturado [...]”
(ANDRADE, 2008, p. 89).

Em algumas cronicas, como em “Foi sonho”, Madrio utiliza-se de desvios
prosodicos para expressar o modo de falar do brasileiro: “~Antdo, Frorinda, que € isso!
vocé ta local... Serd que vocé qué abandond seu negro pru causo de Otra muié?...”
(ANDRADE, 2008, p.51)

O autor explorou também o uso de diminutivos e aumentativos para realcar o
efeito irdnico nos textos: “Com a rara exce¢do de algum estudantinho pensionista, ndo
se v€ uma sé garota, um s6 rapaz de quinze até vinte anos.” (ANDRADE, 2008, p.173)
e “[...] porque sdo tdo numerosos o0s casais indiscretos quanto numerosissimos os
exércitos de baratas, baratinhas, baratdes, num assanhamento de carnaval.” (ibid.,
p.175)

Seguem alguns casos de fala popular transposta no texto literario: “Velho parou,
foi pra ver a boniteza résea de mim.” — “Sai, cisco!” que a arvoreta secundou; |[...]”
(ANDRADE, 2008, p.143; grifo nosso)

Outro procedimento que reitera a oralidade nas cronicas € a elipse de conectivos
ou o exagero no uso deles, como expresso no texto que segue: “- Onde gue vai, vovd?
[...] — Pois entdo pra que vocé€ nao derruba aquele pau grande [...]. Uma quarta-feira
morreu”. (ANDRADE, 2008, p.144-145; grifo nosso)

Os trechos acima citados exemplificam a proposta de Mario de Andrade em unir
o projeto estético (linguistico) ao projeto ideologico de valorizagdo nacional, embora o
autor saiba do tempo requerido para a libertagdo do portugués do Brasil do portugués de

Portugal:

O estandarte mais colorido dessa radicacdo a patria foi a pesquisa da “lingua
brasileira”. Mas foi talvez boato falso. Na verdade, apesar das aparéncias e da
bulha que fazem agora certas santidades de ultima hora, nds estamos ainda

atualmente tdo escravos da gramatica lusa como qualquer portugués.
(ANDRADE, 1978, p.244)

Conforme afirma Bandeira sobre Mario de Andrade:
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Nao lhe satisfazia a solug@o regionalista, criando uma espécie de exotismo
dentro do Brasil e excluindo ao mesmo tempo a parte progressista com que o
Brasil concorre para a civilizagdo do mundo. Uma habil mistura das duas
realidades parecia-lhe a solug@o capaz de concretizar uma realidade brasileira
“em marcha”. Abrasileirar o brasileiro num sentido total, patrializar a patria
ainda tdo despatriada, quer dizer, concorrer para a unificagdo psicoldgica do
Brasil [...] (BANDEIRA, 1957, p.129)

Nas cronicas, Mario de Andrade apresenta equilibrio no que se refere a lingua.
Consegue escrever literariamente, dando énfase a natureza literaria da lingua e também
a sua expressao falada pelo povo brasileiro. O que se destaca também em seus textos € o
humor, a forma com que expde os temas e como trabalha a linguagem. O humor foi
trabalhado pelos modernistas, assim como o foram outras formas de experimentagao.
Oswald de Andrade, por exemplo, explorou a piada (poema-piada), a satira € o humor.
“Este gosto pela poesia condensada, aliada ao desejo de irreveréncia como arma
polémica e a alegria auténtica de um movimento jovem, explicam o “poema-piada”, de
que foi mestre Oswald de Andrade.” (CANDIDO; CASTELLO, 2005, p.24)

Mario de Andrade utiliza-se de varias formas do coOmico para construir o tom

critico de seus textos, dentre elas destacamos a ironia, a parodia e o humor.

E preciso assinalar que o humorismo néo era considerado elemento aceitével
pela poesia “séria” tradicional. Uma das grandes conquistas dos modernos foi
introduzi-lo, sob a forma de ironia ou de paradoxo, utilizando-o como
instrumento de analise moral, aprofundamento das emogdes e senso da
complexidade do homem ¢ do mundo (CANDIDO; CASTELLO, 2005, p.24)

1.3 O ideal de valorizaciao nacional

O Modernismo defendeu a divulgacdo de valores nacionais, dando continuidade
ao nacionalismo romantico e parnasiano. Os modernistas reelaboraram as propostas de
nacionalismo até entdo em voga e o aliaram a uma atmosfera de experimentagdes, no
plano estético, e de critica, no plano ideologico. O “Modernismo opta pelo rumo
nacionalista contra o cosmopolitismo, primitivo contra o artificio, sociologico contra o
psicolégico, folclorico contra o literario e (ja!) politico contra o gratuito.” (MARTINS,
2002, p.103). Mario de Andrade estudou o folclore brasileiro, trazendo-o para os textos
literarios que escreveu, ou seja, o escritor aliou a cultura popular a erudita, o que
resultou em inovagdo do texto poético, tornando-o capaz de ser, a0 mesmo tempo,

literario e popular.
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Como Moraes afirma:

O Modernismo, em sua fase nacionalista, elabora simultaneamente e
comprometendo uma com a outra sua Ontologia e sua Teoria do
Conhecimento da entidade nacional. O lugar atribuido ao ser nacional no
quadro internacional e segundo regras que emanam do seu funcionamento
global determinam a maneira como se constréi o retrato-do-Brasil seja do
ponto de vista ontoldgico, seja do epistemoldgico. (MORAES, 1990, p. 71).

Desse modo, o retrato do Brasil ¢ delineado por meio da acepcao dos
fundamentos que servem de base ao ser nacional, ou seja, a identidade do brasileiro.
Segundo Marilena Chaui, a identidade do Brasil foi construida, entre 1830 e 1970, sob
uma perspectiva do atraso, isto ¢, levando-se em consideragdo aquilo que lhe faltava,
“pela privacdo daquelas caracteristicas que o fariam pleno e completo, isto &,
desenvolvido.” (CHAUI, 2007, p.28). Ainda, a autora menciona que a composicdo da
“identidade nacional” brasileira estd ligada a ideia da consciéncia em trés niveis: do

individuo, do social e do nacional.

a “identidade nacional” precisa ser concebida como harmonia e/ou tensdo
entre o plano individual e o social e também como harmonia e/ou tensdo no
interior do proprio social. Para fazé-lo, os idedlogos da “identidade
nacional” invocam as ideias de “consciéncia individual”, “consciéncia social”
e “consciéncia nacional”. (CHAUI, 2007, p.26)

Diferentemente do ‘“‘carater nacional”, a “identidade nacional” possui uma
dimensdo subjetiva, individual, enquanto o “carater nacional” possui um viés de
objetividade, algo apreendido pelos antropdlogos e outros estudiosos,
independentemente da consciéncia dos agentes do processo, ou seja, dos proprios
brasileiros. O “carater nacional” caracteriza-se como uma compilagdo de tragos
coerentes e frequentes no brasileiro. Envolve o momento sociopolitico, a classe social

dos autores e as ideias europeias em voga.

Tomando as construgdes do “carater nacional” como ideologias, Moreira
Leite conclui seu livro [O cardter nacional brasileiro] afirmando que elas
foram, na verdade, obstaculos para o conhecimento da sociedade brasileira e
ndo a apresentagdo fragmentada e parcial de aspectos reais dessa sociedade.
(CHAUI, 2007, p.21)

Mario de Andrade acreditava que nacionalismo € autoconhecimento, ou seja, sua
ideia de nacionalismo aproxima-se do principio de identidade nacional, no processo de

autoconsciéncia, conforme exposto por Marilena Chaui. E o que notamos em “Abril”:
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Vamos fugir de norteamericanos, intalianos e nortistas, que sdo gentes cheias
de vozes e de gesticulagdo. Vamos cultivar com paz e muita consciéncia
nossas rosas, ruas, largos e as estradas vizinhas. Calmos, vagarentos,
silenciosos, um bocado trombudos mesmo, nessa espécie tradicional de
alegria, que nao brilha, nem ¢ feita pra gozo dos outros. (ANDRADE, 2008,
p. 70)

Como afirma Moraes (1990, p. 72), “Mario de Andrade persegue a defini¢dao do
elemento nacional. Neste periodo amadurece em sua obra a necessidade de se elaborar

um retrato-do-Brasil obtido através de uma via analitica do conhecimento.”

Na composi¢do de Macunaima ¢ em seus escritos criticos da época nota-se o
cuidado rigoroso de efetuar o levantamento do material que torna possivel
tracar o perfil do Brasil. Era intengdo de Mario de Andrade, em sua
perspectiva analitica, ao justapor os variados elementos culturais presentes na
esfera nacional, chegar a definicdo de um elemento comum que qualificasse
todos como pertencentes ao mesmo patrimoénio cultural. (MORAES, 1990,
p.73).

No que se refere a uma elaboragao ideoldgica de “carater nacional”, Mario se
aproxima de estudiosos como Silvio Romero, a partir do momento em que demonstra,
em seus textos, o estabelecimento de determinadas caracteristicas negativas dos
brasileiros, que se opdem a visdo idealizada do Romantismo. Exemplo disso ¢ a obra

Macunaima, que possui um her6i “sem nenhum carater”:

[...] a principio [Mario de Andrade] quis fazer um simbolo do brasileiro, que
lhe parece ndo ter carater, ndao s6 do ponto de vista moral, mas como entidade
psiquica permanente, manifestando-se por tudo, € nos costumes, na agao
exterior, no sentimento, na lingua, na Histoéria, na andadura, tanto no bem
como no mal. (VICTOR apud MARTINS, 2002, p.205).

Para Silvio Romero, as caracteristicas psicoldgicas do brasileiro sio:

1.apatico; 2.sem iniciativa; 3.desanimado; 4.imitagao do estrangeiro (na vida
intelectual); 5.abatimento intelectual; 6.irritabilidade; 7. nervosismo;
8.hepatismo; 9.talentos precoces e rapida extenuacdo; 10.facilidade para
aprender; 11.superficialidade das faculdades inventivas; 12.desequilibrado;
13.mais apto para queixar-se que para inventar; 14.mais contemplativo que
pensador; 15.mais lirista, mais amigo de sonhos e palavras retumbantes que
de ideias cientificas e demonstradas. (CHAUI, 2007, p.22)

Mario dialoga com essa caracterizagdo do brasileiro apatico, na cronica

“Romances de aventura”:
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O homem no geral se orienta muito mais pela fadiga que pela curiosidade. E
se tdo rara € a vida humana que se equipare aos romances de aventuras, iSso
vem principalmente da falta de forca em seguir para diante. [...].Havia um
brasileiro escravo de estimag@o, em Bombaim. (ANDRADE, 2008, p. 78)

Na cronica “Rei Momo”, Mario critica a imita¢do do estrangeiro pelo brasileiro:

E inttil: ndo levam ndo e ignoro as cores do rei Momo europeu.

[...]
Em cada gesto humano a gente percebe sempre, ndo a experiéncia, mas a
macaqueacdo de trezentos séculos. (ANDRADE, 2008, p.150)

No entanto, Mario nao se ateve apenas ao lado negativo do brasileiro, mas optou
também por “divulgar” caracteristicas brasileiras positivas, como uma tentativa de
fortalecer a consciéncia do brasileiro sobre si mesmo e sua cultura, rumo ao
estabelecimento de uma “identidade nacional”. Had a wvalorizacdo, dentre outras
caracteristicas, da cor da pele do nordestino, em “Bom Jardim”: “E que cor bonita a
dessa gente!... Envergonha o branco insosso dos brancos... Um pardo dourado, bronze
novo, sob o cabelo de indio as vezes, liso, quase espetado.” (ANDRADE, 2008, p.117);
da linguagem do negro, em “Foi sonho”: “Agora nem num sei si devo conta o resto,
Frorinda, pruque eu quero ¢ num te matratd.” (ANDRADE, 2008, p.51) e da “dogura
brasileira, em “Conversa a beira do cais™:

Mas fiquei logo com vontade de me vingar do companheiro ¢ meti o pau em
Portugal, por causa do fachismo. Mas o portugués me ajudou. Entdo meti o
pau na Franga, meti o pau na Europa e, ¢ incrivel! Nao uso patriotices, mas
ndo sei o que me deu: me deu uma vontade de elogiar o Brasil, fiz. Ele

aceitou, com indiferenca, meus comentarios sobre a dogura, apesar de tudo,
desta nossa vida brasileira. (ANDRADE, 2008, p.49)

Em 1924, Mério de Andrade passou a buscar assiduamente o desenvolvimento
de um projeto de valorizacdo nacional, sob a influéncia do poeta francés Blaise
Cendrars. O intelectual francés reconheceu a grande riqueza do Brasil, revelando-a ao
grupo de escritores brasileiros, em excursao realizada a Minas Gerais, durante a qual se
dedicou a conceituagdo estética do primitivismo. Participaram da viagem Cendrars,
Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e seu filho, Olivia Guedes
Penteado, Paulo Prado, René Thiollier e Gofredo da Silva Telles. Esse contato direto
com o povo brasileiro suscitou a reflexao dos modernistas sobre a cultura brasileira e,

principalmente, difundiu o direito constante de se fazer pesquisa estética, despertando



26

os brasileiros para o desenvolvimento, a evolugdo da literatura brasileira e o

estabelecimento de uma consciéncia nacional:

A “Viagem da descoberta do Brasil” provoca um amadurecimento no projeto
nacionalista de nossos modernistas, fazendo com que a énfase, que de inicio
recaia com mais forca sobre o dado estético, possa ir, progressivamente,
abrangendo e sulcando o projeto ideoldgico. (LOPEZ, 1976b, p.16)

Em sua cronica “Tacaca com Tucupi”, Mario menciona a influéncia de Blaise
Cendrars: “Quem me chamou uma aten¢do mais pensamentosa para a cozinha brasileira
foi, uns quinze anos atrds, o poeta Blaise Cendrars. Desde que teve conhecimento dos
pratos nossos, ele passou a sustentar a tese de que o Brasil tinha cultura propria |[...]”
(ANDRADE, 2008, p.139).

Esse intercdmbio de valores entre Cendrars e os escritores brasileiros paulistanos
e também as fortes influéncias das vanguardas europeias ocasionaram um
amadurecimento dos brasileiros a respeito do valor da arte moderna tipicamente

brasileira e, consequentemente, todo um movimento de valorizacao da arte nacional.

Se ndo estamos em simplificacdo excessiva, ¢ possivel afirmar que a chegada
das vanguardas — [...] — conheceu o filtro permanente de diversas posigdes
nacionalistas entre os jovens modernizadores [...]. A urgéncia ¢ o empenho
de filtragem ideoldgica do nacionalismo para as artes modernas conduziu a
uma complexa adaptacdo das vanguardas européias as condicdes brasileiras,
fazendo com que nossa circunstancia nacional interferisse decisivamente para
aclimatar aqui o novo modo produtivo das artes, na origem sobretudo
cosmopolita e internacional, segundo uma chave nacionalista, embora com
diferentes tonalidades. (FACIOLI, 1994, p.166).

Mario de Andrade levou essas questdes em conta, juntando o ideal de
valorizacdo nacional a estilizacdes como o humor, a ironia, o riso, a0 mesmo tempo,
mantendo uma preocupa¢do humanista de desenvolvimento dos valores do povo

brasileiro.

Ha no Modernismo uma extraordinaria alegria criadora (“O claro riso dos
modernos”, escreveu Ronald de Carvalho), que invade todos os géneros,
atinge as alturas picarescas de Macunaima, tempera a obra de Anténio de
Alcantara Machado, ¢ elevada por Oswald de Andrade e instrumento de
analise e por todos manejada como arma de luta.

Esta atitude no fundo ¢ um desejo de retificagdo, de desmascaramento e de
pesquisa do essencial; a ela se prende o nacionalismo pitoresco, que os
modernistas alimentaram de etnografia e folclore, rompendo o nacionalismo
enfeitado dos predecessores. No indio, no mesti¢o, viram a for¢a criadora do
primitivo; no primitivo, a capacidade de inspirar a transformacdo da nossa
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sensibilidade, desvirtuada em literatura pela obsessdo da moda europeia.
(CANDIDO, 1977, p.11)

Macunaima é uma obra que se calca no humor para difundir o tipo brasileiro:

Sera, talvez, uma epopeia no modo irénico e ndo no modo épico. Além disso,
¢ uma epopeia “simultaneista” uma vez que dela o Tempo esta excluido e,
por consequéncia, a sucessdo historica. Macunaima ndo é um personagem: €
um simbolo. Nao se pode comparar ao “astuto Ulisses”, como se pretendeu,
pelo simples motivo de ser uma réplica nacional de um tipo folclérico, e ndo
de um tipo literario. (MARTINS, 2002, p.206)

Em 1926, Mario viajou para o Nordeste, para coletar informagdes e
documentagdo sobre a cultura do povo brasileiro nessa regiao.

Como afirma Lopez:
Nessa época, ¢ necessario que se ressalte, nosso escritor, que estuda Folclore
e recolhe documentos, ja ndo considera o Folclore como uma disciplina
isolada, autonoma, colocando-o muito lucidamente enquanto ci€ncia social,
como Etnografia, pois ndo dispunha de meios para diferenciar as atribuicdes
da Antropologia cultural, da Etnografia e da Etnologia. Assim fazendo, esta
se insurgindo contra uma posi¢do elitista de seu tempo que congelava o

Folclore, dissociando-o dos demais fendmenos da sociedade e reduzindo-o a
valorizagdo do “pitoresco”. (LOPEZ, 1976b, p.16)

As duas viagens do escritor para o Nordeste resultaram na publicacdo das
cronicas de viagem da série “O turista aprendiz”, no Didrio Nacional, além de terem
sido fundamentais para reunir farto material de pesquisa sobre dancas dramaticas,
melodias do Boi, musica de feiticaria, religiosidade popular, crencas, supersticdes e
poesia popular.

Aos estudos folcloricos e etnograficos, que afirmavam a condi¢dao primitiva da
cultura brasileira, Mario contrapds os elementos do mundo civilizado, tendo como
principal cenario a cidade de Sdo Paulo, a fim de pensar na definicdo do modo de ser
brasileiro como constituinte de uma unidade cultural da nacgdo, na qual o primitivo se
mantém na base. O elemento popular (folclorico) assume, entdo, uma posicao
privilegiada por ser compreendido como sobrevivéncia do elemento primitivo. Como
afirma Moraes, “A articulagdo dos conceitos de nacdo, cultura popular e ‘coisa
folclorica’ € recorrente nos escritos de Mario de Andrade.” (MORAES, 1990, p.80).

Para a busca da identidade nacional, Mério atentou para a pesquisa constante e
para a manifestacdo de suas conclusdes nos escritos, principalmente nas cronicas. Em

1927, Mério iniciou o exercicio de escritor no jornal Didrio Nacional, onde atuou
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primeiramente como critico de arte. Dando seguimento a e incrementando seu trabalho
no jornal, o escritor escreveu cronicas na coluna 7axi. Mais tarde, Mario reuniu algumas
cronicas escolhidas para compor a coletanea Os filhos da Candinha. Essa coletanea
contém textos de diversos momentos, da série “O turista aprendiz”, de 1928 a 1929, da
coluna de cronicas “Téaxi”, de 1929 a 1930, das publicadas no Didrio Nacional, de 1929
a 1932 e no Didrio de S. Paulo, de 1934 a 1939.

As cronicas dessa coletanea sdo veiculo de critica, de divulgacao da cultura
nacional de forma intelectualmente amadurecida, humanista e longe do individualismo

dos Modernistas de 22.

Abandonei, traicdo consciente, a ficgdo, em favor de um homem-de-estudo
que fundamentalmente néo sou. [...].

Mas eis que chego a este paradoxo irrespiravel: tendo deformado a minha
obra por um anti-individualismo dirigido e voluntarioso, toda a minha obra
ndo ¢ mais que um hiperindividualismo implacavel! [...]. Eu ndo posso estar
satisfeito de mim. O meu passado nao ¢ mais meu companheiro.
(ANDRADE, 1978, p.254)

O que Mario demonstra nas cronicas d’Os filhos da Candinha ¢é a preocupagao
com a atitude do brasileiro de ndo-alienacdo, de reconhecimento de sua cultura, de
discernimento para que nao fique a copiar a cultura europeia, conforme vemos em
“Largo da Concoérdia”: “E um samba carioca da gema, que um dos portugueses
dancarinos se lembrou de humanizar mais, com o canto. Intromete na melodia da gaita
quadrinhas do mais puro e antediluviano Portugal.” (ANDRADE, 2008, p.97; grifo
nosso). Ressaltamos a forma ir6nica com a qual Méario configura sua critica a influéncia
portuguesa. Isso comprova o carater analitico do escritor ao buscar comparagdes com
outras culturas para a valorizagdo e o estabelecimento da identidade brasileira, conforme
afirma Moraes: “Um retrato-do-Brasil instituia uma relacdo entre a parte Brasil e o
concerto internacional onde este se apresentava como um dos polos da relagdo.”

(MORAES, 1990, p.79).
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2. A CRONICA DE MARIO DE ANDRADE

Walter Benjamin, em seu Discurso sobre a Historia, trata da cronica do
passado que tinha a fungdo de historiar, de procurar transmitir com fidelidade
um tempo que estava sendo vivido ou que se mostrava em documentos ainda
recentes. Benjamin coloca como marca essencial da cronica o presente, base
para a observagdo e para o trabalho. Assim era a tarefa do cronista numa
época em que ndo existiam jornais e cabia aos reis zelar pela memoria dos
acontecimentos importantes. (LOPEZ, 1992, p.165)

No Brasil, a cronica surgiu no Correio Mercantil do Rio de Janeiro, em 1854.
Ali, José de Alencar informava o leitor sobre os acontecimentos do dia. Aos poucos, 0
texto de Alencar foi assumindo um tom descompromissado, tornando-se,
gradativamente, mais pessoal.

A cronica evoluiu, ndo tendo a obrigatoriedade de “informar”. Atualmente,
possui uma responsabilidade mais leve em relagdo a noticia que lhe serve de base,
podendo virar-lhe as costas ou dela utilizar-se para compor um texto ficcional.

A conclusdo a que se chega ¢ de que o leitor ndo s6 gosta como precisa de
quem converse com ele, dizendo-lhe os sentimentos experimentados no dia-

a-dia, frente aos fatos que todos conhecem de algum modo, ou frente as
ocorréncias da vida pessoal de quem escreve. (LOPEZ, 1992, p.166)

A cronica sempre nasce de um fato real, seja de ambito social ou pessoal do

cronista. E um tipo de texto hibrido que fica entre a literatura e o jornalismo.

E realmente escrita ao “correr da pena”, a qual, muitas vezes, esta sob
pressdo do aviso que o nimero do jornal vai fechar e que restam poucas horas
para pdr o texto no papel. Dessa preméncia decorre a grande espontaneidade
da cronica, sua simplicidade na escolha das palavras [...]. (LOPEZ, 1992,
p.-167)

A cronica ¢ considerada um género menor, como afirma Candido (1992), por
tratar de assuntos cotidianos, de modo solto, com uma linguagem simples, humoristica,
muitas vezes. Por ter essa despretensdo em chegar a um nivel de profundidade do
romance, por exemplo, a cronica permite uma aproximag¢ao do leitor com o cronista, ou
seja, o cronista assume uma posicao diferente da do romancista ou do poeta, que ficam
posicionados em “torres de cristal”, muito acima dos meros mortais. Tendo essa

caracteristica, a crénica ¢ um género interessante para a formulacdo dos ideais
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modernistas de condensacdo, oralidade, coloquialismos, humor e critica. A crénica
“ensina a conviver intimamente com a palavra, fazendo que ela nao se dissolva de todo
ou depressa demais no contexto, mas ganhe relevo, permitindo que o leitor a sinta na
forca dos seus valores proprios.” (CANDIDO, 1992, p.15). Percebemos que a leveza da
forma da cronica lhe permite mesmo, conforme afirma Candido, “recuperar com a outra

mao uma certa profundidade de significado” (CANDIDO, 1992, p.13-14).

a cronica estd sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensdo das
coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa revoada
de adjetivos e periodos candentes, pega o mitido e mostra nele uma grandeza,
uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas. Ela ¢ amiga da verdade e da
poesia nas suas formas mais diretas e também nas suas formas mais
fantasticas, - sobretudo porque quase sempre utiliza o humor. (CANDIDO,
1992, p.14)

E dessa leveza que surge a possibilidade de manifestacdo do humor na cronica,

dando-lhe feicao de texto amadurecido e original, conforme as palavras de Candido:

A linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo)
se afastou da logica argumentativa ou da critica politica, para penetrar poesia
adentro. Creio que a formula moderna, onde entra um fato miudo e um toque
humoristico, com o seu quantum satis de poesia, representa o
amadurecimento e o encontro mais puro da cronica consigo mesma.
(CANDIDO, 1992, p.15)

O cronista Mario de Andrade colaborou na Il/lustracdo Brazileira, do Rio de
Janeiro. Essa revista ¢ nitidamente uma difusdo por escrito dos ideais modernistas, um
espago de confluéncias entre parnasianos, modernistas, simbolistas e o art nouveau. E
onde Mério publicou quatro cronicas sobre a cidade de Sdo Paulo, na coluna “De Sao
Paulo”. Nessa primeira cronica ha um tom penumbrista forte, expressa no sentimento de
melancolia e de certa perplexidade do cronista sobre a cidade de Sao Paulo: “A urbe de
Amador Bueno ¢ aggressiva e mysteriosa como seus herdes; suas belezas reconditas;
raro o estrangeiro que alcanca levantar um pouco o pesado manto de segredo em que se
embuga”. (ANDRADE apud LOPEZ, 1992, p.172-173).
Nas outras trés cronicas publicadas na revista, Mdrio inicia uma reflexdo de seu
papel de cronista, agora fazendo-a @ moda modernista, com frases entrecortadas e

reticentes, rumo ao experimentalismo no campo da linguagem.

O tema da cidade se impde, porém, pode-se perceber que, até dezembro de
1921, sua visdo crescera criticamente, abandonando o descritivo encantado e
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mergulhando na captag@o das contradi¢des da cidade [...]. Na verdade, ja esta
lidando com a idéia de fala brasileira correspondendo a realidade brasileira e
ja esta escrevendo, embora sem radicaliza¢des, tateando no caminho do
despojamento que valoriza. (LOPEZ, 1992, p.177)

Foi a agitacdo da Semana de 22, Klaxon e Paulicéia desvairada que deram
impulso para firmar o cronista Mério de Andrade modernista. Em 1923, Mario publicou

as dez cronicas de Malazarte, na América Brasileira.

As cronicas de Malazarte, entre 1923 e 1924 na América Brasileira sao um
belo campo de provas. Ali, nos temas abordados, no modo de formar, no
ponto de vista, no enfoque, estdo ora fundidos, ora caminhando
independentes, o cronista, o critico e o contista. Mario de Andrade libertou-se
finalmente das altissondncias e dos rebuscamentos no estilo. Avanga em
direcdo a pratica literaria da lingua falada no Brasil. (LOPEZ, 1992, p.183).

As cronicas de Mario de Andrade sdo textos literarios, no sentido tratado por
Aristoteles (2008, p.21-22), pois sdo originadas de duas causas naturais: a primeira ¢ a
capacidade que tém de imitar ou representar a realidade (mimésis), € a segunda ¢ que nos
podem “ensinar”’, considerando-se que representam acdes, muitas vezes, possiveis se
correlacionadas a nossa realidade empirica. A partir da poesia, 0 homem pode exercer
sua capacidade de imitagdo e ¢é por meio dela que € possivel contrapor a realidade
existente e extralinguistica a realidade representada, dela saboreando um real possivel,
em busca do prazer que a arte proporciona. Para Platdo, a poesia ¢ um género menor,
imitacdo da imitacdo e, por isso mesmo, ¢ falsa e prejudicial a manuten¢do da verdade.
J& Aristoteles a tem no sentido estético, considerando-a um espago onde ¢ possivel criar
fatos, com personagens e outros elementos possiveis de existir na realidade empirica. O
valor do texto poético estd na medida em que o poeta utiliza a coeréncia para a

realizacdo do seu trabalho de representagao.

Quando se esta construindo e enformando a fabula com o texto, é preciso ter
a cena o mais possivel diante dos olhos; vendo, assim, as a¢des com a
maxima clareza, como se assistisse ao seu desenrolar, o poeta pode descobrir
0 que convém, passando despercebido o menor numero possivel de
contradigdes. (ARISTOTELES, 2008, p.37).

A realidade representada nas cronicas de Mdario de Andrade ¢ a realidade
possivel e coerente no texto como também uma realidade aceita pelo leitor brasileiro. A
cronica envolve o leitor por meio do contrato de verossimilhanca de valores que

estabelece, uma vez que parte de dados historicos. Além disso, ¢ texto literario porque
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possui elaboragdo estética, abrindo possibilidades de leitura que fogem de uma unica
interpretacdo. Consideramos as cronicas de Mario de Andrade, sob o ponto de vista de

Compagnon:

Aristoteles demonstra preocupar-se muito pouco com o espetaculo, com a
representacao no sentido de encenagdo, e volta-se essencialmente para a obra
poética enquanto linguagem, logos, muthos’ e lexis, enquanto texto escrito e
nao realiza¢ao vocal. O que lhe interessa, no texto poético, é sua composi¢ao,
sua poiesis, isto €, a sintaxe que organiza os fatos em historia e em ficgdo.
(COMPAGNON, 1999, p.103-104).

Desse modo, estudamos as cronicas de Mario de Andrade considerando-as em
sua semiose, mas sem deixar de lado a forte dose de referencialidade que carregam.
Assim, ndo descartamos que o poeta, aqui tido como o escritor, parte de referéncias
externas, presentes ou passadas e as reelabora no texto literario. As cronicas de Mério
de Andrade s3o espacos onde se mesclam véarias vozes, em que podemos perceber
influéncias vérias, acontecimentos diversos que se configuram no texto € que sdo
permeados pelo nivel extraliterario, ou seja, pelo universo historico que serve de base
para a sua produgao.

De acordo com Lopez,

A cronica, por forga de seu discurso hibrido — objetividade do jornalismo e
subjetividade da criacdo literdria -, une com eficacia codigo e mensagem, o
ético e o estético, calcando com nitidez as linhas mestras da ideologia do
autor. (LOPEZ, 1992, p. 167).

Como afirma Benjamin (1994, p.224), “Articular historicamente o passado ndo
significa conhecé-lo “como ele de fato foi”. Significa apropriar-se de uma
reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo”. Schlegel (apud
KORFMANN, p.17) discute o valor da poesia, no sentido geral de texto literario,
levantando justamente esta questdo de que o mundo apresentado pelo sujeito que
escreve nao corresponde ao mundo empirico como ele ¢, mas o mundo recriado
literariamente ¢ uma “fileira infinita de espelhos”.

Ao considerar a cronica de Mario de Andrade como geradora de conhecimento
das varias formas de existéncia, ¢ possivel constatd-la ndo como algo aquém da historia,

mas como um fazer artistico que merece ateng¢do, cuja elaboragdo nos ensina muito mais

! “Aristoteles definia o muthos como ‘o sistema de fatos’ (...). “O Muthos é a composi¢io dos
acontecimentos numa intriga linear ou numa sequéncia temporal” (COMPAGNON, 1999, p.127)
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sobre nossa propria existéncia, “por fornecer possiveis interpretacdes do real através de
experiéncias existenciais imaginarias” (GOBBI, 2004, p. 41).

Com base em Lopez, temos:

As cronicas de Os filhos da Candinha, escritas entre 1928 ¢ 1939, tém seu
discurso transformado em 1942 porque estdo sendo vistas como matéria de
livro, ndo mais de jornal. Além disso, elegendo a diacronia para a
apresentacdo, vai, ao longo do volume, diluindo os acontecimentos que as
provocaram e quebrando uma adesdo mais palpavel ao historico que ¢ um dos
polos da construgdo dialética do género ao mesmo tempo que privilegia a
criagdo de uma nova realidade, em linguagem poética. (LOPEZ, 1976a,
p.39).

Portanto, consideramos a cronica como texto literario, cuja forma estudamos,
estabelecendo conexdes entre a forma como ela é construida e 0 modo como o humor
atua na configuracdo da criticidade frente a realidade social do século XX, ja que,
conforme Candido aborda em Literatura e sociedade, a “integridade da obra” nao
permite adotar “visdes dissociadas”, sendo assim, s6 podemos entendé-la “fundindo
texto e contexto numa interpretagdo dialeticamente integra”, ou seja, tanto do ponto de
vista que se atém a parte estética como o que se volta aos fatores externos a obra.
(CANDIDO, 1975, p.4).

Partindo do conceito de que literatura ¢ interpretacdo da realidade, fruto de um
recorte interpretativo da historia por ela representada, ela consegue “desvendar e
iluminar aspectos, muitas vezes velados da realidade historica: nesse sentido, mesmo
com linguagens e formas (artistica e cientifica) distintas, ambas tém fun¢do cognitiva
fundamental”, pois, enquanto a historia se preocupa com o que aconteceu, a literatura
ocupa-se do possivel de acontecer. (SEGATTO, 2007, p.140). E por meio das lacunas
possiveis na historia que o texto literario se faz, e ¢ por meio da fic¢do, do que “pode
ser” que ele nos permite um novo olhar frente aos acontecimentos que narra, deixando
nas maos dos leitores a atualizacdo e a reflexdo sobre realidades configuradas no texto.

As cronicas de Mario de Andrade, pelo proprio género que compdem, contém
uma dose alta de referenciais historicos, ¢ o caso de algumas referéncias espaciais: o
monumento a Carlos Gomes na cronica “O culto das estatuas”, e da rua do Catete, praca
Paris, do Rio de Janeiro, citadas em “Esquina”, referéncias a pessoas como Aderbal
Jurema, Odorico Tavares, diretores da revista literaria Momento, mencionados na
cronica “Momento pernambucano”, na qual aparecem também referéncias aos ecritores

Manuel Bandeira e Jorge Amado. Enfim, as cronicas partem de um real extralinguistico
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para o recriarem, prolongarem, pois, conforme Freitas, “A arte ¢ uma modalidade do
imaginario, € o imaginario nao reproduz a realidade exterior, mas a transforma, e, mais
longe ainda, transfigura-a.” (FREITAS, 1989, p.113). Desse modo, Mario de Andrade
explora questdes do cotidiano brasileiro nas d4reas das artes preocupando-se,
principalmente, em discutir monumentos historicos da cidade de Sdo Paulo, o uso da
lingua portuguesa, propondo uma forma de escrever capaz de expressar a oralidade do
povo brasileiro.

Além disso, Mério de Andrade também traz, em suas crdnicas, por meio da
ironia, doses de critica a sociedade burguesa, ao capitalismo e a ditadura militar na
¢poca de Getulio Vargas. “Nas cronicas focaliza principalmente as conseqiiéncias no
quadro social; [...]. Apresenta o dado econdmico pesquisado e preciso.” (LOPEZ, 1972,
p.52).

A forma como apresenta determinadas questdes e motivos historicos ndo ¢
preocupada com a equiparagdo do acontecimento a sua representacao, ¢ reformulada e
enriquecida com elementos estéticos, o que abre ao leitor a possibilidade de refletir
sobre “o que falta a um grupo social” (FREITAS, 1989, p.115), mostrando
“possibilidades subjacentes de determinadas situagcdes ou acontecimentos”, em uma
tentativa de fazer com que essas “virtualidades inerentes a uma época” passem a uma
“potencialidade do ato”. Mario de Andrade ndo foi escritor engajado, no sentido
histérico e literario da palavra, mas sentiu-se responsavel por instruir e despertar nos
leitores uma atitude de valorizagdo do nacional e de reflexdo e edificacdo da cultura

brasileira. E o que podemos perceber nas palavras que seguem:

- E bem possivel que eu nunca tivesse publicado uma s6 linha se nio tivesse
a certeza de que a minha literatura poderia ser util. Nao pretendia, de fato,
publicar nenhum poema de Paulicéia Desvairada. Até que um dia percebi
que as minhas poesias tinham capacidade para irritar a burguesia. [...]. As
coisas de pura preocupacdo estética que fiz durante algum tempo, eu destrui.
(ANDRADE, 1983, p.104-105).

A partir das ideias do trecho acima, percebemos que o modernista Méario afasta-
se de uma postura individualista, preocupada apenas com a obra de arte e caminha rumo
ao contexto de producdo da mesma. Essa preocupagdo em “potencializar atos” de
valorizacdo nacional esta presente nas cronicas, que possuem a funcdo de instruir os
leitores, como que abrindo caminhos para uma reflexdo a respeito da cultura nacional,

os problemas atuais e a necessidade de um olhar critico. E o que percebemos na cronica
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“Esquina”: “E por tudo, numa como noutra esquina, eu sinto baratas, baratas, exércitos
de baratas comendo metade dos or¢gamentos humanos e s6 permitindo até o meio, o
exercicio de nossa humanidade.” (ANDRADE, 2008, p. 175)

No que diz respeito a divulgacdo da cultura brasileira, sempre constante na obra
de Mirio de Andrade, exemplificamos com um trecho da cronica “Momento

pernambucano”, que utiliza a ironia para criticar o idealismo estético:

Desprovidos de bom-senso (gracas a Deus!) ndo buscavamos a realidade
brasileira, mas diversas idealidades dessa realidade, pra for¢ar a nota e
normalizar assim em nds os monotonos e esquecidos trejeitos da realidade
brasileira. Certamente, nisso ¢ que fomos mais belos. (ANDRADE, 2008,
p.156).

Percebemos que esse tom humoristico € predominante e constante n’Os filhos
da Candinha. Estudar as formas do cOmico nas crénicas de Mario nos permite
apreender os fatores sociais, ideologicos e contextuais que serviram de plano de fundo
para a producdo das crdnicas, para, assim, compreender a criticidade presente nos textos

de Mario de Andrade, pois, conforme afirma Candido:

Veja-se a extraordinaria “Carta a uma senhora”, de Carlos Drummond de
Andrade [...]. A impressdo do leitor € de divertida simplicidade que se esgota
em si mesma; mas por tras estd todo o drama da sociedade chamada de
consumo, muito mais iniqua num pais como o nosso, cheio de pobres e
miseraveis que ficam alijados da sua miragem sedutora e inaccessivel.
(CANDIDO, 1992, p.18).

Assim como em Macunaima, nas cronicas de Mario de Andrade ha a
incorporagdo do jeito de falar do brasileiro e também dados que divulgam a cultura do
Brasil, ha elementos do folclore brasileiro, das etnias brasileiras, especialmente o indio

€ 0 negro.

O coloquialismo desejado das cronicas mariodeandradianas, que absorve
conscientemente os “erros” para ganhar em vivacidade e que reconhece seu
proprio carater transitério e precario, funciona como um registro quente e
dindmico do tempo, irmanando-se ao publico. (LOPEZ, 1992, p.168).

Além disso, Méario de Andrade usa o espago da cronica para realizar ndo s6 o
trabalho estético a que ja estava acostumado desde 1922, mas, especialmente, ¢ por
meio da cronica que percebemos o tom critico e humanista do escritor. Suas cronicas

sdo esteticamente elaboradas e carregam a ideologia de nacionalizagdo, entendida como
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um processo de reconhecimento e estabelecimento da cultura nacional. Mario de
Andrade foi um humanista e preocupou-se em instruir o homem de seu tempo e, para
1SS0, usou como arma seus textos, em especial as cronicas que, por serem um género

hibrido, possibilitam a inser¢do de um tom critico marcado no texto.

As cronicas de Mario de Andrade no Didrio Nacional constituem um
importante veiculo de suas ideias, além de mostrarem no despoliciamento do
trabalho jornalistico a humanidade do escritor. Podem ser vistas como
tentativa de jornalismo integral de Gramsci na medida em que procuraram
ultrapassar a satisfagdo das necessidades primeiras de informagao e lazer de
um publico, levando-o a analise de sua realidade e ao conhecimento mais
profundo de suas necessidades. (LOPEZ, 1976a, p. 21).

As cronicas ofereceram-se como arma para a consolidacdo das propostas
modernistas na imprensa de massa (LOPEZ, 1976a, p.21), exigindo do leitor um esfor¢co
para interpretacdo muito maior, pelo fato de fugirem da logica estética tradicional e
levando-o a repensar o papel dos elementos da cultura primitiva para o estabelecimento
da identidade nacional.

A fim de sistematizar a cronica enquanto género, temos que:

[..] é mister ressaltar de um lado a sua natureza literaria, e do outro a natureza
ensaistica. Pelo primeiro traco, ela se distingue do jornalismo, o que é
importante, porquanto a cronica € um género ligado ao jornal; mas, enquanto
o jornalismo (artigos, editoriais, topicos) tem no fato o seu objetivo, seja para
informar divulgando-o, seja para comenta-lo dirigindo a opinido, para a
cronica o fato s6 vale, nas vezes em que ela o utiliza, como meio ou pretexto,
de que o artista retira 0 maximo partido, com as virtuosidades de seu estilo,
[...]. A cronica ¢é na esséncia uma forma de arte, arte da palavra, a que se liga
forte dose de lirismo. E um género altamente pessoal, uma reacao individual,
intima, ante o espetaculo da vida, as coisas, os seres. (COUTINHO, 2008,
p-106).

Ao refletir sobre a cronica, Lopez argumenta que tal género textual

Lograva, por for¢a dos desejados e nitidos lagos com o tempo presente,
entabular uma espécie de conversa, na qual o tom informal vestia o
comentario dos acontecimentos sem detalhar noticias, sem interesse em
permanecer, consciente da precariedade dos jornais e das revistas. [...], 0
cronista brasileiro descarta a obrigagdo de debuxar os contornos nitidos da
realidade objetiva [...]. Suas impressdes historiam [...].

O leitor aprecia essa cronica breve que lhe transmite, com simplicidade ¢ em
um novo angulo, plasmados a linguagem poética [...]. (LOPEZ, 2004, p.23).

Ao reeditar suas cronicas para publicagdo na coletanea Os filhos da Candinha,

Mario de Andrade atentou para o hibridismo do género, desejando demonstrar o que
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entendia como cronica. Diluiu a referencialidade do texto de jornal, explorando-o como
texto literario, em que o poético ¢ a literariedade funcionam.

Como diz Fiorin:

Os géneros estdo em continua mudanga. Por outro lado, qual ¢ a fronteira que
delimita a cronica do conto? Temos, nos jornais, cronicas que sdo
verdadeiros contos. Isso ndo ocorre porque o cronista deixou de lado seu
oficio, mas porque os limites entre esses dois géneros sao mais fluidos do que
gostaria nossa alma taxondmica. (FIORIN, 2006, p.65).

Para Mario, crénica ¢ “o texto descompromissado de grandes ambigdes; nao
pede o artesanato exaustivo, nem o rigor da informagdo”. Cronica “¢ a libertagdo da
rigidez do género”, “é o texto livre, desfatigado que pode tratar de qualquer assunto”.
(ANDRADE apud LOPEZ, 1992, p. 170).

Conforme aborda Candido:

Parece as vezes que escrever cronica obriga a uma certa comunhdo, produz
um ar de familia que aproxima os autores acima da sua singularidade e das
suas diferencas. E que a cronica brasileira bem realizada participa de uma
lingua geral lirica, irbnica, casual, ora precisa e ora vaga, amparada por um
dialogo rapido e certeiro, ou por uma espécie de mondlogo comunicativo.
(CANDIDO, 1992, p.22).

Mario de Andrade assumiu sua coletinea de cronicas Os filhos da Candinha
como o livro mais bem feito, tanto no sentido estético, pela oralidade e outras
subversdes na forma, como também no sentido ideologico, uma vez que compreende o

amadurecimento intelectual do escritor:

[...] o que me parece mais perfeito, mais... perfazido, como unidade
conceptiva de livro, como realizagdo linguistica, como regularidade de
temperatura intelectual sdo Os Filhos da Candinha. [...]

Na minha opinido, ¢ o livro ‘mais bem escrito’ que ja fiz. Falo como estilo
normal, estilo que permite seguimento, sequéncia — pois o estilo poético-
heroico do Macunaima tinha que ser o que ¢ mas pra esse livro, ¢ o de
Belazarte é estilo falado e ndo, escrito. (ANDRADE, 2008, p. 12).

Assim, como afirma Reuter a respeito da preferéncia de alguns autores como
Proust, “o importante reside ndo em um real objetivo, mas sim nas percep¢des € nas
sensagdes. A realidade ¢ fragmentada, multiforme, fluida e muitas vezes decepcionante.
As reminiscéncias € as sensagdes associadas produzem um real mais interessante”
(REUTER, 2004, p.29). O cronista Mario de Andrade, como afirma Lopez: “Supde,

logicamente, a superacdo da objetividade do ato de informar, arrastando o texto para o
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campo da linguagem poética; amarra as pontas da cronica como um género hibrido —
jornalismo e literatura”. (LOPEZ, 2004, p. 27). Mario de Andrade mesmo, em 1942,
mostrou-se consciente da fragilidade de classificagdo dos géneros. Nessa ocasido,

escreveu a Fernando Sabino:

Nao se amole de dizerem que os seus contos ndo sdo contos, sdo cronicas etc.
Isso tudo ¢ latrindrio, ndo tem a menor importincia em arte. Discutir
“géneros literarios” ¢ tema de retoriquice besta. Todos os géneros sempre e
fatalmente se entrosam, ndo ha limites entre eles. O que importa ¢ a validade
do assunto na sua propria forma. (ANDRADE, 1976a, p.44).

r

“Cronica pura” ou “cronica propriamente dita” ¢, para Mario de Andrade, aquela
que reproduz o cotidiano com humor, partindo de um fato real e transformando-o em
versdo ficcional; ¢ espago de criagdo literdria e também de critica social. Ja a “cronica
critica” ¢ o texto que traz o desenvolvimento lo6gico de um assunto de forma bastante
objetiva, sem, por isso, perder o carater de referéncia ao real jornalistico. (LOPEZ,
1976a, p.49-52)

Lopez reflete sobre a fun¢do “educadora” da cronica e antecipa um comentario

sobre a eficacia de Mario de Andrade em “orientar” o seu leitor:

Isso faz com que a crénica possua, em ultima analise, uma fung@o educadora.
Nao ¢ um artigo de fundo, seara de argumentagdo e das provas, mas, na
medida em que o cronista esposa uma idéia, uma posi¢do, seu compromisso
torna-se tacito, vivido nas opinides que vai emitindo despreocupadamente no
decorrer do texto. [...]. Nesse sentido, a eficacia de Mario de Andrade foi

notavel e dela trataremos também neste capitulo. (LOPEZ, 1992, p.168)
Como se pode perceber pela critica em geral, Mario de Andrade foi grande
estudioso da cultura brasileira e, por isso, ndo poderiamos ignorar sua grande
importancia no processo de valorizagdo nacional e construcdo da identidade brasileira
na literatura. Segundo as afirmacdes de Bosi em Historia concisa da literatura
brasileira (1994, p. 352), o papel de Mario de Andrade no contexto de valoragdo
cultural ¢ bastante forte, pois foi um folclorista “adulto”, capaz de apreender a esséncia
e 0s meios expressivos de nossa arte primitiva nas areas mais diversas (musica, danca,
fala). Os filhos da Candinha (2008) possui, em seu conjunto, textos com um carater de

ruptura e ressignificacdo dos contos de fadas, das lendas folcloricas e dos textos de

jornal.
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A partir disso, ¢ importante pensar no caminho percorrido pela cronica
marioandradiana, que veio do jornal e foi reeditada para fazer parte de uma coletanea. E
justamente um trabalho poético que possui, partindo do real extralinguistico e recriando
um espacgo no qual narrativas e circunstancias se apresentam diferentemente de um texto

meramente informativo.

Os filhos da Candinha, em linguagem de nossos dias, sdo os fofoqueiros,
aqueles que sabem de tudo e comentam a sua maneira os acontecimentos;
sdo, melhor dizendo, aqueles que trabalham com a invengdo, a recriagdo,
partindo da realidade, do fato veridico. O titulo escolhido nos indica que
Mario de Andrade, na medida em que assim se refere a seus escritos, esta
percebendo a cronica como a transformagdo de um fato real em uma versdo
recriada, uma vez que o discurso “candinha” ¢ um discurso de invengdo que
se apdia na realidade. (LOPEZ, 1992, p.169)

No geral, a cronica organiza-se em torno de um unico nucleo temporal,
geralmente focando o tempo presente, o cotidiano coletivo, abrindo espaco para a critica
e para a imbricacdo de elementos de outros géneros, como ¢ tratado no trecho que

segue:

A partir do século XIX, a cronica ja apresenta um trabalho literario que a
aproxima do conto e do poema, impondo-se, porém, como uma forma
especial, porque ndo se permite classificar como aqueles.

Ligada ao tempo (chronos), ou melhor, ao seu tempo, a cronica o atravessa
por ser um registro poético e muitas vezes irdnico, através do que se capta o
imaginario coletivo em suas manifestagdes cotidianas. Polimorfica, ela se
utiliza afetivamente do dialogo, do monoélogo, da alegoria, da confissao, [...],
afastando-se sempre da mera reprodugdo de fatos. (SOARES, 1998, p.64)

No caso de Mario de Andrade, percebemos que a ironia, o deboche € o riso estdo
frequentemente presentes para a manifestacao critica a respeito da realidade brasileira e
da necessidade de um processo de valorizagdo nacional. Além disso, na maioria das
cronicas presentes em Os filhos da Candinha, ha uma exploragdo dos elementos
proprios do conto, o que as torna bem proximas a fabula. Ao trazer elementos do conto
para a cronica, Mario explora a fronteira entre esses dois géneros. Segundo Cortazar
(1974, p. 103-163), o bom conto ¢ aquele que, em narrativa curta, ¢ escrito em
profundidade, condensando o tempo e o espago e criando, por meio da técnica, uma
tensdo e uma intensidade, indo muito além do tema escolhido. Um bom conto ¢ capaz
de fazer com que o leitor vivencie o acontecimento relatado, sofrendo com o
desenvolvimento da historia como se dela fizesse parte. Os textos da coletdnea de Mario

de Andrade em questdo possuem o carater cotidiano e irdnico da cronica €, a0 mesmo
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tempo, utilizam aspectos proprios do conto: a valorizacdo dos personagens para a
construgdo das acdes e o trabalho com o tempo da narrativa de forma mais densa do que
na cronica, causando a curiosidade do leitor e a fuga de sua realidade para mergulhar no
conto e vivencia-lo.

Outra questdo ¢ a riqueza com a qual Mario retoma o cotidiano, representando-o
por meio da linguagem simples e coloquial, recria, de modo critico, a lingua falada na
fala das personagens: “Quando vi ele e ele pds reparo em mim, fez uma cara de
assustado, deitou correndo, entrou por esta casa sem abrir a porta” (ANDRADE, 2008,
p.34). Constroi a figura do homem do povo de forma pitoresca, aquele que conta o que
viu, mas sem certificar-se da realidade exata dos fatos. Ao mesmo tempo, porém, Mario
rompe com essa linearidade da personagem de caracteristicas previsiveis, peculiares e
estaveis, trazendo o inusitado, construido por rupturas linguisticas e tematicas, o que
nos faz perceber a atitude do autor em manipular os géneros, as palavras, as formas e as
categorias de classificagdo dos textos. Diante disso, podemos pensar na técnica de fisgar

o leitor para a leitura em uma sentada. Conforme Gotlib:

A teoria de Poe sobre o conto recai no principio de uma relagdo: entre a
extensdo do conto e a reacdo que ele consegue provocar no leitor ou o efeito
que a leitura lhe causa [...]. A composigdo literaria causa, pois, um efeito, um
estado de “excitacdo” ou “exaltacdo da alma”. E como “fodas as excitacoes
intensas”, elas “sdo necessariamente transitorias”. Logo, € preciso dosar a
obra, de forma a permitir sustentar esta excitagdo durante um determinado
tempo. Se o texto for longo demais ou breve demais, esta excitacdo ou efeito
ficara diluido. (GOTLIB, 1988, p. 32; grifos do autor)

E desse modo que Mario parte da elaboragdo estética da cronica como texto rico
em elementos literarios, aproximando-a do conto e, a0 mesmo tempo, no plano
semantico, busca aderir ao ideal de participagdo social, de critica e formagdao de
opinides.

Um exemplo disso ¢ a cronica escrita em 1937, com o titulo “Defini¢do do
analfabeto”, que foi reeditada em 1945 e publicada na coletanea Os filhos da Candinha
com o nome reformulado para “Biblioteconomia”. Nessa cronica, podemos identificar
pontos de encontro com os ideais do Manifesto de Apollinaire. A cronica em questdo
retoma a ideia de buscar nos textos antigos a base para a reformulacio do presente, que
¢ o mesmo ponto discutido por Apollinaire em L ‘esprit nouveau et les poetes: ““Analisar

as obras de agora para mostrar nelas a existéncia mais e mais afirmada do espirito
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construtivo; por outro lado, fazer compreender bem o que seja isto, fazendo sobressair

os caracteres mais marcantes das obras-primas do passado.” (TELES, 2005, p.168).

Nos existimos em desordem. E que nos falta antiguidade, nos falta tradi¢io
inconsciente, nos falta essa experiéncia por assim dizer fisiologica da nossa
moralidade que, s6 por si, torna a palavra “passado” duma incompeténcia
larvar.

Isso nem o 6timo livro moderno conseguira nos fornecer. O livro antigo ¢
moral, com a sutil prevaléncia de ndo ser uma moral ensinada (que é sempre
pelo menos duvidosa) mas uma moral vivida. (ANDRADE, 2008, p.121).

Ao mesmo tempo, clama por uma atitude de aceitacdo de outras culturas, no
limite de que realmente seja algo que va acrescentar a cultura brasileira, para que esta
ndo se perca em si mesma. Utiliza o livro como figura metonimica da civilizagdo: “O
livro ndo ¢ apenas uma dadiva a compreensao, ¢, deve ser principalmente um fendémeno
de cultura” (ANDRADE, 2008, p. 119), e condena a leitura de um so tipo de livro, no

caso, condena a visdo do ponto de vista de uma civilizagdo apenas:

O livro lido apenas para se saber o teor do escrito ¢ sempre singularmente
subversivo da humanidade que trazemos em no6s. O fendmeno mais
caracteristico desse individualismo errado, a gente encontra nos estudantes
que, na infinita maioria, sdo pervertidos pelos seus livros de estudo. [...] O
resultado sdo essas almas imperialistas, tdo freqiientes nos ginasios, vivendo
em decretos desamorosos, incapazes de distinguir, comendo, dormindo,
respirando afirmagdes. O estudante pernéstico, corrigindo os erros do pai!
(ANDRADE, 2008, p. 119).

Além de enfatizar a necessidade de se ler de varias formas, sob varios angulos
para que se tenha uma visdo mais humanista e menos individualista, Mério de Andrade
valoriza o papel dos escritos antigos, importantes para a formacdo do individuo. De
acordo com a cronica, € preciso buscar nas origens aquilo necessario para “o
nacionalismo consciente”.

Encontra-se nessa cronica a questdo da alteridade, de o brasileiro buscar no outro

aquilo que ele ndo €, a fim de completar-se em um processo que Mario considerou o

verdadeiro nacionalismo, um processo de autoconhecimento:

No caso de Mario de Andrade, o traco-chave que perpassa integralmente sua
trajetoria de cronista ¢ o nacionalismo. Este, visto inicialmente como a
pesquisa que ndo se aproximava dos aspectos propriamente politicos da
realidade brasileira, vai pouco a pouco entranhando-se dirigindo a observacao
e a analise dos acontecimentos (LOPEZ, 1992, p.167).
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Na cronica “O terno itinerario ou trecho de antologia”, Mario de Andrade cita
Ariel, o cantador Chico Antdnio e Macunaima?®, caracterizando-os como elementos de
pureza e originalidade cultural, em contraposi¢ao a realidade do narrador, realidade essa
marcada por um certo desequilibrio, que mobiliza o narrador ao protesto: “por aquela
malvadez das coisas contra nos, jamais que nos permite protestar”. (ANDRADE, 2008,
p. 82).

Esses elementos representam, na verdade, as variedades dentro da cultura
brasileira, capazes de enriquecé-la, fazendo-a “consciente” de si mesma, no sentido do
nacionalismo compreendido por Mario de Andrade. Ele utiliza a personagem
shakespeariana, Ariel, uma figura mitica e classica, como parametro de comparagao
com a figura do Chico Antonio ¢ do Macunaima. Com isso, ele engrandece as figuras
brasileiras, instituindo-as como canones da cultura brasileira.

Diferentemente da postura radical do periodo herdico do Modernismo, que
clama para deixarmos de ser afrancesados, aportuguesados, para s6 assim podermos nos
abrasileirar, nas cronicas criticas de 1930 em diante, o autor apresenta textos mais
maduros em questdes de valorizagdo nacional, em que considera a influéncia externa
importante para a formacdo da cultura brasileira, desde que haja uma postura critica e
consciente.

Conforme afirma Joao Luiz Lafeta (1974, p. 145), Méario de Andrade considerou
dois projetos pelos quais justifica seu fazer artistico: 1) o projeto estético, que
compreende o estudo da forma do texto literario, assim como as reformulagdes a que o
modernista se prop0s a fazer principalmente na estrutura do poema (4 escrava que ndo
¢ Isaura ¢ um exemplo disso, entre outras obras) e de suas cronicas (Os filhos da
Candinha); 2) e o projeto ideoldgico, que considera a obra literdria como resultante da
visdo critica do escritor diante da sociedade, sobre ela discursando e assumindo um
papel de engajamento no sentido de instruir seus leitores, abrindo-lhes os olhos para a
valorizagao da cultura nacional.

Com base em Lopez:

Cabe, pois, a cronica jornalistica tratar de tudo, pois, quem toma a decisdo,
escolhe o tema, € o interesse, a motivacao do cronista. Desse modo, vai
oferecendo sua acepcao dos acontecimentos [...]. Isso faz com que a cronica
possua, em ultima analise, uma fun¢ao educadora. (LOPEZ, 1992, p.168)

? Ariel — génio do ar, representa a parte nobre € alada do espirito na obra de Shakespeare.

Chico Antonio — cantador considerado um artista genial por Mario de Andrade, durante sua viagem
etnografica ao Nordeste. Por meio dessa personalidade, Mario busca valorizar a cultura nordestina.
Macunaima — o herdi sem nenhum carater, representa o tipico brasileiro na obra de Mario de Andrade.
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Essa “funcdo educadora” esta presente na cronica de Mario. Nela, o escritor
trabalha com questdes estéticas, como o coloquialismo, a absor¢do do jeito de falar
brasileiro, e at¢ mesmo os chistes, abordando, também, questdes éticas da época, com
um tom irénico ¢ humoristico.

Mirio de Andrade pendeu para a exploracdo desses dois aspectos na obra
literaria: o ético e o estético, inclusive na critica literaria que realizou. Um exemplo
dessa caracteristica do escritor estd em seu livro Aspectos da literatura brasileira, em
que realiza a critica literaria das obras de Machado de Assis, Carlos Drummond de
Andrade, Manuel Bandeira, Murilo Mendes, entre outros, focando tanto na parte
estética quanto no aspecto ideoldgico. E o que percebemos no trecho em que Mario
analisa a obra Memorias de um sargento de milicias, com base no espirito comico que

compartilha com os livros de aventura:

Sdo geralmente livros que ndo primam pela perfeicdo de linguagem, pelo
cuidado na fatura, mas que se impdem pela graga com que descrevem os
costumes e a caricatura irresistivel com que retratam os homens.
(ANDRADE, 1978, p. 139)

Essa preocupacdo de Mario de Andrade com o circunstancial acontece também
quando analisa a poesia “preparatoriana”, em 1932: “No6s hoje nos debatemos
sofridamente ante os problemas do homem e da sociedade” (ANDRADE, 1978, p.49)

Em entrevista, Mario afirma que “Se a sociedade estd em perigo, conclui-se que
o escritor tem a obrigacdo indeclinavel de defendé-la. Infelizmente ndo sdo muitos os
que entre nos se capacitaram disso.” (ANDRADE, 1983, p.104).

H4, nas cronicas de Mdrio de Andrade, um tom ir6nico sobre problemas de
ordem social e estético-literaria. Por exemplo, em “Macobéba”, o problema da seca ¢
contextualizado por meio do dialogo com os contos de fadas: ao monstro Macobéba ¢
dada uma vassoura “como a das bruxas”. Embora o escritor descreva figuras
caracteristicas dos contos de fadas: o fantasma, o monstro, a vassoura, desconstroi a
forma cléssica desse tipo de narrativa “maravilhosa”, a medida que ndo apresenta um
herdi, mescla os elementos fantasticos a uma atmosfera folclérica (o monstro presente

no rio de Pernambuco), construindo, assim, uma narrativa de valorizacdo da cultura

brasileira e de critica aos problemas existentes nas regides relatadas.

3.0 COMICO E SUAS FORMAS
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Abordar a questdo do comico ¢ essencial para o estudo da cronica de Mario de
Andrade, ja que ele utiliza recursos do comico (ironia, humor, satira, parédia) como
forma de divulgacdo da cultura brasileira e de critica a questdes cotidianas tratadas nas
cronicas.

De acordo com a defini¢ao de Pavis,

O cOmico nao se limita ao género da comédia; ¢ um fendmeno que pode ser
apreendido por varios angulos e em diversos campos. Fenomeno
antropologico, responde ao instinto do jogo, ao gosto do homem pela
brincadeira e pelo riso, a sua capacidade de perceber aspectos insoélitos e
ridiculos da realidade fisica e social. Arma social, fornece ao irdnico
condigdes para criticar seu meio, mascarar sua Oposi¢do por um trago
espirituoso ou de farsa grotesca. Género dramatico, centra a acdo em
conflitos e peripécias que demonstram inventividade e o otimismo humanos
perante a adversidade. (PAVIS, 1998, p. 58).

O trecho que segue, da cronica “Xard, xarapim, xera”, demonstra a qualidade do

jogo e da brincadeira para a demonstragdo do aspecto insolito:

Olhe, Mério de Andrade do Norte, as vezes, quando estou nos matos das
minhas viagens, sigo deixando cigarros por todos os ocos dos paus. E pros
curupiras. Nao creio que esses filhos primdrios da imagina¢do tupi se
preocupem em distinguir os xaras. Fumam os meus cigarros, mas todos os
beneficios que enviam, em vez, vao cair por engano no meu jovem xarapim.
Nao faz mal. J4 ndo careco mais de beneficios, tenho a vida feita.
(ANDRADE, 2008, p. 105-106).

Tal trecho demonstra um viés inteligente do comico, expressando, desse modo,

que nem todo ambito do comico contém algo de baixo. Conforme afirma Propp:

Na definicdo do comico figuram exclusivamente conceitos negativos: o
comico ¢ algo baixo, insignificante, infinitamente pequeno, material, é o
corpo, a letra, ¢ a forma, ¢ a falta de ideias [...], € o conflito, é a oposigdo ao
sublime, ao elevado, ao ideal, ao espiritual etc. etc.

[..]

A teoria dos dois aspectos do comico - alto e baixo — surge no século XIX.
Nas poéticas daquele século afirma-se com frequéncia que nem todo o
ambito do comico representa obrigatoriamente algo de baixo [...]. (PROPP,
1992, p.20-21).

Para Aristoteles, o comico estd ligado ao feio, resultante de agdes humanas

baixas:
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A comédia, como dissemos, ¢ imitagdo de pessoas inferiores; ndo, porém,
com relagdo a todo vicio, mas sim por ser o comico uma espécie do feio. A
comicidade, com efeito, ¢ um defeito e uma feitra sem dor nem destruicéo;
um exemplo dbvio é a mascara comica, feia e contorcida, mas sem expressao
de dor. (ARISTOTELES, 1996, p.35).

A maéscara cOmica a qual se refere Aristoteles ¢ um elemento do grotesco.
Kayser afirma que as mascaras “[...] servem de meio para aplicar aos corpos humanos
algo de animalesco: surgem assim narizes enormes, embicados, aos quais corresponde
um queixo pontiagudo, enquanto a cabeca desponta mais atrds ainda, alongada [...].”
(KAYSER, 1986, p.43).

A cronica “O diabo” ¢ um exemplo de cOmico grotesco, que utiliza o

travestimento do diabo em formas diversas:

- Sou o diabo mesmo...Como diabo ndo tenho direito a sexo...Mas ele me
permite tomar a figura que quiser, além da minha propria.

- Entdo aquela figura em que a senhora estava na frente da igreja de Santa
Teresinha.

- Aquela ¢ a minha caderneta de identidade. (ANDRADE, 2008, p. 35).

Uma outra cronica da coletdnea de Mario, intitulada “Bom jardim”, figura o
grotesco e o comico pela técnica da metonimia, tratando o homem (mestre do melado)
por meio da focalizagdo no seu fisico, sendo que héd aspectos morais em jogo e que

acabam ficando em segundo plano:

A musculatura dele exemplifica a anatomia do costado humano. Felizmente
que ndo sei anatomia. Vejo, mas ¢ o ouro duro daquele corpo, se movendo no
esforco, transportando em cocos enormes de cabo preso no teto, o caldo
fervendo, ouro claro, duma para outra caldeira. (ANDRADE, 2008, p. 118).

A respeito da parte moral, Bergson afirma que “E comico todo o incidente que
chama a nossa atencao para o fisico duma pessoa quando ¢ o moral que esta em causa”
(BERGSON, 1993, p.45). Por esse motivo, ndo encontramos no her6i da tragédia
nenhum aspecto fisico de deformidade, pelo contrario, encontramos o equilibrio, o belo,
justamente para nos identificarmos com ele. No caso da comédia, os personagens sao
rebaixados, dotados de defeitos fisicos, morais, o que reitera nossa sensacdo de
superioridade diante deles, de desprendimento emocional e, consequentemente, resulta
em nosso riso diante dos bufoes.

Ja o grotesco suscita um riso vulgar, ¢ um tipo de comicidade considerada de
ordem inferior. S3o inferiores as questdes do corpo, do grosseiro. Exemplo desse tipo de

comico encontra-se nas farsas, nos espetdculos circenses, etc. Do outro lado,
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caracterizando o codmico de ordem superior, estd a comédia fina, que suscita um riso

sutil. Uma estética que trabalha com a questdo do riso inferior ¢ a do grotesco:

O mundo do grotesco ¢ o nosso mundo — ¢ ndo o é. O horror, mesclado ao
sorriso, tem seu fundamento justamente na experiéncia de que nosso mundo
confidvel e aparentemente arrimado numa ordem bem firme, se alheia sob a
irrup¢do de poderes abismais, se desarticula nas juntas e nas formas e se
dissolve em suas ordenagdes. (KAYSER, 1986, p.40).

Grotesco, segundo Kayser (1986, p.56-59), “[...] € o contraste pronunciado entre
forma e matéria (assunto), a mistura centrifuga do heterogéneo, a forca explosiva do
paradoxal, que sdo ridiculos e horripilantes a0 mesmo tempo. [...]. O outro aspecto do
grotesco, porém, ¢ constituido pelo disforme, pelo horroroso.”

Um exemplo desse tratamento do feio e disforme encontra-se na crdnica

“Macobéba’:

No corpo, o Macobéba ¢ apenas um exagero. Nao tem nada de original.
Gigante feio, mas cabega, tronco e membros que nem noés. Cabelo de pé,
quatro olhos e rabo metade de ledo, metade de cavalo. E faz o que no geral
fazem todas as assombragdes desse género assusta, mata, prejudica.
(ANDRADE, 2008, p.32).

Conforme expde Propp (1992, p.22), € errdneo pensar nos dois tipos de comico
de forma estanque quando analisamos obras literarias, ja que ha classicos na literatura
que possuem doses de comico baixo e de comico elevado e, por isso, seria reducionismo

13

efetuar exclusdes e classificagdes das obras em tipos de comico. Para ele, “a
vulgaridade ¢ encontrada em todos os setores da producdo literaria. Mal nos
aprofundamos na analise do material, logo verificamos a absoluta impossibilidade de
subdividir o comico em vulgar e elevado.” (PROPP, 1992, p.23)

O comico difere da comédia. Aristoteles relaciona a comédia como arte
mimética capaz de comprovar o carater filosofico da poesia (ALBERTI, 1999, p.48),
isto ¢, € uma espécie de género da arte poética, considerando-se que valoriza a forma
como as “agdes menores” sdo representadas, como as personagens sdo construidas, etc.
Os poetas comicos “[...] constroem sua historia com a ajuda de fatos verossimeis, € em
seguida lhe dao de suporte nomes tomados ao acaso”, ao passo que os poetas tragicos

“se atém aos nomes de homens realmente atestados” (ARISTOTELES, apud ALBERTI,
1999, p.48).



47

Podemos verificar que a cronica “Rei momo” trata de personagens oriundas de
um contexto palaciano (reis e sultdes), efetuando criagdes no nivel da linguagem
(verossimeis), para rebaixar o que € solene por meio da comicidade a que adere: “Era o
Armirante Mascaranha e o Surtdo de Trugue-e-Metrogue. Nascia 14 no transatlantico
Portugal o, quem? o principe da Beira Baixa.” (ANDRADE, 2008, p.150). Com isso,
ressalta-se a atitude de irreveréncia a reis e principes, no momento em que ¢
estabelecido na cronica um tom de superioridade do homem comum (leitor) aos reis e
principes. Essa articulagdo efetua o riso, j& que o cOomico estd ligado a ideia de
superioridade do homem que ri em relagdo ao objeto de que se ri. Esta essencialmente
ligado ao homem, pois, nas palavras de Baudelaire (2008, p, 43), “suponham o homem
excluido da criagdo: ndo havera mais o comico, pois 0s animais nao se créem superiores
aos vegetais, nem os vegetais aos minerais.” E o que confirmamos por meio das
palavras de Bergson: ‘“Poderemos rir-nos dum animal, mas somente porque
surpreendemos nele uma atitude de homem ou uma expressao humana” (BERGSON,
1993, p.18).

E o caso da cronica “Educai vossos pais”: “A cadelinha Lucia era uma espécie
de Greta Garbo, mais maravilhosa que linda. Vocé podia ficar tempo contemplando
bem de perto os olhos inconcebiveis dela, a cadelinha Lucia ndo dava um avango pra
abocanhar nosso nariz.” (ANDRADE, 2008, p.29).

Também na cronica “Esquina”, as baratas assumem comportamentos humanos,
ao levarem metade do or¢amento, ndo permitindo o exercicio da humanidade, segundo
o narrador. Esse mecanismo acaba criando um efeito de humor: “E por tudo, numa
como noutra esquina, eu sinto baratas, baratas, exércitos de baratas comendo metade
dos orgamentos humanos e s6 permitindo até o meio, o exercicio de nossa humanidade.”
(ANDRADE, 2008, p175).

Bergson estuda as manifestagcdes do comico. Em sua obra O riso, ele estuda: 1)
o comico das formas. 2) o comico dos gestos e agdes; 3) o comico nas palavras; 4) o
codmico de situagdo; 5) o comico de carater. Dentro desses tipos de manifestagdo do
codmico, ele conceitua mecanismos de producdo da comicidade e do riso. No que se
refere ao comico dos gestos e acdes, ele aborda a questdo da “rigidez do mecanico”,
como mecanismo causador do riso.

Essa questdo do mecanico liga-se também ao comico das agdes. Para Bergson,
“As atitudes, gestos e movimentos do corpo humano sio risiveis na medida exata em

que esse corpo nos faz pensar numa simples mecanica” (ibid., p.33). “E comico todo o
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arranjo de atos e acontecimentos que nos d4, inseridos uns nos outros, a ilusdo da vida e
a sensacao nitida dum arranjo mecanico.” (ibid., p. 58). A comicidade sera mais eficaz
quanto mais amalgamadas estiverem as duas imagens, a do individuo e a da mecanica. E
o caso do palhaco que estd andando e, de repente, tropeca, ou mesmo o diabo de molas
que, preso a uma caixa, ¢ liberado, vitima de uma quebra da regularidade de seu
movimento inicial. Essa questdo do mecanico resume-se no conflito existente entre o
natural, o regular e o inesperado ou o automatizado.

Na cronica “Ritmo de marcha” a automatizagdo das agdes humanas ¢ ressaltada,

criando uma atmosfera humoristica, conforme vemos no trecho que segue:

Mas entrando na rua estreita o espetaculo era outro, tudo se organizava num
ritmo voluntarioso de marcha, formidavel de carater. Nao se via uma cara so.
O que se via era aquele ruminante ondular de ombros, ¢ 0s passos
batebatendo plaoque-pldoque no pavimento da rua, plaoque-pldoque,
pldoque-plaoque. Um raro homem que vinha em sentido contrario estava
miseravel, com vergonha, quem sabe, uma doenca em casa, algum outro
dever imprescindivel. Mas vinha misero, de olhos no chdo, num
individualismo bébado, sem nexo, nem sabendo andar. (ANDRADE, 2008,
p.167).

Sobre o comico de situagdes, Bergson menciona o quiproquo, o que ele chama
de “interferéncia de séries”, ou seja, a sobreposi¢cdo de dois juizos que se contradizem.
“Uma situacdo ¢ sempre comica quando ao mesmo tempo pertence a duas séries de
acontecimentos absolutamente independentes € a0 mesmo tempo se pode interpretar em

dois sentidos diferentes.” (ibid., p.74). E o caso da cronica “Problemas de transito”:

Nao ¢ possivel silenciar o acontecimento grave que foi para este levissimo
Rio a Semana do Transito, instituida para ensinar aos cariocas a ciéncia de
andar bem direitinho. Numa bela segunda-feira de maio, o centro apareceu
cheio de inovagdes suspeitas. Alto-falantes bocejavam pelas esquinas,
fechavam cada canto de calcada rijas cordas d’aco instransponiveis, ¢ no
meio das mais labirinticas encruzilhadas discursavam uns pulpitos cobertos
por um casco arredondado, a que logo os cariocas deram o nome de “guarda-
chuva de Chamberlain”. Pouco depois toda essa apareclhagem agia, ¢ a
populacdo, acossada por milhares de policiais palpitantes, comecou a saber
como se andava bem direitinho. (ANDRADE, 2008, p.130)

J&4 no que diz respeito ao comico das palavras, Bergson ressalta que “[...] o
codmico da linguagem deve corresponder, ponto por ponto, ao cdmico das agdes e das
situagdes e que ele ndo ¢ mais, se assim podemos exprimir, que a sua projecao no plano

das palavras” (ibid., p.82).
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No que se refere ao comico, Freud afirma que: “[...] este procede da despesa
economizada pela comparagdo do comentario de outra pessoa com 0 nosso proprio”.
(FREUD, 1996, p.177). Cabe dizer que esse contraste entre as ideias e as palavras, entre
o sentido e a falta de sentido, entre a energia que despendemos e a que realmente
utilizamos para decodificar um enunciado causa um estranhamento no leitor, levando-o
ao riso, nao sO um riso aberto, jocoso, mas também um riso irdonico. Eo que notamos na

cronica “Memoria e assombracao™:

Tive um amigo que as vezes, até na rua, parava, nem podia respirar mais,
imaginando, suponhamos, na palavra “batata”. “Ba” que ele, “ta” repetia,
“ta” assombrado. Gostosissimamente assombrado. De-fato, a palavra pensada
assim ndo quer dizer nada, ndo d4 imagem. [...]

Meu brago aludiu & campainha com delicadeza e uma das mocas perguntou o
que eu queria. “Falar com o Prudentinho” secundei. A moga me contou que o
Prudentinho estava no Rio.

- A senhora me desculpe, mas hoje mesmo ele telefonou pra mim.

Ela sorriu:

-Ah, entdo ¢ o Prudentdo. (ANDRADE, 2008, p.111)

Outra crénica que promove alteragdes nas palavras para efetuar o humor ¢ “Rei
Momo™: “Por que ndo se tentar trazer de novo a Sdo Paulo o Sultdo do Meio-Sol e da
Meia-Lua, das Chegangas, o Arrelequim do Bumba-meu-Boi, o0 Matroa fabulosissimo
dos Caiapo6s, ou melhor, o rei Congo e a rainha Ginga?...” (ANDRADE, 2008, p.150).

Conforme Propp afirma (1992, p.27), “Nao ¢ possivel estudar o problema da
comicidade fora da psicologia do riso e da percep¢do do cdmico.” Como afirma Alberti,

ao refletir sobre as conceituagdes de Ritter:

[...] s6 se pode definir o riso, [...], enquanto ligado ao cdmico, que, por sua
vez, ¢ determinado pelo sentido de existéncia (Daseinssinn) daquele que ri.
[...] o riso esta diretamente ligado aos caminhos seguidos pelo homem para
encontrar ¢ explicar o mundo: ele tem a faculdade de nos fazer reconhecer,
ver ¢ apreender a realidade que a razdo séria ndo atinge. [...], 0 riso ¢ 0
cdmico tornam-se o lugar de onde o filésofo pode fazer brilhar o infinito da
existéncia, que foi banido pela ratio como marginal e ridiculo. (ALBERTI,
1999, p.11-12)

Ou seja, por meio do riso, ¢ possivel dizer aquilo que no nivel da razdo ¢
inaceitavel ou que desperta resisténcia. O riso “suaviza o coracdo” e o “cativa”,
tornando-se meio de redengdo. (BAUDELAIRE, 2008, p.37). Para Nietzsche (apud
ALBERTI, 1999, p.16), o riso ¢ a salvacdao para o pensamento aprisionado dentro dos

limites do sério. Mario de Andrade utiliza o cOmico para realizar sua critica sobre
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questdes variadas, de uma maneira que mantém a atmosfera do jogo e do humor para
suavizar o tom de julgamento.

Para Freud, o riso também se encontra no nivel do inconsciente:

Para Foucault, o riso dai resultante provém da “impossibilidade clara de
pensar aquilo”. Para Freud, contudo, esse riso tem razdes psiquicas: € a
expressdo de um prazer original reencontrado, ao qual tivemos de renunciar
quando a razdo nos impds o sentido. O riso continua assim vinculado a um
“nado-lugar” do pensamento, mas a um “nado-lugar” passivel de explica¢do no
sistema teorico de Freud. (ALBERTI, 1999, p.19)

Segundo o tedrico e historiador da comédia cinematografica R. Iuréniev,

O riso pode ser alegre ou triste, bom e indignado, inteligente e tolo, soberbo e
cordial, indulgente e insinuante, depreciativo e timido, amigavel e hostil,
irbnico e sincero, sarcastico e ingénuo, terno e grosseiro, significativo e
gratuito, triunfante e justificativo, despudorado ¢ embaragado. Pode-se ainda
aumentar esta lista: divertido, melancolico, nervoso, histérico, gozador,
fisiologico, animalesco. Pode ser até um riso tétrico! (IURENIEV, apud
PROPP, 1992, p.27-28)

Conforme Baudelaire expde, “O riso e as lagrimas ndo podem se fazer ver no
paraiso de delicias. Eles sdo igualmente os filhos da afli¢do, e surgiram porque faltava,
ao corpo do homem enervado, forga para conté-los.” (BAUDELAIRE, 2008, p. 37). O
riso, neste caso, tem uma fun¢ao de ataque, de defesa do homem contra o que o enerva.

O riso tanto pode ter uma fun¢do libertaria, renovadora, anti-repressiva, como
também pode atuar como arma de repress@o e conservadorismo, posicionando-se contra
tudo que se desvie da norma dominante. O riso, para Bergson, ¢ uma atitude corretiva.
Acaba por humilhar a pessoa de quem se ri. Através do riso, “se vinga a sociedade das
liberdades praticadas para com ela” (BERGSON, 1993, p.134).

A cronica “O grande cearense” expressa essa necessidade de autocorrecdo, a que

Mario induz o leitor:

Delmiro Gouveia chegou em Pernambuco ainda curumim e se empregou na
Great Western. Um ano depois ja era faroleiro. Costumava falar que jamais a
consciéncia da responsabilidade ndo se evidenciara tanto a ele como nesse
posto. Alids € mais ou menos assim com todos, s6 que ninguém engorda com
licdo. Quando botam na mao da gente uma bandeja com cristais, s6 vendo o
cuidado com que transportamos aquilo até a mesa. Mas uma hora depois a
gente afirma uma verdade inexata, destr6i a dignidade alheia, faz um filho,
nessa mesma decisdo bastarda com que almoca. E depois dorme a sua
sestinha. (ANDRADE, 2008, p.45)
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Propp define alguns tipos de riso. Dentre eles, destacamos o riso benevolente e o
riso mau:
No riso bom, os pequenos defeitos daqueles que nés amamos s6 embacam
seus lados positivos e atraentes. Se esses defeitos existem, nos os
desculpamos de bom grado. No riso mau os defeitos, as vezes mesmo so
aparentes, imaginados ou inventados, sdo aumentados, inflados, alimentando

assim os sentimentos maldosos, ruins e a maledicéncia. (PROPP, 1992,
p.159)

As cronicas de Mario de Andrade manifestam os dois tipos de riso, atuam no
campo da ambivaléncia, ou seja, por meio de uma mistura de intengdes e com efeitos
muitas vezes dialéticos entre si, o que possibilita as manifestacdes criticas do cronista

Mario de Andrade no jogo entre o coOmico € o sério.

3.1. Humor e ironia

O humor ¢ uma modalidade do comico que ndo provoca, necessariamente, 0 riso
espontaneo da gargalhada, pois agrega em sua constitui¢cao elementos tragicos.
O humor configura-se na juncdo entre a reflexdo e o jogo de sentidos que
acarreta, ou seja, mistura “lucidez com ludicidade” (KUPERMANN, 2005, p.36). E a
forma de dizer algo que realiza o efeito de humor, assim, a disformidade, o paradoxo, a
ambivaléncia e outros recursos podem promover o humor, como também outras formas
do comico. “A lingua constitui um arsenal muito rico de instrumentos de comicidade e
de zombaria. [...] Deles fazem parte os trocadilhos (ou calembures), os paradoxos e as
tiradas de todo tipo, a eles relacionadas, bem como algumas formas de ironia.” (PROPP,
1992, p.119).
O que diferencia o humor das outras formas do comico ¢ a mistura de dor e
prazer que ele propicia. Pirandello (1996) relaciona o humor a melancolia. Aborda o
humorismo como um olhar para o objeto, mas um olhar que pende ao mesmo tempo
para o comico e para a divulgacdo da dor que € expressa por aspectos tragicos ali
presentes. Umberto Eco diferencia comico do humorismo, “Enquanto cdmico ¢ a
percepgao do oposto, o humorismo € o sentimento do oposto” (ECO, 1984, p.350). Isso
quer dizer que o comico envolve o pensamento enquanto o humor envolve o
sentimento. Segundo Freud, “o humor ¢ um meio de obter prazer apesar dos afetos
dolorosos que interferem com ele.” (FREUD, 1996, p.212) e envolve uma economia de

sentimento para que acontega, enquanto o cOmico envolve uma economia de
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pensamento. Pirandello afirma que passamos do cOmico ao humoristico quando a
“percepcao do contrario” transforma-se em “sentimento do contrario” (PIRANDELLO,
1996, p.105). No caso da cronica de Mario de Andrade, isso se manifesta a partir do
momento em que o cronista apresenta, pelo filtro de sua subjetividade, o que ha de
critico e substancial nos casos narrados. Em “Esquina”, o narrador filtra o espago (Rua
do Catete) e os acontecimentos ao seu redor, de acordo com os sentimentos que lhe
tomam e lhe afetam: “Estranha altura este quarto andar em que vivo... Ndo é
suficientemente alta para que a vida da esquina se afaste de mim, embelezada como os
passados; mas ndo chega a ser bastante baixa pra que eu viva dessa mesma vida da rua
e ela me marque com seu p6” (ANDRADE, 2008, p.172; grifo nosso). Ao mesmo
tempo, o trecho citado possui um tom humoristico, que nos causa reflexdo. Na obra
humoristica, a “reflexdo ndo se esconde, ndo permanece invisivel”, mas emana como
um “espelho” no qual “o sentimento se mira” (PIRANDELLO, 1996, p.132).

Hé um aspecto risivel do humor que possui a fun¢do de neutralizar a melancolia
advinda do seu aspecto tragico, melancolico. Segundo Rouanet, ao analisar a obra de
Xavier de Maistre, a expressdo da melancolia na obra do escritor ¢ timida uma vez que
ele tem o riso a sua disposicdo para “moderar” os “excessos” de tristeza. “[...] esse
humor foi utilizado com grande competéncia para dissimular o substrato melancolico do
livro.” (ROUANET, 2007, p.211).

Ha tipos de humor: um humor benevolente, préximo do riso de acolhida e ha
também um humor satirico, mais préximo da derrisdo, da chacota. Propp os define: “O
humor ¢ aquela disposicdo de espirito que em nossas relagdes com os outros, pela
manifestacdo exterior de pequenos defeitos, nos deixa entrever uma natureza
internamente positiva. Este tipo de humor nasce de uma inclinagdo benevolente”.
(PROPP, 1992, p.152). Ja o riso mau: “riem as pessoas que ndo acreditam em nenhum
impulso nobre, que veem em todo lugar a falsidade e a hipocrisia” (PROPP, 1992,

p.159). Pirandello discursa a respeito do humor sarcastico:

Quem brinca assim raramente é benevolente e nunca esta contente, sente e
revela fortemente os conflitos da vida. E ndo tem prazer, ao contrario, no
fundo, sofre e se irrita. Para estudar minuciosamente algo grotesco, para
prolongar friamente uma ironia, ¢ necessario ter um continuo sentimento de
tristeza e de colera. (PIRANDELLO, 1996, p.41)

A cronica “Esquina” expressa bem esse jogo entre a brincadeira e a tristeza:
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Ou sdo costureirinhas, bordadeiras, chapeleiras que ndo trabalham na oficina,
isso ndo! Trabalham “particular”, menos vivendo do seu recato ou tradicao
renitente que da espera de algum principe que as eleve a frequentadoras de
bar. H4 também as familias: pai cansado, cujo exclusivo sinal de vida é o
cansaco, mae desarranjada que da pensdo pra estudantes de fora e as criangas,
muitas criangas, de dois até treze anos. (ANDRADE, 2008, p.173)

Para Bergson (1993, p.91-96), o humor acontece quando se descreve
meticulosamente aquilo que ¢, porém fingindo-se acreditar que as coisas deveriam ser
assim. E o contrario da ironia, que, para ele, ¢ falar em algo que deveria ser, fingindo
acreditar ser o que ¢. Enquanto a ironia ¢ uma espécie de mascara que simula
caracteristicas ligadas a um objeto que ndo as possui, o humor trabalha com as
caracteristicas do objeto descrito, porém fingindo que essas caracteristicas sao as mais
cabiveis aquele objeto ou a uma determinada situacao e que, por isso, € preciso aceita-
las. No entanto, carrega um viés de contrariedade que fica no campo do riso fechado, da

critica diante de algo, o que dialoga com a natureza significante do humor que ¢

definida por Beth Brait:

O deslindamento de valores sociais, culturais, morais ou de qualquer outra
espécie parece fazer parte da natureza significante do humor. Assim sendo,
uma manifestacdo humoristica tanto pode revelar a agressdo a institui¢des
vigentes, quanto aspectos encobertos por discursos oficiais, cristalizados ou
tidos como sérios. Mas pode também confirmar, transmitir ou instaurar
preconceitos.[...]. (BRAIT, 1996, p.15)

O conceito de eironeia surge primeiramente na Republica, de Platdo, e era
considerado um modo de enganar as pessoas. Aristoteles considerava a eironeia em
contraposicdo a alazoneia. “Aristoteles [...] considerara a eironeia, no sentido de
dissimulagdo autodepreciativa, superior a seu oposto, a alazoneia, ou dissimulagao
jactanciosa.” (MUECKE, 1995, p.31).

A ironia ¢ uma estratégia de linguagem. Conforme afirma Aristoteles (1996,
p.52), “A exceléncia da linguagem consiste em ser clara sem ser cha”. Por isso, a ironia
¢, para ele, uma atitude do ser humano, manifestada pela linguagem.

Posteriormente, Friedrich Von Schlegel (1772-1829) conceitua a ironia
romantica. Como afirma Brait (1996, p.26), “[...] € ele [Schlegel] o autor da concepgao
de arte que coloca a ironia como o elemento que garante ao poeta a liberdade de
espirito. Essa concepcdo introduz a nocao filosoéfica de ironia socratica na dimensao
literaria [...]”. Para Schlegel, a ironia ¢, ao mesmo tempo, brincadeira e seriedade,

sinceridade e dissimulagao.
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O principal aspecto diz respeito ao fato de a ironia romantica estar
diretamente ligada a uma concep¢do de poesia que, por sua vez, estd
intimamente motivada por uma postura filosofica: o idealismo alemaio. [...], a
negacdo do carater “sério” ou “objetivo” do mundo exterior e,
consequentemente a afirmacdo do poder criativo do sujeito pensante, o
nascimento da situa¢do irdnica como um deslocamento entre o real e o
imaginario, a lucida intencionalidade do ironista que tende a tornar-se um
observador critico, a mascara do poeta que guarda uma certa transparéncia,
diferenciando-se radicalmente do mentiroso ou do hipdcrita. (BRAIT, 1996,
p-27)

A concepcdo de ironia romantica vai além da conceituacdo de ironia
instrumental. Enquanto a ironia instrumental carrega a questdo da intencionalidade, ou
seja, de alguém sendo irénico, a ironia observavel compreende o olhar interpretativo
para as manifestagdes verbais, gestuais, de personagens, de eventos etc., ou seja, “com
Schlegel, a ironia tornou-se aberta, dialética, paradoxal, ou romantica”. (MUECKE,
1995, p.39). Por isso, a ironia é uma estratégia, ¢ compreendida como algo observavel,
ou seja, em que ¢ preciso considerar sua manifestacdo no texto, cujo processo de

significacao envolve o leitor, as estratégias narrativas, o narrador etc.

Necessariamente, ¢ aceitando-se que texto e discurso sfo processos que
implicam producdo e recepg¢do, ou seja, sujeitos envolvidos em uma
interagdo, a perspectiva interessa-se também pelo destinatario que, assim
como seu parceiro, detém diferentes papéis, aparecendo como receptor,
interlocutor, ouvinte, enunciatario, leitor, e cuja funcao ativa no discurso sera
participar da dimensdo significativa, na medida em que ¢ o ponto visado
pelas estratégias elaboradas pelo produtor. (BRAIT, 1996, p.14-15)

7

E o que nos mostra a crénica “Educai vossos pais”: a cadelinha Lucia sofre um
acidente e torna-se manca. E ressaltada a parte fisica da personagem como determinante
moral: a cadelinha, quando em perfeito estado fisico, era arrogante e agressiva; ao ficar

manca, a personagem torna-se docil e sem ideais, porém passa a ser adorada por todos:

Liacia era brabinha como ja contei e alimentava grandes ideais. Ninguém
entrava no jardim sem saba. Isso ela vinha que vinha possuida de toda a
retérica do furor e mais os dentes. Mordia. Estragava a roupa, era uma
dificuldade.

[...]

A cadelinha Lucia salvava-se, mas ficava manquinha pra sempre. Quando
veio do hospital, convalescente e com o enorme lago de fita no pescogo,
milagre! O lago parava no lugar. Continuava o maravilhoso bichinho, mas a
alma era outra.
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Dantes preferia a gloria ao amor. Agora queria apenas a beleza ¢ o amor.
Mansa, pusera de parte os dentes e os ideais, e todos a adoravam
(ANDRADE, 2008, p.30).

Diante do exposto, o leitor realiza sua interpretacdo podendo suplantar o plano
da narrativa, no momento em que transpde as caracteristicas da cadelinha Lucia para o
ser humano de maneira geral, concluindo que ¢ mais facil admirar aqueles sem ideais do
que os com fortes conviccdes. Além dessa interpretacdo, outras tantas se fazem
possiveis. Por isso o forte papel do destinatario na atualizagdo do discurso irdnico.

A ironia nao ¢ apenas uma figura de linguagem, um tropos retérico que
compreende dizer algo querendo significar o seu oposto (antifrase). Olbrechts-Tyteca
(1974), na obra intitulada Le comique du discours, focaliza a ironia sob outros enfoques,
que vao além do conceito de contrario: “Em lugar da reafirmacdo da antifrase, trés
elementos sdao colocados como sendo centrais para a estruturacdo da ironia: a analogia e
a argumentacdo indireta [...], ¢ também o que ela chama de “sinais” emitidos pelo
enunciador [...]” (BRAIT, 1996, p.53).

E o que percebemos no trecho da cronica “Sociologia do botdo”. Nele, o cronista
apresenta um caminho de interpretagao das reflexdes a serem expostas no texto. Realiza,
pois, uma conversa com o leitor, para que este siga um olhar de interpretacdo critico e

atento as incoeréncias e ambiguidades:

A sociologia esta milagrosamente alargando os seus campos de investigagao.
Hoje pesquisa-se sobre qualquer elemento da vida, com resultados inéditos
da mais grave importidncia. Estamos todos, para maior felicidade,
unanimemente convencidos que uma analise dos nomes das casas que
vendem colchdes pode fornecer a razdo do excesso de divorcios; e se uns
destroem a verdade poenta dos alfarrabios ciscando antncios de jornais,
outros constroem doutrinas inteiras sobre a urbanizagdo da humanidade,
estudando a rapidez do voo dos mosquitos. Ora foi meditando sobre isso com
os meus botdes, que estes me comunicaram a teoria ilustre que venho vos
expor. (ANDRADE, 2008, p.100).

O trecho dessa cronica vem ao encontro da afirmacdo de Freud sobre a ideia de
que o ironista deixa algumas marcas no texto que produz, a fim de alertar o interlocutor
a respeito de suas intengdes. Sugere também que “o receptor da mensagem nao s esta
pronto para descodificar o contrario do que ¢ dito, como extrai seu prazer justamente do
fato de a ironia lhe inspirar um esfor¢o de contradi¢ao, de cuja inutilidade ele logo se da
conta” (BRAIT, 1996, p.44). “Freud leva em conta ndo s6 o locutor e o processo

instaurador da ironia, mas também o ouvinte, visualizando o conjunto a partir de uma
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perspectiva que envolve principalmente, mas nao exclusivamente, aspectos produzidos

pelo inconsciente” (ibid.).

A ironia s6 pode ser empregada quando a outra pessoa esta preparada para
escutar o oposto, de modo que ndo possa deixar de sentir uma inclinagdo a
contradizer. Em conseqiiéncia dessa condico a ironia se expde facilmente ao
risco de ser mal-entendida. Proporciona a pessoa que a utiliza a vantagem de
capacitar-se prontamente e evitar as dificuldades da expressdao direta, por
exemplo, no caso das invectivas. Isso produz prazer cOmico no ouvinte,
provavelmente porque excita nele uma contraditéria despesa de energia,
reconhecida como desnecessaria. (FREUD, 1969, apud BRAIT, 1996, p. 44).

Segundo Muecke (1995, p.66), Freud considerava a ironia como uma subespécie
do codmico, que produz prazer cOmico no ouvinte, provavelmente porque o incita a um
dispéndio contraditorio e desnecessario de energia.

Muecke apresenta também o conceito de ironia fechada:

A palavra “comico” sugere uma certa “distancia”, psicologicamente falando,
entre o observador divertido e o objeto cdmico; a palavra “liberagdo” sugere
“desobrigacdo”, “desinteresse”, e estas por sua vez lembram “objetividade” e
“desprendimento”. Tomadas em conjunto, constituem o que podemos chamar
de postura arquetipica da Ironia Fechada, que se caracteriza,
emocionalmente, por sentimentos de superioridade, liberdade e divertimento
e, simbolicamente, por um olhar do alto de uma posi¢do de poder ou
conhecimento superior. (MUECKE, 1995, p.67)

Em contraposicao a ironia fechada, Muecke apresenta o conceito de ironia
aberta. Para ele, a ironia desenvolveu-se de um estado fechado para um estado aberto,
dialético, pela propria influéncia da ironia romantica de Schlegel. A ironia aberta ou
paradoxal ¢ “ao mesmo tempo desinteressada e envolvida, critica e simpatética”. “A
ironia paradoxal ¢ aberta, no sentido de que a realidade que a fecha ¢ uma visdo do
mundo como algo inerentemente contraditorio ou aberto!”. (MUECKE, 1995, p.66-70).

A partir da relagdo entre a construgcdo da ironia e os pontos de vista a ela
associados, podemos pensar no papel ndo s6 do ironista, mas também na interpretacao
realizada pelo leitor. A ironia envolve o olhar do ironista e a interpretagao realizada pelo
leitor. Desse modo, ela se estende para além do nivel textual e chega ao nivel
discursivo, dependendo, inclusive, da comunidade linguistica que lhe serve de pano de

fundo, pois, para que a ironia acontega, ¢ preciso que seja identificada enquanto tal, ou

seja, ¢ imprescindivel que o receptor a decodifique no texto. E o que Beth Brait afirma:
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A conivéncia estabelecida entre o enunciador do discurso literario e o leitor
capaz de transcender a literalidade para vislumbrar, justamente por meio das
marcas ai instauradas, as significagdes ao mesmo tempo sugeridas e
escondidas por esse espaco significante. (BRAIT, 1996, p.31)

De acordo com Muecke (1995, p.54), “[...] na ironia o significado real deve ser
inferido ou do que diz o ironista ou do contexto em que o diz; é sonegado apenas no
fraco sentido de que ele ndo estd explicito ou ndo pretende ser imediatamente
apreensivel”. Para ele, “O ironista, em seu papel de ingénuo, propde um texto, mas de
tal maneira ou em tal contexto que estimulara o leitor a rejeitar o seu significado literal
expresso, em favor de um significado transliteral ndo-expresso de significacdo
contrastante.” (MUECKE, 1995, p.58). Essa abordagem da ironia que considera a figura
do ironista como um possivel manipulador dialoga com a concepgao da ironia sob uma
perspectiva avaliativa, que compreende a inten¢do do ironista e, a0 mesmo tempo, o
isenta de qualquer responsabilidade sobre os sentidos transliterais possiveis. “O ironista
ndo ¢ imoral: ao contrario, ele obriga a imoralidade a sair do esconderijo, imitando seus
defeitos, provocando-os, parodiando sua hipocrisia [...]. O riso do ironista ¢ sempre

calculado, intelectualizado, refletido.” (MINOIS, 2003, p. 570).

Esse carater “avaliativo” da ironia [...] junto com a sua simultdnea negagéo
de qualquer compromisso em relagdo a um determinado argumento ¢ um dos
seus tragcos mais especificos e o ponto crucial em que se baseiam as posturas
ora a elogiam, ora a condenam. (CARIGNANO, 2006, p.94)

A cronica “Idilio novo” expressa um movimento de interpretagdo que pende para
o lado da fantasia, a partir do momento em que inicia falando sobre duendes e sacis que
brotam dos bueiros da cidade. No entanto, o segundo paragrafo do texto supde uma
trajetoria de leitura menos fantéstica, focando no bairro da “agressiva cidade”, em uma
casa onde mora uma senhora e seus filhos. A cronica em questdo exige um
amadurecimento do leitor para identificar suas possiveis significagdes, inclusive o seu

carater ironico:

Oh! Quem sdo esses entes fugazes, duendes fagulhando na luxuosa cidade!...
Eles brotam dos bueiros, das portas, das torres, rostos lunares, e a dentadura
abrindo risos duma intimidade ignorada no ambiente gélido. Chatos,
troncudos eles barulham, pipilam, numa fala mais evolucionada que a nossa,
fulgurante de vogais sensiveis e de sons nasais quentes, que sdo caricias
perfeitas.

[...]

Naquele recanto de bairro a casa ndo era rica mas tinha seu parecer. Ai
moravam uma senhora e seus filhos. Era paulista ¢ ja idosa, com bastante
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raca ¢ tradicdo. Cultivava com pausa, cheia de manes que a estilizavam
inconscientemente, o jardinzinho de entrada e o siléncio de todo o ser.
(ANDRADE, 2008, p.152; grifo nosso).

O leitor, por sua vez, deve ter condi¢des de “perceber” a ironia no texto. Como

diz Kierkegaard, a ironia:

[...] ndo estd presente realmente para alguém que ¢ demasiado natural e
demasiado ingénuo, mas somente se mostra para alguém que, por sua vez, ¢
desenvolvido ironicamente... Na verdade, quanto mais desenvolvido
polemicamente for um individuo, mais ironia ele encontrard na natureza.
(KIERKEGAARD, apud MUECKE, 1995, p.61)

Essa concepcao de ironia esta dentro do que Muecke chama de ironia
instrumental. Para Beth Brait (1996, p.13-14), a ironia ¢ uma conjun¢ao de discursos,
uma forma particular de interdiscurso. Um caminho para descrever e interpretar os
fenomenos linguisticos dentro da categoria “humor”. Essa perspectiva discursiva
permite instaurar a ironia como um processo passivel de ser observado em diferentes
manifestacdes de linguagem, abrindo também a possibilidade de pensar a ironia como
uma forma de discurso, que através de mecanismos dialdgicos compreende, pois, o
humor, a parddia, a intertextualidade, a interdiscursividade e outros elementos
elencados como mecanismos que participam da estruturacdo de um discurso ir6nico, ou

que se oferecem como efeito de sentido provocado pela ironia. (BRAIT, 1996, p.58).
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4. 0 COMICO E SUAS FORMAS: CONSTRUTOS DE CRITICA

4.1 A cronica “Bom jardim”

Essa cronica ¢ construida em forma de narrativa e foi extraida do diario
intitulado O turista aprendiz, que Mario de Andrade confeccionou durante sua viagem
para o Nordeste. Trata-se de um epis6dio no engenho visitado por Mario de Andrade
durante uma de suas viagens para o nordeste. O narrador descreve o terreno do engenho,
os bois, os jericos, o cambiteiro, o cozinheiro (“cunzinhadd”), etc., € a forma como o

melado ¢ feito. O texto termina quando o melado fica pronto:

A espuma, mais profunda, quase cor das epidermes daqui, foi se
entumescendo, entumescendo oval, com um biquinho no centro, ver peito de
moga. “Peito de moga” ¢ que falam mesmo, peito de moga... E o agicar,
delicioso, alimentar, apaixonante. Moreno e lindo mesmo, como um peito de
moca daqui. (ANDRADE, 2008, p.118)

Essa cronica possui muitos fragmentos descritivos e poucas mudangas de estado.
Além disso, nela ha uma cadéncia que a configura como um quadro, uma cena dos
nordestinos em suas atividades rotineiras. No trecho que segue, percebemos uma

economia de verbos de acdo e um forte apelo as impressdes do narrador:

Na anca do terreno o sol se achata no amarelo sem gosto da bagaceira.
Perfume lerdo, que ndo toma corpo bem, nio se sabe se de pinga, de agucar,
de caldo de cana. Bois. Trés, quatro bois imodveis, mastigando a cana
amassada, fortes, alguns de bom estilo caracu no casco, no pélo. [...].

Vem o cambiteiro com o jericos [...]. (ANDRADE, 2008, p.117)

Identificamos no texto o que Reuter (2004, p.27) caracteriza como “descri¢ao
expressiva”, ou seja, uma descricdo que se funcionaliza, buscando “simbolizar de modo
mais preciso uma atmosfera ou uma personagem”. Os personagens em cena S0 0S
jericos, os bois, o cambiteiro, o narrador, os homens com ‘“chapéus chins” e o
“cunzinhad6” do melado. Eles sdao apresentados ao leitor por meio de uma focalizagdo

que chamamos de “visdo de fora”, com base em Todorov:
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Pode-se ver uma outra dimensdo significativa da rede de visdes na relagdo
que se estabelece entre o narrador e as personagens: os dois sistemas opostos
poderiam ser qualificados como visdo “de dentro” e visdo “de fora”. No
primeiro caso, a personagem nao tem segredos para o narrador; no segundo,
este nos pode descrever os atos da personagem, mas ignora-lhe os
pensamentos e nao tenta adivinha-los. (TODOROYV, 1970, p. 44)

Do modo como o narrador descreve os personagens, ou seja, sob a perspectiva
de uma visao “de fora”, como observador das agoes, ele ndo fornece ao leitor uma
explicitacao dos sentimentos dos personagens, o que ocasionaria certo distanciamento,
abrandando a identificacdio do leitor com o personagem. No entanto, esse
distanciamento acaba ndo ocorrendo porque o texto contém doses de subjetividade
diante do que ¢ presenciado no engenho. Esse movimento do texto entre o
distanciamento e essa funcao “testemunhal” do narrador € que acaba criando um efeito

de empatia do leitor com a condi¢do dos personagens. De acordo com Reuter:

A fungdo testemunhal ou modalisante exprime a relagdo que o narrador
mantém com a histéria que ele narra. Ela pode estar centrada sobre a
comprovagdo (o narrador exprime seu grau de certeza ou de seu
distanciamento com relagdo a historia), sobre a emocdo (ele exprime as
emocdes que a historia ou a sua narragdo suscitam nele), sobre a avaliagdo
(ele faz um julgamento das agdes e dos atores). (REUTER, 2004, p.69)

Pensando nas trés caracteristicas do narrador testemunhal expostas no trecho
acima e aplicadas a cronica analisada, consideramos que ha um grau de distanciamento
do narrador em relagdo a cena que narra, como se dela estivesse suspenso. Isso
configura um cenario de objetividade, de ndo-emotividade em relagdo a situagdo de
miséria dos personagens. No entanto, existe também um grau de envolvimento do
narrador diante do que descreve, o que acaba criando um efeito de emotividade e
subjetividade. A cronica “Bom Jardim” possibilita ao leitor conhecer o cenario do
engenho nordestino, no que se refere tanto a aspectos positivos (a cor do nordestino, o
melado, etc.) como aos negativos (miséria, subdesenvolvimento). Essa possibilidade de
perceber o engenho sob dois angulos, o positivo e o negativo, ¢ criada pela
contraposi¢cdo entre o distanciamento do narrador e a emotividade que invade suas
descrigdes, o que configura uma espécie de ironia, porque trabalha com opostos. Ao
mesmo tempo, essa ironia efetua um efeito humoristico, j& que como ressalta
Kupermann, o humor advém de um “riso imido, por sua mistura com as lagrimas”

(KUPERMANN, 2005, p.25). O tom da cronica em questao ndo ¢ predominantemente
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sério porque cede lugar a colocagdes irOnicas, humoristicas. E o caso do trecho que

segue:

Através da porta do engenho, escurentada mais pela forga da luz de fora, dois
homens vém, um na frente outro atrds, rituais, eretos, no sempre passo
miudinho e dancgarino dos brejeiros. Carregam a padiola com os bagacos da
cana ja moida. Trazem apenas calg¢as e o chapéu de palha de carnauba,
chinesissimo na forma (ANDRADE, 2008, p.117).

De acordo com os grifos, percebemos a imbricacao de termos regionais que dao
um tom a narrativa como o dos “causos” contados pelos nordestinos. Isso ocasiona uma
quebra do tom sério da narrativa e a revela como um texto ficcional ao leitor experiente.

No que diz respeito as personagens, Mario de Andrade as utiliza para compor o
cenario nordestino. Conforme Candido afirma, a personagem “representa a
possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de
identificacdes, proje¢do, transferéncia etc. A personagem vive o enredo e as ideias, e 0s
torna vivos.” (CANDIDO, 2007, p.54). Dessa forma, o texto clama por uma
identificacao do leitor com as personagens, por exprimir a realidade do nordestino no

engenho, conforme expresso no seguinte trecho:

[...] dois homens vém, um na frente outro atras, rituais, eretos, no sempre
passo miudinho e dancarino dos brejeiros.

[...]

Vejo, mas ¢ o ouro duro daquele corpo, se movendo no esforco,
transportando em cocos enormes de cabo preso no teto, o caldo fervendo
[...]” (ANDRADE, 2008, p.117-118).

Ao mesmo tempo em que a presente cronica divulga o trabalho do nordestino
no engenho, ela também reifica os personagens, animalizando-os no momento em que
os configura com énfase na parte fisica apenas, sendo que o aspecto moral ¢ que
permitiria ao leitor saber das emog¢des do personagem, o que, consequentemente, pode
causar um sentimento de empatia e também de humor. Segundo Propp, “A
representacdo do homem como coisa ¢ comica” (PROPP, 1992, p.73). Da forma como a
narrativa descreve os personagens, enfatizando os musculos, a parte baixa do corporeo,
ela causa um efeito de afastamento do leitor, um movimento que Bergson (1993, p.19)
considera “anestesia momentinea do cora¢do”, porque o leitor passa a ver os
personagens como coisas, inanimadamente, tolhidos do apelo emocional que os herois

suscitam, por exemplo.
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Inversamente a reificagdo dos personagens, o texto personifica os objetos
inanimados, aos quais sdo atribuidas acdes humanas, como por exemplo, a espuma do
melado, que foi “se entumescendo”, o “ouro pesado” do homem “perfilando sobre o
ouro claro da espuma das tachas”, as “tachas fabricando agucar”, o canalete, que
“conduz o caldo de cana pra cascatear pesado”, os “estigmas do zebu” que “principiam
aparecendo na zona” e o vento que “vem e achata a fumaca da fervedura”. Essas
personificagdes sdo interessantes, ja que vivificam tudo ao redor do narrador-
personagem, como nos contos de fadas, em que ha a abobora que anda, a vassoura que
voa, etc. Vale ressaltar que a personificacdo € uma estratégia muito utilizada nas
narrativas poéticas. No caso desta cronica, percebemos que a personificagdo e a
reificagdo configuram-se como um jogo possivel no plano ficcional. Consequentemente,
temos um efeito de quebra do sério, mais uma vez, ha uma mescla do sério com o ndo-
sério, que resulta em humor. Se o humor deve “provocar o riso” (BREMMER, J;
ROODENBURG, H., 2000, p.13), no caso desta cronica, o humor causa um riso, mas
um riso irénico, resultante do jogo nos limites do verossimil.

Notamos que hd um cuidado na confeccdo do texto para que a verossimilhanga
externa seja mantida. Um exemplo disso ¢ o uso de vocabulario popular “trabuca”,
“cunzinhad6”, “meladura”, etc. No entanto, o estético transborda e demonstra-se
presente em toda a cronica, o que nos faz pensa-la sob um viés do estético. No caso, as
impressoes do narrador configuram a cena com bastante plasticidade. H4 uma cadéncia
do andar do nordestino configurada na narrativa.

A repeticdo da preposi¢ao “d” expressa lentidao em: “ndo se sabe se de pinga, de
acucar, de caldo de cana.”. No trecho em que ¢ descrito o cozinheiro do melado,
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percebemos que a frequéncia dos fonemas consonantais explosivos: “k”, “d”, “p”, “t” e
“0” configuram o movimento do corpo do cozinheiro, que bate na caldeira, no esforgo
para mexer o caldo: “Vejo, mas ¢ o ouro duro daquele corpo, se movendo no esforco,
transportando em cocos enormes de cabo preso no teto, o caldo fervendo, ouro claro,
duma para outra caldeira” (ANDRADE, 2008, p.118).

Essa plasticidade faz parte da preocupag¢do de Mdario de Andrade com o poético
nas cronicas. Nessa cronica especificamente, esses tragos sonoros se destacam e
predominam, criando a atmosfera da cena relatada pelo narrador. Isso enriquece o texto

e ratifica as questdes expostas neste trabalho sobre os dois projetos de Mario de

Andrade, o estético e o ideoldgico:
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Mario de Andrade, analisando sua época e sua obra em Movimento
modernista, deixa claro que seu projeto ideoldgico e estético sempre estivera
vinculado ao projeto linguistico. Seria essa a forma de unir o nacionalismo de
conscientizacdo a pesquisa de nossa lingua como realidade diversa da lingua
de Portugal, por resultar de uma adaptacdo as nossas condi¢des. (LOPEZ,
19764, p.29)

Nessa cronica, os dois projetos sdo seguidos e se complementam: o estético (de
literariedade) e o ideoldgico (de valorizacao da cultura nacional). Conforme notamos

nas palavras de Lafeta,

Mario ¢, de fato, entre os escritores que estamos estudando, o esfor¢o maior e
mais bem sucedido, em grande parte vitorioso, para ajustar numa posi¢ao
unica e coerente os dois projetos do Modernismo, compondo na mesma linha
a revolug@o estética e a revolugdo ideologica, a renovacao dos procedimentos
literarios e a redescoberta do pais (LAFETA, 1974, p.115)

Na cronica, percebemos o encantamento do narrador pelo que vé no engenho: “E
que cor bonita a dessa gente!... Envergonha o branco insosso dos brancos... Um pardo
dourado, bronze novo, sob o castelo de indio as vezes, liso, quase espetado.”
(ANDRADE, 2008, p. 117). Esse movimento de valorizagao do nordestino e do indio ¢
uma divulga¢do da cultura que Mério considera essencialmente brasileira.

A valorizagdo da cultura nacional, em contraposi¢do a estrangeira ¢ ratificada

pelo paragrafo seguinte da cronica:

Entro no engenho. E dos de bangué, tocado a vapor. Os homens se movendo
na entressombra malhada de sol, seminus, sempre os chapéus chins: meio se
colonializa a sensacdo em mim. Ndo parece bem Brasil...Esta com jeito da
gente andarmos turistando pelas Africas e Asias do atraso inglés, francés,
italiano, ndo sei que mais... Todos os atrasos da conveniéncia imperialista.
(ANDRADE, 2008, p.117; grifo nosso)

Nesse trecho, percebemos a predominancia de uma ironia retérica, conforme
grifos, uma ironia de carater argumentativo, que expressa na forma de dizer uma carga
de desaprovagdo. No caso do trecho acima, a ironia estd em equiparar o Brasil as outras
colonias (Africa, Asia), sendo que todas sdo constituidas por um trago comum, o atraso,
ou melhor, os atrasos provenientes do colonialismo e “convenientes”, conforme traz a
cronica, para o dominio imperialista inglés, italiano, francés e portugués.

Em relagdo a construcdo “da gente andarmos turistando” ¢ certo que Mario de

Andrade utilizou a lingua portuguesa como ferramenta de explicitagdo das

caracteristicas étnicas brasileiras e, para tanto, ocasionava, frequentemente, desvios da
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norma culta, aproximando-se da oralidade, arranjos do vocabulario, ao qual

acrescentava termos nordestinos, e outras mudangas, conforme Bandeira aponta:

No principio de Paulicéia, escrito em 1921, dizia o autor: “Pronomes?
Escrevo brasileiro”. Escrevia mesmo, mas espontanecamente, como toda a
gente que no Brasil escreve com naturalidade. A adverténcia em relagdo aos
pronomes era desnecessaria [...]. as liberdades, as vezes excessivas, do livro
sdo de outra ordem: neologismos fabricados por necessidade ocasional de
expressdo [..], um gosto de substantivar advérbios [...]. “Pouco me
incomoda”, escrevia-me ele, “que eu esteja escrevendo igualzinho ou ndo
com Portugal: o que escrevo ¢ lingua brasileira pelo simples fato de ser a
lingua minha, a lingua do meu pais [...] (BANDEIRA, 1957, p.130-131)

A expressao “da gente andarmos turistando” (ANDRADE, 2008, p.117) chama a
atengdo para a forma como esta composta, desconcerta o leitor por apresentar-se de uma
forma deslocada em comparagao com o restante do texto, no que diz respeito ao estilo.
Nesse caso, baseamo-nos no estudo de Freud (1996, p.20) sobre o comico: “O efeito
comico ¢ produzido pela solucdo desse desconcerto através da compreensdo da
palavra”. Freud (1996, p.20) afirma, com base em Lipps (1898, p.45), que ha dois
estagios de esclarecimentos apds o desconcerto do leitor frente a palavra chistosa. O
primeiro diz respeito a busca do significado da palavra; o segundo corresponde ao
encontro do “sentido verdadeiro” da palavra que a principio desconcertou o leitor.
Desse modo, a forma do dizer “da gente andarmos turistando” ndo ¢ propriamente um
chiste, mas ndo deixa de suscitar uma possibilidade de leitura pelo viés do comico, ja
que apresenta-se como uma critica ao atraso brasileiro nos contextos do colonialismo e

do imperialismo. Conforme afirma Aristoteles:

Trazem ndo mesquinha contribuigdo a uma linguagem clara e invulgar os
alongamentos, encurtamentos e modificacdes das palavras; o aspecto
diferente do wusual, afastado do cotidiano, dar-lhe-4 distingdo, mas a
participagdo do usual, deparara clareza. [...] moderagdo se espera em todos os
aspectos da linguagem; quem usasse, fora de propodsito, metaforas, termos
raros ¢ demais adornos, obteria 0 mesmo efeito que se o fizesse visando ao
comico. (ARISTOTELES, 1996, p.53)

Desse modo, o trabalho com a forma de dizer leva-nos ao comico, ao riso

irbnico e critico, aparentemente desinteressado. Conforme expde Staiger:

O homem ¢, contudo, uma criatura tenaz e a mesma sina da limitagdo, que o
ameaga de desespero tragico, abre-lhe uma saida inesperada para a
comodidade do comico. Se dizemos que o tragico faz explodir os contornos
de um mundo, diremos do comico que ele extravasa as bordas desse mundo e
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acomoda-se a margem numa evidéncia despreocupada. (STAIGER, 1972,
p.153)

Partindo para a questao ideoldgica de Mario de Andrade, que se une a questao
estética, percebemos que hd uma exploracdo das descricdes do engenho, por meio da
linguagem literaria, sendo que nelas podemos perceber também a realidade nordestina,
sua riqueza, conforme notamos no trecho que segue: “Vem o cambiteiro com os jericos,
trés, no passo miudinho de quem danga um baiano. Nos cambitos triangulares a cana vai
deitada, altimos restos da safra do ano, arrastando no bagago os topes de folha verde,
feito um adeus.” (ANDRADE, 2008, p.117).

O autor utiliza regionalismos e transpde a oralidade na escrita para expressar o
jeito de falar do nordestino: “Outro malaio, bigodinho ralo, trabuca ali. E o
“cunzinhad6”, como dizem 14 em Pernambuco — o “mestre”, o homem importante que
da o ponto no mel.” (ANDRADE, 2008, p. 118). Compreendemos essas manipulagdes
linguisticas como forma de divulgar a cultura brasileira, conforme o proprio narrador
mesmo diz: “como dizem 14 em Pernambuco” (ANDRADE, 2008, p. 118).

Como diz Fiorin (1997, p.39), “A coer¢do do material ¢ responsavel pelo fato de
determinados aspectos do sentido serem mais bem expressos por um tipo de
manifestacdo do que por outro”. Desse modo, a forma como Mario de Andrade
manipula o material faz com que sejam ressaltados aspectos tanto de divulgacao da
cultura brasileira quanto de critica as influéncias estrangeiras.

Prova disso ¢ que hd uma ostentagdo dos aspectos fisicos, dos gestos, das
caracteristicas fisicas do lugar. No entanto, ha uma reificacio do homem e uma
personificacdo dos objetos. E enfatizado mais o aspecto natural de tudo do que o moral.

E um movimento ir6nico, uma inversao que constroi a critica do cronista.

[...] o ironista, o produtor da ironia, encontra formas de chamar a atenc¢do do
enunciatario para o discurso e, através desse procedimento, contar com sua
adesdo. Sem isso a ironia ndo se realiza. O contetido, portanto, estard
subjetivamente assinalado por valores atribuidos pelo enunciador, mas
apresentados de forma a exigir a participagdo do enunciatario, sua perspicacia
para o enunciado e suas sinalizagdes, por vezes extremamente sutis. Essa
participagdo € que instaura a intersubjetividade, pressupondo ndo apenas
conhecimentos partilhados, mas também pontos de vista, valores pessoais ou
cultural e socialmente comungados ou, ainda, constitutivos de um imaginario
coletivo. (BRAIT, 1996, p.105)

A postura ideoldgica de Mario de Andrade em relagdo ao colonialismo se

expressa também na cronica “Biblioteconomia”:
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Nao nos custa a nos, americanos, aceitar religides, filosofias, ¢ mesmo
importar civilizagdes aparentemente completas. O nosso dicionario vai de A
pra Z, direitinhamente. Tem F tem L e tem R: F¢é, Lei, Rei. O que ndo nos ¢
possivel importar ¢ a precedéncia organica dessa Fé, dessa Lei e desse Rei,
nascidos de outras experiéncias. (ANDRADE, 2008, p.120)

Nesse trecho, percebemos uma retomada da carta de Caminha, de uma forma em
que ha uma valorizagdo do nacional, sob um viés critico em relacdo ao discurso dos
colonizadores, conforme comprovamos na afirmacao que segue:

a palavra “na¢ao” significava apenas um grupo de descendéncia comum e era

usado ndo s6 para referir-se aos pagaos, em contraposicdo aos cristdos, mas
também para referir-se aos estrangeiros (era assim que, em Portugal, os
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judeus eram chamados de “homens da na¢do”) e a grupos de individuos que
nao possuiam um estatuto civil e politico (foi assim que os colonizadores se
referiram aos indios falando em “nagdes indigenas”, isto ¢, aqueles que eram
descritos por eles como “sem f¢, sem rei e sem lei”)

(CHAUI, 2007, p.15)

Esses elementos constroem uma espécie de intersubjetividade, cujo conceito ¢

mencionado no texto de Beth Brait.

E a organizagio discursivo-textual que vai permitir esse chamar a atengdo
sobre o enunciado e, especialmente, sobre o sujeito da enunciagdo. Essa
combinatoria de elementos ¢ provavelmente o sustentdculo de uma
perspectiva discursiva da ironia. [...]

O fato ¢ que para haver ironia ha necessariamente a opacificagdo do discurso,
ou seja, um enunciador produz um enunciado de tal forma a chamar a atengéo
ndo apenas para o que estd dito, mas para a forma de dizer e para as
contradigdes existentes entre as duas dimensdes. (BRAIT, 1996, p.105-106)

Ou seja, conforme afirma Lafeta, Mario de Andrade utiliza a forma estética para
reiterar sua fungdo de “formador da nacionalidade” (LAFETA, 1974, p.115).

Voltando a cronica “Bom Jardim”, no que diz respeito também a forma, o termo
“cunzinhad6” ¢ um diminutivo que expressa o jeito de falar do nordestino. “Malaio”
significa malasio. Mario de Andrade, como nos informa Lopez (1972, p.75), conserva
“nos didlogos e na narracdo a tonalidade do relato oral, cheio de expressdes caboclas,
alongando em detalhes.”

Ja o trecho “A musculatura dele exemplifica a anatomia do costado humano.
Felizmente que ndo sei anatomia. Vejo, mas € o ouro duro daquele corpo [...]”

(ANDRADE, 2008, p.118) configura uma imagem caricatural do nordestino.
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Propp afirma que “A representacdo cOmica, caricatural, de um carater estd em
tomar uma particularidade qualquer da pessoa e em representa-la como unica, ou seja,
em exagera-la.” (PROPP, 1992, p.89)

Com base em Freud, entendemos que “Os métodos que servem para tornar as
pessoas cOmicas sdo: coloca-las em wuma situagdo cOmica, o disfarce, o
desmascaramento, a caricatura, a parddia, o travestimento etc.” (FREUD, 1996, p.178)

“A caricatura, como se sabe, leva a cabo a degradagao ao enfatizar, na impressao
geral fornecida pelo objeto eminente, um Unico traco que €, em si mesmo, comico,
embora passe despercebido [...].” (FREUD, 1996, p.188).

Conforme Wieland, as caricaturas sao de trés géneros:

[...] as verdadeiras, onde o pintor simplesmente reproduz a natureza disforme
tal como a encontra; as exageradas, onde, com algum propdsito especial,
aumenta a deformacdo de seu objeto, mas procede de um modo tdo analogo
ao da natureza que o original continua sendo reconhecivel; as inteiramente
fantasticas, ou, a bem dizer, as assim chamadas grotescas, onde o pintor,
despreocupado com a verdade e a semelhanga, se entrega a uma imaginagao
selvagem [...], e através do sobrenatural e do contra-senso dos seus produtos
cerebrais, quer despertar com eles apenas gargalhadas, nojo e surpresa pela
audacia de suas criagdes monstruosas. (WIELAND, apud KAYSER, 1986,
p.30)

J4

Essa énfase nos ossos € na cor do corpo do cozinheiro ¢ uma espécie de
caricatura, que deforma, exagera e, portanto, divulga o aspecto comico do cozinheiro do
melado. Também ¢ um desmascaramento, no sentido exposto por Freud (1996, p.189),
de desmascaramento como a “degradacdo da dignidade do individuo”, o que corrobora
o processo de reificacdo do personagem.

Percebemos nesta cronica a constru¢ao de um efeito humoristico, conforme ja
dissemos, diferente do cOmico aristotélico, que ¢ “sem dor nem destruicdo”
(ARISTOTELES, 1996, p.35). A cronica analisada possui uma comicidade que causa
uma determinada destruicdo, uma degradagdo dos personagens, o que pode causar no
leitor piedade. Conforme Hegel define, o humor ¢ uma “atitude especial do intelecto e
do espirito pelo qual o artista coloca-se ele mesmo no lugar das coisas” (HEGEL, 1993,
p.335). O efeito humoristico ¢ instaurado pelos sentimentos de empatia e de
complacéncia que permeiam a cronica. Pirandello afirma que humor ¢ a “facécia de
quem, brincando, conserva um ar grave.” (PIRANDELLO, 1996, p.41)

Conforme Bergson expde, “O comico exige, pois, finalmente, para produzir todo

o seu efeito, qualquer coisa como uma anestesia momentanea do coracdo. Dirige-se a
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inteligéncia pura” (BERGSON, 1993, p.19). Essa anestesia mencionada por Bergson ¢
exemplificada na cronica a partir do momento em que ¢ suscitado um desprendimento
emocional do leitor em relagdo ao nordestino, ja que este ¢ despersonificado. O efeito
de humor acontece porque esse distanciamento causa uma economia de sentimento,
conforme exposto por Freud: “O prazer do humor, se existe, revela-se — ndo podemos
dizer de outra forma — ao custo de uma liberagdao de afeto que ndo ocorre: procede de
uma economia na despesa de afeto.” (1996, p.212). A partir do momento em que o
narrador ressalta a cor do nordestino e a parte fisica dos personagens do modo como o
faz, abre a possibilidade de apreendermos caracteristicas caricaturais que alcancam o
campo do humor, ou seja, pensamos na situacdo do nordestino como objeto do engenho,
mas conscientes de que essa imagem ¢ um constructo literario, uma inversao para langar
a critica do cronista ao atraso brasileiro.

Os homens na cronica analisada estio reificados, rebaixados, automatizados. O
narrador esta suspenso da situacao, atuando como observador, conforme verificamos no

trecho que segue:

Através da porta do engenho, escurentada mais pela forca da luz de fora, dois
homens vém, um na frente outro atras, rituais, eretos, no sempre passo
miudinho e dangarino dos brejeiros. Carregam a padiola com os bagagos da
cana ja moida. [...]

Entro no engenho. E dos de bangué, tocado a vapor. Os homens se movendo

na entressombra malhada de sol, seminus, sempre os chapéus chins: meio se
colonializa a sensagdo em mim. (ANDRADE, 2008, p.117)

No entanto, o texto também demonstra um viés emotivo, configurada pelo olhar
do narrador, o que reitera a ideia de atitude avaliadora e de uma dimensao humoristica.
Segundo Linda Hutcheon, a intengdo do ironista de criticar ja envolve a emogao, ou
seja, a ironia envolve uma atitude avaliadora que ndo estd isenta de uma dimensdo
emotiva. (HUTCHEON, 2000, p.65).

Além disso, a ironia, em sua concep¢ao discursiva, possui uma aresta avaliadora
que envolve ndo s o texto, mas o contexto, o ironista e o interpretador. Desse modo, o
leitor ¢ capaz de perceber a adverténcia, ou seja, a critica do cronista. Conforme
Hutcheon aponta ao dialogar com as ideias de Austin, a ironia ¢ um ato
“perlocucionario”, pois produz “certos efeitos consequentes sobre os sentimentos,
pensamentos ou agdes da platéia ou do falante ou de outras pessoas” (AUSTIN, apud

HUTCHEON, 2000, p.66).
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Discutir a semantica da ironia, entretanto, ¢ inevitavelmente lidar com um
conjunto de questdes complexas centradas ndo apenas no conceito de
significado plural, mas que também envolve coisas como o papel
condicionador do contexto e as atitudes e expectativas tanto do ironista
quanto do interpretador. (HUTCHEON, 2000, p.89)

Pensando no ato perlocucionario, o efeito do humor ¢ revelado ao leitor que
apreende na cronica os conflitos provenientes do Brasil-colonia. A énfase que ¢ dada a
parte fisica é vista como uma estratégia ironica de rebaixamento do individuo e possui
uma func¢ao ludica do escritor em “instruir” o leitor sobre a realidade nordestina. Essa
caracteristica assemelha-se ao que Reuter (2004, p.28) identificou como “vontade
matésica”. Enquanto a “vontade mimética” ¢ o cuidado em “tornar verdadeiro, mostrar
o mundo tal qual ele é”, a vontade matésica envolve a “preocupagdo didatica” dos
autores de “instruir o leitor inserindo no romance — através das descri¢des — o saber
vindo de pesquisas e leituras prévias.”

Na cronica, Mdrio enfatiza o corporeo baixo, os bois “mastigando a cana
amassada”, os homens “seminus”, “trazem apenas cal¢as e o chapéu de palha”, o
abdomen do cozinheiro, cuja musculatura “exemplifica a anatomia do costado
humano”. Esses elementos reiteram o humor por conterem doses de dor, por
expressarem a degradagdo do personagem e, a0 mesmo tempo, conterem tragos ironicos,
que pendem para o comico (caricatural). De acordo com Rouanet, o cdmico neutraliza a
melancolia, mas ndo a extingue: “a fun¢do do riso parece ser a de desacreditar a ideia de
que a melancolia possa de todo ser curada” (ROUANET, 2007, p.220). Dessa jungao ¢
que surge o humor.

No caso desta cronica, ha contrastes entre doses de compadecimento ¢ de
distanciamento do narrador em relacdo aos personagens. A ironia € o humor também
sdo construidos pelos contrastes entre os personagens e os objetos do engenho, uma vez
que os personagens sao rebaixados a objetos e os objetos sdo personificados.

A énfase dada ao corporeo baixo caracteriza uma espécie de degradacao do
nordestino, que consideramos como uma técnica de “desmascaramento”, conforme as
ideias de Lipps, expostas por Freud: “Sob o rotulo de ‘desmascaramento’ podemos
incluir também um procedimento de tornar as coisas comicas, com o qual ja entramos
em contato [...] — o método de degradar a dignidade dos individuos, dirigindo a atencao
para as fragilidades que partilha com toda a humanidade, em particular a dependéncia

de suas func¢des mentais de suas necessidades corporais. (FREUD, 1996, p.189).
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As estratégias narrativas aqui expostas vivificam a cultura nordestina, servindo
de cenario para a divulga¢do dos aspectos nacionais, o que dialoga com o projeto de
Mirio de Andrade de “nacionalismo consciente”. Outra questdo que podemos
identificar na cronica em questdo ¢ uma critica sobre a influéncia estrangeira na cultura
brasileira. Por meio desta cronica, Mario de Andrade enfatiza a necessidade de
valorizacdo das particularidades do nordestino, como a cor da pele, o jeito de andar, a
culinaria, langando, por meio da ironia ¢ do humor, uma critica ao habito brasileiro de

“turistar pelo estrangeiro”, deixando-se dominar pela cultura de fora.

4.2 A cronica “Guaxinim do banhado”

“Guaxinim do banhado” ¢ uma cronica que se constrdi como uma fabula, com
personagens, espaco ¢ outros elementos da narrativa dos quais se apropria. Conta um
pequeno episoddio na vida do personagem guaxinim, um animal comum em pantanos,
que precisa ir para os pantanos vizinhos em busca de comida, o que falta em seu
“povoado”. Apds dirigir-se a um povoado vizinho, a personagem acaba encontrando
um caranguejo, com o qual luta e que lhe servira de alimento ao final. E basicamente
uma narrativa curta sobre a trajetoria da personagem guaxinim para a conquista de
alimento. Por fim, o guaxinim consegue capturar seu alimento, mas continua a reclamar
de sua situa¢do miseravel, caracteristica essa que demonstra desde o inicio da cronica.

O texto aproxima-se de uma fabula por ter como personagens animais, dando a
eles caracteristicas humanas: o guaxinim representa o nordestino, conforme sua fala o
caracteriza: “-Xente! Que vida dura [...]”, “que governos péssimos, fixe!” (ANDRADE,
2008, p.137). A troca do “g” pelo “x” na palavra “xente” e a troca do “v” pelo “f” na
palavra “fixe” reiteram um modo de falar peculiar e, por isso, atuam como elementos de
divulgacdo da cultura popular brasileira. Ha também uma proximidade com a
personagem Macunaima, pelo jeito de falar e pelo tom engracado, comico que carrega.
As falas da personagem guaxinim parecem parodiar os causos nordestinos: “Chegado
la, para um bocado e assunta em volta. Logo descobre um buraco. Cheio de cautela,
mete o focinho nele, espia 1a dentro. Tira o focinho devagar, desalentado. Olha aqui,
olha acola. Se chega pra outra loca adiante.” (ANDRADE, 2008, p.137). De acordo com
Propp (1992, p.126), “a comicidade se realiza desviando-se a aten¢do do conteudo do

discurso para as formas exteriores de sua expressao.”
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Mario de Andrade realiza uma espécie de estilizacdo do discurso do nordestino,
trazendo para o plano da cronica a forma de falar do nordestino. Esse recurso ocasiona
um efeito de humor. A cronica analisada recupera algumas caracteristicas do brasileiro
relatadas por Silvio Romero (apud CHAUI, 2007, p.22), segundo o qual o brasileiro
possui caracteristicas como irritabilidade, nervosismo, hepatismo, ¢ “mais apto para

queixar-se que para inventar”.

Inspirando-se no naturalismo evolucionista ¢ no positivismo, ¢ reagindo
contra o nativismo romantico, Silvio Romero parte do determinismo natural
na formagdo do carater nacional, isto €, das condi¢des climaticas e da raga, as
quais acrescenta o determinismo “moral”, isto €, os usos e os costumes. Do
naturalismo europeu, Romero recebe a ideia de que o clima tropical ¢
insalubre, provocando todo tipo de doenga; o calor excessivo, em algumas
regides, as chuvas excessivas, em outras, € a seca, noutras tantas, fazem do
brasileiro ora um apdtico, que tudo espera do poder publico e so é instigado
pelo estrangeiro, a quem imita; ora um irritadico nervoso” (CHAUI, 2007,
p.48; grifo nosso)

Notamos que a apatia da personagem guaxinim mistura-se a queixa irritadica
sobre os péssimos governos, enquanto ¢ complementada pela comparagdo com o
estrangeiro, conforme trecho que segue: “Guaxinim berra de dor mas d4 uma mucica
formidéavel e sacode guaiamum 14 no aredo — voo de Santos Dumont, dez metros so. Isso
pra guaiamum, coitadinho, ¢ voo de Sarmento Beires, coisa gigante.” (ANDRADE,
2008, p.138; grifo nosso)

Tal trecho ressalta a posicao de superioridade do estrangeiro (Sarmento Beires)
em comparagdo com o brasileiro (Santos Dumont), de forma humoristica, conforme
apontamos com os termos grifados. De acordo com Propp (1992, p.59), o sublime
jamais sera visto como ridiculo e risivel. O comico s6 existe em situacdes nas quais ha a
transgressao desse sublime. “Quanto mais ressaltadas as diferengas, mais provavel ¢ a
comicidade” (PROPP, 1992, p. 62). Ou seja, o voo do estrangeiro ¢ “gigante”, sublime,
enquanto o do brasileiro ¢ “dez metros s6”. H4 um rebaixamento do voo do Santos
Dumont, rebaixamento esse que causa um efeito humoristico, sob o qual se instala a
critica se Méario de Andrade ao jeito brasileiro de valorizar o que ¢ estrangeiro. Digamos
que esta cronica divulga o jeito apatico e irritadico do brasileiro, a0 mesmo tempo em
que vem ao encontro do ideal de nacionalismo de Mario de Andrade que, como diz Telé
Lopez, possui “a intengdo principal” de deixar o povo brasileiro “consciente” de suas
caracteristicas, assim como “das forgas, que o distanciam de sua afirmacdo, embora

muitas vezes elas sejam oriundas de sua propria tradicdo.” (LOPEZ, 1972, p. 200).
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As divergéncias sociais ¢ de costumes carregam comicidade, conforme trecho

abaixo:

[...] a comicidade pode ter como causa diferengas ndo apenas sociais, mas de
costumes, por exemplo, entre dois povos diferentes numa mesma época. Se
todo povo possui suas proprias normas exteriores ¢ interiores de vida,
elaboradas no decorrer do desenvolvimento de sua cultura, sera cOmica a
manifestagdo de tudo aquilo que ndo corresponde a essas normas. E por causa
disso que os estrangeiros, tdo frequentemente, parecem ridiculos. (PROPP,
1992, p.61-62)

No caso da cronica aqui analisada, o estrangeiro ¢ valorizado e o brasileiro ¢
rebaixado, ou seja, a comicidade estd ndo sé nesse rebaixamento, mas principalmente na
inversdo irdnica efetuada pelo cronista Mério de Andrade ao tornar cdmico o brasileiro
em oposicao aquele, historicamente, teria de ser o desajustado (o estrangeiro). Por isso,
no momento em que o “coitadinho” da histéria € o brasileiro, a leitura que temos do
Brasil € coerente com o restante da cronica, que o apresenta como pais hostil, com maus
governantes, miseravel.

Vemos essas questdes do texto como manifestagdes de critica ao
subdesenvolvimento brasileiro, o que fica claro no trecho que segue:
Guaxinim sacode a cabecinha, se coca: - Que terra inabitavel este Brasil! Que
governos péssimos, fixe!
E depois dessa exclamagdo consoladora, guaxinim se dirige pros alagados

que estralejam verde-claro de mangue, quinhentos metros além (ANDRADE,
2008, p.137)

Se realizarmos uma leitura sob uma perspectiva ideologica de valorizagao
nacional que permeou a obra de Mario de Andrade, temos que a luta entre as duas
personagens (guaxinim e guaiamum) figurativiza a luta por sobrevivéncia do nordestino
em um ambiente hostil, o Brasil. Segundo Lopez (1972, p. 125), as anotagdes marginais
de Mério de Andrade, bem como sua obra, “deixam bem nitido um nucleo principal:

Brasil-Portugal” e, em torno disso, explora a producao de outros povos,

que lhe fornecem dados para a comparacdo ¢ a fundamentagdo de possiveis
tracos de universalidade nos fenomenos que observa [...]. Usa o progresso, da
mesma forma que a influéncia estrangeira, como enriquecimento estético,
desde que transformados criticamente, isto é, deglutidos e devolvidos, dentro
de um raciocinio antropofagico. (LOPEZ, 1972, p.201).

A cronica assume um valor irénico quando difunde uma situagao politico-
econdmica atrasada do Brasil, a pobreza, o modo como o nordestino “sobrevive” e

quando compara o Sarmento Beires (portugués) com o Santos Dumont (brasileiro),
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sobrepondo o primeiro ao segundo. Como pensar a ironia simplesmente como antifrase
ndo ¢ suficiente para chegar ao seu valor ideologico, vale ressaltar aqui a relacdo entre o
dito e o ndo-dito, com base em Handwerk: “Ao estabelecer um relacionamento
diferencial entre o dito e o ndo dito, a ironia parece ensejar a inferéncia, ndo s6 de
significado, mas de atitude e julgamento” (HANDWERK apud HUTCHEON, 2000,
p.66).

Desse modo, nos leitores inferimos que ha uma critica a respeito da situacao
econdmica do Nordeste brasileiro, onde ndo hd comida, onde os governos sio ruins e a
relacionamos ao plano ideoldgico que abrange os ideais de valorizagdo nacional de
Mirio de Andrade, o que podemos fazer se considerarmos a ironia em sentido

transideoldgico:

Discutir a semantica da ironia, entretanto, ¢ inevitavelmente lidar com um
conjunto de questdes complexas centradas ndo apenas no conceito de
significado plural, mas que também envolve coisas como o papel
condicionador do contexto e as atitudes e expectativas tanto do ironista
quanto do interpretador. (HUTCHEON, 2000, p.89)

“Guaxinim do banhado”, dentre outras cronicas da coletanea, ¢ resultado das
viagens etnograficas de Mario de Andrade e dos estudos antropoldgicos, folcloricos e
culturais que realizou durante sua vida e que buscou deixar bastante presente
principalmente em suas cronicas. O escritor atenta-se tanto para a realidade natural,
quanto para a oralidade do povo nordestino.

Partindo para uma reflexdo mais sistematizada sobre o espaco na cronica, sao
contrapostos dois povoados, ou melhor, dois banhados: o do guaxinim e o do
guaiamum. O do guaxinim ¢ textualmente chamado de Brasil e o outro povoado nao
recebe um nome, ¢ simplesmente um povoado vizinho, considerado hostil, onde ¢
preciso lutar contra o inimigo para a obten¢do do alimento. O Brasil ¢ metaforicamente
caracterizado como um banhado, um lodagal, um pantano sem recursos e, por isso, o
personagem guaxinim precisa ir para outro banhado, onde “mete o focinho” em
“buracos” para encontrar comida. Essa contraposicdo de espacos ¢ construida
ironicamente, pela sobreposi¢do e imbricagdo de um “contexto textual” de pantano, de
natureza, ao contexto econémico do Brasil. Verificamos que a luta por sobrevivéncia do
nordestino ¢ representada pela a¢do da personagem guaxinim de ir a outro povoado

buscar comida e pelo seu comportamento de reclamar o tempo todo de sua condigdo:
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“Ai! Pobre do meu rabo! [...] que desgracada vida essa de guaxinim do banhado!”
(ANDRADE, 2008, p.138).

Portanto, a presente analise de “Guaxinim do banhado” demonstra que Mério de
Andrade utilizou o espago da cronica para criticar a realidade econdmica no Nordeste
do pais, munindo-se muito bem da literariedade e do comico para a manifestacao desse

olhar critico.

4.3 A cronica “O Diabo”

A cronica “O Diabo” ¢ composta em forma de narrativa, como a maioria das
cronicas em Os filhos da candinha. Inicia-se com um didlogo entre dois amigos, a
personagem Belazarte e seu amigo, o narrador-personagem, cujo nome nao ¢ informado
no texto. A trama gira em torno da visdo que Belazarte teve do diabo. Desse modo, os
dois amigos entram em uma casa, onde conversam com uma mulher que confirma ser o
diabo em forma humana. A narrativa contém doses do fantéstico e do comico; apresenta
elementos que abrem para a plurissignificacdo. A histéria termina com os dois amigos
surpresos pela revelagdo de que a mulher ndo era o diabo e diante da presenga de uma
placa, sem coeréncia com o resto do texto, o que causa um sentimento de “nulidade”
nos personagens, conforme mencionado na crdnica, efeito esse que afeta também nods
leitores, justamente pelas varias possibilidades de interpretagdo que nos sdo dadas ao
final do texto.

Belazarte ¢ uma personagem presente em textos anteriores de Mario de Andrade,
escritos na revista carioca América Brasileira, na sessdo intitulada “Cronicas de

Malazarte”, e também na coletanea de contos Os contos de Belazarte:

Malazarte e Belazarte, que dardo a modalidade destas cronicas, sdo amigos
intimos. Nada ha porém mais discordante que estes senhores. Malazarte ¢
irénico. Brincalhdo e ilusionista. Cabotino também, por que ndo? Belazarte ¢
rabugento. Tristonho e realista. Sentimental as vezes, por que ndo? Ambos
terrestremente brasileiros. Tdo diversos e tdo bragos-dados! Assim é. Sé
numa coisa eles se igualam: ¢ na mentira. Nela ambos sdo geniais. Malazarte
corre mundo e conta o que ndo vé, Belazarte olha em torno e conta o que
julga ver. (ANDRADE, apud FIGUEIREDO, 2008, p.131)

“Cronicas de Malazarte” sdo textos bastante longos; sua referencialidade funde a
noticia e sua literariedade marca bem um modernista. Nao sdo cronicas com a feigdo

breve a que nossos olhos estdo acostumados [...].” (LOPEZ, 1976a, p.39)
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Segundo Telé Porto Ancona Lopez, Malazarte ¢ o cronista, enquanto Belazarte ¢
o observador da vida, o ficcionista, a figura popular daquele que conta o que viu e ouviu
com ingenuidade, sem certificar-se da verdade. “Malazarte, andejo, impenitente, vai de
povoado em povoado. Viaja sempre.” (LOPEZ, 1992, p.183). Malazarte ¢ a figura do
malandro, com visdo maliciosa, capaz de abrir o olhar ingénuo do companheiro
Belazarte.

Na cronica “O Diabo”, a personagem Belazarte ndo ¢ o narrador, papel que
possui n” Os contos de Belazarte. Em vez disso, atua como personagem, cujas acdes sao
ora narradas de acordo com a perspectiva do narrador, ora “mostradas” pelos didlogos
entre as personagens. Em grande parte, a cronica possui mais dialogos do que narragdes
propriamente ditas. J4 a personagem Malazarte, amigo inseparavel da personagem
Belazarte n’Os contos de Belazarte, nao ¢ apresentado na cronica analisada.
Acreditamos que, pelas caracteristicas semelhantes que possuem, ele esta transfigurado
na personagem diabo-moca, que atua na cronica de modo malicioso, com doses de
malandragem, detentora da capacidade de enganar e manipular as duas outras
personagens, Belazarte e o narrador-personagem. Esses personagens d’ Os contos de
Belazarte sao retomados nesta cronica, porém, com algumas caracteristicas diferentes.
Por exemplo, Belazarte aparece como o contista, aquele que conta o que viu; o amigo,
que seria o suposto Malazarte, ndo aparece ao seu lado, mas como um rival, alguém que
o manipula. Ja o narrador-personagem, concluimos que ¢ o cronista Mario de Andrade
transposto ao plano do texto. E o que podemos perceber nas afirmagdes de Telé Ancona

Lopez sobre os contos de Mario de Andrade:

O terceiro ¢ aquele que concretiza o texto, o cronista [...], experimentando
distanciamentos e aproximagdes no duplo em que se envolve. [...]. Belazarte,
Malazarte ¢ “eu” constituem o primeiro banquete do futuro criador [...], ao
marcar trés concepgoes, trés pontos de vista moldando a experimentacgao
modernista ¢ oferecendo, a quem estuda o conto mariodeandradiano, trés
linhas formadoras que seguem paralelas e as vezes se cruzam. (LOPEZ,
1996, p. 87)

O narrador ¢ uma personagem que acrescenta outro tom a cronica em questao,
mais sensato, mais comedido, que se distancia do tom de malandragem da personagem
Malazarte n’Os contos de Belazarte. Uma questdo a respeito do narrador que fica
expressa na cronica ¢ a sua visdo sensata, critica e cautelosa, capaz de observar as

atitudes do diabo-mog¢a com mais prontiddo do que o personagem Belazarte o faz, tanto
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que o narrador ¢ capaz de perceber a vontade de rir da mulher-diabo: “A moga escondeu
depressa os olhos numa das maos, com a outra se apoiando em mim pra nao cair. Era
suave. Pelos ofegos, a boca mordida, os movimentos dos ombros, me pareceu que ela
estava com uma vontade danada de rir.””(ANDRADE, 2008, p.37)

A cronica inicia-se com a personagem Belazarte dizendo ao amigo que viu o

diabo correndo da porta da igreja para o interior de uma casa:

- Te garanto que era o Diabo! Com uma figura daquelas, aquele cheiro, ndo
podia deixar de ser o Diabo.

- Tinha cavanhaque?

- Tinha, ¢ logico! Se toda a gente descreve o Diabo da mesma maneira! Esta
claro que ndo hei-de ser eu o primeiro a ver o Diabo, juro que era ele!
(ANDRADE, 2008, p.34)

J& dentro da casa, os dois homens encontram o suposto diabo dentro de uma
cesta suja de roupas no banheiro. No entanto, ele estd em forma de mulher. Os amigos
conversam com o0 “diabo-moca”, que declara ser mesmo o diabo, e fazem um trato de

ndo contarem a ninguém, a pedido dela:

- Os senhores ndo me traiam mesmo!

- Ndo.

- Juram... juram por Ele!

- Juro.

- Mas o outro mogo nao jurou...

Belazarte mexeu impaciente.

- que ¢ isso, Belazarte, seja cavalheiro! Jure!
- ... juro... (ANDRADE, 2008, p.37)

Essa personagem diabo-moca, poderiamos dizer que funciona como uma espécie
de trickster. “O Trickster é “desastrado” e também o violador mal-intencionado [...].
Esse deus farsante, que prega pegas, endossa a responsabilidade, pode-se zombar dele
como ele zomba de nos. O riso exorciza a angustia.” (MINOIS, 2003, p.564)

Essas caracteristicas pertencem a personagem diabo-moga, que manipula os
outros dois personagens. E uma personagem desastrosa no sentido de que joga com as
situagdes, quando, por exemplo, abre as paredes para os dois homens verem a familia
que dorme no andar de cima da casa, ou no momento em que ela cobre o rosto para
esconder o riso, mas acaba, no final, desatando em gargalhadas. Ou mesmo quando

chora para reverter a situacao a seu favor:
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Nem podia mais falar, engasgada nas lagrimas. Belazarte indeciso me
consultou com os olhos. Afinal era mesmo uma malvadeza trazer
infelicidade, assim sem mais sem menos, pra uma familia inteira. A moga
creio que percebeu que a gente estava titubeando, fez uma arte do Diabo.
(ANDRADE, 2008, p.36-37)

Apo6s convencer os dois rapazes a manter sua existéncia em segredo, o diabo-

moca os acompanha até a porta, mantendo o rosto escondido, conforme o narrado:

Estendeu a méo e teve que olhar pra nds. Isso, caiu numa gargalhada que nio
parava mais. Torcia de riso, e nds dois ali feito bestas. Conseguiu se vencer e
virou muito simpatica outra vez. — Me desculpem, mas ndo pude mesmo! E
vejam que os senhores juraram, heim! Muito! muito obrigada! Fechou
depressa a porta. Estavamos nulos diante do desaponto. E também daquela
placa: Doutor Leovigildo Adrasto Acioly de Cavalcanti Florenga. Membro da
Academia de Lettras do Siara Mirim e de varios Institutos Historicos, tanto
nacionaes como extrangeiros (ANDRADE, 2008, p.37-38)

Esse trecho € a parte que finaliza a cronica. H4, no final, uma desmistificacdo da

figura do diabo por meio do deboche da mulher e uma anulagdo dos dois homens diante

dessa revelagdo e também da placa presente na porta, do lado de fora da casa. Como

afirma Propp, ha um riso que toma emprestadas doses de crueldade. Um riso diante do

qual uns riem e outros ndo. Digamos que ¢ esse tipo de riso de malogro que ¢ causado

no final da cronica.

Quando as pessoas acontecem pequenos reveses, quando elas de repente
apanham uma chuva forte, ou deixam cair seus pacotes, ou o vento carrega o
chapéu, ou tropegam e caem, os presentes riem.

Esse riso ¢ um tanto cruel. Seu carater depende do grau da desgraga, ¢ aqui
pessoas diferentes vao ter reagdes diferentes. L4, onde uns véo rir, outro vai
correr para ajudar. Sdo possiveis também ambas as coisas a0 mesmo tempo: é
possivel rir ¢ ajudar concomitantemente. (PROPP, 1992, p.93)

Compreendemos o sentimento de “nulidade” das personagens como um efeito

causado por esse tipo de comico, de malogro, cujo efeito ndo fica apenas no nivel do

texto, ou seja, entre os personagens, mas ¢ capaz de extrapola-lo, chegando ao nivel do

leitor da cronica. “A comicidade ¢ reforgada, se esse malogro acontece brusca e

inesperadamente para os protagonistas, ou para os espectadores e leitores.” (PROPP,

1992, p.94)

Como afirma Beth Brait:

O conceito de “efeito de sentido” parece pertinente na articulagéo
producdo/recepgdo envolvida por um texto, por um conjunto de textos que
podem configurar um discurso, ou mesmo pelo discurso entendido como
manifestag¢do da linguagem em funcionamento.
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Sob esse enfoque, as formas de construgdo, manifestagdo e recepcdo do
humor, configurado ou ndo pela ironia, podem auxiliar o desvendamento de
momentos ou aspectos de uma dada cultura, de uma dada sociedade.
(BRAIT, 1996, p.15)

Por isso, noés, leitores, devido ao estranhamento que a cronica nos causa ao
apresentar a placa sem explica-la na narrativa e sem liga-la diretamente com os
acontecimentos da trama, identificamos a multissignificacdo do texto, acompanhada
pela comicidade, como trabalho de desconstrugdo, de chamada de atencdo para uma
leitura mais apurada da cronica, a fim de compreendermos nao s6 o texto, mas também
a nés mesmos, pois, conforme Alberti expoe as ideias de John Morreall a respeito do
riso: “A compreensdo da esséncia do riso nos leva a compreensdo de nossa natureza”
(ALBERTI, 1999, p.26). Esse pensamento vem ao encontro do ideal de nacionalismo
consciente de Mario de Andrade, que, por sua vez, instituia a si mesmo o papel de
“orientador” dos leitores brasileiros.

Da forma como ¢ concluida, a cronica deixa lacunas, exigindo do leitor ou
interpretador uma segunda leitura. A partir dessa retomada do texto, apreendemos
alguns elementos, como por exemplo, o exagero, estratégia de comicidade: “A
inquietagdo lhe deformou tanto a cara que ficou duma feiura diabolica.” (ANDRADE,
2008, p.36)

Como explica Freud:

[...] a parddia e o travestimento realizam de outra forma a degradacgao de algo
eminente: destroem a unidade existente entre o carater de uma pessoa, tal
como o conhecemos, e seus discursos e atitudes, substituindo as figuras
eminentes ou suas enunciagdes por outras, inferiores (FREUD, 1996, p.188)

Desse modo, identificamos na cronica uma critica implicita a figura da mulher,
ja que o suposto diabo pode assumir a forma que bem entender, mas prefere ser “moca
séria”, travestimento esse que degrada exageradamente a figura iminente e temida do
diabo e, a0 mesmo tempo, equipara a figura feminina a figura diabdlica, por meio de
sua capacidade de debochar, manipular e “desgracar uma familia inteira duma vez”.

Essa inversdao de papéis langa a critica do cronista, por meio de um riso de
carater popular, que fica mais no ambito da forma da personagem, dos seus trejeitos, de
seu aspecto caricatural. Bergson aponta que “o cdmico vird se fizermos com que os

papéis se invertam” (BERGSON, 1993, p.73).
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Podemos dizer que Mario utiliza a ironia como recurso de construcdo da
criticidade, uma vez que consideramos o conceito de ironia observavel: “ironia
observavel, [...] ironia ndo somente como instrumento a partir do qual alguém ¢ ironico,
mas principalmente, ¢ preciso pensar na forma como os fatos, os personagens e as
ideias sdo apresentados, em meio a contradigdes: na ironia o significado real deve ser
inferido ou do que diz o ironista ou do contexto em que o diz.”(MUECKE, 1995, p.54;
grifo nosso)

No trecho que segue, temos um exemplo do modo como o escritor faz para
despertar o senso critico do leitor. O fato de o diabo preferir o travestimento em “moga

séria” ¢ considerado uma “atitude diabolica” por um dos personagens:

- Mas por que que a senhora... isto é... o Diabo toma forma tdo pura de
mulher!

- Porque s6 me agradam as coisas puras. Ja fui operario, faroleiro,
defunto...Mas prefiro ser moga séria.

- Ja entendo...E deveras diabdlico...”(ANDRADE, 2008, p.35).

O uso de termos contraditorios, a “moga séria” e o “diabolico” e a mengao a
forma “tdo pura de mulher”, configuram um tom ir6énico pelo fato de promoverem a
leitura do contrario do que dizem.

Como aborda Beth Brait, nds, leitores, devemos pensar no “distanciamento
entre o que ¢ dito e o que o enunciador pretende que seja entendido”, resguardando uma
" . A . . )

expectativa da existéncia de um leitor capaz de captar a ambigiiidade propositalmente

contraditoria desse discurso.” (BRAIT, 1996, p.29).

[...]... Mas prefiro ser moga séria.

- Ja entendo... E deveras diabolico...

A moga nos olhou, vazia, sem compreender.

- Mas por qué?

- Porque assim a senhora torna desgracada e manda pro inferno uma familia
inteira duma vez. (ANDRADE, 2008, p.35)

Esta sobreposicao de mulher e diabo € um recurso irénico que aposta na
incongruéncia como fator de reflexdo. Seria uma ironia por analogia, tomando como
base a conceituagao de Muecke (1995) que considera a ironia por analogia como aquela
construida sobre uma espécie de alegoria, em que a revelagdo de A ¢, na verdade, ou
também, uma revelacao de B, cuja semelhanca com A tem de ser inferida. Digamos que

A: moga séria e B: diabo; desse modo a relacao de semelhanca entre um e outro deve
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ser inferida, de acordo com o contexto da cronica e também de acordo com o senso
comum do leitor: “~Porque assim a senhora torna desgracada e manda pro inferno uma
familia inteira duma vez”.

Assim sendo, a ironia trabalha neste entremeio entre o texto ficcional e o mundo
do leitor e ¢ a partir dessa estratégia que Mario de Andrade consegue suscitar uma
reflexdo sobre os valores culturais brasileiros, aqui traduzidos pela oposi¢dao de figuras
(mulher/diabo, diabo/santo, religioso/profano).

Enquanto o sentimento de anulagdo dos personagens diz respeito a forma como
foram enganados e manipulados pelo diabo-moca e a interpretacdo da placa presente na
area externa da casa em que estavam, em nos, leitores, existe um sentimento de
anulagdo, causado pela lacuna de interpretagdao existente nao s6 na placa, mas também
no final da cronica, espaco aberto a diversas interpretagdes, que utiliza um elemento
nonsense (uma placa com informagdes incoerentes) para concluir a trama. A placa
contém informacdes sobre uma personalidade: “Estavamos nulos diante do desaponto. E
também daquela placa: Doutor Leovigildo Adrasto Acioly de Cavalcanti Florenga.
Membro da Academia de Lettras do Siara Mirim e de varios Institutos Historicos, tanto
nacionaes como extrangeiros”. (ANDRADE, 2008, p.37-38).

A placa em si ¢ um elemento irénico, que resume uma espécie de crise de
representacao presente na cronica. Mario de Andrade ndo oferece elementos para uma
interpretagdo da placa, pois ela ndo possui coeréncia com o texto. Had uma
impossibilidade de estabelecer um sentido que se mantenha como verdadeiro para o
leitor, quando ¢ feita a contraposicdo da placa ao restante da cronica.
Consequentemente, esse efeito de anulagdao causado nos personagens extrapola o texto e
anula também o leitor. Digamos que ¢ um recurso de nonsense atingindo o leitor, a fim
de nele suscitar reflexdo. Sobre essa questio do nomsense, temos que: “Sua
especificidade reside em algo que deixa o leitor suspenso entre o riso € a perplexidade,
entre a estranheza e a identificacdo, como se aquilo ao mesmo tempo lhe dissesse
respeito e ndo dissesse respeito a coisa nenhuma.” (AVILA, 1996, p.203).

A placa diz algo, mas ndo significa coisa alguma. Se a comicidade, para Freud,
resulta do fim posto ao desconcerto causado pela falta de sentido do objeto do chiste,
conclui-se que ¢ necessario ao leitor um tempo para compreender o jogo proposto por
Mario de Andrade para s6 assim entender a placa como elemento de desconcerto,

ilogicidade, “brincadeira”, ou melhor, de ironia, ja que, de acordo com Freud (1996,
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p.182), “ [...] o nonsense e a estupidez que tdo frequentemente produzem um efeito
cdmico, nao sdo, apesar disso, sentidos como comicos em todos os casos”.

Além disso, a nomeagdo de objetos sem que se faca uma conexao logica entre
eles causa um efeito de alta reflexdo sobre o texto. Avila afirma que “Manter separadas
e imisciveis as diversas imagens e ideias que as palavras teimam em evocar ¢ uma
maneira de evitar que elas se aglutinem em ideologias” (Avila, 1996, p.188). Tomando
como base o texto de Barthes “O efeito de real”, sabemos que o barometro que aparece
no romance de Flaubert (Un coeur simple) é questionado por Barthes sobre sua ndo
funcionalidade na narrativa. Fazendo uma leitura disso, Compagnon adiciona que esse
objeto considerado “insignificante” por Barthes “denota o real, como uma fotografia”
(COMPAGNON, 1999, p.116) e sua relacdo com o mundo real, a fim de estabelecer
uma ilusdo referencial. No caso desta cronica, ha o estabelecimento de uma situagdo
fabulosa, que foge a l6gica do mundo real do leitor, uma vez que o diabo ¢ uma figura
mitico-religiosa e, por isso, ndo concreta. No entanto, a trama ¢ ‘“aceita” pelo leitor,
justamente pela forma como esta amarrada.

Ja a placa é um elemento sem conexdo com o restante do texto. Como
consequéncia disso, obtém-se um efeito ir6nico, ja que ¢ dizendo tudo, e nada ao
mesmo tempo, que o cronista tece uma atmosfera de reflexdo sobre o texto, de forma a
torna-lo Uinico para o leitor, digno de uma segunda leitura, de uma reflexao aprofundada
sobre as questdes levantadas, sem o comprometimento, digamos, politico, sobre seu
enunciado, j& que tudo fica no nivel do jogo irdnico.

Conforme Freud: “Atribuimos sentido a um comentdrio e sabemos que
logicamente ele ndo pode ter nenhum. Descobrimos nele uma verdade, fato impossivel
de acordo com as leis da experi€éncia ou com nossos habitos gerais de pensamento.”
(FREUD, 1996, p. 20). Dessa forma, esse questionamento que o texto nos leva a fazer,
sobre o que ¢ possivel ou ndao no ambito do ficcional, estende-se a realidade externa do
leitor, que, em um ato de fruicdo, contrapde o que lé na fic¢do aos seus valores
culturais. A contradicdo ironica acontece no texto como um todo, ja que nele os
personagens sao manipulados pelo diabo-moga, como se fossem marionetes. Ao mesmo
tempo, essa contradi¢do extrapola o nivel ficcional, instala-se no nivel da interpretagao
do leitor e o manipula também a refletir sobre ela.

A cronica possui uma cena que relata a abertura da parede, artificio realizado
pelo personagem diabo-moca. Ha também uma abertura para o leitor questionar-se

sobre a veracidade desta acdo. Essa técnica de Mario de Andrade faz com que haja uma
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“negacdo de sentidos” por parte do leitor. Avila utiliza esse termo ao analisar a poesia
de Lewis Carroll e menciona que o nonsense trabalha com as expectativas e crencas do
leitor, “seja no sentido de confirma-las, seja no de frustra-las”, dialogando com textos
anteriores, “que fundam uma tradi¢do.” (AVILA, 1996, p.28)

A cronica “O Diabo” contém elementos que oscilam entre a razdo e a
impossibilidade de ser das coisas, se considerada a questdo da existéncia do diabo, do
seu travestimento em mulher, da abertura das paredes superiores da casa e a placa
incoerente no exterior da casa.

Esse jogo de realidades reforga o efeito ironico, principalmente quando aliado a
constru¢do das personagens, que atuam como marionetes a mercé do diabo: “- Me
desculpem, mas nao pude mesmo! E vejam bem que os senhores juraram, heim! Muito!
muito obrigada!”. (ANDRADE, 2008, p.37). Esse agradecimento do diabo-moca ¢
muito interessante, se for levada em consideragdo a ironia. Ele agradece aos dois amigos
pela ingenuidade, por terem servido de marionetes. E um ato de rebaixamento dos dois
personagens, que funciona como construto da comicidade, pois, como afirma Propp, “A
mentira enganadora nem sempre ¢ cOmica. Para sé-lo, tal como os outros vicios
humanos, ela deve ser de pequena monta e ndo levar a consequéncias tragicas. Além
disso, ela deve ser desmascarada. A que nao o for ndo pode ser comica.” (PROPP, 1992,
p.115)

Esse jogo entre a mentira e seu desmascaramento estd presente em toda a
cronica, ja que a narrativa se mune de elementos para o convencimento do leitor sobre a
existéncia do diabo e depois que o consegue o destrdi por meio do deboche.

Além disso, a propria personagem diabo-moca ¢ bastante contraditoria, pois
aparece ora em forma de mulher, ora deformada, como que tomada por um espirito
diabolico, fato esse que ressalta o carater dialético presente na cronica e complementa o
seu tom comico. A deformacao acontece no rosto da personagem: “Feito fumacga pesada
ela se contorcia num acabrunhamento indizivel. De repente reagiu. A inquietacdo lhe
deformou tanto a cara que ficou duma feitira diabolica.” (ANDRADE, 2008, p.36). Essa
deformacdo ¢ um recurso caricatural que, aliado a capacidade de manipulagdo da
mulher, corrobora a comicidade do texto, por expressar uma contradi¢ao na forma como
a personagem estd construida. Conforme traz Forster, “personagens planas eram
chamadas “humorous” no século XVII [...]. Em sua forma mais pura sdo construidas ao
redor de uma unica ideia ou qualidade: quando hd mais de um fator, atingimos o inicio

da curva em direcao as redondas.” (FORSTER, 1998, p.66).
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Desse modo, enquanto a personagem diabo-moga estd em forma de moga séria e
acabrunhada demonstra-se como personagem plana; quando debocha, manipula e
mostra-se sorrateira revela, na verdade, uma curva para a personagem redonda. Esse
adiamento em revelar a natureza da personagem efetua uma reflexdo do leitor sobre a
esséncia e a aparéncia.

No inicio da cronica, o diabo-moga apresenta caracteristicas planas e chama
mais atencao sobre sua forma fisica, a forma de mulher séria, do que sobre seu carater.
Essa técnica de chamar a atengd@o para o fisico quando o que estd em jogo € uma questao
moral e foi tratada por Bergson como um procedimento comico: “E cémico todo o
incidente que chama a nossa aten¢do para o fisico duma pessoa quando ¢ o moral que
esta em causa.” (BERGSON, 1993, p.45). Sob esse ponto de vista, a personagem em
questdo poderia ser vista como teatral, em didlogo com as personagens comicas do
teatro popular. No entanto, ela assume caracteristicas ao longo da cronica e age de
forma manipuladora, propria de personagens redondas. Consequentemente, como efeito

disso, o riso irdnico aparece.

- Foi pra evitar escandalo que quando os senhores entraram fiz minha familia
desaparecer sonhando. Meu marido esfaqueava os senhores... [...]... A visdo
nos convenceu. Seria uma cachorrada desgracar aquela familia tdo simpatica.
(ANDRADE, 2008, p36-37)

Em contrapartida, o riso de carater popular ndo desaparece por total, j4 que, no
final da cronica, a personagem ri em exagero, contorcendo o corpo. Podemos dizer que
ha uma mistura de tipos de riso, um riso reduzido (ir6nico), um riso de malogro e um
riso popular. Além disso, pensamos nesta cronica como uma parodia, no sentido tratado
por Propp (1992, p.88), que estd relacionada a mecanismos de exagero como a
caricatura, o grotesco ¢ a hipérbole.

No que diz respeito a estrutura das personagens, Malazarte, podemos dizer que
estd transfigurado na personagem diabo-moga, uma vez que essa ultima contém as
caracteristicas assumidas por aquele em textos anteriores de Mdario de Andrade. Essa
estratégia de travestir personagens pode ser vista como uma técnica de inversao comica,
que, por meio da paroddia, suscita reflexdo do leitor sobre a narrativa. Conforme Linda
Hutcheon afirma: “A parddia ¢, pois, uma forma de imita¢do caracterizada por uma
inversao ironica, nem sempre as custas do texto parodiado” (HUTCHEON, 1985, p.17).

Essas estratégias de cardter estético do comico dialogam com os ideais

modernistas de desconstru¢do e renovacdo. Mario de Andrade trabalha o espago desta
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cronica, tendo-a como material de experimentacdo do conto popular (Os contos de
Belazarte), emprestando-lhe aspectos do nonsense, como técnica de construcao do
comico, e demonstrando seu olhar critico sobre os temas abordados, sendo capaz de
mobilizar o leitor para uma reflexdo sobre a aparéncia, a esséncia, o que ¢ realidade e o
que ndo pode ser.

.Essa caracteristica de Mario de Andrade nos abre a possibilidade de dialogar
com o exposto por Alberti de que “o riso partilha, com entidades como o jogo, a arte € o
inconsciente, etc., o espaco do indizivel, do impensado, necessario para que o

pensamento sério se desprenda de seus limites”. (ALBERTI, 1999, p.11).

4.4 A cronica “Macobéba”

4

A cronica “Macobéba” é composta em forma de narrativa em primeira pessoa. E
uma espécie de relato de um episddio da infancia do narrador. No primeiro paragrafo, o
narrador autodiegético diz que acredita em assombragdes, mas que tem “fadiga” diante
delas, pelo fato de que ndo variam. Em seguida, o narrador menciona ironicamente que
ha uma assombragdo, “regularmente assombrada”, no litoral de Pernambuco, chamada
Macobéba. O monstro em questdo ¢ descrito, com base na intertextualidade com outras
assombracdes. Ele tem um pouco de “gigante feio”, tronco e cabeca como “nds”
humanos, com “cabelo de pé, quatro olhos e rabo metade de ledo, metade de cavalo”.

9 6

Carrega também uma vassoura de “fios duros”, “provavelmente” “uma reminiscéncia”
das bruxas, mas nao a utiliza, o que ¢ descrito pelo narrador como uma grandeza do
monstro (ANDRADE, 2008, p.32).

Apos a descrigdo do monstro Macobéba, o narrador conta um episddio de sua
infancia, Unica vez em que teve contato com uma assombragdo. O plano de fundo deste
acontecimento foi a situagdo de uma tia doente, a espera da morte. Em virtude disso, o
narrador-personagem, as outras criangas da casa e “o excesso de criadagem” foram
alojar-se na casa do vizinho, onde uma assombragdo apareceu: “De repente, da porta da
copa surgiu no ar um pano grande bem branco. As criadas depois explicaram que era
um lengol, porque este ¢ muito plausivel na cronica de assombragoes [...]” (ANDRADE,
2008, p.33).

Diante da aparicdo da assombragdo, as criancas ficaram sem uma explicagdo

convincente, pois, mesmo apoés a criada ter dito que era um lengol ¢ nido uma
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assombracdo, o narrador-personagem demonstra sua desconfianca: “ndo aceitei sem
relutancia interior a explicagdo das criadas.” (ibid.)

A cronica termina com esse relato, indo da historia do Macobéba a historia do
narrador-personagem em sua infancia, no episddio da morte da tia, com a visdo de um
“pano voador”, cuja veracidade ¢ confirmada pelo narrador de modo irdnico: “Hoje,
quanto mais friamente analiso as lembrangas, mais me convenco de que ndo era lencol
ndo, era pano.” (ibid.). Os grifos demonstram uma ironia de carater retorico, que langa
uma expectativa de explicagdo. No momento em que o narrador menciona “de que nao
era lencol”, levanta uma expectativa de esclarecimento, mas o que da aos leitores ¢
simplesmente um termo sindnimo, “pano”, que acaba por nao esclarecer nada. Por meio
dessa estratégia, o escritor promove uma reflexao do leitor a respeito da veracidade da
historia narrada.

“Macobéba” ¢ uma cronica que dialoga com a questdo da assombragdo no
universo infantil. Isso fica provado nao s6 pela descri¢do do fantasma que aparece ao
narrador-personagem em sua infancia, mas também no modo como o monstro
Macobéba é descrito. E um “bicho-homem dum tamanho de arranhacéu”.

O Bicho-homem ¢ uma figura mitica brasileira. Com base em Luis da Camara
Cascudo (1983, p.210-213), bicho-homem ¢ “um ser primitivo, grande, atlético, feroz
devorador de viajantes e descuidados [...], ¢ capaz de esmigalhar montanhas a murro,
beber rios, transportar florestas”. O monstro descrito na cronica “gosta muito de beber
agua de oceano e queimar terra”, ¢ gigante, o que o aproxima do bicho-homem do mito
indigena brasileiro. No entanto, tem caracteristicas que atualizam outros tipos de figuras
miticas: 1) a bruxa, por exemplo, geralmente relacionada a “ameagas noturnas quando o
sono [das criangas] desobedece a vontade materna” (CASCUDO, 1983, p.180) e que ¢
retomada de forma metonimica, por meio da vassoura que o Macobéba tem, mas ndo
utiliza; 2) um centauro ou uma esfinge, pelo fato de o Macobéba ser composto por
metades oriundas de seres diferentes, misturando caracteristicas humanas a
animalidades: “Cabelo de pé, quatro olhos e rabo metade de ledo, metade de cavalo.”
(ANDRADE, 2008, p.32).

Podemos dizer que Macobéba ¢ uma parddia dos mitos ja existentes e utiliza o
humor e a ironia como instrumentos de atualizacdo do discurso com o qual dialoga.
Conforme ressalta Linda Hutcheon, a ironia ndo resulta Unica e simplesmente de um
processo de antinomia, mas também de um processo de diferenciagdo, em que o

discurso ¢ reorientado de acordo com uma semantica do diferencial. “A solucao
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semantica da ironia, entdo, mantém em suspenso o dito mais alguma coisa diferente
dela e em acréscimo a ela que permanece nao dito.” (HUTCHEON, 2000, p.98; grifo
do autor). Em outro texto, a mesma autora afirma que “A parddia ¢, noutra formulagao,
repeticdo com distancia critica, que marca a diferenca em vez da semelhanga.”
(HUTCHEON, 1985, p.17)

Bakhtin (2008, p. 221) menciona que, na parddia, diferentemente da estilizagao,
“o autor fala a linguagem do outro, porém, [...], reveste essa linguagem de orientagdo
semantica diametralmente oposta a orientagdo do outro.” Desse modo, Mario de
Andrade parodia as assombragdes, mas da a elas um tom irdnico, de critica, de oposi¢ao

a precariedade da regularidade que elas apresentam:

[...] sdo uma fonte de sensagdes intensas, porém me fatiga a plastica
precariedade que elas tém, ndo variam!

Inda agora esta aparecendo, no Sul litoraneo de Pernambuco, uma
assombracdo regularmente assombrada. (ANDRADE, 2008, p.32; grifo
Nn0sso)

A figura do Macobéba ¢ uma parddia das figuras miticas do bicho-homem, do
centauro, entre outras, perpassada pelo humor e pela ironia, que lhe ddo uma tonalidade
semantica diferente das figuras miticas que lhe servem de base, a elas acrescentando um
tom critico, que pode ser encontrado no seguinte trecho: “Sé teve até agora uma
deliciosa prova de espirito: carrega sempre uma vassoura de fios duros,
maravilhosamente inatil.” (ANDRADE, 2008, p.32). O trecho citado demonstra
primeiramente que os elementos fabulosos, como a vassoura magica, ndo servem para
nada. Para isso, Méario de Andrade utiliza a combinagdo “maravilhosamente” e “inutil”,
paradoxais entre si e, por essa razao, criadoras de um efeito humoristico, também
presente quando o narrador menciona que o Macobéba ¢é, no corpo, “apenas um
exagero”.

Além disso, a propria justaposicdo de figuras miticas e da figura humana na
figura do Macobéba, que ¢ um pouco de cada, como um mosaico de figuras, provoca

um efeito cdmico:

[...] qualquer justaposi¢do acidental ou ndo-intencional de contrarios era
considerada ironia. [...] Schubert encarava como ironia qualquer
incongruéncia que ocorresse de modo natural, como, por exemplo, as
justaposi¢des na escala natural do homem racional com o macaco ridiculo, do
cavalo nobre com o asno grotesco. (MUECKE, 1995, p. 37)
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Segundo Propp (1992, p.38), a comicidade dos animais ¢ reforcada quando eles
estdo revestidos com caracteristicas humanas. A figura do Macobéba torna-se comica
porque é um monstro dotado de natureza humana. E um pouco homem e um pouco
outros seres: centauro, cavalo, ledo, bicho-homem. Propp (1992, p.39) também afirma
que se torna comico o animal que age debilmente ou atrapalhadamente em situagdes
possiveis entre os homens. Neste caso, 0 monstro Macobéba possui um comportamento
proprio do homem capitalista, que ¢ ironicamente mencionado no trecho que segue:
“Porém a grandeza do Macobéba esta em trazer uma vassoura inteira (o que prova certa
elevagdo de nivel de vida), e ndo se servir dela pra nada. Capitalismo... Nisso reside
pra mim a atualidade do grande monstro.” (ANDRADE, 2008, p.32)

Isso abre a possibilidade de pensar no movimento de critica do cronista sobre o
consumismo e o capitalismo. A ironia estd no modo como a posse de uma vassoura
inteira ¢ vinculada a uma elevacdo de nivel de vida, mas uma elevacdo puramente
material, que ndo acompanha as necessidades do monstro atual (ou homem moderno),
uma vez que ele ndo se serve da vassoura para nada. Na parte da cronica em que ¢
caracterizada a posse da vassoura como uma elevagdo, mas que vem a significar
justamente o contrario, percebemos uma ironia por analogia, que sobrepde o modo de
vida capitalista moderno do leitor (nivel extratextual) ao contexto do monstro Macobéba
(nivel ficcional). Esse movimento de Mario de Andrade na construcao desta cronica € a
questdo abordada por Linda Hutcheon (1985, p.11) sobre a tendéncia das formas de arte
a “incorporar o comentario critico dentro das suas proprias estruturas, numa espécie de
autolegitimagdo”. Beth Brait (1996, p.36-37) estuda o efeito ir6nico na configuracdo de
um espago discursivo no qual se justapdem dois segmentos textuais pertencentes a
formagoes discursivas diferentes, mas que sdo articuladas referenciando-se uma a outra.

Na cronica em questdo, notamos que ha uma justaposicdo da formagdo
discursiva propria dos contos de fada, a vassoura da bruxa e sua fun¢do de voar, e da
formacao discursiva em um contexto capitalista, a obtencao da vassoura para nada, por
puro consumismo, em que ha uma reformulagdo da funcdo usual da vassoura dos contos
de fada. Isso efetua um estranhamento ao interpretante, que realizara uma leitura nao s6
da histéria do Macobéba, mas também, e principalmente, do contexto extratextual,
configurado pelo capitalismo, a ele langcando um olhar critico, possivel pelo viés do
comico.

Paralelamente, a descrigdo do monstro Macobéba como bicho-homem e o fato

de conter caracteristicas humanas e animalidades funciona como uma justaposi¢do de
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figuras, em uma espécie de atemporalidade, j& que, embora o monstro Macobéba esteja
atualizado nos moldes capitalistas, ele também possui partes de outras assombragdes, ou
seja, € um mosaico de figuras miticas primitivas, com um comportamento moderno.
Outra questdo ¢ que apresenta uma pequena variagdo em relagdo as outras

assombragdes:

No geral tenho um pouco de fadiga diante das assombragdes. [...]

Inda agora esta aparecendo, no Sul litordneo de Pernambuco, uma
assombragdo regularmente assombrada. E o chamado Macobéba [...].
(ANDRADE, 2008, p.32).

Dessa forma, a cronica “Macobéba”, além de representar um questionamento
sobre 0 modo de ser capitalista, ¢ também uma critica as fabulas de bruxas, monstros,
centauros, e outras com as quais dialoga. Além do teor critico que contém, a cronica em

si ¢ material de divulga¢do da cultura popular brasileira:

Mario de Andrade volta com insisténcia em seus escritos, defendendo a sua
ideia mais cara e propugnando, contra os preconceitos e as suscetibilidades
dos “letrados” da terra, pelo abrasileiramento da literatura e da musica
brasileiras, através de injecGes macicas de arte popular [...]. (FERNANDES,
2003, p.168)

Portanto, Mario de Andrade utiliza o material folclorico brasileiro para a
constru¢do da critica a0 modo de ser capitalista e também ao tradicionalismo das
fabulas de assombracdes. No nivel semantico, a cronica constroi uma figura com base
no folclore pernambucano e em assombragdes de outras regides, aproveitando para
enfatizar a dissociagdo dessa cultura pelo capitalismo e a relacdo do mesmo com a seca,
uma vez que o monstro atualizado nos moldes capitalistas tem a funcao de beber as
aguas do rio e do mar: “[...] gostando muito de beber dgua de oceano e queimar terra.
Onde que passa fica tudo esturricado, repisando a tragica obsessdo nordestina pelas
secas.” (ANDRADE, 2008, p. 32).

No nivel discursivo, a cronica funciona como uma tentativa de erudicdo do
material popular do qual parte, considerando-se que ¢ um texto de carater literario,

conforme notamos nas palavras que seguem:

[...] relagdo dialética - tal como Mario de Andrade situa o problema: a arte
erudita deve realizar-se na e através da arte popular — e a antitese, no caso a
arte popular, cede o lugar a uma terceira forma de arte que, do ponto de vista
da fatura, chama-se ainda arte erudita, mas que é uma coisa nova, mais
essencial e mais expressiva [...] (FERNANDES, 2003, p. 172)
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E justamente o que Mario de Andrade diz quando fala do aproveitamento e da
divulgacao da arte popular: “Formas e processos populares em todas as épocas foram
aproveitados pelos artistas eruditos e transformados de arte que se aprende em arte que
se aprende” (ANDRADE, 1930, p.8). Esse processo de aproveitamento da arte popular
acontece, inclusive, no nivel da linguagem da cronica “Macobéba”, que se aproxima da

oralidade, conforme algumas palavras que seguem: “casa pegada”, “pra”, “uma gente”,

“dum”, etc.

[...] em Mario de Andrade a distancia entre a arte popular e a arte erudita
diminui consideravelmente, atingindo em algumas produgdes excepcionais
um grau de interpenetracdo e de equilibrio notaveis. [...]. Embora fizesse
algumas confusdes quando entrava na analise dos fatores explicativos da
cultura — no sentido lato, antropoldgico — considerados em termos do nosso
processo histdrico como povo, Mario de Andrade situou bem o problema de
desenvolveu sua contribuigdo pessoal melhor ainda. (FERNANDES, 2003, p.
169)

Na cronica em questdo percebemos que o narrador-personagem realiza uma
critica a precariedade e regularidade das fabulas, por meio da figura do Macobéba. Em
seguida, relata um episddio de sua infincia, em que um ser com aspecto de um pano
aparece para ele e as outras criancas que estavam na casa com as criadas da tia que
agonizava na cama. No entanto, essa assombrac¢do ndo ¢ explicitamente descrita como a
figura do Macobéba o é. Simplesmente ¢ mencionada de forma solta, sem forma fisica
especifica: “[...], nem era pano exatamente, era um ser, uma gente, disso estou
convencidissimo, porém desprovido de forma humana e possuindo a consisténcia € o
aspeto [sic] fisico dum pano.” (ANDRADE, 2008, p.33; grifo nosso).

Esse ultimo relato deixa claro que o narrador-personagem cré em assombragdes
e diferencia, implicitamente, o fantasma visto na infancia, do monstro Macobéba.
Quando ¢ dito que o fantasma era “um ser, uma gente”, porém, sem forma humana,
subentende-se que ¢ diferente do monstro moderno, o Macobéba, que, por sua vez,
assemelha-se a0 homem, inclusive no comportamento. Essa questdo ¢ vista como mais
uma estratégia humoristica para reforgar ao leitor que o monstro Macobéba esta bastante
proximo do homem, tanto na forma fisica como no comportamento capitalista, ¢ que
possui o defeito proprio do humano capitalista: o consumismo. A identificagdo deste

defeito se torna comico, conforme as palavras de Propp:
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[...] a semelhanga podera ser comica ou ndo pelas mesmas causas pelas quais
nos, em geral, rimos. J4 vimos que o riso ¢ provocado pela repentina
descoberta de algum defeito oculto. Quando este defeito ndo existe ou
quando nds ndo o identificamos, ndo rimos. [...]. Ao descobrirmos de repente
que duas pessoas sdo absolutamente idénticas em seu aspecto fisico,
concluimos inconscientemente que elas sdo idénticas também em seu aspecto
espiritual, isto ¢, ndo possuem diferencas individuais interiores. E justamente
a descoberta deste defeito que nos leva a rir. (PROPP, 1992, p.55-56).

Embora ndo nos cause a derrisdo, a cronica em questdo promove um humor, por
nos apresentar, nos termos de Pirandello (1996, p.15), um “sentimento do contrario,
provocado pela especial atividade da reflexdo [...]".

O efeito de humor ¢ reiterado pela interrupcdo da narragdo da histéria do
Macobéba para o inicio da narrativa em que o cronista langa sua critica ao capitalismo:
“Capitalismo... Nisso reside pra mim a atualidade do grande monstro.” (ANDRADE,
2008, p. 32). Esse periodo marca o fim da narrativa do Macobéba, uma vez que ¢
iniciado o relato de infancia do narrador-personagem em seguida. Essa manipulagdo da
forma é um tragco humoristico: “O humorismo tem necessidade do mais vivaz, livre,
espontdneo e imediato movimento da lingua, movimento que se pode ter somente
quando pouco a pouco se cria a forma.” (PIRANDELLO, 1996, p.54).

Promove-se, desse modo, uma interrupcao na reflexdo sobre o capitalismo, que €
mantida em ecos na mente do leitor, suscitando-lhe uma autorreflexdo, no momento em
que ele se identifica com a figura do Macobéba consumista. Ao mesmo tempo, uma
reflexdo sobre os mitos e assombragdes também ¢ mantida, ou seja, o leitor questiona o
que € ou ndo possivel de acreditar na cronica, as relacdes de verdade que podem ser
estabelecidas entre o texto lido e o mundo extratexto, questdo essa também trabalhada
na cronica “O Diabo”.

Essas varias possibilidades de leitura e pontos de reflexdo funcionam como
estratégias para a manutencao do jogo comico, que, de acordo com Alberti (1999, p.14-
16), ¢ capaz de libertar nossos pensamentos do limite do sério, possibilitando-nos
pensar “o que ndo pode ser pensado” no nivel consciente. Portanto, ¢ pelo jogo ficcional
em “Macobéba” que Madario de Andrade constréi uma trajetdria de reflexdo e

conhecimento da realidade brasileira capitalista, de modo ameno e humoristico.

4.5 A cronica “Rei Momo”
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A cronica “Rei Momo” ¢ composta em forma de narragdo em 1% pessoa:

Também quis celebrar o rei Momo e logo me vesti de azul e de encarnado.
Entao me olhei no espelho e esmoreci. Nao é que eu imagine indignidade
desumana a gente estar se preocupando de alegria num momento como este,
em que positivamente o mundo vai de mal a pior. (ANDRADE, 2008, p.
149).

O texto expde as reflexdes do narrador a respeito da celebragao do carnaval
paulistano, entoando uma critica sobre a alienagdo do povo brasileiro aos problemas

sociais. Além disso, estabelece um olhar critico e defensor da cultura nacional:

Por que ndo se tentar trazer de novo a Sdo Paulo o Sultdo do Meio-Sol e da
Meia-Lua, das Chegancas, o Arrelequim do Bumba-meu-Boi, o Matroa
fabulosissimo dos Caiapds, ou melhor, o rei Congo ¢ a rainha Ginga? [...]. E
se repetimos diariamente os erros milendrios, se eles renascem com
facilidade de erva e fecundidade suina, por que ndo tentar o renascimento de
costumes que desapareceram pela desordem dos chefes? (ANDRADE, 2008,
p-150)

O narrador exp0e suas opinides sobre a celebragdo do rei Momo em Sao Paulo e
recusa-se a cortejar o rei de origem europeia. Ao contrario disso, clama para a
valorizacdo do nacional: o bumba-meu-boi, o rei Congo, a rainha Ginga e outros
elementos do folclore brasileiro. Apos criticar o habito brasileiro de “macaqueagao”, ou
seja, imitagao dos erros que qualifica de “milendrios”, o narrador sugere o renascimento
dos costumes que desapareceram pela “desordem dos chefes”: “E se repetimos
diariamente os erros milenarios, se eles renascem com facilidade de erva e fecundidade
suina, por que nao tentar o renascimento de costumes que sO desapareceram pela
desordem dos chefes?” (ANDRADE, 2008, p.150).

A celebragdo do rei do Congo e da rainha Ginga foi assunto tratado
anteriormente em um artigo de Mario de Andrade escrito na revista carioca Lanterna
Verde (1935). Conforme demonstrado nas Congadas, os escravos trabalhavam,
acreditando fazé-lo em resignagdo as ordens de seu rei (o rei do Congo) e ndo como
escravos do senhor feudal.

Conforme trata o artigo critico de Mério de Andrade intitulado “Os congos”,
houve uma proliferagdo de reis e rainhas de Congos, principalmente pela regido do
Nordeste, onde eram aceitos pelo sistema da €época, inclusive pela igreja catolica, por
possuirem, segundo Mario de Andrade, importante fun¢do a favor dos “senhores” de

€scCravos:
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[...] esses reis eram bons instrumentos nas maos dos senhores, e excelente
para-choque entre o senhorio revoltante do senhor e a escraviddo revoltada
(mais revolta que revoltada...) do escravo. Nosso rei ¢ quem manda... E os
escravos obedeciam ou imaginavam obedecer aos seus reis congueses que os
mandavam trabalhar. Para os reizinhos brancos. (ANDRADE, 2003, p.302-
303)

Esses reis e rainhas das Congadas serviram, pois, como “reis de fumacga”,
instrumentos de dominagdo e contengdo da revolta por parte dos escravos, de modo que

as congadas s6 eram permitidas pelos senhores de engenho por esse motivo.

Mas se o costume era negro, ndo ¢ pra estranhar que o branco esperto,
profano como religioso, instigasse os pretos a criacdo desses reinados de
fumaca. Uma das pecas dos Congos ¢ sintomatica disso. Reza o texto:
“Nosso rei ¢ s6 quem manda / Pra néis tudo trabalhar!” (ANDRADE, 2003,
p.304-305)

Na crénica, essa situacdo de manipulagdo dos poderosos sobre os dominados
aparece diluida pela ironia: “Dantes, as festas dadas pelos chefes pra que o povo se... se
esqueca tocavam base popular.” (ANDRADE, 2008, p.150). Além disso, Mario de
Andrade sugere uma inversdo da situacdo, por meio de uma troca de papéis, cujo
cenario seria o governo resignando-se ao povo, o que daria uma justificativa melhor a
essas “festas da alegria”: “Estou imaginando num rei Congo diante do qual o proprio
Governador se abaixasse, pra lhe pegar o cetro caido [...] E talvez isso trouxesse pelo
menos uma justificativa mais humana aos decretos oficiais de alegria” (ANDRADE,
2008, p. 151). Essa situagdo de o governador se abaixar diante do rei Congo ¢ ironica,
considerando-se que hd um contraste entre a situacdo real, ou seja, a situagdo que
geralmente conhecemos de os governadores serem reverenciados € ndo o contrario, € a
situagdo que o narrador apresenta.

E justaposto o segmento textual das congadas ao segmento textual atual da
cronica. Por meio desta justaposi¢do, had uma inversdo de papéis, em que o governador,
supostamente detentor do poder, se vé em lugar de resignacao ao rei do Congo. A ironia
reside justamente em olhar a situagao sob outro ponto de vista, ou seja, o de que o
governador ¢ quem deve resignar-se ao povo brasileiro, postura essa que deveria ser
iniciada por meio de uma orientacdo, de acordo com o cronista: “Um pouco de

orientacdo em poucos anos faria renascer tudo isso...” (ANDRADE, 2008, p.151)
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“O ironista, em seu papel de ingénuo, propde um texto, mas de tal maneira ou
em tal contexto que estimulard o leitor a rejeitar o seu significado literal expresso, em
favor de um significado “transliteral” nado-expresso de significacdo contrastante.”
(MUECKE, 1995, p.57). Ou seja, o que Mario de Andrade faz como ironista ¢
estabelecer a coroagdo do rei Momo no carnaval como uma atividade alienadora,
orientando o leitor para olhar criticamente a coroagdo daqueles que designa “reis de
fumaca”. Para realizar esse trabalho de orientagao do leitor, o escritor constroi a cronica
com base na analogia a coroacdo do Rei do Congo, apontando a necessidade de
valorizagao e desenvolvimento cultural no Brasil.

Ao longo da crdnica, Mario tece sua critica ao sistema politico brasileiro, a ele
contrapondo a atitude de alienacao do brasileiro, que se “enlambuza” no carnaval, como

os escravos o faziam nos Congos, e deixa de atentar para os problemas politicos:

Talvez ndo faga mal que, de permeio a missdoes de SOS financeiro e leis de
seguranga para os governinhos bastante perturbados, a gente se enlambuze,
por uma quarta-feira apenas, com o zarcdo da alegria. (ANDRADE, 2008, p.
149)

Tal trecho contém sarcasmo, no sentido tratado por Muecke (1995, p.65), pois
transmite censura tdo fortemente que ndo abre espaco para ambiguidades. No entanto,
Mario estabelece uma ambiguidade na continuidade desse trecho quando a ele adiciona:
“O que me fez esmorecer foram as cores que logo preferi pra me enfeitar.”
Compreendemos esse movimento como um procedimento de estabelecimento da ironia,
jé& que, conforme Muecke (1005, p.65) afirma, a ironia transmite a sensacao de paradoxo
e ambivaléncia e nos € apresentado como real, mesmo que naturalmente o vejamos
como falso. “Mas, ainda que vejamos o “falso” como falso, ele €, e deve ser se tiver de
ser ironia, apresentado como real.” (RODWAY, apud MUECKE, 1995, p.64-65).

Assim sendo, percebemos que o real motivo de esmorecimento do narrador nao
sdo as cores que ele escolheu para enfeitar-se, mas sim o fato de o povo “emlambuzar-
se” “por uma quarta-feira apenas”, alienando-se a problemas politico-economicos
urgentes: “missoes de SOS financeiro e leis de seguranga para os governinhos bastante
perturbados”.

Os governos sao chamados explicitamente de ‘“governinhos bastante
perturbados”, o que caracteriza uma ironia sarcastica. Outro tipo de ironia presente no
mesmo trecho ¢ de carater antifrastico e calcada na incoeréncia entre o que se disse

sobre os governos e o que ¢ dito sobre o esmorecimento do personagem. H4 um jogo
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entre a aparéncia e a esséncia, o que Méario de Andrade realiza através de construgdes,
como a que segue: “O que me fez esmorecer foram as cores que logo preferi pra me
enfeitar”. Neste trecho, ao leitor ¢ preciso inferir que o que entristece o narrador ¢ a
situacdo de alienacdo do brasileiro, o que ¢ sinalizado em algumas partes do texto:
“Afinal de contas, eu ja cheguei também aquele alto da montanha, muito avancado no
caminho da experiéncia, pra estar mais ou menos desconfiado de que sempre o mundo
foi de mal a pior.” (ANDRADE, 2008, p.149). Desse modo, a ironia esta em mencionar
algo: “positivamente o mundo vai de mal a pior’, logo apos enfatizando o
esmorecimento do narrador por um motivo extremamente banal: as cores da roupa do
carnaval.

Conforme afirma Muecke:

Algo que ¢ apenas aparente implica erro ou pretensdo e disto derivamos a
alazonia da Ironia Observavel e a pretensa ingenuidade da Ironia
Instrumental. Os conceitos aristotélicos de reconhecimento e inversdo foram
empregados para caracterizar a qualidade dindmica da ironia na forma de um
movimento que vai de uma aparéncia a uma “realidade” contrastante.
MUECKE, 1995, p.63)

Conforme afirma Linda Hutcheon: “Atribuir ironia envolve, assim, inferéncias
tanto semanticas quanto avaliadoras. A aresta avaliadora da ironia nunca esta ausente.”
(HUTCHEON, 2000, p.29). Assim, cabe ao leitor da cronica identificar a incoeréncia
entre os dois dizeres no trecho analisado e apreender o teor avaliativo e critico da
cronica de Mario de Andrade.

No nivel do contexto circunstancial, € possivel apreender o discurso implicito da
politica “do pao e circo” da Roma antiga, atualizado no cenario do carnaval brasileiro,
além do discurso das Congadas africanas, cuja organizagdo constitui como figura
central aqueles que o cronista designou “reis de fumacga”.

O dialogo da cronica em questdo com o texto critico de Mario “Os congos”
permite-nos identificar um grau alto de referencialidade. Um exemplo disso ¢ a meng¢ao
feita, em ambos os textos, ao estudioso Koster.

Koster ¢ um estudioso bastante mencionado no artigo critico de Méario, conforme
trecho que segue:

Koster, ja agora se referindo a reis de Congos meramente titulares, observa

que embora ridos dos brancos, esses monarcas eram respeitadissimos pelos
seus suditos. [...] Koster porém nos d4 informag¢des muito seguras sobre a
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sucessdo dos reis de Congos na Coldnia. [...]. O rei era obrigado a largar o
posto por qualquer das mesmas razdes tdo providencialmente enumeradas por
Koster para destituigdo dos reis de Congos no Brasil. (ANDRADE, 2003,
p-303)

A cronica menciona esse estudioso no trecho que segue: “Sdo as cores
tradicionais da alegria brasileira... Com elas se vestiram os zambis de mentira, tirados
da escravaria, a que os padres, num gesto meio aborrecido, como viu Koster,
entregavam cetro ¢ coroa a porta das igrejas.” (ANDRADE, 2008, p.149). Mario de
Andrade utiliza esse personagem de identidade comprovada, cuja agdo historica de
estudioso das Congadas nos ¢ confirmada por meio do artigo critico de Mario sobre as
Congadas. Com base no estudo de Freitas (1986, p.17) sobre as técnicas de
autentificacao do discurso, identificamos o personagem Koster como um personagem
“ligado aos acontecimentos narrados” e como um “ponto de referéncia historica”. Ele
ndo age na historia da cronica; ¢ “citado” na narrativa e acaba efetuando uma auséncia
de sentido, pois o texto ndo nos oferece informagdes esclarecedoras sobre essa
personagem. O efeito do ndo-sentido ocasionado por essa “auséncia de elementos de
identificacdo mais precisos” no nivel da narrativa ¢ amenizado quando do diadlogo
intertextual com o artigo de Mario “Os congos”. A partir deste podemos nos informar
melhor sobre Koster € abrimos a possibilidade de compreender a relacdao deste estudioso
com as Congadas. Estas, por sua vez, também ‘“autentificam” o discurso da cronica,
uma vez que podem ser consideradas “entidades histdricas”. Nos termos de Freitas,
entidades histdricas sdo “organismos, instituicdes ou grupos sociais e/ou politicos de
existéncia historicamente comprovada.” (FREITAS, 1986, p.18). Desse modo, a cronica
possui referentes historicos que a autentificam, ou seja, que lhe dao doses de veracidade
€, a0 mesmo tempo, “divulgam” a cultura brasileira.

Um exemplo disso ¢ a referéncia textual que a cronica faz ao rito de celebragdo
dos Congos, que Mario denomina “entronizacdo do rei novo”, durante o qual os padres
entregam o cetro e a coroa aos “zambis”. E um ritual ndo-catdlico e, por isso,
abominado pelos padres. No artigo escrito sobre as Congadas (ANDRADE, 2003, 305-
314), Mario descreve as duas partes que compdem o ritual de celebragdo: a “cantiga” e a
“embaixada”. A primeira parte do bailado do Congo ¢ o cortejo real, em que os
bailarinos percorrem as ruas, acompanhando o rei. E a parte que comporta as dangas, as
marchas, as louvagdes “religiosas-feiticistas”. A segunda parte, denominada

“embaixada”, representa uma embaixada de paz ou guerra, mais frequentemente de
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guerra. E a parte dramatica, em que sdo divididas duas fileiras, a da rainha Ginga e a do
rei do Congo. H4a uma parada em frente da igreja para o canto de louvagdo, seja a algum
animal, por meio do totem, seja a vegetacdo ou aos reis, momento em que o padre
entrega a coroa e o cetro, conforme a crénica “Rei Momo” expde. Do mesmo modo que
os padres entregavam o cetro e a coroa aos reis de congo a contragosto, o narrador nao
legitima a figura do rei momo do carnaval paulistano como um rei digno de admiragdo.
O narrador trata da figura do rei Momo de forma irdnica: “Ora eu soube que
chegou a esta cidade de Sao Paulo, quem? O rei Momo em pessoa. Mas eu ndo conheco
o rei Momo, nunca tive argent pra ir na Europa.” (ANDRADE, 2008, p.149-150). A
ironia ¢ construida pela incongruéncia que existe na situagdo relatada pelo cronista: ha
um rei vindo da Europa, o que sugere reveréncia do narrador. No entanto, ao comentar
“nunca tive argent pra ir na Europa”, o narrador quebra a expectativa de reveréncia
esperada pelo leitor. Essa espécie de contradi¢do € o que cria o efeito humoristico: “o
humor ¢ um meio de obter prazer apesar dos afetos dolorosos que interferem com ele.”
(FREUD, 1996, p.212). Ou seja, o leitor espera qualquer outra justificativa do narrador
para o ndo-conhecimento do rei Momo; no entanto, o que lhe ¢ exposto ¢ um enunciado
bem-humorado, que, a0 mesmo tempo, sugere a falta de dinheiro (argent) do brasileiro.
O autor promove algumas manipulacdes na forma das palavras para construir
sua critica por meio da comicidade:
Qualquer dia havemos de ter por ai o Bruder Alex, o Sultao T-Tulba e os
outros bodes expiatorios, também enlambuzados de alegria, que permitimos
reinem por toda uma quarta-feira, pra que, destruindo-os depois, levem

consigo 0 nosso mal humano. E inutil: ndo levam nio e ignoro as cores do rei
Momo europeu. (ANDRADE, 2008, p.150)

Sao usados nomes imagindrios, desconhecidos ao leitor da cronica (Bruder Alex,
Sultdo T-Tulba), para demonstrar que qualquer um pode vir ao Brasil exercer o reinado:
“Era o Armirante Mascaranha e o Surtdo de Trugue-e-Metrogue.” (ANDRADE, 2008,
p-150).

Unem-se palavras que causam estranhamento e que contém um teor comico, pelo
fato mesmo de tal combinagdo nao ser usual. Desse modo, os nomes Sultdo de T- Tulba
e “Surtdo de Trugue-e-Metrogue” possuem um viés comico € também um teor critico a
falta de identidade cultural do povo brasileiro. Com base em Freud, identificamos essas
constru¢des como um “desmascaramento”, que vem a degradar a eminéncia inerente aos

sultdes. “O desmascaramento equivalera aqui a uma adverténcia: tal e tal pessoa, que ¢
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admirado como um semideus, ¢, afinal de contas, um ser humano como vocé e eu.”

(619’

(FREUD, 1996, p.189). Esse desmascaramento ¢ promovido pela troca do pelo “r”
na palavra “sultdio” e pelos nomes “T-Tulba” e “Trugue-e-Metrogue”. “A lingua
constitui um arsenal muito rico de instrumentos de comicidade e de zombaria. [...] Deles
fazem parte os trocadilhos (ou calembures), os paradoxos e as tiradas de todo tipo, a
eles relacionadas, bem como algumas formas de ironia.” (PROPP, 1992, p.119). Outro
caso de manipulacdo da linguagem estd em: “o principe da Beira Baixa”, expressao que
dessacraliza o principe da Beira Alta, regido privilegiada de Portugal, funcionando
como uma espécie de chiste, uma vez que: “Um chiste que utiliza o raciocinio falho
como sua técnica, parecendo, portanto, absurdo, pode desse modo produzir
simultaneamente um efeito comico”. (FREUD, 1996, p.191).

Esses nomes representam, de modo cdmico e ir6nico, os “reis de fumaca”, cuja
funcdo ¢ conter a revolta e facilitar o dominio do chefe. Seguindo o texto, percebemos
que o narrador clama pela volta dos costumes brasileiros que ‘“desapareceram pela

29 ¢

desordem dos chefes”, “o Arrelequim do Bumba-meu-Boi, “o Matroa fabulosissimo dos

9% ¢

Caiap6s”, “o rei Congo e a rainha Ginga”, dentre outros. E um apelo para que a cultura
brasileira seja retomada: “Nao estou censurando comissoes de alegria, ndo ¢ censura, ¢
saudade. E este anseio meu, rabugento, de unir presente e passado, anseio de quem vé
dia por dia o homem sempre o mesmo, incapaz de beneficiar de suas proprias
experiéncias”. (ANDRADE, 2008, p. 150)

E explicita a critica a falta de utilizagio do passado, da cultura de origem,
questdes brasileiras “esquecidas”. Além disso, ha uma satira, no sentido entendido por
Bosi (1977, p.160), como uma imprecagao contra o aqui € o agora, ou seja, contra a
pratica da repeti¢do dos costumes e habitos didrios, como se o homem fosse incapaz de
aprender com as experiéncias: “Em cada gesto humano a gente percebe sempre, ndo a
experiéncia, mas a macaqueagdo de trezentos séculos. Repeti¢do, tudo repeticdo, pra
corrigir a atrasadissima sabedoria salomonica.” (ANDRADE, 2008, p. 150). A ironia ¢
construida pelo uso do adjetivo “atrasado” que, ligado a Salomao, figura histérica usada
na cronica como elemento de autentificagdo do discurso, estabelece uma incongruéncia
que, conforme estudada por Muecke, € propria da ironia instrumental. Sao ligados dois
termos incongruentes, que estdo calcados no principio da antifrase, isto €, sdo
combinados para significarem justamente que o brasileiro ndo possui a sabedoria
salomoOnica. Além disso, nesse mesmo trecho, hd uma ironia ndo no nivel da frase, mas

no nivel da “situacdo”, se considerarmos que a repeticdo brasileira ndo ¢ uma sabedoria
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salomonica, mas um atraso do povo brasileiro por seu habito de imitar sem reflexdo, o
que se confirma pelo uso do termo “macaqueagao”.

E também enfatizada a tradigdo brasileira de alienar-se, conforme trecho que
segue: “Dantes, as festas dadas pelos chefes pra que o povo se... se esquega tocavam
base popular.”(ANDRADE, 2008, p.150). O uso das reticéncias constréi um efeito
ironico. A informacgdo que falta cabe ao leitor buscar, considerando o contexto da
cronica. Semanticamente falta algo na frase acima. Conforme Linda Hutcheon afirma,
“[...] os marcadores textuais ou contextuais sdo feitos para sinalizar a presenga de
ironia, o intento de ser irdnico ou talvez simplesmente a possibilidade de a elocucao ser
interpretada como irénica?” (HUTCHEON, 2000, p.215). Ainda, ela afirma que as
reticéncias sdo um tipo de elipse e elipses sdo “marcadores tipograficos” que auxiliam
na compreensdo da “funcdo metaironica” (HUTCHEON, 2000, p.220-225; grifos do
autor)

Poderia caber no espago das reticéncias qualquer coisa, inclusive algo
pejorativo, como um xingamento. Esse trabalho na forma, deixada incompleta e com
lacunas, reitera a critica sobre a alienagdo do povo brasileiro, que sempre esquece 0s
problemas em virtude das festividades, deixando sua historia aberta.

Ha também ironia na forma como o brasileiro ¢ descrito. Brasileiro celebra
“qualquer” rei que se coloque para distrai-lo, como exemplificamos: “Nascia 14 no
transatlantico Portugal o, quem? O principe da Beira Baixa. Entdo estava
convencionado que o brasileiro ficou alegrissimo e queria se divertir.” (ANDRADE,
2008, p.150)

A metaironia configura-se também no titulo da cronica. Considerando-se que
Momo ¢ uma figura dramadtica relacionada a satira e a bufonaria (HOUAISS, 2001,
p-1949), podemos pensar no titulo “Rei Momo” como uma sintese do contetido da
crdnica, ja que toda ela satiriza a alienacdo do povo brasileiro. E, se durante a cronica
sao comentados os reis de ‘qualquer coisa’, reis ‘de fumaga’, por que ndo pensar no rei
‘da bufonaria’ como grande senhor observador deste palco ‘carnavalesco’ de inversdes,
de alienagao e falta de senso critico do brasileiro?

Esse contraste criado com base no titulo da crénica, em contraposi¢cdo com seu
conteudo ¢ por noés compreendido como um procedimento irdnico, ou melhor,
metairdnico, possivel quando o leitor interage com os contextos circunstancial, textual e
intertextual. “A interagdo de comunidade discursiva com contexto circunstancial,

textual e intertextual aqui da um enquadramento que torna sinais tais como aspas,
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abrandamento e men¢do ecoante em marcadores de ironia.” (KNOX, apud

HUTCHEON, 2000, p.220).
CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da presente pesquisa, foi possivel identificar alguns aspectos
importantes nas cronicas de Mario de Andrade. E notavel o tratamento estético
realizado pelo escritor, que traz a tona aspectos culturais nacionais, por meio da
apresentacao do tipo brasileiro, da natureza e dos elementos folcldricos que representam
o Brasil.

Conforme afirma Moraes, a busca de Mario de Andrade pela originalidade
nacional pode ser notada pela adesdo do escritor a etnologia e ao folclore, “que
buscavam determinar as qualidades do elemento primitivo definindo-as com relagao ao
elemento civilizado.” (MORAES, 1990, p.70).

Nessa tentativa de estabelecimento do nacional, Mario de Andrade desabafou:

Os proprios norte-americanos de Iquitos que seguranca por terem uma
civilizagdo por detrds. Nos ¢ esta irresolugdo, esta incapacidade, que uma
capacidade adotada, uma religido que seja, ndo evita. D’ai uma dor
permanente, a infelicidade do acaso pela frente. (ANDRADE, 1976, p.165)

O nacionalismo de Mario de Andrade se constitui a partir da comparagdo com o
que ndo ¢ nacional, por isso ¢ frequente encontrarmos em suas cronicas o tratamento de
outras culturas, sempre em um movimento de sobrepor a brasileira a estrangeira. E o

que notamos na cronica “Brasil-Argentina’:

No campo me acalmei com seguranga. Estdvamos em pleno dominio do
“naciona”, com algumas bandeiras argentinas por delicadeza.

[..]

Mas logo bem brasileiramente desanimei, lembrando que seria inatil uma
lavada exemplar. Nao serviria de exemplo nem de ligdo a ninguém. Ao
menos meu amigo foi generoso comigo |...]:

-Era natural que vocés perdessem...Os brasileiros “almejaram” vencer, mas
os argentinos “quiseram” vencer, ¢ uma coisa ¢ almejar, outra ¢ querer.
Vocés...6 um eterno iludir-se sem fazer o menor gesto para ao menos se
aproximar da ilusdo. [...] A forca verdadeira de um povo ¢é converter cada
uma das suas iniciativas ou tendéncias em norma quotidiana de viver.
Vocés?... nem isso... Os argentinos, desculpe lhe dizer com franqueza, mas os
argentinos sao tradicionais. (ANDRADE, 2008, p.67).
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Mairio compreende o nacionalismo como um processo de constante pesquisa
sobre as caracteristicas culturais brasileiras; para tanto, buscou no estudo do folclore e
da etnografia os elementos culturais primitivos, capazes de estabelecer uma unidade

cultural nacional. Como afirma Moraes:

A defesa do que Mario de Andrade chama de “sabenga” vai frutificar nos
anos seguintes no esforgo estudioso do levantamento e analise dos elementos
que devem constituir o ser nacional. Na composi¢do de Macunaima e em
seus escritos criticos da época nota-se o cuidado rigoroso de efetuar o
levantamento do material que torna possivel tragar o perfil do Brasil.
(MORAES, 1990, p.73).

Foi possivel compreender que todo esse movimento, em Mario de Andrade, de
preocupacdo com o nacionalismo consciente € com a critica sobre aspectos contrarios ao
fortalecimento nacional, foi sustentado por uma linguagem na qual predomina a
oralidade e, principalmente, o comico e suas formas de manifestacao.

Pelo viés do comico, Mario de Andrade constroi sua critica sobre aspectos
antropologicos, estéticos e também politicos, estando em consonancia com o
movimento moderno, que ¢, de acordo com Antonio de Alcantara Machado, vitorioso,

por fazer do riso sua principal arma:

Até entdo no Brasil a preocupag@o de todo escritor era parecer grave e sereno.
O riso era proibido. A pena molhava-se no tinteiro da tristeza e do
pessimismo. [...].

Por isso mesmo o segundo tranco de reagdo foi mais dificil: integracdo no
ambiente. Fazer literatura brasileira mas sem choro. Disfar¢ando sempre a
tristeza do motivo quando inevitavel. Rindo como um moleque. Coisa muito
mais higiénica do que suspirar como um conselheiro. E sobretudo muito mais
bela.

A esta o segredo da vitdria. Nesta terra de carpideiras intelectuais bastou
uma gargalhada moga para renovar o ambiente. Tudo ganhou aspecto novo.
Tudo comegou a viver. Tudo gargalhou também de puro gozo. (MACHADO
apud CANDIDO, 1983, p.140).

Com isso, € possivel pensar na cronica mariodeandradiana como ferramenta de
divulgacdo dos valores e cultura nacionais e, a0 mesmo tempo, como espaco de criacao
e inovagdo, pelo viés do comico, conforme a proposta feita pelos modernistas desde a
primeira fase do movimento. Assim como Oswald de Andrade usou o “claro riso como
ingrediente libertador”, fazendo a tensao baixar e tornando-se um escritor surpreendente
(CANDIDO, 1992, p.137), Mério de Andrade nos surpreende ao revestir o comico com

intelectualidade e conhecimento sobre o pais, fazendo para o leitor o que Lopez
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considera como uma espécie de orientagdo, responsavel por despertar o brasileiro para
tomar consciéncia de si mesmo e dos valores nacionais. Mario de Andrade acreditou no
que chamou de nacionalismo consciente € o via como um caminho verdadeiro de
crescimento e desenvolvimento tanto das pessoas como do patrimdnio cultural do pais.
Desse modo, as cronicas atuam como construtos de divulgag¢do dos aspectos culturais
brasileiros, apresentando desde rituais primitivos e mitos folcloricos até as
manifestagdes vanguardistas, consideradas por Mario como importantes na formacao e
consolidacdo da identidade cultural do Brasil.

As cronicas d’Os filhos da Candinha sao textos com doses de comicidade, que
utilizam, especialmente, o humor e a ironia para delinear a critica do cronista,
principalmente, sobre questdes nacionais, fazendo-o de uma forma leve, permitindo ao
escritor tratar o sério em um tom de jogo e brincadeira que acabam por isenta-lo das
puni¢des que cabem aqueles com posi¢cdes militantes. Ao mesmo tempo, esse jogo do
comico ndo deixa de cumprir um papel de orientacdo do leitor, uma vez que propicia
reflexdo, contribuindo, sobremaneira, para a formag¢ao da identidade cultural nacional.

O riso, conforme afirma Alberti (1999, p.12), ¢ um elemento necessario para que
o sério se desprenda de seus limites. Percebemos que as cronicas da coletanea analisada
sdo textos que possuem como cerne a divulgacao da cultura primitiva nacional e a busca
pelo estabelecimento de valores culturais propriamente brasileiros. Os elementos de
comicidade auxiliam na configuracdo da critica de Mario de Andrade sobre os
problemas brasileiros, principalmente aqueles referentes a constru¢do de uma identidade
nacional. E frequente, nas crdnicas, o uso do humor e da ironia, coadunados ao folclore,
nas cronicas “Macobéba” e “Rei Momo”, e a outras manifestagdes de carater primitivo,
como: a existéncia do diabo, na cronica “O diabo”, a valorizacdo do negro, na cronica
“Foi sonho”, a énfase a cultura nordestina, caso das cronicas “Bom jardim”, Tacaca com
tucupi”, “Guaxinim do banhado”, “O eterno itinerario ou trecho de antologia”, “O
grande cearense”, entre outras.
O presente trabalho foi importante para compreender a comicidade como
principal elemento estético de composi¢ao da tonalidade critica de Mério de Andrade e
como ferramenta para a orientacdo do leitor a respeito da necessidade de se enxergar a
cultura brasileira e de trabalhar em fun¢dao do estabelecimento da identidade cultural

brasileira.



102

REFERENCIAS

ALBERTI, Verena. O riso e o risivel: na histéria do pensamento. Rio de Janeiro:

Zahar/ Ed. FGV, 1999.

ANDRADE, Mirio de. Os contos de Belazarte. Rio de Janeiro: Agir, 2008.

. Os filhos da Candinha. Rio de Janeiro: Agir, 2008.

. Os congos. In: CASCUDQO, Luis da Camara (Org.). Antologia do folclore
brasileiro. Sao Paulo: Global, 2003.

. Macunaima. Codice, 1997
. Cartas a um jovem escritor. Rio de Janeiro: Record, 1993.

. Entrevistas e depoimentos. Organizada por Telé Porto Ancona Lopez. Sao

Paulo: T.A.Queiroz, 1983.

. Obra imatura: H4 uma gota de sangue em cada poema; Primeiro andar; A

escrava que nao ¢é Isaura. 3. ed., Sao Paulo: Martins; Belo Horizonte: Itatiaia, 1980.
.Aspectos da literatura brasileira. 6. ed. Sao Paulo: Martins, 1978.
. O turista aprendiz. Sao Paulo: Duas Cidades, 1976.

. Obra imatura: H4 uma gota de sangue em cada poema; Primeiro andar; A

escrava que nao ¢ Isaura. Sdo Paulo: Martins, 1960.

. Modinhas imperiais. Sao Paulo: Chiarato, 1930.



103

ARISTOTELES. Poética. Intr. Roberto de Oliveira Branddo. Trad. Jaime Bruna. Sdo
Paulo: Cultrix, 2008, p. 19-52.

AVILA, Myriam. Rima e solucdo: a poesia nonsense de Lewis Carroll e Edward Lear.

Sdo Paulo: Annablume, 1996.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. 4.ed. Rio de Janeiro:

Forense Universitaria, 2008.

BANDEIRA, Manuel. Mdario de Andrade e a questdo da lingua. In:

Itinerario de Pasargada. Rio de Janeiro: Sao José, 1957.

BAUDELAIRE, Charles. Da esséncia do riso. In: . Escritos sobre arte. Sio
Paulo: Hedra, 2008.

BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da histéria. In: . Magia e técnica, arte
e politica: Ensaios sobre literatura e historia da cultura. 7.ed. Sao Paulo: Brasiliense,

1994.

BERGSON, H. O riso: ensaio sobre o significado do comico. 2. ed. Lisboa: Guimaraes,

1993.

BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Cultrix; Ed. USP, 1977.

. Historia concisa da literatura brasileira. Cultrix: Sdo Paulo, 1994.

BRAIT, Beth. Ironia em perspectiva polifonica. Campinas: Ed. Unicamp, 1996.

BRITO, Mario da Silva. Histéoria do modernismo brasileiro: antecedentes da Semana
de Arte Moderna. 6.ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1997.
CANDIDO, Antonio. et al. A personagem de ficcao. Sao Paulo: Perspectiva, 2007.

. Os dois Oswalds. Itinerarios, Revista de Literatura. Araraquara, n.3, p.135-
146, 1992.



104

. Literatura e sociedade: estudos de teoria e historia literaria. Sdo Paulo: Ed.
Nacional, 1975.

. Literatura e sociedade: estudos de teoria e historia literaria. 2. ed. Sdo
Paulo: Ed. Nacional, 1967.

; CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da literatura brasileira. 14. ed. Rio
de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.

; CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da literatura brasileira:
Modernismo 3. 6. ed. Sdo Paulo: Difel, 1977.

CARIGNANO, Maria Laura Moneta. As formas do humor - Copi: um caso argentino.
2007. 231 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Literarios). Faculdade de Ciéncias e

Letras, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho™, Araraquara, 2007.

CASCUDO, Luis da Camara. Geografia dos mitos brasileiros. Belo Horizonte: Ed.
Itatiaia; Sdo Paulo: Ed. USP, 1983.

CHAUI, Marilena. Brasil: mito fundador e sociedade autoritaria. Sio Paulo: Fundacdo

Perseu Abramo, 2007.

COMPAGNON, Antoine. O mundo. In: . O demonio da teoria. literatura e
senso comum. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999.

. Os cinco paradoxos da modernidade. Trad. de Cleonice B. P. Mourao,
Consuelo F. Santiago e Eunice D. Galéry. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2003.

CORTAZAR, Julio. Valise de cronépio. 1.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974.
COUTINHO, Afranio. Notas de teoria literaria. Rio de Janeiro: Vozes, 2008.

ECO, Umberto. O comico e a regra. In: . Viagem na irrealidade cotidiana.
Tradugao de Aurora Fornoni Bernardini e Homero Freitas de Andrade. Rio de Janeiro:

Nova Fronteira, 1984.

FACIOLI, Valentim. O Brasil e o Surrealismo (Aspectos do campo da producao
artistica erudita no periodo de 1920 a 1950). In.: PONGE, Robert.(Org.) Aspectos do
Surrealismo. Organon Revista do Instituto da Universidade Federal do Rio Grande do

Sul. v. 8, n. 22, 1994



105
FERNANDES, Florestan. O folclore em questao. 2.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2003.

FIGUEIREDO, Tatiana Longo. Belazarte bem mais que modernista. In. ANDRADE,
Mario de. Os contos de Belazarte. Rio de Janeiro: Agir, 2008.

FIORIN, J. Luiz. Introducio ao pensamento de Bakhtin. Sao Paulo: Atica, 2006.

FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. 2. ed. Sao Paulo: Globo, 1998.

FREITAS, M. T. de. Romance ¢ historia. Uniletras, Ponta Grossa, n.11, p.109-118,
dez. 1989.
. As técnicas de autentificacdo do discurso. In: . Literatura e

historia. O romance revolucionario de André Malraux. Sdo Paulo: Atual, 1986.

FREUD, Sigmund. Os chistes e sua relacdo com o inconsciente. In: . Obras

psicolégicas completas. Rio de Janeiro: Imago, 1996.

GOBBI, Marcia V. Z. Relagdes entre ficcdo e historia: uma breve revisdo tedrica

Itinerarios, Revista de Literatura. Araraquara, n.22, p.37-57, 2004.

GOTLIB, Nadia Battella. Teoria do conto. 4. ed. Sio Paulo: Atica, 1988. (Série

Principios)

HEGEL, G.W.F. Estética. Lisboa: Guimaraes Editores, 1964.

HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da lingua
portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2000.
359 p.

. Uma teoria da parodia. Lisboa: Ed. 70, 1985.



106

JOLLES, A. O chiste. In: Formas simples. Tradugio Alvaro Cabral. Sio Paulo:
Cultrix, 1976, p.205-216.

KAYSER, Wolfgang. O grotesco. Sao Paulo: Perspectiva, 1986.

KORFMANN, Michael. Historia como referéncia externa da literatura. Itinerarios,

Revista de Literatura, Araraquara, n.23, p.13-28, 2005.

KOTHE, Flavio R. Surrealidade sem Surrealismo. In.: PONGE, Robert.(Org.) Aspectos
do Surrealismo. Organon Revista do Instituto da Universidade Federal do Rio Grande

do Sul. v. 8, n. 22, 1994.

KUPERMANN, D. Ousar rir: humor, criagdo e psicanalise. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003.

LAFETA, Jodo Luiz M. 1930: a critica e 0 modernismo. Sdo Paulo: Duas Cidades,
1974.

LOPEZ, Telé Porto Ancona (Org.). De Sao Paulo: cinco cronicas de Mario de Andrade,
1920 — 1921. Sao Paulo: Ed. Senac Sdo Paulo, 2004.
. Mariodeandradiando. Sdo Paulo: Hucitec, 1996.

. A crdnica de Mério de Andrade: impressdes que historiam. In: CANDIDO,
A.(Org). Crénica: o género, sua fixacdo e suas transformagdes no Brasil. Campinas:

Ed. Unicamp; Rio de Janeiro: Fundagao Casa de Rui Barbosa, 1992.

. (Org.). Entrevistas e depoimentos. Mario de Andrade. Sao Paulo: T. A.
Queiroz, 1983.

. Apanhando “Taxi”. In.. ANDRADE, Mario de. Taxi e cronicas no Diario

Nacional. Sao Paulo: Duas Cidades, 1976a, p.21-26.

. O cronista Mario de Andrade. In: ANDRADE, Mario de. Taxi e cronicas no
Diario Nacional. Sao Paulo: Duas Cidades, 1976a, p. 37-57

. Propositos de uma edicdo. In: ANDRADE, Maério de. Taxi e cronicas no

Diario Nacional. S3o Paulo: Duas Cidades, 1976a, p.27-35.



107

. Viagens etnograficas de Mdrio de Andrade. In: ANDRADE, Mario de. O

turista aprendiz. Sao Paulo: Duas cidades, 1976b.
. Mario de Andrade: ramais e caminho. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1972.

MARTINS, W. A ideia modernista. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras;
Topbooks, 2002.

. Cendrars e o Brasil. In: CALIL, Carlos Augusto (Org.); EULALIO, A. A

aventura brasileira de Blaise Cendrars. Sao Paulo: Edusp, 2001.
MICELI, Sérgio. Nacional estrangeiro: historia social e cultural do modernismo
artistico em Sao Paulo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.

MINOIS, Georges. O século XX: morrer de rir. In: . Historia do riso e do
escarnio. Sao Paulo: Edunesp, 2003.

MORAES, Eduardo Jardim de. Mario de Andrade: retrato do Brasil. In: BERRIEL,
Carlos E. O. (Org.). Mério de Andrade hoje. Sao Paulo: Ensaio, 1990.

MUECKE, D.C. A ironia e o ironico. Sao Paulo: Perspectiva, 1995.

PAVIS, P. Dicionario de teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1998.
PIRANDELLO, Luigi. O humorismo. Sao Paulo: Experimento, 1996.

PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. Traducdo de Aurora Fornoni Bernardini e
Homero Freitas de Andrade. Sdo Paulo: Atica, 1992.

REUTER, Yves. Introducao a analise do romance. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.

ROSENFELD, Anatol. A visao grotesca. In: . Texto/contexto. 4. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 1985.

ROUANET, Sérgio Paulo. Riso e melancolia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

SEGATTO, José Antonio. Ficgdo, politica e historia em Machado de Assis: Esau e Jaco.
In: GOBBI, M. V. Z. et al.(Org.). Narrativa e Representa¢ao. Sao Paulo: Cultura
Académica, p. 129-143, 2007. (Série Estudos Literarios).



108

SOARES, Angélica. Géneros literarios. 5. ed. Sio Paulo: Atica, 1998. (Série
Principios).

STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1972.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro. 18. ed.

Rio de Janeiro: Vozes, 2005.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro. 17. ed.

Rio de Janeiro: Vozes, 2002.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro. 18. ed.

Rio de Janeiro: Vozes, 1997.

TODOROV, Tzvetan. Estruturalismo e poética. Tradu¢ao de José Paulo Paes. Sao
Paulo: Cultrix, 1970.



