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RESUMO

Esta tese de doutorado tem por objetivo apontar aspectos que favorecem a analise literaria de
narrativas infantis e juvenis brasileiras, de modo que possam servir de orientacdo (a
professores e pais, principalmente) na escolha de obras literarias. Encontramos em Perrone-
Moisés (1998) caracteristicas — empregadas por escritores canonizados em suas escolhas
literarias — bem definidas e didaticamente elencadas, que conferem ao texto escrito o status de
arte. Para chegar a qualidade artistica da literatura que nos propusemos a estudar, foi
necessario compreendermos as nogdes de arte e estética literaria. Conscientes de que a
literatura transita também pela area da educacao, fizemos algumas reflexdes sobre o espaco
gue hoje ocupa — e 0s problemas que enfrenta — nas escolas brasileiras. Tratando-se do estudo
de uma literatura brasileira, ramo do mesmo tronco em que se apoia toda a literatura
universal, mas, agora, feita por brasileiros, discorremos sobre as influéncias que recebeu e as
dificuldades que enfrentou para constituir-se genuinamente nacional; e sendo uma literatura
supostamente destinada a um publico peculiar, fizemos um apanhado histérico dos conceitos
de infancia, adolescéncia e juventude, buscando as especificidades que deve ter para atingir o
objetivo de chegar a esse publico. As obras que examinamos — que no conjunto,
compreendem o periodo que vai desde o final do séc. XIX até o final da primeira década do
séc. XXI —, foram selecionadas a partir de pesquisas junto & Fundagdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil e a Cadmara Brasileira de Letras, instituidora do Prémio Jabuti; de autores
consagrados pela producdo adulta que também escreveram para o puablico mais jovem; e, por
fim, do nosso gosto pelo ladico e conhecimento sobre educacdo, psicologia infantil e do
desenvolvimento, lingua portuguesa e literatura. Optamos por uma analise encetada em ordem
cronoldgica inversa, por acreditarmos, como Barreto e Laet (1918), que a linguagem e 0s
contextos contemporaneos sdo mais faceis de serem compreendidos e, consequentemente,
apreciados. Encontramos, assim, uma literatura alegre, bem humorada — mesmo quando trata

de assuntos sérios —, riquissima em termos de linguagem, temas, efabulagdo e hibridismo de



géneros e forma. Percebemos também que a narrativa imagética, menos explorada na
literatura adulta, vem sendo, cada vez mais, coadjuvante precioso da escrita supostamente
produzida para criancas e jovens, agregando a ela maior saturacdo de sentidos, fazendo-a

atrativa a todo o publico leitor e, especialmente, aquele em fase de formacéo.
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INTRODUCAO

Emilia e toda a turma do Sitio do Picapau Amarelo, o menino maluquinho, Alice do
pais das maravilhas, Peter Pan, Harry Potter e tantos outros, ocupam posicdes de destaque na
lista dos personagens mais conhecidos do publico — seja ele crianga, jovem ou adulto. No
entanto, esses personagens sdo conhecidos ndo pela leitura das obras em que nasceram, mas
principalmente devido as producgdes — para televisdo e cinema — que 0s extrairam das paginas
dos livros que lhes deram origem e os colocaram na midia, envoltos por intenso aparato
publicitério.

Acontece que essas figuras nasceram em tinta e papel, geradas pela imaginacdo de
pessoas — autores — que, dotadas de conhecimento e sensibilidade, juntaram palavras e criaram
mundos. E esses mundos, esses personagens que habitam esses mundos, ainda que tenham
transitado por veiculos diferentes daqueles em que germinaram — os livros —, sdo mundos e
personagens literarios, com especial capacidade para despertar o prazer da leitura. Da boa
leitural! E é esse, justamente, o ponto de partida e de chegada das paginas a seguir...

Nosso objetivo, nesta tese de doutorado, € o de destilar critérios que possam ser
empregados na leitura de algumas narrativas infantis e juvenis brasileiras, publicadas em
diferentes momentos de nossa literatura, a fim de que pais e professores possam ser orientados
na escolha de obras a oferecer aos seus filhos e alunos. Nessa leitura, a estrela-guia que
pretendemos seguir € a qualidade artistico-literaria do material, ou seja, seu carater estético,
seu carater de literatura e ndo simplesmente de ferramenta a servico de propésitos
pedagdgicos. A opcdo por essa trilha foi-se delineando a partir de 2005, ainda durante o
Mestrado neste mesmo Programa de Pds-Graduagdo, quando trabalhdvamos com Reinacgdes
de Narizinho, de Monteiro Lobato, e nos deparamos com diversas manifestacfes que
expressavam duvida ou ceticismo quanto a natureza artistica da literatura infantil e juvenil.

Leitora assidua desde crianca, quando tivemos o privilégio de “morar” em diversos
livros, sempre voltamos as obras que tornaram nossa infancia repleta de encantos. Anos
depois, esses encantos continuaram presentes no nosso mundo de adultos, demonstrando que
ndo se tratava de “coisa de crianga”. O prazer da visita a esses livros € sempre o prazer de
reencontros: com amigos distantes no tempo, com lugares quase perdidos no espaco fisico e
temporal e, principalmente, o prazer do reencontro conosco, com todas as vozes do nosso

passado, que nos constituiram na pessoa que hoje somos.



Quando passamos a estudar os aspectos narrativos das obras infantis e juvenis, em
busca, por exigéncia da pesquisa, ndo mais dos encantos das obras, mas de elementos que
subsidiassem nossa investigacdo, nem assim pudemos deixar de penetrar, em imaginacao, nos
reinos criados pelas palavras daquelas historias e de outras, mais recentes, que ainda nao
conheciamos. Assim, por mais imparciais e objetivos que procuramos ser, mesmo dando
prioridade a alguns aspectos em detrimento de outros, foi impossivel deixar nosso proprio
gosto de lado ao escolhermos as obras a serem analisadas nesta tese.

Nossa intencdo era examinar toda a literatura infantil e juvenil brasileira desde sua
origem, no final do século XIX, mas, como isso seria amplo demais, decidimos trabalhar
apenas com uma selecdo de narrativas. Para nortear essa selecdo, optamos por obras de
autores premiados — embora nem sempre escolhéssemos as obras premiadas — e de autores
consagrados por obras “adultas” que escreveram também para criancas.

Contudo, ha, em nosso corpus, textos que ndo se encaixam nessas categorias. 1sso se
deve a um fator adicional, que se refere ao fato de que foi somente no ano de 1959 que houve
a instituicdo de prémio para a literatura infantil e juvenil no Brasil — o Prémio Jabuti. E, antes
dessa data, surgiram muitas obras que, até hoje, sdo amplamente difundidas e lidas pelas
criangas e jovens brasileiros, como as de Monteiro Lobato, dentre outros varios autores. A
relevancia dessas obras, bem como o fato de serem significativamente recorrentes em livros
didaticos e tedricos, nos fez incluir alguns de seus titulos em nosso rol de analise.

Dado que os critérios utilizados para a selecdo nos levavam a um corpus com cerca de
duas a trés mil obras a serem analisadas, foi necessario outro corte. E esse corte foi baseado,
assumimos, em nossa propria sensibilidade, em nosso gosto pelo ludico e pela imaginacéo,
mas também no conhecimento adquirido por meio de estudos sobre psicologia infantil e do
desenvolvimento, sobre educacdo, lingua portuguesa e literatura. Dessa forma, nossa escolha
por um enfoque estético da literatura infantil e juvenil ndo despreza o que Marc Soriano
chama de “vocagdo pedagodgica” desse género literario — que acreditamos ser intrinseca a toda
literatura —, bem como seus aspectos linguisticos e psiquicos, mesmo porque temos
consciéncia de que a crianca vive a fase do conhecimento do mundo — inclusive da lingua —, e
0 jovem, a do (re)conhecimento.

Para chegar a qualidade artistica da literatura infantil e juvenil brasileira, finalidade
primordial deste estudo, foi preciso, num primeiro momento, discorrer brevemente sobre o
percurso histérico da nocdo de arte — e arte literaria —, e refletir a respeito do enfoque que
privilegiamos na avaliagdo das obras aqui analisadas. Essa exposi¢cdo e essa reflexdo

constituem-se no primeiro capitulo desta tese.



Conscientes de que a literatura tem uma forte vocacdo pedagdgica desde as suas
origens mais remotas, buscamos ponderar sobre o cenario que a literatura efetivamente ocupa
no Brasil contemporaneo: a escola, espacgo privilegiado para a formacdo — inclusive literaria,
pressupomos — de criangas e jovens brasileiros, bem como os problemas que enfrenta nesse
espaco. A esses aspectos dedicamos o segundo capitulo.

Como tratamos de uma literatura destinada, atualmente — ha cerca de um século e
meio, apenas — e socialmente, a um publico especifico — as criangas e 0s jovens -,
procuramos, no terceiro capitulo, fazer um apanhado histérico dos conceitos de infancia,
adolescéncia e juventude, a fim de que pudéssemos compreender a quem essa literatura
chamada de infantil e juvenil realmente se destina e quais as especificidades que deve conter
para atingir seu objetivo de chegar a esse publico. Nossas reflexdes nos levaram a concluir
que infancia, adolescéncia e juventude ndo podem ser cronologicamente definidas, pois sao
etapas de formacéo do homem e, portanto, ndo pode haver uma literatura infantil ou juvenil,
mas uma literatura de formacao.

O quarto capitulo trata das origens da literatura brasileira e da literatura para criancas e
jovens brasileiros, esta nascida da primeira e ambas ramos do mesmo tronco sobre o qual se
apoia toda a literatura mundial. Neste mesmo capitulo ainda abordamos as influéncias que a
nossa arte literaria — infantil, juvenil ou “adulta” — recebeu e as dificuldades que enfrentou até
constituir-se genuinamente nacional — feita sistematicamente por brasileiros, com as
caracteristicas do Brasil e do seu povo.

No quinto capitulo iniciamos as analises das obras literarias que escolhemos como
corpus desta tese. Optamos, aqui, por encetar nossa trajetoria analitica a partir de narrativas
contemporaneas, mais proximas da realidade do potencial publico leitor de hoje e, por isso,
mais acessiveis em temos de contexto e de linguagem. O motivo para essa inversdo (visto que
nos capitulos precedentes nossa linha era cronologica ascendente) é uma preocupagdo mais
ampla, pois cremos que este estudo talvez ndo se destine somente a especialistas em literatura,
mas também (e quem sabe, principalmente) aqueles que desejam conhecer as peculiaridades
da arte literaria destinada a criangas e jovens. Pensando nesse Vviés, nosso estudo pode ser
entendido como uma leitura Util aos que desejam ver, ler, sentir, compreender a riqueza e
ousadia dessa literatura e, assim, possam ter uma pequena ajuda que os auxilie a fundamentar
suas proprias escolhas e selecionar obras que promovam a experiéncia com essa linguagem —
e, consequentemente, o prazer da leitura literaria — para oferecer a seus alunos e filhos. Dessa

forma, o quinto capitulo trata de obras publicadas ja no século XXI.



Privilegiamos, no sexto capitulo, as obras das duas décadas finais do século XX. Isso
se deu por dois motivos principais. Um deles é o fato de haver poucos estudos que tratem
especificamente desse periodo e o outro estéd ligado a maior conscientiza¢do nacional sobre a
necessidade da leitura literaria para a formacéo integral dos individuos, 0 que ocasionou uma
verdadeira explosdo de obras e autores de excelente nivel que, infelizmente, ainda sdo pouco
conhecidos do publico. Neste capitulo, as obras ndo foram analisadas em todos os seus
aspectos, mas apenas naqueles que ainda ndo haviam sido enfocados em outros estudos.

Por fim, examinamos a literatura para criangas e jovens produzida entre o final dos
anos de 1970 e os anos de 1920, buscando apontar, em algumas obras desse intervalo de
tempo, sua atualidade e sua importancia. Da mesma forma que no capitulo anterior,
analisamos somente o0s aspectos ainda nao privilegiados em estudos anteriores, 0s quais
atestam a permanente atemporalidade e universalidade dessas obras. A isso foi dedicado o
sétimo capitulo.

Em compasso com o desenvolvimento tecnolégico mundial utilizamos, na pesquisa
que empreendemos durante os ultimos quatro anos e meio, ndo somente um numero
consideravel de obras teoricas e literarias, mas também a internet. Esse instrumento facilitou
sobremaneira 0s nossos estudos, uma vez que possibilitou 0 acesso a teses, artigos cientificos,
livros e matérias jornalisticas que antes sO eram possiveis de duas maneiras, ambas
extremamente morosas: por meio de empréstimos entre bibliotecas ou pelo deslocamento
pessoal até as bibliotecas ou arquivos onde as teses, livros, artigos, jornais e revistas se
encontram. Com o proposito de otimizar nosso acesso ao material, recorremos, assim, a
grande quantidade de fontes provenientes da rede virtual, que permitiram o enriquecimento
das informacgdes contidas nesta tese. Todas essas fontes estdo devidamente referenciadas
conforme as normas bibliograficas sendo passiveis de serem consultadas e conferidas.

Antes de iniciarmos nossa imersdo na literatura brasileira, feita por brasileiros — e
hipoteticamente destinada a criancas e jovens —, com caracteristicas da mais genuina
brasilidade — alegria, humor, informalidade, extroversao, cor e vida — desejamos a todos 0s
leitores deste estudo o mesmo prazer, 0 mesmo deleite, 0s mesmos gozos que tivemos a
oportunidade de desfrutar durante o periodo em que mergulhamos nesse universo de

imaginacéo e ficcdo.



CONSIDERACOES FINAIS

Um texto nunca fica pronto, sempre pode ficar
melhor, mais claro, mais limpido. (Ziraldo).

Como grande parte das obras que apresentamos neste estudo, também 0s nossos
sentimentos, agora, sdo ambiguos. Estamos felizes pela realizacdo deste trabalho, ainda
envoltos pelos mundos imaginados que percorremos, ainda em companhia de pessoas de tinta
e papel que se tornaram nossos amigos intimos e com quem nos aventuramos em percursos
divertidos, misteriosos, ludicos, alegres e tristes, mas todos extremamente prazerosos, de
leituras, releituras, re-releituras, re-re-releituras, reflexdes, rabiscos — palimpsestes — e
escrituras. Paradoxalmente, estamos tristes, porque temos que voltar a realidade e abandonar —
ao menos por um tempo, e esperamos que SO por um tempo pequeno — esses mundos onde
estivemos e esses amigos que fizemos, a fim de decidirmos sobre 0s n0ossos proximos passos.

Procuramos ser claros e sucintos e transmitir ao leitor nossas preocupacdes e as
respostas a que chegamos depois de quatro anos de pesquisas (na verdade, oito anos de
pesquisas, pois as iniciamos em 2004) e, assim, dar uma contribuicdo ao debate que hoje se
faz em todo o mundo ocidental, em relacdo a importancia da leitura e da literatura para a
formacdo de individuos livres, autbnomos, participativos, conscientes de si e do mundo em
que vivem. A despeito de todas as duvidas que nos acompanharam e ainda acompanham,
temos a convicg¢ao de que “um pais se faz com homens e livros”, como bem disse Lobato, e
que esses homens precisam apreciar esses livros a fim de construir seu pais, a comecar pela
construcdo de si mesmos enquanto humanos e cidaddos. E que essa apreciacdo ndo é gratuita
e instantanea — ainda que vivamos num periodo em que tudo parece se “desmanchar no ar” —,
mas demanda a mobilizagdo de conhecimentos que sO podem ser internalizados
gradativamente.

Por isso, em diversos momentos deste estudo, apontamos para o fato de que a
literatura — a arte literaria — chamada de infantil e juvenil ndo deve ser apartada da literatura
como se fosse menos artistica, porque ndo o €. Ao contrario, conjuga a arte das palavras,
explorando inimeras de suas dimensdes e possibilidades: seméantica, sonoridade, efeito
grafico (letras e/ou palavras enquanto desenho), etc. Em suas paginas a palavra é Verbo
germinal que faz surgir mundos, assim como o “Abre-te Sésamo” que destravava os mais

solidos ou evasivos mistérios. Conforme procuramos mostrar em nossas analises, a literatura



infantil e juvenil — que preferimos chamar de literatura para a formacéo de leitores — lanca
mé&o dos mais variados recursos — que longe estdo de serem exclusividade das Letras adultas e
cultas: o riso, o fantastico, a ironia, o duplo sentido, a poesia. Vale-se também das estratégias
da tecnologia e das artes plasticas e visuais como nenhum outro género literario (embora haja
a literatura chamada de experimental, que segue uma linha vanguardista/modernista) e brinca
deliciosamente com o concretismo, impressionismo, surrealismo e de outros “ismos”. Assim,
agrega as paginas dos livros multiplos significados que se descortinam ao leitor conforme ele
adquire experiéncia com a linguagem literaria.

Nossas pesquisas nos levaram, enfim, a refletir sobre o ser crianga, jovem, adolescente
ou adulto em nossa sociedade contemporanea. E essas reflexdes nos apontaram que isso é
uma questdo relativa, ligada diretamente ao amadurecimento cognitivo e emocional de cada
um. Grosso modo, ha criangas que assumem posturas mais adultas do que os adultos, e
adultos que, por motivos os mais variados, ndo conseguem ser autbnomos e permanecem
adolescentes, mesmo depois de velhos. Além disso, nossa sociedade capitalista atua de forma
a produzir consumidores mais cedo, dando origem agora a uma infancia “adultizada”, ao
mesmo tempo em que, na ansia de manter o capital, apregoa o vigor e a disposi¢cdo — mantida
pelas novidades de consumo — da juventude, gerando uma vasta populacdo de adultos
infantilizados.

Assim, como podemos falar de “criangas”, “adolescentes”, “jovens” e “adultos”,
generalizando cada uma dessas etapas? Como avaliar uma pessoa, a ndo ser por sua
maturidade, por sua experiéncia, por sua autonomia? Como dividir a arte em bocados
destinados a criangas, outros reservados a jovens e ainda outros, a adultos? De que forma
separar a literatura — que é arte — nos baseando em conceitos tdo imprecisos? Essa é uma
incégnita que, por mais que tenhamos estudado, permaneceu, reforcando nossa crenca em
uma arte — neste caso, a literaria — que pode ser empregada na formacgédo de apreciadores —
leitores de literatura —, e que vem sendo chamada, talvez pela falta de outro termo, de “infantil
e juvenil”.

Porém, constatamos também que nédo basta dar — ou recomendar — um livro a alguém e
forcé-lo a ler, como acontece nas escolas brasileiras — e em muitos lares. 1sso, de acordo com
a grande maioria dos estudiosos do assunto que foram por nos consultados (e em compasso
com nossas experiéncias), tem efeito contrario: a leitura obrigatoria desperta aversao e édio
pela literatura. E necessario, entdo, que pais e professores ensinem que a literatura existe para
nos dar prazer, para nos instigar a imaginacdo. E para que isso aconteca, esses pais e

professores precisam, eles mesmos, descobrir o prazer da leitura. Afinal, como € que se pode



ensinar alguém a apreciar algo que n6s mesmos ndo gostamos de fazer? Pais e professores que
ndo tém o hébito da leitura, portanto, precisam adquiri-lo, a fim de exemplificar, com as suas
préprias experiéncias, 0 gozo proporcionado pela leitura literaria. Em relacdo a isso

acreditamos, como Ziraldo (OLIVA, 2005, grifos nossos — online), que

a Unica forma de estimular a leitura [...] é a participacdo. Crianga vai gostar
de ler se o professor ou os pais comecarem a ler livros junto com ela. A
leitura compartilhada é o segredo. Como também é a ndo cobranca de
resultados. Leitura ndo pode nunca ser ligada a idéia de dever. Ler ndo é um
exercicio. Exercicio € obrigacdo [...]. Ler tem que estar ligado ao prazer [...].
Agora, se a professora ndo encontra prazer em ler, dificilmente ela podera
ajudar seus alunos.

Talvez a solucdo fosse mesmo a sugerida por Ziraldo: criar, no curriculo escolar dos
primeiros anos do Ensino Fundamental, a disciplina “Gostar de Ler” e ocupar 0s alunos

somente com a leitura e a literatura.

A escola ndo pode transformar ler em dever, em obrigacdo. Ler é bésico. O
jovem |é pouco no mundo inteiro. Por isso eu acho que tem de haver um
esforgo, um esforgo sério, com base na simplicidade. Um esforco que ensine
as criangas a gostar de ler e nem sera preciso se preocupar com o resto. Se
vocé tem uma populacdo de 10 anos lendo e escrevendo, tem um ensino
médio facilitado e uma universidade 6tima. Outra coisa: a escola ndo deveria
distanciar a crianca do prazer da descoberta da leitura. Quando a crianca
ainda ndo tem formag&o de leitura, comeca a estudar sintagmas, funcdes do
adjetivo, um exagero. N&o tem que dar especializacdo a crianga, ela tem que
dominar o cédigo de leitura com prazer. A escola teria que se concentrar
mais nesse assunto, que também é discutido nos Estados Unidos e na Franca.
(PORTAL, 2011, grifo do autor — online).

Depois que o gosto pela literatura se instituir, que a linguagem artistica se tornar um
habito, entdo o interesse pelos classicos — obras de Guimardes Rosa, Machado de Assis, Lima
Barreto, etc., leituras mais complexas porque utilizam linguagens regionais e de outras
épocas, bem como contextos diferentes dos do cotidiano do publico da atualidade — seria
consequéncia da experiéncia com a arte literaria. Isso nos parece l6gico, uma vez que temos
consciéncia de que, ainda que portadores de vastas experiéncias de mundo e de linguagem,
propiciadas principalmente pelos avancos tecnologicos (especialmente a TV e o computador),
0s brasileiros tém pouquissima experiéncia com a linguagem artistico-literaria, conforme
expusemos no capitulo | desta tese.

Uma vez que fomos levadas as Letras por percebermos, em nossa graduacdo em

Pedagogia, que a avassaladora maioria dos pedagogos ndo sabe o que € literatura — nos



também ndo sabiamos e tivemos bastante dificuldade em entender as especificidades da arte
literaria, dificuldades essas que nos levaram a pensar no tema (e na execucao) desta tese — e
devido a essa formacgdo, bastante contundente em nossa vida pessoal e profissional, é
impossivel que separemos a literatura da Educacdo. Uma € consequéncia da outra,
independentemente da ordem em que aparecem. Isso significa que, a nosso ver, a literatura
(até mesmo por sua natureza, como vimos nos capitulos Il e 1V deste trabalho) é Educacdo, na
medida em que nos forma ndo somente leitores, mas cidadaos, ensinando-nos a compreender
0 mundo em que vivemos — como parte dessa aprendizagem, a consciéncia de que a literatura
deve proporcionar prazer ao leitor — e, de posse desse conhecimento, possibilitar nossa
integracdo a ele, plenamente, por meio da reflexdo, da consciéncia de nés mesmos e da
alteridade, da critica e da participacdo.

De outro lado, a Educacdo jamais se realizara sem que os individuos consigam
entender e serem entendidos, ou seja, sem que consigam Sse comunicar com clareza, o0 que
implica no conhecimento dos cddigos da linguagem. A literatura, desta forma, é que vai nos
garantir a capacidade da comunicacdo eficaz, uma vez que opera, com proficiéncia, as
possibilidades e os sentidos dos codigos linguisticos.

Interdependentes, literatura e Educagcdo caminham amalgamadas desde o principio,
quando tudo “era verbo” e do verbo, construiu-se 0 mundo e o0 homem. E ndo conseguimos
vé-las de forma diferente, mesmo que as Letras e a Educacdo, ao longo dos séculos, tenham se
constituido em saberes (e areas) diversas. Porém, nenhuma subsistiria sem a outra, a exemplo
do que aconteceu na Torre de Babel: se ndo hd uma comunicacdo — determinada pela
linguagem — eficiente, ndo ha possibilidade de edificacdo. Edificacdo de mundos, de lugares,
de sonhos, de caminhos, de objetivos. Ndo ha possibilidade de se ser humano, enfim.

Assim, ainda que ndo seja 0 objetivo de nosso estudo, deixamos uma sugestdo para
que nos, pais e profissionais das Letras e da Educacgdo reflitamos, critiquemos e ajamos, em
consonancia com nossa formacdo pessoal, profissional e intelectual, no sentido realmente
contribuirmos para a formagéo humana.

Reiteramos nossa concordancia com Ziraldo no que diz respeito & formagdo do
individuo e levantamos, aqui, a “bandeira” pela institucionalizacdo da disciplina “Gostar de
Ler” nos primeiros anos da Educagdo Basica nacional. Para que isso se torne realidade, sera
necessario que professores leiam, a fim de conhecerem as obras literarias e dominarem 0s
codigos da linguagem. Isso demandard, por sua vez, que as universidades oferecam

disciplinas que formem professores-leitores critico-reflexivos, aptos a ensinar a ler.



Ler deixard, assim, de ser obrigagdo-e-recompensa em sala de aula, para constituir-se
em fator de construcdo de humanidade, de formacéo de cidadaos, seja ele crianga, jovem ou
adulto (ou idoso) frequentador de salas de EJA.

Porém, a institucionalizacdo da matéria “Gostar de Ler” ainda nao aconteceu.
Enquanto lutamos por isso, nés, professores, podemos lancar mao de estratégias que nos
auxiliem a formar integralmente nossos alunos, utilizando a literatura como fundamento —
Barthes nos apoiaria incondicionalmente.

Devemos, assim, oferecer aos nossos alunos todos os tipos e formas de textos
literérios, a fim de que eles se familiarizem com o objeto-livro. Ha livros-chocalhos, livros de
plastico, pano, madeira, livros com imagens que literalmente saltam das péaginas, livros-
brinquedo, livros s6 de imagens, livros em que a participacdo do leitor é determinante dos
rumos da narrativa, livros em branco, livros finos, grossos, largos, estreitos, grandes,
pequenos e de tantos outros tipos e formas que ndao nos surpreende saber que existem até os
comestiveis! O importante é que nds, professores, oferecamos as mais variadas oportunidades
de contato fisico do leitor em formagdo com o objeto-livro, a fim de que ele (o leitor) perceba,
concretamente, que a literatura é arte.

Mesmo que nossos alunos ja tenham sido alfabetizados, podemos lhes contar historias,
ou seja, fazer leituras interpretativas de histdrias (com vozes diferentes, roupas e adornos
caracteristicos da época de que a obra trata, criar gestos e caretas), apresentar imagens
(desenhos, fotografias, slides do livro) enquanto lemos, e inventar um tanto de outros
artificios para atrair seu desejo pela leitura literaria.

A titulo de exemplo, ilustramos o “instigar” a leitura com o relato de nosso primeiro
contato formal (na escola) com a literatura. Nossa professora de primeiro ano primario (hoje
primeiro ano do Ensino Fundamental) adotou ndo uma cartilha, mas um pré-livro, O Presente,
de Magdala Lisboa Bacha, para nossa alfabetizacdo. No6s ficamos com a capa e 0 miolo do
livro nos foi dado, pagina por pagina, a medida em que nos familiarizavamos com as letras e
palavras do texto.

Tratava-se, a narrativa do pré-livro, da historia dos irmdos Mara e Fabio, moradores da
cidade. Eles aguardavam a visita de tio Roberto, que vinha da fazenda trazendo-lhes um
presente em uma caixa enorme, embrulhada com uma larga fita vermelha terminada em um
belo laco, o que despertava a curiosidade de todos. Porém, o segredo do presente sO foi
revelado na Gltima pagina da narrativa, quando todos nos, alunos, ja estdvamos alfabetizados.

Enquanto aprendiamos as letras por meio da histéria de Bacha, nossa professora nos

dizia: “Vocés ndo se atrevam a ler livros em casa! Vocés ainda estdo aprendendo a ler, mas



ainda ndo sabem fazé-lo!”. Até hoje ndo sabemos se ela falava a sério ou ndo, mas preferimos
acreditar que foi 0 modo que Dona Lourdes (esse era 0 nome da professora. O sobrenome,
infelizmente, ficou perdido entre 0s momentos vividos nos anos que se passaram) encontrou
para nos incentivar a leitura: o proibido, sabe a psicologia, é extremamente atrativo! N&o
havia nenhum de nés, alunos, que ndo praticasse a leitura em casa! — obviamente, “escondido”
da professoral!

Embora nossa professora nao nos tivesse apresentado aos livros em sala de aula, ela o
fez de forma indireta, nos levando a buscar a leitura. Mas isso aconteceu quando a televisdo
ainda ndo era um objeto do cotidiano dos brasileiros...

Hoje, o livro disputa espaco com a TV, o DVD, o computador, os i-pods, i-pads,
tablets, celulares e sabe-se Deus o0 que mais andam inventando por ail..., e nos, professores,
precisamos usar muito mais do que a psicologia para instigar nossos alunos a leitura. Além
de promover, diariamente, um momento de leitura interpretativa em voz alta, como sugerido
acima, devemos conversar com eles sobre os textos lidos, permitir que exponham seus pontos
de vista, que manuseiem os livros, instiga-los a recontar as histdrias, reproduzi-las em
desenhos, colagens, pinturas, etc, e, especialmente, em palavras (orais e escritas), adicionando
ou substituindo detalhes, de acordo com sua imaginacgéo e experiéncia de mundo.

Alem disso, devemos oferecer, para leitura (em sala de aula e em casa), um amplo rol
de obras (para isso, o professor tera que lé-las antecipadamente a fim de constatar suas
caracteristicas literarias e ndo correr o risco de apresentar leituras pobres de arte), e ndo uma
obra. Assim, nossos alunos poderdo escolher as que mais lhes agradam. E no escolher, estardo
em contato com muitas obras, discutirdo com seus colegas sobre suas escolhas e desejaréo
compartilhar suas experiéncias de leitura.

A essas leituras, literarias, ndo deve ser agregada a condicdo da nota. Ainda que
muitos de nossos alunos s6 fagam as atividades que propomos pensando na nota e, em
consequéncia, na aprovacao, ndo devemos aplicar provas sobre a literatura e nem exigir
trabalhos. Basta que solicitemos de cada aluno que compartilne com a classe a leitura que fez
(ou ainda esti fazendo, ou ndo quer fazer). A exposicdo da obra que |I& — orientada pelo
professor (que deve conhecé-la profundamente e relaciona-la a outras obras, mais complexas)
— vai suscitar a curiosidade de outros alunos. A nota fica, assim, relegada a segundo plano, e
pode ser dada de acordo com o esfor¢o do aluno: mesmo que ndo tenha ainda lido uma obra
por inteiro, com certeza — acreditamos — devera ter lido varios trechos de vérias obras que, em
diferentes momentos de sua vida e de acordo com as necessidades impostas por esses

momentos, serdo lembradas, consultadas e lidas, efetivamente.



Porém, assim como Ziraldo e muitos outros escritores e estudiosos, sabemos nédo seréo
as nossas sugestdes isoladas ou 0s nossos estudos que levardo os brasileiros a habituarem-se,
como num passe de méagica, com a leitura e com a arte literaria. S&o, sim, as nossas propostas,
0 nosso empenho, 0s nossos debates, a nossa insisténcia junto a pais, professores e governos,
que o fardo. Temos que contribuir. E esta tese é nossa contribui¢do pessoal para aqueles que
trabalham com a leitura — e em especial com a arte literaria: que ela possa servir de apoio ao
exame das obras oferecidas aos nossos filhos e alunos, a fim de que ndo se ofereca aos
leitores em formacdo qualquer tipo de texto, em nome da literatura.

Em consonancia com esse intuito, buscamos critérios que possam servir de orientacéo
na escolha de obras literérias, e encontramos, em Perrone-Moisés (1998), caracteristicas bem
definidas, claras, didaticamente elencadas — empregadas por escritores canonizados no
ocidente em suas escolhas literarias —, que conferem ao texto escrito o estatuto de arte. De
posse do conhecimento dessas caracteristicas artistico-literarias, escolnemos algumas obras
(consideradas infantis e juvenis) de autores brasileiros, e buscamos, nelas, encontrar a arte que
as faz literatura.

Reiteramos que todas as narrativas que compdem este estudo possuem todas as
caracteristicas apontadas como necessarias a arte literaria, assim como acontece em toda a
literatura. Algumas dessas caracteristicas sdo explicitas, evidentes, claramente identificveis
e outras, implicitas e percebidas somente por meio de leituras mais profundas, de exames
minuciosos dos textos.

Uma das tarefas mais arduas que encontramos na construcdo desta tese, foi a decisdo
sobre como apresentar as analises das narrativas que escolhemos para servirem de corpus em
nosso estudo. Diversas alternativas foram avaliadas e abandonadas por se revelarem como
insuficientes ou problematicas. Por fim, lembramo-nos de ter lido (em alguma fonte ja
esquecida) que todos os leitores deveriam ser iniciados na leitura literaria com obras recentes,
suas contemporaneas. Dessa forma, a linguagem e os contextos seriam melhor compreendidos
e, assim, mais apreciados. Optamos, entdo, pela ordem cronolodgica inversa — seguindo o
precedente de Fausto Barreto e Carlos de Laet que em 1895 produziram a Anthologia
Nacional ou Colec¢éo de Excerptos dos Principaes Escriptores da Lingua Portugueza do 20°
ao 16° Século, afirmando que “acertado julgamos principiar pela phase contemporanea, e
desta remontar as nascentes da lingua, pois que tal é o caminho natural do estudioso, que

primeiro sabe como falla para depois aprender como se fallava.” (BARRETO e LAET, 1918,
p. 7).



Caminhamos, desse modo, dos anos 2010 em direcdo ao passado, até o inicio da
década de 1920. E tivemos muitas oportunidades de conferir que, conforme previamos, a
literatura brasileira que recebe os adjetivos “infantil” e “juvenil” € riquissima em temas,
efabulacdo, motivos, trabalho com a linguagem, mescla de géneros e formas, sendo ainda
fartamente temperada de humor e alegria, ainda quando trata de assuntos sérios.

Percebemos também que as ilustracBes, tdo menos exploradas nas obras literarias
“adultas” vém sendo, ao longo dos anos, mais € mais empregada nas “infantis” e “juvenis”,
agregando as narrativas escritas a narrativa imagética, cada vez mais elaborada, o que confere
a obra literaria maior saturacdo de sentidos, a0 mesmo tempo em que agrada aos olhos e
prende a atengéo do leitor na exploragéo dos textos.

Por fim, pudemos ainda verificar que os periodos em que dividimos as narrativas para
andlise — século XXI (Capitulo V), anos de 1980 e 1990 (Capitulo VI) e “anos 20” a década
de 1970 (capitulo VII) — apontam para aspectos que sinalizam uma homogeneidade (relativa)
na literatura produzida em cada um desses periodos. Dessa forma, o aspecto educativo e a
preocupacdo com a “brasilidade” ficam evidentes no conjunto de obras apresentadas no
Capitulo VII; no capitulo anterior, € a preocupac¢do com a lingua — os aspectos linguisticos, 0s
varios sentidos possiveis pelos arranjos de palavras — que se sobressaem; e no Capitulo V, a
caracteristica marcante é a universalidade, que nos permite ser ndo somente brasileiros, mas
seres planetarios, cidaddos do mundo, globalizados, ligados a tudo e a todos por fios
invisiveis de comunicacdo que virtualmente cortam a atmosfera que nos permite inspirar a
vida humana.

Muitas obras excelentes e autores magistrais ndo puderam ser incluidos em nosso
estudo. Isso ndo se deveu a falta de merecimento, mas a escassez de espaco fisico e de tempo.
Para se ter uma ideias, deixamos de falar das obras de Tales de Andrade, de Graciliano
Ramos, Menotti del Picchia, Erico Verissimo, Mary Buarque, Luiz Jardim, Francisco Marins,
José Mauro de Vasconcelos, Elos Sand, Nina Salvi, Ldcia Machado de Almeida, Mario
Donato, Maria José Dupré, Elvira Vigna, Joel Rufino dos Santos, Ruth Rocha, Marco Tulio
Costa, Ofélia e Narbal Fontes, Edson Gabriel Garcia, Luiz Galdino, Origenes Lessa, Marina
Colasanti, Pedro Bandeira, Pedro Bloch, Jodo Carlos Marinho, Sylvia Orthoff, Lucilia
Junqueira de Almeida Prado, Stella Carr, Ganymédes José, Jorge Miguel Marinho, Léo
Cunha, Mirna Pinsky, Samir Meserani, Rosa Amanda Strauz, Lia Zats, Ricardo Azevedo,
Luciana Sandroni, José Paulo Paes, Arthur Nestrovski, e tantos outros, que precisariamos de

outra tese para nomea-los.



Porém, esses autores ndo ficardo esquecidos. Ainda hd muitos trabalhos que
pretendemos realizar no futuro, dentre eles — quem sabe em um P6s-Doutorado —, construir
uma obra de maior félego sobre a literatura infantil e juvenil brasileira, sequindo nas pegadas
do que Nelly Novaes Coelho (2006) ja produziu, referente a décadas previas..

Por ora, nosso testemunho é o de que a literatura infantil e juvenil brasileira esbanja
criatividade, poder de inovacdo e arte poética. Sua amplitude e variedade a coloca no mesmo
patamar estético das melhores obras literarias para adultos, nacionais ou internacionais.
Esperamos que a presente tese tenha efetivamente ajudado a evidenciar essa riqueza aos olhos
do leitor e o tenha transportado aos mundos ficcionais criados em tinta sobre papel pelo

conhecimento, imaginacao e sensibilidade dos autores brasileiros.



