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Sejam propicios, raga de bem-aventurados heréis:

Que estes cantos ano ap6s ano sejam mais doces de cantar
entre os homens.

(APOLONIO DE RODES, Argonautica IV, 1773-1775)
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RESUMO

Pretende-se levantar pontos da obra Argonautica (Apyovavtikd), de Apolonio de
Rodes que possam demonstrar a caracterizacdo das personagens Jasdo e Héracles, em
oposi¢ao. A analise parte da observacdo de C. Beye (Epic and Romance in Argonautica
of Apollonius, 1982), que vé Jasdo como um novo perfil de herdi, préximo a um anti-
herdi, mais afeito ao gosto do Periodo Helenistico e Héracles como paradigma do heroi
da épica homérica visto pelos olhos da critica e poética do Periodo Helenistico -
principalmente do ponto de vista estético do poeta Calimaco, tido como mentor de
Apolodnio. Serdo analisadas, entdo, as caracteristicas desses herdis que serviriam a essa
analise, como representacoes figurativas de cada um e metaforas da evolucao natural
das estruturas narrativas. Apolonio faria, portanto, além de literatura, uma critica,
analise e releitura do proprio épico nos moldes das narrativas helenisticas a ele

contemporaneas.

Palavras Chave: Apolonio de Rodes, Argonautica, épica, Periodo Helenistico,

Héracles, Jasdo.



ABSTRACT

The intent is to raise points of the work Argonautica (Apyovavtiké), of
Apollonius Rhodius that can show the characterization of the characters Jason and
Heracles, in opposition. The analysis comes from the notice of C. Beye (Epic and
Romance in Argonautica of Apollonius, 1982), that sees Jason as a new outline of hero,
near to an anti-hero, more wont to the taste of the Hellenistic Period and Heracles as a
paradigm of the hero of the Homeric epics seen through the eyes of the critics and
poetics of the Hellenistic Period — mainly through the aesthetic point of view of the poet
Callimachus, taken as the mentor of Apollonius. It will be analyzed, then, the
characteristics of these heroes that had served to this analysis, as figurative
representations of each one and as metaphors of the natural evolution of the narrative
structures. Apollonius would do, therefore, besides literature, criticism and analysis and
re-reading of the epic itself in the form of the Hellenistic narratives contemporary to

him.

Keyword: Apollonius Rhodius, Argonautica, epic, Hellenistic Period, Heracles,

Jason.
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Apresentacao:

Na reunido de uma assembleia entre os aqueus, era costume erguer-se um cetro
para pedir a palavra. O cetro, simbolo de poder e comando, era também o simbolo da
passagem da palavra, pois de certo modo ter a palavra era ter o comando. Quando
Agamémnon, no canto II da lliada, retine uma assembleia dos gregos, a cena em que
Odisseu repreende Tersites por proferir injlrias contra o Atrida, batendo-lhe nas costas
e nos ombros com o cetro (Iliada, 11, 211-277) traz uma demonstragdo da exigéncia do
respeito a hierarquia e a autoridade da realeza. Odisseu, agindo dessa forma, reforca o
comando de Agamemnon frente as tropas. Esse movimento serve também para que o rei

tenha consciéncia do erro cometido ao injuriar Aquiles.

Na Argonautica (Apyovavtikd)', de Apolénio de Rodes, Jasio retne uma

" A grafia grega Agyovavtika ¢ uma composi¢do do nome da nau Argo (AQyoc) mais a palavra

vavTtikg, uma forma de neutro plural. Alguns tradutores optam pela tradugdo “Os argonautas”, como o
faz a unica tradugdo integral em portugués disponivel, de José Maria da Costa e Silva. Mas, neste caso, a
tradugdo leva em conta um nticleo masculino (vavtikdg) que ndo € o da palavra (vavtikdv), ja que esta
¢ palavra neutra. No caso, a tradug@o para o titulo da obra seria “as coisas relativas a navegagao (ou aos
navegantes) da Argo”.

Ha uma tradicdo de uso desse neutro plural para obras gregas como, por exemplo, a coletinea de
epigramas erdticos da Antologia Palatina, denominada Emtypdppat Emotucd ou obras como a
‘EAMvikd, de Xenofonte.

Fernando Rodrigues Jr. em sua dissertacdo opta pelo singular, mas acompanha o titulo sempre de um
artigo masculino plural, como que para retomar a informagao do neutro plural — criando a forma artificial
“Os Argondutica”, que soa estranha ao portugués.

Tém-se traduzido também o titulo pelo plural Argonduticas, adaptando ndo apenas a palavra grega, mas o
plural, como o fazem os tradutores de lingua espanhola Mariano Valverde Sanchez (Argonauticas), e
Maximo Brioso Sanchez (Las Argonduticas). E ainda, em todos os casos citados, ¢ possivel levantar a
confusdo acerca do plural das linguas portuguesa e espanhola, porque ambas ndo carregam em si a mesma
informag@o que a combinagdo do neutro com o plural permite no grego, justamente pela auséncia da
neutralidade de género nessas linguas.

A opgao de traducdo pelo plural segue uma tradi¢do de tradugdes desse sufixo de neutro plural, como as
tradugdes francesas da Les Belles Lettres de obras como ‘EAANvik&, traduzida por Heleniques. Ha ainda
a obra andnima Opdpéwc Agyovavtikd, que é traduzida por Les Argonautiques Orphiques, seguindo os

moldes da propria traducdo da Agyovavtucd de Apolénio — Les Argonautiques. Encontramos esses
modelos ainda em tradugdes de livros tedricos, como a tradugdo portuguesa de Histdria da Literatura
Grega, de Albin Lesky, onde encontramos a forma “Helénicas” para o texto de Xenofonte, por exemplo
(1995, p.653).

No caso dessas obras, porém, bem como da Agyovavtucd, podemos encarar o papel exercido pelo
neutro plural como o de um coletivo. Em portugués, os substantivos coletivos sdo singulares, mas
designam um conjunto de objetos e seres da mesma espécie, que ¢ o que o titulo Agyovavtika quer
transmitir. E nessa informagdo que se sustenta a nossa op¢do por traduzir no singular o titulo da obra, sem
perder, contudo, a pluralidade expressa pelo titulo.

A opcao pela tradugéo no singular Argonautica ¢ baseada ainda na existéncia do adjetivo “nautico” em
portugués, que € passivel de ser substantivado com a intenc¢ao de representar um coletivo, “a nautica”, que
¢ a ideia passada pelo neutro plural grego — “as coisas relativas a navegagdo”. Essa opcdo prevé que, pela
forga da existéncia da palavra “nautica” em portugués, se force o recuo do acento agudo da ultima para a
antepenultima, estabelecendo o titulo Argonautica. Assumindo a forma aportuguesada no singular,
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assembleia para decidir quem sera o lider da expedicdo dos argonautas (I, 331-49), o
que poderia se considerar uma surpresa pois a expectativa natural ¢ que o lider seja o
jovem que reuniu tais herdis para essa jornada. Mas as situagdes sdo diferentes:
Agamémnon ¢é o chefe maior dos gregos desde a partida da frota — uma caracteristica do

heroi, que ¢ salientada pelo epiteto “chefe de homens”, &va& avdpwv, que aparece 46

vezes ligado diretamente ao seu nome na lliada — enquanto que Jasdo ndo convoca seus
companheiros como um chefe, ou seja, ele ndo se apresenta a eles com esse papel. E a
reagdo dos argonautas é enderegar seus olhares para Héracles. E compreensivel que se
aclamasse aquele tido como o maior her6i dentre os reunidos ali como o lider da
expedigdo. Mas ¢ o proprio Héracles quem passa o comando da nau para Jasdo,
justamente alegando ser correto que aquele que os reuniu ali lidere essa expedicao.
Logo em seguida, ¢ Jasdo que toma a palavra, como que assumindo o seu posto de
comandante, e segue dando as primeiras ordens para os companheiros, para que
preparem um sacrificio a Febo Apolo, patrono da expedicao.

A passagem do cetro, ou seja, da lideranga da expedi¢do do lider eleito Héracles,
para Jasdo sera de fundamental importancia para compreender como se constroem 0s
personagens dessa narrativa.

Tal cena esta entre as que fundamentam a observagdo de Beye (1982, p.170-
171), de que Jasdo representa um novo perfil de hero6i, proximo a um anti-her6i, ou
ainda a um heroi de amor. Beye afirma categoricamente: he is a love-hero (1982, p.93),
e, a0 comentar um ensaio anterior de 1969 — intitulado “Jason as a Love Hero in

Apollonios’ Argonautika” —, opoe Jasdao a Héracles (1982, p.171):

Eu tentei estabelecer Jasdo como uma figura de heroi radicalmente nova, um
heroi erotico e ainda épico, um heroi heterossexual, contra quem Héracles agiu
como um contraste, representativo do tradicional e agora obsoleto erotismo
masculino da pederastia. [...]

Destacando, portanto, pontos que pudessem demonstrar a caracterizagdo dos
personagens Jasdao e Héracles em oposi¢do, no entender de Beye, Héracles surge como
paradigma do herd6i da poesia épica homérica.

Inspirados nesse comentario de Beye, nossa pesquisa, num primeiro momento,

pretendeu comparar os her6is da Argonautica com os de Homero, bem como as suas

pretendemos buscar também a referéncia direta ao titulo grego Agyovavtika, levando em conta que sua
forma foi imortalizada pelo latim Argonautica — forma largamente usada pelas tradugdes de lingua
inglesa.
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estruturas, vocabulario e narrativa, e tragar o perfil do her6i de Apolonio de Rodes,
examinando-se as caracteristicas constitutivas desses dois herdis em especial, Jasdo e
Heracles. Essas caracteristicas serviriam de paradigmas para os dois momentos
(homérico e helenistico), como representagdes figurativas de cada um e metaforas da
evolugdo natural das estruturas narrativas. Apolonio nao faria, portanto, apenas
literatura, mas uma critica, andlise e releitura do proprio género épico nos moldes das
narrativas helenisticas a ele contemporaneas, assumindo a postura de poeta e critico
literario através de sua propria poesia.

A revisdo da bibliografia, bem como as subsequentes leituras e discussdes do
tema com a orientadora, porém, levaram a algumas conclusdes que mudaram um pouco
o status de certas definigdes e conceitos, principalmente com a leitura dos poemas
¢épicos do corpus homérico. Foram escolhidos esses textos pela propria natureza do
trabalho de Apolonio, e a comparagdo dos personagens da Argondutica com os herois
da Iliada e Odisseia ¢ de suma importancia para o estabelecimento de um conceito mais
solido do que seria o her6i homérico, em relacdo ao que faz Apoldnio.

Para a andlise mais atenta da obra foram escolhidos cenas e momentos cruciais
da Argonautica, que destacam as atitudes, comportamento e o papel da figura de Jasdo
dentro do poema. Reviu-se entdo cada uma das trés obras épicas com base no texto
original grego®, para consequentemente fazer levantamento vocabular correspondente
aos herois analisados.

Nesse contexto, a participagdo de Héracles como contraponto a Jasdo ficou
consideravelmente resumida, tornando-se assim boa parte da dissertagdo uma analise do
personagem Jasdo. Mesmo assim, devido a sua importincia para perceber-se a mudanca
do perfil de herdi estabelecido pelo autor em relacdo a tradi¢do e, dado o carater
paradigmatico do personagem Héracles, manteve-se a proposta original do titulo da
dissertacdo. Assim, o objetivo da dissertacdo ¢ analisar a caracterizagdo do herdi Jasao
e, considerando a andlise de Beye e de outros autores sobre os personagens, fazer uma
reavaliagdo dessa andlise, levando em conta a oposicao a Héracles.

A partir desse ponto, a organizagdo da dissertagdo ¢ delineada em trés
momentos, estabelecendo a organizagao dos capitulos:

1. A apresentacdo e discussdo do poeta Apolonio de Rodes dentro do contexto

helenistico e da tradi¢do épica, como poeta influenciado pelas teorias estéticas de

% Trechos das obras gregas, bem como das citagdes em lingua estrangeira, traduzidos por mim. Tradugio
da Argondutica baseada na edigdo de Mooney, 1912 (cf. bibliografia).
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Calimaco. Esse primeiro capitulo tem como objetivo, além da necessaria apresentacao,
retomar o que outros autores ja escreveram sobre o poema Argonautica, dando destaque
a esse enfoque sob o prisma calimaquiano;

2. Revisdo dos conceitos dos tedricos sobre a figura heroica dentro do poema,
partindo de uma discussédo e defini¢do do conceito de herdi através da releitura da Iliada
e da Odisseia, bem como de terminologias e ocorréncias vocabulares que possam
contribuir para a caracterizagdo dos principais personagens das duas obras e da
Argonautica;

3. Por meio de comparagdes entre os herois das trés obras e entre os proprios
herois da Argonautica, analisar-se-a a posi¢ao de Jasdo dentro do texto, bem como a sua
importincia como novo her6i dentro da épica. Essa leitura tera por objetivo questionar a
posicdo estabelecida pela critica de Jasdo como herdi, como anti-her6i e até como
protagonista da obra. Assim, nos capitulos III e IV da dissertagdo, estabelecer-se-a o
perfil heroico de Jasdo com base nas leituras e analises, e a definicdo sobre seu papel na
obra em relagdo aos outros argonautas — levantando, mesmo que sucintamente, aspectos
que delimitem o papel também dos outros personagens dentro do poema — e em relagdo
a tradi¢do do género épico e do periodo helenistico, tendo por objetivo fechar o tema da
dissertacdo com uma retomada da tese inicial sob a luz das analises propostas. A figura
de Héracles como contraponto a de Jasdo recebera maior destaque, bem como a de
Medeia.

E segundo esse roteiro de analise que se desenvolvera a dissertagdo, levando em
conta sempre o estabelecimento dos aspectos estruturais dos herdis de Apolonio de

Rodes.
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Capitulo I. Apol6nio de Rodes: poeta homérico, alexandrino, calimaquiano

1. Alexandria: lar dos philologoi

O chamado periodo helenistico compreende uma época relativamente curta entre
a morte de Alexandre, o Grande, em 323 a.C. até o final do século I a.C., quando a
Grécia foi anexada a Roma. Alexandre havia estendido os dominios helénicos além dos
limites da peninsula grega e a sua morte precoce levou a descentralizagdo do império,
surgindo fora da peninsula novos centros culturais. A expansdo territorial empreendida
por Alexandre promoveu mudangas drasticas no ambito politico, econdmico, social e
cultural, o que levou esses territdrios a manter uma cultura helenizada.

O mais prospero dos reinos macedonicos foi seguramente o Egito Ptolomaico,
ao menos no que tange a produ¢do cultural. Assim como seus sucessores, Ptolomeu I
Soter (367-283 a.C.) foi um monarca fascinado pela arte e cultura helénicas,
promovendo em seu governo a constru¢do do complexo do Museu e da Biblioteca em
Alexandria. Apos a construgdo, os Ptolomeus incentivaram poetas e eruditos do mundo
helenistico a se estabelecerem em Alexandria, formando ali um centro cientifico,
cultural e principalmente erudito.

A Macedonia helenistica desenvolvera desde os tempos de Filipe II (382-336
a.C.), pai de Alexandre, um sofisticado gosto pela arte (GUTZWILLER, 2007, p.4), e a
concepgao de uma area para a organizacao do conhecimento humano ja pressupde que o
material e a produgdo poética anterior eram vistos como uma tradicdo a ser conservada
e, sobretudo, estudada. O “local das Musas” (mousaion) como foi concebido, seria um
lugar onde se coletariam todas as produgdes escritas em grego, até coOpias de uma
mesma versdo, ¢ onde os eruditos seriam sustentados pela monarquia para que
trabalhassem em comunidade, devotados a estudar e preservar a cultura grega. O
passado estabelecido da cultura de lingua grega era reavaliado e a postura dos poetas
passava a ser também a de criticos literarios e, muitas vezes, de criadores de novas
teorias estéticas. Todo o trabalho realizado era presidido por um bibliotecario-chefe que,
segundo as fontes disponiveis, também assumia a tutoria dos filhos do monarca
(RODRIGUES JR., 2005, p.16).

Muitos desses eruditos alexandrinos, ao estabelecerem critérios de classificacao
das obras com o objetivo de organiza-las e cataloga-las, identificaram elementos de

composi¢do, metrificacdo e performance da poesia produzida até entdo. Ao avaliarem
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esses modelos poéticos, além do supracitado trabalho de conservacao, muitos dos poetas
que integravam o grupo dos philologoi tencionavam também estabelecer padroes para
suas proprias producdes poéticas e teorias estéticas. Assim, o trabalho de catalogar e
organizar os volumes era além de um exercicio de conservagdo cultural, um exercicio
filosofico e critico.

Nesse contexto filoldgico, a postura em relagdo a produgdo poética mudou
substancialmente. Nao apenas refletindo uma mudanca da estrutura social, que deixava
de ser a polis do século V, a principal produgdo poética deixou de ser focada na poesia
oral, na performance voltada para o publico, e passou a ser essencialmente uma
literatura privada, voltada para o individuo (HOUGHTON, 1987, P.34).

Os trabalhos de retdérica baseados no estudo e categorizacdo dos géneros
poéticos contribuiram para que os poetas alexandrinos desenvolvessem uma poesia com
certo carater experimental. O hibridismo poético buscado pelos poetas envolvia a
utilizagdo da métrica, da tematica — os topoi — e dos dialetos gregos de maneiras
diversas das usuais, exercitando as matérias poéticas preestabelecidas pela tradicdo. As
discussdes estéticas e o estabelecimento de um programa poético com base nessas
reflexdes também geravam um efeito de “transgressdo”, que nesse sentido visa propor
uma continuidade a partir da ruptura com a poesia anterior.

E nesse contexto que Apolonio de Rodes escreve a Argonautica. Tendo sido o
bibliotecario chefe, apesar das parcas e contraditérias informagdes sobre a historia do
texto e do proprio autor, ¢ inegavel sua filiagdo a estética alexandrina proeminente na
Biblioteca, principalmente a estética da poesia de Calimaco®, seu tutor ¢ exemplo
poético.

Quanto a biografia de Apoldnio, pouco se pode afirmar de fonte segura. As
principais fontes que temos para a biografia de Apolonio sdo duas Vitae, transmitidas
em manuscritos do poema, além de um Iéxico biografico bizantino chamado Suda ¢ um
fragmento de papiro que contém uma lista dos bibliotecarios de Alexandria®.

Tudo que damos como certeza deve-se aos dados coincidentes dessas biografias,
e ¢ possivel notar diversas contradigdes entre as fontes. O que ha de consenso é que
Apoldnio foi filho de Sileu e nasceu em Alexandria em meados da primeira metade do

século IIT a.C. Com certeza, em algum momento de sua vida, Apolonio mudou-se para

3 Poeta natural de Cirene que viveu aproximadamente entre 310/305 e 240 a.C., cujo legado é a teoria
estética que influencia Apolonio de Rodes substancialmente. Sobre esse assunto, cf. Margolies, 1981.
* Cf. Sanchez, 1996, p.7; Mooney, 1912, p. 1-2. Ambos trazem o contetdo dessas curtas biografias.
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Rodes e, além de poeta, foi bibliotecario em Alexandria. Além da Argonautica, atribui-
se a ele a autoria de poemas acerca de fundacdes de cidades, cujo foco seria a narragdo
de lendas locais, curiosidades arqueologicas e geograficas, interesses comuns aos
eruditos ligados a Biblioteca de Alexandria (NASCIMENTO. 2007, p. 15).

Muito do que se escreveu sobre Apoldnio refere-se a sua querela com o poeta

Calimaco.

2. A poesia alexandrina e Calimaco: Apolonio como poeta calimaquiano

O mais proeminente desses philologoi, tanto na organiza¢do dos catalogos
quanto no estabelecimento de teorias estéticas que influenciaram os autores
contemporaneos e posteriores a ele, foi Calimaco de Cirene’. Em seus poemas, ele
explica suas opgdes, estabelecendo a sua poética, o que pode ser de grande utilidade
para a delimitagdo da postura dos poetas alexandrinos acerca da teoria critica € de como
eles trabalhavam essas reflexdes.

As principais e mais influentes obras de Calimaco que chegaram aos dias atuais
foram os Aitia e a Hécale, mas o prolifico autor compds também hinos e epigramas.
Apesar de ndo possuirmos o seu trabalho de catalogacao, ¢ possivel identificar pela sua
poesia ndo apenas sua teoria estética, mas a sua posicao frente ao trabalho de outros
poetas que o influenciaram como modelos ou contra-modelos.

Um exemplo desse trabalho ¢ o prologo dos Aitia, chamado de Contra os
Telquines, no qual Calimaco expde sua preferéncia estética e responde a supostas
acusagdes dos poetas, identificados pela figura dos Telquines. Segundo Werner (2005,
p.7) os Telquines apareceriam também em outras passagens de sua poesia € ndo apenas
nesse prologo.

No seu epigrama XXVIII, Calimaco diz odiar o poema ciclico® ¢ no proprio

> Fox (1988, p.345).observa que em Alexandria a erudigdo se tornou uma ciéncia, sendo um exemplo do
trabalho 14 realizado um famoso catalogo em 120 livros, as Tabuas de pessoas conspicuas em cada area
do saber e uma lista de suas composi¢des, escrito por Calimaco.

% Os poemas ciclicos (kUKkAKOV) abarcam diversos épicos posteriores a Homero dos quais apenas temos
os nomes ou alguns escassos fragmentos. Eles eram mais curtos que os épicos homéricos e muitos deles
possuem problemas na identificagdo autoral, pois eram muitas vezes todos atribuidos a Homero.
Margolies (1981, p. 7-8) salienta que a poesia ciclica era episddica e conectada por um heroi unico ou por
certo periodo de tempo, e que ndo apenas Calimaco, mas Aristoteles também condena esse género em sua
Poética (XXIII, 1459b). Ela sugere que se Apolonio escreve o tipo de poesia que afronta a estética
calimaquiana, ele o faz com o objetivo de posicionar-se como um poeta calimaquiano a escrever o
“poema errado”, o que seria a antiépica, logo essa atitude seria proposital. Esse tema sera revisto
posteriormente durante a dissertagao.
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prologo dos Aitia ele expressa sua recusa a uma poesia unitdria e continua (év delopa

dinvekeg), em muitos milhares de versos (¢v mMoOAQIS... XIALdkotv) em oposicdo ao
poema curto, elaborado com refinamento e arte (SANCHEZ, 1996, p.13). Werner
(2005, p.27-29) afirma que a poesia a que se refere a expressdo v delopa O VeEKES

condiz com os conceitos de unidade e continuidade do mythos que Aristoteles defende.
Calimaco opde sua matéria poética a outra representada por reis e herois, que, segundo a
autora, se insere na definicdo aristotélica do que ¢ apropriado como matéria tanto ao
género €pico quanto ao tragico.

Werner destaca ainda que da defesa que Calimaco faz de sua poética surge o
didlogo com outros poetas e géneros, € 0s questionamentos que ele evoca quanto a
poesia sdo uma discussdo em voga durante o periodo helenistico (2005, p.97). E observa
também que Calimaco tem um aprego por catdlogos, etimologias e digressdes, € que

essas caracteristicas ficam claras nos seus Hinos (p. 285):

Apesar de catdlogos, etimologias e digressdes serem topicas pertinentes aos
hinos em geral, a frequéncia e 0 modo como esses recursos sdo empregados
merece destaque em seus Hinos, recorrentes também ao longo de toda a obra
calimaquiana. Além da recorréncia, também, de certos t6poi, TEOTOL,
etiologias e usos diversos, sobressaem-se, ainda, as alusdes, mais ou menos
explicitas, as obras de poetas varios, Pindaro, Hesiodo ¢ mesmo Homero,
apesar das restricdes atribuidas a esse modelo em algumas passagens da obra
calimaquiana, identificadas na repeticio de versos, férmulas, temas ou
construgdes textuais, e, sobretudo, a forma como o poeta consegue variar as
imagens ja antes apresentadas por eles.

4

O didlogo com a tradicdo, portanto, ¢ um ponto fundamental da poética
calimaquiana, bem como um reflexo do contexto de producao de seus textos, ja que os
eruditos da Biblioteca exerciam justamente o papel de revisores desses textos da
tradigao.

A influéncia da poética calimaquiana é muito forte, portanto, e muitas fontes
identificaram Apolonio de Rodes como discipulo de Calimaco, mesmo que no sentido
de imitagdo poética (SANCHEZ, 1996, p.11). Mas também ¢ famosa a tradi¢do que
sustentou durante séculos a existéncia de uma possivel querela entre os poetas,
principalmente devido as recusas de Calimaco a um tipo de poesia considerada como
sendo a de Apolonio.

Mas as fontes que indicam essa contenda s3o tardias e ndo ha nenhuma

referéncia explicita dessa contenda nos textos dos poetas (RODRIGUES JR., 2005,
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p.57), apenas conjecturas de outros autores. O principal motivo do surgimento dessa
tradigdo da querela seria o poema Ibis, ndo conservado, que segundo o Suda seria
dirigido a certo Ibis, identificado pelo bidgrafo como Apolénio de Rodes. Por a
descri¢ao do tipo de poesia a qual Calimaco se opde se aproximar bastante da poesia
épica, o que levaria a conclusao, por parte de varios autores, de que Apoldnio seria um
dos Telquines que Calimaco ataca. Beye (1982, p.7) comenta esse fato, salientando a

relacdo de ambos, Calimaco e Apolonio, com a tradi¢do literaria:

Homero é eskhatos, “extremo”, provavelmente no sentido de inimitavel e,
portanto, ninguém deve tentar imita-lo. De qualquer forma, Calimaco
desdenha a narrativa longa, poemas de milhares de versos, a narrativa
continua unificada pela cronologia (“Eu odeio o poema ciclico”). Ele néo
deseja nenhuma parte da grandiosidade épica: “Deixe Zeus fazer o trovéo,
ndo eu”. Hesiodo, a quem chama de “doce mel”, ¢ constantemente preferido
como modelo. As razdes ndo estdo especificadas, mas a auséncia de
qualquer narrativa continua, a brevidade relativa em relacdo a épica
homérica e a matéria subjetiva factual recomendariam o poeta Bedcio como
modelo para o alexandrino.

Mas, hé diversos indicios do contrario, que Apolonio seguiria justamente o
modelo calimaquiano de poesia.

Tanto o Suda quanto as duas outras biografias afirmam que Apolonio era
estudante de Calimaco, ou pelo menos seu seguidor. Mas essa posi¢ao de aluno poderia
referir-se apenas, como aponta Margolies (1981, p. 13) ao citar Lefkowitz, a influéncia
literaria. A autora observa que as querelas literarias eram topoi da poesia helenistica,
com o proprio prologo Contra os Telquines podendo servir de exemplo. A Argonautica,
partindo desse pressuposto, traz muitos argumentos para concordarmos com essa
influéncia literaria de Calimaco em Apolonio.

O poema de Apoldnio segue os moldes estruturais da poesia de Homero. E
escrito em hexametros datilicos, como a lliada e a Odisseia, mas ¢ consideravelmente
menor, com 5.835 versos divididos em quatro cantos, cada um com uma extensao que
equivale ao dobro da média de versos de um canto das obras homéricas. Mas, desde seu
primeiro verso, surgem diferengas entre a Argonautica e os dois poemas de Homero.

Margolies afirma que a dupla invocagdo a Apolo, no primeiro verso do canto I, e
as Musas, no verso 22 do mesmo canto, remetem ao prologo duplo da Aitia, filiando
Apolonio a uma tradi¢ao calimaquiana.

A autora observa que a relagdo da poesia de Apoldnio com essa estética

calimaquiana estd presente principalmente nos seus personagens em oposi¢do: Jasdo e
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Héracles. Modelos opostos de épocas opostas, os herdis simbolizariam os dois
momentos da poesia épica, a homérica, simbolizado pelo poderoso Héracles, e a
calimaquiana, pelo jovem, fragil e belo Jasdo. Esse tema serd estudado com mais
aprofundamento nos capitulos subsequentes.

Muitas caracteristicas ligadas nao apenas a Calimaco, mas a estética da poesia
do periodo helenistico, aparecem no texto de Apolonio. Ha a liberdade na abordagem de
um tema comum e recorrente na literatura; o didlogo com o classico, nesse caso, com
Homero e a tradicdo épica; o deleite com um mundo mais humano que grandioso, como
podemos perceber na figura de Jasdo; ha também um predominio da mitologia e da
magia no texto, bem ao gosto do publico do autor, representando também o sincretismo
inerente as condicdes da sociedade alexandrina’.

Nesse periodo, surge um aprego maior dos eruditos pelo estrangeiro, pelo
exotico e por tudo aquilo que chega quase ao exagero. Segundo Fowler (1990, p.XIV),

ha uma aproximacao entre poesia e as estéticas das artes visuais.

As artes visuais — joias, mosaicos, escultura, ¢ pintura — parecem também ter
uma profunda influéncia sobre a poesia helenistica, apesar da influéncia ter
sido em parte mutua. Nos vemos a marca da escultura na descricdo dos
gigantes no primeiro livro da Argondutica, na contenda de Jasdo com os
touros e os nascidos da terra no livro IIl, e o efeito da pintura no
maravilhoso e nas visdes do mar pelo poema. Ao lado da magnificéncia do
barroco, encontramos na poesia helenistica um gosto pelo rococod, com
énfase em criancas e animais de estimagdo. Juntamente aliado com o barroco
e o rococd estd uma nova predilecdo pelo grotesco e o burlesco.

Além disso, a predilecao por catdlogos e descri¢des minuciosas das culturas e
geografias, aproxima Apolonio do trabalho realizado na Biblioteca, e por Calimaco em
particular. Isso € notdrio, principalmente no inicio do primeiro canto com o catalogo dos
herdis, que remonta também ao catdlogo das naus da lliada, mas com um foco
diferenciadog; e no ultimo canto, o do retorno, quase todo dedicado a descrigdes
geograficas dos locais por onde passam os argonautas, sendo esses locais reais ou
miticos.

Apesar de a aparente recusa de Calimaco ao poema longo ser tomada como

7 Houghton afirma que Ptolomeu Soter desejava introduzir uma cultura intelectual & sociedade grega no
Egito, o que acabou levando a um inevitavel sincretismo dos elementos das duas culturas (1987, p.33).

% Poderiamos considerar o catalogo da Iliada mais politico, pois se centrava na divisdo das tropas e nas
aliangas que seus reis fizeram, bem como quais eram esses reis € 0 que governavam, enquanto Apolonio
prefere salientar as caracteristicas que tornam os argonautas seres especiais e formidaveis, principalmente
se comparados a outros seres humanos.
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matéria para o estabelecimento dessa possivel querela literaria, Fox cita eruditos como
autores de pequenas épicas, poemas curtos chamados de epyllia. Erastotenes, Mosco
(seguidor de Aristarco) e Calimaco realizaram trabalhos dessa ordem (FOX, 1988,
p.355).

A narracdo de Apoldnio inclui elementos distantes da poesia homérica e
proximos dessa produgdo helenistica, como os epyllia. Segundo Sanchez (1996, p.46),
além de diversas digressdes realizadas pelo autor que incluem na narrativa da viagem
material de carater mitoldgico, geografico e etnografico, o poema expde uma presenca
do narrador muito maior do que nos poemas homéricos, levando também a uma
implicacdo de um leitor para o texto.

Podemos interpretar esse narrador da Argonautica a luz da proposta de poesia
critica da poesia alexandrina. As escolhas feitas pelo narrador sobre a matéria de seu
canto se assemelham a postura assumida por Calimaco ao eleger seu programa estético
dentro do proprio poema. O narrador de Apolonio pede licenca para elidir fatos que nao
coubessem a sua narrativa, ja que outros ja haviam contado essas historias antes dele.
Isso demonstra o respeito que possui o autor pela tradigio’, bem como a liberdade que
toma na elaboragdo de seu texto, em relagdo a mesma. Essa construcdo ¢é recorrente, €
sempre denota a mesma postura: a de dominio do autor sobre o texto. O narrador
interfere no canto, recusando-se a abordar algum tema ou simplesmente elidindo
passagens que ndo considera licito cantar (I, 18-20; 919-921; IV, 248-250), por
exemplo. Além disso, Apolonio muitas vezes fala em primeira pessoa (I, 2, 20; III, 1;
IV, 2, 4; 248-250). Isso tudo poderia mostrar-nos claramente que Apolonio distancia-se
da tradi¢do ao ndo abordar seu canto como uma simples reproducdo da voz das musas,
mas como a reprodugdo desse canto através de sua interpretacdo, com uma consciéncia
plena do fazer poético e dos recursos para tanto.

A autoconsciéncia literaria € apenas possivel num periodo onde a literatura ja
estava estabelecida como produgdo autoral e ndo mais a voz das Musas intermediada
pelos aedos.

Rodrigues Jr. (2005, p.45) salienta que, tomando o paradigma homérico para o
género épico, Calimaco e Apoldnio reléem a poesia €pica por meio de uma técnica
alusiva, incluindo ai sua linguagem e matéria. Ao comentar a Hécale de Calimaco, o

autor observa que o protagonista escolhido pelo autor para sua epopéia ¢ uma

? Como salienta Aristoteles na Poética, 1460a, 5-11.
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personagem propria da comédia, um ¢pavAog, residindo ai a opgdo pela transgressdo a
tradicdo .

Além da experimentagdo no uso da linguagem e da erudi¢do, outra caracteristica
comum aos dois poetas, ainda segundo Rodrigues Jr., € o gosto por mitos ndo comuns,
muitas vezes derivados de historias locais, inseridos na Argonautica com finalidade
etnografica e etioldgica. Pode-se tomar como exemplo o mito da fundag¢ao de Cirene,
que segundo Margolies (1981, p. 42) mostra como a ilha de Tera fora colonizada e dera
origem aos ancestrais de Calimaco, explicado pelo sonho premonitério de Eufemo (IV,
1735-1764)"". Assim também esse mito serve de recurso para ratificar a filiagio de
Apoldnio a poética calimaquiana.

Assim, ndo haveria contenda entre Apolonio e Calimaco, por compartilharem
de uma mesma concepgdo poética. A mengdo de Apolo no inicio e por toda Argonautica
também pode ser vista como uma parte do programa poético de Apoldnio, visando

inserir no €7TOg experimentagdes poéticas e recursos estilisticos caros a erudigdo

alexandrina (RODRIGUES JR., 2005, p.62).

Seja pela sua ligacdo com a tradicdo épica homérica, seja pela sua filiagdo
estética a Calimaco, ou ainda pelas suas caracteristicas que explicitamente a ligam a
poética alexandrina contemporanea a sua produgdo, a Argonautica de Apolonio de
Rodes instaura questdes determinantes para estabelecer firmemente qual a postura do
poeta critico alexandrino frente a essa tradicdo homérica. Além disso, como vé um

poeta e critico alexandrino o her6i grego tradicional de Homero por esse olhar

calimaquiano?

' A escolha do protagonista é também importantissima para a construcdo do poema de Apolonio dentro
dessa otica calimaquiana, sendo uma das principais matérias a serem tratadas no presente trabalho.
"' Tera é a atual Santorini, ilha situada no mar Egeu. Os gregos de Tera fundaram e colonizaram Cirene.



22

Capitulo 1. Os herdis épicos e tragicos: o exemplo da tradi¢cdo na Argondutica

1. O mito dos Argonautas e sua tradi¢cao

Ao se tratar do contetdo e dos herdis da Argonautica ¢ necessario retomar o
proprio mito, um dos mais importantes ciclos miticos gregos. O rei da Beocia e neto de
Eolo, Atamas, teve dois filhos: Frixo e Hele. Estes sdo ameacados pela madrasta Ino,
que arquitetou um plano para mata-los por intermédio de um falso oraculo. Porém, os
jovens sdo salvos da morte pela mae Nefele, que lhes permite a fuga através de um
carneiro de 13 dourada capaz de voar. Durante a fuga, Hele despenca do dorso do
carneiro, no estreito que os gregos nomearam de Helesponto em sua homenagem.

Frixo chega ao reino de Eetes, na Colquida, casa-se com a princesa do reino,
Calciope, e sacrifica o carneiro a Zeus, sendo que o velocino de ouro se torna um item
sagrado e importante para os colcos, protegido por um grande monstro.

O outro filho de Eolo era Creteu, o rei de Iolco. Ao morrer, o trono que seria de
direito de seu filho Eson ¢ usurpado pelo meio irmdo deste, Pélias. Porém, conforme
oraculo de Apolo, consultado por Pélias, um homem cal¢ando apenas uma sandalia
tomaria o trono de Iolco.

Criado, como muitos outros herodis, pelo centauro Quiron, Jasdo cresce e retorna
ao seu reino. No caminho, ajuda uma velha a atravessar um riacho, carregando-a nas
costas. Esta velha revela ser a deusa Hera, que passa a ajuda-lo sempre. Por outro lado,
o rel Pélias recusara-se a fazer sacrificios em nome dessa deusa, o que a tornou sua
inimiga. Nessa travessia, o jovem perde uma das sandélias, sinal de reconhecimento de
que ele era mesmo o usurpador do trono de Pélias, como o oraculo previra. Assim, para
livrar-se dele, Pélias o envia na impossivel missdo de recuperar o velocino de ouro. E ¢
nesse ponto que se inicia a Argonautica.

Jasdo, entdo, retine os maiores herdis da Grécia para a empreitada, e cabe a um
deles, Argo, construir a embarcacdo que os levard na viagem. Assim as aventuras se
seguem, de maneira episddica, durante a navegacdo em direcdo a Colquida. Essas
aventuras ocupam os dois primeiros cantos da Argonautica: a escala em Lemnos, ilha de
mulheres que mataram seus maridos (I, 609-910); a morte do rei Cizico (I, 936-1152); o
desaparecimento de Hilas e o conseqiiente abandono de Héracles e Polifemo na Misia
(I, 1172-1362); a luta entre Amico e Polideuces na Bebricia (II, 1-163); o encontro com

Fineu e a persegui¢do as harpias (II, 178-530); a passagem pelas rochas movedicas
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(planktai), as Simplégades (II, 531-648); as escalas em Tinia, o encontro com Lico € os
mariandinos ¢ a morte de Idmon e Tifis (II, 648-898); a escala na Ilha de Ares e o
encontro com os filhos de Frixo e, por fim, a chegada a Célquida (II, 1228-1285).

A relagdo entre Medeia e Jasdo, por muitos autores tida como o ponto central da
obra, ¢ o foco do canto III, no qual a jovem, utilizando de sua feitigaria — ela ¢ sobrinha
da maga Circe —, ajuda Jasdo a cumprir as provas impostas pelo rei Eetes. Assim, ela
foge com o hero6i, dando inicio ao retorno, narrado no canto IV, e constituido dos
seguintes episodios: a fuga de Medeia e a conquista do velocino (IV, 6-240); a
perseguicdo empreendida pelos colcos aos argonautas (IV, 241-337); a morte de
Apsirto, o irmao de Medeia, assassinado por Jasao (IV, 338-521); o encontro com Circe
(IV, 659-752); o casamento de Jasdo e Medeia na ilha dos feacios (IV, 982-1222); o
transporte da nau Argo por terra, carregada pelos argonautas, e a morte de Canto e
Mopso (IV, 1240-1622); o confronto com o gigante Talos em Creta (IV, 1622-1693); o
sonho de Eufemo em Tera, o encontro com Tritdo e o epilogo com a chegada em Iolco
(IV, 1694-1781).

Os episddios das viagens de ida e volta s3o intermediados por cenas de
navegacao, repletas de referéncias geograficas e descrigdes de lugares, miticos ou nio.
Hé uma grande preocupacao também com mitos etiologicos dos varios locais por onde
os argonautas passam, relacionando os herdis aos mitos locais e estabelecendo uma
coesao entre os episodios, dando uma unidade cronologica pela geografia da viagem.

O mito, além disso, possui uma estrutura que une a viagem do jovem Jasdo a
propria historia da origem do velo e de seus antepassados. O velocino deve voltar as
maos da familia de Jasdo, e sua empreitada permite também a recuperagdo do trono que
lhe ¢ de direito. Segundo Sanchez (1996, p.20-21), o tema central desse mito € um tema
folclorico comum, onde o her6éi deve buscar um item magico num pais distante,
enfrentando um longo caminho e diversos obstaculos e depois tendo que realizar provas
impostas por um rei, mas que ele supera com a ajuda da princesa que acaba por se tornar
sua esposa.

A narrativa das faganhas de Jasdo e dos argonautas ja era conhecida ¢ bem
antiga, mesmo para os gregos anteriores a Apolonio. Na Odisseia, XII 69-72, ha uma
referéncia a nau Argo e as Simplégades. A Teogonia de Hesiodo, a IV Pitica de Pindaro
e a tragédia Medeia de Euripides sdo exemplos de versoes desse mito que chegaram até
nos.

O mito apareceu também com frequéncia entre os eruditos do periodo
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helenistico, dentro das tendéncias literarias que permeavam o ambiente do museu
alexandrino. Dois dos Idilios de Teocrito'* — o Idilio X1l ¢ Idilio XXII — sdo exemplos
dentro dessa tematica, retratando eventos também narrados por Apolonio.

Goldhill (1991, p.285) observa que em outros poetas alexandrinos, como
Teocrito, essa técnica de apropriar-se € manipular figuras e mitos antigos era um topos,
que demonstra uma busca dos autores helenisticos por um momento original no passado

. . 13
anterior as escrituras de Homero .

E a consciéncia de Apolonio de seu status epigonico, sua manipulagdo dos
artefatos culturais e linguisticos do passado, sdo cruciais para esse texto:
seus jogos com a linguagem literaria, sua confusio de expectativas
genéricas, suas representagdes parddicas de figuras do passado, sua
autoconsciéncia, tém de fato se tornado topicos padréo na critica recente da
Argonautica.

Ha outros argumentos acerca dessa retomada do passado dentro da Argonautica.
No primeiro capitulo de seu trabalho sobre as reminiscéncias da Odisseia na
Argonautica, Dufner (1988, p.1-55) comenta o texto Odyssee und Argonautika de Karl
Meuli, que levanta a teoria de que seriamos capazes de identificar diversos ecos da
Odisseia na obra de Apolonio porque haveria uma Argonautica anterior a propria
Odisseia'®. Apesar das objecdes possiveis a esse argumento, dado o fato de ser baseado
em reminiscéncias narrativas dos dois textos que chegaram até ndés — o que leva a uma
especulagdo, ja que ndo ha nenhuma prova material dessa Argonautica “pré-Odisseia” —
, ¢ interessante ressaltar que o mito era ndo apenas conhecido do préprio Homero, como
tradicional para os gregos também. Ao voltar no tempo para redescobrir o mito anterior
ao mito fundador da propria sociedade grega, Apolonio escreve uma historia que ja era
antiga mesmo para Homero, como atesta Goldhill (1991, p.284-285).

Ainda mais importante que esses elementos, porém, ¢ o fato de que o mito dos
argonautas ndo apenas ¢ anterior ao do ciclo troiano como encerra em si elementos do

mesmo. Além de representar a geracao anterior a dos herois homéricos, os proprios pais

12 poeta também do século 111 a.C., da cidade Siciliana de Siracusa, Tedcrito é tido como o responsavel
por cunhar uma das mais fundamentais formas poéticas do ocidente: a poesia pastoril. Ele sera inspiragdo
para todos os poetas bucdlicos posteriores, de Roma até a modernidade, bem como modelo para outros
géneros poéticos.

BTeocrito subverte temas épicos, adicionando elementos de outros géneros aos tradicionais (Gutzwiller,
2007, p.87). Goldhill atenta para o Idilio XI, no qual ele retrata o Ciclope Polifemo como um apaixonado
jovem, distante e anterior ao monstro devorador de homens da Odisseia.

' Ele salienta que seis das aventuras da Odisseia que também aparecem na Argonautica seriam frutos de
uma obra anterior & de Homero: Lestrigdes, Circe, Sereias, Planktai - rochas movedicas/negras -, Cila ¢
Caribidis e o evento da Trinacia. Mas essas consideracdes sdo feitas tendo em vista o itinerario da viagem
de volta dos argonautas.
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de alguns desses herois participam da aventura: Peleu, pai de Aquiles; Télamon, pai de
Ajax; Menécio, pai de Patroclo. Desses herois, aqueles que possuem maior destaque sdo
Peleu e Télamon, principalmente como agentes e criticos das agdes de Jasdo.

E, como ja dito, Homero ndo seria o unico “antecipado” pelo texto de Apoldnio,
mas também a tragédia de Euripides, Medeia. O autor do século V foi inspira¢do clara
para a Medeia de Apoldnio, e o retrato da jovem que viria a tornar-se a heroina tragica
revela essa inspiragdo em diversos momentos. Sadnchez (1996, p.37) destaca as cenas
dialogadas intercaladas com monologos como sendo uma imitagdo da tragédia,
especialmente das cenas de Medeia. Ele afirma que ha uma divisao de todo o canto III
nos moldes de uma tragédia em cinco atos, o que parece certo exagero, mas impele a
reflex@o acerca da personagem e da sua importancia dentro do poema de Apolonio. De
fato, o canto III parece apresentar uma premoni¢do das consequéncias tragicas que o
amor de Medeia — e principalmente a sua decisdo em abandonar sua terra e seguir com

0s argonautas — terdo no futuro.

(...)Quando Medeia, em sua conversa com Jasdo, concebe a possibilidade
de que este um dia a esquega, sua reacdo agitada ¢ ameagadora (III, 1111-
1117) anuncia ja os impropérios que proferirda logo que sentir traidas as
promessas de Jasdo (IV, 350-393; 1030-1052). A cruel assassina de Apsirto
¢ a heroina de Euripides habitam ja na jovem apaixonada do canto III.

A construgdo da personalidade de Medeia ¢ um fator importante para a trama, e
para a propria construgdo de Jasdo como heroi dentro do enredo do poema de Apoldnio.
O Jasdo da Argonautica ¢ muito diferente da figura de herdi forte € combatente, que se
destaca pela sua andrefa'”, como Aquiles ou Ajax na lliada (SANCHEZ, 1996, p.56). E
a figura do heroi ndo € central apenas para as tramas €picas gregas, mas para a propria

cultura.

2. O divino e o sagrado

Um fator essencial dentro da épica homérica ¢ a interferéncia dos deuses nas
acdes humanas, sendo personagens ativos e decisivos dentro da narrativa. Desde a
participagdo no proprio campo de batalha, como na lliada, até a faria terrivel de
Poseidon contra Odisseu na Odisseia, varios sdo os eventos diante dos quais a decisao

tomada pelos deuses ¢ o que guia a narrativa.

e LEINT3

" &vdoeia — “virilidade”, “energia”, “coragem”.
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Na Argonautica, dois sao os deuses que mais sdo invocados: Hera, pela sua
protecdo a Jasdo e pela sua ira contra Pélias; e Apolo, a quem ¢ dedicado o proprio
poema. Gutzwiller (2007, p.81) destaca que geralmente o papel dos deuses dentro da
narrativa de Apolonio € apenas explicado parcialmente, ou apresentado de um ponto de
vista limitado. De fato, a propria motivagao para a viagem parece ser muito mais obra
da precaugdo de Pélias tendo em vista evitar o cumprimento do oraculo, mas ao fim do
canto II — como a propria Gutzwiller observa — Jasdo relata que o objetivo primeiro da
expedicao ¢ “expiar a furia de Zeus contra a raca Edlia, completando o ‘sacrificio de
Frixo’ (II, 1194)”.

Mas, antes de tudo, a apdstrofe ao deus no primeiro verso da Argonautica, ao
molde dos hinos homéricos'®, pontua a origem da viagem como sendo o proprio Apolo.
Para Houghton (1987, p. 82), Apolo simboliza o poder intelectual'’. A autora levanta
duas razdes para essa apostrofe: (i) o oraculo de Apolo que impele Pélias a enviar Jasao
em busca do velo e (ii) o fato de ser o “deus paterno” do her6i. Segundo a autora, ele € o
jovem vardo olimpico perfeito, ndo servindo apenas de exemplo para Jasdo, mas para
todos que almejam essa juventude.

Albis (1996, p.121-128) observa que o alinhamento da poesia de Apolénio com
a de Calimaco também se da pela utilizagao da figura de Apolo no primeiro verso da
Argonautica. Ele lembra que duas vezes Calimaco utiliza-se da imagem do deus para
expor seus pontos de vista literarios — no prologo Contra os Telquines e no seu Hino a
Apolo —, e que essa utilizagdo pode ser conferida em um trecho da Argonautica que
descreve um pedido de Jasao ao deus (IV, 1701-1706), e aparece de maneira muito

similar em Calimaco, na Aitia, fr. 18, 5-8'®. O contexto ¢ o contetdo das passagens sio

' Beye (1982, p.13-14) assinala que tanto a introdugdo quanto o término da narrativa remetem aos hinos
homéricos, pois os hinos também se encerram com uma apdstrofe. A diferenga seria que, nos hinos, essa
apoéstrofe é para o deus ao qual o hino é dedicado e, no caso da Argondutica, a apdstrofe ¢ a raga dos bem
aventurados (pLaxép@v YEVog).

" "Ele é o deus do canto, ligado as artes poéticas e tutor de poetas, como os poetas do periodo helenistico
o véem (Werner, 2005, p.80).

'8 O fragmento é o seguinte:

GAN &Y avijalwv 6V kéap Aloovidng

ool xéoag negltalev, Tte, mMoAAG & ameidel

&c ITvBw mép]ery, moAAx &' ég Ogtuyiny,

el kev apxOadodecoav an’ néoa vnog EAdoong:
6Tt onyv, Doife, kat' alopuiny

nelopat’] EAvoav Ex[Alnowoavtd T égeTud
JmtkQov Exovparv BOwWO.
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os mesmos: Jasdo promete dedicar muitas oferendas ao deus em Pito e Ortigia se ele o
ajudasse. Esse evento explica o nome Anafe — “aparecida” atribuido a ilha em que eles
se encontram, em homenagem ao deus. O autor salienta ainda que o fato de o primeiro
verso do poema ser Agxopevog oéo Poife, “comegando por ti Febo”, talvez seja uma

alusdo de Apoldnio ao tratamento do mito por Calimaco e seu reconhecimento da divida
que tem para com o poeta de Cirene.

A posicdo de Apolo no inicio do poema também pode demonstrar claramente
que a motivac¢ao da viagem ¢ o oraculo. Ao consultar um ordculo de Apolo em Delfos,
Jasdo tem a promessa do deus de guiar os argonautas pelos caminhos do mar, desde que
o heroi realize sacrificios em sua honra, o que segundo Clare (2002, p.48-49) acaba por
reinterpretar o primeiro verso, a apodstrofe a Apolo, fazendo-o adquirir um sentido
adicional, em que tanto Apoldnio comega seu épico com uma homenagem ao deus,
quanto Jasdo inicia a sua viagem da mesma forma.

A fungdo religiosa do deus ¢ reforcada diversas vezes durante o poema, com
varios sacrificios e ritos oferecidos em seu nome, além das diversas referéncias ao seu
carater mantico. Ao sair de casa para a expedi¢do, o andar de Jasdo — como acontecera
diversas vezes durante o poema — ¢ comparado a Apolo avancando pelos lugares de
culto — Delos, Claros, na Lidia, que possuia um templo e um oraculo, e Pito, local do
oraculo de Delfos (SANCHEZ, 1996, p.107, nota 65). Logo em seguida, o herdi se
encontra com uma sacerdotisa de Artemis, irma gémea de Apolo.

Em outro importante momento, ¢ o proprio Orfeu que realiza uma invocagdo a
Apolo. Apds o deus aparecer para os herois, em II, 673 e ss., Orfeu clama aos
argonautas que consagrem uma ilha a ele, onde se inicia o ritual conduzido pelo hero6i
em honra de Apolo. Além da func¢do etioldgica recorrente, essa cena traz uma descri¢ao

de véarias proezas do deus. Segundo Clare (2002, p.238), a cena representa uma

Mas, afligido o coracdo, o Esonida

a ti as maos ergueu, Hieie, e muitos presentes
para Pito prometeu enviar, muitos para Otigia,
se afastasses a nevoenta bruma do navio...
pois, Febo, pelo teu auspicio

os cabos soltaram e partilharam os remos

e golpearam a amarga agua.

Que Albis traduz da seguinte maneira:

Mas o Esonida, doente do coragdo, levantou suas maos a vocé, Febo “Hi€ios”, e prometeu enviar muitos
presentes a Pito, muitos a Otigia, se vocé afastasse a névoa sombria do navio... porque foi de acordo com
seu oraculo que eles soltaram as amarras e distribuiram os locais para remar... e bateram na agua amarga
(com seus remos).
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renovagdo do pacto estabelecido entre os argonautas € o deus através do ritual do
primeiro canto, quando Jasdo revela que consultara um oraculo, pelo qual o deus
prometia guiar os caminhos da viagem dos argonautas (I, 351-361). Isso também deixa
mais claro o papel do proprio Orfeu como lider religioso dentro da expedigdo'”.
Sanchez (1996, p.180, nota 303) comenta que o sacrificio de cabras, como o
liderado por Orfeu, ndo era incomum, e que em Delos havia um altar de cornos de
cabras. Além de deixar clara a fun¢do de mito etioldgico, a cena traz mais
substancialmente a defini¢do do papel de Apolo como guia e protetor dos argonautas, e
serve de lembrete a comparacdo entre as figuras de Apolo e Jasdo, através do tema
arquetipico da monstruosidade vencida pelo her6i — respectivamente, o dragdo de
Delfos e os touros de bronze (CLARE, 2002, p.239). Jasdo estabelece, portanto, essa
relacdo com o deus desde o inicio da obra e em momentos como esse reafirma esse

“apadrinhamento”.

Dois epitetos utilizados para Apolo sdo ¢upaotoc, que pode ser traduzido por
“embarcador”, e éxPdotog, “desembarcador”. Ele ¢, portanto, o deus do embarque e
assume também o papel de salvador de navios (voocd® Améiimvt em 11, 297). Outros
epitetos de Apolo sdo Inmauwwv (II, 702), derivado de i) maurov que ¢ um clamor a

caracteristica atribuida a Apolo como o médico dos deuseszo; vouog (IV, 1218),

“pastoril”, denominacdo associada a um mito encontrado, segundo Sanchez (1996, p.

314, nota 750), tanto em Calimaco (Hino II, 47-54) quanto em Tedcrito (XXV, 21-22);
novtewov (I, 493), ou “mantico”, a caracteristica ligada a advinhacdo. Por fim
aparecem os mais comuns como o filho de Leto (Antwoc), “flechador” ou “flecheiro”
(éknPoAoc), ou “o que atira de longe” (£ékatog), e Febo, “o brilhante” (PotBoc), que o
acompanha desde o primeiro verso. Esses trés ultimos fazem parte do vocabulario
homérico.

Assim como ¢ feita a comparacdo entre Apolo e Jasdo, a jovem Medeia saindo
da casa de seus pais ¢ comparada a deusa Artemis (III, 872-886), fato este que tem

diversas implicacdes. Sanchez (1996, 241, nota 503) observa que a comparacdo ¢

inspirada na de Nausicaa e Artemis (Od. VI, 102-109), e que ecoa na comparagdo de

' Esse tema ser4 abordado posteriormente numa anélise mais detida do personagem.

2 Peon ou Ped era o médico dos deuses, mas o seu nome acabou sendo assumido como epiteto de Apolo.
Acabou dando seu nome também ao género de poesia triunfal, cujos expoentes sdo Pindaro e Baquilides.
Apolo também ¢é chamado de mamov em 1V, 1511.
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Dido com Diana na Eneida de Virgilio (En. I, 498-504). Clare (2002, p.198) salienta
que ha similaridades de coreografia entre essa cena e a de Jasdo/Apolo. H4 aqui uma
relacdo entre a beleza e a virgindade da jovem e da deusa — que pode operar também em
paralelo com a beleza de Jasdo em comparagdo com Apolo —, mas também a reagdo dos
espectadores ao cortejo de Medeia, que no simile ¢ comparado ao cortejo de animais a
acompanhar a deusa.

Outra figura ligada a Artemis é a sacerdotisa Ifias (I, 311-316), que beija a mio
direita de Jasdo. Esse fato ocorre exatamente no momento do simile que compara o
herdi ao deus Apolo, o que torna interessante essa ligagdo entre a saida de sua terra e a
chegada & Colquida, ligadas ambas pela figura da deusa Artemis.

Afrodite ¢ outra deusa que cumpre um papel de fundamental importancia para a
narrativa. Além de convencer Eros a fazer Medeia se apaixonar por Jasdo, Afrodite tem
importancia na constru¢ao da imagem do proprio heroi. A cena da descri¢do do manto
de Jasdo no primeiro canto tem como modelo a cena da descrigdo do escudo de Aquiles
(Il. XVIII, 478-613), mas a imagem de Afrodite segurando o escudo de seu amante
Ares, no qual sua propria imagem se reflete (I, 742-46) traz um tema iconografico que
permite outras interpretacdes. Zanker (2004, p.84) analisa a figura, salientando como ela
pode auxiliar a responder questdes sobre a tipologia e a caracterizagdo de um heroi

dentro de um épico.

Por exemplo, a centralidade de Afrodite admirando sua propria imagem no
escudo de Ares na descri¢do de Apoldnio do manto de Jasdo (I, 742-46), a
inquestionavel contraparte do escudo heroico de Aquiles, tem um
assegurado apoio no modo como nos interpretamos o heroismo de Jasdo
enquanto ele avanga dentro da cidade das mulheres lemnianas. Este episodio
termina em toda a escala de intercurso sexual assim que os argonautas
"repovoam Lemnos", para usar a apreciagdo do candnico her6i Héracles que
estd impaciente para avangar com a empreitada heroica da busca (872-74).

Beye chama atenc¢do para o fato de que apds esse trecho (I, 772-73), Apoldnio
menciona Atalanta, que foi impedida de participar da viagem por Jasdo por causa do
amor. Apesar de ndo especificar de quem ou por quem seria esse amor, o fato de ele
causar dolorosos conflitos (&dpyaAéag éowag PpuAotnTog éknti?!) de certa forma
antecipa, na interpreta¢do de Beye, o tema do amor que leva a guerra (1982, p.91-92).

O manto de Jasdo foi entregue a ele por Atena, deusa que aparece no poema

*I Nio fica claro a quem se refere a palavra PAoTNTOC, se a Jasdo ou a Atalanta, ou mesmo aos
argonautas, que talvez viessem a cair de amores pela jovem (Beye, 1982, p.92). Segundo outras versdes
do mito, Atalanta havia participado da expedig@o dos argonautas.
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como ajudante de seus herdis por auxiliar na construcdo da nau Argo, por ser
responsavel pela entrada de Tifis como piloto da nau (I, 109-110) e também como
auxiliar de Hera na confabulagdo do plano que leva Medeia a se apaixonar por Jasdo, no
inicio do canto III (6-166). Mas ¢ no manto de Jasdo que encontramos uma série de
referéncias para a construgao do proprio personagem.

Por fim, a relacdo de Apoldnio com as Musas revela a construgdo da relacao
entre homens e deuses dentro do texto, e também a constru¢do do proprio narrador,
servindo de pardmetro para andlise de suas estratégias narrativas. Apolonio estabelece

em I, 22 que as Musas serdo as Umodr)toQeg, “intérpretes”, de seu épico.

Diferentemente dos poemas homéricos, Apolonio escolhe fechar seu proémio com a
invocacao as Musas ao invés de abri-lo, bem como as estabelece ndo como inspiradoras
do canto, mas como intérpretes da obra. Isso pode levar primeiramente a uma 6bvia
inversdo dos papéis, com as Musas submetidas ao aedo.

Rodrigues Jr. (2005, p.64-65) classifica a postura do poeta diante das Musas
como uma oscilagdo permanente pelo controle da narragdo, pois, além desse momento,
ha outros em que o narrador interfere no canto’?, referindo-se as Musas>. Cuypers
(2004, p. 47) observa que o uso de UTTOPT)TOQEG parece ser uma oposicdo a ‘profeta’, o
que sugere a funcao das Musas como provedoras de um conhecimento sobre o passado,
analogo ao conhecimento premonitdrio dos profetas.

Além da invocagdo da musa Erato, no inicio do canto III — invocacdo essa que ¢

aparentemente norteada pela predomindncia do tema amoroso nesse canto — ¢ da
. ~ \ , 24 . . ~ , .
invocacao a Oe& no canto V™", uma figura importante da tripulacio esta diretamente

ligada as Musas: Orfeu, que ¢ filho de Caliope, musa da poesia épica, como destaca

Cuypers (2004, p.58). O autor comenta que esse fato ¢ importante para destacar a

> Além disso, o narrador muitas vezes fala em primeira pessoa (I 2,20; I1I 1; IV 2,4; IV 248 - 250) e elide
passagens alegando motivos religiosos (I 919-921; IV 248-250). Isso tudo poderia mostrar-nos claramente
que Apolonio distancia-se da tradicdo ao ndo abordar seu canto como uma simples reprodugio da voz das
Musas, mas como a reprodugdo desse canto através de sua interpretacdo, com uma consciéncia plena do
fazer poético e dos recursos para tanto.

3 Rodrigues salienta que o narrador de Apolonio é um narrador calimaquiano, e da obra de Calimaco ¢
que bebe essa maneira de intromissdo do narrador na fungdo das Musas e como comentarista da historia.
Ele destaca o trecho dos versos 1381-2 do canto IV, onde o narador afirma que o pvog que conta ¢ por
ele relatado da maneira como ouviu (Umaxovdg) das Musas Piérides, o que abre a possibilidade para
variantes do mito.

* Erato é invocada para compartilhar o canto com o poeta (mapd 0’iotaco, Kol pot évviore) (I, 1),
enquanto que a Musa do canto IV ¢é entregue o papel de narrar (évverne, Movoa) (IV, 2), o que ecoa

claramente a Odisseia (Avdoa pou évveme, povoa) (Odisseia, I, 1). Rodrigues Jr. (2005, p.64)
considera essa ultima invocagdo irdnica, pois a deusa deve esclarecer o motivo de Medeia ter abandonado
a Coblquida, se por funesto engano da paixdo ou fuga vergonhosa (IV, 4-5).
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primazia do papel do narrador dentro do poema. Ele funciona como um alter ego do
proprio narrador, como também o adivinho Fineu, personagens que segundo Cuypers
ecoam a figura de Demoddoco, Fémio e Tirésias na Odisseia. Constitui-se entdo uma
funcdo metanarrativa, através da qual o narrador ¢ o primeiro homem a embarcar na
Argo, sendo o ajudante mais confidvel de Jasdo no caminho de sua busca, que também ¢
o caminho do proprio canto. Em outras palavras, o autor vé essa representacdo de Orfeu
como paradigma da comparagdo entre a viagem dos argonautas e o proprio caminho da
poesia empreendida por Apoldnio.

A referéncia a Orfeu como filho de Caliope ¢ feita logo em seguida a invocagao
das Musas que encerra o proémio ¢ introduz o catalogo dos herois, o que pode indicar
também que ali, apos ter feito uma introdugdo inusitada para um épico aos moldes
homéricos, Apolonio reintroduzira seu texto com a devida invocagdo e a ratificara com
a mengdo ao filho de Caliope. Assim cresce a importancia do heréi dentro da obra, pois
ele assume o protagonismo da listagem dos argonautas, bem como se estabelece como

lider mistico e religioso da expedicao.

3. Heroismos homéricos

A palavra utilizada para her6i em grego ¢ 1jpwg, que ndo designa apenas o

personagem em si, mas comporta uma significagdo religiosa, conforme observa
Chantraine (1999, p. 417):

A palavra é comodamente traduzida por “herdi”, termo de polidez usado
pelos “herdis” de Homero, qualquer que seja seu posto. Mas “herdi”
comporta igualmente uma significacdo religiosa atestada apdés Homero :
“semideus” (ja em Hesiodo), “deus local”; ¢ um culto funerario e, muitas
vezes, um humano divinizado, como Teseu ou mesmo Séfocles;]...]

Considerando o que os herois representam nesse contexto religioso, temos que
ponderar como isso pode influenciar sua participagdo nas narrativas, como personagens
fundamentais ndo apenas da épica, mas da sociedade grega antiga e de toda sua
produgdo cultural. Beye (1982, p.57) salienta que a palavra her6i ¢ usada para descrever
homens que nio sdo imortais como os deuses, mas também nao sdo os homens comuns
do dia-a-dia. O hero6i, portanto, era um semideus digno de culto, o que transcendia o
carater do personagem da narrativa.

Porém, antes de comentar o tipo de herdi que Apolonio de Rodes desenvolvera

em seu poema, devemos atentar que ha uma diferenga de abordagem quanto ao que se
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chama comumente de hero6i dentro das proprias obras homéricas.

Muitas vezes, tem-se por her6éi homérico a figura de Aquiles, como guerreiro
semideus perfeito. Essa abordagem leva a definicdo de Héracles como sendo o
paradigma dentro da propria Argonautica do que seria o her6i da tradi¢do épica para
Apolénio. E a referéncia que Margolies faz, ao separar Jasdo e Héracles como opostos,
que leva também a conclusdo de que na Argonautica faz-se a épica de um anti-her6i, ou
uma antiépica. Esse prefixo “anti-” se opde diretamente ao padrdo homérico, pensando
na figura de Héracles retomando Aquiles. Margolies (1981, p.22-23) salienta que, assim
como Aquiles na lliada e Odisseu na Odisseia, Héracles ¢ o melhor dos herdis na
Argonautica. Segundo a autora, ele é o heroi ideal da épica homérica e também da
poesia calimaquiana (1981, p.94), por ser possivel destacar caracteristicas que levam a
uma caricatura do herdi homérico nos versos de Calimaco® .

A concep¢do do her6i da lliada, porém, ndo é a mesma que aparece na
Odisseia®®, e isso ¢ notavel desde o inicio, quando na abertura do poema apresenta-se o
tema a ser cantado. Na Iliada, o tema ¢ a ira de Aquiles, destacada no primeiro verso da

obra:

Mnvwv dewe, Oea, IInAniadew AxiAnog
A ira canta, deusa, do Peleida Aquiles

A unvic que a deusa canta por intermédio do aedo € o fio condutor do poema.

Tanto ela quanto o nome do her6i aparecem ja no primeiro verso, o que ¢ muito

diferente do que ocorre na Odisseia:

Avdoa pot évveTe, HoLOA, TOAVTQOTIOV, OC AAct TTOAAX [...]
O homem a mim narra, musa, multi-habilidoso que muitos [...]

O aedo pede 2 musa que narre as aventuras do homem multi-habilidoso®’, mas

5 A autora diz que o retrato de Héracles por Calimaco é o de um her6i glutdo, satirizado em seu terceiro
hino, o Hino & Artemis.

%% Goldhill (1991, p.313) observa que ndo apenas em varios aspectos a Odisseia difere da lliada, como
dentro de cada uma das obras ndo ha um modelo unico de heroismo, o que o impediria de considerar
Apoldnio um re-escritor radical do passado.

" Optei pela tradugio de moAUTEOTOG por multi-habilidoso com o objetivo de buscar ao mesmo tempo
maior proximidade com a ideia que envolve o epiteto de Odisseu e torna-lo legivel para o leitor. Os
antigos também se debrugaram sobre esse tema. Platdo discute essa palavra no Hipias Menor (364e), ¢ a
utiliza como sinénimo de coddg, argumentando sobre a relacdo entre sabedoria e falsidade. Horacio
traduz, em sua Ars Poética (4.P., 142-3), esses versos, optando por ndo traduzir ToAUTQOMOG,
construindo uma perifrase:
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ndo o nomeia. O nome de Odisseu so aparecera no verso 21, apds toda a proposi¢ao do

poema. Assim, a auséncia do nome desvia o foco para a identificagdo de Odisseu como
TOAVTQOTIOG que se torna o termo essencial para a identificagdo do proprio

personagem no primeiro verso. A palavra define, antes do nome, de que trata o poema e
que tipo de heréi sera cantado. A Odisseia contara a histéria de um homem
TOAVUTQOTOG, enquanto que a lliada contara a historia de um herdi tomado pela punvic.
Essas duas designacdes opdem as narrativas tematicamente, evidenciando a distancia
que existe entre um herdi e outro.

Goldhill (1991, p.3-4) observa que o aspecto definidor de Odisseu € ser o mestre
da linguagem enganosa — ele usa o termo tricky —, sendo que, além dele, apenas Hermes
¢ chamado moAvTtEOoTOG no corpus homérico. Sobre a auséncia de seu nome no inicio

do poema, o autor diz:

A estratégia retorica da revelagdo gradual (que é também uma continua
(re)definicdo) prové um modelo programatico para a narrativa do
restabelecimento gradual de Odisseu em Itaca, onde cada encontro
sucessivamente e cumulativamente formula o personagem e o kleos, renome,
do heroi, como seu reconhecimento é abordado.

Odisseu ¢ visto, ainda na lliada, em contraponto ao perfil de herdi que Aquiles
representa. Em IX, 312-13, Aquiles responde ao pedido de Odisseu para que retorne ao
combate, dizendo que considera odioso como os portdes do Hades o homem que afirma
uma coisa e esconde outra em seu espirito. Fica clara a referéncia ao proprio Odisseu,

que fora junto a Agamémnon e Fénix convencé-lo a retornar ao combate. Dessa forma,

dic mihi, Musa, uirum, captae post tempora Troiae
qui mores hominum multorum uidit et urbes.

Canta para mim, Musa, o vardo, que apos o tempo da tomada de Troia
viu os costumes de muitos homens e cidades:

Donaldo Schiiler (2007, p.139-140, v.1) opta por multifacetado para buscar a ideia de multiplicidade,
considerando que Odisseu se apresenta de diferentes vestes, € o opde diretamente a Aquiles, cuja unvig é
a unica face que eclipsa as demais possiveis. Porém o significado de Toomog ndo se refere a face
especificamente, mas a giro, virada, direcdo, caminho. O léxico Liddel-Scott (1968) define, dentre outros
termos, por many-turned, ou of many turns. Carlos Alberto Nunes traduz a palavra por astucioso, o que
exclui a ideia passada pelo TOAV-, que expde a pluralidade da figura de Odisseu. Goldhill (1991, p.3)
coloca que esse ¢ o primeiro de diversos epitetos que caracterizam Odisseu como TOAV-, 0 que denota
sua multiplicidade como personagem. Por fim, segundo Chantraine (1999, p.927), a palavra se aproxima
mais de ToAVTAayKTOC, 0 “que muito erra”, “que muito viaja”, havendo ai uma ambiguidade valida e
que cabe perfeitamente tanto a maneira de agir quanto a condicdo de viajante de Odisseu. Porém,
analisando os significados de mAayktdc podemos notar que esse se refere mais ao errante, ao

vagamundo, que ao TQOTIOG, que se refere aos muitos caminhos possiveis ou @ mudanga de caminhos.
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seria possivel encarar Odisseu como um anti-herdi, do ponto de vista € em oposi¢do a
Aquiles.

Mas, ndo apenas pelo seu comportamento de enganador — cujo artificio sdo as
palavras —, mas por Odisseu também ser um hero6i que desfruta dos amores de mulheres
durante as suas aventuras, podemos tragcar um paralelo entre Jasao e Odisseu.

Circe exige de Odisseu que se deite com ele, em troca da liberdade de seus
companheiros metamorfoseados em animais (canto X). Ja Calipso seduz Odisseu e,
aprisionando-o em sua ilha, acaba por desvia-lo do seu retorno (canto V). Essas
seuquéncias podem ser comparadas a cena em que Jasdo se encontra com a rainha
Hipsipile e se deita com ela, a despeito da reprovacdo de Héracles. Além disso,
podemos encontrar na cena do encontro entrte Odisseu e a princesa Nausicaa um
paralelo com o encontro de Jasdo e Medéia, também uma jovem princesa que auxilia o
hero6i. Esse paralelo é encontrado nos comentadores da Argonautica®®, e pode levar a
conclusdo de que Odisseu é um protéotipo do love-hero, ou pelo menos um herdi oposto
ao Aquiles da Iliada.

Porém, Goldihill (1991, p.320) diferencia os encontros amoros de Odisseu do de
Jasdo e Medéia, considerando esta uma relagdo constantemente focada na
inevitabilidade da tragédia que se abatera sobre o casal. Odisseu, mesmo em comunhao
com outras mulheres, reafirma sempre que seu Unico objetivo ¢ reunir-se com sua
mulher e seu filho, e as estadias com Circe e Calipso podem ser vistas mais como
empecilhos ao retorno que como aventuras amorosas.

Mesmo assim, essas questdes nos levam a crer que talvez seja dificil considerar
Unica essa figura a que chamamos de her6i homérico. Se considerarmos, ainda, que a
lacuna da apari¢ao de Odisseu no texto ndo ¢ apenas vocabular, mas narrativa, ja que ele
apenas aparecera no quinto canto, ¢ até 14 acompanharemos a chamada Telemaquia,
essa introdu¢ado, além de criar a expectativa para a aparicao do heroi, destaca a figura do
filho de Odisseu como essencial para a narrativa. O amadurecimento de Telémaco
através de sua viagem ¢ um tema que muito se assemelha ao amadurecimento do jovem

Jasdo durante a expedig¢do dos argonautas.

4. A Telemaquia como exemplum

% Beye, 1982, p.64; p.129; p.157-170; Clare, p.197; Albis, p.73.
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Telémaco ¢ um jovem que sofre com a auséncia do pai, sentimento esse
expresso ndo apenas em suas falas, mas em suas atitudes. No canto I, no primeiro
momento em que aparece, ele recebe a deusa Palas Atena disfargada em Mentes.

Homero descreve como se sentia o jovem (Odisseia, I, 113 - 115):

TV d¢ MoAL mpwTog de TnAépaxog Beoeldn|g,
NOTOo Y év pvnotneot GpiAov tetinpévog 1Ttoo,
0000HEVOS TTATEQ €00AOV EVi doeoty, [...]

Viu-a muito primeiro Telémaco divino,
pois sentara em meio aos pretendentes com o pesaroso coracio,
pensando em seu bom pai no peito, [...]

Telémaco possui pesaroso o coragdo, num sentimento de angustia que outras

vezes serd percebido e que muito se assemelha a angustia de Jasdo com a sua posi¢ao de

lider da expedi¢do dos argonautas. Essa mesma forma tetimpévog aparece junto a

129

Jasdo na Argonautica em III, 491°°. A forma em questdo é o participio do verbo

7/ 31 . 5 /
tetimuat®?, que aparece em Homero 15 vezes” , sempre associado a 1jtoQ ou Quuog,

que sdo as sedes dos sentimentos para o grego. Porém na lliada nunca aparece junto a

Aquiles, apesar de aparecer com outros herdis. Ja na Odisseia tanto Telémaco quanto
Odisseu™ sofrem o TeTinuaL em seus coragoes.

As atitudes de Jasdo lembram em muito os lamentos de Telémaco. Clare (2002,
p.171) salienta que Telémaco serve como um exemplo para a jornada de
amadurecimento de Jasdo.

No sétimo capitulo de seu texto, Dufner (1988, p.262-63) apresenta a partida de
Jasdo como uma releitura da Telemaquia. Ela demonstra que ambos os episodios sdao
compostos de narrativa semelhante no que diz respeito as preparagdes para a viagem
(Odisseia, II, 386-421; Arg. 1, 18-19; 1, 23-277; 1, 317-94; 1, 520-27), bem como
compara a fala de Alcimede com a de Penélope (Arg. I, 284-86; Odisseia, IV, 732-34).
Ela chama atencdo para o trecho de Beye quando o autor compara essa sequéncia
também a cena de Euricléia, no simile que compara Jasdo a uma velha. Na verdade,

Beye (1982, p.84) diz mais, salientando a relagdo entre as personalidades de Jasdo e

¥ tolowv &' Aicovidng tetmuévog ékdato podov:

A eles o Esonida pesaroso falou essas palavras:

30 tetinuat ¢ uma forma do perfeito passivo de Ttéw, verbo néo utilizado na sua forma presente.

' lliada: VIII, 437, 447; IX, 13, 30, 695; X1, 555, 556; XVII, 664; XXIV, 283. Odisseia: I, 114; II, 298;
IV, 804; VII, 287; VIII, 303; XVIIIL, 153.

32 Em Odisseia, VII, 287 é o préprio Odisseu quem diz sentir o tetinuat em seu foQ.
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Telémaco:

A viagem termina ¢ o desempenho de Jasdo nela tem sido comparado a
Telemaquia; na sua viagem e descoberta, de acordo com essa visdo, Jasdo
aprende sobre amor e guerra, a faléncia da ag@o heroica e o poder do intelecto.
Essa ¢ uma ideia atraente, mesmo pensando que talvez subestime a ironia do
poema. E verdade que Jasdo, nesse ponto, ¢ muito parecido com o ineficaz,
irresoluto Telémaco que perde sua compostura diante dos pretendentes (Od. II,
81). Pode lembrar, de fato, a lamentag@o da velha ama Euricléia na partida de
Telémaco (II, 361-70). O simile de Jasdo como uma velha ama rememora, de
maneira perversa, aquele momento; pensando particularmente na liberdade do
filho de Odisseu, que pode dizer a Euricléia, “ndo diga nada & mamae sobre
iss0”, e ainda ir embora sem a oneragdo emocional que ameaga o suave Jasdo.

Telémaco, assim, seria um exemplum para o desenvolvimento do carater do
personagem Jasdo, mesmo papel exercido por Orestes na Odisseia em relagdo a
Telémaco. Maria Helena de Moura Neves (1987, p.167-168) afirma que “A Odisseia
oferece um interessante exemplo de historia dentro de historia”. A histéria dentro dessa
epopéia de Homero ¢ a de Agamémnon, do assassinato do lider grego apods o seu retorno
da guerra de Trdia. A autora observa que essa historia serve de paradigma para a propria
narrativa central do texto, onde a sorte de Agamémnon ¢ posta em contraponto a de
Odisseu. Assim funciona com seus correlatos: Penélope, a esposa exemplar, ¢ o contra-
exemplo de Clitemnestra, a esposa traidora; Telémaco, filho de Odisseu, assim como
Orestes, filho de Agamémnon, deve ser provado.

Se considerarmos os atos dos personagens, ¢ possivel aprofundar essa analise.
Os inimigos de Jasdo, de Orestes e de Telémaco sdo bem claros, mas os caminhos pelos
quais eles atingem suas vingangas e passam a servir de exemplos de conduta sdo bem
diferentes.

Seguindo esse raciocinio, pode-se tomar como exemplo a sequéncia crucial do
assassinato do irmao de Medeia, Apsirto, que ¢ ponto culminante da fuga dos amantes —
Jasdo mata Apsirto sob a influéncia de Medeia. Nessa cena, por intermédio da metafora
do sacrificio de um boi, como atestado por Dufner (1988, p. 186), a Argonautica retoma
o mito de Agamémnon tanto pela Odisseia, quanto pela tragédia de Esquilo e Euripides.
Dufner destaca ainda que o simile ndo ¢é exclusivo do contexto da morte de
Agamémnon, sendo usado pelo proprio Apolonio na luta de Polideuces e Amico, em II,
90-96 e, na lliada, em XVII, 520-23, quando Automedonte mata Areto. A autora
compara as mortes de Agamémnon e Apsirto, que sdo ambos frutos do ato de uma
mulher infiel a sua alianca familiar em conspiracdo com seu amante. Mas nesse caso, a

Argonautica se aproxima mais da tragédia, ja que na Odisseia Clitemnestra nao
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participa do assassinato de Agamémnon.

5. A Odisseia tragica de Apolonio

Na Odisseia, o simile do sacrificio de um boi aparece no canto IV, 534-35,
justamente descrevendo o ato funesto de Egisto a conduzir Agamémnon para a morte™;
em Agamémnon de Esquilo, Cassandra utiliza essa mesma metafora (1 125-29)*; jé na
Electra de Euripides, as palavras sdo da propria Electra para sua mie (1142-44)>>. Na
Argondutica, o trecho € o que segue (IV, 468-70):

OV O’ OY¢, BouTUTOC OTE PHéyav KeQeaAKkéa TaDQOV,
nMANEev OmImtevoag VoL oxedov, 6v Mot Edetpay
ApTtépdL Bouyol mepvatétat avriréonOev.

E ele, como um algoz a um grande touro de fortes cornos,
espreitando-o, derrubou-o perto do templo que no passado construiram
para Artemis os brigos, habitantes da costa oposta.

Enquanto Orestes serve de exemplo para Telémaco, por ser motivado a agir
como ele para honrar o nome do pai, poderia servir também de exemplo a Jasdo pelo
ato, mas nao pelo motivo, ja que Jasdo age sob a influéncia de Medeia. Ja Telémaco ¢
aconselhado a agir tendo como exemplo Orestes, realizando o ato junto de seu proprio
pai, que retoma o trono, motivado pelo amor a Penélope.

O fato de a narragdo dos sucessos de Agamémnon servir como elemento de

3 1oV 8 ovK £ldOT BAe0QOV dvijyarye Kol kaTémedvey
deimviooag, we Tic e katéktave Povv enti haTvn.
(Agamémnon) Nao sabendo da ruina, (Egisto) o conduz e o mata,
Em um banquete, tal como se mata um boi na manjedoura.

* & &, DOV 1D0V: dmexe Mg Poog

TOV TADQOV: €V METAOLOL

pHeAaykéow Aafovooa pnyavrpatt

TomTeL: mitvel d €v EVOdQwW TeVXEL.

doAodovou A€fBnTog Toxav oot Aéyw.

Ai Ai, veja, veja! Afaste o touro

Da vaca! Pelo truque do véu

Ela o envolve e com negros chifres

O golpeia: ele cai numa banheira!

Num banho de trai¢do assassino € o ato que te digo!

¥ xavoov 8 évijokTal kai teOnypévn odpayic,

1jme kaBeide TabEOV, 00 MEAQC TIEOT)

AT yEloa:

Ofertara-se a cesta e afiada esta a faca

que derrubou o touro, do qual ao lado tu cairas

abatida!
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comparacao para o ato de Jasdo — ato este que leva ao seu amadurecimento — pode servir
aqui como um exemplo da “antecipacdo” de Apoldnio para a versdo euripidiana do
mito, quando Medeia matard os filhos por causa da trai¢do de Jasdo. Apesar de escrever
uma obra posterior a tragédia de Euripides, Apolonio narra os eventos anteriores aos da
Medeia. Quando Medeia exige de Jasao que mantenha a sua palavra, de que a levaria
para o seu reino (III, 985-998) — palavras estas deixadas de lado quando ele decide
abandona-la para livrar-se da perseguicao dos colcos —, e o convence do assassinato,
Apolonio tem em mente a tragédia de Euripides para construir tanto seu Jasdo — mas
esse deve amadurecer a partir do modelo homérico do heréi em formagdo, que ¢
Telémaco — quanto Medeia, que age ardilosamente. Além disso, essa cena ¢ uma clara
demonstragdo de que para Jasdo o objetivo Unico de sua viagem continua a ser o
mesmo: retornar com o velo para recuperar seu trono. A interpretacdo de que ele
assassina Apsirto por amar Medeia seria erronea, pois ele tencionava abandona-la, e
apenas comete o ato para aplacar sua ira, cumprindo com a palavra dada.

Porém, Dufner (1988, p.187-188) vai além, ao demonstrar que a relagdo entre
Medeia e Jasao retoma a Odisseia em diferentes momentos e com diferentes valores. A
ajuda de Medeia a Jasdo para a completude das provas impostas por seu pai ¢ vista
como paralela a prova do arco de Odisseu. Porém, ao matar Apsirto, Jasdo e Medeia se

tornam, em verdade, Egisto e Clitemnestra.

Isso ocorre na cena que precede o assassinato de Apsirto. Antes de Jasdo
propor o assassinato a ela (IV, 385-409), Medeia faz um longo discurso no
qual ela censura Jasdo, implora a ele que ndo permita que cla seja entregue a
seu irmdo, ¢ o ameag¢a com maldigdes. Ela lamenta ter trazido desgraga a
humanidade: kata &' ovAoOV aioxoc éxeva/OnAvtéoaus. (IV, 367-68)
Suas palavras rememoram a represalia de Agamémnon a Clitemnestra: 1] &’
£foxa Avyopa duia/ol te kKat aloxog €xeve Kal €0C0OUEVIIOLV
omloow/OnAvtégnot yuvauli, kat 1 k' évegyog énowv. (Od. XI, 432-
34). Talvez essas palavras de Medeia, nas quais ela através da alusdo
implicitamente compara ela mesma a Clitemnestra, sirva para prefigurar a
mudanca de positivo para o andlogo negativo.

O tema da vinganca de Orestes serve de paradigma para as agdes de Telémaco e,
por conseguinte, de Jasdo, e fica claro que por isso Apoldnio seleciona a versao do mito
pela tragédia e ndo pela Odisseia. O sacrificio de um boi é o simile representativo do
ritual que leva Jasdo da juventude heroica ao amadurecimento, como her6i de uma
tragédia, ou de um épico as avessas. Mas esse ndo € o Unico recurso tragico que

Apoldnio trabalha dentro do seu poema. Nessa analise de Dufner encontramos mais de
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Clitemnestra em Medeia do que de Penélope. E, ainda mais, Jasao ¢ mais proximo de
Egisto que de Orestes.

Além do paralelo entre a viagem de Jasdo e a de Telémaco, ¢ claro que boa parte
do périplo da Argo ¢ calcada na propria viagem de Odisseu. O quarto canto da
Argonautica compreende o chamado nostos, a narrativa de retorno de heroéis, sendo a
mais famosa delas a viagem de Odisseu. Dufner (1988, p.273), em seu trabalho de
reconhecer reminiscéncias da Odisseia dentro da Argonautica, salienta também que néo
apenas todo o nostos da Argonautica retoma a Odisseia, mas que Apoldnio recriou na
Argonautica duas versoes da Odisseia — a primeira é a propria viagem de ida até a
Colquida. Dufner (1988, p.65) apresenta uma tabela que sintetiza esse NOStos,
salientando a diferenca entre a ordem literal dos fatos narrados na Odisseia e a narrada
de fato.

A seguir, a autora destaca outros momentos onde podemos reconhecer a divisao
da Argonautica em duas narrativas — a dos trés primeiros livros ¢ a do quarto, o nostos —
, pela morte de dois personagens em cada parte da histéria: Idmon e Tifis (II, 815-62) na
primeira, e Canto e Mopso (IV, 1485-1537) na segunda. Ela sustenta que o debate sobre
como interpretar a Odisseia e como ler sua geografia poderia ser um debate claramente

estabelecido no periodo helenistico.

Para os criticos helenisticos, o debate também envolvia os problemas de
como ler poesia, de como combinar realismo com fantasia, como, quanto, ¢
quando racionalizar o mito, em qualquer trabalho literario; essas questdes
estavam todas relacionadas a dificuldade em geral de como escrever um
épico mitologico.

Mas a posi¢do de Apolonio nunca ¢ a de mero imitador do passado épico, e sim
a de recriador desse passado sob seu olhar, ndo apenas ao usar dos estratagemas
calimaquianos para interpretar os personagens do passado mitico grego, mas também na
reconstruc¢do do proprio exemplum que sustenta sua obra.

Goldhill (1991, p.319-320) exemplifica essa caracteristica do poema com a
passagem do casamento entre Jasdo e Medeia, no canto IV, quando para impedir que ela
volte para a Colquida, o rei Alcino decide casar os dois, ja que estando casada a jovem
deve permanecer ao lado de seu marido. Apoldnio destaca que o desejo dos jovens nao ¢
se casar na terra de Alcino (IV, 1161-4), mas as circunstdncias os obrigam. A

necessidade do nostos para o cumprimento da unido dos dois ¢ analoga a necessidade de

Odisseu em voltar para os bragos de sua esposa, Penélope. Mas Goldhill destaca que o
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fato de a consumacao do casamento dos dois se dar sobre o proprio velo, unindo tanto o
objetivo da viagem quanto a consequéncia, que ¢ o rapto da princesa, acompanha uma

visdo pessimista da condi¢gdo humana, conforme estd expressa em Apolonio (IV, 1165):

AAAX Yoo ovmote PUAa dunmaBéwv dvOowTwv
TeQMWANG ETéPnuev OA@ Todl: oLV O€ TIS alel
TUKQT) TAQUEUBAwKEV EvPooLVTOWY Avin).

Mas nunca a ra¢a dos muito sofridos homens
prazer alcangamos com pé seguro: sempre
alguma amarga tristeza anda junto a felicidade.

Para Goldhill, essa sequéncia revela o paradigma do sucesso incerto dentro da
obra, da fragilidade do prazer. Ela serve ndo apenas para salientar a intengao de que a
viagem dos argonautas era uma viagem de insucesso — pois era esse o objetivo primeiro
de Pélias —, como antecipa os terriveis eventos que se desenvolverdo pelo casamento
dos personagens. Ha aqui uma combinagdo de um exemplo duplo, da obra homérica e
da tragédia euripidiana, para exemplificar a condi¢gdo humana por intermédio do mito.
Essa dupla exemplaridade também reforca o papel da tragédia como intérprete do mito,
bem antes do trabalho dos eruditos de Alexandria.

A reinterpretagdo acontece também em alguns eventos caros a Odisseia, que sao
revisitados dentro da Argonautica. Tanto Odisseu quanto Jasdo encontram-se com as
sereias em suas viagens, mas a abordagem de Apolonio difere bastante da de Homero.
Primeiramente pela estratégia para evitar o seu canto: ¢ Orfeu que interfere, com sua
musica, para abafar o canto das sereias. Em Apolonio temos o nome da ilha onde elas se
encontram, Antemoessa, € a sua genealogia — que fazem parte da estratégia etioldgica
da Argonautica —, e nenhuma dessas informagdes aparece na obra homérica. Além
disso, Apolonio relaciona as sereias a Perséfone36, como faz Euripides (Helena, 167-
178), realizando uma descricdo muito mais detalhada e maravilhosa — como era de se
esperar de um autor alexandrino — que Homero. O unico argonauta a ser afetado pela
musica das sereias, Butes, ndo morre: ele ¢ salvo pela deusa Cipris para que “habitasse o
cabo Lilibeu” (IV, 914-919), remetendo novamente a um mito fundador (GOLDHILL,
1991, 298-300).

Essa estratégia de utilizar a tragédia para reinterpretar o passado dentro de um

poema épico ¢ provavelmente uma das mais singulares demonstracdes da funcao da

36 Sanchez (1996, p. 300-301, nota 704) afirma que as sereias associadas ao cortejo de Perséfone sdo
metamorfoseadas em monstros metade mulher, metade ave, quando ela ¢ raptada por Hades.
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obra como um trabalho nao apenas literario, mas de critica da propria poesia. A forma
escolhida por Apolonio para seu texto, um épico, remete a Homero, mas muitas das
atitudes de seus personagens remetem a tragédia, principalmente a de Euripides. Assim,
a Argonautica bebe na fonte tragica com o intuito de humanizar seus personagens. De
fato, a tragédia do século V a.C. foi a primeira a tentar este recurso, mergulhando nas
caracteristicas psicologicas dos personagens dos mitos tradicionais, incluindo os do
ciclo homérico.

Hunter (2001, p.121) observa que a Argondutica parece fazer um uso importante
da tradi¢do dramatica, ¢ que cenas como o encontro de Hipsipile e Jasdo nao apenas
evocam Homero — nesse caso especificamente o encontro entre Odisseu e Nausicaa —,
mas também sdo desenhadas de uma maneira mais dramatica. Mas, nesse sentido, €
claro que a personagem que mais deve a tragédia ¢ Medeia, ja& que o paradigma de
Apolodnio para o desenvolvimento da personalidade da jovem ¢ a heroina de Euripides.

H4 ainda a cena do encontro dos argonautas com o rei dos Doliones, Cizico.
Apos serem acometidos por uma tempestade logo apos deixarem o reino hospitaleiro de
Cizico, ha segundo Goldhill uma comparagiao possivel com a cena de Homero, onde
Odisseu, apo6s atacar o reino dos Cicones, o que causou diversas baixas na expedi¢ao,
também ¢ acometido por uma tempestade que os faz aportar no pais dos lotofagos
(Odisseia, IX. 67 e ss.). A diferenga é que, para Jasdo e seus companheiros, o engano
causado pela noite e pelo retorno repentino os levou a uma batalha — uma das tinicas em
todo poema®’ — que praticamente dizima os Doliones, incluindo seu rei, o que Goldhill
classifica como um erro tragico. Ideia reforcada pelo trecho onde a voz do narrador
comenta o destino dos mortais (I, 1035-1036) *®. A ideia do destino imutével ¢ reforcada
em outros momentos da obra, e, segundo Sanchez (1996, p.137, nota 164), a imagem do

destino como uma rede ¢ tomada da linguagem da tragédia.

37 Batalha que possui uma brevissima descri¢do de cada combate travado por cada argonauta, o que o
autor considera uma parddia da narrativa homérica encontrada na lliada, utilizando-se de um reductio,
considerando que os nomes dos Doliones mortos aparecem sem as caracteristicas tipicas de narrativas
semelhantes em Homero, sem os nomes de pais, historias curtas sobre os personagens ou pequenas
descrigdes das circunstancias da morte. Sanchez observa que alguns dos herois derrotados eram eponimos
de lugares proximos (1996, p.138, nota 165).

3 [...]ov Yo O€pic obmot aAvEAL

Ovnrolowv: tdvTn O¢ meQl HEya TETTATAL €QKOG.

Pois ao destino jamais fugir pode

o mortal: ao redor por todos os lados uma grande rede abre-se.
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Capitulo I11. Jasdo entre os Argonautas: 0s herdis épicos da Argonautica
1. Osnomes e a linhagem dos herdis

Apesar de ser um dos mais famosos e importantes herois da mitologia grega,
Jasdo ¢ lembrado mais pela sua posi¢do de antagonista na Medeia de Euripides que
como o lider da expedigdo dos Argonautas. Mesmo na Argonautica de Apolonio de
Rodes, muitos autores o classificaram como uma figura fraca, at¢ como um anti-heroi,
devido a construgdo que o proprio poeta faz desse personagem.

Segundo Margolies (1981, p.1) a concepcao de Jasdo como anti-her6i dentro da

Argonautica ¢ de Lawall®

(1969), ¢ Beye o caracterizou a partir dela como love-hero.
Ao utilizar os mesmos termos que eles, a autora salienta que a poesia épica, na
Antiguidade, era oposto a poesia amorosa, sendo o conceito de anti-her6i sindnimo de
her6i amoroso. Tendo em vista as caracteristicas que o definem, Margolies opde Jasao a
Héracles, um dos mais importantes dos grandes herdis que fazem parte da expedi¢ao
dos argonautas.

A autora define o abandono de Héracles* pelos seus companheiros como
momento crucial do texto, sendo esse o ponto de partida para um novo tipo de épica,
simbolizado pelas caracteristicas calimaquianas de Jasdo e salientando a filiacdo da
Argonautica as teorias de composi¢do de Calimaco (MARGOLIES, 1981, p.6)*'.

Mas, antes de analisar as relagdoes entre Jasdo e Héracles de manecira mais
objetiva, devemos atentar para o grupo que circunda esses dois personagens. Os 54
heréis da Argonautica de Apolonio de Rodes sdo listados logo no inicio do texto (I, 23-
227), num catalogo de herdis aos moldes do catalogo da lliada de Homero (II, 484-
877). Mas, enquanto este tem como principal objetivo definir os lideres e seus

contingentes (BEYE, 1982, p.80), na lista elaborada por aquele encontramos ja

% Diversos autores tomaram por base essa afirmagdo de Lawall. Glei (2001, p. 6-13) apresenta em seu
artigo diversos estudos de autores que discutiram a questdo do heroismo e do anti-heroismo de Jasdo. Ele
destaca a argumentagdo de Lawall, que diz que as varias “capacidades” heroicas de todos os argonautas
agem em contraste com o anti-heroismo de Jasdo. Citando Lawall, Glei observa dentro dessa visdo que
Jasdo se revela um anti-heroi oportunista, que emprega qualquer ajuda necessaria que a situagdo demande.
0 Héracles se ausenta da expedi¢do ja no primeiro canto apos o desaparecimento do seu amado escudeiro
Hilas na passagem dos argonautas pela Misia (I, 1172-1272), tragado por ninfas para dentro de um lago.

*! Houghton (1987, p.25) afirma que essa analise de Margolies é a mais inovadora para a época quanto ao
problema de unidade da Argondutica. Mas a autora também critica as visdes de Lawall e Beye.

*2 Sanchez (1996, p. 34, nota 81), em sua introducdo & traducdo, observa que a Argo ¢ um barco para
cinquenta remadores - pentecontero - ¢ que, além do lider Jasdo, sdo adicionados a esses cinquenta o
piloto Tifis, o musico Orfeu, que ditava o ritmo da navegacdo com sua lira, ¢ Acasto ¢ Argo, que se unem
inesperadamente a tripulagio.
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especificadas as caracteristicas distintivas de cada herdi. Beye (1982, p. 79) aceita a
proposta de Lawall (1966, p.123), que os agrupa em quatro categorias quase alegoricas
de herois: (i) homens de forca como Héracles, (ii) de habilidade como o piloto Tifis,
(ii1) de valor como Télamon e Peleu, e (iv) de piedade, como o adivinho Mopso.

O objetivo maior em analisar os personagens Jasdo ¢ Héracles na Argonautica
de Apoldnio de Rodes ¢ verificar como o autor apresenta a figura do her6i épico frente a
tradicdo homérica. Mas, para tanto, ¢ necessario um olhar atento a esse catdlogo e aos
herdis que nele aparecem, tendo em vista que o heroismo de Jasdo depende do conjunto
da tripulagdo da Argo. Portanto, versaremos primeiramente sobre uma parte desse
grupo, constituida de cinco herois que possuem caracteristicas destacaveis dentro do que
se poderia considerar sobrenatural: Periclimeno, Linceu, Eufemo, Zetes e Calais.

Posteriormente, sera feita uma abordagem conjunta dos outros argonautas.

2. Os herois maravilhosos

Como ja salientamos, muito desse apreco pelo exotico e sobrenatural ¢
caracteristica do periodo helenistico. As imagens que Apolonio nos apresenta siao
minuciosamente descritas ¢ o maravilhoso aparece por todo o texto nessas imagens. Os
quadros que o autor pinta sdo equilibrados dentro da narrativa, mas nota-se que ele
claramente d4 mais aten¢do a esses momentos do que a outros de importancia igual

porém menos impressionantes.

Assim também ¢ com seus personagens, em maior ou menor escala. Esses
atributos especiais que Beye destaca, principalmente no caso de Linceu, Eufemo, Zetes,
Calais e Periclimeno, aludem a caracteristicas maravilhosas e admirdveis. O que esses
herdis tém de extraordinario é diferente, por exemplo, da habilidade magica de Medeia,
que ¢é da ordem da techne e, segundo Nascimento (2007, p.100), nada mais ¢ que o
conhecimento ou habilidade passivel de ser ensinada a outrem, ou mesmo a habilidade

exigida para uma profissdo:

Podemos afirmar, portanto, que a magia, tal qual apresenta Apolonio de
Rodes, ¢ uma téyvn que envolve o conhecimento, a habilidade e a presteza
de Medeia. Tal afirmagdo tem como base o conceito utilizado por
Aristoteles, na Etica a Nicomaco VI, 4, 2-6, que propde ser a téyvn a
aplicagdo do saber a um fazer, ou a producdo envolta de saber, e, ainda,
evidencia que este mesmo termo ¢ utilizado para expressar a habilidade em
uma profissdo e, de modo geral, a maneira de fazer, o meio, o conjunto de
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regras, todos resultantes de um aprendizado. Esse modo de definir a téyvn
pode facilmente ser associada ao termo payeio.

No canto III Jasdo vence as provas impostas por Eetes para a obtengdo do velo
de ouro, mas ndo sem a ajuda de Medeia. Essa vitoria depde a favor da téyvn,
considerando que, nesse caso, Jasdo como realizar os rituais que lhe dariam a vitéria™.
A magia, como foi dito, envolve habilidade, conhecimento e ndo ¢ constituida como um
dom nato, uma vez que foi aprendida por Medeia, sobrinha da famosa feiticeira Circe, e,
por sua vez, ensinada por ela a Jasdo.

Mas Jasdo, apesar de protagonista, ndo ¢ sempre um herdi admirdvel,
impressionante € muito menos maravilhoso, por assim dizer. Em vérios casos, Jasao
apenas pode superar seus obstaculos devido a magia de Medeia. O que definiria entdo o
herdi como maravilhoso seria uma caracteristica que se destacasse do ponto de vista
sobre-humano e sobrenatural, algo que Jasdo nao possui.

Ou seja, nesse contexto, tudo que estd relacionado aos ditos herodis sobrenaturais
ndao ¢ magico (magikos), pois a magia pressupde na Argonautica uma habilidade
aprendida (techne). Podemos dizer, num outro exemplo, que techne ¢ justamente o que
possui o piloto Tifis, famoso por poder prever tempestades e a situacdo do mar, e cuja
habilidade como piloto é sempre valorizada, como nos mostra essa passagem do canto I

(559-562):

OLd' Ote dn ALévog mepuyéa KAAALTTIOV ATV
doadpoovT) pntL te daxiPpoovog Ayviddao
Tidvog, 8¢ ©' évi xepoiv V&0 TeXxVNEVTWC
TNOAAL apdiémeok’, 6o’ Eumedov €E10VvoL,

Eles, quando justamente a curvada margem do porto deixaram para tras
pela asticia e prudéncia do habil Hagniada

Tifis, o qual assim nas maos habilidosamente

conduzia bem trabalhado timéo, que podia guiar de modo firme, [...]

Considerando, assim, que essa techne e magia ndo seriam caracteristicas dos
herdis sobrenaturais de Apoldnio, quais seriam entdo essas caracteristicas?

A genealogia dos herois ¢ fator importantissimo para chegarmos ao cerne de
suas habilidades, ja que muitas vezes ¢ essa descendéncia que as define. Segundo

Grimal (1993, p. 368), o dom da metamorfose que Periclimeno possui era comum a

* Medeia ensina a Jasdo um ritual magico ligado a deusa Hécate, bem como o instrui sobre os
procedimentos necessarios a fim de suplantar os desafios impostos por Eetes (III, 1026-1062).
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diversas divindades marinhas. Sabendo que o herdi era filho de Neleu, portanto neto de
Poseidon, deus dos mares, isso fica mais claro. Da mesma forma procedem as
maravilhosas asas de Zetes e Calais, que sdo filhos de Boéreas, o vento norte, e por isso
chamados de Boréadas (Bopeadat). O proprio Apoldnio salienta que essas asas eram
algo impressionante de se olhar (I, 220)44. Outro ser magnifico, Eufemo, ¢ filho de
Poseidon e possui o dom de andar sobre as aguas.

Ja a visdo agucadissima de Linceu ndo tinha essa origem genealdgica. Ele
pertence a raca de Perseu (GRIMAL, 1993, p.283-284), mas nada em sua filiagdo prevé
esse dom. Seu irmdo Idas, em contrapartida, ndo possui essa habilidade nem outra
semelhante.

Considerando entdo o que ¢ maravilhoso para o grego como sendo aquilo que
causa espanto, devemos avaliar desse ponto de vista o que seria espantoso para a
audiéncia do texto épico e ndo apenas aquilo que desafia as leis do chamado mundo
fisico.

Segundo Morais (2004, p. 17), a palavra utilizada para exprimir a ideia de

maravilhoso para os gregos ¢ Oavuaolog, que se encontra no campo semantico do
“espantoso”, do “admiravel”. O verbo Oavpdlw, maravilhar-se, aparece, por exemplo,

no seguinte verso da Argonautica (II1, 1314):

Bavpaoe O’ Aing 00évog avégog
Maravilhou-se Eetes com a forga do homem.

O verso exprime a admiracdo do rei Eetes com a faganha de Jasdo, ao dominar

os terriveis touros de bronze, subjugando-os pelos chifres. Ele se admira da “forca do
homem” - 00¢évog dvépog.

Alids, deve-se salientar que os vocabulos Oavua, Bavudaoiog e o verbo
Oavpalw mal aparecem na obra de Apoloénio com essa fungdo de designar o
maravilhoso. A unica apari¢do do verbo € no verso supracitado, enquanto na épica
homérica Oavpalw aparece nove vezes na lliada e quinze vezes na Odisseia®. A

utilizagdo do vocdbulo, no entanto, ndo nos ajuda nesse caso a organizar melhor as

“ uéya Baupos WéoBat — Apesar de usar a palavra O&ppBog ao invés de Oadpa, a impressio de
assombro se mantém.

*liada: 1, 320; V, 601; X, 12; XIII, 11; XVIIL, 467, 496; XXIV, 394, 628-632. Odisseia: 1, 382; III, 373;
IV, 44, 655; VI, 43, 145; VIII, 265, 459; IX, 153; X111, 157; XVI, 203; XVIIL, 411; XIX, 229; XX, 269;
XX1V, 370.
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ideias, ja que ele ndo aparece na fun¢do de destacar atos ou caracteristicas desses herois,
mas algumas vezes apenas para salientar o espanto e admiracdo que uma situacdo
provoca™®.

Entdo, nesse caso, seria interessante levar em conta o que podemos destacar
como admiravel e que esteja também no ambito do sobrenatural. Se considerarmos os
heréis da lliada e Odisseia, nao sera dificil encontrarmos atos dignos de admiragio.
Quando Aquiles luta contra os troianos no canto XXI, o rio Escamandro se revolta com
a profusdo de violéncia e luta contra o herdéi também. Causa espanto obviamente, mas
ndo porque Aquiles possua alguma caracteristica maravilhosa que o faga subjugar os
heréis e o rio, e que seja diferente do que Agamémnon, Diomedes ou Odisseu seriam
capazes de fazer. Em verdade, o fato espantoso nesse caso ¢ o rio lutar como se fosse
um ser vivo. O rio é um deus, ¢ como outros seres da mitologia & personificado®’.

Muito do poder dos her6is vem dos deuses, ndo apenas por descendéncia, mas
por inspiracao — como no canto V, em que Diomedes trucida diversos soldados e chega
a ferir a deusa Afrodite apenas por se encontrar motivado por Atena. Provavelmente,
qualquer her6i ali colocado que tivesse seu espirito animado por um deus iria realizar as
proezas da mesma forma.

O sobrenatural, nesse conceito, seria algo que ultrapassasse a realidade do
proprio heréi como um ser sobre-humano. Na Argonautica, a habilidade de Tifis ¢
admiravel, mas também o ¢ a de outros her6is. Porém, ninguém além de Linceu possui a
visdo tdo agugada que seja capaz de ver através de objetos; ninguém além de Zetes e
Calais possuem asas nos pés; ninguém além de Eufemo ¢ capaz de andar sobre a dgua, e
assim por diante.

Outro fator importante ¢ que nem todos esses herois aparecerdo na narrativa
além dessa primeira citagdo no catdogo. Dos que analisamos, Periclimeno nio aparece
mais nenhuma vez, e s6 sabemos de sua extraordinaria capacidade de metamorfose pelo
proprio narrador no catalogo.

Linceu ndo tem maior grau de importdncia na narrativa. Apds a listagem no
catalogo, ele reaparece apenas no canto IV, numa cena onde Apolonio retine justamente

esses herdis de caracteristicas notaveis em busca do desaparecido Héracles (IV. 1465-

* Na lliada XXIV, 628-632, por exemplo, Priamo se admira da beleza ¢ a for¢a de Aquiles e Aquiles
admira-se do aspecto nobre e a fluéncia da fala de Priamo. O verbo utilizado é Oavualw.
" Todos os deuses-rio (ITotopot) sio filhos do Oceano, que também é um deus.
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1468)*":

[...]Bogéao pév wounbnoav

vie dVw, MrepvYeooL meMolOOTE. TOOOL d¢ KOVPOLG
Ebdnuoc mtiovvog, Avykelg ye pév 0&éa tnAov

dooe BaAety: éumntog d¢ peta odioy éoovto KavOoc.

[...]Jos dois filhos de Boreas partiram

nas asas fiando-se. Nos leves pés

Eufemo confiante, Linceu, cujos agugados olhos longe
atingiam; Canto, o quinto, a eles seguia.

Logo em seguida (IV, 1476-1484), ¢ dito que apenas Linceu acreditou ter visto

Héracles, obviamente por causa de seu dom.

atop tote v HoaxAna

Hovvov drelpeoing Ao xBovog eloato Avykelg
Twg ey, g Tic Te VEw Evi uatt unvnyv

1) dev, 1) €doknoev émaxAvovoav déoOat

€5 0" Etapoug aviwv wubnoato, un pw €t AAAov
HAOTHOA OTelxOoVTa KIXNOELEV: OL D¢ Kat avTol
NAvBov, Ebdnudc te modag toryg vié te doww
Bpnuciov Bogéw, petapwvia poxdnoavte.

[...] mas ent8o a Héracles

ao longe na infinita terra s6 Linceu

houve de ver, como quem no novo dia a lua

v€ ou cré entre as trevas ver.

Aos colegas voltando disse que a ele ja nenhum outro
perseguidor caminhando [alcancaria]; assim também eles
vieram, Eufemo pés 4geis e os dois filhos

do Trécio Boreas, tido trabalhado duramente em vao.

Quando o herdi volta, diz aos argonautas que ndo procurassem por Héracles,
pois nunca o alcancariam, mesmo com os esfor¢os de Eufemo e dos Boréadas. Mas o
narrador deixa claro que Linceu ndo viu com certeza, apenas pensou49 ver Héracles. Ou
seja, ¢ uma demonstragdo clara de que ele ndo apenas possui esse dom como os outros
nele confiam.

Ja4 os Boréadas e Eufemo tém missdes mais importantes dentro da trama. Os
filhos do vento norte sdo imprescindiveis no episddio das Harpias ja que, por voarem,

sd0 0s unicos capazes de impedir que elas continuem atacando Fineu (II, 273-300). Os

* Nesse momento do canto quarto, os argonautas procuram por Héracles na Libia.
* dokéw — supor, pensar, imaginar.
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heréis decidem ajuda-lo por se apiedarem dele, mesmo que relutantes no inicio™ .
Enquanto os Boréadas protagonizam esse episddio, os outros argonautas atuam como
meros coadjuvantes. E apenas pela ajuda de Fineu através de suas profecias € que serd
possivel ultrapassar os proximos obstaculos (II, 311-425).

Ja Eufemo ¢ responsavel por outros momentos importantes. Na passagem pelas
rochas Simplégades™', cabe a ele segurar a pomba que cruza as rochas. Além disso, no
quarto canto, Eufemo ¢ quem recebe do deus marinho Tritdo um pouco de terra, num
gesto de boas-vindas — pedaco de terra esse que originard a ilha de Calista, e
futuramente viria um dia a se tornar Tera. Como ja salientado, esse evento mostra como
Tera fora fundada e colonizada pelos descendentes de Eufemo, dando origem aos
ancestrais de Calimaco.

Porém, nesses eventos ndo ¢ enunciada vez alguma a maravilhosa capacidade do
herdi. Apesar de aparecer em situagdes que o aproximam de sua origem marinha — a
ultrapassagem de rochedos maritimos e o nascer de uma ilha —, Eufemo nao chega a
caminhar sobre as aguas. O Gnico momento em que aparece a sua faculdade de bom
corredor ¢ na ja referida procura por Héracles, mas nada de sobrenatural ali ocorre
também.

Os her6is de Apoldnio seguem a tradicdo a que estdo ligados, mas suas
faculdades sobrenaturais nem sempre sdo Uteis a trama. Mesmo que as capacidades
incriveis de herdis como Periclimeno e Eufemo ndo venham a ser utilizadas por eles na
obra, os herdis e suas habilidades sobrenaturais sdo enfatizados no catalogo do primeiro
canto, algo que seria desnecessario por ndo contribuirem com o desenrolar da trama.
Entretanto, ainda que Periclimeno, por exemplo, ndo chegue a utilizar sua habilidade de
transformar-se durante a narrativa da viagem, ndo cabe ao autor introduzir um evento
inexistente na tradi¢do mitica.

A ¢época dos herois homéricos encontra-se distante o suficiente desses poetas do
periodo helenistico para que eles ndo vislumbrem mais aquele tempo como uma era
memoravel, de herdis que existiram afirmadamente e fundaram o mundo helénico, dos
quais descendem reis e principes; um mundo no qual cabe ao aedo propagar os feitos

heroicos pela eternidade com seu canto. A propria Argonautica se inicia com a ideia de

%7Zetes teme que a furia dos deuses caia sobre eles se cagarem as Harpias. De fato, eles ndo chegam a
mata-las, pois apos a perseguigdo sdo interrompidos por iris, a deusa mensageira, que os pede para nio
toca-las por serem as cadelas de Zeus (kUvac) (11, 288-290).

3! Rochedos que, por ndo estarem fixados ao fundo do mar, se chocavam impedindo a passagem dos
barcos. A ideia da utilizacdo da pomba como guia faz parte das profecias e conselhos de Fineu.
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cantar a gloria de herois de antigamente. Assim, para Apolonio, a histéria de Jasdo e
seus argonautas ja ¢ um mito transformado em mitologia, que faz parte de sua tradi¢cdo
literaria, mas ndo diz tanto quanto dizia ao homem homérico. Podemos depreender
pelos versos de Apoldnio que esse interesse pela tradicdo mitologica (LESKY, 1995,
p.773) muitas vezes assume um carater de erudigao.

Seus herdis entdo, por mais sobre-humanos que sejam, ndo sao necessariamente
homéricos, pois para Homero ndo haveria essa magia do impressionante, do
sobrenatural **, mas sim a gléria de herdis superiores. As atitudes dos herdis de
Apolonio sdo muito mais humanas, mas a pintura dos eventos onde eles se inserem ¢
nitidamente fantastica. Fantuzzi & Hunter (2004, p.96-97) consideram que muitos

desses motivos retomam a poesia ciclica:

Tanto quanto podemos julgar, habilidades super-humanas, como a visdo de
Linceu, ou a (virtual) invulnerabilidade de um Cineu (I, 54-64) ou de um
Talos, eram motivos “ciclicos” caracteristicos. Tais dotes sdo, ¢ claro, quase
normais dentre os argonautas. Entdo, também o magico ¢ o sobrenatural
parecem ter sido mais proeminentes nos poemas ciclicos que em (na maior
parte de) Homero. O adormecimento do dragdo por Medeia ou a magia
purificadora de Circe seriam perfeitamente condizentes a tal contexto
poético, e, para alguns dos contos fantasticos encontrados na Argonautica,
ha uma versdo ciclica e/ou origem conhecida.

Essa origem da épica remonta a tradi¢do oral fundadora da poética homérica,
mas os autores nos falam de fantastical tales. Considerando o conjunto de pequenas
narrativas miticas que permeiam a viagem dos argonautas — desde os doze trabalhos de
Héracles até prenuncios da Guerra de Trdéia — como fantastical tales, inserimos a
Argonautica num contexto diferenciado em relagdo ao épico tradicional e, segundo
esses autores, mais proximo ao contexto dos poemas ciclicos. Mas, além disso, a propria
época de Apolonio prevé essa relagdo e busca pelo mundo mitoloégico, como ja
dissemos, com um olhar exoético. E, se considerarmos a negacao de Calimaco ao poema
ciclico, ndo poderiamos associar a Argonautica a esse tipo de composicdo, dada a ja
sabida inspira¢do calimaquiana de Apoldnio.

Apolonio utiliza-se de diversos expedientes caros a tradi¢do épica, € com o olhar
de um erudito do periodo helenistico retoma essa tradi¢ao. Isso € permitido pela visao
de mundo distanciada que Apoldnio possui do mundo homérico, pela grande distancia

temporal entre seu poema e a composi¢cao dos poemas homéricos. O que anteriormente

> Aristoteles (XXIV, 1460a, 11-19) destaca que o maravilhoso encontra-se em Homero e na tragédia, e
deriva do irracional (dAoyov), e que ¢ grato a narrativa, pois amplifica o interesse.



50

fora tido por alguns autores como uma falha de Apolonio, ao tentar se aproximar dos
padrdes épicos de Homero™, pode ser visto como um projeto novo e de constituigio
tipicamente helenistica.

Nesse contexto, os herois de caracteristicas maravilhosas sdo matéria rica para

Apolonio, mas ndo sdo o seu foco. Ele quer cantar os kAéa de seus herois, mas produz

uma ¢épica que se distancia desse projeto intencionalmente, numa negag¢ao da propria
épica pelos moldes da poesia helenistica filiada a Calimaco. Se considerarmos que o
proprio fato de que o épico ndo ¢ mais oral, mas literatura, o mundo de Apolonio ndo
concebe aquela visdo homérica de herdi. Cabe a um autor como ele recriar a estética da

poesia através da sua narrativa, como deve fazer um poeta alexandrino.
3. A gloria de antigos homens

Apesar do grande grupo de herois poderosos dentro desse épico, Sanchez (1996,
p.56) destaca que poucas sdo as cenas de batalha desses herodis. Os herdis de Apolonio
ndo sdo belicosos, principalmente Jasdo. Seis dos argonautas perecem, mas nenhum
deles em batalha.

Considerando o catdlogo dos herdis como tendo uma fung¢ao programatica que
estabelece os personagens e suas caracteristicas mais importantes, € interessante pensar
que, dos herdis, dezenove ndo voltam a aparecer durante toda a Argonautica. Mas,
mesmo assim, como dito, Apolonio ndo deixa de lista-los com suas caracteristicas.

Beye (1982, p.79) observa que:

Diferente dos homens da tripulagdo de Odisseu, que permanecem incognitos
por toda a viagem, muitos dos homens que vao navegar na Argo recebem
definicdo imediata. Apoldonio ndo os desumaniza com epitetos
convencionais, mas ao invés disso, aponta para seus atributos especiais: a
visdo agugada de Linceu; a velocidade de Eufemo; a manqueira de
Palemonio (herdada de seu pai Hefesto); as asas maravilhosas de Zetes e
Calais; a habilidade de Idmon para os augurios; a magia de Orfeu; o corpo
velho e o espirito jovem de Polifemo; a habilidade de Periclimeno em mudar
de forma.

Porém, a situacdo de Jasdo em meio aos argonautas esta longe de ser central na

narrativa. Pelos cantos I e II, narram-se as aventuras ndo do herdi Jasdo, mas do grupo

do qual ele faz parte, os maAaryevéwv [...] Pwtwv. Sdo faganhas realizadas pelo

>3 Longino, em seu tratado Sobre o Sublime (33, 4), diz que Apoldnio ndo comete tropego em sua obra,
mas questiona o leitor se ndo preferiria ser Homero a Apolonio.
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grupo, onde se destaca um ou outro heroi, cada um exercendo sua especifica funcao,
dependendo da situacao.

Muitas vezes, esses trabalhos sdao esforcos do coletivo. A batalha contra o
exército de Cizico (I, 1039-1053) é um exemplo claro de inspiracdo nas batalhas
relatadas por Homero na lliada, num pequeno catalogo individual de combates. A
propria passagem pelas Simplégades (II, 531-648) exige os esfor¢os combinados de
Eufemo e principalmente a habilidade de Tifis — apesar da ajuda essencial da deusa
Atena, que o proprio Tifis diz ser a verdadeira responsével pela fagcanha. Talvez, a Uinica
facanha heroica individual desses dois primeiros cantos seja a vitoria de Polideuces
sobre Amico (II, 1-163), mesmo que depois todos os argonautas se engajem no combate
contra os Bebricios.

Sem duvida, o habilidoso piloto da nau ¢ o herdi mais valorizado pela narrativa
de Apolonio nesses dois primeiros cantos, perdendo talvez apenas para Héracles por
motivos 6bvios, como veremos no capitulo seguinte. E reforcada sempre a sua
habilidade de grande navegador, e a sua morte ¢ motivo de consternagdo séria para os
argonautas.

Além do piloto, outro bastante referido ¢ o musico Orfeu. Ele é responsavel por
tudo que envolva a pratica ritual dentro do poema. Mas, além disso, ele ocupa um lugar
de destaque, sendo o primeiro a aparecer no catdlogo dos herdis (I, 23-34). Isso denota a
importancia que o proprio poeta d4 aos temas que envolvem magia no poema, além da
posic¢do de Orfeu como o guia mitico dos poetas.

O poder de Orfeu ¢ o poder da thelxis (CLARE, 2002, p.232), que ¢ o grupo de
habilidades descrito por Apolonio nos primeiros versos: seu canto ¢ capaz de impor
ordem a natureza selvagem e de encantar o fluxo dos rios. Esse poder que o herdi exerce
sobre a natureza aparece na descri¢do de sua facanha, de organizar um conjunto de
arvores na Tracia usando apenas o poder de sua lira (I, 30-31). Goldhill (1991, p.60), ao
comentar o canto dos bardos da Odisseia, Demodoco e Fémio, destaca o papel da

thelxis:

Thelgein, “encantar”, é utilizado numa variedade de contextos, mas em
particular para descrever a sedug@o verbal e sexual (que geralmente sdo
entrelagados no caso de Odisseu em uma literatura muito tardia). E o termo
usado para a feiticaria de Circe (X, 291, 318, 326), e para o controle de
Calipso sobre Odisseu (I, 56-7); quando os pretendentes sdo dominados de
desejo por Penélope (XVIII, 212), ela os encanta para que lhe déem
presentes. Esse é o encantamento que Telémaco teme quando Odisseu
aparece pela primeira vez sem disfarce frente a ele, como se fosse uma
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divindade (como Hermes, que “encanta” a visdo dos homens (V. 47; XXIV,

3)).

Todas essas caracteristicas impressionantes de Orfeu sdo apresentadas pelo poeta
logo na introducdo do personagem no catdlogo. Mesmo assim, poderia ser possivel,
dados outros exemplos que essa minuciosa descricdo das capacidades de Orfeu nao
significasse que o herdi possuiria um papel de destaque na obra. Como ja visto,
Apolonio descreve os herdis do catalogo nao necessariamente com a intengdo de
aproveitar essas caracteristicas posteriormente, mas sobretudo intencionado em dar um
colorido a sua obra, expondo as caracteristicas destacaveis de cada her6i. O mesmo nao
se pode dizer de Orfeu.

Clare (2002, p.233) afirma que o papel de Orfeu dentro da Argonautica é
secundario apenas em relagdo a Jasdo. Seu lugar dentro da obra é claramente o de guia
religioso dos herdis, sendo isso valorizado em diversos momentos. Em I, 512-515, o
her6i ¢ comparado a Apolo pela semelhanga entre 0 modo como marca o ritmo das
remadas dos argonautas com sua lira e o coro de jovens que dangam nos templos, ao
som da lira do deus.

Mas, além desse papel, Orfeu pode assumir a por¢do de narrador prototipico e
simile do proprio aedo dentro da epopéia. Como filho de Caliope, musa da poesia épica,
ele realmente assume o papel de segundo, sendo de co-protagonista dentro da expedi¢ao

dos argonautas, como destaca Cuypers (2004, p.59):

Apesar do papel metanarrativo de Orfeu corresponder aquele de Fémio e
Demodoco, o narrador o manipula de maneira diferente. Isso ¢ demonstrado,
por exemplo, na maneira em que ele apresenta o primeiro canto de Orfeu (I,
496-511). O narrador da Odisseia sempre introduz as palavras de seus
bardos em discurso direto (‘ele canta como...”), mas depois de alguns versos
muda para um estilo livie — um aparato que permite que as vozes do
narrador e do cantor intratextual se misturem. Apolénio, contudo, mantém o
discurso indireto por ndo menos que onze versos antes de finalmente mudar
para o estilo livre. Isso €, provavelmente, ndo apenas um experimento com o
discurso indireto, mas uma assercdo metanarrativa. O narrador da
Argonautica ndo quer que sua voz convirja com a do cantor intratextual. Ele
rettm o controle sobre a narrativa enquanto o cantor retém a
responsabilidade por sua cangdo.

O poder do poeta como magico aparece também na descri¢do do manto de Jasao,
onde temos a referéncia a Anfion, que auxiliou seu irmdo Zeto na construcao da cidade
de Tebas, utilizando do poder da musica de sua lira, fazendo com que as rochas o

seguissem magicamente (I, 745-741). Assim, Orfeu tem o papel também de
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“construtor”, junto ao poeta, na composi¢ao da Argonautica. O paralelo entre as vozes
do narrador e do her6i aponta para esse cardter metanarrativo de Orfeu, que esta

intrinsecamente ligado ao seu papel de poeta magico e lider religioso.

4. Jasdo pelos Argonautas

As posturas de muitos dos herdis da Argonautica em relagdo a Jasdo e suas
acdes — ou a sua falta de agcdo — servirdo para delinear o personagem. Jasdo muitas vezes
¢ duramente criticado por seus companheiros, dos quais se destaca a figura de Idas, que
desafia a autoridade de Jasdo como lider da expedigdo. Sarcastico e cruel, nas palavras
de Beye (1982, 85-86), Idas provoca Jasdo ja no primeiro canto, durante o banquete em
honra a Apolo, realizado apds os preparativos para a partida. Ao interpelar Jasdo, que
naquele momento estava cabisbaixo e reflexivo como se estivesse abatido (I, 460-
461)>*, Idas, bébado e intempestivo, vocifera contra ele por achar que a posicdo
meditativa significava que o jovem estava tomado pelo medo. Além disso, esse
argonauta destaca suas qualidades, jurando por sua langa alcancar gloria maior que a
dos companheiros e afirmando que nao haverd prova irrealizavel frente a ele (I, 463-
471). Entao ¢ rechacado por Idmon, o adivinho, e a querela s6 ¢ encerrada pela
intervencdo dos companheiros, do proprio Jasdo e, definitivamente, pela musica de
Orfeu.

Sanchez (1996, p.114, nota 83) destaca nesse trecho a soberba de Idas,
salientando que o seu ato de beber vinho puro, contrario ao costume normal dos antigos
de misturd-lo com agua, ¢ um recurso para demonstrar essa caracteristica. Beye (1982,
p.86) observa que Idas ¢ uma figura muito melhor delineada que as demais, até aquele
momento.

A segunda manifestagao de colera por parte de Idas aparece em III, 558-563,
quando critica a op¢do dos argonautas em pedir auxilio a Medeia, segundo conselho de
Argo™ e vaticinio de Mopso. Idas desdenha do pressagio do adivinho, culpando-os de

nao se ocuparem dos trabalhos da guerra, mas de enganar impotentes donzelas:

> Aqui é o primeiro momento em que Jasdo é chamado de &urjxavog dentro da Argonautica. Esse
adjetivo de vital importancia para a caracterizacdo de Jasdo sera abordado no capitulo seguinte desta
dissertagdo.

> Nesse caso o filho de Frixo e de Calciope, irmd de Medeia, e ndo o argonauta construtor da nau. Essa
figura sera de importancia seminal para a analise das estratégias retoricas de Jasdo no canto III.
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" momoL, 1 pa yvvatEiv oOpdotoAol EvOADd’ EPnuev,
ol KUmowv kaAéovov émipgoBov appt méAeobat,
ovkét’ 'EvuaAioo péya 00évog; éc d& meAeiag

Kat kipkovg Aevooovteg éonrvecOe déOAwY;
é0pete, UNd’ VULV MoAepr|x €Qya [LEAOLTO,

O evikag 0& Ao AVAAKLOAG 1) TteQomeVeLY."”

“Ah certamente, aqui viemos como companheiros de mulheres,
os que invocam Cipris para tornar-se nossa auxiliadora,

e ndo a grande forga de Enialio; pombas

e gavides observando, vos privais da contenda.

Ide! E ndo vos preocupais com os trabalhos de guerra,

mas em donzelas impotentes com suplicas seduzir.”

A mesma expressdo usada aqui para a seducdo de mulheres encontra-se na
lliada, V, 349, quando Cipris ¢ ferida por Diomedes ao tentar salvar Enéias do campo
de batalha. O préprio heréi diz a deusa para sair do campo de batalha, afirmando que a
ela basta seduzir mulheres frageis — yvvaikag avaAKdAg NmeQoTevVeLS — ja que a
guerra nao ¢ seu lugar. Essa ligacdo da atitude de Afrodite na guerra com a dos
argonautas frente as provas impostas por Eetes a Jasdo ndo pode se vista como um mero
acaso. No discurso de Idas, além da referéncia a propria deusa, subjaz a falta de
varonilidade — no sentido do her6i guerreiro em busca de kleos — dos argonautas em néo
serem capazes de enfrentar os desafios a eles impostos. Assim como nao ¢ o local da
deusa, o campo de batalha ndo ¢ o local dos argonautas, portanto eles necessitam da
ajuda de Medeia para prosseguir. E, pelo menos para Idas, isso ndo ¢ atitude aceitavel
para herois como eles.

Além disso, essa reprova retoma aquela feita no canto III da lliada, em 30-56,

em que Heitor deprecia seu irmao Paris, quando este foge de Menelau durante combate.

Dentre outras coisas, Heitor o chama de yvvawuavég, “mulherengo”, “maniaco por

mulheres”, e reponetnc, “enganador”, “sedutor”. Claramente, o fato de ter roubado a

mulher de Menelau e desfrutado de seus amores coloca Paris em posi¢cdo oposta aos
her6is mais valorosos, e ¢ da mesma forma que Idas critica tal subterfugio. Mas sera

justamente a sedu¢@o que servira como arma para Jasdo conquistar o velocino.
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Capitulo IV. Jasao e Héracles

1. Herdi homérico versus heroi calimaquiano

Apresentado como violento e selvagem (IV, 1432-1449), Héracles ¢ aquele que
obtém tudo pela forga (II, 145-153)°. Na primeira reunido dos argonautas, ele senta no
meio dos herdis (I, 342); além disso, devido ao seu excessivo peso, Héracles se
posiciona no meio do navio, junto a Anceu’’, tendo em vista equilibrar a embarcacio,
uma metafora tanto para sua importancia como personagem quanto, talvez, para a
importancia da propria tradi¢ao épica de Homero.

Héracles, o famoso filho de Zeus, na verdade pouco aparece na épica anterior a
Apoldénio. Em Homero, na lliada, XIX, 95-133, é narrado o nascimento do her6i. Em
VIII, 362-9, Atena auxilia Hera a deter a furia de Heitor contra os gregos, ¢ reclama de
Zeus, que maquina males contra eles, seus protegidos, sem se lembrar de quando ela
auxiliara o seu filho nos doze trabalhos.

Um dos filhos de Héracles, Tlepolemo, ¢ citado entre os comandantes das naus
que vao a Troéia na lliada (II, 653-70), e depois ¢ morto em combate por Sarpédon (V,
627-70). Nesta luta, encontramos uma descri¢do feita por Tlepolemo de seu pai,
destacando que Héracles j& viera a Trdia e a saqueara com apenas seis naus € poucos
guerreiros. O mito envolve a negacdo de cavalos a Héracles, anteriormente prometidos
pelo rei Laomedonte, e a consequente furia que levou a destruigcdo da cidade. O exemplo
de Tlepdlemo pretende comparar seu pai ao adversario, para deixar claro que ele, como
filho do grande her6i, possuia mais condi¢des de derrota-lo.

Apesar da profusdo de herois destacaveis na expedi¢do, como Orfeu, Castor,
Polideuces e Peleu, Héracles aparece em Apolonio justamente como o simbolo da
poesia paradigmatica de Homero. Um momento que pode demonstrar essa posi¢ao do
herdi ¢ o episddio da ilha de Lemnos (I, 609-910), quando ele decide ndo ir com os
argonautas unir-se as mulheres da ilha, que haviam matado seus homens por eles as
terem repudiado em troca de cativas da Tracia, fato esse omitido pela rainha das

lemnianas, Hipsipile. Héracles, aos moldes do comportamento do herdi tradicional,

> Margolies (1981, p.23) observa que Apolonio adota a versio de Héracles criada por Calimaco, sendo
ele “ultra-homérico”, a ponto de ser grotesco. Ela afirma que “na Argonautica, ele representa o ponto de
vista homérico levado ao extremo”.

°" Segundo Sanchez (1996, p.101, nota 44), Anceu ¢ um personagem similar a Héracles, por possuir
grande forga e armas selvagens.
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critica a empreitada amorosa e se fixa unicamente no verdadeiro objetivo da viagem (I,
865-874). A passagem ¢ obviamente irdnica e, ao dizer que os argonautas ndo serao
muito célebres ao se divertirem muito tempo com mulheres estrangeiras, ele denota a
necessidade da celebridade, do feito glorioso, em detrimento do amor ¢ da paixdo
fiatil>®.

Mas, na verdade, diante da expectativa criada pela importdncia que os
argonautas dao a Héracles, sua participagdo na Argonautica ¢ menor do que o esperado,
apesar de muito ser elogiado e destacado em seu papel de heréi. Ele derrota os gigantes

nascidos da terra (I'myevng), que emboscam os argonautas na ilha chamada de Monte

dos Ursos (I, 989-1011). Ele também mata dois dos guerreiros doliones do rei Cizico,
Teleclés e Megabrontes, mas essas mortes sdo na verdade um engano por parte dos
argonautas, como ja citamos. Adiante, Héracles remard sozinho a Argo, apdés uma
competicdo com os outros argonautas (I, 1153-1171). Essa competi¢do acontece logo
antes da sua principal participacdo, que ¢ o rapto de Hilas, sobre o qual falaremos neste
capitulo.

O que permite a Héracles essa valorizagdo por parte de seus companheiros ¢ o
status que ele ja havia adquirido em aventuras fora da expedi¢do. Sua fama de herdi ja
estava consolidada antes de seu aparecimento, € o proprio narrador destaca no catalogo
que Héracles decide participar da aventura em meio a seus famosos doze trabalhos, apos
ter derrotado o javali de Erimanto (I, 122-132). E por isso que os argonautas o elegem
como o maior de seus heroéis e lider natural da expedigao.

A andlise de Margolies se encaixa dentro da prépria situagdo em que Jasdo se
encontra como lider ndo natural da expedi¢cdo, um lider autorizado pelo maior dos
herois, mas ndo pelo conjunto deles. Como vimos, para a autora, Héracles ¢ o oposto de
Jasdo, sendo este ultimo o heroi calimaquiano.

Uma das caracteristicas citadas como exemplo para essa visao sobre Jasdo ¢ a

utilizagdo pelo narrador do termo &prjxavog em varios momentos do poema. Opondo-

se a TToAvur|xavog, epiteto de Odisseu, a palavra faz parte do vocabulario homérico,

aparecendo tanto na lliada quanto na Odisseia. Ela ¢ mais frequente na lliada — oito
vezes, contra apenas trés na Odisseia.

Entdo, por intermédio da analise desse termo e dos desdobramentos decorrentes

¥ Sanchez (1996, p.130-131, nota 139) diz que Héracles nesse trecho “aparece como um her6i austero e
tradicional, que empenhado em seu dever rechaga os prazeres”.
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de seu emprego, ¢ possivel definir a posi¢ao de Jasao dentro da obra, em relagdo aos
seus companheiros e a propria estruturacdo do poema. Assim, pode-se avaliar como a
utilizagdo da palavra levou a diferentes leituras acerca do personagem e, a partir disso,

delimitar melhor a fun¢ao dele dentro do poema.

2. Apnxavia e a caracterizagdo de Jasdo

A raiz da palavra durjxavog tem origem no termo prnyxavr] que Chantraine

(1999, p.699) define como “maquina”, ou uma “inven¢do engenhosa”. Ela assume
também, por esse caminho, as acepgoes de “truque”, “artificio”, “maquinagdo” e até
mesmo “engano”. Assim, a unxavn ¢ um substantivo que denota certo talento pessoal,
que nem sempre tem carater positivo.

Ainda de acordo com Chantraine, apr)xavog ¢ traduzivel por “privado de
meios”, “de recursos”, “incapaz” ou “irresistivel”, algo “de que ndo se pode fugir”, algo
“irremediavel”, enquanto que o epiteto ToAvurxavog de Odisseu significa justamente
a “multiplicidade de meios”, de “artificios”.

Mas, voltando nosso olhar para o poema homérico, é necessario salientar que,

apesar de o epiteto que caracteriza Odisseu ser ToOAVHTXVOG, ndo € ele que primeiro

aparece na Odisseia (I,1):

Avdoa pot évveme, Hovoa, TOAVTQOTOV, O¢ PAAat TOAAX [...]
O homem a mim narra, musa, multi-habilidoso que muitos [...]
Segundo Clare (2002, p.9), a tradicdo épica possui exemplos que estabelecem
que o proémio do poema traz o seu tema. [ToAUTQOTOV, que aparece no primeiro verso
da Odisseia, caracteriza o personagem, antes até de nomea-lo, como ja dissemos.

IToAVtpomog aparece apenas duas vezes em toda a Odisseia, enquanto que

moAvpr)xavog aparece 16 vezes™ . Este epiteto aparece também na lliada, 7 vezes®,

todas na mesma formula, dloyeveg Aaeotiddn moAvunxav' Odvooev, “divino

% Odisseia: 1, 205; V, 203; X, 401, 488, 504: XI, 60, 92, 405, 473, 617; X111, 375; XIV, 486; XVI, 167;
XXII, 164; XXIV, 192, 542.
9 Jlfada: 11, 173; 1V, 358; VIIL 93; IX, 308, 624; X, 144; XVIIL, 723.
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Laertida (ou filho de Laertes) multi-engenhoso®' Odisseu”. IToAvurxavog nao ocorre

na Argonautica, enquanto ToAUTQOTOG aparece uma vez no seguinte trecho do canto
1 (597-600):

[...]Jeog mote Ba&wv

AgvyaAénv o0 ateog émékAvev HeAlowo,

XOELW LIV TTUKLVOV T DOAOV BOVAAG Te YeVEOATS
ohwLTEQNG ATV Te oAVTEOTIOV EEaAéaoDat:

[...]Jcomo certa vez ouviu
funesto dito de seu pai Hélio,

era necessario de sagaz ardil, de planos da propria familia
e de desgraca multi-habilidosa se resguardar.

Nessa revisao dos termos em Homero, a caracteristica do poema épico de
instaurar o tema em seu primeiro verso serd importante para a analise mais adiante.
Mas, primeiramente, ¢ importante que levantemos todas as utilizagcdes do adjetivo

apmxavog na obra homérica, para assim esclarecer a sua fungéo.

Em lliada, 10, 167, aunxavog ¢ uma caracteristica de Nestor, a de ser
incansavel, contra quem nada se pode; Haroldo de Campos traduz o termo nesse trecho
por “imbativel”. Nesse caso, a aunxavia de Nestor faz-se necessdria para acordar os
guerreiros que dormiam, e esse comentdrio sai da boca de um deles como uma
reclamacao.

Ja Polidamante afirma que Heitor ¢ incapaz (&urjxavoc) de ser persuadido (11.
XIII, 726) por crer ser maior que todos os outros, ja que possui os dons dados pelos
deuses. Na verdade, essa afirmagdo serve como argumento para que Polidamante
convenca Heitor a recuar, evitando que as tropas troianas fossem derrotadas, conselho
esse que o herdi acata.

Apesar de todos os feridos pela ardua batalha, em Il. XVI, 29 Aquiles continua
irredutivel (&urxavog) em sua posi¢do de ndo voltar a guerra por causa da unvic. E
Zeus também chama Hera de aunxave (Il. XV, 14) por realizar praticas maléficas
contra Heitor.

Ja na Odisseia, canto IX, verso 295%, aunxavin pode ser compreendida como

A tradugdo de moAvurxavog por “multi-engenhoso” busca estabelecer um paralelo com “multi-
habilidoso”, justamente para reforgar essa multiplicidade de Odisseu.

2 oxétAla 0y’ 0QbwVTES, Apmxavin & Exe OLUOV.

vendo coisas cruéis, a perplexidade possuia o coragéo.
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perplexidade, por uma sensacdo de incapacidade frente as coisas cruéis, no caso o
momento em que o Ciclope Polifemo devora dois membros da expedi¢do de Odisseu.

No momento em que decide lavar os pés de Odisseu — antecedendo o reconhecimento
do hero6i disfar¢ado —, Euricléia diz estar aprxavog, pois lamenta as agruras do retorno
do heroi (Odisseia, XIX, 364%). Enquanto que, em XIX, 560%* ¢ possivel traduzir a
palavra por “confusdo”, em uma fala de Penélope apos narrar a Odisseu disfargado um
65

sonho que tivera, sonho esse que traz um simile claramente premonitorio

Assim, vemos em aprjxavog duas possibilidades, de acordo com a situagdo.

Numa primeira, a palavra teria uma caracteristica ativa, sendo a aunxavia provocada

por um agente em um outro ser, tornando-o impotente, como no caso de Hera citado

acima, ou no discurso de Polidamante. Pelos exemplos, ¢ possivel inferir que
apmxavog assume um significado mais objetivo de indobravel, irredutivel ou aquele

com quem ndo se pode lidar. A caracteristica da dureza de Aquiles ndo permite a ele
dobrar-se diante das palavras quando sua presenga era necessaria no combate e,

dominado pela ira, ele ndo muda de ideia para ajudar os companheiros. Ja Heitor,
segundo Polidamante, ¢ dur)xavog por se sentir dono de dons divinos, superiores aos
outros. Essas atitudes levam a impasses, que ocasionam censuras ou reclamacdes. Mas
0s personagens em questdo ndo sofrem os efeitos de sua dunxavia, e sim os que estdo

a sua volta.

Ja em sua segunda acepcdo, a palavra expressa uma situacdo vivenciada pelo

personagem, ou grupo de personagens, em questdo, evidenciada pela formula évO& ke

Aoryog énv kal durxava éoya yévovto, “La a ruina havia e trabalhos tornaram-se

arduos”, que aparece duas vezes na lliada (1. VIII, 130; Il. XTI, 310). A perplexidade e a
falta de recursos para solucionar uma situacdo também aparecem na fala de Euricléia,

ou ainda nos membros da expedicdo de Odisseu diante da violéncia dos atos de
Polifemo. O sujeito dessas situagdes ¢ um sujeito passivo, que ¢ Aprxavog. Assim ¢

possivel compreender o adjetivo como impotente ou mesmo aquele incapaz de lidar

8« pot Eyw oéo, TékVov, AU XavoG:

Ai de mim, filho, desamparada

6 £elv’, 1} TOL U&V BVELQOL AT XAVOL AKQLTOMLOOL

Yiyvovt', ovdé Tt mavta teAeietat avOowmolot.

Estrangeiro, em verdade os sonhos inexplicaveis e confusos

sdo, mas nem todos se cumprem para os homens.

5 Odisseu ¢ representado como uma aguia, que caga gansos que simbolizam os pretendentes a mdo da
rainha.
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com a situacdo em que se encontra.

Nesse caso, a aunyavia pode ndo ser uma caracteristica inerente a esses
personagens. Ela se diferencia da toAvunxavia por ser transitoria, caracteristica de

um momento, assumida ou exercida por um personagem. Ser TOALHI)XAXVOG ¢
caracteristica de Odisseu, seu epiteto que o acompanha em cada momento que alguém
faz referéncia a ele, como quando Atena fala a Telémaco sobre Odisseu (Odisseia, I,
205), identificando-se como Mentes num disfarce para convencer o jovem a procurar
pelo pai®.

Ja a aunxavia dos companheiros de Odisseu e de Euricléia ¢ justamente aquela

que caracteriza Jasdo. Na Argonautica, o termo aprjxavog, aparece 16 vezes®’, muito

mais que na poesia épica homérica. A primeira aparicdo do termo demonstra a funcao

da escolha deste vocabulo por Apolonio de Rodes (I. 460-461):

EvO’ avt’ Aloovidng pEV AU Xavog eV €01 AVTQ
TIOQPVEETKEV EKAOTA KATNPLOWVTL EOLKWC.

Mas, enquanto isso, o Esonida entdo durjxavog em si mesmo
agitava-se por cada coisa parecendo envergonhado.

Nesse momento, Jasdo ¢ apresentado numa circunstdncia em que o
encontraremos outras vezes na histéria: ensimesmado e reflexivo, e tomado pela
aunxavia. Os versos ocorrem depois que Jasdo ¢ escolhido como lider da expedigao
dos argonautas, escolha que poderia pensar-se ser dbvia, sendo que fora ele quem os
reunira ali. Porém, ele ndo fora a primeira op¢do de todos, mas sim Héracles, pois,
obviamente, todas as circunstancias apontam para ele como chefe, o mais valoroso dos
herdis, aclamado por todos.

E considerando que esta ¢ uma narrativa sobre os “herdis de antigamente” —
naAaryevéwv kAéa ¢wtwv —, Jasdo sera cobrado quanto a sua lideranga,
especialmente no momento em que ¢ duramente criticado por Télamon e acusado de

tramar o abandono de Héracles (I, 1290-1296). Os argumentos de Télamon sdo que

*Das 16 ocorréncias de ToAvprjxavog na Odisseia, ¢ essa a tnica em que a palavra ndo aparece
inserida na féormula dloyevég Aaeptiadn moAvunxav’ Odvooed. Na maioria dos casos, esse epiteto
serve para introduzir as falas de Odisseu, um recurso claramente mnemonico, usado da mesma forma nas
sete ocorréncias da lliada, o que atesta que esse era um signo de reconhecimento da figura de Odisseu.
71, 460-461; 1053-1054; II. 409-410; 578; 623; 681-682; 885; 1140; III. 125-127; 333-336; 422-423;
771-772; 951-952; 1157-1158; IV. 106-107; 1048-1049.
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Jasdo teria feito isso tendo em vista evitar que a gloria do her6i ndo eclipsasse a dele.
Faz-se necessaria entio a interferéncia do deus Glauco® que explica a todos que
Héracles ainda tinha que terminar de cumprir seus doze trabalhos para Euristeu (I, 1315-

1325).

O narrador também descreve Jasdo como aurjxavog no verso 410 do canto II,
onde ele ¢ Aloovog viog aunyavéwv kakottt, “filho de Eson dpmnxavéwv em sua
desgraga”. Neste ponto Jasdo se sente aur)xavog frente a uma situagdo complicada,

que no caso ¢ o discurso de Fineu, fazendo profecias acerca das dificuldades no
caminho que os argonautas deverdao tomar (II, 312-407). E o narrador deixa claro que
nao apenas ele, mas todos ficaram dominados pelo medo naquele momento. Os demais
argonautas também sdo afetados pelos mesmos sentimentos de Jasdo, como demonstra
Sanchez (1996, p.223, nota 441)69. Porém, apenas Jasdo ¢ designado como durjxavoc,
pois logo em seguida ¢ ele quem falara em resposta a essas profecias.

Da mesma forma, quando Peleu tenta animar seus companheiros apds a morte de
Tifis (II, 880-884), Jasdo se mostra pessimista e inseguro, temendo que ninguém seja
capaz de pilotar a embarcacdo apds a morte do timoneiro, pois todos estavam aflitos.
Logo apods essa consideragdo, levanta-se Anceu, e em seguida Ergino, Nauplio e
Eufemo dispostos conduzir a nau, mas quem assume o posto ¢ o primeiro. Aqui a
postura desolada de Jasdo contrasta com a de Peleu, mas da mesma forma acaba por
animar os argonautas.

Sanchez (1996, p.188, nota 332) chama a atencdo para a passagem do canto II,
620-648, onde algo semelhante ocorre. Com um discurso igualmente pessimista e
pesaroso, porém fingido, Jasdo infunde animo em seus companheiros, usando suas
palavras conscientemente para provar a confianga deles. Ele diz ter cometido um erro

irreparavel, uma durxavov atnv, afirmando que devia ter recusado a expedigdo

imposta por Pélias. Esse discurso faz parte de um artificio retdrico usado pelo
personagem, justamente com o intuito de insuflar os animos de seus companheiros; fato
atestado pelo proprio narrador (II, 638).

Ao comentar outra passagem do canto III, quando Jasdo fala aos companheiros

sobre as provas a ele impostas pelo rei Eetes para a conquista do velo, Clare (2002, p.

%% Glauco era um mortal que foi convertido em deus e servia ao deus marinho Nereu .

*® Ele salienta que em II, 408-410 os argonautas também se quedam em siléncio (&pdacin) e temerosos
(dé0g) devido as profecias de Fineu. O mesmo efeito que ocorre em III, 502-504 diante das provas
impostas pelo rei, quando eles ficam abatidos pela impoténcia (Apnxavic).
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214) chama atencdo justamente para essa passagem da morte de Tifis, destacando o

contraste entre o discurso de encorajamento de Peleu e o discurso pessimista de Jasdo.
Jasdo ja ficara mudo”® e desamparado (&unxarvog; 101, 422-423) quando o proprio rei

Eetes lhe explicara o que deveria fazer para conquistar o velo. Essa postura de Jasdo
contrasta com a de Peleu, que sempre intervém de maneira enfatica e entusiasmada, seja
excitando seus companheiros, como visto, ou se disponibilizando para a agdo — como na
sequéncia, quando Peleu se predispde a derrotar ele mesmo os touros de bronze de
Eetes, em III, 506-514 —, o que acaba destacando a caracteristica de pessimismo do lider
da expedicao, que parece ndo confiar em sua propria lideranga.

Ainda no canto III encontramos outra ocorréncia de aur)xavog ligado a Jasdo.

Quando o jovem Argo fala ao rei Eetes, resumindo a expedi¢do e os seus motivos (I,
320 e ss.), ele salienta que o Esonida fora enviado por Pélias, pois este desejava vé-lo

longe de sua patria e posses, desamparado (&pr)xavog, v.336).

3. A instauragdo do tema pelo proémio e a divisdo do poema

Se considerarmos de antemao o estabelecimento do tema da busca pelo velo de
ouro como sendo um cumprimento do kleos desses herdis, temos uma contradigéo.
Desde que declara suas intengdes em I, 15-17, Pélias demonstra que ndo desejava que
eles conquistassem o velo, mas que o caminho de Jasdo fosse sem volta, pois usurpara o
trono de seu pai, Eson. Apesar de os argonautas desejarem o velo para conquistar o
kleos, Jasdao apenas quer voltar para casa e recuperar o que ¢ seu por direito, o trono.
Para tanto, o instrumento necessario a sua conquista ¢ o velo de ouro.

Essa consideragao ¢ importante, pois dessa forma podemos perceber a mais clara
confirmagdo de que Jasdo ndo € necessariamente o protagonista da narrativa. Entdo,
para definir melhor qual o verdadeiro papel de Jasdo dentro do poema, seria necessario
identificar quem ¢ o protagonista da Argonautica e, por consequéncia, qual o tema.

Considerando a importancia da escolha vocabular atestada pela analise dos
termos que caracterizam os personagens, devemos notar que, como ja foi salientado
anteriormente, na épica homérica € justamente no primeiro verso que reside o tema do

poema. Apolonio segue o modelo de Homero, no qual este elege como tema que a Musa

ird cantar em sua Odisseia o Avdoa [...] moAVvTEOTOV, ou seja, Odisseu. Pode-se

" Apesar da semelhanga com os sentimentos de Jasdo, a palavra utilizada aqui para mudo é adpBoyyoc.



63

identificar essa utilizagdo também no outro poema homérico, a lliada, onde pnvic ¢ a

primeira palavra do texto, que sera a identificagdo do heréi Aquiles (Il. I, 1) e do tema,
justamente a ira do Peleida Aquiles.

Assim sendo, ambos os textos, mesmo que de maneiras diferentes — ja que
tratam de herdis diferentes —, abordam um personagem protagonista e a sua principal
caracteristica, tema do poema. E importante frisar esse fato para introduzir a diferenca

na abordagem estabelecida pelo primeiro verso da Argonautica (Ar. I, 1):

Aopxopevog oéo Poife, maAaryevéwv kAéa dwt@v [...]
Principiando por ti Febo, de antigos homens a gloria [...]

Partindo do modelo estabelecido pela épica homérica, que nos leva a conclusao
de que Homero elege seu herdi e o seu tema logo no inicio do poema, esse primeiro
verso causa estranheza, pois ele apresenta uma epopéia que tematiza ndo um, mas o

grupo designado pelos aAatyevéwv kAéa Gpwtwv, que podemos identificar como os

argonautas. Essa estranheza decorre do contraste entre o habito de supor que Jasdo seja
o protagonista e a constatacdo, que o exame do texto de Apolonio, & luz do modelo da
¢épica homérica, impde.

Beye, porém, coloca a Argonautica na situag¢do de antiépica, e seu protagonista
como anti-heroi. Além disso, ele compreende que essa posi¢dao de Jasdao ¢ atestada por

ele ser um heroi de amor (love-hero), possuindo uma doetr] de atragdo sexual

(MARGOLIES, 1981, p.l1). Se levarmos em conta que, como ja foi comentado
anteriormente, na lliada o proprio Paris é desvalorizado pela sua posi¢do de amante, é
possivel entender que essa consideragdo do anti-her6i equivalendo ao herdi de amor
aparentemente tem fundamento.

Num primeiro momento, podemos entdo considerar que o protagonista dessa
epopéia seria realmente Jasdo. Pode-se dizer que, por exercer o papel de lider da
expedi¢ao, papel passado a ele pelo proprio Héracles, ele deveria assumir a postura de
protagonista. Ele ¢ o motivador da expedi¢do, j4 que o oraculo que Pélias segue ¢
focado na sua figura, e ¢ ele quem vence os desafios impostos pelo rei Eetes ao fim do
poema.

Mas ha um indicio de que o narrador define o protagonista de sua obra como o

coletivo, e que a sua historia se passa numa época muito distante do proprio Apoldnio.

O uso do participio &QxOpeVoG, cuja raiz &Qx- se liga a ideia de principio, de tempo
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primordial, deixa clara essa inten¢do. Delimitando o poema entre esses dois versos, ele
fecharia o argumento de falar de uma geracdo antiga, a dos herois (HUNTER, 2001,
p.122-123). Mas de herdis vistos sob um novo olhar, levando em conta que o poema
comega com uma apostrofe a Apolo (GOLDHILL, 1991, p.287-288) e ndo as Musas.

Assim, o deus nao apenas se liga a Jasdo, mas a todos os argonautas, desde o
inicio. Além disso, o narrador ndo pede que o deus cante, como o aedo homérico faria,
mas ele comeca por Apolo a cantar seu texto. Ao comecar pelo deus, ele apresenta a
origem de sua propria interpretacdo da historia, baseada num modelo apolineo de heroi.
Uma diferenca importante dessa inspiragdo apolinea ¢ justamente o fato de que,
diferente dos inicios in medias res da Iliada e da Odisseia, a Argonautica possui uma
ordem linear das a¢des narradas, indo contra os preceitos comuns desse modelo de
poesia épica.”!

Na passagem I, 361, Clare (2002, p.49-50) atenta para o uso por parte de Jasao

do verbo onuavéewv para indicar a fungdo que Apolo exercera logo ap6s serem feitos

sacrificios em seu nome. Esse verbo ¢ o mesmo utilizado em I, 343, quando os
argonautas clamam pela lideranca de Héracles. Ao assumir esse sentido de liderar,

tomar o comando, a relagcdo do deus com os argonautas se solidifica, sendo ele o lider:

Nossa interpretagdo dessa forma de onuavéety em 361 ¢é inevitavelmente
modificada pela versdo completa da promessa de Apolo. De acordo com
Jasdo, o deus comprometia-se a apontar ¢ indicar os caminhos do mar
(onuavéew deifetv te moéOLS AAdS). Nos agora percebemos que o papel
de lideranga assumido por Apolo ¢ lideranga no sentido mais literal possivel;
onuavéewy ¢ usado aqui ndo primariamente como um verbo de comando,
mas como verbo de indicag@o, o apontamento do caminho da viagem. A
expressdo da responsabilidade de Apolo dessa maneira introduz um
importante tema para o poema. Por toda a Argonautica, conhecimento e
percepcao de espago sdo questoes de interpretagdo presentes, uma busca por
um sinal correto de diregdo. Os mais importantes sinais sdo aqueles que
indicam o trajeto que alguém deve prosseguir, e o ato de apontar o caminho
¢ primordialmente reservado aos deuses e seus subordinados. Como ¢ claro
pelo discurso de Jasdo, a chefia entre as figuras divinas de quem os
argonautas estardo esperando orientagdes a esse respeito € Apolo.

Mas, apesar da consideracdo de Clare acerca do que se espera dos deuses, o
papel de Apolo pode ser ambiguamente o de guia e lider. Ja foi discutido que além de
guiar o caminho, o deus ¢ o patrono religioso da expedi¢do e que os ritos e oraculos sdo
fundamentais a narrativa. Assim, poderiamos separar a funcao de lider da expedi¢ao da

funcdo de lider religioso, divisdo a qual pode espelhar os papéis de Jasdo e Orfeu,

' Como também ¢ preceituada por Horacio, na Arte Poética (147-148), seguindo uma tradigdo alexadrina.
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respectivamente. Do ponto de vista da andlise ja realizada, Orfeu € o lider religioso da
navegacao, e assumindo esse papel ele se relaciona diretamente com o deus. A relagdo
dos dois ¢ mais intima ainda por serem ambos dotados do dom da musica.

Seguindo essa analise, o primeiro protagonista da Argonautica ¢ Apolo, e ndo

Jasdo. Além disso, a separacdo entre o pro€mio e o catdlogo nos permite analisar que

oo~

nesse caso talvez possamos entender o proémio mais como um hino introdutério

o

propria performance da Argonautica, enderecado a Apolo, que como uma introdugéo
epopéia a ser cantada. Os hinos homéricos eram tradicionalmente cantados como
introdugdo a recitagdo épica (GOLDHILL, 1991, p.287), o que pode nos levar a
conclusdao de que era essa mesma a intengdo de Apolonio. Mas o hino a Apolo ¢ a raga
de herois de antigamente segue os moldes calimaquianos, e o poeta pode dialogar com

os seus predecessores, nos moldes da poesia dos criticos eruditos de Alexandria (I, 18-
22).

Nna pév odv ol meooBev émucAeiovoty dodot
Apyov ABnvaing kapéery VOO OTVVIOWY.

VOV O’ &v éyw yevenv te kal obvopa pvdnoatunyv
MewwVv, d0ALXTG Te mOQoLs aAde, booa T’ Epelav
nAalopevor: Movoat o’ bmodritogeg eiev AoLdng.

Navio que, de fato, como anteriormente outros aedos celebraram,
Argo sob a supervisdo de Atena construiu.

Possa eu os nomes e a linhagem dos herois narrar,

e os largos caminhos do mar, e qudo grandes coisas realizaram
vagando: Que as Musas sejam intérpretes da cangao!

A referéncia aos aedos que anteriormente cantaram a constru¢do do navio e a
acdo de elidir essa narrativa demonstra que o narrador de Apolonio tem o controle sobre
o ¢épico que canta, e a sua autoconsciéncia lhe permite estabelecer um didlogo com o
passado. Cuypers (2004, p.44) compara esse momento com as odes de Pindaro, que
utilizou esse mesmo recurso de relembrar aos seus ouvintes uma narrativa ja famosa e
que eles ja conhecem ao invés de contd-la em sua totalidade. Mas, a partir do momento
em que trabalha com a matéria homérica, isto €, o catdlogo dos herois, ele deve abrir
espago para as Musas, mesmo que apenas como ‘intérpretes’ de sua cangao.

Assumindo a liberdade que o narrador de Apolonio imprime a sua obra, €

perfeitamente possivel ver a dupla invocagdo de Apolo e dos maAaryevéwv pwt@wv

como na verdade uma introdu¢do em forma de hino ao épico. Isso fica mais claro pela
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propria referéncia ao deus em segunda pessoa em I, 87%, o que mostra que todo o
proémio ¢ endere¢ado a Apolo. Pode-se considerar que a epopéia propriamente dita
comega no verso 22 do primeiro canto, com a invocacdo as Musas. Logo em seguida, a
introdu¢do de um catalogo de herdis indica que os protagonistas dos cantos a seguir
serdo os argonautas em conjunto, sendo que quem encabeca a lista ¢ Orfeu, e ndo Jasao.
De fato, o papel desse argonauta ¢ muito mais significativo nos dois primeiros cantos do
que nos outros dois, e, como lider religioso e aedo, ele lidera a expedi¢do com o auxilio
de seus companheiros.

Assim, o protagonista do poema ¢ a raca de herdis que, guiada pelo deus Apolo e
por Orfeu, trouxe o velocino consigo. Ao destacar que fora Jasao quem convidara Orfeu
a embarcar (I, 32-34), o narrador insere Jasdo na expedi¢cdo como lider organizacional
da mesma. Mesmo que a decisdo sobre a lideranga da nau ndo houvesse sido tomada, o
fato de ele ser o responsavel pela presenga de Orfeu — e por consequéncia de Apolo — no
navio antecipa a decisao de Héracles.

E a importancia de Apolo, longe de ser estabelecida apenas como o deus a quem
se dedica o poema, fica mais evidente, como também observa Clare (2002, p.24-25) ao

comentar que se deve encarar a utilizagdo de yap no quinto verso da Argonautica como

uma mudanga de énfase, que permite ler o ordculo de Apolo também como evento
motivador da narrativa. Uma dupla fun¢do que permite crer que o primeiro verso do
poema apresenta Apolo ndo apenas como patrocinador da inspiragdo poética, mas como
parte fundamental e capital do seu enredo.

Jasdo e Orfeu, dessa forma, sdo duas faces do deus Apolo, trazendo as suas
caracteristicas: a beleza, a lideranga, a magia e a musica. E considerando que o poema
tem seu principio em Apolo, levando em conta a ambiguidade também no vocabulo
(doxOuevog), temos ai a razdo da poesia de Apolonio, seu principio. E esse principio
casa perfeitamente com as caracteristicas almejadas pelos poetas eruditos de
Alexandria. Assim, Apolo ¢ antes de tudo para Apolonio — como para todos os seus
contemporaneos — a propria realizagdo do verso a ser cantado, o que podemos relacionar
novamente a poesia de Calimaco. O poeta, seguindo os modelos dos alexandrinos e de
Calimaco, explana — em um nico verso — a sua propria poesia, a poesia de principio

apolineo, e nos seguintes canta o oraculo de Apolo, o qual levard Pélias a decisdo de

2dn0ov & ob petémelta Tenv katd BAEW (...)/E ndo muito tempo depois conforme tua profecia
[...]. A palavra tedc é a forma épica para cOg, pronome possessivo de segunda pessoa. Como se encontra
relacionado a profecia (B&&wv), € clara a identificagdo de Apolo como interlocutor do narrador.



67

enviar Jasao em sua viagem. Nao se trata, portanto, apenas de um proémio, nem apenas
de um hino a Apolo, mas uma invocac¢do que remete a pluralidade da figura do deus
dentro do poema e de todas as suas fungoes.

Deve-se, neste momento, retomar o eco da Odisseia na auséncia do nome do
her6i logo ao inicio do poema. Considerando que o tema do poema épico pode ser
depreendido a partir do que estd presente no primeiro verso, a referéncia a Odisseu no

primeiro verso da Odisseia se da pela expressdo Avdoa [...] MoAvToTOV. Assim,

mesmo ndo havendo referéncia a Odisseu nomeadamente, sabemos que ¢ dele que o

poema tratara por essa referéncia. A Argondutica seria, seguindo esse modelo, uma
histéria sobre os maAaryevéwv Gwtwv, e ndo sobre o jovem Jasdo, o que cria uma
quebra de expectativa.

Portanto, sendo justamente os taAaryevéwv Gwtwv que estdo em busca do
velo, o que lhes proporcionara o kleos heroico, eles seriam os protagonistas e, 20 mesmo
tempo, o tema da Argonautica. O que Apolonio cria por intermédio de sua narrativa é
uma inversdo, onde a busca pelo velo dourado fica em segundo plano diante das
intengdes de Jasdo, que posteriormente também ficardo em segundo plano diante das
intengdes de Medeia. Os maAaryevéwv Ppwtwv querem a gloria, o kleos heroico, que

eles conquistardo por meio da viagem desafiadora em busca do velocino dourado. Jasdo,
por sua vez, pretende retomar o trono do pai e “expiar a furia de Zeus contra a raca
Edlia, completando o ‘sacrificio de Frixo’ (II, 1194)”, como ja salientamos. E Medeia,
por fim, quer abandonar o reino de seu pai seguindo a promessa de casamento do
estrangeiro.

Cada um desses personagens assume as rédeas da trama num dado momento.
Nos primeiros dois cantos temos mais claramente a agdo do grupo dos argonautas. Ja, a
partir do canto III, a figura de Medeia aparece, e a sua relagdo com Jasdo sobrepuja os
outros personagens.

Pertinente ¢ pensar também que o poema possui uma nova invoca¢ao no inicio

. . N 73 .
do canto III, o que para muitos autores significa uma divisdo do poema’”, e deixa de ser

a historia dos maAaryevéwv Gwtwv passando a ser a historia de Jasdo. O narrador

3 Clare (2002, p.28.) salienta que h4 uma divisdo da critica acerca do tema. O autor observa que uma
analise dos versos que introduzem o catalogo dos herdis (Ar. I, 20-22) revela serem eles construidos
engenhosamente para exibirem uma gradagdo de referéncia programatica, expandindo de uma maneira
mais clara a acdo abordada pelos primeiros versos. Porém essa afirmagéo tira a forga e a importancia que
a tradi¢do da poesia homérica investe no verso inicial, como a analise demonstra.
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evoca Erato (III, 1-2), musa da poesia erdtica, e Jasdo ¢ identificado logo no verso

seguinte. E destacado o fato de ele ter trazido o velocino pelo amor de Medeia. A
palavra usada para o amor nesse caso ¢ £€0wg, que tem uma ligagdo etimolégica com o

nome da musa Erato (SANCHEZ, 1996, p.205, nota 381). Além disso, o canto IV
inicia-se justamente com uma invocagao a Musa, sem especificar qual, bem aos moldes
homéricos, para cantar o sofrimento de Medeia’®, sendo essa a terceira e ultima parte da
narrativa.

Deve-se, entdo, separar primordialmente as duas categorias que servem de
assunto ao poema épico, seja ele o homérico ou o de Apolonio: protagonista e tema. Os
protagonistas da Iliada e da Odisseia ndo sdo apenas Aquiles e Odisseu
respectivamente, e isso se deve a propria natureza da poesia épica como producdo de
uma cultura oral. Podemos tomar como exemplo o canto V da lliada, que ¢é
protagonizado por Diomedes. Além disso, ao destacarem-se 0s quatro primeiros cantos
da Odisseia sob o nome de Telemaquia, como ¢ tradicional, divide-se o protagonismo
do poema entre Telémaco e seu pai, mesmo que no primeiro verso do primeiro canto se
chame a atencdo para o her6i multi-habilidoso. A composicao de ambos os poemas €
atribuida a Homero, mas predomina entre os estudiosos a tese de que a unidade tematica
e estrutural da lliada e da Odisseia teria sido preservada pela tradigdo oral dos aedos ¢
pela composigdo formulaica de ambas”.

Assim sendo, ao emular a constru¢do da obra homérica, Apolonio segue a sua
estrutura, preservando as possibilidades de se trabalhar com vérios personagens
protagonizando os eventos apresentados.

Porém, tematicamente ¢ que a obra de Apoldnio se diferencia dos poemas
homéricos. Na lliada e na Odisseia temos historias cujos temas centrais sao
relacionados a dois personagens: a ira de Aquiles e o multi-habilidoso Odisseu. Esses
sao os temas que dao unidade aos 24 cantos de cada poema, e que norteiam os
acontecimentos que esses poemas narram. Ja na Argonautica, como vimos, o tema

inicial sdo os MaAaryevéwv kKAéa pwtwv, o que denota uma possibilidade maior de

distribuigdo, ja de inicio, desse tema. Cada uma das partes introduz um protagonista e

consigo um subtema que leva ao tema maior: a gloria desses herois de antigamente.

" Em 1V, 1-5, a voz do narrador se apresenta, angustiado com a dificil narrativa sobre Medeia que o aedo
ndo deseja cantar por estar em divida quanto ao sofrimento e as intengdes dela.

™ A origem oral e a questdo da autoria dos poemas atribuidos a Homero foi muito investigada pelos
estudiosos helenisticos, sendo que se constituiram estudos Homéricos em Alexandria como uma
disciplina académica, como observa Rengakos (2001, p.193):
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Sendo o canto III a narrativa de como Jasao trouxe o velo por intermédio do amor de
Medeia e o canto IV a narrativa do sofrimento de Medeia em decorréncia da sua decisao
de abandonar sua patria, esses temas fazem parte do tema maior, que ¢ a gloria pela
conquista do velocino, mas funcionam de maneira independente entre si, de acordo com
as especificidades de cada canto.

Assim, dividido em trés partes, podemos ver o texto como uma narrativa com
trés protagonistas, sendo os maAaryevéwv pwTtwv protagonistas dos cantos I e II,
Jasdo do III e Medeia do IV. Mas, mesmo assim, surge uma problematica que se insere
na participagdo dos personagens nos cantos III e IV. Apesar de ser facil reconhecer os
dois primeiros cantos como sendo protagonizados pela coletividade, nota-se que,
mesmo com a anuncia¢do de seu protagonista nos primeiros versos do canto III, Jasdo
compartilha com Medeia a importdncia no canto. Tanto que a propria jovem ¢ a
responsavel direta por Jasdo conseguir cumprir as provas impostas pelo rei, concedendo
a ele através de suas praticas magicas a vitdria. Para esclarecer essa questdo, serd
necessario retomar uma discussao de Dufner (1981, p.184-188.).

Quando fala sobre o assassinato de Apsirto, Dufner observa que, ao matar
Apsirto, Jasdo é comparado a um homem matando um boi (IV, 468-71) e, segundo a
autora, ¢ a mesma comparagdo feita quando, na Odisseia, Proteus conta sobre a morte
de Agamémnon (Odisseia, IV, 534-37). O mesmo simile é utilizado por Esquilo em
Agamémnon 1125-29, para falar da morte de Agamémnon, e por Euripides em Electra
1142-44, para a morte de Egisto’®.

Aqui podemos retomar o exemplo de Dufner, que aproxima as mortes de
Agamémnon e Apsirto como fruto do ato de uma mulher infiel contra sua alianga
familiar em conspiragdo com seu amante. Mas nesse caso, como analisado
anteriormente, a Argonautica se aproxima mais da tragédia, ja que na Odisseia ndo ¢é
dito que Clitemnestra tivesse participado do assassinato de Agamémnon. A comparagao
entre o triangulo Agamémnon/Clitemnestra/Egisto e Pretendentes/Penélope/Odisseu ¢é
clara, e o primeiro tridngulo atua como contra-exemplo do segundo e, portanto, segundo
a autora, o tridngulo Apsirto/Medeia/Jasdo retoma os dois outros da Odisseia em
diferentes momentos. A ajuda de Medeia a Jasdao para a completude das provas impostas

por seu pai € vista como paralela a prova do arco de Odisseu, servindo o tridngulo

7% Dufner salienta que o simile ndo é tnico ao contexto da morte de Agamémnon, sendo usado pelo
proprio Apolénio na luta de Polideuces e Amico, em II, 90-96, e, na lliada, em XVII, 520-23, quando
Automedonte mata Areto.
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Pretendentes/Penélope/Odisseu como modelo positivo. J4 o modelo negativo aparece no
retorno dos argonautas quando, ao matar Apsirto, Jasdo e Medeia se tornam Egisto e
Clitemnestra. Assim, ao opor os exemplos, o poeta transforma o modelo positivo no
analogo negativo (DUFNER, 1981, p.188).

Chamando a atencdo para essa discussdo, pode-se notar que ¢ justamente o
cumprimento das provas de Jasdo que reproduz o modelo positivo, o da Odisseia, ja
que, mesmo com um auxiliar — Jasdo ¢ ajudado por Medeia e Odisseu por Telémaco —, é
o her6i quem cumpre o objetivo imposto e conquista o seu objeto de desejo. No caso de
Jasdo, mais do que o velo — que sé serd sua posse quando Medeia o conseguir —, € a
paixdo de Medeia que ele conquista ao fim do canto III, e assim cumpre o objetivo

principal do canto: narrar o £owg que leva Jasdo a conquistar seus objetivos. Além

disso, o canto ¢ a narrativa das provas de Jasdo que termina exatamente quando a ultima
delas se cumpre (IV, 1407).

Ja o exemplo negativo, o de Egisto e Clitemnestra, faz parte do canto IV, quando
a agente das acdes ¢ Medeia, manipulando Jasdo para conquistar o seu objetivo — fugir
de sua terra — e elegendo como dote de seu matriménio com o heroi o proprio velocino
dourado, fazendo com que Jasdo se prenda a ela por uma promessa (I1I, 1120-1130). O
narrador deixa claro que o plano da deusa Hera, protetora de Jasdo, ¢ usar Medeia como
instrumento para vingar-se de Pélias, por ele ndo lhe oferecer honrarias’’. Na relutincia
do narrador em classificar como funesto engano da paixao ou fuga vergonhosa (IV, 4-5)
0 que ira cantar a seguir, reside a matéria desse canto do poema: o sofrimento e os
planos (kdpatog e dvea) de Medeia.

Por planos, observa-se primordialmente o que pretende Medeia: que Jasdo
cumpra suas provas para poder cumprir com sua palavra. Antes de tudo, ¢ o
compromisso de Jasdo que leva Medeia a conspirar a morte do irmdo, que ecoa em
Euripides na morte dos seus filhos.

E importante salientar ainda que Jasio nio ama Medeia. Ela é o instrumento
para que ele atinja seus objetivos, podendo assim cumprir suas provas. Utilizando o seu
discurso convincente, ele promete algo que — pensando que Apoldnio sempre tem como
base o modelo de Euripides — ndo pode cumprir. Ao ver-se encurralado, a primeira

atitude de Jasdo ¢ abnegar de sua palavra, o que revela por tras do heroi a figura do

TEmTIL, 1135-1137 e em 1V, 241-243.
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personagem euripidiano’®. E por isso que as estratégias utilizadas por Apoldénio nos
cantos III e IV, para essas situagdes envolvendo o amor de Medeia por Jasdo, remeterdo

a tragédia de Euripides.

4. Medeia: um plano tragico de Argo

Quando discutimos acerca do argonauta Orfeu, no Capitulo III, verificamos que
o seu poder ¢ a thelxis, o dom de encantar através de sua musica magica. Esse poder se
opoe diretamente ao da jovem Medeia, que compartilha a arte da feiti¢aria com o heroi.

Mas o poder da thelxis ¢ também o poder da sedugao, que podemos entender
também como enganagdo. Podemos observar exemplos desse sentido nas atitudes da
propria Medeia. Na Argonautica Medeia, além de agir contra o dragdo que protege o
velocino (IV, 147, 150) e contra seu irmao (I'V, 436), nutre um sentimento por Jasdo que
¢ fruto de um ardil de seducio provocado por Afrodite”’. Podemos ver aqui a thelxis
como algo negativo, que traz infortunios, mas € justamente por intermédio desses ardis
que a narrativa prossegue, permitindo ndo apenas a conquista do velocino como a fuga
de Medeia com Jasdo. Portanto, se é possivel associar o canto de Orfeu com a thelxis, é
possivel associd-lo também com a enganacdo e o ardil provenientes dessa sedugao.

E interessante salientar, ainda, que Orfeu nio aparece no canto III, canto que ira
tratar justamente da relacdo entre Medeia e Jasdo. A predominancia da jovem dentro
desse canto pode apresentar, dessa forma, uma mudanga de foco da narrativa. Nos dois
primeiros cantos temos a narrativa de um grupo de herodis — evidenciada pelo primeiro
verso do canto I —, enquanto que nesse terceiro canto serda narrado como Jasdo, por
intermédio das praticas magicas de Medeia, superard as provas impostas pelo rei da
Coélquida, para ter o direito a conquistar o velocino de ouro. A mudanca de foco da
narrativa também ¢ simbolizada pela mudanca do tipo de atuacdo sobrenatural que
aparece — Medeia no lugar de Orfeu —, bem como do tipo de magia a ser praticada.

Clare (2002, p.241) chama atengdo para esse fato:

Além de introduzir a propria Medeia, a invocagdo do livro terceiro
¢ uma reviravolta no poema por causa de seu tratamento do tema da thelxis.

8 No verso 552 da Medeia, encontramos uma utilizagdo de aunxavoc. Porém, é o proprio Jasdo quem
utiliza o termo, qualificando com ele seus infortinios.
7 Nesses dois exemplos, encontramos a utilizagdo do verbo B€éAyw, que possui a mesma raiz de thelxis e

pode ser entendido como “seduzir”, ou “encantar”. O poder da deusa Afrodite de seduzir ¢ comparado ao
da propria Medeia (111, 4).
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Em apenas uma ocasido anterior — a descri¢do da entrada de Jasdo na cidade
das lemnianas — o poder da thelxis tinha sido afirmado em um contexto
erotico (I, 774-80). Aqui a thelxis, previamente a atividade restrita particular
de Orfeu, ¢ posta diretamente sob a égide de Erato em formidavel parceria
com Cipris. A afirmago explicita do poder de Erato prediz a relativa falta
de importancia de Orfeu nesse estagio do poema e, de fato, Orfeu ndo ¢é
mencionado ao longo de toda a agdo do livro 3; qualquer magica que ¢é
realizada durante o curso dos eventos na Colquida vem de outra parte.

Na verdade, a magia de Orfeu ¢ algo mais proximo ao natural, e ndo pode, nesse
contexto, ser entendida como feiticaria. As praticas realizadas por Medeia envolvem a
invocagao de forgas estranhas, como o poder da deusa ctonica Hécate, o que amedronta
até os proprios argonautas. A jovem ¢ qualificada com o epiteto ToAvpaouakov (111,

27; 1V, 1677) “a de muitos farmacos”, que nesse contexto consiste no seu dominio sobre
vérias ervas, remédios ou venenos, como uma curandeira. E esse poder que a jovem
ensina a Jasdo, e que permitira ao argonauta vencer seus desafios.

Podemos supor, através desse contexto, que a entrada de Medeia na narrativa
vem suprir as necessidades de Jasdo para vencer seus obstaculos. Em verdade, nos dois
primeiros cantos, Jasdo era auxiliado ora por Héracles, ora pelo proprio Orfeu, ou ainda
por Peleu, como vimos. Mas, agora, o desafio que se interpde entre ele e a conquista do
velocino torna necessario um poder maior que os dos ajudantes de Jasdo para o
cumprimento nessa tarefa. Aqui, faz-se sentida a auséncia de Héracles, o tnico talvez

capaz de tornar mais simples a vitdria sobre esses desafios.

Isso retoma a aunyxavia, que parece ser suprida justamente pelas capacidades

da jovem feiticeira. Como ¢ apnxavog, Jasdo ndo possui o necessario para subjugar os
desafios que lhe sdo impostos, e somente pelo auxilio da jovem ele o sera. E esse auxilio
¢ justamente o ensinamento da sua techne para Jasdo, para que ele possa suplantar suas
provas.

Primeiramente, ¢ interessante notar a presenca nesse ritual (III, 1201-1224) nao
apenas dos ensinamentos de Medeia, mas também de um presente de Hipsipile, a rainha
das lemnianas, o qual o auxilia na pratica. O manto negro que Jasdo veste ndo ¢ o unico
presente da rainha que o ajudard, pois ele se servira de um manto parpura, também dado
por ela, para enganar Apsirto em IV, 423-434. Nesse caso, podemos considerar que
Jasdo depende de todo um aparato de lavra feminina para suprir sua apnxavia; e mais

importante, ainda, ¢ registrar-se que em ambas as auxiliares ele despertou a paixdo
amorosa. E, comparando-as, podemos salientar que ambas se tornariam motivo de

reprovagdo para as atitudes de Jasdo, tanto na reclamacao de Héracles contra os amores
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dos argonautas com as lemninanas em I, 865-874, quanto da parte de Idas em III, 558-
563. Em ambos os casos, os argonautas sio reprovados por agirem segundo a lideranca
de Jasdo, que compartilha da companhia de mulheres. Ambos os personagens, Héracles
e Idas, discursam ironicamente e criticam a falta de empenho dos argonautas em sua
missdo, sendo Idas enfatico na critica a falta de belicosidade dos argonautas. O enredo
nos leva a conclusdo de que h4d uma oposigdo clara entre o0 mundo bélico e heroico e o
mundo regido pelo relacionamento com as mulheres, e que Jasdo ¢ criticado por ser
capaz de atingir seus objetivos apenas através desse auxilio feminino.

Beye (1982, p.139) observa que o encontro de Jasdo e Medeia tem uma tensao
climatica de aristeia heroica, pois ¢ justamente nesse canto terceiro que Jasdo agira
como um verdadeiro heroi, suplantando seus desafios. Ele também nos lembra do papel
de Medeia nessa conquista, observando que, “¢ claro, ¢ a magia e a ajuda de uma
mulher que ajudam a conquistar a aristeia (1982, p.140).”

Beye (1982, p.140-41) ainda salienta que a aristeia convencional comeg¢a com
uma descricdo do armamento do her6i, como o que ocorre com as armas de Aquiles no
canto XVIII da lliada, mas que na Argonautica ¢ a armadura de Eetes que ¢ descrita
(IV, 1225-45). Para ele, a comparacdo alude a Eetes como a forca que contrasta com
Jasdo, e a comparagdo do rei com o deus Poseidon (1240-45) remete ao tema do
poderoso deus que impediu o retorno de Odisseu a sua terra. Assim, o pai de Medeia
assume ares de antagonista homérico.

Todos esse motivos deveriam engrandecer o feito de Jasdo, mas sabemos que ele
apenas ¢ capaz de vencer esse grandioso desafio por meio da ajuda de Medeia. No ritual
que realiza conforme os ensinamentos da jovem, Jasdo assume o papel de um acolito da
deusa Hécate (CLARE, 2002, p.249), ou seja, da propria sacerdotisa que ¢ Medeia. E o

herdi demonstra medo frente a aparigao assustadora da deusa (II1, 1212-1224):

Kal Q' 0 pév dykaAéoag maAw éotixev: 1)1 0 alovoa
KeLOH@V €€ VTATV dewvr) Oe0g avteOAN eV

ooig Aloovidao: TéQLE O¢ P EotedAvwvTo
OHEQDAAEOL DQUIVOLOL HETA TTTOQOOLOL DQAKOVTEG.
OTEATTE O’ ATELQETIOV dATdOWV TEAAG: audl O tvye
0&ein VAakT xOovioL kOveg EPOEyyovTo.

niloea d’ étoepe MAVTA kAt oT(Pov: at &’ 0AdALVEaV
voudal éAglovopot motapnideg, atl mepl kelvny
DPaoog eiapeviv Apagavtiov eidlcoovrat.
Aloovidnv 0’ 1ot pév EAev d€og, AAAK LV 0D’ g
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EvtoomaAlllopevov modeg EkdeQov, 6’ ETAQoLoLY
pikTo Kkiov: Non d¢ Ppowgs vipoevtog Vmepbev
Kavkdaoov noryeviic Hag fadev avtéAdovoa.

E assim invocando-a moveu-se para tras: ela entdo percebeu
e do covil profundo a terrivel deusa aproximou-se

das oferendas do Esonida; em torno coroavam-na

terriveis serpentes junto a ramos de carvalhos.

Luzia de tochas infinita luz; em ambos seus lados

com agudos latidos cdes subteraneos gritavam.

As campinas estremeciam-se todas ao seu passo: gritaram
as ninfas habitantes do pantano e do rio, que

aquele prado do Fésis Amarantino rondam.

O medo entdo tomou o Esonida, mas ele nem mesmo

olhou para tras enquanto seus pés o levavam, e com seus companheiros
uniu-se voltando; ja a luz por cima do nevado

Céaucaso, a Aurora langou matutina surgindo.

O medo e a fuga de Jasdo para junto de seus companheiros, bem como a
descri¢ao da figura horrenda da deusa Hécate, sdo uma demonstracao clara do tamanho
do poder de Medeia e do quanto ele ¢é assustador. A relagdo da techne de Medeia com
essa deusa ¢ bem diferente da relagdo da musica de Orfeu com seus poderes olimpicos.

Nesse mesmo canto III, quando Argo a descreve, ele diz que ela ¢ capaz de
controlar o poder do fogo, parar o curso dos rios e encadear as estrelas e os sagrados
cursos da lua (III, 528-33), poderes que, segundo Sanchez (1996, p.227, n.454), eram
comumente atribuidos a magos. Porém, mais interessante ¢ notar novamente como esse
rol de poderes se opde diretamente aos de Orfeu, que Clare (2002, p.245-246) analisa
como uma oposi¢do entre os poderes do caos (Medeia) e da ordem (Orfeu). E ¢é esse
poder, que Medeia ensina a Jasdo, para que ele possa suplantar os desafios impostos por
seu pai, o Rei Eetes. E ¢ esse novo mundo, o mundo do caos, que guia os argonautas a
partir desse momento.

Podemos observar que até o fim do segundo canto o guia religioso da expedicao
era Orfeu. Porém, nas aventuras na Colquida, ¢ Medeia quem vai guiar ndo apenas a
Jasdo, mas todos os argonautas na conquista do velocino e na subsequente fuga com ela.
O seu papel de feiticeira se opde ao de Orfeu, mas, a0 mesmo tempo, o substitui nessa
funcao, pois o ritual realizado por Jasdo sacramenta uma nova unido entre os argonautas
— ja que devido as palavras de Argo e aos vaticinios de Mopso, nao h4 oposi¢dao — e um
deus. Porém, nesse caso, ¢ a deusa das profundezas, Hécate.

O sonho que Medeia tem em III, 616-632 expde ainda mais fortemente o seu
papel como a auxiliar de Jasdo no cumprimento das provas. Em verdade, ¢ a propria

Medeia que nesse sonho enfrenta os touros de bronze, por crer que Jasdo ndo havia
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vindo para buscar o velocino, mas sim a ela.

Kovpnv &’ €€ dxéwv advog kateAwdeev Umvog
A€KTOW dvarAvOeioav. ddag dé pLv NTEQOTTEG,
ol T’ &xnxerévny, 0Aool £0é0eakov OVELQOL.

TOV E€lvOov O’ €dOKNOEV PeoTApEVAL TOV deOAOY,
oUTL HAA ™ OgpatvovTa d€Q0G KQLOLo Kopiooal,

OLOE TL TOLO EKMTL PeT MTOALY AlrjToo

EADépev, 6o 0¢ Hiv opéteQov DOV eloaydyoLto
KOLEWINV Tapdikottiy: dteto O’ ApdL foeooty

avT) deBAgvovoa PAA’ evpaéws TovéeoBatL:
odwLTéQoug dE ToKNag tooxeoing abegilely,
oUvekev oL koLEN) Cevat Béag, AAAK ol avTe
mEov0egav: €k O’ &pat TOD VEIKOG TTEAEV AUdTIOLOTOV
ntatol Te kat Eelvolg: avtr) O’ émétoemov Appw

TG ELEV, WG KeV ENOL peta (peeatv IOVOELEV.

N0 advw tov Eglvov, adednoaca toknwy,

elAeto: Tovg O’ ApéyaQTov dixos AaPev, €k O’ éponoav
Xwopevot: v &’ Umvog ua kAoryyr) pedénkev.

A jovem um pesado sono a descansava da angustia,
reclinada sobre seu leito. Mas repentinamente, como

a quem esta aflita, enganosos sonhos funestos a inquietavam.
O estrangeiro ela pensou aceitar aquela prova,

nao por desejar muito levar a pele do carneiro,

nem por esse motivo veio a cidade de Eetes,

mas para leva-la para casa

como sua legitima esposa; imaginava-se 0s touros

ela mesma combatendo com muita facilidade executando a prova;
mas os pais ndo respeitavam a promessa,

pois ndo a jovem encarregaram de domar os bois,

mas a ele mesmo. Dali surgiu uma querela insoluvel

entre o pai e o estrangeiro; e ambos deixaram

para ela decidir o que no seu peito desejasse ansiosamente.
Ela entio repentinamente o estrangeiro, rejeitando seus pais,
escolheu. Terrivel angtistia os tomou, e gritaram

afligidos; entdo o sono com o grito a libertou.

O sonho nesse caso tem um carater premonitério ambiguo. Nao apenas ¢
verdade que sera Medeia a responsavel pela superacdo da prova imposta por seu pai,
como ¢ verdade também que ela fugird com o estrangeiro. Mas o narrador também
destaca que ela pensara ser o real objetivo de Jasdo levd-la embora, em lugar do
velocino. Esse engano causado pelo sonho ¢ fruto do ardil de Afrodite, Atena e Hera, ao
mandarem Eros incutir nela um desejo incontrolavel por Jasao.

Medeia, além disso, complementa ndo apenas a apnyavia de Jasdo, mas a de

todos os argonautas, que se viram incapazes diante daqueles desafios (I1I, 502-505):
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Q¢ ao’ €dn: mavteooL d’ avnvutog eloat’ debAog,
onv 0" dvew kat avavdol é¢ AAAAoUg 6QOWVTO,
atn apnxoavin te katndéeg: oPé de InAevg
OaQOaAéWG LETA TAOLV AQLOTNECOLY EELTIEV:

Assim disse entdo; e a todos pareceu uma prova interminavel,

Por um momento em siléncio e sem fala uns aos outros se olhavam
Pela ruina e impoténcia desgracados: por fim Peleu

entre todos os nobres com confianga disse:

Entdo, inicia-se o discurso de Peleu ao qual ja nos referimos (III, 506-514), em
que ele se mostra valoroso em oposicdo a falta de confianca de Jasdo e seus
companheiros, infundindo animo neles. E ¢ a esse discurso que responderd Argo,

ressaltando as habilidades magicas de Medeia como soluc¢do. Ela ¢ entdo a solu¢do mais
vidvel para a dunxavia que se apodera deles, mesmo que Peleu tenha conseguido com

suas palavras animar alguns de seus companheiros. Mas o narrador deixa claro que
alguns permaneceram em siléncio (I, 501)*°, ¢ quando Argo afirma que é preferivel
conter-se a escolher um mal destino (III, 526-27)*' ele est4 ndo apenas se opondo a todo
esse valor heroico demonstrado por Peleu, como estd sacramentando a ajuda de Medeia
como a Unica op¢do. A afirmacdo de Argo ¢ justificada pelo voo de duas aves, que

Mopso interpreta como sendo um sinal dos deuses de que Argo esté certo (111, 540-54).

Q¢ Pparo: tolot d¢ onua Beol dOoAV eVpEVEOVTEC.
TONOWV LEV Ppevyovoa Binv kigkolo eAelxg
VP60ev Aloovidew mepofnpévn Eumeoe KOATIOLG:
kioKog O aPAdoTw TEQUKATITIECEY. WK & Mdog
ToloV €mog HETA Aol OE0TMQOTIEWY AYOQEVOEV:
"Yup, ¢idoy, tdde ofpa Oev ot T TéTUKTAL:
0VO¢ 1) AAAWG €oTiv VTToKEivaoOatl agelov,
naEOeviknv 8’ éméeoot peteABEpev audLémovtag
HTL mavoln). dokéw d0€ v ovk abepllety,

el éteov Puvevg ye Oeq évi Komowt véotov
niépoadev EooecOal. kelvng O Oye HelAyog dovig
nioTpov vrteENAvEe: kKéap O¢ poL wg évi BuuE
TOVOE KAT OlWwVOV TIEOTIOOTETAL, WG O& TTéAOLTO.
&AAG, pidor, KuBépewav émucAeiovteg apvvely,
101 vov Agyolo nagaipaoinot ntilbeoBe."

80610 &Aoo eléavtec axnv éxov

os outros deixando-os permaneceram em siléncio.

81 .. ]émel kad éroxépev Eummg

A@Lov, 1] kakov oltov adednoavtag éAEo0at.
[...]visto que deter-se em todo caso € mais desejavel,
que um mal destino negligentes escolher.
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Assim disse; ¢ a eles um sinal os deuses deram, benevolentes.
Uma trémula pomba, que fugia da for¢a de um gavido

caiu assustada do alto no colo do Esonida;

o gavido caiu enganchado no aplustre. E rapidamente Mopso
tal discurso profético proclamou entre todos:

“Para v&s, amigos, este sinal fez-se por vontade dos deuses.
E ndo ha outra melhor explicagdo

que a donzela procurar e com palavras envolver

com todo tipo de astucia. Nao penso que ela rejeite,

se em verdade Fineu indicou que o retorno pela deusa Cipris
haveria de ser. Dela é o doce passaro

que fugiu do seu destino; como o coragdo em meu peito
pressagia segundo esse augurio, que assim seja.

Mas, amigos, a Citeréia invoquemos para proteger,

jé& que agora vos pelos conselhos de Argo vos persuadis.

Nao apenas a cena da pomba ¢ interpretada por Mopso como um augurio que se
referia a profecia de Fineu, como o proprio narrador expressa claramente que se trata de
um sinal dos deuses. Assim, fica claro que a op¢ao de pedir a ajuda de Medeia ¢ a mais
correta para evitar o destino ruim de que fala Argo. A oposi¢do entre a violéncia do
gavido e a dogura da pomba — bem delimitados pelas palavras Binv, “for¢a” e peiAixog,

“doce” — pode ai significar justamente a oposi¢do entre a disposi¢cdo agressiva para o
combate de Peleu e o plano a ser empreendido por Argo, que envolve a conquista da
confianga de Medeia.

A mesma oposi¢ao entre pomba e gavido surge em I, 1049-50, quando os
Doliones fogem dos Argonautas como pombas de gavides, que ¢ uma das poucas cenas
de combate e violéncia dos argonautas contra algum inimigo. A relagdo do gavido com
a forca e a belicosidade em oposi¢do a docura da pomba remete a oposi¢cdo entre Ares e
Afrodite, ja inserida pela descricdo do manto, mas que aparece com mais forca agora.

A pomba ¢ a ave de Afrodite. Mooney (1912, p.253) chama a atencdo para a
passagem do canto VI da Eneida de Virgilio, onde duas pombas de Vénus aparecem
para guiar Enéias na sua busca pelo ramo dourado. Sanchez (p.228 n. 455) compara o
gaviao a Eetes, e destaca que o triunfo de uma ave cagadora sobre sua vitima era um
pressagio favoravel em Homero. A inversdo da situagdo, para ele, simbolizaria
justamente um triunfo do amor sobre a guerra.

Assim, ao opor o gavido e a pomba, Apoldnio, por intermédio da voz de Mopso
opOe novamente a acdo belicosa e heroica a sedu¢do como ferramenta dos herdis. E a
censura de Idas, que vem logo a seguir (III, 558-563), traz justamente os termos claros
dessa oposicao. E, como vimos, neste trecho, Apolonio recorre ao vocabulario homérico

para buscar uma expressdo que remete a deusa Afrodite, mas neste caso de maneira
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pejorativa. Ao dizer que os argonautas estdo a seduzir “donzelas impotentes com
suplicas”, Idas também opde o mundo guerreiro ¢ o mundo de Afrodite, que ¢ o da
seducdo, mas criticando esse ultimo.

E também salutar que em toda essa passagem, os argonautas se refiram apenas a
seducdo como ferramenta para atingir seus objetivos, € nunca a um relacionamento
amoroso. Nao ha sinal de que Jasdo tenha se interessado por Medeia, muito menos que a
seducdo ai expressa seja algo apenas de ordem amorosa. O fato de Mopso se referir ao
plano como “donzela procurar e com palavras envolver com todo tipo de astlicia”, deixa
claro que Argo e Mopso apenas desejam usar Medeia como instrumento de conquista do
velocino. E sdo justamente Argo e Mopso que confabulam para que esse plano se
cumpra.

Por todo o desenrolar da agdo do canto III fica claro que a ideia do plano para
conquistar a ajuda de Medeia ¢ de seu jovem sobrinho Argo, desde o0 momento em que
ele declara isso, em III, 475-483, e que Jasdo aceita prontamente. Além disso, ¢ ele
quem convence 0s argonautas a apoiarem o plano, com a ajuda de Mopso. E ¢ também
junto de Mopso que Argo levard Jasdo até Medeia, para que a seduza e a convenga a
ajuda-lo.

E, apesar de suas varias aparentes falhas em relacdo ao que os argonautas
parecem esperar de um herdi — o modelo de Héracles, Peleu e Idas - Jasdo parece
encaixar-se perfeitamente no plano que Argo conduz, pois além de ser dotado de uma
grande beleza, uma de suas principais caracteristicas positivas ¢ o dom da retorica. Nao

sdo poucas as vezes que discursa na obra, e suas habilidades retéricas sao uma das
armas que compensa a sua aunxovia.

Ap6s a discussdo no canto I sobre quem deveria liderar a expedi¢do e ao receber
de Héracles a confianga para tanto, Jasdo discursa aos seus companheiros com resolugao
(I, 349-62), com um tom bem diferente do que se esperaria do apagado jovem que ha
pouco ndo se colocava na posi¢do de lider, sugerindo a escolha de alguém aos
argonautas (I, 338-40). E nesse contexto que o papel de Apolo como lider prototipico
assume ares mais claros, pois, como ja vimos, o uso por parte de Jasdo do verbo

onuavéery para qualificar Apolo como guia da expedicdo ¢ o mesmo de I, 343, quando

os argonautas clamam pela lideranga de Héracles. Analisando a interpretacao que Jasao
faz do oraculo, Clare (2002, p.49) observa que o her6i evita — ou busca evitar — qualquer

conflito futuro acerca da questdo da lideranga da nau, ao usar de sua retorica para
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submeter a todos a lideranga de Apolo.

Esse exemplo do poder de Jasdo em utilizar as palavras ndo ¢ o unico. Em II,
620-648, Jasdo finge um discurso pessimista e pesaroso para provar a confianca de seus
companheiros, sendo que o proprio narrador atesta esse fato (II, 638), e se curva a
coragem dos seus companheiros, afirmando nao ter medo de ir at¢ o Hades ao lado deles
(IL, 641-44).

Ao analisar a passagem onde os argonautas se encontram com os filhos de Frixo,
Clare (2002, p.108) novamente destaca essa habilidade de Jasdo, pois o heroi dé para os
jovens o testemunho de que essa jornada seria justamente para expiar a maldi¢do de
Zeus sobre os Edlios, ao punir a injustica contra Frixo (II, 1193-95). Assim, ele adequa
sua retorica a situacao, como fara também ao convencer Medeia a ajudar os argonautas.

Assim, o plano arquitetado por Argo realmente parece infalivel. A cena em que
Jasdo ¢ levado por Argo e Mopso ao encontro de Medeia traz mais uma descri¢ao da
impressionante beleza do Esonida, ferramenta fundamental para que o her6i conquiste a
jovem. E fica clara a outra arquiteta desse plano, a quem ja nos referimos anteriormente:
Hera, que ¢ quem torna Jasdo tdo impressionantemente belo (111, 921-26).

Mas, apesar de Medeia estar abalada pela visdo da beleza estonteante de Jasdo, ¢
a sua habilidade retdrica que convence a jovem a auxilid-lo prontamente. A seguir,

faremos a analise desse discurso de Jasao (III, 975-1007), avaliando seus recursos.

"Tinte pe, mapBevikn, téoov &leat, olov éovtay
o0 1oL éyav, olol te duvoavyxéeg AAAoL Eaoty
avépeg, oVO OTe TEQ TIATON) EVL VALETAXOTKOV,

Na MAQOG. T U1 pe Ay vTtepaideo, koL,

N Tt mapeEepéeaOat, 6 ToL Ppidov, € Tt paoDat.
AAA" €Tel AAANAOLOLY IKAVOUEV EDUEVEOVTEG,
Xwow év yaBéw, tva T’ oL Bépis éot’ dAltéodat,
apdadinv ayogeve Kal eipeo: UNdE e TEQTIVOILG
PNAWOTG ETéeooty, ETel TO TEWTOV VTTEOTNG
AUTOKAOTLYVITI) LEVOELKEX PAQUOKO DWOTELV.

Mas por que, jovem, tanto me temes, estando s6?

Nao sou eu, como outros orgulhosos homens séo,

nem mesmo quando na patria habitava,

em outro tempo. Assim, ndo fiques tdo envergonhada, moga,

de perguntar, ou dizer o que ¢ de teu agrado.

Mas visto que um ao outro bem dispostos viemos,

num lugar sagrado, onde ndo ¢ licito pecar,

fala abertamente e pergunta: com agradaveis

e enganadoras palavras ndo seduzas a mim, ja que primeiramente
prometeste a sua propria irma dar as po¢des com satisfacao.
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A aceitacdo imediata por parte de Medeia em auxiliar os argonautas ja esta
prevista tanto no seu sonho, quanto nas previsdes de Mopso. Ambos sdo claros indicios
de que ndo apenas a jovem ajudard Jasdo, como que essa ajuda sera essencial para o
cumprimento dos objetivos propostos. Além disso, de antemao, o herdi percebe que a
jovem estava movida por algum tipo de sentimento em relagdo a ele, e que por isso ela
recua. Jasdo aqui investe com bastante cuidado, e inverte a posi¢do de agente enganador
— asseverada pelas palavras de Mopso, que sugere a Jasdo justamente utilizar-se de

palavras enganadoras —, legando a ela o dominio desse poder de sedu¢do. Ele inclusive

utiliza-se da mesma exata forma que Mopso, értéeoo(v), para palavra, o que remonta

ao €mog, a palavra enunciada ou discursada, mesma palavra utilizada para designar a

fala profética do proprio Mopso, ao introduzir o seu discurso (111, 543-44):

[...] Ok 08 Moyog
ToloV €mog HeTa TiaoL Be0mQOTIEWY AYOQEVOEV:

[...] rapidamente Mopso
tal discurso dentre todos profetizando pronunciou:

Esse émog traz, portanto, esse poder tanto de palavra enganadora quanto de
palavra profética, designando tanto o discurso retérico e enganador de Jasdo para
Medeia, quanto a profecia de um advinho. E ¢ interessante que todo esse processo
retorico caminhe justamente pela acdo de um adivinho, como Mopso.

Além disso, ¢ obvio que sendo a dominadora de pogdes magicas (pAopaKn),
Medeia também possui o poder da seducdo, da enganagdo. Equiparando-a a Mopso — e,
nas entrelinhas, a si mesmo — a habilidade principal de Jasdo ¢ estabelecida: a da
retdrica persuasiva. A cena anterior em que Mopso manda Jasdo entrar no templo e

convencer a jovem Medeia a ajuda-los com palavras sagazes (111, 938-46) — tuktvolot

TAQATEOTEWV E€Tée00LvV — traz novamente o poder de enganar pelo discurso como

ferramenta para alcangar os objetivos propostos.
Além disso, Jasdo apela para outro aspecto importante de Medeia, o seu papel de

figura sagrada, deixando claro o seu respeito pelo local sagrado onde se encontram:

ndc o’ avthg Exatng petdiocoopat 1dé toknwv
kat Aldg, 0 Eetvolg kétnol te Xelp UmegioxeL:
apdotegov 0, ikétng E€vOg TE oL EvOAD IkAvw,
X0eLol dvarykadr YouvoOuevog. ov yaQ avevBev
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vuelwv otovdevTog UTéQTeQog Eé00op’ déBAov.

Pela propria Hécate te pego, e pelos teus pais

e por Zeus, que pde sua mao sobre estrangeiros e suplicantes:
tanto como suplicante quanto estrangeiro a ti aqui venho,
por necessidade urgente implorando. Pois sem

v6s o0 mais forte ndo serei na funesta prova.

Jasdo invoca ndo apenas o nome de Hécate, a deusa que propiciara o auxilio que
Jasdo precisa para cumprir as provas, mas também o de Zeus, para salientar o seu papel
de estrangeiro e suplicante. Ao por-se nessa posi¢do de submissdo aos deuses e suplicar
a ajuda de Medeia, Jasdo recorda o papel da jovem como sacerdotisa, impelindo-a a
ajuda-lo por esse dever divino de auxiliar os que vém em stuplica a um templo.

Esse Zeus que auxilia os suplicantes e que ¢ hospitaleiro com os estrangeiros
aparece também em outros momentos do poema. Quando Argo, o arquiteto de todo o
plano, pede ajuda aos herois, em II, 1131-1134, ele relembra essas caracteristicas de
Zeus. Além disso, o proprio Jasdo relembra esse aspecto do deus em III, 192-93, quando
em assembleia com os argonautas, decide encontrar-se com o rei Eetes, acompanhado
dos dois argonautas Télamon e Augias, e dos filhos de Frixo. Nesse trecho, ele
pressupde que o rei os acolherd, assim como acolheu a Frixo, por respeito ao deus.

Salientando o seu papel, portanto, de estrangeiro e de suplicante, Jasdo
rememora Medeia do seu papel de sacerdotisa e também faz alusdo direta — mesmo que
inconscientemente — ao sonho de Medeia, onde o estrangeiro a levara consigo. Parte

justamente deste ponto, a proposta que selard o destino dos dois.

ooLd’ av éyw Tloaut xaow petdémiodev aowyng,
1 €L, WG €mMEOLKE DLAVILXA VALETAOVTAG,
oUVOUA Kol KaAOV TELXWV KAE0G: G O Kol WAAOL
fjowes kAjoovowv ég EAAGda vootioavteg
Newwv T’ dAoxot kai untégeg, al v mov 11N
Nuéac Noveootv EdelopevaL YOAOLOLV:

TAWV AQYAAEAS KEV ATIOOKEDATELAG AVIAG.

on) mote kai Onona kakwv VteAvoat’ aé0Awv
ntapBevikt) Mivwic évpgovéovo’ Aguadvn,

v 0a te Iaowpdn koven tékev HeAlowo.

AAA 1) pev kait vnag, émet x0Aov evvaoe Mivwg,
oLV 1Q EPeCopévn matENV AlTe: v d¢ kat avTol
aBavatot pidavto, péow O¢ ol alBéQL TékpaQ
AOTEQOELS OTEPAVOG, TOV T€ KAglovg' AQuadvng,
TTAVVLX0G ovpaviolow EAlooetal eldWAOLOLY.

¢ kat oot BedBev xaolc Eéooetal, el ke oaworg
TOOOOV AQLOTHWV AVOQWV OTOAOV. 1] YOQ £0LKAG
€Kk HoodNc dyavnowv émnreinot kekaoOal."
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A ti eu poderia pagar depois o favor da ajuda,

como ¢ devido, como cabe aos que habitam terras distantes,
produzindo renome e bela gloria. Assim os outros

herois louvar-te-ao ao regressar para Hélade

¢ as esposas e maes dos herdis, as quais agora em algum lugar
ja nos choram sentadas junto as praias.

As dolorosas tristezas dessas tu poderias dispersar.

Uma vez também a Teseu libertou de maléficas provas

a jovem filha de Minos, bondosa Ariadne,

a qual dera a luz Pasifae, filha de Hélio.

Mas a bordo de uma nau, apds acalmada a ira de Minos,
Com aquele a patria abandonou; a ela também

os proprios imortais amaram, € no meio do céu, como sinal
uma coroa estrelada, chamada Ariadne,

toda noite gira entre as constelagdes celestiais.

Assim tu gracas dos deuses teras, se salvares

tal expedicdo de homens valorosos. Em verdade pois
pareces pela beleza distinguir-se em gentil bondade.

Essa estratégia retorica utiliza-se da proposi¢cdo de um pagamento a ajuda de
Medeia: a gloria. E isso que Medeia ganhara ao ajudar os argonautas. E Jasdo utiliza-se
de um exemplo, sugerindo a Medeia o seu destino. Ao comparar a jovem com Ariadne,
Apoldnio faz seu her6i nos lembrar ndo apenas do mito citado, mas do futuro daquele

casal, como observa Goldhill (1991, p.303):

Isso leva a um segundo ponto. Por mais que Apolonio nos leve de volta a
um tempo anterior as narrativas de Homero, sua Medeia €, claramente, uma
jovem representacdo de uma das mais famosas figuras do cenario tragico do
século quinto. Muitos criticos t€ém esbogado maneiras nas quais a imagem da
Medeia de Apolonio ¢ interpretada frente a grande e violenta bruxa da pega
de Euripides. O futuro de Medeia ¢ um importante pano de fundo aqui. O
“renome ¢ bela gloria” que ela terda na Grécia sera por meio de um
infanticidio e o 6dio violento do marido enganador, que tenta a trocar por
uma noiva nova. O humor dessa passagem pode jazer na sedugdo retdrica de
Jasdo de uma inocente Medeia. Mas Jasdo ¢ também o ludibriado, enquanto
sua linguagem involuntariamente o revela como a futura vitima de uma
tentativa de tratar Medeia como Ariadne. Jasdo esta atraindo para si o
caminho rumo a tragédia.

Medeia ndo imagina que o evento elidido por Jasdo ¢ justamente o abandono de
Ariadne por Teseu. Goldhill atenta para a ironia da situagdo que segue, quando Medeia
explica a Jasdo seus rituais, pede para que ele ndo se esqueca do nome dela (III, 1069-
70), e pergunta sobre as origens de Jasdo e sobre Ariadne, que ndo conhece — embora
ela seja sua parenta, ja que Pasifae, mde de Ariadne, ¢ irma de Eetes (III, 1071-76).
Jasdo descreve a sua genealogia e a localizacdo de lolco, mas interrompe o discurso e
indaga do porqué de Medeia querer saber tais coisas sobre ele e Ariadne. Goldhill

destaca, ainda, que Jasdo recusa-se a falar mais sobre a jovem, apenas repetindo seu
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nome e gloria, e isso pode servir ironicamente para justamente fazer Medeia marcar a
diferenca entre ela e Ariadne — o0d" ApLadvr) loovpad, 111, 1107 —, a0 mesmo tempo

que nos lembra mais uma vez que o desfecho dessa historia se dard pela tragédia de

Euripides. E ¢ a esse desfecho que alude a resposta de Jasao (II1, 1120-1130):

"Aapovin, keveag pHev Ea mAaleoOal déAAag,

g & Kol ayyeAov vy, émel petapavia Pales.
el 0¢ kev NPea ketva kat EAAada yatav tknot,
TIUNETOA YUVALEL Kol AvOQaoty aldoln te

£ooeal: ol ¢ oe Ay xv BedV g mogoavéovaLy,
oUveKka TV Hev maideg VTTOTEOTOL olkad” kovTo
o1) PovAT), TV O avte KaotyvnTol te Etal te

Kkait OaAegol kaodTnTog AdNV E0dwOev dKkolTalL.
Nuétepov d0& Aéxog BaAdpolc €vi kovpdioloy
TIOQOUVVEELS: OVO AULLE dlakQLVvEEL PLAGTITOG
AAA0, TAQOG BAVATOV Ve HeHOQUEVOV AP KaAVaL."

Desgragada, deixe as vas tempestades vagarem,

assim como um passaro mensageiro, pois falas em véo.
Se aqueles lugares ¢ a terra da Hélade chegas

Por mulheres ¢ homens reverenciada e estimada

seras; eles a ti completamente como uma deusa honrardo,
porque os filhos de uns retornaram para casa por

teu designio, ¢ de outros, ainda, irmaos e parentes

e também os robustos maridos da total ruina se salvaram.
Nosso leito prepararas em legitimo talamo;

nada nos separara de nosso amor

até que a inevitavel morte nos envolva.

Ao insistir que Medeia sera venerada na Hélade, Jasdo faz uma promessa de
fidelidade que tem um desenrolar claramente irdnico, haja vista a clara referéncia a
“inevitavel morte” como a unica capaz de separa-los. Assim, a retorica de Jasdo serve
ao seu proposito, recuperar o velocino, mas também o leva inconscientemente ao pacto
de amor que culminard em toda a tragédia conhecida. E ¢ justamente com o
conhecimento dessa tragédia que trabalha Apoldnio, provocando a clara impressdo de
que, através do exemplo de Teseu e Ariadne, Jasdo cita involuntariamente sua propria
tragédia. Ao citar a morte como Unica capaz de separa-los, Jasdo apenas esta ratificando
a principal diferenga entre Ariadne e Medeia: a tltima se vingara do futuro abandono de
seu amado.

A ironia que o discurso permite ¢ decorrente principalmente da posicao de
Apoldnio como poeta cronologicamente posterior a Euripides, e ndo ha como negar a

referéncia clara a tragédia. A Medeia euripidiana aparecera, em resposta a esse discurso



84

de Jasdo, no canto IV, quando em 355-390 discursa em reprovagao a ideia dos
argonautas de a abandonarem em troca do velo — j& que Eetes exigira a devolucdo de
Medeia (IV, 231-35), ndo do velo, que conseguiram pelos meios estipulados pelo rei.
Esse discurso retoma claramente o discurso da tragédia Medeia, 465-519, e a referéncia
permite rever a irdnica assercao de Jasdo sobre o futuro do casal com outros olhos. O
proprio desejo de Medeia descrito pelo narrador, de incendiar o navio e, destruindo-o,
arremessar-se nas chamas (IV, 391-93), rememora a reacdo da personagem tragica a

traicdo do marido. Mas, em contrapartida, novamente Jasdo lhe responde com um

discurso abrandador, com petAtxiolg eméeoorv, “palavras agradaveis” (IV, 394), o que
retoma novamente o €mog do discurso de Mopso em 111, 543-44 e que ja designara,

como dissemos, a possibilidade de se enganar pelo discurso.

“Palavras agraddveis” constituem o discurso de Jasdo também em I, 294, quando
o jovem ira confortar sua mae antes de sua partida, e em II, 621, quando responde
fingidamente - magaPAndonv - a Tifis, pondo a prova a confianga de seus
companheiros. Apesar dessa expressdo representar palavras de conforto, para Jasdo ela
esta diretamente ligada a esse carater enganador do personagem.

Assim, a conquista da jovem Medeia como aliada possui duas consequéncias

r

bem especificas. Primeiramente, a sedu¢do empreendida por Jasdo € a chave que

permite aos argonautas conquistarem o velo, e assim cumprir o kleos do grupo de

herois. E esse kleos, apesar de ser, como vimos, de todo o grupo — os maAaryevéwv

dwtwv —, € alcangado pelo plano de Argo, com o auxilio mistico de Mopso, € o agente

dessa conquista ¢ Jasdo, o que nos permite retomar a discussdo da divisdo da obra em

trés partes. Retomando a ideia dos primeiros versos do canto III, de que Jasdo traz o
velo gragas ao amor — €pwg — de Medeia e que ¢ Erato, a musa da poesia erética, que

patrocina o canto, podemos considerar, sim, como a invocac¢do indica, Jasdo como
protagonista do canto III. Se ndo fosse por suas caracteristicas destacaveis — a beleza e o

dom do convencimento, da sedugdo pela palavra —, ndo se cumpriria o ardil de Argo.
Os poderes de Medeia suprem a apnxavia de Jasdo, e as estratégias retoricas do heroi

sdo, aliadas a sua beleza, suas verdadeiras armas heroicas, e ¢ por meio delas que os

herois conquistam o velo. Nesse momento, podemos também retomar a afirmagdo de
Margolies e Beye, de que o dom de Jasdo ¢ a sua agetr] de atragdo sexual

(MARGOLIES, 1981, p.1), mais especificamente, a sua capacidade de seduzir pela
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retorica e pela beleza. Mas isso ndo o torna, contudo, um her6i de amor (love-hero),
como quer Beye, muito menos um anti-herdi, mas o protagonista do canto III, onde
esses seus predicados sdo exigidos.

Em segundo lugar, dentro das estratégias narrativas de Apolonio de Rodes, essas
cenas de seducdo do canto III servem para lembrar aos leitores que esse casal
protagonista sera o mesmo a ser destruido na Medeia de Euripides. Na verdade, é o
pacto estabelecido entre os dois, pelas promessas de Jasdo, que levard ao conflito da
tragédia. As atitudes de ambos os personagens e o proprio plano de Argo — que
desconsidera qualquer possibilidade de um verdadeiro amor entre os dois, sustentando o
kleos desses herdis em um relacionamento baseado em palavras enganadoras —
reconstroem as bases da tragédia. A narrativa estabelece entdo, aos moldes do que se
espera do philologos alexandrino, o seu status epigonico de que fala Goldhill (1991,
p.285), servindo como base da tragédia euripidiana, cronologicamente anterior ao

poema épico de Apolonio.

5. O abandono de Héracles

A partir da analise feita até entdo, temos estabelecidas as principais
caracteristicas e podemos avaliar com mais clareza o papel de Jasdo dentro da
Argondutica. A critica que diz ser Jasdo o protagonista, e que estende essa visdo ao
trata-lo como um love-hero e por consequéncia um anti-herdi, leva em conta dois
aspectos basicos de sua caracterizagdo. Em primeiro lugar, sua habilidade de seducao,
usada na conquista de Medeia, ¢ valorizada ndo como uma estratégia de conquista do
kleos, do objetivo heroico dos argonautas, mas como uma manifestagdo de um her6i que
se opde ao ideal épico do belicismo, aproximando-se do herdi romantico, o love-hero. A

partir disso, destaca-se a sua apunxavia, que o pde diametralmente oposto ndo apenas a
seus companheiros argonautas, como a outros herois simbolos da poesia épica do
modelo homérico, como Odisseu e Aquiles. E ¢ por essa visdo que se analisam as
estratégias narrativas de Apoldonio e a construgdo do personagem Jasao.

Porém, se a caracteristica heroica de Jasdo for justamente a sua d&petn] de
atracdo sexual, observamos que essa ¢ muito mais uma ferramenta de sedugdo — que sé
funciona pela alianca entre a sua beleza e seu dom retorico — e serve a um proposito

especifico, a conquista do velo, do que uma demonstragdo de um novo tipo de hero6i



86

propensamente romantico. O poder de sedugdo de Jasdao serve a um plano — o plano de
Argo — e por ele temos a vitoria sobre Eetes. Mas em nenhum momento Jasdo
demonstra algum amor verdadeiro por Medeia, a ponto de ser um love-hero.

Opor Jasdao ao modelo heroico homérico leva em conta ndo apenas a sua

aunxavia, mas a oposi¢do direta ao maior her6i da expedicdo, Héracles. Nesse

J4

contexto, Héracles ¢ avaliado como um personagem paradigma do heroismo de um
passado distante de Apoldnio, que traz em si as caracteristicas do her6i homérico. Mas,
como vimos, ha varias outras figuras dentro do poema podem servir de pardmetro para a
caracterizagdo de Jasdo. E, ademais, ¢ na comparagdo entre Héracles, os argonautas e o
jovem Jasdo, que se percebe o quanto Apolonio de Rodes estd indo além do simples
trabalho poético, exercendo o trabalho de poeta-critico esperado de um erudito
alexandrino e se adequando a estética literaria de Calimaco.

Assim, faz-se necessario rever a hipdtese inicial da comparacdo entre os dois
her6is, com base na cena inicial da assembleia dos argonautas (I, 331-49).
Anteriormente, a hipotese de que Héracles e Jasdo eram figurativizagdes de dois
periodos da poesia épica e representavam dois tipos de heroi diferentes — o homérico e o
helenistico, respectivamente — levava em conta trés caracteristicas basicas de Jasdo:
primeiro como protagonista da Argonautica; segundo, como lider da expedi¢do em
lugar de Héracles e, terceiro, como um heroi diferenciado e novo, o que dependia de
uma avaliacdo de Heracles, simbolo do herdi da épica homérica.

O primeiro ponto, Jasdo como protagonista, ja foi avaliado, tendo em vista a
possibilidade da divisdo da obra em trés partes, com trés protagonistas diferentes,
unidos pela tematica do kleos. A organizacdo da obra dessa forma permite-nos
compreender: a) Jasdo como parte do coletivo instaurado pelo primeiro verso, os “herois

de antigamente” (TtaAatyevéwv PpwtwVv), que protagoniza os dois primeiros cantos; b)

Jasdo como o protagonista do III canto, na sua funcdo de seduzir Medeia, e c) a propria
jovem, Medeia, ja como parte da tripulagdo, como protagonista do canto IV. As
evidéncias levantadas pelos primeiros versos de cada canto, bem como pela utilizagdo e
funcdes desses personagens, podem, sim, opor a narrativa de Apolonio a de Homero,
mas tendo em vista justamente a organizacao, delimitagdo e distribuicdo do tema, como
salientado no item 3 deste capitulo.

J4 o segundo ponto, Jasdo como lider, obriga-nos a retomar a cena da assembleia

dos argonautas, quando se estabelece a lideranga de Jasdo. Vimos que ela serd por vezes
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questionada e posta a prova, € esse questionamento advém em grande parte da decisao
de abandonar Héracles, ainda no primeiro canto. Deve-se rever essa lideranga, portanto,
tendo em vista essa passagem e suas consequéncias, salientando-se que esse momento
define ndo apenas o abandono do grande her6i, mas de toda a poesia a ele associada.

Segundo Koéhnken (2001, p.85), ha na tradigdo basicamente duas versdes pré-
helenisticas sobre a participagdo de Héracles nessa expedigdo. Pindaro, na sua Pitica IV,
segue aquela na qual o herdi chega a Coélquida, versdo que também aparece com
algumas diferencas em Teocrito (ldilio 13), enquanto que a versdo do abandono de
Héracles retoma Herodoto (7, 193.2), e essa € a op¢ao de Apolonio.

A cena do abandono ¢ o tltimo evento do canto I e ocorre como um arremate da
tematica inicial da viagem. Apesar de salientarmos que o canto II ¢ uma continuidade
tematica do primeiro, o abandono de Héracles serve como ponto chave para uma
mudanga no status quo da narrativa. Essa passagem se inicia com uma competi¢do entre
os argonautas, em que aquele que deixar de remar por ultimo seria o vencedor (I, 1153-
1171). A competicdo chega a tal ponto que Héracles acaba por remar o barco sozinho,
até quebrar-lhe os remos, e acabar exausto. Assim, quando a expedi¢do chega a regido
da Misia, Héracles decide afastar-se dos outros herodis e passa a procurar uma arvore
para fabricar outros remos, enquanto os companheiros sao acolhidos pelos misios.

A seguir, Héracles dard mais uma demonstracdo de forga, ao arrancar com os
bracos uma arvore do chdo. A cena possui um simile que compara a proeza a uma forca

da natureza (I, 1201 - 1205):

WG O’ 0TV ATMEOPATWS LOTOV VEDS, EVTE HAALOTA
XeLpein oAooio dvoig éAeL Qplwvog,

VP60ev EunAnEaoca Oor) AvELoLo KaTALE
avtoloL odprjveooLy DTiEK mEOTOVWY EQUonTAL:
g OYe TNV NEWeV.

Como quando inesperadamente, principalmente no momento
do ocaso invernal do mortifero Orion,

do alto uma rapida rajada de vento arremete

e arranca com as proprias cunhas o mastro do navio dos estais;
assim o ergueu.

Vieira (2006, p.106) observa que, além da comparagdo com uma forca da

natureza, a valoriza¢do da for¢a de Héracles é reforgada pelo emprego da expressdo €0
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/ 2 s ~ r
dwxBac, no verso 1199® , que remete a uma cena da Iliada, onde essa expressdo ¢ usada

para se referir a Heitor ao atirar uma pedra contra as portas da muralha grega,
arrombando-as com facilidade (XII, 458).

A seguir, ocorrerd o desaparecimento de Hilas, sugado por uma ninfa para
dentro de um lago (I, 1207-1239). Nio ¢ a primiera vez que o vemos™, ¢ a primeira
sequéncia da cena conta a relacdo entre o jovem e Héracles, mas possui uma
interesssante recusa do narrador em narrar os pormenores da relacdo entre Héracles e
Tiodamante, pai de Hilas. O narrador adentra em uma digressdo para falar do pai de

Hilas, mas a interrup¢do da narragdo do encontro de Tiodamante e Héracles é abrupta,

levando o narrador a afirmar que desenvolver esse tema o afastaria de seu canto — dAA&

T pev AoL kev anmontAay&etev dotdng (1220). Goldhill (1991, p.291) atenta para

a utilizagdo de uma técnica retorica recorrente na Argonautica, o praeteritio,
“pretericdo”, ou seja, a invocacdo de um tema pela negacdo de que este deve ser
invocado. Para o autor, ao suspender abruptamente a historia que comecara a contar, o
narrador ndo apenas reforca a alusdo a uma narrativa precedente, como também marca a
mudanga abrupta na direcdo da narrativa como parte do papel do narrador neste épico

(1991, p.292):

A interven¢do da figura do narrador — focando a aten¢do do leitor no ato
narrativo em si — ¢ um bem conhecido recurso da autoconsciente postura
literaria dos poetas helenisticos. O que cada um desses exemplos de
praeteritio demonstra, ainda, ¢ que esses comentarios autorais ndo sio
momentos isolados de humor ou ironia, mas estdo ligados aos mais amplos
problemas da voz do poeta e construidos dentro e contra a tradi¢do literaria
de tais problemas.

Aqui, ¢ interessante chamar atencdo para o modo como Beye enxerga a relacao
entre Hilas e Héracles, e como isso serve de alicerce para opor Héracles a Jasdo. A
primeira questdo € a oposi¢do entre o amor heterossexual e homossexual. Para Beye
(1982, p.94 ¢ ss.), o encontro de Hilas com as ninfas marca a sua entrada no mundo
adulto do amor heterossexual, em oposi¢ao a sua relagdo com Héracles. A relagdo com
Héracles seria fruto de uma sociedade mais aristocratica e militar, ¢ Hilas serviria como

um catamito, um eromenos que supre os desejos do herdi. Ele ainda observa que o

2 qvopén micuvog: &v O MAATOV OOV éQeloev

€0 dlafac: medoOev de PabvEEILOV TteQ €ovoOAV

% No catdlogo, a primeira referéncia a Hilas o descreve como estando na flor da juventude — TEwOTPNS
1, 132).
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“desaparecimento de Hilas marca o fim desse tipo de relacionamento, o fim daquele tipo
de performance erdtica em face ao triunfo de Jasdo, o recém-encontrado herdi de amor

heterossexual.”
Falamos anteriormente da funcdo da apetr) de atragdo sexual de Jasdo, que lhe

permite conquistar Medeia e, através dela, o velo. Na verdade, a investigacdo atenta
levou-nos a considerar que apenas Medeia nutre amor por Jasdo, € que a reciproca se
baseia em um objetivo planejado. De qualquer forma, ¢ inegével a erotiza¢do de alguns
personagens e cenas, erotizacao que se distancia do ideal homérico e se afirma com a
propria participagdo do deus Eros dentro do poema. Effe (2001, p.166), apesar de aliar-
se a teoria que v€ Jasdo como um love-hero, destaca a erotizagdo de motivos homéricos
na Argonautica, chamando atengdo para quatro exemplos da obra. Um desses exemplos

¢, justamente, a reacdo de Héracles ao desaparecimento de Hilas, quando ele corre a

gritar (I, 1265), sendo comparado a um touro picado por um moscardo (oloTQog €

/ 4 . y
o)™, Esse simile é retomado quando o narrador descreve como Eros toma conta de

Medeia, em III, 275, descrevendo a flechada como uma picada de moscardo em um boi.
O simile ¢, na verdade, uma alusdo a Odisseia (XXII, 299 ¢ ss.), mas a situagdo de
panico, para Effe, ¢ transferida para o campo erdtico. Porém, o autor salienta que o
simile homérico trata dos efeitos da violéncia da guerra (panico e medo), enquanto a
faria desesperada de Héracles ¢ efeito do amor.

Goldhill (1991, p.314-315) observa que a critica viu Héracles e Idas, como
modelos antigos de heroismo que a estrutura da Argonautica acabava por rejeitar. Mas,
como o autor demonstra, além de Idas ser tradicionalmente um blasfemador, Héracles é

uma figura mais complexa que Idas:

Por outro lado, Héracles é uma figura exemplar profundamente polivalente.
Nao apenas ha representacdes fortemente contrastantes, por assim dizer, na
comédia e na tragédia, como também ele ¢ em Pindaro e em qualquer lugar
o supremo heroi, a figura unica cuja ascencdo final a divindade fornece um
caso limite para a atividade mortal: um modelo inatingivel. E entdo,
certamente, a imagem final de Héracles na Argondutica ¢é vista ou
parcialmente vista por Linceu como “bestial e divino... caminhando s6
através do deserto em dire¢do a divindade” — um her6i inalcangavel, uma
figura a parte. Para certos filosofos estoicos e cinicos, no entanto, Héracles
se tornou um paradigma, uma figura na qual se debaterem as pericias fisicas
e intelectuais do homem. A estrada de Héracles para a virtude dramatiza a
busca de todo homem pela exceléncia. Ndo se deve esquecer que ao
construir Héracles como uma figura a ser deixada para tras, Apolonio esta

% Ambas as palavras se referem a um inseto diptero da familia tabanidae que pode ser chamado de
mutuca, tavdo ou moscardo, que sdo hematdfagas e atacam tanto o gado quanto o homem.
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ativamente criando uma representacdo particular que por si mesma pode ser
entendida dentro e contra uma tradicdo de representagdes de Héracles.
Entdo, quando Héracles se recusa a unir-se ao grupo em Lemnos, nio ¢é
suficiente chamar isso de reserva heroica — ou ainda de aristocraticamente
homossexual —, como, por exemplo, Beye faz. Para cada leitor de, por
exemplo, as Traquinias, a reserva sexual de Héracles ¢ em si mesma uma
inversdo do comportamento esperado, um marcado movimento em dire¢do a
Héracles dos filosofos, o expoente da sabedoria e do autocontrole. Com
efeito, Denis Feeney demonstrou como o segundo livro da Argonautica em
particular “mostra os argonautas, de varias formas, aproximando-se de
Héracles, ou ndo o alcangando. Polideuces de todos ¢ quem mais se
aproxima; no uso do cérebro, a tripulagdo se aproxima dele; mas em sua
invulnerabilidade e autosuficiéncia isolada Héracles continua unico”.
Héracles pode ser abandonado, removido da viagem, mas como um modelo
ele continua a ecoar por todas as aventuras, ndo meramente em diferenca,
mas também em similaridade com os heroismos da tripulagdo, como o seu
retrato no proprio épico varia entre um superdotado cOmico, um santo
filosofico, um matador selvagem de monstros selvagens, etc. A paradoxal e
polivalente representagdo de Héracles ndo pode ser reduzida a simples
apoteose de valores heroicos antiquados. Os limites que ele providencia para
os outros herois, os limites que ele transgride, sdo bem mais complexamente
formulados.

Neste longo trecho, Goldhill destaca a pluralidade da figura de Héracles dentro
da cultura grega, afirmando que Apolonio insere seu Héracles justamente com a
inten¢do de deixa-lo para tras. A afirma¢do de Feeney faz-nos concluir que o fantasma
desse abandono ecoa por toda a obra, e nas agdes dos personagens, como também
salienta Beye (1982, p. 37), ao dizer que o abandono serve como leitmotiv, unindo os
episddios da narrativa. Seu carater modular ¢ anterior a aventura dos argonautas, € o
fato de esta se inserir nas aventuras de Héracles reafirma o heroismo do filho de Zeus
como algo além do poema, mas que reverberando valores que ndo se resumem ao
simples paradigma do heroismo arcaico. A inversdo de comportamento, que observa
Goldhill, e a aproximagdo do pensamento filos6fico, nos lembram a postura inovadora
da poesia alexandrina.

Assim, deduzir que o abandono de Héracles cria as condigdes para o
protagonismo de um Jasdo, fundamentando essa discussdo na questdo dos amores, ¢
desconsiderar o quao unilateral ¢ o amor que une Medeia a Jasdo. Esse amor estd ligado
a discordia simbolizada, por exemplo, na imagem refletida de Afrodite pelo escudo de
Ares (RODRIGUES JR., 127). E a mesma discordia que sera suscitada pelo abandono

de Héracles, inserindo no grupo a questdo da discussao sobre a lideranca e reforgando

novamente a dunxavia de Jasdo. Esta so sera enfim superada gragas a sua alianga com

Medeia, no canto III, que Jasdo seduzird com a sua doetr]. Tudo ¢ fruto da punigdo

derradeira de Hera a Pélias, que ¢ isinuada pelo poema ao referir-se constantemente a
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tragédia de Euripides — pois sabemos que Medeia cometera seus atos contra Jasao
apenas porque este se tornara rei de Iolco ao tomar o trono de Pélias, novamente por um
ardil de Medeia.

Tendo em vista, novamente, que a visdo de Jasdo como love-hero ¢é algo
equivocado, podemos entender que a analise que Beye faz do tema contamina a visao
sobre o papel de Héracles na obra, e principalmente de Hilas, ao focar-se na questdo da
homossexualidade apenas como um fator a distinguir a relagdo Héracles/Hilas e a
relacdo de Jasdo/Medeia ou Jasdo/Hipsipile. Rodrigues Jr. (2005, p.105-107) destaca
ndo apenas que a relacdo entre Héracles e Hilas divide comentadores, como que
Apolonio jamais deixa explicito que houvesse algum vinculo amoroso real entre os dois.
Para ele, os sintomas fisicos e comportamentais de Héracles ao ser informado sobre o
desaparecimento do jovem sdo comuns a poesia helenistica de tematica erotica. Antes,
ele salienta que € Teocrito quem descreve a relagdo entre os dois como uma relacdo de
pederastia, mas isso serve para justapor heroismo e erotismo na mesma personagem.

A critica a essa visdo serve também a oposicao estabelecida por Margolies, entre
o herdi tradicional e o heroi calimaquiano. Ela o equipara a Aquiles (1981, p.120),
salientando que sua semelhanga com o heroi da Iliada é “exagerada ao ponto de ele
entrar em frenesi pelo estimulo da gloria e pederastia”. Para ela, ao conectar a perda de
Hilas ao ato de arrancar a arvore do chdo, Apolonio demonstra uma relagdo com a visao
de Aristonico de Alexandria®, que vé Aquiles como pederasta louco (1981, p.121), que
seria a interpreta¢do alexandrina do discurso do herdi da Iliada em XVI, 97-100, onde
ele deseja que os gregos e os troianos morram e que Patroclo possa destruir sozinho a
cidade. A autora ainda compara Hilas a Briseida (1981, p.124), observando que Hilas

simboliza a Ttiur) de Héracles, e que tanto a separacdo entre Héracles e Hilas, quanto

entre Aquiles, Briseida e Patroclo, remove das respectivas aventuras os melhores dos
homens.

Mas a comparacdao com Pétroclo, obviamente, soa mais contundente, ndo apenas
pela semelhanca do suposto tema do amor homossexual, mas pelas diferencas e
semelhancas entre a reagdo de Héracles e Aquiles. Enquanto a morte de Patroclo faz
com que Aquiles retorne ao campo de batalha, o desaparecimento de Hilas faz com que

Héracles saia da expedi¢do. Margolies (1981, p.125) afirma que, em verdade, Hilas

%5 Gramatico discipulo de Aristarco contemporaneo de Estrabio, citado pelo mesmo no livro I, capitulo I,
31, que escreveu comentarios sobre os poemas homéricos com discussdo de aspectos gramaticais
(Estrabdn, 2002; nota 305, p. 306).
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envia Héracles de volta a sua primeira jornada, a dos doze trabalhos. Desse modo,
podemos inferir que a viagem dos argonautas ndo passa de um desvio de Héracles de
sua verdadeira aventura. Quando aparece pela primeira vez, no catdlogo dos argonautas
(I, 122-132), ¢ dito que Héracles interrompe a sua propria aventura — a dos doze
trabalhos — para participar da viagem. Desde esse momento, podemos considerar
Héracles um her6i que transcende o poema de Apoldnio, pois a narrativa da qual faz
parte situa-se além do texto, sendo a Argonautica apenas um brago dela.

Clare (2002, p.88-104) faz uma andlise detalhada ndo apenas da cena que
envolve o abandono de Héracles, mas da sua participagdo na Argonautica. O autor
define a importancia de Héracles para a narrativa justamente pelo seu abandono (2002,
p.91), pois esse ¢ o ponto definidor do resto da narrativa. Deve-se considerar, de
antemdo, que para Héracles a aventura dos argonautas se encontra inserida em uma
narrativa pessoal maior, a dos doze trabalhos.

Partindo das observagdes de Margolies, podemos inferir que a oposi¢do que a
autora defende possui um certo fundamento, mas a sua sustentabilidade pelo tema do
amor homossexual fere o principio fundamental dessa relacdo e principalmente a sua
funcao dentro da construgdo da narrativa. Nao € porque a relagdo entre Héracles e Hilas
se d& no plano do amor homossexual — em oposi¢do as relacdes de Jasao com Hipsipile
ou com Medeia — que podemos opor Héracles e Jasdo como simbolos de épocas
distintas. Em verdade, a atitude de Héracles serve muito bem a narrativa do poema, ao
criar o gancho para o crescimento de Jasdo como personagem, mas antes disso ha todo o
segundo canto, que ainda versard sobre como o grupo de herdis lida com a auséncia de
Héracles.

O que postulam esses autores, Beye e Margolies, ndo pode servir de base para a
concepgao de Jasdo como um anti-her6di, como o querem, justamente porque ndo ha
parametro heroico unico nem dentro da Argonautica, nem em Homero — como vimos
nas andlises de Aquiles e Odisseu. O que ha ¢ a suposta oposi¢@o entre os herdis, Jasdo
e Héracles, tendo em vista que sdo modelos diferenciados propositalmente para
suprirem uma fun¢ao especificamente narrativa: a da divisdo da obra. Ao desaparecer,
Héracles entrega definitivamente o cetro de lider a Jasdo, que ainda ¢ aunxavog, que

sera apenas coadjuvante no decorrer da viagem, no canto II, e que s6 atingira o seu kléos

por intermédio de sua &petr), a sedugdo, no canto III. Apesar de protagonizados pelos

“herdis de antigamente”, maAaryevéwv ¢wtwv, os cantos I e II estdo cingidos
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tematicamente em duas parcelas de viagem: com e sem Héracles. Essa divisao ¢
essencial para a compreensao de toda a obra, pois as agdes dos herodis da nau serdo em
muito guiadas, como salienta Clare, pela sombra do filho de Zeus.

Albis (1996, p.61-62) chama a atengdo para a comparagao entre 0 movimento do
poeta em sua narrativa € o movimento dos argonautas. No canto I, 1324-1325, o deus do
mar Glauco aparece para os argonautas saindo das aguas, e lhes diz que Hilas tornou-se
marido de uma ninfa do mar, resolvendo assim a querela entre eles acerca de abandonar

ou nao Héracles. Albis compara a utilizagao, nesse trecho, do verbo amomAalw,

2 G

“desviar-se”, “perder-se”, com a mesma utilizagdo em I, 1220 — dAAx T pév tmAov

Kev anomAdyetev doldng — e destaca a repeticdo em relacdo a Héracles em outros
dois trechos, a saber: II, 774-775 e 957. Albis observa que, para Margolies, o verbo ¢
um sinalizador para o leitor de que ha uma correlagdo entre a viagem dos argonautas e o
seu poema, pois permite entender a continuidade da aventura de Héracles paralela e
independente do resto da viagem dos argonautas.

Albis, porém, discorda que esse seja o “caminho errado do poema”, como a
autora quer, ao compor sua tese sobre a Argonutica como uma antiépica. Ao tragar a
relacdo entre a recusa de Calimaco a poesia ciclica e o texto de Apolonio, Margolies
(1981, p. 7-8) afirma que o objetivo de Apolonio ¢ compor o “poema errado”, o que
seria a antiépica. Para Albis, o contexto de todas as aparigdes do verbo amonA&lw nio
permite essa avaliacdo. Mas, sim, permite notar uma mudanca de caminho da narrativa.
AmomtAalw esta mais ligado as apari¢des de Héracles, porque “suas atividades sdo
dignas de nota, e mais obviamente constituem um caminho possivel do canto (ALBIS,
1996, p.63).” Assim, como os argonautas decidem seguir por um caminho diferente do

de Héracles, o poema de Apoldnio também segue um novo rumo.
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Concluséao

Ao encerrar o quarto canto do poema, o narrador da Argonautica retorna ao seu
grupo de herois, mas nesses versos (IV, 1773-1781) o poeta ressalta que deseja que seu

canto se perpetue:

TAat’ aQLoThV pakaQwv Yévog: aide O’ dowdatl
elg €toc €€ €teog YAvkepwrteQal elev aeldetv
avOpdmnols. Ndn ya émt kAvta meipad’ ikavw
VUETEQWV KaUATwV: ETtel oV VU TIG DUHLY deBA0g
avtic ant’ AtyivnOev avegxopévoloy EtvxOn,
oUT’ avéuwv €ouwAat évéotabev: AAAx €xnAot
yoiav Kexgominv magd t AVAD petorjoavteg
Evpoing évtooBev Omovvtid T dotea Aokowv
domnaoiwg aktac [ayaonidag eloaméBnte.

Sejam propicios, raga de bem-aventurados herois:

Que estes cantos ano ap6s ano sejam mais doces de cantar

entre os homens. Pois ja os ilustres términos de vossa labuta
alcango: pois ndo mais nenhuma prova

desde regressados de Egina vos sucedeu;

nem redemoinho de vento os ameagou.

Mas apbés tranquilamente a terra Cecropia e a Aulide

cruzar, pelo interior da Eubéia, e as cidades Opunteas dos 16crios,
bem-vindos nas costas de Pagasa desembarcastes.

Tanto Goldhill (1991, p.295) quanto Clare (2002, p.284) destacam que ¢

possivel notar aqui a conjun¢do entre a viagem dos herois e a da narracdo do poeta. A

primeira palavra da Argonautica, aoxopevog, “principiando”, se refere ao comego da
narrativa pelo poeta, e a tltima, eloaTéPnre, se refere ao desembarque dos argonautas.

Clare ainda salienta que a apari¢do de kAvta, “ilustres”, retoma o kleos dos heréis do

primeiro verso do canto I, servindo o poema de Apolonio como explica¢do desse kleos e
por consequéncia propagador dele.

A ideia de que o poeta deseja que seu canto se perpetue entre os homens também
retoma a referéncia que o proprio narrador faz a outros poetas que ja haviam cantado a
construgdo da Argo (I, 18). O canto do poeta da Argonautica se insere numa tradicéo, ¢
como a tradi¢do o quer, esse canto deve se perpetuar pelo tempo. Clare (2002, p.284-85)
ainda destaca a oposi¢do deste trecho e do pronunciamento de Telémaco acerca do que

faz o melhor tipo de canto (Odisseia, I, 351-52)%:

56 v Yo aodnv paAlov émikAeiovg’ dvOowmnoy,
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Essas duas visdes significantemente diferentes do processo poético — uma
delas trata-se de uma sentenca, a outra de uma aspiragdo — abordam a
questdo de lados opostos. O contraste ¢ instrutivo. Telémaco estd
preocupado como prazer de ouvir, Apolonio com o deleite da repeticdo.
Telémaco enfatiza a novidade e a urgéncia, Apoldnio a continuidade ¢ a
apreciacdo pelo tempo. Em outras palavras estes versos finais podem se
lidos como o comentario de despedida no seu lugar dentro da tradigdo
Argonautica. A versdo da lenda que ele conta é aquela que aspira a
imortalidade através de repetida reproducgdo pelas geragdes subsequentes,
para que se torne um intermindvel, envolvente canto. Na tradi¢do poética é
possivel tanto olhar para frente quanto para tras; para a Argondutica de
Apoldnio, ndo mais que para os proprios argonautas, esse final particular
nada mais ¢ que o prelidio para um novo comego.

A Argondutica é, como outros textos contemporaneos a ele, um texto que versa
sobre o fazer poético. E ¢ justamente esse fazer que, como vimos no capitulo I desta
dissertagdo, ¢ um dos fundamentos do trabalho dos philologoi de Alexandria. Frutos
dessa tradigdo poética, os eruditos de Alexandria t€m em si a consciéncia desse papel
legado pelo aedo da antiguidade: de que eles sdo reintérpretes desse canto imortal. O
grupo de herdis que os versos de Apolonio cantam sdo herdis que fazem parte de uma
tradi¢do antiga, e que sdo eternizados justamente pelo poder do canto dos aedos.

Essa avaliagdo se justifica no poema de Apolonio, sobretudo, quando pensamos
justamente na Argonautica como “o preludio para um novo comego”. Essa afirmagdo,
bem como o encerramento da Argonautica, nao deixa de soar irOnica, se pensarmos que
a continuacdo dessa aventura — da qual todos, como leitores, estamos cientes — € a
tragédia Medeia de Euripides, cronologicamente anterior a obra de Apolonio. O poema,
além do que propde Clare, ¢ ao mesmo tempo o olhar para frente e para tras na tradi¢ao
da poesia, e isso se constitui numa metatextualidade que, de tdo cara aos poetas
alexandrinos, ndo ha como nao considerar proposital.

No capitulo II desta dissertacao, salientamos como a tradi¢ao ¢ retomada pela
Argonautica. Analisamos como Apolonio retoma o mito de Jasdo e os argonautas e
destacamos o papel dos deuses, pois sua interferéncia nas a¢des humanas ¢ uma
caracteristica da épica de Homero. Destaca-se principalmente o papel do deus Apolo,
tanto pelo oraculo que guia Pélias, quanto pela sua relagdo intima com os argonautas. O
seu papel de patrono da expedicao ¢ fundamental para a analise da obra.

Ao analisarmos os poemas homéricos em busca de um modelo heroico

1] TIC AKOVOVTEOTL VEWTATI] AUPLTTEAT TOLL,
O canto que mais aplaudem os homens
E o que novo soa a audigéo.
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tradicional no qual pudéssemos fundamentar a oposi¢ao Jasao/Héracles, encontramos
uma diferenca na concepgdo de herdi entre Iliada e Odisseia, que nos leva a concluir
que esse modelo heroico homérico ao qual Beye e outros autores opdem Jasdo ndo ¢
unico. Na Odisseia, ndo apenas encontramos o exemplo do comportamento de Jasdo em
Telémaco, como podemos avaliar como o mito homérico chega a Apolonio através da
tragédia. Além disso, a conjung@o ente o mito de Orestes visto na Odisseia e na tragédia
serve duplamente para a construgdo do carater de Jasdo.

No capitulo III, ao analisarmos os her6is da Argonautica, comparamos Jasdo aos
outros argonautas. A comparagdo permite perceber que a ideia de que Jasdo seria um
anti-heroi ¢ equivocada, e que a propria afirmagdo de seu protagonismo ¢ discutivel. O
relevo de outras figuras, como Héracles, Polideuces, Zetes e Calais, Eufemo, Linceu,
Peleu e Télamon levanta a importancia do grupo como foco da narrativa.

Destaca-se, ainda, a importancia de Orfeu dentro da Argonautica. Ele atua em
mais de uma esfera: como lider religioso, intermediando a relagdo dos argonautas com o
divino — o que permite ainda um compartilhamento do papel de representante da figura
apolinea no poema com Jasdo —; como mago, cujos poderes se opdem diretamente ao
tipo de magia praticada por Medeia; e como aedo, um narrador intratextual que traz um
carater metanarrativo para a obra. Essa andlise de Orfeu abre diversas possibilidades de
avaliacdo da obra, pois 0 personagem ganha uma inesperada e crescente importancia
dentro da estrutura do poema.

A oposicao direta entre Jasdo e Héracles ¢ avaliada a partir da analise dos usos
da palavra durxavocg, no capitulo IV. O uso desse adjetivo elucida que a inten¢do de
Apoldnio ndo era criar um anti-herdéi nem um herdi novo para seu poema. A dificuldade
de Jasdo em tornar-se respeitado como lider opde-se diretamente ao “multi-habilidoso”
Odisseu, bem como ao respeito que os proprios argonautas t€ém por Héracles. Mas se
aunxavog ¢ uma caracteristica demonstrada por Jasdo frente a seus companheiros, em
nenhum momento ela os impediu de conquistar os seus objetivos, pois as conquistas sao
de todos os argonautas, e ndo s6 de Jasao.

O equivoco de alguns autores em classificar Jasdo como protagonista do poema
desfaz-se, além disso, com a analise do proémio do canto I. Essa andlise nos leva a
importante conclusdo de que a Argonautica pode ser dividida em trés partes com trés
protagonistas diferentes: o coletivo dos argonautas, os “her6is de antigamente” —

naAaryeveéwv Gpwtwv — protagonizam os cantos I e II; Jasdo protagoniza o canto III,
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ao vencer as provas impostas pelo rei Eetes; e Medeia protagoniza o canto IV, ao ajudar
na conquista do velocino e ao ajudar os argonautas em seu retorno seguro. Podemos
concluir a partir disso que Jasdo ndo se opde ao herdi homérico como um anti-herdi,
mas que ele apenas € her6i do canto III, o canto presidido por Erato, onde seu papel sera
mais significativo.

Ao mesmo tempo, a discussdo sobre o protagonismo da Argonautica expde o
complexo programa poético de Apolonio, que se inspira em Homero e Euripides, e que
funciona como prologo tanto a guerra de Troia quanto as agruras de Jasdo e Medeia. As
aventuras dos “her6is de antigamente”, nos canto I e II, e dos jovens amantes nos cantos
III e IV, ndo apenas cindem a obra em duas, como também, por extensao, retomam as
duas tradi¢cdes que fundamentam a poesia de Apolonio. Isso ndo quer dizer, contudo,
que Apolonio faca uma divisdo entre um antigo modelo e um mais novo, que
poderiamos entender da aproximacdo entre o suposto modelo homérico dos

nadaryevéwv Gwtwv e do modelo tragico de Jasdo e Medeia. O mais importante ¢

levantar o que se vé como “novo” dentro do texto de Apoldnio e o que se v€ como
“velho” dentro da obra homérica.
Nao concordamos, assim, com analise de Beye que vé Jasdo como um “her6i de

amor”, o love-hero. Amor (£0wg) ndo ¢ o que Jasdo demonstra por Medeia, mas sim o

que Jasdo utiliza para conquistar o velocino, instrumento que o obrigara a levar consigo

a jovem.
Assim, a figura de Medeia ¢ essencial, pois sua magia compensa a apnxavia

de Jasdo, e acaba por ser o instrumento pelo qual podemos perceber o verdadeiro valor

heroico de Jasdao. Na verdade, podemos afirmar que € o poder de sedug¢ao do her6i — que
Margolies define como uma &petr] de atragdo sexual — que compensa sua dunxavia,

lhe conferindo a possibilidade de contar com a ajuda de Medeia para o cumprimento das
provas. Ao fim, o velo serve como recurso para o cumprimento do oraculo de Apolo do
inicio do poema.

A relagdo entre Jasdo e Medeia, misto de interesse e paixdo unilateral, expde
ainda o plano magistralmente arquitetado pelo sobrinho de Medeia, Argo, auxiliado
pelo argonauta Mopso, plano que reverbera um plano maior, o da deusa Hera. Ao fim, a
aventura em busca do velo cumpre o ordculo de Apolo, pois levara a ruina o rei Pélias,
j4 que sabemos que serd Medeia a responsavel pela destrui¢ao do rei. Dessa forma, o

plano de Hera de se vingar de Pélias se cumpre.
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Por ultimo, a presenga de Héracles no texto funciona como um recurso narrativo
engenhoso e direcionado. Héracles ¢ fundamental & narrativa de Apoldnio, pois ele
confere a ela unidade. Em verdade, como vimos, o desaparecimento de Héracles ¢ a
sombra que paira sobre os herodis, e que os guia a um destino incerto em busca de seu
kleos, o velocino de ouro. O que o abandono de Héracles simboliza ¢ maior que apenas
a sua oposi¢cdo, como lider e simbolo de heroismo, a Jasdo, pois ao construir uma
narrativa carregada de metatextualidade, Apolonio emprega a participacdo de Héracles
como um recurso narrativo essencial a constru¢do de seus personagens.

A oposicao entre Héracles e Jasdo ndo oferece, portanto, bases para se falar em
love-hero ou em anti-herdi. Essa visdo da critica é certamente fruto da relag¢do entre o
poema de Apoldnio e a proposta poética de Calimaco, tanto para os que consideram a
suposta querela entre os dois, quanto para os que consideram Calimaco o mestre de
Apolonio. O que se deve enfatizar é que Apolonio cumpre a sua proposta, philologos e
poeta-critico que €, consciente de seu fazer poético.

O que a arquitetura da Argonautica permite ver ¢ a proposta de reavaliagdo do
tema do heroismo épico por intermédio da tradi¢do da tragédia. E crucial pensar a obra
de Apoldnio como cronologicamente posterior a Homero e Euripides, mas
tematicamente anterior a ambas. Apolonio exerce seu papel de poeta-critico através do
jogo temporal entre a tematica e as suas influéncias literarias, produzindo um texto que
possui diversas caracteristicas helenisticas, mas também homéricas e tragicas.

O que Héracles e Jasao nos trazem ¢, essencialmente, a percepcao de um autor
desse contexto alexandrino do século III a.C. sobre a sua tradicao literaria. Percepgao
alongada pelas possibilidades abertas pelas andlises de Periclimeno, Linceu, Zetes,
Calais, Eufemo, Argo, Mopso, Télamon, Peleu, Idas, Hilas, Orfeu e de todos esses
herdis de antigamente que navegaram a Argo. O que faz Apoldnio de Rodes ¢ mais do
que passar o cetro do herdi épico de Homero para o herdi calimaquiano da poesia
alexandrina: o poeta posiciona sua Argonautica ao mesmo tempo antes e depois de

Homero e Euripides — e ¢ nessa estratégia que mora sua genialidade.
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