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RESUMO

Esta pesquisa tem o objetivo de estudar, nas onze comédias supérstites de Aristofanes, a
natureza do agon (&ycwv). O trabalho estd composto de apresentacéo, introdugdo, cinco
capitulos, conclusdo, referéncias e anexo com traducdo dos agones estudados. A introducgéo
apresenta o tema, define o objeto e delimita o corpus, e por fim expde a revisao critica da
bibliografia especifica. O primeiro capitulo aborda algumas consideracdes preliminares sobre
0 percurso e a importéncia da palavra agon, da qual se derivou a expressdo civilizacao
agonistica emblematica para a sociedade grega como uma cultura por esséncia competitiva.
Do segundo ao quinto capitulo foram feitas anélises de carater estrutural e tematico dos
agones das comédia; em parelelo, fez-se um estudo do papel do herdi comico, de acordo com
as seguintes classificacdes: i) bomolochos: bufao; ii) eiron: irénico, dissimulador; iii) alazon:
fanfarrdo; iv) poneros: espertalhdo, matreiro; v) spoudaios: soberbo.

Palavras-chave: Aristofanes, agon, traducdo, bomolochos, eiron, alazon, poneros.

FERAL, C. M. R. L’agon dans la poétique d’Aristophane: la diversité de la forme et du
fond. 2009. 303 f. Thése (Doctorat en Etudes Littéraires) — Faculté de Sciences et Lettres,
UNESP, Araraquara, 2009.

RESUME

L’objectif de ce travail est d’étudier la nature de /’agon (dywv) dans les onzes comédies
d’ Aristophane qui nous sont parvenues. Le travail est organisé autour d’une introduction, cing
chapitres, conclusion, reférence et traductions des agéns. L’introduction nous présente le
théme, définit I’objet, délimite le corpus et fait une révision critique de la bibliographie
spécifique. Le premier chapitre traite du parcours et de I’importance du mot agon qui est a
I’origine de I’expression civilisation agonistique, emblématique de la société grecque vue
comme une culture qui est par essence, compétitive.Les agdns de chaque comédie sont
ensuite analysés du deuxiéme au cinquieme chapitre. Conjointement a ces analyses de
caractére structurale et thématique, les réles du héro comique sont aussi étudiées et sont
classées en: i) bomolochos: bouffon; ii) eiron: dissimulateur; iii) alazon: fanfaron; iv)
pONeros: rusé; v) spoudaios: sérieux.

Mots-clés: Aristophane, agon, traduction, bomolochos, eiron, alazon, poneros.
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APRESENTACAO



Esta pesquisa pretende analisar, nas onze comedias supérstites de Aristofanes, a
natureza do agon (aycv). O plano de trabalho prevé introducéo, cinco capitulos, concluséo,

referéncias e anexo com tradugdo dos agones estudados.

Na Introdugao, “O agon na comédia”, consta a apresentacao do tema, a definicao
do objeto e a delimitacdo do corpus, e por fim uma exposicdo da revisdo critica da
bibliografia especifica. Toda esta pesquisa é norteada pelos trabalhos de Thomas Gelzer
(1960) — Der epirrhemastische Agon bei Aristophanes: Untersuchngen zur Struktur der

Attischen Alten Komodie, Jacqueline Duchemin (1968) — L ’AI'QN dans la tragédie grecque —

e Michael Lloyd (1992) — The Agon in Euripides.

O primeiro capitulo, “A civilizagdo do agon e a comédia de Aristofanes”, traz
algumas considerac6es preliminares sobre o percurso e a importancia da palavra agon, da qual
se derivou a expressdo civilizagdo agonistica que, emblematica para a sociedade grega como
uma cultura por esséncia competitiva, provém da palavra agon que se refere a um conjunto de
atividades peculiares a vida grega tanto ao aspecto ndo-verbal, bélico, quanto ao verbal,
retorico.

No segundo capitulo, “Agones modelares”, sdo estudadas as comédias Cavaleiros,
Nuvens, Vespas e Ras, cujos agones sdo exemplares para a analise dos demais. Além disso, o
exame deles demanda esclarecimentos para algumas questfes de ordem metodologica. Nessas
pecas, 0(s) agon(es) faz(em) parte de um complexo agonistico. por causa do desenvolvimento
progressivo da acdo que tem por natureza o conflito que se acentua gradativamente ao longo
da trama.

Em “A presenca de agon em Acarnenses, Tesmoforiantes e Paz”, o terceiro
capitulo, discutem-se as dissidéncias entre os helenistas no que se refere a legitimidade de
existéncia de agon nessas pecas. A proposta, nesse capitulo, € mostrar primeiramente que em

Acarnenses, a cena que cumpre a funcdo de agon é classificada, quanto a dindmica da acé&o,
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como um agon contaminatus que esta inserido num complexo agonistico, como nas comédias
referidas no segundo capitulo, em que a acdo dramatica vai num crescendo. Em
Tesmoforiantes, a cena que se localiza no lugar do agon é paratragica, porque a comédia
como um todo é uma paratragédia de pecas de Euripides. A cena em que esta o agon de Paz, €
de natureza mais capciosa devido as inUmeras irregularidades tanto na forma quanto no
contetdo, sendo cabivel dizer que se trata de um quasi-agon de natureza reflexiva, cuja cena
funciona como um acessorio da acao.

O quarto capitulo, “O agon descaracterizado pela discussdo unilateral”, demonstra
que a natureza dos agones € expositiva e, quanto a acdo, eles podem estar no centro dela,
como em Aves e Assembléia de mulheres, ou inserido num complexo agonistico como em
Lisistrata.

O quinto capitulo, “O ultimo agon”, analisa o agon de Pluto caracterizado como
ad absurdum porque, do ponto de vista dramatico, o resultado insélito da discussdo ndo é
saber qual dos litigantes tem razdo, mas por em relevo o valor da argumentacdo. Com a
diminuicdo da participacdo do coro nessa pec¢a, a forma do agon fica bem reduzida e tudo
indica que, assim como a parabase ja desaparecera, 0 agon epirrematico também estaria com
seus dias contados.

Para manter o espirito aristofanico, o agon de cada comédia em exame recebeu
um titulo. A saber: Cavaleiros: a disputa a galope; Vespas: a discussdo a ferroadas; Nuvens:
os confrontos tempestuosos; Ras: os saltos do debate entre Esquilo e Euripides; Acarnenses:
desafi(n)ando o coro; Tesmoforiantes: mulheres em agoniacdo; Aves: a conversa levada no
bico; Lisistrata: o confronto entre coros; Assembléia de mulheres: falando de homem para
homem; e por fim, Pluto: a riqueza do conflito.

Além de andlises de carater estrutural e tematico, o agon foi estudado em

concomitancia com as fungdes o herdi comico em Aristofanes, porque a se¢cdo agon tem
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implicagdes com o éxito ou o fracasso do porjeto do her6i. Uma obra capital sobre o herdi
cbmico € Aristophanes and the Comic Hero de Cedric Whitman (1964), um estudo sobre um
novo tipo de herdi, o her6i cémico que, além de parodiar os herdis da tragédia e da epopéia,
expressa a0 mesmo tempo aspira¢ées humanas face aos problemas em que vive. Uma parte
dessa obra comenta o heroismo cOmico e, nesse aspecto, Whitman (1964) fez uma
investigacao da caracterizacdo do herdi e suas funcdes na acdo como alazon, eiron e poneros,
a partir do trabalho de Francis Macdonald Cornford (1934), The origin of Attic Comedy."

Nessa mesma linha de anélise esta o trabalho The Theatre of Aristophanes, de
Kenneth McLeish (1980), em que ha um estudo a respeito do herdi e seus adversarios sob o
ponto de vista das seguintes funcGes eiron, alazon, poneros, bomolochos e spoudaios. O
terceiro estudo fecundo é, somado aos dois anteriores, o de Pascal Thiercy (2007),
Aristophane: Fiction et dramaturgie.? Na terceira parte dessa obra h4 um exame das relagdes
entre personagens, centralizadas no heroi, conforme as seguintes funcgdes: eiron, alazon e
poneros.

Para facilitar a consulta ao corpus, seguem em anexo as traducGes dos agones
com texto bilingtie.® Das onze comédias, quatro delas tiveram emprestada a tradugéo de seus
agones. A saber: Nuvens, traducdo de Gilda Maria Reale Starzynski, Aves e Lisistrata por
Adriane da Silva Duarte e Ras segundo Anna Lia A. A. Prado e Silvia Sueli Milanezi. E de
minha responsabilidade o restante dos agones apresentados e traduzidos. A traducdo desse
corpus, cujo texto é poesia com meétrica especifica, visa apenas a traduzir a forma do
conteddo, o que resultara, na lingua de chegada, uma traducdo académica, portanto sem se

preocupar com a forma da expressao.

! Utilizamos, em nossa pesquisa, o trabalho de F. M. Cornford publicado em 1968.

2 A primeira edigdo é de 1986 e, até onde pesquisamos, essa nova edicdo ndo alterou os comentérios sobre 0
agon em relacdo a edicdo antiga.

# Adotamos a traducdo bilingiie grego/inglés de Alan H. Sommerstein.
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1 Apresentacgdo do tema

Meu propdsito é estudar a diversidade da forma e do conteudo do agon na obra de
Aristéfanes. Para se estabelecer os critérios de andlise, colocaremos antes algumas questdes
que tentaremos responder ao longo desta pesquisa: i) 0 que € o agon na comédia? ii) toda cena
de disputa, seja ela de natureza verbal ou ndo-verbal, é agon? iii) é possivel haver agon sem
conflito? iv) sendo uma das se¢des da estrutura da comédia e por causa da métrica propria, o
agon precisa apresentar todas suas partes? v) as personagens que participam do agon
assumem quais func¢des? vi) o herdi e seu adversario sdo as Unicas personagens envolvidas no
agon ou é possivel um agon sem a participacdo do herdi comico?

As respostas a essas questdes esbarram na equacdo forma/contetdo que cada agon
apresenta, resultando numa diversidade formal e tematica da obra aristofanica. A minha
hipdtese € que Aristéfanes, conhecendo bem a estrutura comum do agon, manipulou as
convencgdes estruturais de sua forma, subjugando-a ao conteludo, ou seja, o contetdo
determinando a forma, a ponto de esta se apresentar ora completa, ora incompleta, ora
reduzida, ou extremamente modificada. As investigacdes dao indicios de que, quanto a forma,
0 agon como uma secdo da estrutura tende a desaparecer, mas sobrevive na comedia pelo
contetdo.

Esta pesquisa partiu do estudo do agon na tragédia feito por Jacqueline Duchemin
(1968), o qual nos serviu de paradigma para uma classificacdo do agon quanto a sua evolugédo
tematica em relacdo a acdo e a funcdo dramatica. N&do se trata, neste estudo, de fazer uma
colagem das classificacBes do agon da tragédia na comédia, porque na tragédia o agon € uma
discussdo que funciona como um elemento da acdo, podendo ocorrer em qualquer instancia
do enredo, enquanto que na comédia ele é um componente da estrutura e, como parte dela,

tem lugar fixo e métrica especifica. A relagdo do trabalho de Duchemin (1968) com este
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estudo, encontra-se nos rétulos que, de acordo com a descri¢do de cada um, parecem também
ser adequados as cenas de agon na comédia, mas, com as devidas adequacGes pertinentes ao
género comico.

Do estudo de Duchemin (1968, p. 124-144) aproveitaremos 0s critérios segundo o
lugar do agon na acdo, dos conjuntos agonisticos complexos e do nimero de participantes. A
classificagdo do agon na agdo implica trés posi¢des: i) o agon no centro da agéo (I’ dy«@v au
centre de [’action); ii) 0 agon que se desprende da acéo (I’ dy«wv se détachant de I’action);
iii) 0 agon acessorio da agdo (I’ &y v hors-d oeuvre).

Quanto ao lugar do agon na acéo, ele é centro da acdo nas seguintes situacées: i) a
discusséo esta estritamente ligada ao andamento da acao; ii) o objeto da discussdo constitui o
assunto da peca; iii) a discussdo representa um papel de impulsdo dramética ou iv) ou a
discusséo intervém para esclarecer uma situacdo tornando-se uma conclusao do drama.

Duchemin (1968) considera que 0 agon se desprende da acdo* quando ele assume
um valor de exposicdo dramatica. Pode ocorrer por causa de uma persuasao fracassada, ou de
uma discussdo retrospectiva com assuntos do passado, ou de uma discussdo, cujo Unico
objetivo € deixar claro o antagonismo.

Em muitas cenas de agon, sobretudo em Euripides que empregou as antilogiai
sofisticas e as formas antitéticas, o agon funciona como acessorio da acdo quando a relacdo
com a acdo pode ser vaga, em que a discussdo ndo tem nenhuma relacdo com a situacao e os
assuntos séo de interesse dos atenienses, ou pode antecipar a discussdo principal. Nesse caso,
trata-se de discussdes que se justapdem.

No que se refere aos conjuntos agonisticos complexos, a cena de agon, que é
analisada do ponto de vista da acdo e de quem faz essa acdo, pertence a um conjunto de cenas

que sdo um prolongamento do conflito. Trata-se de um pressuposto estrutural que contempla

* Nenhum dos agones em Arist6fanes, conforme anélises feitas neste estudo, enquadra-se na classificacio “agon
que se desloca da agdo”.
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0 todo organico da peca. As cenas estdo arranjadas por uma ordem de complexidade
crescente: i) agones ligados por cenas que os intercalam; ii) agones sucessivos, isto €, o
segundo nasce imediatamente do primeiro sem intervalo de cena; iii) o agon no final,
resultado de uma progressao dramatica de uma série de cenas.

Por fim, o nimero de debatedores de um agon pode incluir: duas personagens;
duas personagens e um arbitro; trés personagens.

Estabelecidas as classificacbes de Duchemin (1968) para o agon na tragédia,
vejamos, entdo, o aproveitamento delas na obra de Aristofanes.

O agon, centro da acdo, esta presente em Aves, Tesmoforiantes, Assembléia de
mulheres e Pluto. Nessas comédias 0 objeto em discussdo também € assunto da peca; a
discusséo se liga ao andamento da agéo tendo um papel de impulsdo dramatica para as cenas
subsequentes que sdo uma consequéncia do agon. Quanto a natureza do discurso do agon,
Aves e Assembléia de mulheres apresentam um discurso expositivo de carater persuasivo,
trata-se, portanto, de um agon de exposi¢do. Em Tesmoforiantes, o discurso € um empréstimo
das tragédias de Euripides, trata-se, portanto, de um agon paratragico. Em Pluto o agon é ad
absurdum porque o discurso de defesa do herdi serve para esclarecer seu plano utdépico e o
jogo de persuasdo & completamente anulado pela inesperada reviravolta do desfecho da
contenda.

Em Paz, a cena que preenche a funcdo do agon é classificada como um acessério
da acdo, porque a natureza do discurso de Hermes € um relato retrospectivo a propoésito da
origem da guerra que, por sua vez, € um assunto de interesse coletivo.

Segundo Duchemin (1968), outra funcdo do agon acessorio da acdo na tragéedia é
preparar a cena para a discussao principal. Nesse sentido, as cenas que antecedem o agon na
comédia e que sdo preparatérias para o debate sdo denominadas proagon, portanto,

entendemos que 0 proagon é um acessorio da agao.
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O agon, quando faz parte de um complexo agonistico, é também centro da agdo
porque os argumentos do agon e o da peca sdo 0s mesmos. Isso ocorre em Acarnenses,
Cavaleiros, Nuvens e Vespas. Nesas comédias ha mais de um agon que, sendo um deles o
principal, estdo separados por outras secGes da peca, cuja impulsdo dramética estd em
constante progressao, o que desencadeia uma sucessao de cenas que, quanto a forma, ndo sdo
agon, mas, quanto ao contetdo, trata-se de um prolongamento do debate que se estende até o
final da peca. Nessas comédias, a fabulacdo se alicerca sobre uma rede entrelagada de cenas
com conteddo comum, o que resulta numa contaminatio entre as se¢bes da estrutura. Por
exemplo, o parodo que, antecedendo o agon na disposicao das partes da comédia, torna-se por
contaminacd0 um parodo-agonistico. Acarnenses e Lisistrata sdo comédias que melhor
representam essa categoria, que estamos denominando contaminatio. A razdo disso € a
participacéo ativa do coro, como antagonista, na fabulacdo. Ja Ras possuem um unico agon,
sem separacdo por cenas, uma vez que 0 agon ocupa toda a segunda parte da comedia. Trata-
se de um agon exemplar que exp6e o desenvolvimento progressivo do conflito.

De acordo com Duchemin (1968) ao se referir ao agon na tragédia, o debate com
duas personagens é a forma mais comum e configura-se na disputa de duas partes diante de
um juri, ou de o jdri ser ao mesmo tempo uma das partes do debate. Ja a querela com mais de
trés personagens € uma forma que ndo constitui a forma normal de discussdo, visto que a
noc¢ao de agon repousa sobre um antagonismo completo e parece excluir toda nuanca.

Essa distribuicdo pode ocorrer na comédia, que se permite, no entanto, certas
variac@es, como no agon | de Cavaleiros, em que quatro personagens se projetam a revelia na
contenda. Em Acarnenses, 0 coro € adversario e tem um representante que € o rival do herdi.
Em Tesmoforiantes, o oponente do herdi € o coro. Ao contrario, no agon Il de Cavaleiros, o
herdi tem apoio do coro e de um escravo contra o concorrente e hd também um juiz. Ja em

Aves, 0 coro é, a principio, contrario ao herdi, mas depois se torna seu partidario. Ha& uma
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terceira personagem que é o mediador da contenda e uma quarta que esta do lado do herdi. J&
nos agones de Nuvens, o agon | expde um debate entre duas personagens sem a participacéo
do herdi que so estara presente no segundo agon da comédia. No agon | de Vespas, ha trés
personagens, uma das quais é o coro que toma partido de um dos lados; ja no agon Il, a
contenda se limita a duas personagens. Em Paz, Lisistrata, Assembléia de mulheres e Pluto, o
conflito ocorre com duas personagens e com a auséncia de um juiz. Em Ra&s, a querela entre
duas personagens tem a presenca de um arbitro.

Para além de uma simples contagem dos litigantes envolvidos no conflito, a
comedia atribui fungbes aos participantes da contenda. 1sso porque as personagens comicas
assumem funcdes na fabulacdo, conseqiientemente também no agon. E 0 Unico documento

que a Antigliidade nos legou a esse respeito foi o Tractatus Coislinianus XII em que sdo
citadas as seguintes fungdes: (BwpoAoyxog) bomolochos: buféo; (elpwv) eiron: ironico,
dissimulador; (&Aal@v) alazon: fanfarrdo® - sem qualquer desenvolvimento delas na

personagem comica -. Somente no século XX esses termos vao merecer um estudo dirigido a
personagem, sobretudo no herdi, e sua atuacdo na comédia em geral, sem se restringir a uma
parte do texto.

A funcdo bomolochos® é matéria no estudo pioneiro de W. Siiss’ (1905 apud
GELZER, 1960) em que o0 autor a interpreta como um interventor, cujos comentarios e
apartes prestam-se ao riso por meio de jogos de palavras, chistes sem relevancia, anedotas
obscenas, enfim, o que possa oferecer um suporte humoristico a discussdo e,
conseqlentemente, a cena. O bomolochos tem fungbes diferentes (GELZER, 1960, p. 124-

125) no contexto da acdo: ou é coadjuvante do herdi, ou, ao contrério, é juiz da contenda e

® Reza 0 texto: 101 kwpwdiag Td te BwpoAdXa Kal T lQ@VIKA Kad T TV dAALOVWV.

® Literalmente o vocabulo BwpoAdxog significa “aquele que fica as escondidas (Adxoc) dos altares (Bwudc)
para se aproveitar das oferendas ou para mendiga-las com mofas ou lisonjas”.

" Gelzer (1991) aponta, além do estudo pioneiro de W. Siiss (1905, p. 68-70), os trabalhos de H. J. Newiger
(1957, p. 33-49) e de M. Landfesten (1967, p. 48-78) publicados, respectivamente, em Bonn, Munich e
Amsterdam.
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seus apartes tém um significado no contexto. Como coadjuvante, cujas intervencfes nao
servem para o desenvolvimento da acéo e ndo fazem sendo dirigir-se ao publico com glosas, é
possivel em trés situagBes: i) sozinho e interlocutor do publico; ii) acompanhado com outra
personagem e co-orador; iii) acompanhado com Varias personagens e comentarista de um
dialogo ou de uma acéo.

Em seu livro The origin of Attic Comedy, Cornford (1968, p. 115-162) analisa as
fungdes bomolochos, eiron e alazon na personagem do her6i cdmico que, para esse autor, esta
sempre enquadrado nas duas primeiras categorias. Segundo Aristételes (Retorica, 3.18 1419 b
8-10) o bufdo (bomolochos) procura seu prazer zombando do outro, enquanto que o irdnico
(eiron), pelo riso, procura o prazer para si mesmo. Jaulin (2000, p. 319) interpreta essa
evocacédo de utilidade do riso como uma distin¢do entre duas formas da produgdo do risivel: o
irbnico provoca o riso as custas dos outros, enquanto que o bufdo provoca o riso nos outros a
suas custas.

Na opinido de Whitman (1964, p. 27) ndo ha um eiron auténtico nas personagens
aristofanicas, apenas uma variedade de alazones. J& para McLeish (1980, p. 53-56), 0 eiron é
irdnico, finge e dissimula suas qualidades e habilidades, e o alazon® é espalhafatoso,
fanfarrdo, e pretende ter habilidades que ndo s@o suas. Em principio esses dois tipos podem
também cobrir figuras secundarias em Aristofanes. Mas, o herdi também pode representar o
eiron, e nesse caso € dotado de habilidade para banir o alazon. Este, por sua vez, num nivel
mais desenvolvido, torna-se uma personagem maior da acdo, geralmente o adversario do
her6i. McLeish (1980) também amplia essas fungbes atribuindo ao herdi uma natureza
multiforme: ou como spoudaios — personagem soberba, séria e sincera —, ou como
bomolochos — bufdo —, ou como poneros — espertalhdo, matreiro. Na opinido dele, a natureza

multiforme do herdi facilita-lhe adaptar sempre uma resposta para perguntas de cada

& A presenca desses dois tipos foi notada primeiramente por Aristételes, afirma McLeish (1980, p. 53).
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confronto particular, o que nos parece mais apropriado. Nessa mesma linha de anélise,
Thiercy (2007) também estabelece mais de uma ao heroi que sdo resultados de uma mistura
complexa, ndo apenas segundo o carater do individuo, mas também segundo suas
necessidades.

O conceito de ironia (eironeia) admite muitas interpretacdes® e sua etimologia ndo
é satisfatoria (CHANTRAINE, 1999, p. 326). Nenhuma ocorréncia desse termo é atestada
antes do periodo da Guerra do Peloponeso quando Aristéfanes utiliza-o uma Unica vez em
Nuvens (v. 449). Aristoteles em seus tratados sobre a ética ja chamava a atencdo para a sutil
relacdo entre os termos eiron e alazon. Whitman (1964, p. 26), McLeish (1980, p. 53) e
Thiercy (2007, p. 187) homologam essa capciosa relagdo entre os termos apontada pelo
filosofo grego. Os termos eiron e alazon'® estdo estritamente ligados a ponto de
compartilharem a mesma noc¢do de fingimento e dissimulacdo: o eiron finge ironicamente
suas verdadeiras qualidades e habilidades e o alazon finge demasiadamente ter qualidades e
habilidades que ndo sdo propriamente suas.

As duas Ultimas categorias, poneros e spoudaios, sdo antagbnicas em seus
sentidos: a primeira carrega todos os defeitos, enquanto que a segunda todas as virtudes.
Contrariamente aos valores da epopéia e da tragédia, a comeédia revira os valores correntes, e
as personagens comicas, sobretudo o heroi, triunfam gracas a sua poneria, isto €, uma mistura
de embuste, de atrevimento, e de torpeza. Esses atributos que carregam um sentido negativo
fora da comédia, tornam-se positivos nela. Como bem observou Whitman (1964, p. 29) e

também Thiercy (2007, p. 187), Aristéfanes é capaz de reverter as implicacdes de sentido de

uma palavra, como por exemplo, movnedg que vem a ser atributo a uma personagem

espertalhona, astuciosa. O poneros é engenhoso, e na opinido de McLeish (1980, p. 55, 123),

° De acordo com o artigo de Pavlovskis (1968, p. 22), em que o autor expde as muitas interpretacdes do conceito
de ironia a partir de Aristofanes, passando por Platdo, Aristételes, Teofrasto, até chegar nos filésofos cinicos.

19 Segundo Thiercy (2007) o vocabulo alazdn é empregado 16 vezes em Avristéfanes, valor que n&o confere com
Perseus Digital Library (2006) que constata 13 empregos.
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essa argucia o torna invencivel em qualquer situacdo de confronto; e ao contrario do poneros,
que tem total controle e domina a agdo em cena, 0 bomolochos, em geral, reage com bufonaria
ao que acontece em sua volta.

O termo spoudaios aparece na definicdo de tragédia formulada por Aristételes™
(Po., 49 b 24), e nos causa, a principio, um certo estranhamento quando o vemos também
dirigido a comédia. Esse paradoxo se explica porque — embora o termo seja um predicativo de
acOes nobres, soberbas, elevadas das personagens tragicas — as personagens comicas ndo sao
apenas dotadas de bomolochia, poneria e alazoneia, mas também, na sua irreveréncia, sao
personagens que demonstram seriedade e elevacdo nos seus propdsitos: é louvavel desejar a
paz ou beneficiar a humanidade ou ainda se preocupar com o futuro da polis. O spoudaios ndo
é tdo engracado na sua maneira de ser e pensar. Suas acgdes, entretanto, levam ao riso porque
as outras personagens reagem a elas com escarnio.

Concordo com McLeish (1980), Thiercy (2007) e Whitman (1964) que essas
funcbes se aplicam, em grande parte, a classificagdo do herdi comico e de seu adversario.
Admite-se, portanto, que a natureza multiforme do heroi cémico, cuja facilidade de adaptagéo
é bastante grande, porque o herdi comico sempre tem, conforme a situacdo, um discurso de
defesa pronto para cada confronto particular. E assim sendo, interpreto que a poneria esta por
trés desse carater flexivel do herdi que Ihe confere muita habilidade e astlcia. Logo, a funcao
poneros aflora, com nuanca de grau, em todos os herdis aristofanicos com seus projetos

mirabolantes.

2 Definicdo do objeto e delimitacéo do corpus

O agon na sua akme (dxm)”, segundo Duchemin (1969, p. 47), compde-se

normalmente de duas “tiradas” opostas representando as situagdes ou as teses contrarias de

" Diz o texto aristotélico: oty 00V Toaydia Uiunots MEA&ews omovdALNG. .
12 Esse termo é entendido como “o ponto culminante”, no caso no debate.
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duas personagens em confronto: as vezes de uma maneira bastante excepcional, ha trés
personagens. Essas “tiradas” sdo seguidas de um tipo de resolugcdo do conflito em réplicas
mais rapidas resultando numa esgrima de versos alternados conhecida sob o nome de
esticomitia. Essas consideracfes, que sdo proprias a tragédia, podem ser, até certo ponto,
aplicadas a comédia, embora ndo se deva perder de vista que o agon coOmico é muito mais
complexo e amplo, porque se trata de uma das partes da comédia, portanto, com uma estrutura
formal e métrica especifica.

Corre-se um risco ao se definir o agon, porque é preciso que se leve em conta sua
diversidade formal e tematica. Dai o(s) agon(nes) de algumas comédias terem caracteristicas
que estdo ausentes em outras pecas, a ponto de se cogitar a auséncia de agon.'* Das onze
comedias, oito possuem um ou dois agones; quanto as trés comédias restantes, Acarnenses,
Paz e Tesmoforiantes, ha uma discussdo da presenca ou ndo de um agon. Neste trabalho,
partimos do pressuposto de que todas as comedias de Aristdéfanes possuem agon, inclusive em
Acarnenses, Paz e Tesmoforiantes, porque nessas comédias hd cenas que estdo no lugar de
uma cena de agon, e, de certa forma cumprem tal funcéo.

Tecnicamente, 0 agon na comédia é uma secdo de natureza dialética:** debate
entre dois contendores com a presenca ou ndo de um arbitro e, as vezes, com a presenca de
uma terceira personagem ou mais. Essa definicdo stricto sensu &, entretanto, incapaz de dar
conta do objeto todo. A definicdo de agon pode ser mais bem entendida a partir de sua
etimologia, pluralidade tematica, funcdo dramatica, estrutura formal (composicdo métrica) —

(Jue passamos a expor -.

13 Essa discussio ser4 abordada no capitulo 111 infra.

"0 termo dialético é entendido, neste estudo, tanto na classe adjetiva quanto nominal. Como adjetivo, diz
respeito a “algo que ¢ proprio da discussdo ou habil na discussdo”; como nome, entende-se 1) dlaxAek Tk
como “a arte de raciocinar empregando a conversa”.
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Quanto a ETIMOLOGIA, o termo agon possui, a principio, o sentido de jogo,
luta, competicdo e, com esses significados, esta documentado quatro vezes na obra de

Aristofanes:

i) Avdoeg, Tt metoopeoda; Nov aywv péyas. Paz (v. 276)
Senhores, o que vai nos acontecer? E chegada a hora da importante luta

i) "Emert” aywva y'e00U¢ éE€otat motetv Paz (v. 894)
Em seguida, vocé tera logo o direito de organizar os jogos

iii) g av mowwv tov OAVUTTIKOV aUTOg AYwva Pluto (v. 584)
como pode ele proprio organizar os jogos olimpicos

IV) TTOLELV AYWVAG HOVOIKOUG KAL YUUVIKOUG Pluto (v. 1163)
organizar competicdes de musica e de ginastica.

A primeira passagem refere-se ao final do prélogo em que Trigeu faz comentarios
e observa, escondido, a Guerra e seu ajudante, Tumulto, que preparam, numa cena de fundo
“culinario”, a aniquilagdo dos gregos. Na segunda passagem, trata-se de uma cena episodica
em que Trigeu, de regresso a sua casa, inicia 0S preparativos para comemorar seu éxito. A
terceira passagem encontra-se na cena do agon de Pluto: Penia, ao se enfrentar com Crémilo,
justifica que Zeus também € pobre porque nos jogos olimpicos os vencedores sao
contemplados com uma simples coroa de oliveira, ao invés de ouro. O quarto emprego ocorre
na cena episodica entre Hermes e Carido; Eom a crise que se abateu no Olimpo, Hermes tenta
se arranjar entre 0os mortais e, sendo um deus de muitos epitetos, busca numa de suas
habilidades uma funcdo na casa de Crémilo.

Nesses exemplos, o termo agon estd empregado como um vocabulo pertencente
ao léxico da lingua como qualquer outra palavra. Entretanto, seu emprego principal na obra de
Aristofanes ocorre quando esse termo introduz uma nova secdo da estrutura do texto de
natureza dialética que determina um debate. Com esse sentido, a palavra agon aparece oito

vezes no texto aristofanico:

i) W okNPLV &ywv 0UTog OUK elodéEeTat Acarnenses (v. 392)
ja que este debate ndo pode admitir rodeio
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if) &Q” 0loOa 6ooV TOV &YWV’ AYWVLEL TAXA Acarnenses (v. 481)
por acaso vocé tem idéia do tamanho do debate que vai ocorrer em breve

iii) )¢ méoL Toig €poig dpidolg EoTiv dAywv HEYLOTOG Nuvens (v. 958)
a respeito da qual esta para acontecer um super debate entre meus amigos

IV) 00a¢ Y& g afinal vocé percebe que
ool péyag éotiv aywv  um importante debate esta para te acontecer
Vespas (v. 533)

V) Aywva TOLEV alTika HAAa kal kQLowV Rés (v. 785)
organizar, o mais rapido possivel, um debate e um jari

Vi) oVK €€ {00V Y&Q 0TIV AYWV VQV Rés (v. 867)
pois 0 debate ndo esta em pé de igualdade para nés dois.

Vi) Aywva koivat TovOE HOLOKOTATA Rés (v. 873)
para julgar esse debate conforme as regras das Musas

Viil) VOV Yoo &ywv copiag 6 péyac Xwoet meog €Qyov 1)om Rés (v. 884)
€ agora que o grande debate de talento da inicio nesse instante a sua execucao

Nessas passagens, 0 termo agon esta presente ou em cenas preparatorias,
chamadas proagon, ou na abertura do proprio agon. Na primeira passagem, que se refere a
Acarnenses, 0 vocabulo é empregado nas cenas de introducdo e corresponde ao
antikatakeleusmos em que o corifeu, representando o coro, chama a atencéo de Dicedpolis. J&
na segunda passagem, que também aparece em Acarneneses, 0 agon esta na iminéncia de
comegar. E, desse modo, sob a forma de soliloquio, Dicedpolis busca em suas forgas internas
0 auto-encorajamento. No terceiro fragmento, o termo é empregado no final da ode do agon |
de Nuvens; trata-se de uma evolucdo coral em que o coro anuncia 0 debate que vai se
desenrolar entre os Raciocinios, alegorias na peca. O quarto extrato pertence a Vespas e 0
termo também é empregado na ode, portanto inicio do agon, em que o canto do coro €
interrompido por Bdelicledo quando o coro, que se dirige a ele, tenta abrir a discussao que vai
ocorrer entre pai e filho. A quinta citacdo, de R&s, compde uma cena episddica em que Eaco e
Xantias comentam os barulhos vindos da mansdo de Hades onde esta ocorrendo uma disputa

entre Esquilo e Euripides; ndo se trata ainda do agon da peca, porque essa querela se passa,
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por enquanto, no espago extra-mimético; o0 agon comega a partir do momento em que a cena
se abre para a discussdo entre os tragediografos; e cabe a Hades organizar imediatamente um
debate entre os poetas com presenca de um jari. As trés mengfes seguintes pertencem ao
proagon de R&s, cena preparatoria de tom provocativo entre as partes. Na sexta citacdo,
Esquilo protesta porque a disputa se fard em condicdes desiguais, afinal sua poesia nio
morreu com ele, como a de Euripides. Na sétima passagem, Dioniso realiza o ritual
preparatério para as invocagdes. E finalmente, o coro anuncia que o agon estd em vias de
execucao.

Esse carater apelativo das passagens acima tem como objetivo chamar a atencao
do publico situando-o no decorrer da acdo. Nem sempre Aristofanes se valeu dessa licenca
poética e nem sempre 0 agon esta apds o parodo como em Cavaleiros, Vespas e Aves. Pode
ocorrer de ele se localizar depois da pardbase, como em Nuvens e Ras, por exemplo. Para
garantir o sucesso da comédia no festival, Aristofanes soube rearranjar as secdes do texto de
acordo com seus interesses, ou porque a fabulacdo exigia, ou por causa da conjuntura da
época, ou para assegurar a benevoléncia do espectador num dos momentos mais esperados da
peca, 0 agon, cena de debate tdo cara aos atenienses amantes da retorica.

Quanto a PLURALIDADE tematica, nos agones de Cavaleiros, cuja proposicao é
uma satira ao governo do demagogo Cledo, portanto a politica interna de Atenas, a caricatura
e a invectiva estdo em relevo no conteudo politico dos agones em que o escravo Paflagonio,
representando o estadista, e Agoracrito, um salsicheiro representante do homem comum, se
enfrentam numa discussdo elaborada segundo a equacdo politica/culinaria. Nos agones de
Vespas, Aristofanes traz a cena uma parddia dos tribunais de Atenas e também faz uma critica
a politica interna conduzida por Cledo. Nessa proposta da comédia e dos agones fica bem
marcado o choque de geracOes entre pai e filho, Filocledo, caricatura dos magistrados e

partidario de Cledo, e Bdelicledo, opositor a Cledo, respectivamente. A tematica de
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Assembléia de mulheres também se refere a politica interna com enfoque na economia e pode
ser entendida por um silogismo distorcido que, na opinido de Thiercy (2007, p. 101-102), se
torna um paralogismo, ja que Praxagora emprega uma conjuncdo de falsos argumentos: i) o
sexo masculino estd no poder; ii) a politica interna vai mal; iii) entdo, que se dé o poder as
mulheres; iv) conseqiientemente, a politica interna ird melhor. Aves e Pluto sdo comédias que
também criticam a politica interna. Na primeira, o her6i planeja fundar uma nova cidade no
mundo das aves, e na segunda, o plano do herdi é curar a cegueira do deus Pluto para que a
riqueza seja distribuida a todos e banir a pobreza da Grécia.

Em Acarnenses, Paz e Lisistrata o que estd em discussdo € a politica externa,
como causa da guerra, e também o oportunismo de alguns cidad&os favoraveis ao conflito, em
beneficio proprio e detrimento da populacdo. Na comédia Acarnenses o herdi Diceopolis se
volta contra isso e no agon, cuja composicdo empresta a cena agonistica da tragédia
euripidiana Telefo, ele se manifesta pela causa da paz, se ndo para 0s gregos, a0 menos para
si. Em Paz Trigeu, ao contrario da trégua individual negociada por Diceopolis, quer a paz
pan-helénica e estando ela, alegoria na peca, aprisionada, ele vai em seu socorro. O heroi
depara-se, entretanto, com Hermes, e 0 agon se dilui numa serie de cenas irregulares, até que,
felizmente, a Paz é libertada e devolvida aos gregos. Em Lisistrata, a heroina de mesmo nome
tem um projeto muito parecido com o de Trigeu, alcancar a paz pan-helénica. Essa empresa,
todavia, também encontra oposicéo. E o agon vai se desenrolar ndo apenas entre Lisistrata e o
Conselheiro, mas também entre dois semi-coros.

Nuvens fazem uma critica a conjuntura educacional de Atenas no século V,
momento em gue, com o advento da sofistica, sdo apresentados novos rumos para a paidéia
grega, assunto do agon entre 0s Raciocinios Justo e Injusto, esse representando a néa-paidéia,
aquele a archaia-paidéia. A verve comica do poeta esta voltada ao contexto cultural com Ras

e Tesmoforiantes, cujas propostas ndo diz respeito a educacdo como em Nuvens mas & critica
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literaria. Nesse sentido o agon de Ras pode ser considerado um tratado de dramaturgia sobre
as poéticas esquiliana e euripidiana. Quanto a comédia Tesmoforiantes, num primeiro instante
trata-se de uma parddia a assembléia, no entanto, a proposta da peca é uma critica literaria
que, com o recurso da parddia, discute a construcéo da personagem feminina nas tragédias de
Euripides. Assim, estando o tema da peca em relevo na discussdo do agon e, sendo ele uma
secdo da comédia, 0 agon é uma célula importante no todo organico da composi¢do comica.

Do ponto de vista da FUNCAO DRAMATICA, o agon, como uma secdo da
estrutura da comédia, quando anunciado certamente despertava as expectativas no auditério.
As partes da comédia que se sucedem em ordem fixa - prologo, parodo, agon, parabase,
episodios intercalados por interlidios e éxodo - oferecem ao poeta um controle sobre as
expectativas do publico ao sinalizar o curso da acdo. Gelzer (1991, p. 59) levanta a hipotese
de que o espectador ateniense do seculo V tinha um conhecimento sobre a pratica teatral, pelo
menos quanto aos elementos estruturais fixos. Tal conhecimento, segundo esse autor, € um
dos requisitos fundamentais para que o0 poeta possa utiliza-los na construcdo de sua comédia.
Com eles ha a expectativa do publico no andamento da fala, da acdo ou da representacéo.
Aristofanes podia emprega-los ou para com eles despertar as respectivas expectativas, ou para
conduzir, ou para confundir o espectador no jogo teatral. Gelzer (1991) conclui que o0 jogo
com esses elementos fixos, sobretudo o agon apos o parodo, € 0 jogo com as expectativas do
publico. Entendemos, portanto, que as estruturas fixas, como uma técnica dramatica,
demonstram o sentido de utilizacdo dessa técnica por Aristofanes e como ele a aplica, pois o
agon é um instrumento nas maos do poeta, cujo fim € atingir efeitos dramaticos com os quais
ele poderia contar para o sucesso da peca no festival.

Na estrutura formal do agon, a presenca do epirrema, ou um outro metro que o
substitua na equivaléncia do contelido, é 0 sema comum a todas as situacdes consideradas

agon. Quanto a forma, o agon esta dividido em partes identificadas pelos metros que estdo
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nelas empregados. A visdo desse sistema métrico deveu-se a Zielinski (1885 apud GELZER,
1960) que identificou que a sizigia epirrematica ou “parte coordenada” é comum em trés
secOes da estrutura da comédia: parodo, agon e pardbase. No que concerne ao agon, esse se
caracteriza de maneira muito precisa pela introdugdo de partes codificadas diferenciadas pela
sua estrutura métrica. Trata-se de uma regularidade que toma as formas da chamada sizigia
epirrematica, isto é, um par de discursos em tetrametros, cada um introduzido por uma ode
coral, em que é estabelecida a seguinte subdivisdo:

i) ode/antode: partes corais cantadas em metro livre pelo coro e podem ser interrompidas por
versos em tetrdmetros dialogados pelas personagens;

ii) katakeleusmos / antikatakeleusmos: séo exortacfes do coro a ambos os contendores para
dar inicio a discusséo;

iii) epirrema / antepirrema:™ partes recitadas em tetrametros trocaicos pelas personagens que
expdem suas teses; se ha interferéncia ndo € feita pelo coro, salvo quando ele é uma das
partes na discussdo; as objecGes vém do adversario ou de uma terceira personagem, 0
bomolochos;

iv) pnigos / antipnigos: conclusdo dos epirremas composta de dimetros trocaicos e recitadas
rapidamente, num so félego;

v) sphragis:*® o corifeu anuncia o vencedor do debate.

Um agon duplo, isto &, com as partes simétricas que compdem a sizigia
epirrematica, nem sempre esta presente no corpo de uma comeédia; uma ou outra parte podem
estar ausentes, conforme podemos constatar a seguir no quadro que expde 0 corpus a ser

analisado neste estudo.

1> katakeleusmos e epirrema sio recitados em tetrdmetros do mesmo metro (jambicos, trocaicos ou anapésticos).

16 Segundo Gelzer (1960, p. 4, 120-123) a sphragis é tio esporadica e raramente atestada que é questionavel se
se trata de uma secdo da estrutura agonistica. Como estamos seguindo também as demarcacdes de Mazon
(1904), Pickard-Cambridge (1966) e Mollendorff (2002) quando a sphragis é indicada por um deles ou pelos
dois, estamos considerando-a como uma sec¢ao do agon.
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Cavaleiros | Nuvens | Vespas | Ras
ode 303-332 ode 949-958 ode 334-345 ode 895-904
katakeleusmos 333-334 katakeleusmos 959-960 katakeleusmos 346-347 katakeleusmos 905-906
epirrema 335-366 epirrema 961-1008 epirrema 348-357 epirrema 907-970
pnigos 367-381 pnigos 1009-1023 pnigos 358-364 pnigos 971-991
antode 382-406 antode 1024-1033 antode 365-379 antode 992-1003
antikata 407-408 antikata 1034-1035 antikata 380-381 antikata 1004-1005
antepirrema 409-440 antepirrema 1036-1084 antepirrema 382-402 antepirrema 1006-1076
antipnigos 441-456 antipnigos 1085-1104 antipnigos nao ha antipnigos 1077-1098
sphragis 457-460 sphragis 402-414
Cavaleiros 11 Nuvens 11 Vespas 11
ode 756-760 ode 1345-1350 ode 526-545 _cenas  iambicas
katakeleusmos 761-762 katakeleusmos 1351-1352 | katakeleusmos 546-547 :2:2;?3&?3:5 % 1099-1499
epirrema 763-823 epirrema 1353-1385 epirrema 548-620 coro
pnigos 824-835 pnigos 1386-1390 pnigos 621-630
antode 836-840 antode 1391-1396 antode 631-647
antikata 841-842 antikata 1397-1398 antikata 648-649
antepirrema 843-910 antepirrema 1399-1445 antepirrema 650-718
antipnigos  911-940 antipnigos 1446-1451 antipnigos 719-724
sphragis 941 sphragis 725-727
Aves Lisistrata Tesmoforiantes Acarnenses
ode 451-459 ode 476-483 katakeleusmos 381-382 | * parodo com estrutura
katakeleusmos 460-461 | katakeleusmos 484-485 | 1 discurso iambico 383-432 | cPirrematicadoagon 280-357
epirrema 462-522 epirrema 486-531 ode 433-442 ode 490-495
pnigos 523-538 pnigos 532-538 2 discurso idmbico  443-458 cena iambica 496-565
antode 539-547 antode 539-548 interlidio lirico 459-465 antode 566-571
antikata 548-549 antikata 549-550 3 discurso idmbico  466-519 cena idmbica 572-625
antepirrema 550-610 antepirrema 551-597 antode 520-530 sphragis 626-627
antipnigos 611-626 antipnigos 598-607 * cenas iambicas  531-573
sphragis 627-638 sphragis 608-613
Pluto Assembléia de Mulheres Paz
katakeleusmos 486-487 ode 571-580 katakeleusmos 601-602
epirrema 488-597 katakeleusmos 581-582 epirrema 603-650
pnigos 598-618 epirrema 583-688 pnigos 651-656

pnigos 689-709

De acordo com o quadro acima, quatro comedias possuem sua forma completa:

Cavaleiros I e 11, Vespas Il, Aves e Lisistrata. Duas ndo possuem sphragis: Nuvens | e I1, Ras.

O agon | de Vespas ndo possui antipnigos. Trés comédias apresentam a forma bem reduzida

de agon: Paz, Assembléia de mulheres e Pluto. Essas duas Gltimas pecas, que representam a

Comédia Média, ja sinalizam uma gradacdo do agon, o que levanta a hipotese de seu

enfraquecimento progressivo até seu desaparecimento (NAVARRE, 1911, p. 255). O caso de

Acarnenses e Tesmoforiantes é peculiar devido a forma extremamente modificada em que

apenas sdo mantidas as secBes corais, enquanto que a auséncia das partes epirrematicas é

substituida por discursos iambicos, cujo contedldo é muito proximo do conteudo epirrematico.
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Na opinido de Mazon (1904, p. 173-174) esse sistema duplicado ou simétrico deu-
se porque o agon manifestou-se de duas formas: o combate fisico e 0 combate verbal que se
sucederam um ao outro. Mazon propde, entdo, o que Duchemin (1968, p. 31) também aceita
como hipdtese: no komos primitivo, em que se constatam ataques com invectivas grosseiras,
encontram-se duas formas de expressdo: os combates fisicos, herdeiros de uma cena bélica, e
0s combates dialéticos. Dessas duas formas de conflito, a primeira foi a mais antiga. Por causa
desse fato, a estrutura agonistica, que é também parabatica conforme proposta de Zielinski
(1885 apud GELZER, 1960), se explica facilmente: o canto guerreiro sugeriria 0 canto do
coro (ode); uma ordem de movimento inspiraria o encorajamento do corifeu (katakeleusmos);
a batalha proporcionaria o discurso explicativo entre as partes (epirrema); enfim o canto de
vitdria inspiraria a exaltacdo do vencedor num anico félego (pnigos ou makron). Esse quadro
de luta foi desdobrado de maneira a dar ora a vitoria a um ora a outro. Talvez tenha sido isso
que sugeriu a idéia de dois discursos de defesa adversos tal qual havia nos tribunais, e de
guerreiro 0 agon tornou-se dialético.

Nas comédias de Aristofanes, é freqiiente o emprego de metaforas militares que
parecem dar sustentacdo a interpretacdo de Mazon (1904). Vejamos alguns exemplos, de

carater ilustrativo, sem a pretensdo de esgotar o assunto:'” em Cavaleiros (vv. 14, 339, 416), 0

emprego do verbo udxouar e seu derivado dwaxudyxouat traduz a imagem de “lutar

intensamente” ou “lutar com uma finalidade”; em Acarnenses (v. 368), Diceopolis esta
disposto a enfrentar o inimigo mesmo sem escudo (ovyx évaomwwoouat); a0 contrario, em
Nuvens (v. 1160-1161), a lingua passa a ser uma arma de guerra que Estrepsiades deseja como

protecéo eficaz, mpooAog, que no contexto da pega tem o sentido de “muralha”, para que

ele possa ndo so se proteger, mas também se defender no tribunal; o verbo émavaotoédw,

7 A propésito das imagens e metéforas em Arist6fanes, cf. Taillardat (1965).
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“contra-atacar”, portanto pertencente ao contexto militar, esta presente em R&s (v. 1102) e

Cavaleiros (v. 244), ou seja, a metafora transforma palavras em armas.

3 Resenha critica da bibliografia especifica

Né&o se pretende fazer uma resenha exaustiva da bibliografia referente ao agon na
comédia antiga, mas discutir as convergéncias e divergéncias criticas e, assim, estabelecer
diretrizes e critérios para o estudo concernente aos capitulos seguintes.

Segundo Gelzer (1991, p. 52-53), os graméticos da Antiglidade investigaram
apenas a parabase. Somente no século XIX deu-se énfase ao estudo do agon. Uma fonte
bibliogréafica, que nos oferece um panorama histdrico desse comeco de pesquisa sobre o agon,
é o artigo de Humphreys (1887), The Agon of the Comedy. De acordo com esse autor, 0
trabalho pioneiro no estudo do agon e de Rudolph Westphal e se intitula Metrik der Griechen.
Esse estudo traz um claro relato da forma e natureza de uma parte principal, da cena de
discussdo chamada de syntagma (com antisyntagma). Essa cena de conflito foi tratada como
uma passagem da epeisoidie e considerada uma secdo da estrutura sem uma harmonia entre
ela e a importancia de uma subdivisdo precisa da peca. Tratava-se, portanto, de um elemento
da estrutura desarticulado. Alguns editores, na época, como Kock e Teuffel, julgaram
importante o trabalho de Westphal. E ja no final do seculo XIX, helenistas fizeram um estudo
cuidadoso da obra de Aristofanes e dos fragmentos dos poetas comicos, com o objetivo de
apurar a origem e tracar a historia do agon. A primeira providéncia foi substituir o termo agon
por syntagma, proposto por Westphal, e depois nomear suas partes. Chegou-se a conclusédo de
que se tratava de uma secdo importante da estrutura da comédia e que trés delas — Acarnenses,
Paz e Tesmoforiantes — eram desprovidas desse syntagma.

Entretanto, em 1885 Theodor Zielinski (apud GELZER, 1960) escreve Die
Gliederung der atattischen Komoedie em que ele analisa ndo s6 a Comédia Antiga, mas

também o modo de toda performance das pegas e a relagdo da comédia com a tragédia no que
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diz respeito a forma. Ao invés de syntagma, termo proposto por Westphal, ele adota o termo
agon. Seu trabalho privilegia a analise de Vespas, no qual se demonstra que a Ultima parte do
parodo é uma introducdo para o agon, e as vezes forma-se uma cena separada, um proagon,
assim chamado por ele. O segundo mérito do estudo de Zielinski est4d na teoria sobre a
composicao epirrematica da comédia comparada com a epeisodie da tragédia. Ele observa que
nessa composicdo se alternam passagens cantadas e recitadas que, em conjungdo e
simetricamente duplicadas, receberam o nome de sizigia epirrematica. Tal estrutura também
esta presente na pardbase e no parodo. Assim, Zielinski demonstra que, através dessa triade
(parodo, agon, parabase), o agon ndo era um elemento desarticulado da estrutura, segundo
estudo de Westphal. Ao analisar as cenas de confronto denominando-as de agon, Zielinski
interpretou-as como um debate entre duas personagens que defendem pontos de vista
contraditorios.

No inicio do século XX, helenistas franceses rebatem alguns pontos do trabalho
de Zielinski (1885 apud GELZER, 1960). Segundo Navarre (1911, p. 250-251), a falha de
Zielinski consiste no fato de ele crer que o agon ndo tinha outro emprego. Afinal, nessa cena
de luta, Aristofanes inseriu também contendas violentas, grosseiras, com ameacgas corporais.
Quadros cénicos dessa natureza, Mazon (1904) denominou scéne de bataille, Maurice Croiset
(1905 apud NAVARRE, 1911) scenes de défi e Navarre (1911) scéne d’altercation. Para

Mazon (1904, p. 173-174), 0 agon em Aristofanes ndo se restringe a discussdo apenas: “[...] la

vérité, c’est que ce cadre de ’aywv n’est nullement réservé a des discussions, mais qu’il

accompagne aussi des combats Véritables, des batailles, des aywveg, au sens concret du
mot.” E, quando se trata de uma disputa verbal, Mazon (1904, p. 174) prople a expressao
scéne de débat. Na interpretacdo de Croiset (1905 apud NAVARRE, 1911, p. 215), que
analisa 0 agon pela sua esséncia e aparéncia, 0 agon nao é uma cena de debate em que estdo

em discussdo idéias opostas. Segundo Croiset, 0 debate com pontos de vista opostos ndo passa
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de uma aparéncia na comédia, pois 0 protagonista nunca encontra um adversario
verdadeiramente sério. O agon primitivo saido do komos, interpreta Croiset, devia sua
esséncia ndo a uma querela, mas a uma “demonstracdo satirica” audaciosa empenhada por
uma Unica personagem, o0 protagonista, contra todos. A esse respeito, Navarre (1911) entende
que a expressdo “demonstragdo satirica” implica um desvio do debate primitivo, e isso se
justifica através de trés proposicfes: i) que a forma primitiva do agon € sua estrutura
duplicada; ii) que essa estrutura sO tem razdo de ser segundo uma luta dialética com duas
personagens; iii) que nessa estrutura manifesta-se um desacordo entre forma e conteldo.
Assim, Aristofanes submeteu 0 agon a trés fungdes. A primeira trata 0 agon como uma luta
dialética entre duas personagens, com ou sem a presenca de uma terceira personagem. A
segunda funcdo estabelece o agon como uma ameaca de luta corporal, de agresséo fisica. E
por fim, uma discussdo conduzida por uma unica personagem.

Whittaker (1935, p. 181-191) escreve um ensaio em que ele analisa cinco se¢des
fundamentais da comedia: prologo, parodo, agon, parabase e éxodo, e discute a fungédo dessas
partes na estrutura da Comédia Antiga em geral, inclusive de alguns fragmentos. Para
Whittaker (1935, p. 84) quanto a forma, o agon é um debate estritamente formal de estrutura
epirrematica e esta precedido por um proagon, cena curta em tetrametros iambicos em que as
condicBes da disputa sdo dispostas. Nessa discussdo, cabe ao coro as partes corais (ode,
katakeleusmos, sphragis) e aos agonistas as partes recitadas dos epirrhemata; freqientemente
estd presente uma terceira personagem, o bomolochos, um bufdo que proporciona, com suas
irrelevancias humoristicas, um realce cémico a cena. Quanto ao conteudo, Whittaker
considera 0 agon uma importante ferramenta dramatica nas maos de Aristéfanes, porque o
herdi tem de lutar contra uma oposicdo que geralmente se cristaliza no agon e torna-se o
ponto crucial da peca. Nesse caso 0 agon é um verdadeiro debate ndo apenas na forma, mas

também no conteudo.
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O trabalno de Thomas Gelzer (1960), Der epirrhematische Agon Dbei
Aristophanes, traz novo alento ao estudo do agon. Pode-se reconhecer a importancia dessa
obra pelos seus comentadores (KOSTER, 1961, p. 253-258; DOVER, 1961, p. 120-122;
NEWIGER, 1965; JONES, 1961, p. 118-120; OSMUN, 1963, p. 42-48). O detalhado estudo
de Gelzer consiste em introducéo e trés partes principais.

Na introducdo, ha uma discussdo para definir a terminologia a ser usada e um
exame da literatura antecedente sobre o assunto em que Gelzer comenta as pesquisas de
Rossbach, Westphal, Lettner e, sobretudo, Zielinski.

Na primeira parte, composta de cinco se¢des, o trabalho torna-se descritivo com
uma exposicao dos agones das comédias existentes de Aristoéfanes. Na primeira se¢do ha uma
analise da funcdo dramatica do agon de acordo com suas partes e a relacdo delas com a
funcdo do agon no todo. A funcdo dramatica do agon pode ser:

i) marcar a transicdo a partir do parodo, para o enredo principal da peca que estava disposto
no prélogo;

ii) as odes ndo interrompem 0 movimento dos discursos, mas os dirigem;

iii) insercao de dialogos nas odes expandindo o epirrema e omitindo o pnigos;

iv) mostrar como a forma impde o conteddo ou como o contetido se adapta a estrutura: 0s
versos que formam o antipnigos, apesar do fato de que eles devam ter um efeito de
aceleracdo, tém, no entanto, um efeito apaziguador, pelo menos, no conteldo;

V) consideracdes sobre a posi¢do do agon na comeédia.

A proposito desse ultimo topico, para Gelzer (1960) a localizacdo da cena de agon
pode ocorrer em duas instancias. Na primeira, o agon pode estar, como demonstrou Zielinski
(1885 apud GELZER, 1960), ap06s o parodo, respeitando uma seqliéncia determinada e uma

forma esquematica com conteldo heterogéneo. Na segunda, o agon se localiza apds a
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parabase e a isso, Gelzer deu o nome de diallage,*® ou cena de reconciliacdo ou acomodagio,
que consiste de quatro elementos principais: i) disputa/argumentacdo (Streit); ii) acordos por
meio de um jari (Abmachungen Uber ein Schiedesgericht); iii) negociacdo (Verhandlung — o
agon propriamente dito); iv) julgamento (Urteil). Para Gelzer (1960), ha comédias em que
podem ocorrer agones que aparecem nessas duas categorias; em outros casos, como em
Lisistrata, pode-se detectar o que ele chamou de darlegungsagon, “agon de exposi¢do”. A
forma do agon epirrematico na diallage é mais regular do que aquela apés o parodo.

Na segunda secdo da primeira parte, discute-se individualmente cada parte do
agon epirrematico. A saber: i) a funcdo da ode é introduzir o assunto dos discursos
epirrematicos e provocar a expectativa do publico; na antode (na diallage) o coro exalta o
primeiro contendor e encoraja 0 segundo a agir; ii) os katakeleusmoi s&o um convite ao
contendor (ou contendores) a falar e, as vezes, o assunto do debate & novamente repetido,
assim ha freqliientemente uma continuacao das ideias nas odes; 0s epirremas sdo discursos que
apresentam argumentos das partes e hd uma analise de toda a parte epirrematica em
Aristofanes e o elo principal entre epirrema e antepirrema € o ponto de controvérsia que €
fechado pelo pnigos/antipnigos; discute-se se a sphragis, que contém um elogio, é de fato
uma parte do agon; iii) ha uma aplicacdo dos resultados das investigacfes para a historia da
comeédia em geral.

Na terceira se¢do da primeira parte, destacam-se o estudo do bomolochos e a
influéncia da retdrica, cuja técnica dialética é a sofistica, nas partes epirreméticas. O método
pergunta-resposta (anakrisis) aparece no antepirrema porque a discussdo estd prestes a
acabar. Na quarta secdo, Gelzer discute a relacdo particular da forma e do conteido para uma

demarcacdo de cenas semelhantes e estabelece elementos caracteristicos essenciais. Na quinta

18 Gelzer (1960) se apropria de uma personificacdo criada por Aristfanes, cf. Acarnenses (vwv. 989-999).
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e Ultima secdo da segunda parte, discute-se a auséncia de agon em Acarnenses, Paz e
Tesmoforiantes.

Na terceira parte do livro hd uma aplicacdo dos resultados das investigacdes
anteriores para a historia da comédia em geral: i) breve analise dos fragmentos da comédia
antiga nos predecessores de Aristofanes a partir de Cratinos; ii) discussdo concernente a
origem e aos aspectos tradicionais do agon epirrematico; iii) € improvavel que a parabase,
embora parecida, na forma, com o agon, seja proveniente dele. No final, Gelzer (1960) divide
as pecas de Aristéfanes em trés periodos e discute o uso, a funcdo e o desenvolvimento do
agon em cada periodo.

Dessas trés partes, a segunda é, certamente, a de maior relevo, porque Gelzer
(1960) vai além da investigacdo do agon no que diz respeito as questdes de divisdes métricas
e construcao formal. Na opinido de Jones Mervyn (1961, p. 119) o estudo de Gelzer tende, de
fato, a trabalhar em termos de analise formal mais do que do drama, porque seu plano de
trabalho da énfase a discussdo dos agones como entidades separadas antes de examina-los
num contexto mais amplo. Jones Mervyn (1961, p. 120), entretanto, reconhece que a erudita e
meticulosa pesquisa de Gelzer € indispensavel para os estudos sobre Aristofanes. O estudo de
Gelzer, na década de 1960, volta a discussdo trinta anos depois num encontro sobre
Antiglidade Classica promovido pela Fundacdo Hardt em Genebra (1991). O professor
Gelzer (1991) retoma a questdo do agon no trabalho intitulado Feste Strukturen in der
Komddie des Aristophanes. Trata-se de uma abordagem sobre as estruturas fixas (parabase e
agon) como uma técnica dramatica e até que ponto o poeta as emprega para atingir efeitos
dramaticos que garantam o sucesso da comédia. O texto encerra com um debate a respeito do
tema entre Gelzer e outros renomados helenistas como Handley, Dover, Zimmermann e

Bremer.
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O estudo L’AI'QN dans la tragédie grecque de Duchemin (1968), também é uma

importante contribuicdo ao tema. O estudo subdivide-se em trés partes. Na primeira parte, ha
uma tentativa de definicdo de agon que é estudado fora da tragédia: os primeiros sentidos da
palavra e como esse termo emprega-se na épica, na histdria, na filosofia, na retérica e na
comédia. Na segunda parte, inicia-se a pesquisa do agon na tragédia com um catalogo das
cenas agonisticas em Esquilo, Sofocles e Euripides, tanto das pecas conservadas quanto das
pecas que se conservam fragmentadas. No final dessa segunda parte, estabelece-se uma
classificagdo do agon de acordo com seu lugar na agdo. Na terceira parte, discutem-se as
formas do agon a partir do nimero de personagens; em seguida enfocam-se as partes do agon
e sua estrutura: rhesis principal e secundéria, dialogo cortado e esticomitia, intervencbes do
coro, introducdo ao debate e concluséo; depois se estabelecem as estruturas dos discursos de
defesa aos moldes da retérica. E em seguida, tracam-se um estudo da argumentacdo, uma
analise do didlogo répido e da esticomitia, e 0 emprego de procedimentos e estilos
discursivos.

Depois do estudo de Duchemin (1968) sobre o agon na tragédia na década de
1960, o préximo trabalho importante sobre o agon no género tragico é o livro The Agon in
Euripides de Lloyd (1992): os dois primeiros capitulos tratam da natureza e funcdo do agon e
da influéncia da retdrica da época no estilo euripidiano. Os capitulos seguintes trazem uma
analise detalhada de treze agones e seu contexto dramatico. Lloyd (1992) também estabelece
uma discussdo com seus predecessores Duchemin e Strohm.

Timothy Long (1972) escreve o artigo Persuasion and the Aristophanic Agon.
Para ele o agon é uma cena de debate e, porque é uma discussao e ndo uma luta corporal —
scene de bataille sequndo Mazon (1904) —, espera-se que, pelo jogo da persuasdo, haja um
vencedor. Long leva em consideracdo a posicdo do agon na comédia: depois do parodo —

conforme ja havia demonstrado Zielinski (1885 apud GELZER, 1960) — e apds a parabase —
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na diallage segundo Gelzer (1960). Assim, sob o ponto de vista da persuasdo é que se pode
classificar o que é agon ou ndo. Na opinido dele, todos os agones aristofanicos parecem ter
sido usados epiditicamente. N&o se trata de influenciar a trama, mas por em relevo os
propositos do poeta sem particular atencdo para o efeito dramatico desses propésitos. De um
modo geral, Long (1972) conclui que o efeito persuasivo do agon em Aristofanes é minimo,
seu efeito dramatico, no sentido de sua capacidade de alterar o curso da agdo, praticamente
ndo existe. Os discursos agonisticos da comédia apenas exacerbam e ridicularizam. Seu
proposito é menos pratico do que aquele de um discurso de orador €, na opinido dele que se
fundamenta no trabalho de Murphy (1938), € um equivoco admitir que uma das concepcoes
da natureza de um discurso num epirrema possa ser colorido por uma funcdo aparente de
agon na comédia.

Nas décadas de 1970 e 1980 o estudo do agon mantém-se analitico e descritivo,
mas propde uma outra terminologia®® ao termo agon. Dover (1972, p. 67), ao discutir a
estrutura e o estilo nas comédias aristofanicas, apresenta contest’® como uma nova
nomenclatura. Uma segunda proposta surge com McLeish (1980, p. 51) que, ao observar a
forma dramatica, refere-se a trés estruturas formais, o que ele chama de elemento tripartido: i)
choral entry; ii) the argument; iii) the parabasis. Estes trés termos sdo concernentes ao que
Zielinski (1885 apud GELZER, 1960) ja& havia levantado a respeito da estrutura métrica
similar entre parodo-agon-parabase. Como podemos observar o termo parabase é mantido, ao
contrario do parodo que se caracteriza pela entrada do coro e do agon que estabelece o0 jogo

argume nto/co ntra-argumento.

19 Neste trabalho evitarei a peculiaridade das palavras. Na opinido de Kowzan (1992, p. 8), em sua pesquisa
sobre a semiologia do teatro, a profusdo terminoldgica é uma das graves doencas das ciéncias humanas de
nossa época. A tendéncia terminoldgica de certos autores chega a tal ponto que é impossivel segui-los sem ter
a disposicao seu léxico pessoal. Adotarei o termo agon, que a meu ver, basta por si mesmo. E uma palavra,
cujo rigor semantico (jogo, competicdo, concurso, debate, discussdo) respeita uma logica interna além de ndo
sO ter sido empregado por Aristdfanes, mas também ja ser um termo consagrado na critica teatral
encontrando-se dicionarizado (PAVIS, 2001, p. 11).

%% No texto de Dover (1972, p. 67) Ié-se: “A scene which has this structure is commonly designated nowadays by

29

the Greek term agon, but there is no very good reason for not calling it by the English term ‘contest’.
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Sifakis (1992) escreve o artigo The structure of Aristophanic comedy em que se
propbe estudar as pecas aristofanicas segundo seu método de analise que é trabalhar a
estrutura da comédia como um conjunto de subsistemas interligados. A idéia é estabelecer a
estrutura narrativa do género da Comédia Antiga a partir das pecas legadas pela tradicao.
Aristételes e Propp (1992) sdo sua fonte teorica. Sifakis (1992, p. 131) descreve oito funcbes
cbmicas que mostram uma similaridade notavel com as 31 funcGes proppianas, embora a
sexta funcdo comica — persuasao exercida no debate no caso, 0 agon epirrematico — ndo esteja
entre as fungdes-chave do esquema de Propp (1992).

O estudo mais recente sobre a obra de Aristofanes data do final da década de 1990
com uma edigéo, que segue a ordem cronologica das onze comédias aristofanicas, traduzida e
comentada por Alan H. Sommerstein. No volume consagrado & comédia Acarnenses,
Sommerstein (1998) faz algumas consideracdes, na introducdo, sobre a diversidade dos
agones: i) Vespas é um exemplo tipico de agon; ii) em quase todos 0s casos, 0 agon apresenta
para 0 publico um debate crucial da peca com argumentos de cada lado, embora haja
normalmente duras e barulhentas tendéncias em favor de um lado ou de outro; iii) parece ser
uma regra invariavel que no agon o primeiro a falar é perdedor final; iv) algumas pecas nao
tém agon no seu sentido formal, mas em cada caso podemos identificar uma cena que cumpre
uma funcdo similar: Acarnenses, vv. 490-626 (defesa de DiceOpolis para sua paz privada);
Paz, w. 459-549 (resgate da Paz); Tesmoforiantes, v. 381-530 (a discussdo sobre os “crimes”
de Euripides contra as mulheres); v) em Aves e Assembléia ndo ha debate, mas um jogo de
persuasdo por um unico contendor; vi) na ultima peca, Pluto, ha a auséncia da divisdo em
duas partes, cada uma introduzida pelo coro.

Essa breve revisdo da bibliografia relativa ao agon fica como suporte teorico,
conforme os estudos apresentados anteriormente, para uma nova abordagem do tema e

também auxilia nas analises dos agones que terdo inicio nos proximos capitulos.
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Esta breve introdugdo tem o propésito de esbocar algumas consideragdes
preliminares sobre o vocébulo agon, cujos significados abrangem os principais campos da
cultura grega: da épica a historia, a filosofia, & retorica e, por fim, ao teatro classico,
sobretudo, na comédia antiga.

Ao estudar a etimologia das palavras, Benveniste (1995, p. 277) escreve que 0
grego antigo e outras linguas, como latim e sanscrito, atestam uma heranca indo-européia
comum. Trata-se de uma sociedade que foi hierarquizada e estruturada de acordo com trés
funcbes fundamentais: a do agricultor, a do guerreiro e a do sacerdote. O vocabulo agon,
embora ndo esteja entre as palavras analisadas pelo autor, relaciona-se as duas ultimas
fungdes: bélica e religiosa.

Ja em Homero # é encontrado o registro da palavra agon, o que testemunha que
se trata de um vocabulo muito antigo que foi empregado num tempo quando a literatura®
ainda era oral. Com base na afirmacao de Havelock (1996, p. 190) de que o alfabeto grego foi
usado para transcrever 0 que antes se tinha composto segundo as regras transmitidas
oralmente por meio de técnicas mnemaonicas, é de se supor, portanto, que o vocabulo agon
antes mesmo de fazer parte do registro escrito pertencera a um estagio de oralidade da lingua
grega. A importancia da palavra agon ndo se refere ao fato originario de ela ter aparecido num
estdgio mnemdnico da cultura, cuja transmissao oral passava de geracdo em geracdo, e SO
mais tarde foi incorporada & escrita®® Mas o prestigio lingiiistico da palavra agon refere-se a

sua permanéncia desde sempre no léxico, tornando-se uma palavra-chave da qual se derivou a

21 Os primeiros sentidos da palavra encontram-se na lliada: i) reunido ou assembléia dos deuses (VII, w. 297-
298; XVIII, v. 376); ii) naus de guerra que navegam em conjunto (XVI, v. 239); iii) assembléia para jogos
funebres (XXIII, v. 258; XXIV, v. 1). O vocabulo agon aparece 29 vezes em Homero (PERSEUS..., 2006).

22 Antes de 700 a.C. a sociedade grega era ndo-letrada e a transmissdo da cultura era oral. Nesse contexto estio
inseridos os poemas épicos de Homero que ndo constituem literatura no sentido moderno do termo, diz
Havelock (1996, p. 244), mas experiéncia oralmente armazenada, de que o conteildo dé corpo as tradi¢Oes de
um grupo cultural, e cuja sintaxe obedece a leis mneménicas por obra das quais essa tradi¢do é conservada e
transmitida.

28 A proposito da transcricdo alfabética em Homero, cf. Havelock (1996, p. 163-185).
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expressdo civilizacdo agonistica®® que traduz o modus vivendi dos gregos e evidencia a nogao
de competicdo na cultura grega antiga. Segundo Chantraine (1999), o vocabulo agon refere-
se, originalmente, a uma funcdo religiosa e diplomética, porque Homero o empregou num
contexto religioso. Entretanto, os jogos funebres ndo estdo ligados nem a um rito nem a um
santuario, eles cumprem, apenas, uma homenagem em que homens valorosos se reinem nédo
como atletas, mas como guerreiros e, sobretudo, como espectadores para prestar honras
funebres a um dos seus. Por extensdo a imagem de jogos flnebres, a palavra agon assume o
sentido de espectador de jogos publicos, e conseqlientemente esse vocabulo passa a designar

arena, espaco de confronto, luta ou combate corporal.®

De acordo com Flaceliere (1962, p.
38), ao comentar os jogos fanebres em honra de Patroclo, esses grandes concursos de forca e
habilidade se instituiram por ocasido de funerais de herois e de reis. E esses jogos foram um
prototipo daqueles que ocorreram mais tarde nos santuarios pan-helénicos de Delfos e de
Olimpia;®® nesta dltima, havia uma estatua do deus Agon com halteres em punho
personificando as lutas e os jogos.?’

Ao longo das comédias de Aristofanes, estdo empregados varios vocabulos que
remetem as metaforas esportivas. No inicio do agon Il de Vespas, 0os adversarios sao

interpelados como atletas, e esse espirito competitivo dos ginasios é resgatado pela palavra

yvpvo’cmovzs (vwv. 526-527) que abrange os sentidos: exercicio fisico, escola de ginastica,

ginasio e, portanto, remete a imagem de jogos. Em Ras, antes de comecar 0 agon entre

Esquilo e Euripides ha duas passagens que aventam a metafora da competicdo. A primeira é

sugerida pela palavra é¢pedooc (v. 792) que, dentre seus significados, refere-se ao atleta

reserva. No contexto dessa comédia, trata-se da personagem Sofocles, que se mostra pronto

24 Segundo Curtius (1856 apud DEMONT, 2005).

% |liada (XXI11, v. 685) e Pindaro (Piticas, I, 44, w. 84-85).

26 A proposito dos Jogos Olimpicos e sua universalidade, cf. Huizinga (1951).

2T Segundo Pausénias em Descrices da Grécia, V, 26, 3.

%8 Essa palavra também pode se referir & escola de Pitagoras, cf. Platdo, Gérgias, 493 d.
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para substituir Esquilo na discussdo com Euripides. A segunda aparece na palavra maAaioua

(v. 878) que, remetendo aos significados “movimento de luta”, “destreza”, “estratagema”,
sugere a idéia de competicdo atlética no debate entre os tragedidgrafos. Em Cavaleiros, na
passagem em que Agoracrito é encorajado ao bate-boca com Plafagdnio, verificam-se os
seguintes termos: i) moooBoAr) (w. 387 ss.), cujo significado ¢ “ataque”, “agressdo”,

EE 1Y

“choque”, “ac@o de se langar contra alguém”; ii) dAeidpw e eé€oAoBaivw (w. 490 ss.) que
significam “preparar-se para a luta besuntando-se com o6leo” e “escapar de um golpe
escorregando”, respectivamente; a metafora construida com esses dois Gltimos vocabulos se
refere ao conselho do coro e do escravo a Agoracrito para que ele unte o pescoco, sugerindo a
imagem de preparacdo da garganta, para poder, escorregando, escapar das callnias de

Paflagonio; iii) Aafr) (vv. 841, 847) e ketpoan (v. 571 ss.) sdo vocabulos oriundos de um
contexto bélico, mas, por extenséo, passam a representar metaforas esportivas, Aaf31] significa
“acdo de pegar”, “de atracar”, “de agarrar”, essa imagem sugerida pela palavra Aaf3r) também

aparece em Lisistrata (v. 671), Nuvens (v. 551) e Pluto (vv. 487 ss.); 0 verbo ketpat — que

significa “ficar estendido”, “deitado”, “imdvel” — também aparece em Nuvens (vv. 126, 550).
Aristofanes explora também metaforas que se referem a corrida, como se 0s
antagonistas fossem atletas que se colocam na linha de partida. Essa imagem esta presente em
Acarnenses (v. 483), quando Diceodpolis se auto-encoraja antes de o0 agon comecar; em Vespas
(v. 548 ss.), em que Filocledo sugere que o ponto de partida de seu discurso no agon traz a
imagem de uma linha de partida de uma corrida; e, por fim, em Cavaleiros (vv. 1159-1161)

em que Demos sinaliza o inicio da disputa, e (v. 1353) em que estd empregado o verbo

naQaTEEéXw com o significado de “ultrapassagem numa corrida” que, por extensdo, toma o

significado de “abordagem de uma questéo”.
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A palavra agon floresce, de fato, no século V a.C. e estd projetado nos mais

variados campos da cultura grega que se expressa através dos discursos: a antilogia

(avtiroyia) presente na literatura dos historiadores Herodoto e Tucidides, na luta eristica
lancada pela sofistica, nos exordios dos oradores, na composicdo dos dramas em Esquilo,
Séfocles e Euripides e, por fim, na comédia de Aristéfanes. A cada uma dessas areas da
cultura grega o agon reserva uma caracteristica original que corresponde, certamente, a uma
tendéncia profunda dessa civilizacdo agonistica.

Quando referido ao género dramatico, o vocabulo agon remete, primeiramente, a
uma competicdo artistica®® entre coros, dramaturgos (510 a.C.) e atores (450-420 a.C.). Com o
sentido de concurso teatral, o termo agon ja é empregado no texto aristofanico, de acordo com
a passagem abaixo:

avtol yap éopev ouTtt Anvalw T dywv
estamos s6 entre nds no festival das Lenéias

Esse excerto aparece na comédia Acarnenses (v. 504) e esta inserido numa longa

rhesis (onjows) de Dicedpolis dirigida ao espectador. Para além do contexto dessa comédia,

esse verso é uma informacao sobre a peca que foi encenada no festival das Lenéias, concurso
dramatico que privilegiava o género comico.

A idéia de competicdo artistica remonta aos antecedentes do fenémeno teatral que,
mais tarde, transforma-se numa arte que, organizada em festivais de dramaturgia, ganha
espaco na vida cultural da polis. Gastaram-se muito papel e tinta no afd de se explicar a
relacdo do agon, enquanto disputa, com as origens do género dramatico as quais, por sua vez,

estdo ligadas a tradicdo do komos, cortejo primevo de cunho religioso, de onde a comédia

%% Sabe-se através de Platdo (O Banquete, 194 a) que o poeta e 0s atores subiam sobre um estrado para uma pré-
apresentacdo, antes do concurso teatral, agon. Essa cerimonia preliminar chamava-se proagon.
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teria procedido.®® Apesar das diferentes teses, os helenistas sio unanimes na questdo de o
agon se referir a um estagio pré-dramatico, isto €, performatico desse komos. O elemento da
representacdo dramatica, na opinido de Cornford (1968, p. 30-31), ja estava presente desde o
rito religioso com préticas ligadas a fertilidade em que se confrontavam os representantes de
forcas antagOnicas como 0 verdo e o inverno, a vida e a morte. Segundo Adrados (1983, p. 87)
devido & multiplicidade de funcdes do komos® primitivo, a origem do teatro repousa em
celebragdes em que se alternam momentos de duelo e alegria. Nessas celebragdes, de acordo
com Said, Trédé e Boulluec (1997, p. 169), o komos poderia se manifestar de duas maneiras:
i) um bando de pandegos que, mais ou menos embriagados, iam de casa em casa € a saida de
cada banquete passeavam pelo vilarejo cantando, dancando e zombando dos que passavam; ii)
a palavra komos designava também um tipo de charivari, algazarra acompanhada de
violéncias verbais e, as vezes, fisica (Aristoteles fr. 558, Rose). A proposito desses
comportamentos, Navarre (1975, p. 148-149), baseado em fatos narrados por Herddoto,
defende a hipotese de que pouco a pouco essa forma desordenada do komos se disciplinou e
de que desse bate-boca surgiu um concurso com recompensa para 0 vencedor. Na
interpretacdo de Pickard-Cambridge (1966, p. 156-158), alguma forma de komos atico teria
incluido um tipo de agon, cujo debate concluido com uma fala teria se desenrolado e se
tornado habitual, sem duvida na parte satirica e zombeteira da disputa que 0s primeiros poetas

cOmicos desenvolveram.

% Aristoteles (Poética, 4, 49 a 9-12) declara que a tragédia e a comédia nasceram de um principio de
improvisacgao e que a tragédia veio dos que conduziam o ditirambo e a comédia dos que conduziam os cantos
falicos. Se, por um lado, nos dias de hoje, pode-se ter um estudo mais bem detalhado sobre o ditirambo, por
outro, se sabe muito pouco sobre os cantos falicos e seu real papel no nascimento da comédia. Em seu
principio, a comédia esta ligada ao culto de Dioniso agrario, em particular a uma de suas formas mais antigas:
as Dionisiacas Rurais que se organizavam em torno de uma manifestagdo phallophorica em que se
transportavam os phallus, simbolo de fertilidade e do deus. E isso é constatado no proprio texto da Comeédia
Antiga: v. 261 de Acarnenses: 0 her6i Dicedpolis, apds ter organizado a procissdo do phallus, anuncia que vai
cantar o phallikon, isto €, um hino falico. Segundo Dupont-Roc e Lallot (1980, p. 171), essa passagem ilustra
concretamente a ligagdo que Aristoteles estabelece entre os cantos falicos e a comédia.

%! Sobre os varios sentidos e interpretacdes que a palavra komos assume, cf. Adrados (1983, p. 78-82).
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O fato é que ndo se sabe exatamente quando e como se deu a primeira forma
dramatica, ainda que proto-performatica, nem se tem uma vasta literatura a respeito desses
precursores do género cdmico; o que exixte sdo alguns fragmentos e excertos em Aristofanes
(Cavaleiros, vv. 517 ss.) e Aristoteles (Poética, 5, 49 b 5-9). Segundo a passagem do texto
aristofanico, a comédia herdou de Magnes a verve satirica, de Cratino a invectiva e de Crates
o refinamento. Conforme suposic¢des de Jones (1997, p. 326), Magnes teria desenvolvido o
elemento comico do komos que era, entdo, formado por homens fantasiados de animais.

Sobre isso a arqueologia, felizmente, contribui para que se possa ter uma idéia
dessa manifestacdo performatica do komos. Em vasos e anforas aticas, que datam por volta do
ano 500 a.C., estdo gravadas figuras humanas que, fantasiadas de passaros, ou de galos, ou de
cavaleiros montados em cavalos, avestruzes ou golfinhos e acompanhadas por um flautista,
sugerem que se trate de dancarinos e cantores. Pickard-Cambridge (1966, p. 152) comenta a
possibilidade de esses objetos arqueoldgicos serem anteriores a performance mais antiga da
comedia que data de 486 a.C. E, ainda, dessas pinturas pode-se ter uma nocao da natureza
pré-dramatica desse komos: representacio, danca e canto. E dessa evidéncia que, na suposicao
de Pickard-Cambrigde (1966, p. 159) a primeira forma de agon seria de um combate de
cancdes solo para se ver quais dos participantes cantaria melhor. A esse respeito, Duchemin
(1969, p. 252) escreveu um artigo sobre cancBes populares e agrarias, sobretudo na Sicilia,
que teriam formas aparentadas ao agon dramatico, e levantou a hipotese de que a forma de

literatura oral chamada “cantos alternados”,** parece ter sido uma das formas mais

elementares e mais arcaicas. Esses cantos alterados teriam sido uma prética pastoral®®
individual que, com o tempo, transformou-se hum concurso, 0 que a autora chama de agon

pastoral. Na opinido dela (DUCHEMIN, 1969, p. 258) esta claro que esse tipo de disputa

cantada se dirige progressivamente para o teatro, e que tenha sido a primeira forma na

%2 O termo técnico francés para esses cantos alternados é amébées e corresponde ao termo portugués amebeu.
* Em nossa cultura, a idéia de “cantos alternados” pode, a meu ver, ser resgatada, no entanto, em nossa literatura
de cordel com a pratica repentista.
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execucdo de formas arcaicas ou arcaizantes do teatro popular, mais proximo, alias, da
comédia do que da tragédia.

A funcdo do coro nesse komos parece, portanto, levar a natureza performética do
agon. Em seu estudo, Pickard-Cambridge (1966, p. 161-162) propde trés situacdes: i) coro e
exarkon; 1) coro e antagonista; iii) dois semi-coros cada um com seus exarkontes. No
primeiro caso, coro e exarkon, o coro estabelece um combate verbal contra seu proprio lider,
fato este que ndo ocorre em nenhuma das comedias conhecidas de Aristofanes. A segunda
situacdo, coro e antagonista, pode ser ilustrada no agon de Tesmoforiantes, em que Mnesiloco
discute com o coro feminino, e também em Acarnenses, em que Diceopolis enfrenta o coro de
acarnenses. E, por ultimo, dois coros cada um com seu exarkon é uma situacdo encontrado em
Lisistrata, em que ha o confronto de dois semi-coros sexualmente opostos.

As investigacdes sobre a importancia de um coro nesse komos tém implicacdes na
estrutura da comédia e suas secOes fixas em que o coro € atuante. Zielinski (1885 apud
GELZER, 1960, p. 2-10) demonstrou que o parodo, 0 agon e a pardbase seriam uma
reminiscéncia do episodio essencial do komos. Navarre (1975, p. 150-151) relaciona também
0 parodo e o éxodo as evolugdes barulhentas e movimentadas de canto e danca dos komastai
na sua chegada e na sua partida, respectivamente. Segundo ele, ainda, ao komos a comédia
deve quatro de seus elementos principais: parodo/éxodo, agon e pardbase, que juntos
formariam o germe do drama.®* No exame de Pickard-Cambridge (1966, p 148-150) a forma
do agon estd mais sujeita a alteracdo do que a forma da parabase.®** E por esse motivo,
provavelmente, a forma epirrematica pertenceu originalmente a parabase e depois teria sido

transferida ao agon. Deve-se admitir que ndo ha uma evidéncia direta da existéncia de um

% Ha a hipétese de que o komos, outrora ambulante, passa a um local fixo mantendo canto e danga no ritmo do
ditirambo e dai surgiria o teatro. E dessa Gltima fase que teria saido a comédia. Mas, ndo € tdo simples assim,
adverte Navarre (1975, p. 148). A comédia atica é uma combinagdo de doses desiguais ndo apenas do komos
atico, mas também da farsa peloponesa, da comédia siciliana e da tragédia. A cada um desses géneros ela
deve alguma de suas formas.

% A pardbase modelo é composta por duas subdivisdes: i) a parte simples ou ndo composta, ii) sizigia
epirrematica ou parte coordenada. A primeira inclui kommation, anapestos, pnigos. A segunda, que é também
comum & forma do agon, inclui a sizigia epirrematica.
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komos que explique as partes epirrematicas da comédia. Mas a constatagdo de uma forma
como a da estrutura triplice parodo/agon/parédbase, cujas formas ritmicas precisas recorrem a
uma métrica determinada, e, também, a da estrutura do éxodo pode ser tomada como
evidéncia de que houve um modelo similar de komos.

Zielinski (1885 apud GELZER, 1960), num trabalho muito original e fecundo,
identificou a sizigia epirrematica.®® Trata-se de uma estrutura em que se alternam passagens
cantadas e recitadas que estdo simetricamente duplicadas. E a sizigia epirrematica que da o
tom ao agon como principio agonistico, isto é, um confronto verbal. O agon passa, entdo, a
caracterizar uma situacdo cénica, primeiramente na tragédia, em que ocorre o chamado
principio agonistico, ou seja, uma relacdo conflitante protagonizada numa dialética de
discurso/resposta (PAVIS, 2001, p. 11). Essa altercacéo teve desdobramentos na comédia, e 0
termo agon passa a nomear uma se¢ao da estrutura comica.

O gosto cada vez mais acentuado dos atenienses pelos processos nos oferece uma
vasta literatura que influenciou o teatro num jogo discursivo de ataque e defesa. Se, por um
lado, uma parte dos argumentos era prevista e o contendor podia preparar suas respostas,
sabendo de cor seus desenvolvimentos, por outro, podemos Supor que uma outra parte era
improvisada. Esse vai-e-vem discursivo, na opinido de Duchemin (1968, p. 13), devia
aumentar o interesse dramatico. Essa reciprocidade entre teatro e retérica®’ pode ser
demonstrada nas cenas tragicas de debate que téEm um sentido equivalente aos processos
judiciarios atenienses. A tragédia e a comédia, que sdo formas de comunicacdo social,
manifestam em seus textos, alicer¢cados numa estrutura agonistica, o uso racional e l6gico dos
recursos retoricos. E a cena é a grande oportunidade para o desenvolvimento da retdrica que

ocupou, no periodo classico, o centro da vida publica de Atenas.

% Cf. item 2 infra do capitulo anterior.
%7 Essa forte relagdo entre retérica e teatro também foi assunto no Gorgias de Platdo (502.d). Um estudo
interessante sobre a retérica em Aristéfanes pode ser encontrado no artigo de Murphy (1938).
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Com o advento da sofistica,*® por volta de 450 a.C., 0 agon esta projetado na luta
eristica® langada por Protégoras. Trata-se de um método dito téxvn éowoTikr, “a arte de

discutir”. O objetivo desse método ¢ confundir o adversario levando-0 & contradi¢do e ser
capaz de manter indiferentemente os dois pontos de vistas opostos. Duchemin (1969, p. 247)
diz que os grandes poetas de tragédia atenienses como Séfocles e Euripides quiseram igualar-
se a Protagoras e a seus seguidores, e por isso tiveram de aprender com eles a suprema
virtuosidade.*® No caso da obra de Euripides, cujas pecas se compdem de uma arte dialética
bastante depurada, a influéncia da sofistica nos agones euripidianos, segundo Lloyd (1992, p.
13), evoca uma variedade de situacdes da vida ateniense do século V em que os logoi se
disputavam mutuamente. Euripides e Aristofanes, que foram contemporaneos, assimilaram
amplamente essa cultura agonistica em suas pecas, 0 que explica uma contaminatio entre
géneros colocando em evidéncia similitudes entre os dois poetas. E, devido a natureza
engajada da comédia, o0 movimento sofistico e Euripides foram alvo da verve cémica do
poeta." Neste estudo, ndo se trata de estabelecer, quanto & forma, uma comparagdo dos
agones de ambos os dramaturgos, pois a estrutura formal do agon na comédia é propria a esse
género. Mas quanto ao conteido, podemos tracar, como ilustracdo, um espelhamento*® de
ambos e ter uma dimensao da influéncia da obra de Euripides na comédia aristofanica.

Se a natureza da comeédia é revelar um mundo as avessas, Aristofanes soube fazer
grande uso de um recurso bastante eficaz nesse sentido - a parddia. Em Acarnenses,

Dicedpolis caracteriza-se de Télefo, her6i de uma tragédia de Euripides de mesmo nome.

% Para um estudo aprofundado sobre a sofistica e os sofistas, cf. Guthrie (1995).

% Com base na observacéo de Navarre (1975) - que interpreta a eristica ¢ filha legitima, ainda que degenerada,
da dialética - Duchemin (1968, p. 15-16) acrescenta que a diferenca entre a dialética e a eristica € que esta é
justamente a deformacdo daquela. Originariamente a dialética designa o género de discussdo que tem o
procedimento através de perguntas e respostas, e o exame da questdo ocorre ao longo de um dialogo entre os
dois interlocutores.

“% Segundo Didgenes Laércio (1X, 54), a primeira obra de Protagoras, Sobre os deuses — rtegi Oe@v —, teria sido
lida na casa de Euripides. A prop6sito de Euripides ter sido discipulo do sofista Prédico, cf. Romilly (1995).

*1 Um artigo interessante sobre Aristofanes e a sofistica é de Petruzzellis (1957, p. 45-61).

2 Empregamos esse termo porque assim como o espelho reflete uma imagem invertida, assim o faz a comédia,
por meio da parddia, em relacdo a tragédia.
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Essa personagem tragicomica vai estar presente na cena preparatéria do agon e na cena de
quasi-agon. No proagon, assim como Télefo, que, disfarcado de mendigo, deve convencer de
sua causa os chefes gregos, Dicedpolis faz exatamente 0 mesmo diante do coro de acarnenses.
E, no quasi-agon, quando Dicedpolis esta frente a frente com seu rival LA&macos, o contraste
de figurinos é um recurso comico bastante eficiente. De um lado, Dicedpolis-Télefo
maltrapilho, de outro Lamacos garrido em penachos. Dois anos depois de Acarnenses,
Arist6fanes em Nuvens (423 a.C.) volta a se referir a Euripides como o poeta que corrompe a
juventude (vv. 1371-1376).

Uma outra evidéncia de similaridade entre os agones da tragédia euripidiana e da
comedia aristofanica esta em Vespas, comédia que melhor representa esse tipo de agon. Tanto
Duchemin (1968, p. 129) quanto Lloyd (1992, p. 13) comentam que o julgamento € um tema
freqliente nos agones euripidianos. Quanto ao conteudo, portanto, 0 agon pode se tornar um
processo aos moldes judiciais. Tudo indica que essa categoria de agon-processo influenciou
Aristofanes.

O antagonismo bem marcado de dois pontos de vista €, segundo Duchemin (1968,
p. 131), emblematico na obra de Euripides. Sob essa perspectiva, podemos considerar o agon
de cinco comedias. Em Cavaleiros, Agoréacrito e Paflagénio vao se enfrentar na Assembléia
diante de Demo, o Povo. Trata-se do segundo agon da comédia, que se divide em trés
momentos: duelo de bajulacdo num jogo de adulacéo e lisonja, duelo de oraculos e um debate
no campo da arte culindria. Em Nuvens, o antagonismo é evidente em duas instancias,
primeiramente nas defesas dos Raciocinios Justo e Injusto no que se refere a nea-paideia e
archaia-paideia, respectivamente; e também no segundo agon entre pai e filho em que € claro
o0 choque de geracbes. Em Tesmoforiantes, Euripides € novamente uma personagem
preocupada com sua reputacdo artistica diante das mulheres que, sentindo-se ultrajadas por

causa da méa indole das personagens femininas euripidianas, se reinem para celebrar a festa
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das Tesmoforias e deliberar uma punigdo ao poeta. O agon ocorre em plena assembléia: de
um lado, o queixume do mulheril; de outro, o parente de Euripides, disfarcado com trajes
femininos, advoga em favor do poeta. Nessa cena do agon, Aristofanes novamente parodia®
uma cena euripidiana de Télefo. Em Ras a tekhne dramatica entre dois estilos distintos de
poetas esta em discussdo. Euripides mais uma vez é personagem e vai disputar com Esquilo o
assento da tragédia. Em Pluto o antagonismo esta presente no projeto de Crémilo que espera
curar a cegueira de Pluto, o deus da Riqueza e, consequentemente, banir Penia, alegoria da
Pobreza, da Grécia. Em sua defesa, Penia demonstra que ela € um bem para os gregos.

Ao contrario do antagonismo bem marcado, Duchemim (1968, p. 221-222)
comenta também a categoria dos didlogos com movimentos uniformes em alguns agones
euripidianos. Esse tipo de didlogo, em que 0 movimento uniforme esta presente do comeco ao
fim, ocorre porque a personagem que conduz o jogo discursivo é a mesma. Nessa categoria
destacam-se quatro comedias: Paz, Aves, Lisistrata e Assembléia de mulheres. Isso porque 0s
agones dessas pecas sdo classificados como uma “demonstracdo unilateral”, conforme
escreve Navarre (1911, p. 253): “[...] d’agones qui servent non a une discussion
contradictoire, mais a une démonstration unilatérale, menée par un seul personage.”
Aplicando a reflexicdo de Navarre de que certos agones ndo se prestam a uma discussdo
bilateral, mas a uma demonstracdo unilateral, conduzida por uma Unica personagem,
passemos as comédias em questdo. Em Paz quem conduz esse jogo € Trigeu, em Aves é
Pisetero, em Lisistrata é Lisistrata e em Assembléia de mulheres é Praxagora.

Assim, quanto ao conte(do, todas as comédias conhecidas de Aristéfanes,
conforme citadas acima, sugerem similitudes com os agones euripidianos. E a estreita relacao

no campo estilistico entre ambos os poetas foi assunto de opinibes diversas a respeito de

** Numa situacdo de aporia, o Parente simula o seqiiestro de um odre de vinho, assim como o heréi tragico
Télefo tomou Orestes, ainda crianga, como refém.
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Arist6fanes ter ou ndo Euripides na mais alta estima*. Para Guthrie (1995, p. 50) Aristofanes
via nas idéias sofisticas um sintoma de declinio. Isso porque os dramas euripidianos, que
tratavam de adultérios, incestos, jogos de palavras, etc., vinham dessa nova ciéncia. Em
revanche, na opinido de Murray (1933, p. 107-108), Arist6fanes era certamente fascinado pela
poesia euripidiana. Esse testemunho pode ser encontrado em Cratinos (fr. 307)* que, ao se
referir a Aristofanes, cria o termo euripidaristophanizon.*

Interpreto que a presenca de Euripides em Aristéfanes é um traco artistico que
reforca a forca inventiva da verve coOmica do poeta nas composicdes de seus agones tdo ricos
em diversidade formal e tematica quanto os agones euripidianos. Ambos colocaram em cena
0s problemas da polis e do cidad&o, e tiveram plena vivéncia de uma vida politica ateniense,

baseada em discursos e argumentos.

** E no que concerne a quest&o Aristéfanes e Euripides, Snell (1994) discute, sob o ponto de vista de trés grandes
fildsofos — Herder, Schegel e Nietzsche —, até que ponto Aristéfanes é critico ferino de Euripides.

%5 Lé-se em Cratinos: tic d¢ ov KOpPOG — mAg &v TG €gotto Deatnic — DTTOAETTOAGYOG, YVWHOILWKTNG,
EvoirdapiotopaviCwv; Voelke (2004, p. 119) comenta que os dois adjetivos que precedem o participio —
UMOAEeTTOAGYOG que significa “uma linguagem por demais sutil” e yvwpoduditng que significa “cagador
de férmulas” — sugerem um parentesco estilistico.

“® Na tentativa de traducéo desse termo, prope-se euripidaristofanizar.
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1 O agon em Cavaleiros:*’ a disputa a galope

Em Cavaleiros a unidade de acdo é bem marcada. O prologo anuncia e prepara a
acdo que se direciona para um enfrentamento que vai se desenrolar em Varios outros
confrontos. Do prélogo ao éxodo, a acdo se desenvolve numa constante tensao que, por sua
vez, conduz a uma contenda progressiva, cujo assunto é construido por uma metéfora
dominante, a da culinaria. A peca toda €, praticamente, um imenso agon (THIERCY, 2007, p.
108).

Em sua estrutura, ha dois agones que sdo secdes-chave no desenvolvimento da
fabulacgdo, cuja acdo é projetada num constante conflito entre as duas personagens principais,
Paflagbnio e Agoracrito, além da participacdo de um dos escravos e do coro, que cede nome a
comedia. O primeiro agon € subseqliente ao parodo e o segundo ocorre entre as duas
parabases.

O diélogo entre os dois escravos, no prologo, expbe a intriga da peca, que €
descobrir um meio de dar um xeque-mate em Paflagénio que, sendo o terceiro escravo da casa

e dotado de muita astucia, sobretudo no falar, logra o patrdo, Demo:

An. 00TOG TT) TEOTEQA VOLUN VI
émplato dovAov, Bupoodéymv IadpAayova
TIAVOLOYOTATOV KAl dXPOADTATOV TLva. (wv. 43-45)
Demostenes: ele [Demo], na lua nova passada,

comprou um escravo, paflagénio de origem e curtidor de profissdo
um tipo patife e caluniador ao extremo.

" Cavaleiros (425 a.C.) apresentam-se como uma potente comédia politica de invectiva pessoal em que
Aristofanes critica o demagogo Cledo e a politica da época. O poeta ndo faz uma investida direta, mas cria
uma engenhosa narrativa alegorica tdo eficiente que ndo restara divida ao espectador de que a casa é Atenas,
o senhor dela é Demo, representando 0 povo ateniense, e 0s escravos que trabalham para ele representam os
estrategos Demostenes, Nicias e Cledo. Este é chamado, na peca, de Paflagbnio, adversério a altura do herdi
cbmico, salsicheiro de profissao, frequientador da 4gora que atende pelo nome de Agorécrito.
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Fartos da condicdo desfavorecida em que vivem por causa de Paflagonio, os
escravos procuram, por meio da consulta ao oréaculo, dar um basta nessa situagdo. Segundo o
ordculo, a queda de Paflagbnio depende da ascensdo de um outro igualmente dotado de

astucia:

An. KoaTely, €wg ETeQog avnE PoeAVOWTEQOG
avTOL YEVOoLTO. (wv. 134-135)

Demostenes:  ha de governar, até que um outro homem mais safado
que ele apareca.

Nessas passagens, 0 emprego dos graus dos adjetivos mavovgydtatov,

duxPoAwrtatov e PdoeAvowrtepog evidencia a sagacidade da personagem, 0 que outorga a

Paflagonio a fungé&o poneros. Portanto, somente alguém também dotado de poneria estaria em
condicdes de igualdade para enfrenta-lo. Por causa de um quiproqué na interpretacédo oracular
(vv. 195-202), os dois escravos se véem diante do candidato perfeito para tal empresa. Trata-
se de um salsicheiro maroto de nome Agoracrito, cuja etimologia — “o0 que domina a agora” —
delega a ele habilidade retorica suficiente para vencer qualquer discussdo, 0 que também

confere a personagem a fungéo poneros (McLEISH, 1890, p. 55):

An. 0TI TOVNEOG KAE Ayoeag el kat Opaovg (v. 181)

Demostenes: porque vocé ¢ canalha, filho da 4gora e também atrevido.

Assim, a poneria vai por a prova os dois rivais que vao medir forcas em
aAalCovelor (embuste), PdeAvpia (safadeza), Avadela (descaramento), mavovEyia
(patifaria) (WHITMAN, 1964, p. 89; THIERCY, 2007, p. 248).

A entrada do coro de Cavaleiros define a narrativa dramatica da comédia, uma vez

gue o coro estara presente nos sucessivos confrontos que ja tém inicio no final do parodo:

QAN €av péVToL Ve VIKAG 1) or), TrveAAog el
Nv O’ dvaweia maéA0n o, uéTeQog O TLEAUOVG. (w. 276-277)
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mas se vocé conseguir realmente vencé-lo no berro,é aclamado vencedor, “hurra!”
mas se ele ultrapassar vocé em descaramento, papamos a vitoria.

Apos essas palavras do coro no final do parodo, ocorre o primeiro confronto entre
Agorécrito e Paflagbnio. Néo se trata ainda de uma discussdo em que as partes vao expor seus

pontos de vista, mas de um enfrentamento, cuja natureza é ganhar no grito:

AA. ToumAdoov kexkpaopal oov.
ITa. KataPorjoopat fowv oe. (wv. 285-286)

Ag. Trés vezes mais do que VOCE eu vou gritar.
Pa. E eu berrando, vou ganhar de vocé no grito.

Isso gera um momento particularmente tenso da agcdo que se desenvolve sob a
forma da esticomitia*® (vv. 284-299), troca verbal bastante rapida, cujo contetido se restringe

as provocacoes e as fanfarronices entre os rivais, evidenciando a disputa de ambos ao merito

da canalhice: Paflagonio confessa seu lado biltre — 6poAoyw kAémtewy (v. 296) — enquanto
Agoracrito atenta que fez escola na agora — v dyooa kayw té0oappat (v. 293). O coro
também se manifesta, reforcando sua aversdo a Paflagonio, que € injuriado de pxpe xat

poeAvpe (sordido e safado, v. 304). Pickard-Cambridge (1966, p. 215) cogita que esse final

de parodo tenha a funcdo de um proagon. De fato, desde o parodo a acdo se desenrola numa
sequéncia pelejadora que, além de caracterizar um parodo-agonistico, se mantém ancorada na
secdo seguinte ao parodo, o primeiro agon da peca.
Assim, 0 agon | tem, na conexao entre as se¢fes da estrutura de Cavaleiros, uma
.~ ~ . - , 49 Z
posicdo de prolongamento da acdo ofensiva ocorrida no parodo™ (wv. 242-332). E sem
interrupcao que, do ponto de vista do contetdo, esse agon se liga a disputa precedente e

conduz a acdo principal gerando uma sucessdo de contendas. Portanto, do ponto de vista do

8 MacDowell (1995, p. 98) ndo concorda com a edicdo de Sommerstein e Mastromarco de quebrar a esticomitia,
atribuindo o v. 298 a Agorécrito e v. 299 a Paflagbnio.

9 Gelzer (1960, p. 37) e Méllendorff (2002, p. 88) classificam o agon | de Cavaleiros como agon epirrematico
apos o parodo. E para Pickard-Cambridge (1966, p. 215) esse final de parodo cumpre a funcdo de um
proagon.
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contetido, esse agon | ja comeca no final do pérodo, porque a ode, que estd dividida e
intercalada por um proepirrema,® marca a transicdo do término de uma secéo — o péarodo —, e
0 inicio de outra — o primeiro agon. Na primeira parte da ode (vv. 303-312), 0 coro mantém 0s
insultos a Paflagbnio até o momento do confronto com Agoréacrito. Segundo Sommerstein
(1997a, p. 159) o metro empregado € o critico pednio. Pelo préprio nome, trata-se de um
metro originario do ped que era um canto destinado a encorajar os soldados (LAVEDAN,
1931, p. 734-735). Certamente, Arist6fanes empregou tal metro para dar continuidade a
agitacdo dos Cavaleiros na cena do parodo. Nao havendo mudanc¢a no percurso da acéo, que
se mantém em movimento continuo, verifica-se nesse tipo de agon pos-parodo, uma extensdo
tematica enquadrada numa nova forma, no caso a sizigia epirrematica, marca do agon
epirrematico. Nao ha dificuldade de classifica-lo como agon (vv. 303-460), porque sua forma

regular contempla todas as partes abaixo discriminadas:

ode (wv. 303-332) antode (vv. 382-406)
katakeleusmos (vv. 333-334) antikatakeleusmos (vv. 407-408)
epirrema (vv. 335-366) antepirrema (vv. 409-440)
pnigos (vv. 367-381) antipnigos (wv. 441-456)

sphragis (wv. 457-460)>!
Quanto ao contetido, no entanto, a disputa nao se caracteriza como uma discussao

eristica. A natureza dessa querela ¢ “ganhar no grito”: onde se esperaria uma oposi¢ao de
argumentos, tem-se um contraste de vozes que se sobrepdem. Ha quatro personagens
envolvidos: Paflagdnio, Agoracrito, Escravo, Coro,> que se lancam livremente no bate-boca,
cujo assunto € saber quem entre Agoracrito e Paflagbnio ¢ o mais habil na arte da
embromacao.

Tal conteudo, que € mostrar o mau carater de ambos os litigantes, perpassa toda a

forma. A ode é uma resposta do coro ao ultimo xingamento desferido por Paflagbnio, que

%0 Seguindo a divisdo proposta por Mazon (1904, p. 38): ode A: w. 303-313; proepirrema: w. 314-321; ode A’:
wv. 322-332).

%! Gelzer (1960, p. xii) ndo considera a sphragis. Estamos levando em conta a demarcacéo de Pickard-Cambridge
(1966, p. 215) e Mazon (1904, p. 48).

%20 coro est4 sendo considerado um ator coletivo que participa da disputa com as estrofes da ode.
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interrompe o canto coral. Nessa interrupcdo, hd primeiramente a manifestacdo de Paflagénio
em seguida o pronunciamento de Agorécrito e, depois, 0 aparte jocoso do escravo, cuja
funcdo bomolochos o caracteriza como um co-orador. Esse conjunto de trés falas compreende
0 proepirrema em prosa (vv. 314-321). Segundo Gelzer (1960, p. 43), em Cavaleiros a
insercio de versos falados na ode provém do conteido. E com surpresa que Paflagdnio
interrompe 0 coro; e um proepirrema na ode corresponde, para Gelzer, a um verdadeiro chiste
dramaético.

No katakeleusmos, o corifeu passa a palavra a Agoracrito para que mostre que a
boa educacdo de nada serve (vv. 333-334). No epirrema, Agoracrito expde a protase de seu
discurso, que comeca pela desmoralizagdo do adversario (v. 335). Dessa maneira, 0 tom da
discusséo ¢ fixado nas provocacoes ao invés de um confronto de idéias. Paflagbnio, por sua
vez, se lanca na discussdo reclamando sua prioridade de falar (vv. 336-341). O assunto, que €
construido pela metafora da culinaria, desenvolve-se de acordo com as prerrogativas de cada
adversario (vv. 342-360). E assim, a querela se realca, pelo jogo da esticomitia (vv. 361-381),
nas invectivas grosseiras.

A simetria entre as partes desse agon | se mantém na antode, que é também
intercalada por um antiproepirrema.”® Na antode, o coro demonstra toda admiracdo pelo
palavreado de Agoracrito, a ponto de no antikatakeleusmos ndao conclamar Paflagdnio a fala,
embora ele tome a palavra declarando-se invencivel (vv. 409-410). A partir dai (vv. 411-440)
os adversarios se vangloriam da vida que levaram de acordo com a escola da patifaria. Na
sequéncia, o bate-boca caminha ao estilo da esticomitia num jogo discursivo sob a metafora
da culinaria (vv. 441-456). No antepirrema as provocacdes se estendem até o antipnigos
reforcando o quanto Agorécrito €, de fato, bom de labia. E pela segunda vez o coro elogia a

astlcia do salsicheiro mostrando, na sphragis, as vantagens do heroi sobre seu rival.

%% De acordo com a distribuico feita por Mazon (1904, p. 38): antode A: vv. 382-390; antiproepirrema: vv. 391-
396, antode A’: w. 397-406.
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A natureza agressiva desse primeiro agon é decorréncia da agdo ofensiva gerada
no parodo com a entrada do coro formado por cavaleiros que, gozando de um status-quo
elevado socialmente, tém, nessa comédia, a funcdo spoudaios. O coro representa um papel
bem definido de mediador nas discussdes, mas sem imparcialidade porque € um partidario
incondicional do herdi cdmico. Nao é sem proposito que Aristdfanes escolheu representar os
membros da cavalaria ateniense, pois fatos historicos denunciam que havia uma animosidade
entre Cledo e a cavalaria de Atenas, o que veio a calhar para o poeta que também tinha suas
divergéncias com o demagogo.

Nas partes epirrematicas, 0s assaltos entre os adversarios tornam-se evidentes na

medida em que as agressdes verbais culminam numa agressao fisica marcada pela interjeicéo

oV (v. 451), além do encorajamento inflamado do escravo (vv. 453-456) que, na funcédo

bomolochos, proporciona um tempero cGmico a mais para a cena.

ApOs 0 primeiro agon, segue-se a parabase | e uma cena de transicdo (vv. 461-
497) muito peculiar, que chama a atencdo pelo seu contetdo agonistico. Paflagonio decide
levar a disputa diante do Conselho. Tal enfrentamento ocorre fora de cena, portanto, no
espaco extracénico.>* Agoracrito faz uma narrativa detalhada (vv. 624-682) dessa disputa, da
qual sai vitorioso. Essa cena (vv. 611-691) comeca com a forma de um agon. Na ode, 0 coro
encoraja Agoracrito a falar e, uma vez que Paflagdnio esta ausente, cabe ao pronunciamento

do herdi um Unico epirrema:

** Empregamos 0 termo extracénico com o sentido mais amplo possivel. Para um estudo aprofundado sobre o
assunto veja Rhem (2002 apud ROSA, 2004/2005), Ubersfeld (2005) e Pavis (2001). De acordo com Rhem
(2002 apud ROSA, 2004/2005, p. 102-103) ha seis categorias para 0 espaco teatral: espacos teatral, cénico,
extracénico, distante, auto-referencial ou metateatral, e por fim, reflexivo. Pavis (2001, p. 132-138) também
estabelece seis categorias, todavia, nenhuma delas como espaco extracénico. Para esse autor ha sempre riscos
teorizar sobre 0 espago no teatro, mas propde as seguintes categorias: espagos dramatico, cénico, cenografico
ou teatral, ltdico ou gestual, textual e interior. J& Ubersfeld (2005, p. 113-116), discute os paradigmas
espaciais segundo 0s conceitos cénico e extracénico.
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Xo. @ kaAa Aéywv, TOAL O’ A-
petvov &t twv A0ywv
oyaoapeV el0’ éméAbolg
ATIoVTA ot oadPg. (w. 617-619)

Co.: 6 vocé que é bom de labia e que, bem
melhor ainda que suas palavras,
foi batalhador, que se aproxime
para me contar com clareza tudinho.

AA. kal pnv dxovoatl Y’ a&lov twv meaypATwY (v. 625)

Ag.: E vale a pena ouvir os fatos

Assim Agoracrito inicia sua narrativa triunfante de aproximadamente sessenta

versos (w. 625-682) e, no final, o Conselho o reconhece vitorioso com elogios e hurras:

AA. ol ¥'Omepemjvouy VTtegemUTITIAlOV Té HE (v. 680)

Ag.: eles me elogiavam além da conta e me aclamavam

Como bem observaram Jong, Ninlist e Bowie (2004, p. 282), até essa passagem, a
acdo em Cavaleiros tem uma série de cenas de confronto com discursos curtos e falas rapidas.
Isso se confirma pelas esticomitias que apontamos anteriormente. Percebe-se que a presenca

de uma cena de natureza narrativa/descritiva desacelera a acdo, que passa a ser um relato

cronoldgico dos fatos, ligados por marcas temporais (0te o), v. 632; kd&ta, V. 640 ou k&0’,
V. 665; kdyw, V. 647 e kAywy’, V. 658; émedn v, v. 671; Eneta, V. 678).
Na passagem éméAOoig amavtd pot cadwg, 0 coro deixa claro que havera um

discurso extenso. E tambem em twv moaypdtwv, Agoracrito anuncia que vai fazer um

relato dos fatos. Trata-se, portanto, de um agon-relato, cuja forma se assemelha aos moldes

dos mondlogos narrativos dos mensageiros nas tragédias. E nesse sentido que, na opinido de

Russo (1994, p. 81), o relato ininterrupto de Agorécrito € introduzido de maneira paratragica.
No entanto, para Mazon (1904, p. 42), esse tipo de cena narrada se refere a

dificuldade que o poeta teria de representar o Conselho, embora houvesse a possibilidade de o
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Conselho ser representado por uma personagem alegdrica. Mas, Aristofanes estaria se
repetindo, ndo s6 na construcdo de duas personagens alegdricas, Demo e Conselho, mas
também na composicdo de duas cenas similares em que Agoracrito e Paflagénio se
enfrentariam diante de uma personagem alegorica.

H& um consenso entre Mazon (1904), Russo (1994) e Jong, Ninlist e Bowie
(2004) no que diz respeito a propriedade com que 0 poeta compde essa secdo da comédia.
Mazon reconhece a verve poética aristofanica e a variacdo dos recursos dramaticos
empregados; Jong, Ninlist e Bowie ressaltam a riqueza dos modos de narragdo em
Aristofanes e, na opinido de Russo, a conducdo de um duelo fora do palco demonstra quéo
essenciais e bem planejados sdo os agones de Cavaleiros.

A cena seguinte é simetricamente engrenada a cena do agon-relato. Na antode (v.
690), o coro se rejubila com Agoracrito e reforca seu apoio ao herdi. Subseqlientemente
comecga, com a volta de Paflagdnio, o antepirrema, que é fragmentado na forma de um
didlogo® entre ele e Agorécrito, em que Paflagonio quer uma revanche, dessa vez diante de

Demo:

oUK, WYA&O’, v BoLAT) pe dofets kaBuPoioat
lwpev el TOV dNHoV. (vv. 722-723)

ndo vai pensando, colega, que vocé me esculhambou no Conselho
vamos a presenga de Demo.

Toda narrativa dramatica da comédia tem, até aqui, um eixo agonistico que se
configura em constantes rixas que preparam para 0 combate mais importante, o segundo agon
apos a pardbase | e a cena de relato do agon-relato. 1sso nos leva a pensar que essa primeira
parte cumpre a funcdo de um imenso proagon, de modo que o confronto entre os rivais
continuara sendo também objeto do agon Il, mantendo-se dessa forma uma discusséo sobre o

tema da comédia.

% Esse artificio de fragmentar o antepirrema em di4logo estd também presente nos quasi-agon de Euripides
denominados por Lloyd (1992, p. 6-8, 76) de near-agon.
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Para Gelzer (1960, p. 49) esse segundo agon se localiza na diallage a qual se
compde de quatro partes. A primeira parte, a disputa, moldurada desde o inicio no prélogo,
quando essa disputa eclode em razdo de o oraculo predizer o fim do poder de Paflagonio, se
da abertamente pelo poder em Atenas; a acdo tera continuidade no parodo, no agon | e nas
cenas de transicdo, sempre com a mesma tematica: qual dos dois adversarios é, eticamente, o
pior? E assim se estabelece o tema da negociagéo, a segunda parte, numa cena que se desenha
num tipico duelo de bajulacdo (vv. 732-940). Em seguida, na terceira parte, sdo feitos os
acordos entre os litigantes e o juiz € Demo (w. 710, 747-748); ambos os lados estdo
acordados em relacdo as condi¢Oes e reivindicam seus direitos (vv. 730-745) e 0 objeto da
disputa (vv. 746-748) é saber qual dos dois, Paflagonio ou Agoréacrito, é mais dedicado a
Demo. Logo apos, € estabelecida a negociacéo, a quarta parte, onde ocorre o agon Il (vv. 756-
940) e cada litigante apresenta as provas de sua fundamentacdo. A forma desse agon Il ¢é

regular, porém o conteudo das partes apresenta aberracoes:

ode (vv. 756-760) antode (vv. 836-840)
katakeleusmos (vv. 761-762) antikatakeleusmos (vv. 841-842)
epirrema (vv. 763-823) antepirrema (vv. 843-910)
pnigos (vv. 824-835)° antipnigos (vv. 911-940)

sphragis (vwv. 941)*
Por razdes metricas, na ode ocorre uma mudanca de tom ou ritmo em que o0 metro

ndo e cantado e o corifeu segue 0 modo de recitagio denominado mapaxoraioyr. Na

interpretacdo de Mazon (1904, p. 43) esse modo de recitagdo denominado magakatTaAoyr)

remeteria a uma cena comum entre os atletas que, antes de entrar na competicdo, recebiam
apoio dos amigos e parentes. O mesmo poderia se ver nesse momento da comédia em que 0
coro, que € partidario do herdi comico e interessado no desfecho da acéo, lhe dirige, em plena

voz, 0s Ultimos conselhos. Pickard-Cambridge (1966, p. 216) a classifica de “introducdo”. Ja

% A secdo pnigos/antipnigos é a mais longa de todos os agones aristofanicos: pnigos (vv. 824-835) sistema
anapéstico de 11 versos; antipnigos (vv. 911-940) sistema idmbico de trinta versos.

" Gelzer (1960, p. xiii) ndo considera esse verso como sphragis. Seguimos a proposta de Mazon (1904, p. 48),
Pickard-Cambridge (1966, p. 215) e Méllendorff (2002, p. 88).
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Gelzer (1960, p. xiii) considera ode/antode, porque seus contetdos sdo compativeis com o0
contetdo tradicional das odes em que se constata uma mistura de elogios ao herdi com
alarmes de perigo que o esperam. No katakeleusmos, o coro passa a palavra a Agoracrito, mas
é Paflagbnio que se anima a discursar em primeiro lugar. Nas partes epirrematicas ha uma
conducdo engenhosa do didlogo construido por um jogo de refutacdes, bem ao estilo do toma
l4 da ca. E para Gelzer (1960, p. 69), Aristéfanes almeja um efeito dramatico que, durante o
agon, se intensifica com os meios retéricos da discussao.

Ambos os adversarios reforcam seu amor por Demo (vv. 763-772). Em seguida,
oferecem provas desse amor. Nesse momento da discussdo, 0 poeta traz a tona, atraves dos
ataques sofridos por Paflagonio, a pratica politica de Cledo em relacdo ao povo ateniense: a
sabotagem ao pacto de paz (vv. 790-796) e 0 modo opulento de viver (vv. 810-819). Demo
reconhece, entdo, a hipocrisia de Paflagénio (vv. 820-823). O pnigos se encerra com insultos
reciprocos e no final (vv. 834-835), Agoracrito expde, com base nos subornos do rival, a
protase de seu discurso que vai ocorrer no antepirrema. Na antode, o coro ressalta a
eloguéncia do salsicheiro e no antikatakeleusmos, o encoraja a falar, mas é Paflagdnio quem

toma a palavra. No antepirrema, Agoracrito rebate o oponente por meio de silogismos

(Aapnv Yoo évdédwkag, v. 847) em que séo atacados isoladamente os pontos negativos de

Paflagbnio. Assim, a cada prova de Paflagbnio, Agoracrito contra-argumenta mostrando
inversamente 0s pontos negativos do adversario Se no agon I, Agoracrito agradou Demo com
uma almofada (vv. 784-785), agora o bajula com um par de sapatos (vv. 868-874) e uma
tunica (vv. 881-889). Paflagdnio oferece, por sua vez, sua clamide (vv. 890-893) que, alias,
fede a couro, motivo suficiente para Agoracrito acusa-lo de tentar asfixiar Demo. Nesse

antepirrema, o tom da contenda, repleta de ameacas e protestos, se estende ao antipnigos,

resultando num confronto fisico evidenciado, no texto, pela interjeicdo iaxifBot (v. 891). Ate
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aqui, o herdi comico leva a melhor na disputa a ponto de Paflagénio ser demitido de seu cargo

de governante da casa, devolvendo a Demo o anel que Ihe dava o direito da fungéo (v. 949).

A sphragis, que ndo respeita a métrica, encerra a contenda em prosa: €0 ye, v

tov Ala. Segundo Sommerstein (1981, p. 194), trata-se de uma férmula empregada por

Aristéfanes em circunsténcias religiosas, juridicas ou no pronunciamento de um arauto.

A posicdo do segundo agon (vv. 756-941) €, por causa das duas parabases na peca,
inter-parabética. Essa posicdo sugere que ambas as parabases reforcam a funcdo dramatica
desse agon. Embora a parabase | seja de carater literario, o poeta expde nela uma consciéncia
de seu papel politico (DUARTE, 2000, p. 85), mantendo assim uma coeréncia com o0 assunto
da peca, cujo climax, tdo esperado pelo publico, € alcancado no agon Il. E na parabase 11, a
referéncia ao mau carater dos litigantes (DUARTE, 2000, p. 105) nada mais é do que uma
projecao da poneria presente no segundo agon.

A vitdria de Agoracrito €, no entanto, provisoria, ja que o termo da contenda é
adiado para as cenas seguintes, cujas formas nada tém da estrutura do agon epirrematico,
sendo a natureza competitiva da acdo, que se apresenta em dois momentos: o confronto de
oraculos (vv. 997-1100) e o concurso culinario (vv. 1151-1263). Tanto Mollendorff (2002, p.
88) quanto Gelzer (1960, p. 161) classificam essa cena de Agonales Szenen (cenas de agon).
No primeiro embate, Demo solicita os oraculos a Agoracrito e Paflagdnio que, em seguida,
devem comecar a lé-los (vv. 970, 1011). A maneira como Paflagdnio toma a frente sugere um

tom de katakeleusmos:

ITa. &kove d1) VUV KAl TEOOEXE TOV VOLV €UOL. (v. 1014)

Pa: Entdo, ouga e preste atencdo em mim.

No discurso de cada oponente domina a simbologia animal. Aproveitando-se de

que Demo ndo entende a leitura que Paflagbnio faz dos oraculos, Agoréacrito refuta, entdo,
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com uma releitura. Se Paflagonio se enxerga como o céo de guarda®® que, com dentes afiados
e latido ruidoso, protege o dono (vw. 1015-1020), Agorécrito, por sua vez, contradiz as
pretensGes de seu adversario, interpretando a figura desse cdo como o Cérbero traigoeiro (vv.
1030-1034). Em outro oréculo, Paflagbnio se vé como um ledo que, defendendo o Povo dos
mosquitos importunos, deve ser protegido por numa muralha; outra razdo para Agoracrito se
opor e interpretar que 0 muro de madeira e ferro deveria prendé-lo ao invés de abriga-lo (vv.
1037-1049). A contradicdo € mantida no oraculo que mostra o cdo-raposa, em que o0 poeta faz
uma critica a politica da exploracdo do aliados através do aumento de impostos (vv. 1067-
1077). Depois é a vez de o poeta investir contra a corrup¢do (vv. 1080-1085) e, por fim, 0s
pressagios pelo sonho (vv. 1088-1095). Portanto, os discursos tém um poder imagético
construidos por palavras que séo puro simbolismo, 0 que garante uma caricatura dos oraculos,
recurso eficiente de que o0 poeta se aproveita para criticar a arte politica, isto €, 0 uso ambiguo
das palavras e a sutileza da dialética.

Demo adia mais uma vez a sentenca para a cena seguinte, a Ultima prova para
Agoracrito e Paflagbnio, em que a vitoria sera dada aquele que seduzir Demo pelo estdmago
(vv. 1107-1009). Essa cena, em que se salienta a simbologia culinaria, estad configurada ao

moldes de um concurso de cozinha, cuja abertura faz alusdo ao katakeleusmos:

AA. &dec amo PaAPdwv Epé te kat TovTOVi,
tva 0’0 mowwpev €€ loov.
An. dpav TavTa Xon.
ATUTOV. (w. 1158-1161)

Ag. Me mande agora, eu e também esse fulano ai para a linha de partida.
Para que a gente te sirva em pé de igualdade.

De. E isso mesmo que se deve fazer.
Vo, ja!

A palavra de ordem é o verbo &meyu que da a largada da competicdo em que

tortas (pnaltoxn, v. 1166), pdo para sopa (pvotiAn, v. 1168), puré de ervilhas (¢tvog ye

%8 A imagem do cdo de guarda vai aparecer também na cena do julgamento em Vespas, cf. infra.
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ntiotvov, V. 1171), sopa (Cwpog, v. 1175), posta de peixe (téuaxog, v. 1177), carne (koéac,
v. 1178), tripas (xOALE, v. 1179), bebida (vv. 1185-1188), entre outros regalos da gula,

disputam entre si, num jogo de persuasdo gastrondmica, o paladar de Demo.

Segundo Gelzer (1960, p. 161), as cenas dos oraculos e do concurso culinério
compbem a quarta e Ultima parte da diallage, a sentenca. Ao arbitrar como juiz na diallage, 0s
apartes de Demo conferem a personagem a funcdo bomolochos, cuja fala ndo somente realca
0 tom humoristico da acdo, mas também sentencia o desfecho da disputa. Por tantas vezes

protelado o veredicto,” ao final dessas cenas Demo anuncia sua preferéncia por Agorécrito:

AyopaxQitw TolvuV EUAVTOV EMITOETIW (v. 1259)

Entéo, confio a Agoracrito que cuide de mim.

Fecha-se, portanto, a narrativa dramatica que teve inicio com o vaticinio

anunciado no prologo:

KOWLOTIATOY 0¢ Oedc péya k0dOG OTtalel (v. 200)

aos salsicheiros a divindade reserva uma grande gloria.

como se o resultado da disputa ja estivesse deliberado antes mesmo de a contenda ter
comec¢ado, o que mostra que a intengdo do poeta ndo estava em quem ia ganhar, mas como
ganharia, mantendo, até o final da comedia, a expectativa do espectador, que o poeta tem na
mais alta conta, homenageando-o através da personagem Demo. Este, na funcdo de juiz dessa

contenda, se preocupa com a opinido do puablico:

An. 1@ ONT &v DUAS XONOAMEVOS TEKUNOLW
doaut kptverv Toig Oeatalov coPwg; (vv. 1209-1210)

De. Que critérios usar no caso de vocés para que
aos olhos dos espectadores eu tenha escolhido com sabedoria?

% Esse tipo de adiamento da sentenca também ocorre em Rés.
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Quanto a forma, os agones | e 1l se compdem da sizigia epirrematica regular em
suas partes. E, quanto ao contetido, se completam entre si. O primeiro agon, que é pds-pérodo,
tem a funcdo preparatéria em que Agoracrito é colocado a prova diante de seu adversario,
uma espécie de debate amistoso para o confronto final, o agon Il, que é inter-parabatico. No
todo orgénico da comédia, a estrutura é contemplada por outras cenas analogas ao agon:
desde o prologo até o confronto na cena dos oraculos (vv. 997-1110) e a disputa “forno e
fogdo” na cena da refeicdo com Demo (vv. 1151-1262), quase no final da peca.

Na analise de Gelzer (1960, p. 63-64), o litigio, que estd na base da diallage,
domina a peca inteira e s6 encontra termo ao final; a acdo se desenvolve na disputa, enquanto
seu pano de fundo ético € exaustivamente discutido na negociacao, isto €, no segundo agon
epirrematico, que é o objetivo e o ponto principal da diallage. Neste estudo, consideramos
agon inserido num complexo agonistico 0 que Gelzer analisa segundo o que ele denominou
de diallage. Assim sendo, toda condensacdo da acdo dramética gira em torno do agon
(SILVA, 2000, p. 12). Na interpretacdo de Russo (1994, p. 81), os agones de Cavaleiros sao
notaveis por uma série de sistemas tensos, rapidos e graduados que mantém o espectador em
correspondéncia com niveis de tensdo e emocdo. Portanto, toda a acdo dramatica tem por
natureza o conflito e vai num crescendo, 0 que também pode ser constatado nas comédias

Nuvens, Vespas e Ras.

2 O agon em Nuvens:®® os confrontos tempestuosos
No conjunto da obra de Aristdfanes, a comédia Nuvens foi a mais estudada desde

a Antiglidade até nossos dias (THIERCY, 2007, p. 256). O texto que a tradicdo nos deixou

8 A proposta de Nuvens (424 a.C.) é trazer a discussdo o papel da Educacdo, de acordo com as correntes
filosdficas vigentes, na formacédo do individuo. Para isso, a comédia enfoca o conflito de valores entre pai e
filho num choque de geracoes.
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refere-se & segunda versdo,®! o que é um fator complicador para a analise da peca, porque no
que concerne & composic&o®® do texto existente, hé particularidades que envolvem o parodo, o
agon e a parabase.®® O péarodo ja traz alguns embaracos com relacdo ao agon, uma vez que,
dependendo da demarcacdo da entrada do coro, pode ocorrer ou ndo um agon a mais na
estrutura. Navarre (1911, p. 279) considera apenas a contenda entre 0os Raciocinios como o
agon de Nuvens. Ja Mazon (1904, p. 62) estabelece trés agones: vwv. 358-475 (ap6s o parodo),
w. 889-1106 (apds a parabase 1) e wv. 1345-1452 (ap6s a parabase Il). Nesta analise,
adotamos a distribuicdo de Pickard-Cambridge (1966, p. 217-218), Gelzer (1960, p. xiii) e
Mollendorff (2002, p. 132), que estdo de acordo na divisdo dos versos e consideram dois
agones para a peca, o primeiro entre 0s Raciocinios (apds a parabase 1), o segundo entre pai e
filho (apos a parabase I1).

Segundo Couat (1895, p. 367), no texto de Nuvens misturam-se duas edicdes
incompletas, o que torna dificil uma reconstituicdo exata do parodo. De acordo com Mazon
(1904, p. 53-54) e Pickard-Cambridge (1966, p. 217), o parodo esta concluido no v. 357. Dai
por diante, se aplicarmos a sequéncia tradicional das partes de uma comedia — prologo,
parodo, agon, pardbase — dos vv. 358-475 se esperaria 0 agon. Para Mazon, nesses versos
ocorre 0 primeiro agon da peca, enquanto Pickard-Cambridge classifica a passagem de quasi-

meio-agon.®* Quanto a sua forma, a estrutura estd muito mutilada:®

ndo ha epirrema, 0
didlogo estd em anapestos tetrametros (vv. 364-438), em seguida ha um pnigos (vv. 439-456)
e, por fim, uma ode (vv. 457-475). Na hipdtese de Mazon, Arist6fanes teria escrito um agon

regular, mas suprimiu suas partes deixando essa cena ligada ao parodo. Gelzer (1960, p. 140)

ndo descarta a hipoOtese de que o excerto vv. 365-377 poderia conter o que teria restado, depois

%1 Sobre os manuscritos preservados, cf. Sommerstein (1998, p. 5-6).

82 Alguns estudos apontam para a ndo encenacao dessa versao por duas razdes: ou o texto foi reformulado ndo
tendo em vista 0 espago cénico ou por se tratar de uma versao apenas para a leitura. A esse respeito, cf. Russo
(1994, p. 97-109).

8 A proposito da analise da parabase de Nuvens, cf. Duarte (2000, p. 132-153).

% O termo em inglés é quasi-half-agon.

% De acordo com esquema de Pickard-Cambridge (1966, p. 217).
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da recomposicdo da peca, de um agon da primeira versdo. Dos vv. 365-411, a argumentacgao
da tese de que as Nuvens sdo deusas é muito similar & argumentagdo nos agones
epirrematicos, sobretudo no antepirrema, afirma Gelzer (1960, p. 141). Ao que parece, houve
uma imbricacdo de forma e conteldo entre as partes do texto comico, a ponto de se tratar de
uma extensdo do parodo que, assumindo propor¢des de um quasi-agon, entendemos como um
parodo-agonistico.

O dialogo entre Soécrates e Estrepsiades, que teve inicio no prélogo, €
interrompido parcialmente pela entrada do coro de Nuvens, que entoa solenemente duas

estrofes liricas em meio aos comentarios dos dois atenienses, e depois 0s salda:

xa’, @ meeoPuta naAaoyevég, Onoatd priopovow
oV Tg, AeTMTOTATWV A1)QWV Qo [...] (vv. 358-359)

[a Estrepsiades] Salve, velho dos antigos tempos, admirador de palavras queridas

[das Musas
[a Sécrates] E vocé, sacerdote de tolices sutilissimas,®

Ao cumprimentar Socrates, o coro se dirige a ele como Arjowv, “aquele que diz

asneiras”, ¢ enfatiza a oratoria do filésofo empregando o superlativo de Aemtog,

29 ¢ 29 ¢

“minucioso”, “meticuloso”, “sutil”, o que delega a personagem tanto a fungdao poneros quanto
alazon.

Como a personagem representa comicamente a imagem do filésofo e de sua arte,
gue passava por um momento novo com o advento da sofistica, SGcrates pode ser visto,
segundo a opinido de Whitman (1964, p. 139) como mestre da poneria. Mas, € preciso ter o
cuidado de ndo entender poneros no sentido “mau-carater”, atributos de Agoracrito e
Paflagbnio em Cavaleiros, mas alguém dotado de um palavreado ardiloso.

Na opinido de Thiercy (2007, p. 261), a intencdo de Aristofanes ndo era fazer um

retrato, ainda que monstruoso, de Socrates, como o autor fez de Cledo em Cavaleiros, mas

% Todas as passagens traduzidas de Nuvens s&o de Gilda Maria Reale Starzynski.
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encontrar um homem que representasse para o0 publico a nova retérica da época. Thiercy
(2007, p. 262) classifica, entretanto, a personagem de Sdcrates como um alazon, bem como
McLeish (1980, p. 56). A alazoneia em Sdcrates estaria, entdo, relacionada a jactancia de seu
discurso, que é um recurso cdmico a servigo da satira a sofistica e a seus seguidores.

Quanto a Estrepsiades, por sua vez, o coro o considera um Onoatr|g, “aquele que

persegue os discursos”. Portanto, poneria é precisamente a arte que o herdi espera aprender
com Sdcrates, mas se mostra incapaz. Conforme o estudo de Whitman (1964, p. 120, 121,
122, 129, 135, 139), Estrepsiades ndo possui nenhuma das qualidades de herdi que
caracterizam outros protagonistas, falta-lhe uma verdadeira poneria e dimensdes generosas do
grotesco. Para esse autor, o herdi de Nuvens € risivel e patético ao mesmo tempo. Alids, ndo
se trata de um verdadeiro herdi, e a inversdo dos papéis com seu filho € um ponto bésico da
estrutura a partir do momento em que Fidipides vai a escola de Sécrates. Whitman também
interpreta que o heroi pende para a fanfarronice, a alazoneia. Ja para McLeish (1980, p. 56,
123), Estrepsiades tem a fungdo bomolochos, enquanto que na analise de Thiercy (2007, p.
256, 259), Estrepsiades € a personagem principal, cuja funcdo spoudaios se explica pela sua
unido matrimonial com a sobrinha de Mégacles, vinda de uma familia aristocratica que ndo o
teria certamente aceitado se ele fosse um homem de classe inferior.

A personagem Estrepsiades pode, dependendo da agéo, assumir essas trés funcdes.
Seu endividamento por causa dos caprichos do filho, que € um amante de cavalos, condiz com
seu status quo proveniente de uma condi¢do social elevada, portanto lhe cabe a funcao
spoudaios. Ele gostaria de ser dotado de poneria para poder debater com o0s credores e
“inverter o discurso” a seu favor, alids uma atitude que faz jus a etimologia do nome

Estrepsiades que esta ligado ao vocabulo otpéig, “agdo de virar”. Mas a natureza obtusa do
Q ¢

velho ateniense faz com que ele tenha a funcdo bomolochos ao agregar comentarios jocosos

aos pontos de argumentacao do filésofo, conforme a citacdo a seguir:
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It tavt’ doa katl twvopat aAAnAow, “Boovtr)” kat “modr)”, opoiw.

(v. 394)
Estr. Ah! entdo é por isso que até os nomes sao parecidos, trovao e peidao.

[...]

Lw. kal e, @ pwee oL kal Kgoviwv 6Cwv kal BexkeoéAnve. (v. 398)
Socr. Mas como, insensato, velho tonto, cheirando a mofo, seu arcaico.

O excerto acima exemplifica que o didlogo entre Estrepsiades e Socrates se
constroi num jogo de pergunta e resposta, mas nao se trata de exposicao de pontos de vista, a
relagdo argumento/contra-argumento é inexistente. O her6i ndo estd numa situacdo de conflito
com seu adversario, porque nao ha antagonismo. Estrepsiades quer aprender e SAcrates pde a
prova se seu candidato a discipulo tem aptiddo ou ndo. O herdi €, entdo, submetido a um ritual
de iniciagdo em que sdo invocadas as Nuvens, cuja entrada estabelece o final do prélogo e
inicio do parodo. O dialogo entre Estrepsiades e Socrates, que teve inicio no final do prologo,
se estende até o parodo com algumas intervencdes do coro. Por essas razdes, interpretamos
gue essa passagem ainda pertence ao parodo.

Assim sendo, o primeiro agon de Nuvens (vv. 949-1104) refere-se a cena entre 0s
Raciocinios que vai ocorrer depois da primeira parabase (vv. 510-626), 0 que resulta huma
inversdo da ordem esperada da estrutura comica. Na analise de Duarte (2000, p. 137), a razéo
disso repousa sobre o status do herdi que ainda nao obteve éxito em seu plano, o que justifica
a auséncia de conclusdo na parabase.

Como as personagens Raciocinios Justo e Injusto sdo novas no enredo, entrando
de stbito em cena,®’ antes de o agon comecar, h4 uma cena preparatéria, 0 proagon (vv. 889-
948), em que ambas deixam claro ao publico quem representam e para que vieram. Trava-se
um didlogo rapido que, num determinado ponto, é revestido pela forma da esticomitia (vv.

889-933);

7 O numero de participantes nesse agon |, de acordo com o texto, envolve os dois Raciocinios, o coro e
Fidipides que se mantém calado numa funcéo, apenas, de objeto da disputa. H& controvérsias, entretanto, na
questdo sobre a permanéncia ou ndo de Estrepsiades e Socrates nessa cena. A esse respeito, num artigo muito
interessante, Sommerstein (1994, p. 269-282) analisa a presenca ou auséncia de SAcrates e Estrepsiades antes,
durante e depois do agon entre os dois Raciocinios.
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Ko. anoAeig ov; tic wv;
Hr. AOPoG.
Ko. NItV Y v.
Ht. &AA& o€ vik@ TOV €UOD KQelTTw
ddokovt etvat
Ko. T coPOV ToLWY;
Hrt. yvopag kavag éEgvolokwv. (vv. 893-896)
[..]

Jus. Acabara comigo? E quem é vocé?
Inj. Um raciocinio...
Jus. O fraco...
Inj. Mas eu vou vencé-lo a vocé que afirma que é mais forte do que eu
Jus. Com que habilidades?
Inj. Encontrando idéias novas.
A discussdo de carater provocativo se configura numa luta eristica aos moldes da
sofistica e a partir desse momento os contendores ja dao sinais de sua poneria. A partir do v.
934, o corifeu pde fim ao bate-boca e chama os dois adversarios para o debate, cuja tematica é
0 assunto da comédia: qual a melhor educacéo, a antiga ou a nova?
Trata-se de uma cena de alegoria. Nos comentarios de Thiercy (2007, p. 265),
esses dois Raciocinios, segundo o escoliasta, eram trazidos a cena numa gaiola, como galos de
briga. Infelizmente, na versdao que possuimos, nenhuma imagem nem indicacdo sugere tal

cena, cujo antagonismo é bem marcado tanto no conteldo quanto na forma, de acordo com a

sizigia epirrematica assim disposta:

ode (vv. 949-958) antode (vv. 1024-1033)
katakeleusmos (vv. 959-960) antikatakeleusmos (vv. 1034-1035)
epirrema (vv. 961-1008) antepirrema (vv. 1036-1084)
pnigos (vv. 1009-1023) antipnigos (vv. 1085-1104)

Na ode, o coro abre o debate. No katakeleusmos, o corifeu da a palavra ao
Raciocinio Justo que defende solenemente a educacéo tradicional da musica e da ginastica, a
justica e a moderacdo, com um discurso bem estruturado no epirrema (vv. 961-1008),
composto por trés rheseis. A primeira se refere a ordem cronolégica da formacéo dos jovens
(vv. 963-976). Em seguida, ele expde a inversdo de valores daquilo que era evitado no

passado, mas agora tolerado (vv. 977-983), esses pontos sdo refutados pelo Raciocinio Injusto
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que alega anacronismo (vv. 984-989). E, por fim, o Raciocinio Justo lista uma série de
condutas de mau comportamento que Fidipides ndo deveria seguir (vv. 990-999), aqui
novamente o Raciocinio Injusto contra-argumenta, protestando a defesa obsoleta de seu
oponente. Essa refutacdo conduz a conclusdo do Raciocinio Justo, no pnigos, em que ele
descreve o jovem atlético ideal.

E a vez, entdo, de o Raciocinio Injusto se pronunciar. Na antode (vv. 1024-1033),
0 coro o apresenta e lhe cede a palavra, avisando-o, no antikatakeleusmos (vv. 1034-1035), o
éxito retorico de seu rival. Comec¢a o debate. No antepirrema (vv. 1036-1084) a discussdo é
entrecortada num jogo de argumento e contra-argumento de fundo sofistico, os versos que
cabem ao Raciocinio Injusto séo idmbicos, cujo tom € bem irreverente. Ele refuta de modo
silogistico quatro pontos da argumentacdo do adversario. Primeiramente os banhos quentes
(vv. 1043-1054), depois a vida na agora (vv. 1055-1057), em seguida o valor da decéncia (vv.
1058-1074) e, por fim, o poder da palavra para justificar uma vida prazerosa (vv. 1075-1082).

No antipnigos (vv. 1085-1104), ocorre um dialogo rapido revestido pela forma da
esticomitia (vv. 1090-1100), em que o Raciocinio Injusto demonstra que a maioria dos
cidaddos ja é adepta da nova educacdo. O Raciocinio Justo se da por vencido oferecendo seu
manto ao adversario (vv. 1101-1104), gesto que sela a disputa, dispensando a interferéncia do
coro e, portanto, a auséncia da sphragis.

Na opinido de Thiercy (2007, p. 255-256), os Raciocinios sdo personagens
episodicas a quem € confiado o agon principal. Thiercy (2007, p. 265) entende que nao se
trata de opor dois raciocinios hum simples jogo de antinomias, mas aquilo que representam:
néa-paideéia versus archaia-paidéia. Nessa mesma linha de interpretacdo, Whitman (1964, p.
124) observa que o climax da peca comeca com 0 agon entre 0s dois Raciocinios e a acao

envolve uma série de antinomias que caracteriza a divisdo entre a velha e a nova geracéo.
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A partir desse primeiro agon, o desenvolvimento da agdo vai, como em
Cavaleiros se acentuando progressivamente. A importancia desse agon | estd na sua relacéo
direta com a dindmica da acdo das cenas subseqlientes em que o herdi passara por trés provas:
i) o enfrentamento com os credores (vv. 1222-1300), cena em que ele se sai triunfante
aplicando os preceitos sofisticos; ii) o confronto com o filho, que estabelece o segundo agon
da peca (vv. 1345-1451); iii) o acerto de contas com Sdcrates no éxodo (vv. 1452-1510).

Antes de o segundo agon comecar, hd uma curta cena (wv. 1321-1344) de
passagem que, sendo preparatéria para o segundo agon, estamos considerando-a como
proagon.®® Trata-se de uma cena de confronto fisico, em que Estrepsiades lamenta a propria
sorte diante dos golpes que leva do filho que, desafiando o pai para uma discusséo, vai Ihe
provar que € justo um filho bater no pai (vv. 1330-1335).

Nessa cena, € evidente o bem sucedido aprendizado do jovem, que se torna, ao
contrario da torpeza de seu genitor, habil com as palavras, um mestre em poneria, conforme a

correspondéncia dos versos:

Ko. Katandywv et k&vatoxvvtog (v. 909)
Hrt. 06da ' elonkag

Ko. Kat BwHoAdXoG. (v. 910)
Hr. xotveot otedpavoig

Ko. Kal matoaoiag. (v. 911)

Jus: E vocé, um fresco, um sem-vergonha
Inj. Vocé me diz rosas!

Jus: palhaco...

Inj: Coroa-me de lirios...

Jus: parricida...

[...]

LT. @ AaKKOTQWKTE

De. TATTE TIOAAOLS TOLS QODOLG. (v. 1330)
Estr: Imundo!

Fid: Vocé me polvilha com muitas rosas!

%8 Mazon (1904, p. 62) e Pickard-Cambridge (1966, p. 218) classificam-na de cena de introduc&o.
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Fidipides mostra que sabe a licdo na ponta da lingua, em seu discurso ecoa o
discurso do Raciocinio Injusto, enquanto que o discurso de Estrepsiades estd no mesmo tom
que o do Raciocinio Justo, o que demonstra um espelhamento de contetdo entre os agones e,
portanto, uma extensdo da contenda.

A funcdo spoudaios, presente na primeira parte da comédia, é suplantada pela
funcdo poneros que é realcada no segundo agon. De acordo com McLeish (1980, p. 56),
Fidipides tem a funcdo spoudaios. De fato, trata-se de uma personagem de origem
aristocrética, amante dos cavalos, qualidade reforcada pela prépria etimologia do nome. No
entanto, a fungdo de spoudaios restringe-se a primeira metade da comédia, porque a partir do
agon entre 0s Raciocinios, quando o Injusto vence e passa, entdo, a ser o mestre de Fidipides,
este se transforma num poneros, cuja funcdo ficara evidente na cena do segundo agon. Este
tem, como o primeiro, uma estrutura regular e mantém as mesmas caracteristicas de

composicdo de um agon duplo, isto é, com partes simetricas da sizigia epirrematica:

ode (vv. 1345-1350) antode (vv. 1391-1396)
katakeleusmos (vv. 1351-1352) antikatakeleusmos (vv. 1397-1398)
epirrema (vv. 1353-1385) antepirrema (vv. 1399-1445)
pnigos (vv. 1386-1390) antipnigos (wv. 1446-1451)

Na ode (vv. 1345-1350) o coro se dirige a Estrepsiades e no katakeleusmos (wv.
1351-1352) o encoraja. No epirrema (vv. 1353-1385), o discurso de Estrepsiades se divide em
duas partes. Primeiramente hd uma descricdao (vv. 1354-1378) da cena de discussdo ocorrida
dentro da casa, portanto no espaco extracénico,®® onde Fidipides mostra preferéncia pelos
versos de Euripides, que é, na opinido de Estrepsiades, um corruptor da moral e da tragédia, "°
em detrimento dos versos de Siménides e de Esquilo por julgé-los antiquados e pomposos,
respectivamente. Em seguida, em decorréncia da discussdo, Estrepsidades questiona se € justo

um filho bater no pai (v. 1379-1385). E, no pnigos, Estrepsiades exp0e, justificando a

%9 A respeito do espaco no teatro, cf. nota 53, infra.
"0 Aristéfanes retomaré esse assunto no agon de Ras, cf. infra.
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injustica de se bater no pai, trés imagens’* referentes ao universo infantil, como prova de seu
amor pelo filho: Boov (v. 1382), pappav (v. 1383) e kaxkav (v. 1384). Na antode (wv.

1391-1396), o coro esta apreensivo com as atitudes de Fidipides, mas o encoraja no
antikatakeleusmos (vv. 1397-1398). No antepirrema (vv. 1399-1445), Fidipides apresenta,
num jogo sofistico, trés pontos que justificam sua atitude de bater no pai: i) 0 ato de bater no
pai € também um ato de amor (vv. 1408-1419); ii) a vulnerabilidade do direito paterno sobre o
filho (vv. 1420-1429); iii) a questdo da decéncia. Diante dessa arguicdo, Estrepsiades da razéo
a Fidipides (vv. 1437-1439), que desafia 0 pai hum ponto a mais nesse direito, o de bater
também na mée (vv. 1440-1445).

No antipnigos (vv. 1446-1451), Estrepsiades, mostrando sinais de arrependimento
de um plano que se voltou contra si mesmo, reage num final de agon bastante violento. Para
Gelzer (1960, p. 53-54), a funcdo desse segundo agon &, por meio de um paralelismo da
construcdo com o primeiro agon e do ponto de vista dramético, ad absurdum’ j& que o
violento desfecho da discussdo ndo é para mostrar quem é o vencedor, ou quem estd com a
razdo, mas por em evidéncia esse tipo de argumentacdo. Ou seja, é assim que Aristofanes
lanca sua critica aos novos horizontes da educacao grega se apropriando de um discurso muito
proprio que € sO dela, a sofistica. Na opinido de Romilly (1988, p. 126-127), Aristdfanes
ilustrou de maneira concreta a arte de inversdo do discurso, arte tdo cara a Protagoras.
Estrepsiades, para salvar seus interesses atraves de sutilizas de argumentacao, se vé vitima de
seu filho, que se transformou num discipulo dessa arte.

O agon termina com a acdo ancorada no éxodo, em que Estrepsiades vai fazer um
acerto de contas com Socrates, pondo abaixo o phrontisterion. Nas palavras do coro a
Estrepsiades (“vocé ¢ o responsavel do que esta lhe acontecendo”, v. 1455), fica evidente a

ironia cémica. Segundo Thiercy (1997, p. 1067-1068), Fidipides cometeu crimes passiveis de

™ A propésito das duas primeiras imagens cf. Taillardat (1965, p. 93, 258, respectivamente).
"2 Essa natureza ad absurdum também caracteriza o agon de Pluto, cf. cap. VI, infra.
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atimia, ficando claro que a vitoria € em ultima instancia do Raciocinio Justo. Esse final de
disputa corresponde bem ao que é proprio da comédia, isto é, a inversdo geral, em que o
Injusto vence o Justo, ainda que provisoriamente, para que no final do segundo agon fique
latente, pela reacdo furiosa de Estrepsiades, o triunfo do Raciocinio Justo.

Nuvens sdo uma comédia que contém alguns componentes préprios da tragédia,

como, por exemplo, a natureza do coro, a escolha do heroi que vai desencadear a &vaykn.

Na primeria parte da peca que vai 0 agon I, ha uma aparente situacdo euférica para o heroi,
porque, na segunda parte, sobretudo no agon Il, a acdo passa a ser disforica para o herdi, o
que justifica a auséncia de happy end no éxodo. No ambito da acdo ocorre, entdo, uma
metabole,” isto é, uma convers&o que é responsavel pela insercdo dos agones num complexo
agonistico. Nesses agones forma e contetdo estdo a servico da tematica da comédia que
propde uma satira a Educacéo, a partir do choque de gerac6es entre pai e filho, o que esta

também presente em Vespas, mas desta vez a critica sera feita ao poder judiciario de Atenas.

3 O agon em Vespas:'* a discussdo a ferroadas

A estrutura narrativa de Vespas esta dividida, do ponto de vista tematico, em duas
partes bem distintas, o que leva a uma interpretacdo imediata de que a comédia ndo tem uma
unidade de acdo. A respeito da acdo no género cémico, Thiercy (2007, p. 151-154) comenta
as posicdes de Mazon, Pickard-Cambridge, Handel, Landfester e Denis, estabelecendo as

seguintes linhas teoricas: coeréncia perfeita da acdo; incoeréncia total da acdo; acdo coesa na

® Nos comentérios sobre a Poética, Dupont-Roc e Lallot (1980, p. 230) assinalam que o termo metabasis é
empregado nas passagens 52 a 16 e 18, 55 b 29 e retomado por metabole em 52 a 23 e 31 e pelo verbo
correspondente metaballein em 52 b 34. A diferenca de sentidos, se € que h& alguma, pode se referir ao
vocdbulo metabasis como sendo mais geral do que metabole, englobando todos os tipos de “virada de
fortuna” que sdo entendidos como uma “mudanca”. E como bem observou Malhadas (2003, p. 30), a mudanca
de fortuna do herdi tragico pode se dar passo a passo (basis). Isso também ocorre com Estrepsiades, o hero6i
comico em Nuvens.

™ A temética da comédia Vespas (423 a.C.) é satirizar o gerenciamento da justica ateniense, ridicularizando a
mania pela chicana judicial, o abuso de poder da magistratura e dos politicos e, conseqlientemente, a
arbitrariedade das sentencas. Essa proposta esta em consonancia com um enredo que, nas tentativas de um
filho querer mudar o caréter do pai, mostra o choque de geragdes.
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primeira parte da peca e cenas supérfluas na segunda. Neste estudo, entretanto, tentaremos
demonstrar que, a partir da anélise dos agones e sua relagdo com as outras se¢es da comédia,
esta presente uma dindmica da acdo em Vespas. Com base na interpretacdo de Thiercy (2007,
p. 156), a agdo em Vespas ndo se interrompe; 0 que ocorre € uma mudanca da temética da
comédia apoOs a pardbase. Em seu exame, Thiercy (2007, p. 175) propGe, entdo, o que ele
chama de unidade de interesse.”

A tardia localizacdo da parabase | na peca (vv. 1009-1121) marca a conclusdo da
primeira parte (MAZON, 1904, p. 74) — prélogo, parodo, agon | e 11" e parabase | — cujo
assunto se estabelece por um choque de geragdes entre pai e filho. Bdelicledo € um dedicado
filho, cuja preocupacdo € curar a mania por processos judiciais de que o pai, Filocledo,
padece.”” O antagonismo presente nesses nomes Filocledo e Bdelicledo,” - que numa
traducdo livre entendem-se como Précledo e Contracledo, respectivamente — reforca a
proposta da comedia.

A primeira parte do programa narrativo da peca ocorre em trés etapas (THIERCY,
2007, p. 173): da-se, inicialmente, o uso da forca, pois Filocledo esta encarcerado em sua casa
por vontade do filho; depois, usa-se persuaséo e acordo de um processo judicial doméstico; e,
por fim, a realizacdo do julgamento em que o réu sera absolvido.

Prologo (w. 1-229) e parodo (vv. 230-316) compreendem a primeira das trés
etapas acima. Desde o prélogo, a idéia de forca fisica estd bem marcada pela acdo austera do

filho de aprisionar o pai em sua propria casa e pela reacdo furiosa do pai:

™ Unité d’ intérét. Trata-se de colocar em evidéncia o interesse humano, e toda a atencéo esta voltada para o
comportamento do her6i. Sob esse aspecto, Vespas é classificada como uma comédia de caracteres, na opinido
de Thiercy (2007, p. 175).

"® Ha divergéncias na demarcacdo dessas partes. Para Pickard-Cambridge (1966, p. 219) o parodo se encerra no
v. 316, a partir do v. 317 até o v. 525 da-se o proagon, e a comédia teria um Unico agon (vv. 526-727). Nesta
andlise, adotamos as sugestdes de Mazon (1904), de Gelzer (1960) e de Méllendorff (2002) que estabelecem
dois agones intercalados com uma cena de hostilidade.

" prAinAaoig, v. 88.

® O prefixo philo- traduz uma idéia de “paixdo”, “adoragio” oposta ao termo bdely- do verbo bdelyssomai,
odiar. A onomaéstica desses nomes, que tém em comum o nome do demagogo ateniense Cledo, refere-se
aquele que adora Cledo, e ao outro que odeia Cledo.
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DL el un Weaoed’ iovyov, paxovpeda. (v. 190)

Fil. Se vocé ndo me deixar tranqgiilo, vamos brigar.

Ao empregar o0 verbo paxopat, Filocledo deixa claro que ndo se trata de um

ensejo que busca um acordo amigavel, sendo um enfrentamento mais pelo combate do que
pelo debate. Nessa atmosfera de luta, gera-se uma altercagdo, cujo contetdo é realgado pelos

insultos de ambas as partes:

Bd. movnpog el moow TEX VNG kAl TaQ&BoAoG. (v. 192)

Bd. Vocé é um velhaco incompetente e também um petulante.

A poneria atribuida a Filocledo, nesse inicio da comedia, torna-se expressiva ao
longo da trama em que fica evidente o caréter polivalente de sua funcdo de poneros” ligada a
uma imagem de velho ladino que, longe de ter habilidades de heliasta, ndo s6 é corrompido,
mas tambem manipulado pelos politicos (vv. 666-672).

No péarodo, o coro de Vespas, que sdo companheiros de Filocledo no tribunal,
toma ciéncia dos fatos e no final dessa secdo e inicio da seguinte, quando ocorre 0 primeiro
agon, Filocledo responde ao coro com um canto lamurioso de socorro (vv. 316-333). O coro
mostra-se, por sua vez, solicito com seu camarada nas tentativas de fuga que, devido ao
enfrentamento com Bdelicledo e seus criados sentinelas, ndo tém sucesso. Como bem
observou Gelzer (1960, p. 39-40), a acdo anunciada no prélogo ndo € interrompida pelo
parodo, ao contrario, ela se estende, porque o contetdo se prolonga até o primeiro agon.

A segunda etapa, que implica persuasdo e acordo, corresponde aos agones | e Il
intercalados por uma curta cena episodica. No que se refere ao agon | (vv. 333-414), que tem
a acdo apoiada no parodo,® quanto ao contetido® ele ndo tem nada de agon n&o fosse sua

forma que esta assim composta:

" para McLeish (1980, p. 55) Filocledo ¢ a personagem que melhor representa tal funcéo.
8 Na analise de Gelzer (1960, p. 37) trés pecas tém agones com lugar fixo, isto é, apés o parodo, a saber:
Cavaleiros (w. 303-456), Vespas (vv. 334-402) e Aves (vv. 327-399).
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ode (wv. 334-345) antode (vv. 365-379)

katakeleusmos (vv. 346-347) antikatakeleusmos (vv. 380-381)

epirrema (vv. 348-357) antepirrema (vv. 382-402)
pnigos (vv. 358-364) antipnigos n&o ha*

sphragis (wv. 402-414)%
De acordo com as partes canfnicas do agon epirrematico, ndo ha nenhum

equivoco em classificar essa cena como um agon. Entretanto, sob a influéncia do contetdo, a

forma sofre algumas adequacOes. Para Gelzer (1960, p. 40), a forma se adapta ao

prosseguimento da acdo a ponto de se opor ao conteldo. E tal adaptacdo pode ser vista nas
seguintes partes descaracterizadas:

i) no “dialogismo” da ode com a presenga de proepirremas falados. Assim, a ode, que deveria
ser o canto do coro, é substituida por um didlogo melodramético® entre o coro e
Filocledo. O coro no inicio da ode, em conexdo com o canto lamuriante de Filocledo, faz
uma pergunta (vv. 334-335) e a resposta por Filocledo conduz a um curto proepirrema (vv.
336-341). Apds respondida a questdo ocorre a segunda parte da ode (vv. 342-345);

i) nos dois versos do katakeleusmos que ndo se distinguem dos versos seguintes nos
epirremas (GELZER, 1960, p. 7). Aristofanes os insere discretamente a ponto de esses
dois versos terem uma conexdo com o epirrema que fica, portanto, ampliado;

iii) no preterimento de um antipnigos. Para Gelzer (1960, p. 42) a auséncia de um antipnigos
é causada pela chamada de socorro de Filocledo que provoca uma reacdo irada do coro de
Vespas que entoa um canto de guerra (vv. 403-414).

Esse agon fica comprometido em seu conteddo devido a brevidade das partes

epirrematicas, porque epirrema e antepirrema ndo desenvolvem um conflito de idéias, mas

& para Mazon (1904, p. 69) trata-se de uma cena sob a forma de um agon, ou talvez de um syntagma.

8 Mazon (1904, p. 70) interpreta que a auséncia de pnigos se deva a natureza da cena que é de muita
precipitacdo, cabendo, apenas no final, um canto do coro que corresponde a sphragis.

8 Gelzer (1960, p. xi1), Pickard-Cambridge (1966, p. 219) e Méllendorff (2002, p. 94) ndo consideram esses
versos finais como sphragis.

8 0 parodo de Vespas, que apresenta um hibridismo de partes dialogadas, configura-se num canto dialogado ou
num didlogo melodramatico. E segundo Gelzer (1960, p. 46) e Mazon (1904, p. 67-68) muitas vezes ha
composic¢des simétricas de estrofe e anti-estrofe da mesma forma como elas se configuram na ode e antode do
agon epirrematico.
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simplesmente expdem uma cena cheia de a¢do. O epirrema contém apenas um dialogo que é
marcado pela regularidade com que Filocledo e o coro conversam alternadamente.
Primeiramente (vv. 347-352), o coro propde que Filocledo faca como Odisseu no episddio em
que o herdi épico foge da gruta do ciclope. Mas, esse ardil ja tinha sido tentado antes por
Filocledo (vv. 181-189). Na proposta seguinte (w. 353-356), 0 coro 0 anima a pular, em
meméria dos tempos de bravura. Mas, a velhice se sobrepfe a juventude de outrora. Com o
andamento da a¢do, no antepirrema, ocorre a Ultima tentativa de fuga por uma corda (vv. 382-
388) que teria sucesso, ndo fosse a reacdo de Bdelicledo surpreendendo o fugitivo e seus
camplices (vv. 395-402).

Na cena seguinte®™ (wv. 415-525), que est4 intercalada entre os agones | e II,
apresenta, em sua forma, poucas semelhangas com o agon epirrematico, entretanto, a natureza
dessa cena €, em seu conteldo, tipicamente agonistica. Segundo Gelzer (1960, p. 155-156), no
que concerne a disposi¢cdo métrica, ha uma prevaléncia dos tetrametros trocaicos e também
podem-se constatar duas partes simeétricas (vwv. 406-414 = 463-471) constituidas por trés
trocaicos, dois tetrametros pebnios e, por fim, uma serie mais longa de tetrdmetros trocaicos.
Essas duas estrofes, na analise de Gelzer, poderiam ser vistas como odes e 0 restante como
epirrema, aos moldes do agon epirrematico. Mas, ha alguns desvios como a auséncia de
katakeleusmos e pnigos. A estrofe que, na funcao de sphragis, encerra o agon | da seqliéncia a
proxima cena, cujo conteudo pode ser dividido em duas partes. Na primeira, 0 coro reage a

acdo precedente de Bdelicledo, sinalizando a iminéncia de um confronto entre eles:

% 0 agon Il da-se na diallage, segundo Gelzer (1960, p. 48). Na cena de transicdo entre os agones | e Il
encontram-se duas das quatro partes da diallage, a disputa e o acordo.
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Xo. xat o€y avtolg éEoAovpev. AN &mag émiotoede

devO KAEelPag TO KEVTEOV elT’ éTavToV teoo,

EvotaAelg, eVTaKTOC, 00YNG Kal HEVOLG EUTANUEVOC,

WG OV €V €ldT) TO AOLTIOV OUNVOG OlOV WQOYLOEV. (wv. 422-425)
[...]
Bo. mate matl, @ EavOia, tovg opnkag &mo oikiag.
Ea. a&AAa 6pw tout.
Bd. AAA Kol 0L TOPE TIOAAQD TQ KATIVQ. (wv. 456-457)
Co. E é com eles que vamos acabar com vocé. Virem-se todos

para esse lado, sacando o ferrdo e, em seguida, ataguem-no,

em fileiras cerradas, bem alinhadas, com o coracao cheio de faria e raiva
para que ele saiba bem em gue tipo de enxame ele mexeu.

[..]

Bd. Enxota, enxota, Xantias, essas vespas pra longe da casa!
Xa. Mas € o que estou fazendo.
Bd. E vocé [para Sésias], sufoca-as com muita fumaga.

Na segunda parte, sdo arrolados os acordos entre pai e filho, em que ficam
estabelecidas as seguintes condigdes: propostas das partes (vv. 504-511), os fundamentos de
ambas as partes litigantes (vv. 515-520) e o0 juiz que, com sua sentenca, deve deliberar qual
das solucdes propostas é a melhor (v. 521) e tais condi¢es devem ter a aprovacdo de ambas
as partes para que a negocia¢do comece.

Assim, com a negociacdo, inicia-se 0 segundo agon (vv. 526-727) em que se
discute se os juizes governam ou, apenas, servem a cidade de Atenas. Para Gelzer (1960, p.
49), o exemplo dessa negociacdo, que estd em conexdo com 0 agon epirrematico, mostra
claramente a natureza da diallage, uma vez que se trata de uma comédia de tribunal.

Quanto a forma, esse segundo agon possui todas as sec¢oes, a seguir expostas:

ode (vv. 526-545) antode (vv. 631-647)
katakeleusmos (vv. 546-547) antikatakeleusmos (vv. 648-649)
epirrema (vv. 548-620) antepirrema (vv. 650-718)
pnigos (vv. 621-630) antipnigos (wv. 719-724)

sphragis (vwv. 725-727)%
A ode é novamente dialogada; a Unica diferenca € que o coro € interrompido pelas

personagens duas vezes ao invés de uma. Nas partes restantes ndo hd modificacGes. No

8 para Gelzer (1960, p. XII1) 0 agon termina no v. 724; ja4 Mazon (1904, p. 72-73) estende 0 agon até o v. 759; e
Pickard-Cambrige (1966, p. 219) e Méllendorff (2002, p. 95) fazem a marcacdo até o v. 727 que € o que
estamos considerando.
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katakeleusmos, Filocledo tem a licenga para falar. Diante do coro de Vespas, que estd na
funcdo de juiz, as partes apresentam, nas secdes epirrematicas, suas fundamentacdes
acompanhadas de provas. No inicio do epirrema, Filocledo expde a protese de seu longo
discurso de defesa, em que vai demonstrar o valor da magistratura. O contetdo do discurso de
Filocledo pode ser pontuado conforme os apartes de Bdelicledo que toma nota de cada ponto
para depois rebaté-los. Primeiramente, a situacdo dos acusados na condicdo de suplicantes (vv.
550-559); em seguida o desprezo pela riqueza e 0 ndo cumprimento das promessas (vv. 560-
576); depois, 0 abuso de poder, a isengéo de prestacdo de contas (vv. 577-589), e a supremacia
dos juizes e a adulacéo dos politicos (vv. 590-604); e, por fim, Filocledo descreve a recepcao
prazerosa ao chegar em casa e a sensacao de soberania olimpica (vv. 605-620).

Se, no epirrema, Filocledo mostrou que os juizes governam, cabe a Bdelicledo, no
antepirrema, comprovar que eles sdo manipulados (vv. 650-654). Para tanto, Bdelicledo se
apoia em céalculos para mostrar que os juizes ndo recebem o que lhes é de direito (vv. 655-
664). Em seguida, ele demonstra que o dinheiro serve, apenas, para corromper a magistratura
e 0 preco dessa submisséo e logro € de trés 6bolos, aléem de promessas e de alguns presentes
da classe politica.

Devido & natureza dessas partes epirrematicas,®” esse agon é de fundo sereno,
numa linguagem sem asperezas (McLEISH, 1980, p. 119), o que Ihe confere um tom de

tragédia ou, pelo menos, melodramético. Logo no inicio dessa contenda Bdelicledo emprega o

termo touywdoic (V. 650), “cantor de borra”, significando poeta comico, um vocéabulo
composto de tpuy [TOVE] e @dr). Por esse mesmo mecanismo, Aristofanes encerra a comedia

Vespas com a palavra tpuywdwv (v. 1537); segundo Thiercy (1997, p. 1005) esse termo seria

8 A retorica desse debate é discutida por Harriot (1986, p. 36-43 apud MACDOWELL, 1995, p. 160).
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paralelo a palavra toaywdia; portanto, touywdia seria um vocabulo forjado, dai em

algumas traducdes se tente resgatar tal hibridismo empregando-se o termo trigédia.®®

Tudo leva a crer que a intencdo de Aristofanes é deixar claro que esse discurso
eleva-se acima do nivel normal da comédia. Nesse agon, Bdelicledo e Filocledo deixam de ser
personagens apenas de comédia para interiorizarem personagens tragicbmicos tanto pelas
cenas de parddia inspiradas na tragédia de Euripides, quanto pelas fungdes que essas
personagens assumem. Bdelicledo, que tem uma funcdo de spoudaios, mantém a seriedade — 0
que 0 torna uma personagem nao tdo engracada — e por ser um tipo visionario (McLEISH,
1980, p. 54). E Filocledo tem uma postura sisuda oposta aquela no inicio da comédia,
enfatizando a polivaléncia de seu carater poneros. Assim, Bdelicledo é, na sua funcao
spoudaios, desprovido de jocosidade, e sua seriedade se sobrepde a ponto de Filocledo
ser, em sua poneria, habil o suficiente para também ser sério e
melodramatico (vv. 696-697, 713-714).

Se, no pnigos, o coro elogia a oratoria de Filocledo, no antipnigos, apds o
pronunciamento de Bdelicledo, percebe-se uma mudanca de opinido do coro que, na sphragis,
sela a discussdo declarando a superioridade discursiva de Bdelicledo. Para que ndo fracasse
sua empresa de corrigir a natureza intratavel do pai, Bdelicledo Ihe propde trocar o lugar do

tribunal, que funcionava na praca Heliéia, por um tribunal permanente na prépria casa:

oV 0’00V, £€MELdY) TOUTO KEXAQNKAGS TOLWY,
gieloe pev unkétt Badl’ , dAA” EvOade
avToL péVV dikale TOloV OlKETALGS. (vv. 764-766)

Bem, ja que vocé foi feliz, fazendo isso
nunca mais va la, mas fique aqui
e julgue os seus criados

Filocledo é persuadido pelo filho. Entretanto, o velho heliasta ndo renuncia a

condicdo de juiz que € sua razao de viver:

8 A esse respeito, Thiercy (1997) recomenda os artigos de Ghiron-Bistagne (1973) e de Taplin (1983).
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avd tol pe metbels. aAA ekelv'ountw Aéyelg,
oV Hobov omobev Arjouat. (vv. 784-785)

Sem duvida, vocé esta me convencendo. Mas, daquilo vocé ainda ndo falou,
de meu honorério, de que lugar vou receber.

Dé-se, entdo, a terceira etapa com a cena de julgamento domiciliar, que é uma
parodia® dos tribunais atenienses e, portanto, de fundo agonistico pela sua prépria natureza.
O teatro, como uma manifestacéo social, se aproveita dessa natureza performatica do tribunal
e, na tragédia, o julgamento torna-se um tema freqliente. Trata-se de um agon-processo

(aywv-proces), termo de classificagdo de agon segundo Duchemin (1968, p. 39). Nesse tipo

de agon, podem ocorrer duas situacdes em torno do heréi da tragédia. Na primeira, o heroi é
submetido a um tribunal por causa de um crime que cometeu: um bom exemplo esta em
Euménides de Esquilo, em que Orestes é levado a jari por ter derramado o sangue no interior
da philia a0 matar a mde. Na segunda situacéo, o herdi é, injustamente, acusado de um crime,
por exemplo, Hipdlito de Euripides, em que Hipolito é culpado por um delito que nédo
cometeu e submetido a sentenca de seu pai que, além de ser parte na causa, é também o juiz.
No caso da comedia, Vespas sd8o 0 unico exemplo da presenca de um agon-
processo na cena do julgamento dos cdes, em que Aristoéfanes ndo faz parddia de nenhum
agon-processo da tragédia, mas dos tribunais atenienses, alvo da critica do poeta. A cena
precedente (vv. 760-890) é preparatdria e nela se configura uma parte da cena de tribunal em
que o heroi, ao invés de réu, é persuadido a ser juiz. O conteudo dessa cena evidencia que vai
se tratar de um agon-processo com um esquema que segue bem proximo as etapas judiciarias:
a escolha do jurado e a abertura do processo. A partir disso, comeca a cena do julgamento (wv.
891-1008) em que ocorre uma continuacdo das etapas judiciais: o depoimento da testemunha,
a arglicdo da acusacdo, a arguicdo da defesa, e por fim, a sentenca em que o jari deposita o

sufragio.

8 Essa parddia evoca um acontecimento da época: o estratego Laches é acusado de n#o ter aceito o ouro dos
sicilianos; e Cledo é representado pelo outro cdo. Aristofanes transfere um assunto de Estado para um assunto
do lar.
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Aristéfanes engendra o mesmo recurso alegorico aplicado na fabulagdo de
Cavaleiros, com as devidas acomodagdes ao enredo de Vespas: o tribunal da Pnix € a casa de
Filocledo; o réu é o cdo Labes que, por causa do roubo de um pedago de queijo siciliano,
representa o comandante Laques acusado de peculato numa missdo a Sicilia; o acusador € um
outro cdo da casa, cujo nome ndo é dado, embora esteja subtendido que seja 0 demagogo
Cledo. Participam também da cena 0 escravo Xantias como testemunha, Bdelicledo como
advogado de defesa, e Filocledo como juiz.

Embora Aristéfanes ndo tenha feito dessa cena do julgamento domiciliar a cena
do agon epirrematico, a acdo se equipara em sua funcdo ao agon (GELZER, 1960, p. 160).
Levando-se em consideracdo forma/contetdo do agon, o conteudo € abalizado pela discusséo,

e na sua forma podem ser estabelecidas algumas correspondéncias:

Bo. otya, kaOwle' oL O'avaPag katnyogeL. (v. 905)
Bd. Siléncio! Sentem-se! Vocé, suba e apresente sua acusacao.

[...]

Bo. avaBary’, dmoAoyov. Tl oeownnkag; Aéye. (v. 944)

Bd. Suba e apresente sua defesa! Por que vocé esté calado? Fale!

As passagens citadas mostram que antes de cada pronunciamento, o litigante é
incitado a falar: primeiramente a acusacdo e depois a defesa, o que equivaleria ao
katakeleusmos. Os dois discursos de acusacdo e de defesa (vv. 907-930, 946-978,
respectivamente) correspondem, quanto ao contetdo, aos discursos do agon epirrematico.

Nos epirremas, a linguagem parodia as formas legais e retdricas e oscila entre 0s
contextos humano e animal, além de ocorréncia de imagens referentes a comida e a gula como
simbolo da corrupc¢édo politica, que sdo similares aquela presente na cena do duelo forno e
fogdo de Cavaleiros. Contudo, por causa de seu nonsense (WHITMAN, 1964, p. 153-154), a
cena do julgamento é bem mais divertida. O poeta se vale da plasticidade da lingua para criar

palavras, cuja finalidade é congregar um conjunto de elementos disparatados em sua metafora



Cap. Il — Agones modelares: Cavaleiros, Nuvens, Vespas e Ras (agon(es) inserido(s) 86
num complexo agonistico)

cénica. O objetivo desse debate € mostrar os absurdos cometidos pelos demagogos e pelos
juizes que ndo dao a verdadeira aten¢do aos processos.

O julgamento termina num quiproqué em que Filocledo, decidido pela
condenacdo, ao langar o voto, deposita-0 na urna de absolvi¢do. Desesperado, Bdelicledo
consola o pai que cede aos argumentos do filho de que é preciso uma mudanca de habito,
tema para as cenas seguintes da segunda parte da comédia.

Encerra-se a primeira parte da peca que se estrutura num conjunto agonistico
complexo, devido & natureza das cenas e a dindmica da ac&o. A primeira parabase® marca ndo
SO a passagem para a segunda parte da fabulagdo, mas também prenuncia um novo tema que
tem em comum, com a tematica da primeira parte, o desafio de Bdelicledo de reeducar os
habitos de Filocledo. Sob esse ponto, hd uma inter-acdo entre essas personagens, 0 que
estabelece um elo entre as duas partes da comédia. No prologo, o escravo Xantias, ao expor o

assunto da peca, refere-se ao carater de Filocledo, da seguinte maneira:

EXWV TEOTOUG PELAYOOTEUVAKOUS TIVAG (v. 135)

tendo certos modos estrebuchados.

Aristofanes forja, nessa passagem, a palavra ¢povarypooepvdikovg que traduz a

idéia de alguém com um carater muito arrogante como o relincho de um puro-sangue.** Essa

natureza selvagem de Filocledo é reconfirmada, mais adiante, no discurso parabatico do coro:

TEWTA HEV YA 00dEV U@V LoV 1eOopévoy
HAAAOV OEVOLUOV 0TIV 0VOE DVOKOAWTEQOV. (vv. 1104-1105)

em primeiro lugar, nenhum outro animal, quando provocado,
é mais colérico nem mais doloroso do que nos.

% Na opini&o de Mazon (1904, p. 75) a variedade do assunto nessa parabase é uma reducéo exata da comédia
como um todo.

%1 Nos comentérios de Sommerstein (1983, p. 164), trata-se da seguinte composicdo: “very (-ak) proud (semnos)
like a whinnying thoroughbred (phruattesthai ‘whinny’).
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Como Bdelicledo ndo desiste de reabilitar os modos do pai na segunda parte, 0
conflito entre eles permanece. Dessa maneira, as cenas seguintes até o éxodo, embora ndo
tenham na sua forma o modelo do agon epirrematico, sdo relevantes quanto ao conteddo. Se
Filocledo, na primeira metade da comédia, abdica de sua paixdo pela chicana judicial, no
segundo momento da peca, ele ainda é, na sua aparéncia fisica, um velho heliasta.

De acordo com Kowzan (1977, p. 71), a indumentéaria define, externa e

convencionalmente, o individuo, inclusive certos gostos e tracos do carater. Desde o inicio da
comedia, sabe-se que Filocledo veste um manto surrado, topwviov (w. 33, 116),

incomodando Bdelicledo que tenta mudar essa mania do pai de se vestir como um homem
pobre (vv. 341, 503-507). Entdo, na segunda metade da comeédia, ha uma cena (wv. 1122-
1164) em que ocorre a troca de figurino, e a0 mesmo tempo uma inversao de valores entre pai
e filho, que permeia toda a discussdo num ritmo alternado. Primeiramente, 0s mantos (wv.
1131-1132) e depois, as botas (vv. 1157-1158). Assim sendo, a troca de traje se refere, na
tentativa de Bdelicledo de dar ao pai licdes de comportamento, elegancia e bom gosto, a uma

mudanca da physis de Filocledo:

Xo. (nAw ye ¢ evTLXiAG
TOV TEETPBUV, Ol HETEOT
ENowv teéMWV Kat Blotrc.
étega & VOV avtinabwv

Ied

N HEYX TL HETATIETELTAL

ETL TO TOLPWV KAl HaAaKOV.

Taxa O av iows ovk €0¢éAor

TO YAQ ATIOOTVAL XAAETIOV

dvoewe, v £xoL IS Ael. (vv. 1450-1458)

Co. Invejo, pela boa sorte
o velho, a transformac&o radical
de suas maneiras rigidas e de seu modo de viver.
Agora, tendo aprendido outras ligdes,
ele terd uma grande mudanga
para o luxo e o conforto.
Mas pode ser que ndo queira:
pois é dificil deixar
0 carater que sempre se teve.
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Bdelicledo ndo esperava uma inversao do caréter rigoroso do pai (vv. 1292-1449)
para uma postura excessivamente libertina (vv. 1474-1537), o que mantém o conflito entre pai
e filho, a ponto de Bdelicledo cogitar em prender o pai novamente em casa.

Essas cenas sO acentuam o carater indomavel de Filocledo, em varios momentos
assinalados nesta andlise; e a natureza pelejadora do velho heliasta, sempre pronto a novos

confrontos, € uma constante do comeco ao fim da peca:

DEQE VUV AVEITIW KAVTAYWVIOTAS KAAQ.

el TG TOaywdOG Ppnotv 0pxelodat kKaAwg,

€uot dlogxnoouevog £vOad” eloitw.

Pnotv Tig, 1) ovdElS; (vv. 1497-1500)

Venham agora, fago uma proclamagao e invoco meus adversarios,
se algum poeta tragico pretende dancar belamente,

que venha aqui disputar comigo o prémio da danca.

Alguém aceita, ou ndo?

Esses versos, ja no final da comédia, ttm um tom de katakeleumds, o que
demonstra que do prélogo ao éxodo, o todo organico da peca € construido na base do agon,
seja na forma/conteudo, seja apenas na forma ou somente no conteudo.

Portanto, a dindmica da acdo nas duas metades de Vespas tem como eixo comum
o0 empenho do filho em querer reeducar o modus vivendi do pai, 0 que torna inevitavel o
conflito entre ambos, porque em Filocledo a civilidade e o natural, nomos e physis coexistem
(BOWIE, A. M., 1995, p. 83): ele contém em si mesmo um lado humano e também animal no
qual se destaca um status como vespa, inseto que foi, na Historia Natural Grega, descrito

como politikon zoon e como um feroz combatente.*?

4 O agon em Ras: os saltos do debate entre Euripides e Esquilo
A comédia Ras, que é um tributo ao Teatro, vai explorar, metateatralmente, a

critica ao drama antigo. No enredo, Dioniso, patrono do Teatro, inquieta-se com o futuro da

%2 Sobre esse aspecto de a vespa ser um simbolo de célera e luta, cf. Taillardat (1965, p. 210-211, § 380).
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arte dramatica, uma vez que os principais poetas que a representam, Esquilo, Sofocles e
Euripides, ja se encontram no Hades de onde Dioniso pretende trazer de volta Euripides. A
preparacdo para a descida a morada dos mortos é o enfoque da primeira metade da comédia.
Ao chegar ao submundo, Dioniso e seu escravo Xantias presenciam uma discussédo entre
Euripides e Esquilo para saber quem tem, de direito, o assento da tragédia no banquete
oferecido por Hades. E nesse ambiente de debate que, entre ambos os dramaturgos, o género
tragico passara por um pente-fino a luz da mise en scene da comédia.

No estudo do agon de Ras, a primeira dificuldade é saber se toda a segunda
metade da peca € 0 agon, ou se ele compreende apenas a se¢cdo que contempla a sizigia
epirrematica. Para Whitman (1964, p. 230), o agon totaliza setecentos versos, um pouco
menos do que Thiercy (1997, p. 1263) estabelece, 720 versos, isto €, comecaria no v. 830 e
terminaria no v. 1500. Esse valor ultrapassa, e muito, a demarcacéo feita por Mazon (1904, p.
149); Gelzer (1960, p. xiii), Pickard-Cambrigde (1966, p. 228), Sommerstein (1997a, p. 235)
e Mollendorff (2002, p. 156) que consideram agon os vv. 895-1098, portanto, 203 versos. De
acordo com os esquemas de Mazon e Pickard-Cambridge, o agon estaria intercalado por
cenas iambicas e stasima. Ocorre que, salvo o prélogo da segunda metade da peca (vv. 738-
813), que introduz o assunto, e o canto coral (vv. 814-29), a partir do v. 830 ja se tem uma
introducdo do agon (vv. 830-894) que, nesta analise é considerado de proagon.* Dos vv. 895-
1098, se da o agon regular e completo na sizigia epirrematica. E a partir dai se desenrola uma
série de cenas iambicas intercaladas por interludios liricos que mantém a discussdo,
prolongando-a até o éxodo. Percebe-se que, nessas cenas posteriores, 0 conteudo esta
determinando a forma, porque a estrutura ndo é epirrematica, mas o conteido € uma extensao
do que foi debatido nas partes epirrematicas do agon. Assim, a narrativa dramética dessa

segunda metade da peca se constroi, a meu ver, por um complexo agonistico: ha um proagon,

% Mazon (1904, p. 149) denomina de introduction d’agon. Optou-se pela denominagdo de proagon, porgque se
trata de uma cena preparatdria que tem a funcdo de apresentar os contendores, uma vez que eles sdo novos na
fabulagdo, como os Raciocinios em Nuvens, por exemplo.



Cap. Il — Agones modelares: Cavaleiros, Nuvens, Vespas e Ras (agon(es) inserido(s) 90
num complexo agonistico)

um agon e cenas de fundo agonistico que expandem a discussao que vai num crescendo cComo
vimos em Cavaleiros, Nuvens e Vespas.

A composi¢do de Ré&s é, no conjunto da obra de Aristofanes, a comédia que mais
inovou na disposicdo da ordem habitual das partes.”* Naturalmente, esse assunto vem sendo
discutido e as opinides divergem. Para Mazon (1904, p. 149), trata-se de uma composicédo
incoerente com estrutura bipartida; ja para Konstan (1995, p. 62) que estabelece uma estrutura
tripartida, a peca é coesa. H4, no entanto, um consenso entre os especialistas como Whitman
(1964), Segal (1996), Dover (1993) e Thiercy (2007) que entendem que se trata de uma
unidade estrutural que € aparentemente dividida. Essa estrutura exteriormente bipartida é
proposital, porque Aristofanes fez uma comédia que é uma soma de dicotomias que comporta
um elemento unificador, a personagem Dioniso, bem como um tema Unico, o Teatro: a
primeira parte explora a natureza da Comédia e a segunda a da Tragédia (WHITMAN, 1964,
p. 235).

Ras sdo, portanto, uma comedia que auto-representa o Teatro no sentido mais
estrito do termo metateatro (PAVIS, 2001, p. 240). Nada mais oportuno que o Teatro examine
a si mesmo pelo vies da Comédia, ja que essa possui entre suas secdes, 0 que € de mais
congruente para uma discussao, o agon.

A critica literaria é o tema do agon de Ras: de um lado, Esquilo, pai da tragédia,
herdeiro da poesia épica e lirica, cujo estilo poético imitava a physis, a natureza; de outro,
Euripides que revolveu as estruturas desse género que o antecedera, aproximadamente, de um
século e criou uma poesia fundamentada na tekhne,*® cujos discursos possufam mecanismos
para produzir um efeito de realismo de situacdes, atitudes, sentimentos, vivéncias quotidianas,

e sujeicdo humana a gléria e ao fracasso.

* A peca tem uma duplicacéo do prélogo e do parodo, as cenas episddicas se encontram na primeira parte, e a
pardbase, que esta desmembrada, antecede o agon.
A respeito dessa terminologia, cf. Santos (1992/1993).
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A contenda entre 0s poetas se baseia em critérios estéticos e morais e estdo
atreladas a isso questdes a respeito da influéncia dessa arte sobre os cidaddos e de quais
conselhos Ihes dar. Por esse ultimo topico, pode-se estabelecer uma conexdo entre a primeira
metade da peca com a segunda, isto €, a passagem da pardbase para o0 agon, o que desfaz a
impressdo aparente de que R&s é uma comédia fragmentada, cuja estrutura se apresenta
bipartida.

Na parébase,” o coro aconselha o publico em assuntos politicos. Por esse mesmo
mecanismo, Dioniso, que se V& num impasse para julgar os poetas, elege como critério de
desempate o vencedor do debate que melhor aconselhar a cidade. Do ponto de vista do
conteddo, o discurso do coro ecoa no agon pelo discurso de Esquilo que vai ser vencedor no
final.

Também se pode tracar uma relacdo, ndo tdo direta quanto a da parabase, entre o
prologo e o desfecho do agon. No inicio da comédia, Dioniso vai a procura de Heéracles para
saber como chegar ao Hades, porque quer trazer de volta o poeta Euripides, por quem tem em
alta estima. O motivo dessa busca € sua insatisfacdo com os dramaturgos vivos (vv. 70-75).
Entretanto, no final do agon, apds argliicdo de cada poeta a respeito da salvacdo da cidade,
Dioniso prefere Esquilo a Euripides. Ndo seria isso a grande “piada” da comédia, aquela que o

escravo deseja contar assim que abre o prélogo da peca?

Eintw T t@v elwbowv, @ déomota,
€’ olg ael yeAwowv ot Oewpevoy; (w. 1-2)

[1]
Q

Xa.  Patrdo, posso contar uma piada?
Uma daquelas com que sempre os espectadores riem?%’

Xantias pede ao mestre para dizer algo corriqueiro de que riem os espectadores,

portanto, uma anedota ou piada. Considerando que um dos recursos da piada, que joga com 0

% A proposito da analise da parabase em Rés, cf. Duarte (2000, p. 203-217).
°" As passagens traduzidas de Ras sdo de Anna Lia de Almeida Prado e Silvia Sueli Milanezi.
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elemento surpresa, é a inversdo de sentido, o encerramento do agon marca uma metabole,”
mudanca subita e imprevista da situacdo. Quando se espera que Dioniso va preferir Euripides
a Esquilo, somos surpreendidos, porque o projeto do deus, anunciado no prélogo, sofre uma
reviravolta nos instantes derradeiros da peca. Pela ironia comica, se é que se pode chamar
assim por influéncia da ironia tragica, o resultado aponta Esquilo como escolhido. O final de
Ras € também o final do agon, o que unifica a estrutura da peca, garantindo sua unidade, nao
apenas quanto a estrutura, mas também quanto ao conteudo.

O agon epirreméatico se encontra intercalado por cenas de contetdo agonistico: de
um lado, o prologo, cena de inicio da segunda metade da peca, que também assume a fungéo
de proagon, e, de outro, as cenas seguintes que sdo um prolongamento da discussao, o0 que
direciona toda a agdo para um complexo agonistico em que 0 agon esté inserido.

O inicio da contenda ocorre no espago extracénico,”® em que a cena da disputa
torna-se conhecida do publico no diadlogo que estabelece o prélogo da segunda parte da
comédia, entre Eaco e Xantias (vv. 738-813). Em seguida, o coro de iniciados antecipa que,

como uma briga de galo, a discussdo vai ser acirrada:

Eotal O VPINOPwV Te AdywVv KopuOatoAa veikn

[...]
dotlag O avtoropov AodPlag Aaotavxeva xaltov (vv. 818, 820)

Havera disputas faiscantes de palavras empenachadas

[.]

Arrepiando os seus cabelos, uma espessa crina

Nota-se que essa passagem cantada pelo coro exprime a idéia de agon tanto no

sentido bélico, de combate, quanto no sentido retdrico, de debate: ao logos é atribuido o

predicativo U{iAodoc que, por sua vez, se conecta as expressdes avtokopog e Aodia,

% Sobre esse termo, cf. nota 73.
% A esse proposito, cf. nota 54.
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cabeleira e crina, respectivamente. Trata-se de termos que, designados ndo sé ao universo
humano, mas também ao reino animal, pertencem a contextos bélicos de tradicéo épica.*®

Logo no inicio do segundo prélogo, Eaco explica que a disputa é decorréncia da
rixa entre o talento artistico, referente aos termos tekhne (vwv. 770, 780, 785, 793, 811) e
sophos (w. 766, 776), de cada poeta. E exatamente em relacdo & técnica e a habilidade que
Euripides, abrindo o proagon (vv. 830-894), afirma sua superioridade (v. 831). As
preliminares dos pontos em debate no agon ficam ja estabelecidas no conteddo do proagon,
em que se coadunam enredo, personagens, figurino, versificacéo e, sobretudo, linguagem,'®
mostrando o distanciamento que ha entre o estilo de cada poeta. Essa disparidade de estilo
pode ser observada no emprego dos termos rhemata (discurso) e epe (palavra) com relagdo ao
logos de cada poeta: rhemata refere-se ao discurso de Esquilo (vv. 824, 828, 854, 881, 924,
929, 940, 1004, 1059, 1060, 1155, 1367), enquanto que epe denomina as palavras de
Euripides (w. 882, 904, 948, 956, 1181, 1198, 1388, 1395, 1407).'%> Valendo-se da
plasticidade da lingua, Aristofanes recheia de provocac@es e insultos o contetdo do proagon
que se constrdi num ritmo esticomitico que vai permanecer também no agon.

Dioniso tenta apaziguar 0s animos dos litigantes, “porgue nao convém que poetas

discutam como padeiras” (vv. 857-858). Em seguida, nos stasima, ap0s invocar as musas, 0
coro anuncia o debate: vOv yaQ dywv codiag 0 néyag (v. 884). Trata-se de um grande
concurso em que a inteligéncia vai pér a prova a poneria de cada poeta. Primeiramente,

presta-se juramento: Esquilo, nascido em Eléusis, faz voto a Deméter (vv. 886-887), enquanto

Euripides, adepto da sofistica, invoca como divindade tutelar a Lingua (v. 893), manifestando

190 |lfada, XXI11, 141 e VI, 509; Odisséia, XIX, 446. Esses termos resultaram, mais tarde, nos elmos enfeitados
com penachos (Plutarco, Alexandre, 16).

191 Eyripides foi um poeta de vanguarda para seu tempo. A ele se deve a introduc&o, no mundo da tragédia, dos
principios estéticos e retdricos da intelectualidade da época em que a sofistica, modelo retérico com profundo
poder sobre as massas, estava em voga, ou seja, a esséncia da oratdria sofistica consistia no confronto de
teses, portanto, na possibilidade de defender com sucesso posicdes opostas, ditas antilogias (v. 775).

192 De acordo com Sommerstein (1996, p. 228), pode haver inversdes: rhemata em Euripides (v. 1199) e epe em
Esquilo (vv. 1161, 1387).
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claramente seu racionalismo face & aceitagdo sem questionamento de um legado religioso.*®
Parece providencial que Arist6fanes promova a lingua ao Pantedo Olimpico, justamente numa
secdo da comédia em que o sucesso de uma discussdao depende do espirito critico e da
capacidade de arguigéo.

Bem aos moldes dos concursos de retdrica, 0 agon epirremarico esta equiparado

tanto no contetido quanto na forma as quais se dispde nas seguintes partes:

ode (vv. 895-904) antode (vv. 992-1003)
katakeleusmos (vv. 905-906)  antikatakeleusmos (vv. 1004-1005)
epirrema (vv. 907-970) antepirrema (vv. 1006-1076)
pnigos (vv. 971-991) antipnigos (vv. 1077-1098)

As partes corais fixam a vez de cada contendor; as secOes epirrematicas sao
simetricas, estabelecendo o0 jogo argumento/contra-argumento: os tetrametros idmbicos
traduzem a irreveréncia de Euripides, enquanto os tetrametros anapésticos, cujo tom mais
grave e solene, sdo reservados a Esquilo. E, cabe a Dioniso a funcéo de arbitro (vv. 810-811).

Na ode, o coro anuncia que a disputa vai mostrar dois tipos de diccdo, uma

espirituosa e refinada (dotelog, kategovnuévog, respectivamente), a outra avassaladora

que, com palavras, rompe (cvokedavvout) galhos e arvores. Apos o katakeleusmos,

Euripides se antecipa, expondo no epirrema, em tom de protase, sua dupla investida.
Inicialmente, a ofensiva é dirigida as personagens mudas e, depois, a linguagem indecifravel
de seu adversario (vv. 909-935).

O ataque a mudez de Esquilo, no proagon, é retomado, mas dessa vez referido ndo
a seu criador, mas as suas criaturas'® que, ap6s longa expectativa do publico, rompem o
siléncio com neologismos empolados e enigmaticos, topicos que, na sequéncia das investidas,
sdo responsaveis pela obesidade lingiiistica com que Esquilo deixou a tragédia. Assim,

Euripides, herdeiro desse legado (v. 931), vé o género tragico como um enfermo que padece

103 |_embrando que essa contestacdo também esta presente em Nuvens (w. 247, 264, 365, 424, 627, 815) em que
se colocam os deuses como “moeda fora de circula¢ao”.
104 A propésito do siléncio dramatico na obra esquiliana, cf. Taplin (1978, p. 101-121).
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de adiposidade. E, justamente, desse excesso que Euripides quer curar a tragédia, buscando

nos livros®®

(vv. 940-944) uma nova estética, com a finalidade de ensinar o publico a falar (v.
954) e atualizar a acdo dramatica com assuntos familiares (vv. 959-960).

Ao criticar a construcdo das personagens esquilianas, Euripides alega que as suas
tém participacdo na acdo e voz ativa dotada de uma retérica sofistica de base nitidamente
agonistica (SILVA, 1987, p. 203). Percebe-se que Euripides, inserindo na tekhne dramatica
raciocinio e indagacdo, transfere para seus enredos o espirito agonistico que é o que, na
opinido dele, falta em Esquilo, acusado da formagao apética de seus discipulos (vv. 965-967).
Assim, no pnigos, Euripides termina sua sintese dizendo que, com a mais fiel conviccéo
sofistica, seus discipulos foram instruidos para pensar e ter ideias (vv. 971-978).

Na antode, o coro abre o contra-ataque de Esquilo, aconselhando-o & prudéncia.
Nessa se¢do coral, Aristéfanes tem o cuidado de, conforme analise de Silva (1987, p. 209),
por em relevo imagens que representam o estilo esquiliano, inspirado na poesia lirica, de
descrever emogdes. Em seguida, a preferéncia do coro por Esquilo é evidente, e no
katakeleusmos, o corifeu o encoraja, saudando-o como o primeiro arquiteto de falas “solenes e
altaneiras como torres a impor ordem a tagarelice tragica” (vv. 1004-1005).

Na sua vez, Esquilo nfo pronuncia, logo no inicio do antepirrema, uma protase
como fez Euripides. Mas, comeca deixando clara sua aversao ao rival (v. 1006-1007). E
depois, passa diretamente a tese de que a funcdo do poeta é tornar os homens melhores.
Assim, a estratégia de ataque é comecar pelas questdes fundamentais, dirigindo-se a Dioniso a
respeito da importancia do poeta para a sociedade (vv. 1008-1012). Mas, a réplica vem de
Euripides, que explicita duas importancias: primeiro, a habilidade poética e, depois, a

orientacdo moral dos cidaddos (v. 1010); exatamente no que falhou, segundo Esquilo, seu

105 A respeito de Euripides ter sido um bibliéfilo, cf. Silva (1987, p. 200).
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106

adversario, que herdou personagens nobres (yevvaiog), elevados (tetoamnyvg),” e néo

desertores (dadoaoimoAitat, w. 1013-1014). Moralmente, Esquilo industriou suas pegas,

quanto a acdo, com temas bélicos ensinando ao cidaddo como ser um guerreiro com sede de
vitdria e jamais ceder a derrota (vv. 1021-1027), porque sua arte tem como fonte Homero,
cuja fama deu util ensinamento aos gregos (v. 1035). As personagens esquilianas sao dignas,
porque Esquilo ndo compds enredos indecentes (vv. 1043-1051), a0 passo que as personagens
euripidianas estdo envolvidas por temas eréticos e incestuosos (vv. 1079-1082), assuntos que
ndo convém ao poeta (vw. 1043-1052), cuja funcdo na sociedade é instruir a juventude (wv.
1054-1055), dizendo o que € util, através de proverbios e reflexdes, com verossimilhanca que
exige que o discurso seja elevado e que as personagens tenham um figurino imponente (wv.
1059-1061) e ndo, reis transformados em mendigos (vv. 1062-1068). A licdo de Euripides,
ataca Esquilo, ensina a falacdo e esvazia as palestras (vv. 1069-1070). No antipnigos, Esquilo
arremata seu discurso acusando de malefica a arte euripidiana que deixou 0 povo a mercé de
escrivinhadores, bufées e enganadores (vv. 1083-1086). As secdes epirrematicas se
contrapBem, portanto, dois discursos que comprovam exatamente o contrario, as objecdes
estdo ligadas ao argumento anterior que, na analise de Gelzer (1960, p. 96), trata-se de um
procedimento silogistico, em que sdo empregados os mesmos fatos para diferentes
argumentacoes.

Uma vez que cada um expds sua arguicdo, cabe, entdo, a Dioniso dar a sentenca,
mas seu comentario é de pura bufonaria (vv. 1090-1098). Ao longo do debate, é bem marcada,
pelos apartes de Dioniso, a funcdo bomolochos do deus. Ao contréario do agon de Cavaleiros
em que Agoréacrito e Paflagbnio procuram conquistar Demo por meio do suborno oferecendo-
Ihe almofada, calcados e manto, no agon de Ras, Esquilo e Euripides buscam cair nas gracas

de Dioniso por meio de um questionamento sobre a arte que é, exatamente, 0 que o deus

106 Refere-se a medida de quatro covados, aproximadamente 2 m. de altura. Nesse contexto, pode-se entender
que se trata de homens altos, grandes que sdo também grandes homens.
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representa, a arte dramatica. Talvez isso explique o porqué das tiradas jocosas durante o
debate e da hesitacdo de opinido para dar a sentenca.

O agon se encerra com reticéncias, 0 que desencadeia uma série de cenas
iambicas que, no esquema proposto por Mdllendorff (2002, p. 156), esta classificada como
Agonale Szenen (cenas de agon); portanto, como em Cavaleiros, trata-se de uma continuagédo
da discussdo ndo mais na forma da sizigia epirremética. O coro, numa segunda ode, deixa
clara a dificuldade de escolha, e, num segundo katakeleusmos, aconselha os poetas a falarem
com sutileza (vv. 1109-1111) e refinamentos linguisticos. Para isso, que cada um se valha de
seus livros (vv. 1112-1114), afinal eles estdo diante de um publico seleto, portanto, que falem
0 que € util e sabio, porque sabio também é o espectador (vv. 1099-1119).

O ponto de discusséo volta-se para as comparacdes estilisticas que, explorando os
aspectos da técnica dramatica, se equiparam ao jogo de perguntas e respostas como o ocorrido
nos antepirremas (GELZER, 1960, p. 162). Primeiramente, os prologos™’ convenientes de
Esquilo estdo na mira da critica euripidiana (vv. 1119-1176) que conduz de maneira
contextualizante seu ataque. Esquilo, por sua vez, contra-ataca no mesmo tom, concluindo,

com a expressdo “perdeu o jarrinho” (AnvOov amwAeoev), o final de cada verso

euripidiano, para demonstrar sua inconsisténcia (vv. 1177-1247).
Essa passagem rendeu muita controvérsia entre os helenistas'® no que se refere &
interpretacdo e emprego da expressao criada por Aristofanes. Nesta analise, ndo vamos entrar

em questdes dissidentes. Abre-se aqui um parénteses para um breve comentario da funcdo que
a expressdao AnkvOov anwAeoev assume, sob a perspectiva do agon, no jogo esticomitico.
E também da funcdo do papel de Dioniso na contenda.

Tecnicamente, a esticomitia € uma troca verbal rapida que pressupde um choque

entre contextos (PAVIS, 2001, p. 147). Nessa cena dos prdlogos, o choque entre contextos

197 para um exame dos prélogos em Esquilo e em Euripides, cf. Silva (1987, p. 229-250).
108 Muller (2004, p. 42) lista uma dezena de estudos a respeito do assunto.
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ocorre exatamente na contextualizagdo entre a estrutura discursiva dos litigantes. Para cada

9

excerto de versos euripidianos recitados, Esquilo encaixa'® sempre no final a mesma

expressdo, ou seja, a estrutura discursiva esquiliana propicia um confronto entre contextos se
contextualizando na estrutura discursiva do oponente.**°

O que também chama a atencéo, nesse jogo do toma l& da c4, é a interferéncia de
uma terceira personagem que, a0 mesmo tempo, assume a funcdo de arbitro e participante,
com seus apartes, ao contrario de romper a contextualizacdo e, conseqlientemente, o ritmo,
contribui para a dindmica da agdo (vv. 1210, 1214, 1224, 1235 ss.). Dioniso se inquieta ao
perceber a eficiéncia da estratégia de Esquilo, e, entdo, inserindo apartes na troca verbal entre
0s contendores, aconselha e encoraja Euripides.

Das cenas subsequentes ao agon epirrematico, essa cena, cujo assunto € a
composicao dos prologos, se sobressai no que concerne a critica literaria porque, pelo viés da
parddia, Aristofanes confronta, empregando versos tragicos em situacbes comicas, 0S
registros de linguagem e as nocdes de tragédia e comédia.

O stasimon, que intercala os aconselhnamentos preliminares de Dioniso a
Euripides, vincula-se diretamente a discussao precedente e conduz a seguinte (vv. 1251-1260).
Passe-se, entdo, para questdes sobre métrica e melodia™* (vv. 1248-1250). Chama a atencéo,
nesse momento, o fato de Aristofanes produzir falas cantadas dos dois poetas que fazem
par6dia dos versos do oponente.**? Euripides se propde a resumir todos os cantos de Esquilo

num so6 (vv. 1261-1295), ndo fossem as interrupgdes de Dioniso com suas glosas. Na sua vez,

Esquilo faz, sem, entretanto, se aproximar da protase de Euripides, uma introducio em que a

109 Nessa cena, ha um total de sete assaltos que compreendem as seguintes passagens: primeiro (w. 1206-1209),
segundo (vv. 1210-1214), terceiro (vv. 1215-1224), quarto e quinto (vw. 1225-1236), sexto (vv. 1237-1242),
sétimo (vv. 1243-1247). Para analise de cada um desses assaltos, cf. Muller (2004, p. 45-51).

119 Na interpretacéo de Miller (2004, p. 44), essa cena ocorre em dois niveis: de um lado, a coeréncia semantica
entre a seqiiéncia AnkvOwV antwAeoev, e os prologos recitados por Euripides; de outro, entre o jogo que se
opera entre essa eventual coeréncia, que segundo esse autor, pode ser também interpretada como
desarmOnica, e a agdo comica que a expressdo suscita. Miller (2004, p. 53) conclui que assistimos a mise en
scéne de significados tragicos como significantes comicos.

111 Sobre os cantos liricos esquilianos e euripidiansos, cf. Silva (1987, p. 250-290).

112 para uma analise precisa dessa parddia, cf. Silva (1987, p. 283-290).
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melodia e os metros euripidianos sdo atacados por terem fonte estrangeira (vv. 1300-1304) e
serem tipicos das prostitutas (vv. 1308-1327). Ap6s uma longa séatira as monodias de
Euripides (vv. 1330 ss.), Dioniso da um basta na cantoria. Mas é Esquilo quem propde a cena
da pesagem (vwv. 1364-1369), que é seguida de um curto stasimon (wv. 1370-1377),
proporcionando um encadeamento da discuss&o na cena seguinte, a da balanca.*®

A proposta de Esquilo confirma, assim, o que Eaco, em conversa com Xantias,

anunciou no segundo prélogo:

Ot kavtavOa o T detva kivnOnoetat
Kal Yo TaAA&VT@ HOoLOKT) otafurjoetat —
Ea. 1l 0¢ petaywynoovot v toaywdiay;
Ou  —xkatkavovag €€oloovot kal MXELS ETV
Kal mAalox EOPMTUKTA — (vv. 796-802)

Ea. A briga terrivel vai ser aqui mesmo.
A arte das musas serd pesada na balanca!
Xa. O qué? Vao pesar a tragédia?
Ea.  E vao trazer réguas, covados de palavras e
formas quadrilateras...

Na opinido de Silva (1987, p. 290), a cena da balanca é uma cena caracterizada
mais pelo conteddo cdmico do que pelo conteldo critico. E, de fato, salta aos olhos a maneira
como Aristofanes, a servico do riso, joga com 0s signos verbal e ndo verbal do espetaculo, a
palavra e 0s objetos cénicos, respectivamente. Os versos de cada poeta vao a pesagem num
jogo metafdrico e também signico que pressupde a palavra tanto como arma quanto objeto
artesanal da lingua, afirma Muller (2004, p. 31).

A cena da balanca encerra um conjunto de cenas concebidas a partir da
materializacdo de imagens que preenchem funcdes diversas desde uma simples palavra ate,
gracas ao talento da verve comica que explora a plasticidade da lingua, silogismos e palavras
edificantes. Thiercy (2007, p. 103) aborda a materializacdo das imagens segundo o estudo de

Taillardat (1965) que demonstrou que certas cenas sdo metaforas concretizadas (métaphore

113 Essa cena é, certamente, de inspiracdo épica (Iliada, XXII, 209-213), episodios em que Zeus pesa a sorte de
Aquiles e de Heitor.



Cap. Il — Agones modelares: Cavaleiros, Nuvens, Vespas e Ras (agon(es) inserido(s) 100
num complexo agonistico)

réalisée), alids designacdo que ja apareceu em Whitman (1964) com o nome de realizable
metaphore. Entretanto, tudo indica que ndo se trata, apenas, de uma técnica que se limita a
simples metafora, diz Thiercy (2007), pois se encontram também metonimias, locucdes
figuradas e até paronomasias. Diante dessa diversidade de funcbes que as imagens assumem
na comédia, Thiercy (2007, p. 104) as denomina, de acordo com uma concepg¢ao mais ampla,
images dramatisées.

* em que Esquilo leva a melhor. Na primeira,

Ao todo sdo trés pesagens'*
Euripides recita o primeiro verso de Medeia que, sendo um verso alado, na opinido de
Dioniso (v. 1388), é vencido nos pratos pelo verso fluvial retirado de Filoctetes de Esquilo.
Na segunda pesagem, Esquilo recita um verso de Niobe, que carrega em si a Morte, 0 mais
pesado dos Males, contra a Persuasdo, verso de Antigona de Euripides. Por fim, Euripides
solta um verso de Meleagro, onde sobressai 0 peso do ferro, mas nada que supere 0 verso
esquiliano que descreve imagens da guerra na tragédia Glauco Potnieu.

A balanca pende para 0s versos vigorosos de Esquilo, contra os versos
persuasivos e sutis como asas de Euripides (vv. 1380-1405). A situacdo de Dioniso se
complica a cada contenda, porque é grande a hesitacéo de escolha (vv. 1413-1434). Em ambas
as passagens, ha uma ambiglidade no modo como Dioniso se refere ao considerar um dos
poetas, sabio, e 0 outro de seu agrado, ou ainda, um fala com habilidade e o outro com
clareza.'*® Ent&o, um Gltimo teste é proposto aos litigantes. O deus propde aos candidatos dois
quesitos: um € bem direto e refere-se a Alcibiades (vv. 1422-1423), e as respostas sdo
extremamente engenhosas de ambas as partes, a decisdo torna-se ainda mais dificil; o outro

quesito, que serd o desempate, € mais geral e refere-se a seguranca da cidade. As respostas,

tanto no primeiro quesito quanto no segundo, sdo formuladas em termos antitéticos, de acordo

114 Na indicaco de Silva (1987, p. 291-292) os versos referem-se aos seguintes fragmentos: Filoctétes (fr. 404
M), Niobe (fr. 279 cM), Antigona (fr. 170 N?), Meleagro (fr. 531 N?), Glauco Potnieu (fr. 446M).

115 para Stanford (apud SILVA, 1987, p. 295), trata-se de um recurso de Aristéfanes para manter em suspense,
por mais tempo, o vencedor. Entendemos, portanto, que esse recurso é um modo de estender o desfecho do
agon até os versos finais da comédia.
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com o estilo gndmico. Enquanto Euripides da como solugdo a alternancia de politicos no
poder (wv. 1446-1450), Esquilo defende idéias politicas da época de Péricles que, murando a
cidade até o Pireu, garantiria sua seguranga (vv. 1458-1465).

Plutdo exige de Dioniso uma decis&o e, nesse momento, ocorre uma reviravolta da
acdo. Quando tudo leva a crer que Dioniso vai escolher Euripides, porque no comeco da peca
o0 deus confessou seu afeto por ele, e nesse final de agon anuncia que vai seguir seu coragédo
(psyhke, v. 1469), parece claro quem sera eleito o vencedor. Mas, Dioniso escolhe Esquilo.
Conseqguientemente, o perdedor, sentindo-se traido, reprova-lhe a decisdo. O coro fecha o
debate saudando primeiramente a inteligéncia em beneficio dos cidaddos (vv. 1483-1490) e,
depois critica 0 habito socratico que ignora a grandeza da tragédia em favor da tagarelice (wv.
1491-1499).

O impasse que se prolonga até o resultado final mostra que ambos 0s poetas sdo
mestres em poneria. No inicio do agon os poetas sdo apresentados como ““artifices”, o que da
a entender que nas arguicdes o que esta valendo mais ndo é o que dizem, mas como o dizem.
Conforme o debate ganha félego, Dioniso e o coro classificam a competicdo como uma
disputa entre formas concorrentes de virtuosidade (sophia, sophismata: vv. 872, 882, 896,
1104, 1108, 1519) e de destreza verbal (ta dexia: vv. 1009, 1114, 1370) o que dificulta a
arbitragem de Dioniso, cuja funcdo bomolochos rebaixa seu status divino para eleva-lo em
comicidade. Segundo Gelzer (1960, p. 125), as glosas de Dioniso ndo sdo gratuitas, apesar de
ele ter a funcdo de bomolochos, porque elas expressam um significado no contexto como juiz
da contenda. Trata-se de um co-orador que, de maneira bufa, comenta os dialogos entre as
partes ativas e adversarias.

A tematica do agon de Ras é a critica ao drama, mas se deve reconhecer também

6

que o oficio do poeta, que é a educacdo,™™® surge como um componente importante. A

116 A esse respeito, vide artigo de Bouvier (2004, p. 9-25) em que se discute a vocacdo moral e pedagdgica da
comédia.
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proposta de Aristafanes €, ao que parece, uma proposta que discute a arte da instrugdo civica,
tema em comum com a pardbase da peca, ligando as se¢Bes da comédia e dando-lhe uma
unidade. O denominador comum entre o discurso parabatico e 0 agonistico é o publico que &,
no agon, interpelado em varios momentos (vv. 959, 960, 965, 967, 972, 1110, 1475), afinal os
espectadores sdo os “discipulos” de ambos os dramaturgos (v. 964). Assim, podemos concluir
que esse agon é de natureza parabatica. E é para o espectador que Esquilo e Euripides devem
se dirigir a respeito da questdo a partir da qual os dois estdo sendo julgados, o que podem
fazer em favor da cidade, através de uma orientagdo moral e politica. E embora as respostas
sejam completamente diferentes no emprego dos verbos didasko e ekdidasko (vv. 1019, 1026,
1035, 1054, 1055, 1069, 1057), ndo ha como negar a funcdo didatica desses poetas e a
poneria de cada um que, em evidéncia constante, perpassa toda a segunda metade da comedia,
que se constroi por uma sucessao de contendas, que discutem o valor artistico e moral da
Tragédia (THIERCY, 2007, p. 177).

Para Gelzer (1960, p. 51), na segunda parte esta presente todas as secdes da
diallage: antes mesmo de Esquilo e Euripides estarem em cena, ja é desencadeada a disputa,
cujo objeto é o assento da tragédia no banquete de Hades. Ndo ha juiz mais indicado do que
Dioniso, o patrono do Teatro, para ser o arbitro que pde fim as provocacGes para estabelecer
0s acordos, aos quais ambos 0s poetas se declaram favoraveis, do debate. Entdo, ha a
preparacdo para a negociacdo que, segundo Gelzer, se desenvolve no agon epirrematico, em
gue os poetas apresentam provas de suas fundamentacées, e no final Dioniso, pressionado por
Plutdo, sentencia o vencedor. Tomando por base a diallage desenvolvida por Gelzer (1960, p.
164), pode-se dizer, portanto, que toda a segunda metade de Ras compreende um complexo

agonistico:
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Alle drei Szenen nach dem epirrhematischen Agon der Frosche bilden zusammen
einen fortlaufender Anhang, der den gleichen Kampf mit anderen Mitteln
weiterflhrt.

Juntas, as trés cenas depois do agon epirrematico de Ras formam um apéndice
continuo que, com outros meios, da prosseguimento & mesma disputa.*’

Amplificando essa reflexdo de Gelzer para as analises anteriores em Cavaleiros,
Nuvens e Vespas, ap6s 0 agon epirrematico principal, uma vez que essas comédias possuem
dois agones, ha um conjunto de cenas que prosseguem com o debate, ndo do ponto de vista da
forma, respeitando a sizigia epirremética, mas do contelldo que esta em consonancia com a
proposicdo de cada comédia.

Em Cavaleiros, ap6s o agon |1, ocorrem as cenas dos oraculos (vv. 997-1110) e a
do banquete com Demo (vv. 1151-1262). Nas Nuvens, apds 0 agon | entre 0s Raciocinios,
ocorrem a cena com os credores (vv. 1222-1300), o segundo agon entre pai e filho (vv. 1345-
1451) e a cena do acerto de contas com Socrates (vv. 1452-1510). Em Vespas, depois do agon
I, ha a cena do julgamento dos cées da casa (vv. 891-1008) e as cenas de reeducacdo do
modus vivendi de Filocledo (vv. 1292-1449, 1474-1537). Trata-se, portanto, de comeédias que
tém em comum, apesar de algumas particularidades singulares, a extensdo da discussao que,
antecipada desde o parodo, perpassa toda a acdo dramatica até o éxodo. Isso nos autoriza a
classificar quanto a forma os agones dessas comédias de agones modelares e, quanto ao
conteddo, de agones inseridos num complexo agonistico.

Cavaleiros, Nuvens, Vespas e Ras sdo exemplos da habilidade do poeta no que
concerne a apropriacdo da estrutura do agon epirrematico, cuja forma é modelada em funcéo
do conteldo das cenas e, conseqlentemente, das secGes que compbem as pecas. Essa
competéncia poética, que insere 0 agon epirrematico num complexo agonistico, é ainda mais

instigante em Acarnenses, comédia em que, apesar de sérias restricbes a proposito da presenca

17 Traducio do aleméo para o portugués de José Pedro Antunes.
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de agon epirremético, também apresenta nas suas se¢cGes um prolongamento da acdo em

continuo conflito, assunto de que trataremos a seguir.



CAPITULO Il
A PRESENCA DE AGON EM ACARNENSES,

TESMOFORIANTES E PAZ
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1 Acarnenses:'*® desafi(n)ando o coro (agon contaminatus e complexo agonistico)

A presenca ou auséncia de agon em Acarnenses € uma das dissidéncias entre 0s
helenistas no que se refere a estrutura formal da peca. Ha, porém, um consenso de que 0
prélogo termina no v. 203. As variacfes apresentam-se, portanto, a partir da delimitacdo das
cenas que vao do parodo até a parabase.

Navarre (1911, p. 275) ndo determina 0 agon em Acarnenses; apenas propde, apds
0 prélogo, uma segunda parte bastante abrangente: do parodo até a parabase (vv. 204-625). Ja
Couat (1895, p. 363-364) interpreta esse parodo como uma cena de confronto fisico entre o
coro e Diceopolis (vv. 204-346), mas ndo estabelece parametros para um agon. Contudo,
Mazon (190, p. 25-26) divide as cenas intermediarias entre 0 parodo e a parabase: uma cena
de confronto fisico — scene de bataille — (vv. 280-357), que pertenceria a segunda metade do
parodo, seguida de uma cena de debate — scéne de débat. Ja Pickard-Cambridge (1966, p.
213) e Mollendorff (2002, p. 64) estabelecem duas cenas entre o parodo e a pardbase; a
primeira cena (vv. 358-489), que é preparatéria, Pickard-Cambridge denomina proagon,
enquanto Mollendorff chama Retardation; no caso da segunda cena (vwv. 490-625), para
Pickard-Cambridge trata-se de um quasi-agon e, na classificacdo de Mdllendorff, Agonale
Szene (cena agonistica). Para Gelzer (1960, p. 166-169), Acarnenses nao tém um agon
epirrematico inteiro (stlicke ohne ganze epirrhematische agone), uma vez que a cena que
corresponde a secdo agon é desmembrada para outras secdes da estrutura do texto,
comecando pelo parodo.

Em seu artigo sobre os parodos na comédia, Zimmermann (1984, p. 17-18) diz

que, em Acarnenses, a disposicdo da composicdo epirrematica esta a servico do conteudo,

118 0 enredo de Acarnenses (425 a.C.) se passa em plena Guerra do Peloponeso e conta as peripécias de
Diceopolis, homem do campo que, solitario e resoluto, vai defender a paz, se ndo para todos a0 menos para si
préprio, na assembléia do povo. Para tanto, o aldedo enfrenta seus compatriotas, 0s acarnenses que sao 0 coro
da comédia.
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isto €, o contetdo determinando a forma. E, de fato, o contetdo do parodo em Acarnenses €
de fundo agonistico: a a¢do do coro, desde sua entrada, é hostil e dirigida para uma contenda.
Primeiramente, o coro invade a orquestra a procura de Anfiteo (vv. 204-236), depois sua
agressividade se volta para Dicedpolis e a cena € desenhada numa luta (w. 237 ss.)
desencadeada no momento em que Dicedpolis interrompe a evolugdo do coro com uma
procissdo (vv. 242-279). A partir dai a trama caminha para uma cena de batalha (vv. 280-357),

cuja estrutura é muito similar as partes do agon:

katakeleusmos (vv. 280-283) sphragis (vwv. 347-357)"*
ode (vv. 284-301) antode (vv. 335-346)
epirrema (vv. 302-318) antepirrema (vv. 319-334)

A questdo é identificar se, no esquema acima, 0 parodo ja chegou a seu termo para
dar lugar a se¢édo seguinte que é o0 agon, ou se a acdo, que se configura numa cena pelejadora
na forma e no contetdo, pertence a segunda parte do parodo, o que o torna um parodo de
natureza agonistica.

No exame de Gelzer (1960, p. 157), o intervalo que compreende 0s vv. 280-346
possui algumas semelhancas com os agones epirrematicos depois do parodo. Duas partes que
se correspondem em versos cantados (vv. 284-302 = 335-346) poderiam ser interpretadas
como odes, enquanto o intervalo dos vv. 303-334 poderia ser entendido como epirremas.

O katakeleusmos, que estd composto por versos trocaicos e ped, é uma chamada
para um confronto fisico em que o furor do coro é expresso pela acdo de atirar pedras e o alvo
é Dicedpolis que, na visdo do coro acarniano, € um traidor. A partir da ode, a defesa de
Dicedpolis é declamada em versos trocaicos, enquanto que o ataque do coro € cantado em
anapestos e ped.'?® Até aqui tudo indica que se trata de uma cena preparatoria para o agon. As

partes epirrematicas, divididas entre o discurso do her6i e o pronunciamento do coro, se

119 Sequimos o esquema proposto por Pickard-Cambridge (1966, p. 213).
120 De acordo com Zielinski (1885 apud MAZON, 1904, p. 19), é preciso escandir 0s anapestos como pea.
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configuram numa cena de ameagas, protestos, injurias e, sobretudo, um jogo de persuasdo em

que as suplicas de Dicedpolis, que deseja ser ouvido, voltam-se ao coro:

X0. 00V Y AKOVOWUEV; ATIOAEL KATA 0& XWOOHEV TOLG AlBouG.
At Mndapawe, motv &v Y axovont” aAA’ avaoyxeod’, wyadt.  (w. 295-296)

Co. Vocé! Ouvirmos!? Vocé esta ferrado. Vamos cobrir vocé com pedras.
Dic. N&o véo, ndo! Antes, vocés devem me ouvir. Vamos, gente boa, parem!

Na analise de Pickard-Cambridge (1966, p. 205) ha, nessa segunda metade do
parodo, um modelo simétrico da sizigia epirrematica que se constroi na forma abb’a’. A
hipotese que se levanta, nesta anélise, é de ter ocorrido uma contaminatio®? entre as partes do
texto. Essa hipétese se baseia na pesquisa de Zielinski (1885 apud MAZON, 1904) que
demonstrou que parodo, agon e parabase seguem modelos ritmicos com métrica especifica em
comum. Assim, a segunda parte do parodo, que é uma contenda, teria sofrido uma
combinagdo com a secdo seguinte onde se esperaria 0 agon que, no caso de Acarnenses, vem
precedido por uma cena de proagon. Estruturalmente, essa parte do parodo se comp&e com as
formas de um agon epirrematico; no entanto, quanto ao fundo ndo se trata de um debate, mas
de um combate, em que o coro, armado de pedras, estd propenso mais a luta do que a
discussdo (vv. 280, 285, 319). Diante dessa situacdo de aporia, Dicedpolis consegue, atraves
de um meio coercivo, um acordo com o coro. A estratégia do herdi, na antode, cuja estrutura é

a mesma da ode, é transformar um cesto de carvao, tdo caro ao coro, em refém:

AL BAAAeT, el BovAE0D’. éyw Yap TovToVi dlaPpOeQw
eloopat O Op@V tax 60TIS AVOTOAKWVY TL KT)OETAL. (wv. 331-332)

Dic. Atirem, se quiserem. Eu vou dar fim nisso aqui.
E, entéo, vou saber rapidamente, qual de vocés tem algum afeto pelos carvdes.?

121 por definigdo, esse termo se refere & combinacdo, na comédia latina, de dois enredos tomados a comédias
gregas. Neste trabalho, entende-se contaminatio também pelo sentido de combinacdo, cujo resultado é uma
mistura, fusdo, um amalgama entre as se¢des na estrutura da comédia.

122 Cf. também wv. 326, 335 em que Dicedpolis ameaca de morte seu refém, o saco de carvao.
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Nesse momento de tensdo, Aristofanes se serve de um eficiente expediente, a

3 cuja cena é um empréstimo da tragédia perdida Télefo'** de Euripides.

paratragédia, 2
Diceopolis se coloca na condigdo de réu sob pena de morte e também estabelece condicGes
adicionais como o desarmamento do coro (vv. 341-342).

Demovida a hostilidade do coro que passa, entdo, a dar ouvidos a Dicedpolis, a
cena se compde do seguinte esquema: ode (vv. 358-363); katakeleusmos (vv. 364-365); cena
iambica — discurso de Dicedpolis em trimetros iambicos — (vv. 366-384); antode (vv. 385-

390); antikatakeleusmos (vv. 391-392). Dicedpolis empolga-se com um longo discurso, a

ponto de o coro, no antikatakeleusmos, cortar-lhe a palavra: wg oknv aywv obtog ovxi

Oé&eta, “ja que este debate ndo pode admitir rodeio”. Mas, antes de o debate comecar,

ocorre a cena do disfarce — dialogo em trimetros iambicos — (vv. 393-489) entre Dicedpolis e
Euripides, que Ihe cede todo o figurino de Télefo. A mudanca de traje de Dicedpolis para
Télefo acontece a vista do publico, efeito cobmico em que Aristofanes recria a luz da mise en
scene da comédia o heroi tragico. Uma vez encarnado o heroi tragicomico, Diceopolis-Télefo,
numa espécie de auto-encorajamento, revela-se pronto para o debate.

Gelzer (1960, p. 166-167), que € mais rigido em relacdo as analises das partes
fixas da comédia, entende que ndo ha nesse momento um agon epirrematico inteiro, apesar de
certas semelhancas na forma, embora a acéo ofereca algumas analogias com as quatro partes

da diallage: disputa, acordo, negociacdo e sentenca.

123 Deve-se tomar cuidado para o emprego indiscriminado dos termos paratragédia e parédia, porque esta
pressupde uma distor¢do do texto original para o texto de chegada, enquanto que aquela ndo. Segundo Silk
(1993, p. 494) essa passagem em Acarnenses € bem conhecida e, as vezes, referida como parodia de Télefo
de Euripides, embora na opinido dele ndo se trata disso. Silk € bem claro em seu ponto de vista: “[...] the
connection whith Telephus is not in doubt, but if parody involves subversion of the tragic original, this is not
parody.”

124 Trata-se da cena em que o her6i trégico Télefo, para se fazer ouvir pelo tribunal grego, a quem vem pedir a
cura de seu ferimento causado por Aquiles, toma Orestes, ainda crianca, como refém desencadeando a faria
de Agamendo e dos aqueus. S&o treze anos de distanciamento de Télefo (438 a.C.) para Acarnenses (421
a.C.).
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A disputa ja se apresenta logo no péarodo entre o herdi cdmico e seu primeiro
adversario, o coro de carvoeiros. A cena do agon pertence a0 momento da negociacdo que
ocorre em duas instancias com contetdos diferentes. No primeiro, no inicio do agon,
Dice6polis'® dirige-se aos espectadores, 0 que confere ao agon um tom parabatico, com uma
longa rhesis (vv. 496-556) sem replicador, e isso descaracteriza a negociacdo (GELZER,
1960, p. 166), porque ndo ha discussdo, mas uma prestacdo de contas unilateral. Na opinido
de Gelzer (1960, p. 168), o motivo pelo qual Aristéfanes reveste a cena inteira numa

parodia®?®®

e desvia a discussdo, que deveria ser argumentativa, em favor de um discurso sério,
repousa no assunto da comédia. Trata-se de um assunto contemporaneo delicado e em Atenas
0 ambiente ndo parecia favoravel a isso, como o préoprio Diceopolis confessa (vv. 360-376,
383-384, 497-499). Na visdo de Gelzer o publico tem de ser preparado, e assim que
Dicedpolis se pde a falar, ele deixa cair a ficcdo interpelando o espectador (v. 497), e seu
discurso, puramente politico, € de uma Unica via. Ndo ha discussao, apenas discurso.

Todavia, no segundo momento, apds o discurso do herdi e a manifestacdo dos
dois semi-coros, a cena € sinalizada para um agon epirrematico, se é que se pode chamar
assim, pois a sizigia epirrematica, que esta ausente, é substituida:

ode (vv. 490-495) antode (vv. 566-571)
cena iambica (vv. 496-565) cena iambica (vv. 572-625)
sphragis (vv. 626-627)

Quanto a forma, trata-se de um agon irregular com estrutura bastante modificada.
Para Gelzer (1960, p. 166), no lugar da negociacdo, onde se esperaria um agon, hd um
discurso em trimetros iambicos de Dicedpolis que ndo encontra replicador. Na analise de

Pickard-Cambridge (1966, p. 213), trata-se de um quasi-agon, cuja estrutura agonistica é

composta por uma sizigia iambica dividida que substitui a sizigia epirreméatica. Como essa

125 £ de se supor, porque n&o ha comprovacéo, que o papel de Dicedpolis ou do corifeu tenha sido interpretado
por Aristéfanes (DUARTE, 2000, p. 59, 70).
126 Gelzer (1960) emprega indiscriminadamente os termos parédia e paratragédia.
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cena cumpre a fungdo de um agon (SOMMERSTEIN, 1998, p. 10), a classificacdo dela ndo é
de quasi-agon, mas de agon que, me parece, foi desmembrado pela contaminatio, j& que as
partes epirrematicas ficaram na cena de batalha presente no parodo.

As duas cenas idmbicas terdo, como veremos a seguir, um contetdo agonistico em
que o heroi enfrentard seus rivais: na primeira cena iambica, o debate é com um dos semi-
coros, na segunda cena iambica com Lamacos.

A ode coral e, no Gltimo verso, o coro anima Dicedpolis a discursar como fez
anteriormente no proagon: “bota ai o cepo e comega a falar” (v. 365). Essa mesma forcga
entusiastica repete-se no final da ode do quasi-agon: “entdo vamos, ja que € esse teu desejo,
fala ai” (v. 495). O fato de Dicedpolis dirigir-se ao publico € um marcador de que ha
novamente uma contaminatio ou confluéncia entre as partes da estrutura do texto, porque o
comeco desse agon € muito proximo da natureza da parabase (vv. 499-500). Para MacDowell
(1995, p. 67) o final do agon em que o coro sela a vitoria de Diceopolis (vv. 626-627) € uma
declaracé@o de que Diceopolis convence ndo apenas o coro, mas também o espectador, cidadao
ateniense.

Na sentenca, o coro acaba dividido. A primeira cena idmbica configura-se no
discurso do her6i comico e no didlogo travado com o coro, que se divide em dois semi-coros.
O segundo semi-coro se declara convencido (vv. 560-561), mas o primeiro conserva toda sua
raiva contra 0s que trairam a causa do patriotismo (vv. 557-559, 562-563) e na antode (wv.
566-571) apela por aquele capaz de defendé-lo, Lamacos. Inicia-se a segunda cena iambica
construida sobre o dialogo em trimetros idmbicos entre Dice6polis, o protagonista, e
Lamacos, o antagonista. Entre ambos trava-se uma discussdo (vv. 572-625) que, segundo
Gelzer (1960, p. 167), é uma cena de transicdo para a parabase, porque termina com um

kommation anapéstico (vv. 626-627) que se apresenta como uma espécie de sphragis.



Cap. 1l — A presenca de agon em Acarnenses, Tesmoforiantes e Paz 112

Essa segunda cena idmbica (vwv. 572-625) é, conforme esquema proposto por
Pickard-Cambridge (1966), a dltima parte do quasi-agon. De fato, ndo ha uma discusséo
profunda entre os adversarios em que cada um defende seu ponto de vista; falta, portanto a
sizigia epirremética. Mas em seu lugar, e seguindo o ponto de vista de Pickard-Cambridge
(1966, p. 201), existe uma sizigia iambica o que explica a estrutura de Acarnenses que é
construida por um conjunto de discursos expressos em trimetros idmbicos*?’ e a razéo disso
torna-se Gbvia, porque os discursos sdao parddias de discursos feitos nos tribunais e o trimetro
idmbico era o metro convencional apropriado para tais discursos desenvolvidos no palco.
Dicedpolis insiste num discurso de defesa em favor da paz justificando sua trégua individual
com os Lacedemdnios, Megarenses e Bedcios (v. 623-625). Lamacos, por sua vez, defende o
estado de guerra (vw. 620-622). No final (v. 626) o corifeu confirma que Diceopolis € o
vencedor com sua argumentacdo, porque converteu a opinidao do povo no que diz respeito a
trégua do herdi. Dessa maneira, o corifeu valida a disputa anunciando o vencedor e esse
ultimo verso corresponde, antes que se comece a parabase, a sphragis.

Em suma, no acordo entre Dicedpolis e 0 coro, a cena estd amparada na tragédia
Télefo de Euripides em que a acdo coerciva de Télefo € imitada por Diceopolis. Na tragédia,
Télefo negocia com 0s gregos, aqui a negociacdo € entre Dicedpolis e 0 coro. A acdo é
parodiada, no sentido de “canto paralelo”, e a apropriagdo dos versos de Euripides ¢
paratragica. E evidente, portanto, que Aristofanes transplantou um modelo tragico de agon
para o contexto comico.*?® Embora tenhamos apenas alguns fragmentos da tragédia Télefo e,
apesar de a tragédia nao ter o agon como uma parte constituinte de seu texto, o agon tragico
esta a servico de classificacdo da cena. E Euripides desenvolveu o agon em seu mais alto grau
de sistematizacdo (DUCHEMIN, 1968, p. 235). Tudo indica que Arist6fanes, contemporaneo

de Euripides, tenha se espelhado no tragediografo. De acordo com Duchemin (1968, p. 103) a

127 para um aprofundamento sobre o iambo, cf. o estudo de E. Bowie (2002, p. 33-50).
128 Ha uma diferenca de 13 anos da representagdo de Telefo (438) para a encenacéo de Acarnenses (425). Na
opinido de MacDowell (1995, p. 58), Aristofanes teria tido acesso ao texto de Euripides.
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vmoBeoig de Acarnenses assinala que o discurso de Dicedpolis reproduz aquele de Télefo, e
o0s escoliastas comentam um grande nimero de passagens transpostas de Euripides. H& uma
questdo polémica a respeito de Euripides ter empregado o iambo de uma maneira muito
préxima ao iambo da comédia. Nesse caso, segundo Steinriick (2004, p. 59), do ponto de vista
métrico, o trimetro idmbico, que veio do iambos arcaico, ndo se parece com o trimetro
cbmico. Entretanto, na época de Aristéfanes havia duas tradi¢fes ritmicas, a antiga e a nova.
E o poeta soube jogar com essas duas tradigdes para se apropriar de um ritmo “tragico”
préprio do discurso comico. Do ponto de vista de Steinriick (2004, p. 60), trata-se de uma
paratragedia, isto é, a relacdo que ha entre 0 modo métrico da comédia e 0 modo métrico da
tragédia. Essa relacdo de equivaléncia requer uma apropriacéo, e nesse caso, Goldhill (1991,
p. 205) afirma que a apropriacdo da “voz tradgica” € uma dinamica freqiiente em Aristofanes.

Afinal o préprio poeta declara que a comédia também conhece “as coisas justas” (T dikalx.
w. 500-501, 645, 655) pela voz de sua personagem, cuja etimologia ¢, propositalmente, “0
justo da cidade” (dikato — oALg). Como bem observou Russo (1994, p. 50), Dicedpolis &,
apos interiorizar a personagem Télefo, uma nova personagem, seu modo de expressao é novo,
e também sua maneira de agir: “[...] he is not the actor of a kwpwdiar but of a Touywdix
(the song of the must), of a tragi... comedy.” Nessa mesma linha de interpretacdo, A. M.
Bowie (1995, p. 27) entende que a atmosfera comica ganha ares de tragédia. O fato de
Aristofanes empregar touywdia, deixa claro para MacDowell (1995, p. 60) que ndo vai se
tratar de um discurso comico, porque o contetdo, que é sério, focaliza as questdes da polis.*?°

A respeito do termo Touywdia, Voelke (2004, p. 125), que estabelece

semelhancas ndo apenas entre a arte de Euripides e a de Aristofanes, mas também entre a arte

do tragedidgrafo e a préaxis do herdi cdmico, tem o seguinte ponto de vista:

129 Vale lembrar que na analise de Vespas no capitulo anterior, touywdia € o vocabulo que fecha a pega, cuja
tematica € voltada para uma critica ao sistema judiciério de Atenas.
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Alias o termo touywdia pronunciado por uma personagem que esta vestida como
um herdi euripidiano, ndo visa s6 atribuir a autoridade do género trégico a

comédia, mas mais que isso ressaltar a tragédia euripidiana do resto do género

tragico — da toaywdio — gugerindo seu parentesco com o género comico™®.

O herd6i passa, entdo, a assumir um carater tragicomico. Nao € mais Diceopolis,

mas Diceéplis-Télefo,**

e no confronto com seu segundo adversario, esta pronto para por em
pratica sua poneria, ou melhor, a poneria de Télefo, modelo de orador héabil. Na opinido de
Silva (1987, p. 126), porque estdo arriscando a propria vida, tanto a Télefo quanto a

Diceopolis cabe o conceito de &oetr}, segundo a proposta dos sofistas.

A natureza do confronto verbal entre Diceopolis e Lamacos é de pura bufonaria, e
pode ser analisado através da construcdo da personagem e 0s tipos que cada uma assume em
seu papel no drama.

No que concerne ao herdi acarnense, McLeish (1980, p. 55) enquadra Diceopolis
na categoria poneros: espertalhdo, vencedor de qualquer confronto pela sua engenhosidade e
dominador de qualquer situacdo pela sua esperteza. Também possui um carater excessivo e se
vangloria de sua prépria astucia, dai também ter tracos de um alazon. Na anélise de Thiercy
(2007, p. 194; 1997, p. 983), ao longo de toda a cena com Euripides, no proagon, Dicedpolis
vai mostrar todas as caracteristicas de um tipico alazon, o parasito. Esse autor interpreta que
no didlogo entre Diceopolis e Euripides, o her6i cdmico vai enfrentar Euripides no campo do
tragediografo, o das sutilezas retoricas, e vai também despoja-lo de seus figurinos juntamente
com sua tragédia: “homem, vocé desfalca minha tragédia” (v. 464). Para Whitman (1964, p.

68), Dicedpolis é uma variante do herdi comico, um cidaddo do povo gque deixa 0 anonimato

130 Lé-se no original: A cet égard le terme Touywdia, prononcé par un personnage doté du costume d’un héros
euripidéen, ne vise pas tant & attribuer a la comédie 1’autorité du genre tragique, mais bien plus a démarquer la
tragédie euripidéene du reste du genre tragique — de la Toaywdicx —, pour suggérer sa parenté avec le genre
comique.

131 Essa apropriacdo entre os géneros parece reforcar a idéia de contaminatio que se estende nas mais variadas
instancias: entre as se¢des do texto, na reprodugdo dos versos, e na construcdo da personagem.
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para se tornar Gnico na sua trégua em prol da paz. Enfrenta, como eiron, seu adversario
Lamacos para se mostrar mais adiante como um alazon maior do que seu rival.

A categoria alazon é bastante evidente na personagem Lamacos, e nesse ponto
ndo ha divergéncia entre os estudiosos. A construcdo dessa personagem, enquanto adversario
do her6i, é montada toda ela sobre a perspectiva da fanfarronice que se manifesta em duas
instancias. Primeiramente, no nivel do discurso, no que se refere a performance do discurso de
defesa. Logo apds a entrada de Lamacos em alto estilo, diz o her6i: “O Lamacos, herdi dos
penachos e das legides” (v. 575). E num segundo momento, na caracterizacdo do figurino, por
exemplo, quando La&macos é interrompido por Dicedpolis no momento em que aquele
revelaria a procedéncia da pluma de seu capacete, certamente de uma ave rara € nobre (V.
589).

Poneros parece ser a qualidade que a personagem Euripides reconhece em

Dicedpolis:

dWOW* TUKVT) YaQ AeTtTa pnxava Gpoevi (v. 445)

Eu darei, pois vocé trama com densa inteligéncia e sutis idéias.

Nessa passagem, Euripides faz uma aproximacdo capciosa entre as palavras

TIVUKVT) € Aemtta, que sdo antdbnimas no sentido proprio, mas sinbnimas no sentido figurado

(THIERCY, 1997, p. 1004; SOMMERSTEIN, 1998, p. 178). Na analise de Voelke (2004, p.

122) a particula yao sugere que Euripides aceita fazer a doacédo dos trajes de Télefo a

Dicedpolis, na medida em que ele reconhece no her6i cémico qualidades que também sédo
presentes no heroi tragico, no caso a habilidade retdrica, o que reforca ainda mais o lado
poneros de Dicedpolis e sua legitimidade de vencedor nos conflitos que estdo presentes desde
0 parodo da peca. Assim, a narrativa dramatica, na primeira parte da peca — do parodo a
parabase — se dispde sobre um complexo agonistico que abrange, também, a segunda metade

da comédia.
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Apl6s a pardbase até o éxodo sucede uma série de quadros cOmicos que,
interdependentes, contrastam as vantagens do estado de paz e as desvantagens do estado de

guerra. Na passagem dos wv. 1095-1142'%

ocorrem duas cenas paralelas de mesmo fundo:
Diceodpolis e Lamacos comegcam seus preparativos se interpolando, no jogo da esticomitia,
langando alus6es malevolentes um ao outro. Esse jogo répido de alternancia de versos, ao
ritmo do toma l& da cé, é responsavel pela construcdo das duas cenas concomitantes e assinala
a antitese, anteriormente presente no agon, entre herdi e seu adversario: paz e guerra,
respectivamente. O final dessa cena re-confirma a vitéria do herdi sobre o rival fanfarrdo e
garante o happy-end no éxodo. O todo orgénico da peca é envolvido por um complexo
agonistico das cenas, tanto na primeira parte do enredo quanto na segunda.

O estudo do agon em Acarnenses demonstra a flexibilidade das partes que
compdem a estrutura dessa comedia que se organiza mais pelo conteudo das cenas do que
pela sua forma. Na opinido de Sommerstein (1998, p. 10), algumas pecas ndo possuem agon
em seu sentido formal, mas em cada caso podemos identificar uma cena que cumpre uma
funcédo similar: é o caso da defesa de Dicedpolis a respeito de sua trégua de paz privada (wv.
490-626).

A auséncia de um agon epirrematico inteiro, tal qual aparece em Vespas e
Cavaleiros, ocorre por causa de uma anomalia: a sizigia iambica, presente no agon, substitui a
sizigia epirrematica que aparece no parodo. Tudo leva a crer que Aristéfanes ndo s6 estava
ciente da existéncia de uma estrutura comum de agon, mas também soube manipular as
convencgdes estruturais da forma, o que resultou no que se chamou, nesta analise, de

contaminatio entre as se¢6es do texto em que se observa um parodo com natureza agonistica e

um agon de natureza parabatica.

132 para a anélise desses versos, Thiercy (1997, p. 1024) indica o artigo de Harriot (1979), Acharnians 1095-
1142: Words and Actions.
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Aristofanes optou por privilegiar o contetdo em detrimento da forma, e essa

receita poética vai se repetir 14 anos mais tarde em Tesmoforiantes (411 a.C.).

2 Tesmoforiantes:*** mulheres em agoniag&o (agon-logon e centro da acéo)
A estrutura da comédia Tesmoforiantes estd organizada de acordo com a

seqliéncia, prélogo, parodo,***

agon e parabase, totalizando a primeira parte da comédia que
se alonga nas cenas episodicas seguintes organizadas em cenas paralelas (MAZON, 1904, p.
136-137) as quais estdo concebidas sobre 0 mesmo tema: a caricatura de Euripides e sua obra.

A excecdo do prélogo, a acdo se passa numa assembléia em que mulheres
congregadas vao se indispor com um dos membros da plenaria. Nada mais apropriado que
essa discussdo ocorra nas instancias do agon. Ainda que essa cena ndo se apresente, em sua
forma, como um agon epirrematico, seu contetdo ratifica a presenca de um agon. A razéo
disso esté no recurso utilizado por Aristofanes, a parddia dos agones euripidianos que, como
paradigma da circunstancia cénica, sdo transpostos para a execucdo do agon comico. A
parddia é, portanto, o grande recurso empregado por Aristéfanes, a ponto de o0 modelo tragico
referido, Euripides e sua obra, ocupar dois tercos da peca (RAU, 1975, p. 339 apud DUARTE,
2000, p. 190).

A intriga se estabelece em plena crise como na tragédia e a progressao das cenas

leva a uma tensdo dramatica em que a idéia do travestismo, planejada por Euripides e

executada pelo Parente, longe de ter éxito, sé lhes traz complicacdes ao longo da fabulacéo, e

133 A comédia Tesmoforiantes (411 a.C.) é uma peca dedicada exclusivamente ao tema da critica literéria, cujo
foco é a caricatura do tragediografo Euripides e sua obra. Segundo a fabulagdo, as atenienses querem um
ajuste de contas com o poeta, porque, na opinido delas, as personagens femininas euripipianas sdo uma
difamacdo a reputacdo das mulheres. Reunidas para celebrarem as Tesmofdrias, elas pretendem deliberar
qual o melhor corretivo a ser aplicado ao poeta. Para advogar a causa, Euripides envia um parente travestido
para a assembléia.

134 parece haver um consenso de que ndo ha parodo propriamente em Tesmoforiantes. Cf. Couat (1895, p. 376),
Mazon (1904, p. 129), Gelzer (1960, p. 176), Zimmermann (1984). Trata-se de uma estrutura métrica bem
lacunar e com a auséncia dos tetrametros, o que caracteriza a entrada do coro que é, por sua vez, a defini¢do
de pérodo De acordo com o texto, 0 coro ja estd na orquestra; e ndo temos indicacBes textuais de como
ocorreu em sua entrada.
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a primeira delas encontra-se na cena do agon em que é delegado (VOELKE, 2004, p. 128) ao
Parente, Mnesiloco, o papel de her6i codmico o qual Euripides retoma na ultima parte da
pecas.

Do final do péarodo (v. 372) até o inicio da pardbase (v. 784), o enredo comporta
trés situacOes: i) a assembléia das mulheres ja com o Parente infiltrado (vv. 372-573); ii) a
descoberta de seu disfarce por causa de uma denuncia (vv. 574-654); iii) a defesa do Parente e
a cena emprestada de Télefo.*®

O agon (vv. 381-530), que se encontra na primeira situacdo, esta também
amplificado nas outras duas situacdes. Percebe-se que houve uma confluéncia entre as secoes
parodo, agon e cena idmbica, posterior ao agon. A entrada do coro funciona como uma
preparacdo para o agon, assumindo a funcéo de proagon,*® e a cena idmbica subseqiiénte é
um prolongamento do debate que se iniciou na assembléia, terminando numa cena de combate
entre o coro e o Parente.

Ja no final do parodo, a acdo sinaliza que um confronto verbal entre as mulheres e
o Parente esta em iminéncia. Aristofanes parodia o protocolo de abertura de uma sessédo em
assembléia. Primeiramente, anuncia-se a composi¢ao dos membros, cujos nomes carregam em
si a fungdo de cada um: Timocléia, “a ilustre”, preside; Lisila, “a que resolve questdes”, toma

nota; e, por fim, Sostrata, “a salvadora de exército”, € a oradora (vv. 373-374). Em seguida,

Aristofanes emprega uma formula de abertura de debate nas assembléias: tic dyopevetv

PovAetat; “Quem quer falar em publico?” (w. 378-379). E, antes do pronunciamento, o

orador deve colocar uma coroa (v. 380).

135 550 27 anos de distanciamento de uma peca para outra, Télefo (438 a.C.) e Tesmoforiantes (411 a.C.).
138 A natureza de um parodo agonistico também se encontra no agon contaminatus de Acarnenses, cf. infra.
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Pelo andamento da acdo, ndo ha davidas de que, quanto ao conteldo, vai se tratar
de uma discussdo com defesa de pontos de vista, mas quanto & forma, trata-se de um agon™*’

com estrutura bastante modificada:

katakeleusmos (vv. 381-382)
discurso idmbico 1 (vv. 383-432)
ode (vv. 433-442)

discurso idmbico 2 (vv. 443-458)
interludio lirico (vv. 459-465)
discurso idmbico 3 (vv. 466-519)
antode (vv. 520-530)

Embora essa estrutura contemple minimamente as partes de um agon
epirrematico, podemos tracgar algumas similitudes ndo apenas entre as se¢des de incumbéncia
coral de um agon epirrematico canbnico, conforme se viu em Cavaleiros e Vespas, mas
também pensar que o discurso idmbico, que assume o lugar do epirrema, formaria, ao invés
da sizigia epirremética, a sizigia iambica (PICKARD-CAMBRIDGE, 1966, p. 213),
fendmeno ja ocorrido em Acarnenses. Gelzer (1960, p. 166, 176) destaca quatro pontos: i) ndo
ha em Tesmoforiantes um agon epirrematico inteiro, porém antes do primeiro discurso, 0 coro
pronuncia dois tetrametros id@mbicos, cujo contetido se aproxima de um katakeleusmos (vv.
381-382); ii) os contetdos discursivos das duas primeiras mulheres (discurso iambico 1 e 2) e
do Parente (discurso idmbico 3) sdo similares ao conteudo epirreméatico de um agon; iii) as
duas estrofes que lhes vém em seguida (vv. 433-442, 520-530) sdo idénticas, na forma e no
conteldo, as odes dos agones epirrematicos; iv) e, por fim, todas as formas em
Tesmoforiantes, inclusive a métrica, foram alteradas sob a influéncia das parddias das

tragédias de Euripides, o que explica nessa comédia a presenca de um parodo e de uma

37 pickard-Cambrigde (1966, p. 226) classifica como quasi-agon. Seguimos Mazon (1904, p. 136) que analisa
como agon.
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parabase’®

muito rudimentares e, igualmente, vestigios da forma do agon epirrematico
(GELZER, 1960, p. 176).

Com base nessas reflexdes, o conteido, que se reporta a proposta da comédia que
expde a obra de Euripides num cendrio que é uma parddia as assembléias atenienses,

estabelece a forma desse agon. No katakeleusmos, o coro sinaliza que a natureza da discusséo

vai ocorrer aos moldes da oratéria: como fazem os oradores, a primeira mulher escarra
(xoéumropad, v. 381), o que significa que seu pronunciamento vai ser extenso.

Cada um dos trés discursos € intercalado por dois cantos corais simétricos,
ode/antode (vv. 433-442, 520-530) e um interludio lirico (vv. 459-465). A ode e o interludio
sdo de pura exaltacdo aos primeiro (vwv. 383-432) e segundo (wv. 443-458) discursos
femininos, respectivamente; enquanto que a antode é uma reprovacdo ao terceiro discurso
pronunciado pelo Parente. Se pela forma, esse debate em Tesmoforiantes ndo pode ser
classificado como um agon epirrematico, ha de sé-lo, entdo, pelo conteudo: os dois primerios
discursos tratam de uma discussdo ética (GELZER, 1960, p. 174). No primeiro discurso, a
indignacdo maior estda nos ultrajes, insultos e calinias de que Euripides ndo poupou as

mulheres:

Tag powyotvmag , tag avdEeQaoTEIAg KAAWY,
TG OVOTITAG , TAG TTEODOTOAG , TAS AAAOLG,
TG OVOEV VYLEG, TAC UEY AVOQATLY KAKOV. (wv. 392-394)

levianas, taradas por homens,
beberronas, traidoras, tagarelas,
um zero a esquerda, flagelo para os homens.

Ao analisar o discurso da primeira mulher, Voelke (2004, p. 130) faz um
comentario interessante a propdsito de Euripides possuir uma verve de poeta comico, uma vez
que bebida, sexo, entre outros desvios morais, que sao tragos recorrentes da figura feminina

na comédia, também correspondem ao retrato das personagens femininas nas tragédias de

138 Sobre a anélise da parabase de Tesmoforiantes, cf. Duarte (2000, p. 187-203).
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Euripides. Ao direcionar a queixa contra Euripides, a primeira mulher também demonstra

uma habilidade retérica bem ao modo euripidiano, a ponto de o coro sauda-la por sua

sagacidade (rtoAvmAokog, v. 434), habilidade no falar (dewvétepov Aeyovong, v. 435),
prudéncia (mtukvog, v. 438), e pelo emprego de palavras sutis e bem variadas (TtowkiAot
Adyou, v. 439).

A segunda mulher, que é uma artesa de coroa de flores, ao tomar a palavra

esclarece que seu discurso é uma queixa pessoal direcionado a responsabilizar Euripides da

precariedade da vida dela e de seus filhos:

VOV 0'00T0G €V TALoLY TOAYWIIALS TTOLWV
TOUG AVOQAS AVATIETEIKEV OVK £lvat Beovg
WOT OVKET EUMOA@HEV OVY €lC T)HLOV. (w. 450-452)

Mas agora esse ai, que em suas tragédias trabalha,
convenceu os homens de que os deuses ndo existem,**
de modo que ndo vendemos mais, nem mesmo a metade.

Segundo o coro, trata-se de falas ainda mais engenhosas do que a da primeira mulher
(koupoTegov, v. 460). Os comentarios do coro aos dois pronunciamentos femininos
reforcam a parddia ao estilo euripidiano, em cujos agones € caracteristico, segundo Lloyd
(1992, p. 17), um jogo de discursos opostos. Assim, apos os discursos femininos, Mnesiloco
toma a palavra em favor de Euripides, fazendo-o também por meio de uma longa rhesis que é

concluida em tom extremamente provocativo:

oLdeV mabovoat Hellov 1) dedQAKaUEV; (v. 519)

guando nem sofremos mais do que merecemos?

3% Mais uma vez, Aristéfanes toca na questdo do ateismo de Euripides (cf. Nuvens e Ras). Romilly (1988, p.
208-209) também faz um comentario sobre essa reputagdo de Euripides de ndo crer nos deuses e de semear,
em sua obra, a impiedade.
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Na medida em que Mnesiloco refuta os logoi femininos, a configuracdo do agon
se estabelece pelo jogo das avtidloyiat, que € uma marca da habilidade poética de Euripides,

conforme constatacdo em R&s:

OL ol & &kEOWHEVOL TWV AVTIAOYLWV KAl AVYIOU@V KAl 0TQOPQYV
UTTEQEUAVNOAV KAVOULOAV CODWOTATOV. (. 774-776)

Ea. E eles [ladrdes, parricidas], assistindo as discuss@es, as negacas e as viradas,
ficaram completamente loucos por ele [Euripides] que, entdo, foi considerado
0 mais habil.

E fundamental para a estrutura do agon em Euripides, diz Lloyd (1992, p. 5), que
haja uma oposicdo de dois discursos de extensdo consideravel, separados por dois ou trés
trimetros i@mbicos vindos do coro. Nessa cena do agon de Tesmoforiantes, o discurso da
primeira mulher é tdo longo quanto o de Mnesiloco e entre um e outro encontra-se 0
comentario do coro (vv. 520-530) que se manifesta indignado com as falas de Mnesiloco.

Como observa Lloyd (1992, p. 20), o estilo e o propdsito dos agones euripidianos
s6 podem ser entendidos a partir de um conhecimento da retérica**° na época e sua influéncia
sobre a obra de Euripides. Ao longo de seu estudo sobre os grandes sofistas, Romilly (1988)
comenta os debates ditos antilogies mostrando que seu uso € uma constante na obra de
Euripides. Considerando que Euripides e Aristofanes foram contemporaneos, o proprio

! sobretudo

Arist6fanes parece fornecer evidéncias para o desenvolvimento da retdrica,*
quando se tem como modelo, 0 modelo tragico.

Todos os trés discursos se constituem de longa rhesis, 0 que 0s aproxima dos
discursos agonisticos da tragédia, em que o pronunciamento dos litigantes é manifestado pela
extensdo da rhesis. Devido a isso, Gelzer (1960, p. 174) atribui a cena de Tesmoforiantes a

2

presenca de um agon oratério ou discursivo,'” o que nos leva a considerar que, nesse

140 Sobre esse assunto, cf. Lloyd (1992, p. 20-36).
141 Cf. o artigo de Petruzzellis (1957, p. 38-61).
142 Em aleméo o termo empregado é Redenagon.
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momento da peca, hd muito mais semelhanga real, ndo apenas alusiva, com o agon da
tragédia. Certamente, a intencdo de Aristoéfanes foi reproduzir, empregando o recurso
parddico, a assembléia dos aqueus em Télefo (SILVA, 1987, p. 124), preenchida por longas
rhesis, em que a dissensdo entre Mnesiloco e as mulheres toca numa pauta tdo delicada
quanto a de Télefo diante dos gregos. E, ainda na argiiicdo das partes, o poeta se apropria de
citacBes e referéncias das pecas de Euripides: v. 403 (Belerofonte, fr. 664 N?), v. 413 (Fénix,
fr. 804 N?), v. 430 (referéncia aos venenos de Medéia, na tragédia de mesmo nome), v. 519
(Télefo, fr. 711N?).

Tendo emprestado o modelo de agon euripidiano, Aristofanes carrega a forca
discursiva dos argumentos, evidenciando a func@o poneros dos litigantes, as Mulheres versus
o0 Parente. Por meios linglisticos, Mnesiloco interioriza o herdi tragico, Télefo, que é dotado
de habilidade retorica (DUCHEMIN, 1968, p. 103). E, por meios fisicos, ele exterioriza a
figura feminina, e consequentemente a fun¢ao alazon da personagem.

Ao explorar as potencialidades da parddia a servigo da circunstancia cénica,
Aristofanes cria, por meio da alazoneia, uma tensdo dramatica, cujo desfecho, ndo tdo bem
sucedido para o Parente, culmina em uma cena de insultos e pancadaria que levam a
personagem ao desespero. Sendo ameacado de ter o sexo depilado (vv. 536-540), e correndo
risco de vida, Mnesiloco, assim como Télefo, refugia-se no altar tendo nos bracos, ao lugar de
um bebé esperado, um odre que é executado por ele como num sacrificio.

Pela mimese,*** Aristéfanes consegue evocar ao espectador a seqiiéncia de cenas
do que esta sendo parodiado, a tragédia euripidiana Télefo, com a ordem das cenas em
Tesmoforiantes: i) disfarce mendigo/mulher e penetracdo de Télefo/Parente entre 0s
gregos/tesmoforiantes, respectivamente; ii) confronto verbal seguido de confronto fisico com

Télefo/Parente ndo reconhecidos, ainda; iii) descoberta do disfarce de Télefo/Parente; o

13 Entende-se mimese por uma imitacdo ou representacdo de uma pessoa por meios fisicos e lingiiisticos
(PAVIS, 2001, p. 241).
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seqliestro Orestes/odre. Constata-se, portanto, que o modelo mimetizado é a razdo pela qual,
nesse agon, o conteido esta determinando a forma em favor de um enredo de intrigas que se
amplifica na cena seguinte (w. 531-573), cujo discurso é o mesmo dos discursos
epirrematicos apreciados no agon.

Na interpretacdo de Gelzer (1960, p. 154-155), a passagem dos vv. 531-532, que

se inicia com a particula aAAa, assume o lugar de um katakeleusmos, embora ndo conduza a

forma de um epirrema:

AAA” 0V YAQ €0TL TV AVALOXVVTWV PUOEL YUVALKQV
0VOEV KAKLOV &g ATavVTA — ANV &Q” el yuvr] TIg

mas ndo ha nada pior do que mulheres descaradas por natureza,
no que diz respeito a tudo, exceto, isto é, se for mulheres.

Do ponto de vista do conteddo, essa cena idmbica compGe um apéndice a
discussdo precedente e tém como assunto 0 prosseguimento das teses expostas. Esse
acoplamento,*** diz Gelzer (1960), pode ser explicado como reminiscéncia do agon
epirrematico em que Aristofanes teria se apoiado para a construcdo da cena. Diante dessas
evidéncias, poderiamos avaliar que, quanto ao contetdo, a cena iambica (wv. 531-573),

subsequente ao agon, deva ser também reconhecida, ainda que incipiente, como um

prolongamento desse agon que se caracteriza pelo jogo esticomitico numa cena de combate*

entre o coro de tesmoforiantes e o Parente:

MLt GAN €KTIOKLD OOV TAS TIOKADOG.

Kn. oUTtoL pa At o0 Y et

Mt kat prv dov.

Kn. Kat v dov. (vv. 567-568)
M. 1: eu vou te arrancar 0s cabelos

Mn. Por Zeus, vocé ndo vai me tocar.

M. 1: Entdo toma!
Mn. Toma vocé também!

144 Esse recurso também vai ocorrer em Paz.
145 Semelhante ao que ocorre em Acarnenses.
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Trata-se, do ponto de vista do conteldo, de um debate regular, um duelo
discursivo em que a palavra € tomada sucessivamente por cada uma das partes, e 0s pontos de
vista sdo defendidos até um esgotamento dos argumentos que terminam no jogo esticomitico.

Podemos, portanto, relacionar o agon tragico ao agon de Tesmoforiantes de
acordo com Duchemin (1968, p. 39-41), que classifica de agon-logon (&dywv Aoywv), 0

agon que tem a fisionomia de um conjunto de um debate oratdrio:

Claro que manteremos, na medida do possivel, os termos de nossa definicao:
quanto ao conteldo processo ou, a0 menos, debate; quanto a forma, discurso duplo,
seguido freqiientemente de esticomitia.'*

Em Tesmoforiantes, o agon, que advém da cena do parodo, ndo ultrapassa a
simetria de duas partes envolvidas na contenda: o grupo de mulheres versus Mnesiloco. O
final do parodo se estende a cena idmbica subsequiente mantendo a simetria discursiva dos

dois litigantes; e, o uso da esticomitia direciona o debate ao combate, sem um juiz para

sentenciar, mas com um interventor da acdo, o coro que pde fim a disputa: mavocacBHe

Aowogovpevat (v. 571).

Esse agon (vv. 381-530), que é desenhado por uma cena de debate seguida de uma
cena de combate (vv. 531-573), cujo final disforico para o Parente proporcionara uma série de
novas parodias de Euripides, funciona como eixo da engrenagem dramatica da primeira parte
para a segunda parte do programa narrativo. Portanto, ele esta no centro da acdo. E, como um
todo, a acdo da primeira parte, que termina na parabase, cria uma situacdo em que, estando o

7

Parente prisioneiro, se configura, pelo viés parddico ou paratragico,’*’ a base para os

146 | a-se no original: Nous maintiendrons, certes, autant que possible, les termes de notre définition: procés ou

tout moins débat, pour le fond; doublé discours, souvent suivi de stichomythie, pour la forme.

17 Segundo as palavras textuais de Thiercy (2007, p. 170), “Les Thesmophories sont une vaste parodie
d’Euripide et de sa tragédie, si bien que, I’action elle méme est paratragique.” E seguindo essa mesma linha,
para Silk (1993, p. 479, 494), “[...] all Aristophanic parody of tragedy, then, is paratragic; but not all
Aristophanic paratragedy is parodic [...] The extensive use of Euripidean drama in Thesmophoriazusae —
Helen, Andromeda, et al. — is largely nonparodic.” N&o vamos entrar no mérito da discussdo, empregamos o
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pequenos quadros cénicos da segunda parte: as tentativas de fuga para salvar o Parente (wv.

846-1159), cujo pano de fundo s&o cenas das pecas Helena e Andromeda®*®

de Euripides.
Esse tipo de programa narrativo em que a acdo da segunda parte € constituida por
uma seqliéncia de quadros cénicos, que se concatenam pelo fato de a presenca do herdi ser

irrestrita tanto na primeira parte da peca quanto na segunda, também ocorre, com algumas

nuancgas, em Paz.

3 Paz:'* a luta em missdo de paz (quasi-agon de reflexdo e acessério da ago)

Entre os helenistas ha um consenso, apesar de certas restricdes, a proposito da
ténue presenca de agon em Paz. Se essa comédia ndo possui, no entanto, um agon regular,
segundo Mazon (1904, p. 86) que suspeita de sua natureza, ou um agon epirrematico

° como diz Gelzer (1960, p. 166), ou se possui um quasi-meio-agon,*! na

inteiro,*
classificacdo de Pickard-Cambridge (1966, p. 221), resta-nos verificar o que aparece em seu
lugar e que razdes eventualmente se deixam entrever nas cenas do prélogo, parodo e
parabase.'*?

O prdlogo (vv. 1-300) desenvolve-se em dois planos: primeiro, no plano terrestre

com a preparacdo do escaravelho gigante para a partida, e depois, no plano celeste, onde o

termo parddia em seu sentido mais amplo possivel, inclusive de “canto paralelo” que ao ser deslocado, seja
nas instancias textuais ou cénicas, sofre uma deformagao.

148 A propésito da parddia dessas pecas, cf. Silva (1987, p. 123-124, 133).

%9 Certamente Arist6fanes, ao conjurar a composicdo de Paz (421 a.C.), buscou na tragédia de Euripides,
Belerofonte, cujo texto nos chegou fragmentado, o modelo para seu her6i comico (SILVA, 1987, p. 156-
157). Assim como Belerofonte, montado sobre Pégaso, vai até o Olimpo, assim Trigeu sobre um escaravelho
gigante alca vbo até a morada dos deuses. La chegando, depara-se com uma terrivel vicissitude: os deuses
abandonaram o Olimpo, exceto Hermes, e agora quem governa é Polemos, o deus da Guerra, depois de ter
aprisionado Irene, a Paz. E com essa alegoria que o poeta critica, mais uma vez, as mazelas da guerra numa
fabulagdo em que o grande desafio para o her6i comico é libertar a Paz para que ela impere entre homens e
deuses. O desenvolvimento da acdo na comeédia comporta duas partes bem distintas sobre 0 mesmo tema. A
primeira parte é constituida de dois grandes “atos” (THIERCY, 2007, p. 162): inicialmente em terra com a
preparagdo para a viagem ao Olimpo; em seguida na morada de Zeus, com a libertacdo da Paz. A segunda
parte da comédia vai decorrer num unico “ato” e o cenario é o ambiente terrestre junto a casa do herdi Trigeu
que esta de regresso.

150 | &-se no texto alemdo: stiicke ohne ganze epirrhematische agone.

51 O termo empregado é quasi-half-agon.

152 A propésito da analise do prélogo e parodo de Paz, cf. Irigoin (1997, p. 23-27). Quanto & parabase, indicamos
0 estudo de Duarte (2000, p. 120-130).
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vinhateiro Trigeu descobre que quem reina, na morada de Zeus, é Pdlemos, a Guerra,
responsével pela prisdo de Irene, a Paz. Dos olimpicos apenas Hermes se encontra e € quem
recebe o aldedo. O projeto do herdi que, em principio, era interrogar os deuses sobre o destino
dos gregos em relagcdo a guerra, ganha outras propor¢des diante dessa conjuntura e se torna
uma missao de resgate quase impossivel. O prélogo cumpre, portanto, sua funcao, expondo o
assunto, que se refere ao sucesso ou fracasso de Trigeu nessa empresa. Tudo depende de o
herGi vencer os obstaculos, entre eles, o enfrentamento com o deus Hermes, que comeca na
segunda metade do prélogo,
Ep. wv oUvek’ ovk otd” el mot” Eigrivnv €t

TO AoLTtov dpect’. (w. 221-222)

Her. Eis 0 motivo de eu ndo saber se vocés
ainda vao tornar a ver novamente a Paz.

e se estende em todo o parodo até a cena do agon.
Trigeu apela, entdo, para a colaboragcdo de todos os gregos. Com a entrada dos

helenos comeca o péarodo™®

(vv. 301-345), que se encerra num pnigos (vv. 339-345).
Transcorrem a partir desse momento quatro™* cenas curtas; na Gltima cena desse conjunto se
destaca a presenca diminuta de um agon epirrematico.

A primeira cena se configura numa ode em que o coro, na estrofe, demonstra toda
confianca em Trigeu (vv. 346-360), 0 que leva ao protesto de Hermes (vv. 361-384) num jogo

esticomitico com Trigeu, ficando em evidéncia o quanto sera dificil para o herdi a realizacédo

de seu plano:

153 Na opinido de Couat (1895, p. 371) o parodo bastaria por si s6, porque ele expde o assunto, e pode-se dizer
que contém, também, a peca inteira. De fato, a primeira metade da peca j& se bastaria, ndo apenas porque 0
her6i ja alcangou seu objetivo, a libertacdo da Paz, mas também porque a partir da primeira pardbase, que
marca o inicio da segunda metade da comédia, a narrativa dramatica se constroi até o éxodo com pequenas
cenas de celebracgéo.

154 Mazon (1904, p. 83-84) estabelece uma Unica cena (w. 346-600). Seguimos a classificacdo de Pickard-
Cambridge (1966, p. 221) que analisa esse trecho como uma série de cenas irregulares subdividindo-o em
quatro cenas curtas: vv. 346-430, vv. 431-519, w. 520-600, e, por fim, vv. 601-656.
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Eo. &’ oloOa Oavartov 6t mpoeldy’ 6 Zevg, 6¢ &v
TAUTNV AvoEUTTWV €VEEOT); (w. 271-272)

Her. Por acaso vocé ja ouviu falar da morte que Zeus decretou para
quem tentasse tira-la do aterro?

Na antode, o coro, que numa segunda estrofe (vv. 385-399) dirige ao deus uma
stplica, ndo consegue comové-lo de que € necessario libertar a Paz. Quando todos os outros
argumentos falham para a libertacdo da Paz, Trigeu, que é dotado de uma argumentacdo a
altura de um herdi tragico (SILVA, 1987, p. 164), pGe em pratica sua poneria (McLEISH,

1980, p. 55-56) que vai marcar 0 jogo cénico de carater persuasivo entre ele e o deus:

Ep. (010N katetnt” l0wg Y& av meloatg epé. (v. 405)

Her. Vamos, diga entdo: talvez vocé consiga me persuadir.

Trigeu tem a dimensdo exata de seu oponente. Trata-se de um deus, divindade
também por exceléncia poneros, conseqiientemente o aldedo vai elaborar sua fala com
argumentos que pertencam ao universo divino. Para ter éxito, ele promete a Hermes todas as
honras ndo sO nas Grandes Panatenéias, mas também em outras festas, incluindo os

sacrificios. E fazendo jus a sua sagacidade, oferece a Hermes uma taga dourada:

To. [...] mowToVv &¢ oot

dwoov didwUL THVY', tva oTtévdety €xng. (wv. 423-424)
Eo. ol, wg éAenuwv el del Twv xovoidwv. (v. 425)
Tr. [...] Em primeiro lugar, a ti

eu te oferego esta taca dourada, para que tu fagas libacGes.
Her. A, ai, ai! Logo eu que sempre fui sensivel as tagas de ouro.

De acordo com Pickard-Cambridge’® (1966, p. 200), nessa cena (w. 346-430)

caberia a funcdo de uma cena de agon, porque, quanto a forma, h4 uma estrofe e uma

155 Dentre os varios epitetos atribuidos a Hermes, o lado larapio do deus é acentuado na comédia (vv. 401-402),
sendo um fator determinante na funcdo poneros do deus.

1% pickard-Cambridge (1966, p. 200) faz a seguinte analise: “In an earlier scene (346-430) there is more of the
agon as regards the matter, where Trygaeus persuades Hermes not to tell Zeus of the plan for raising Peace,
and as regards form, this scene give us a strofe and antistrofe each succeded by what, but for its being in the
iambic trimester metre, would be repectively an epirrhema and antepirrhema of almost equal length, and the
whole conclude by a sphragis in trochaic tetrameters.”
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antistrofe em trimetros idmbicos, que se equivalem na extensdo a um epirrema e antepirrema,
e quanto ao contetdo, ha um discurso persuasivo de Trigeu para convencer Hermes. Ao

contrario, na interpretacéo de Gelzer®’

(1960, p. 169-170), trata-se de uma acdo que ndo vai
além de insinuacOes para a existéncia de um agon. A natureza da fala de Trigeu (vv. 406-424),
ao inveés de ser argumentativa ou controversa, a ponto de caracterizar o conteludo
epirrematico, é persuasiva. Como o deus aceita o suborno, elimina-se a chance de haver uma
contenda ou negociacio e, conseqiientemente, uma sentenca. E aqui que se desfaz, quanto ao
contelido, a idéia de agon. Entretanto, compete as cenas seguintes a funcdo de um proagon, ja
que preparam a a¢do para 0 agon.

Na segunda cena (wv. 431-519), as duas tentativas de libertacdo fracassam. E
somente apos a eliminacdo dos sabotadores, 0s camponeses aticos conseguem arrancar a Paz
da caverna. Na cena seguinte (vv. 520-581), a deusa ¢é saudada ao surgir, o que leva o coro no
epodo (vv. 582-600) a fazer-lhe uma exortacdo que, do ponto de vista da forma e do contetdo,
se acopla ao katakeleusmos que inicia a quarta cena (vv. 601-656). A partir daqui, levanta-se a
hipdtese da presenca de um agon epirrematico em Paz. Contudo, devido as irregularidades
apresentadas nessa passagem, tanto na forma quanto no conteldo, questiona-se sua natureza:
quanto a forma, falta a simetria entre as se¢des do agon; quanto ao contetdo, no lugar de uma
discussdo, ha um simples didlogo (MAZON, 1904, p. 86) entre trés personagens: Trigeu,
Hermes e o coro, que estd sendo considerado como uma personagem coletiva. Pode-se,
mesmo assim, atribuir a comédia Paz um agon ou, na melhor das hipoteses, um quasi-agon?
Para Mazon (1904, p. 86) a cena de agon compreende os vv. 601-705. Ja Pickard-Cambridge
(1966, p. 221) estabelece o que ele classifica de quasi-half-agon, um pequeno trecho entre 0s
wv. 601-656 os quais também fazem parte do corpus analisado por Gelzer (1960, p. 170), que

considera esse excerto de meio-agon (halben epirrhematischen Agons).

57 para Gelzer (1960, p. 169-170), Trigeu, que é o respresentante do coro (357-360), ndo ataca Hermes, mas,
com pedidos, se contrap8e as opinides dele (383-399). Diante disso, Trigeu quer convencer Hermes que se
deixa convencer (405). Esta é a Unica insinuagdo de um acordo.
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A composicao se apresenta na seguinte forma:**®

katakeleusmos (wv. 601-602)
epirrema (vv. 603-560)
pnigos (w. 651-656)

Como se pode observar, esta ausente a ode que completaria o conjunto da
primeira parte de um agon. Contudo, a passagem que antecede o katakeleusmos e que finaliza

a cena anterior € uma estrofe (vw. 582-600) que pode desempenhar a fungdo de uma ode: o

tom e de saudagéo (xaipe) e no final o coro passa a palavra ao deus:

Xo. Tov0’ Nuag ddalov, @ Oewv evvovotate. (v. 602)

Co. Explica- nos isso, 6 0 mais bonzinho dos deuses.

Por um fendmeno de acoplamento, diz Gelzer (1960, p. 151), esse final do epodo
tem a natureza de um katakeleusmos, o que confere a estrofe um valor de ode. Dessa maneira,
completa-se a primeira parte do agon epirrematico, o que delega a ele, quanto a forma, a

natureza de um agon epirrematico pela metade, ou quasi-agon, com a seguinte composi¢ao:

ode (vv. 582-600)
katakeleusmos (vv. 601-602)
epirrema (vv. 603-650)
pnigos (vv. 651-656)

No katakeleusmos, Hermes é encorajado pelo coro a explicar por onde tem andado

a Paz. O coro emprega 0 verbo dida&okw, cujos sentidos “ensinar”, “instruir”, “esclarecer”,

sugerem nao so que o discurso (rhema) de Hermes tem a natureza de um relato retrospectivo

em que ele expBe as origens da guerra, mas também o emprego desse verbo da margem a

158 De acordo com Sommerstein (1990, p. 159) o excerto (vv. 601-656) esta composto por tetrametros trocaicos,
terminando, a partir do v. 651, num pnigos trocaico.
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interpretacdo de a personagem Hermes ser porta-voz do poeta, 0 que outorga ao agon um tom
parabético®®, porque seu discurso também se dirige ao auditério: tauc d1 Evviete dyuat
— “prestem atencdo as minhas palavras”. Esse chamamento feito por Hermes antes de iniciar
seu discurso proporciona uma intencdo didatica’® da parte do poeta com relagdo a seu
publico. O discurso proferido por Hermes, embora ndo encontre um outro discurso de
oposicao a ele, traz algumas marcas de um contedo epirrematico, isto é, explicativo: [...] a
primeira causa foi (mowta, v. 605); [...] depois (ka&t émewdr), v. 619); [...] pois bem
(xavBad’, v. 632); de tal modo que (o', v. 646).

Na interpretacdo de Navarre (1911, p. 253), a natureza explicativa do conteido
epirrematico, que se concentra no discurso de Hermes, caracteriza esse agon de Paz,
juntamente com o0s agones de Lisistrata, Aves e Assembléia de mulheres, como uma
demonstracdo unilateral (demonstration unilatérale), ou seja, quanto ao conteudo, trata-se de
um agon expositivo e, quanto a forma, as partes epirrematicas estdo na fala de uma Unica
personagem, no caso, 0 herdi ou a heroina da comédia. J& Gelzer (1960, p. 171) analisa que
somente em Aves e Lisistrata ocorre de as partes epirrematicas estarem juntas nas falas de
Pisetero e Lisistrata, respectivamente. No caso de Paz, para o discurso de Hermes, Aristofanes
ndo utilizou a forma de um agon de exposicdo (Darlegungsagones), porque ndo foram
empregadas na fala do deus as partes simétricas do epirrema, pois ndo ha a simetria, uma vez
que, conforme exposto anteriormente, trata-se de um agon epirrematico pela metade.

A razdo pela qual Aristofanes escolheu a forma de um quasi-agon epirremético

deve-se, certamente, a seu conteudo: o dialogo transcorre subseqiiente a acdo (GELZER,

159 A idéia de predificar de “parabatico” o agon parte da seguinte reflexdo de Duarte (2000, p.33): “o corifeu,
representando o coro, introduz explicitamente a nova se¢do da comédia, reforcando com palavras 0 movimento

que os dangarinos realizam na orquestra em diregdo ao publico (og tov O€atov). Tanta énfase tem como
funcdo chamar a atencéo dos espectadores e situd-los na pega.”
180 De acordo com Duarte (2000, p. 72-73), ha uma progressdo gradual das fungées do poeta comico em relagéo

aos cidadéos, de instrutor do coro (dwaokaAog), passando por poeta (rtowntric), depois a conselheiro
(EoppovAov) e, por fim, professor (ddaokwv).
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1960, p. 170). Hermes oferece uma explicacdo coerente tal como costuma aparecer nos
epirremas. Porém, uma vez que nenhuma réplica € pronunciada, Aristofanes elimina a
segunda parte do agon.

Tudo leva a crer que Aristéfanes preferiu, do ponto de vista draméatico (GELZER,
1960, p. 171), a cena de salvacdo da Paz como centro da acéo, a cena de discussdo, porque de
fato a pecga traz uma proposicdo pacifica num momento sdcio-politico pelo qual Atenas
passava naquele ano de 421 a.C. quando houve uma trégua e esse periodo ficou conhecido
como Paz de Nicias. Coincidéncia ou ndo, a questdo da trégua ja se apresenta na abordagem

da peca, conforme explicacdo de Hermes a Trigeu a respeito de os deuses terem se mudado:

Ep. 0tu) moAepeiov 1)0etod’, éxelvwv MOAAAKIS
omovdag otovvtTwv...} (wv. 211-212)

Her. Porque vocés escolheram fazer a guerra, tendo eles dado a vocés
muitas ocasides de fazerem tréguas.

Nesse sentido, a comédia pode ser entendida como uma crdnica da época. Sob
esse aspecto, ndo seria paradoxal a presenca de um agon, se¢do que carrega o sentido de luta,
disputa ou discussdo, numa peca que é um tributo a paz?

Hermes pronuncia trés rhemata e apds cada um deles ha um aparte espirituoso do
coro e um comentario de Trigeu. No primeiro pronunciamento, Hermes explica as origens da
guerra entre Atenas e Esparta, versao que, alias, difere daquela em Acarnenses (vv. 509-539).
As duas versdes concordam, apenas, na mencdo ao decreto de Megara que foi 0 estopim da
guerra, referente a uma proposta de Péricles por questdes pessoais que ndo tiveram a ver com
0 interesse publico. Na versdo de Paz (vwv. 605-610), o estadista Péricles estaria envolvido
num escandalo de superfaturamento por causa da construcdo da estatua de Atena por Fidias, o
que levou a Assembléia a condenar o arquiteto ao exilio. Como ndo ha réplica ao discurso de
Hermes, ndo ha chance de o coro ter a funcdo de arbitro ou mediador, e sua presenca é

marcada por breves apartes, seguidos dos comentarios de Trigeu, apds cada fala do deus.
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No segundo pronunciamento, Hermes faz alusdo (vv. 619-622) a coligagdo de
cidades gregas, que temiam um aumento de tributos, sob a hegemonia de Atenas. E, por fim, o
deus critica a ganédncia dos lacedeménios que lucravam com a guerra, enguanto 0s
agricultores sofriam com ela (vv. 623-627). E sutil a ironia dos comentarios de Trigeu e do
coro. Ao falar de Fidias, pode-se entender que Trigeu ou sabia que o escultor tinha
responsabilidade na questdo da paz, ou que se tratava de uma questdo de criador-criatura, ja
que no texto é sugerido que a Paz é uma obra de Fidias (SILVA, 1984, p. 20). Apls a
apologia dos agricultores feita por Hermes, ja era esperado que Trigeu e o coro, que

pertencem a classe de camponeses, protestassem: &v dotkn pév ovv (V. 628), &v dikr) ye ont’

(v. 630). Em seguida, apos o terceiro pronunciamento de Hermes, o aparte de Trigeu finaliza o
agon com uma invectiva pessoal a Cledo, demagogo atacado acirradamente em Cavaleiros na
personagem de Paflagénio.

A temaética desse agon toca, entdo, em assuntos de interesse publico — a origem da
guerra, a hegemonia de Atenas, os prejudicados e os beneficiados com a guerra — todos
matérias pertinentes ao conteudo da competéncia da parabase. No exame de Gelzer (1960, p.
153), o discurso de Hermes no epirrema € um acréscimo que, do ponto de vista do conteldo,
estd adequado ao contexto, porém, do ponto de vista dramatico, ndo € necessario e nem exerce
qualquer influéncia sobre o prosseguimento da acdo. Essa interpretacdo torna o agon uma
secdo deslocada da acdo, quando na verdade ndo estd, porque a hipdtese que se levanta, nesta
andlise, é de ter ocorrido uma compensacao entre as se¢fes do texto, isto é, a auséncia de
epirrema na parabase principal de Paz (DUARTE, 2000, p. 128) parece estar compensada no
agon. Dai, considerarmos a natureza desse agon como acessorio da acdo, com uma natureza

de um agon de reflexdo.'®* Com a Paz livre, o plano do heréi est4 consumado, mas ndo a

161 Denominamos assim, com base na analise de MacDowell (1995, p. 186), que interpreta a cena como um
momento de reflexo.
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peca, que ¢ uma comédia fecunda em discursos enderecados aos espectadores, como bem

observou Russo (1994, p. 49):

Em Paz, para dar um exemplo, o protagonista oferece, de fato, uma linda donzela
aos espectadores sentados na proedria: deve-se notar que Paz é uma peca rica em
discursos enderessados especialmente aos espectadores.'®?

Trata-se, portanto, de um agon sui generis, que se destaca da natureza dos agones
até agora analisados; dai sua classificacdo de quasi-agon, ja que ndo tem em sua physis a
forma de um agon epirrematico inteiro, faltando a ele a simetria. No que concerne ao
conteldo, sua physis esta longe de ser uma discussdo, porque Aristéfanes optou por um agon
de cunho parabatico e um parodo agonistico, restando ao agon uma natureza incompleta, um

quasi-agon de reflexdo.

162 | a-se no original: In Peace, to give just one example, the protagonist actually consigns a lovely maiden-extra
to the spectators seated in the proedria: it should be noted, moreover, that Peace is the comedy richest in
speeches addressed explicitly to the spectators.
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1 Aves:** a conversa levada no bico (agon de exposicéo e ligado & acéo)
A comédia Aves tem uma unidade de agdo coesa e uma progressdo dramatica

constante®®*

em gue 0 agon, como uma secdo da estrutura, se localiza na ordem esperada:
prélogo, parodo, agon, pardbase | e Il, cenas episodicas e éxodo. O prélogo (wv. 1-208)
cumpre sua fungdo de expor o assunto da peca: a fundacdo de uma cidade nas nuvens. E o
parodo (vv. 209-450) marca o inicio dessa empreitada feérica, cuja realizacdo depende do
éxito que o herdi comico terd no agon.

Na passagem do prologo para o parodo (vv. 206-208), Pisetero pede que a
personagem Poupa chame e re(ina as aves, que aparecem aos poucos na orquestra e sdo
apresentadas a ele e a Evélpides. Assim que todas estdo congregadas, a Poupa Ihes explica a
razdo da presenca dos estrangeiros. As aves se sentem traidas e, divididas em dois grupos,
decidem punir os invasores que na defensiva se armam de panelas e espetos (vv. 354-363). A
Poupa intervém e, com o apaziguamento das partes, as aves concordam em ouvir Pisetero.
Como os acarnenses contra Dicedpolis, em Acarnenses, e as vespas-heliastas contra
Bdelicledo, em Vespas, 0 coro de aves representa um papel ativo com suas inten¢des hostis
contra o heroi. Essas comédias tém, portanto, em comum parodos de natureza agonistica.

No estudo dos parodos das comédias de Aristofanes, Zimmermann (1984, p. 16)

analisa que, apos a bem sucedida intervencdo da Poupa ocorre a transicao (vv. 406-433) para

um acordo (vv. 434-447) que precede 0 agon epirrematico. Esse movimento da acédo

163 Com a leveza do riso, Aristofanes critica pesadamente a conjuntura da época na comédia Aves (414 a.C.),
cujo texto prima em alegoria e fantasia. O enredo se constrdi as voltas do projeto de Pisetero que,
acompanhado de seu companheiro Evélpides, pretende fundar uma cidade nas nuvens, Cuconuvolandia, por
causa da situacdo cadtica pela qual Atenas passava. O éxito dessa empresa esbarra, entretanto, nos legitimos
habitantes desse espacgo aéreo, as aves. O conflito é inevitivel e 0 agon da comédia é uma secdo-chave na
fabulagdo para que o plano do her6i Pisetero tenha sucesso.

1640 desenvolvimento progressivo ndo é interrompido nem mesmo pela parabase (THIERCY, 2007, p. 164).
Para uma analise mais detalhada, cf. Duarte (2000, p. 153-166).
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conflitante no parodo culmina no agon epirrematico, o que traz algumas divergéncias entre 0s
estudiosos com relacdo ao nimero de agones em Aves.

Gelzer (1960, p. xiii) atribui a essa comédia dois agones que sdo denominados por
ele agones apds o parodo, sendo o segundo o principal. J& Mazon (1904), Pickard-Cambridge
(1966), Sommerstein (1991) e Méllendorff (2002) fixam um Unico agon, que corresponde ao
agon principal no exame de Gelzer. E todos estdo acordados que esse agon principal comeca
no v. 451.

Neste estudo, tentaremos demonstrar que a a¢do agressiva do coro no parodo, que
na classificacdo de Gelzer (1960, p. 42) corresponde ao agon I, funciona como um proagon,
isto &, uma cena preparatoria para o agon. Essa cena € um prolongamento da acdo do parodo e
marca a transicdo da acdo hostil das aves para um apaziguamento, proporcionando uma
chance para Pisetero expor seus argumentos que, por sua vez, estardo presentes no agon
epirrematico, cuja natureza € descaracterizada pela unilateralidade.

No proagon, o conteddo é peculiar, porque ambas as partes litigantes, a dos
homens e a dos passaros, nao dialogam um com o outro, mas falam de modo alternado numa
acdo que se configura numa cena de combate. Sua forma contempla, todavia, a maioria das

secdes de um agon epirrematico que estdo assim dispostas:

ode (wv. 327-335) antode (vv. 343-351)
katakeleusmos (vv. 336-338) antikatakeleusmos (vv. 352-353)
epirrema (vv. 338-342) antepirrema (vv. 354-385)
pnigos nao ha antipnigos (vv. 386-399)

Na ode, coro manifesta um canto hostil a personagem Poupa que é acusado de

traicdo:
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Xo. éx éa,
eodedoued” avooud v émdbouev (wv. 329-330)
Co. Uit Uil

Fomos traidos, de impiedade vitimas.'®

O canto do coro j& é de entusiasmo, o que torna o contetdo do katakeleusmos, que
é ameacador, um apéndice da ode (GELZER, 1960, p. 43). A a¢do se direciona para um

confronto fisico:

Xo. AAAX TEOG TOVTOV HEV MUV 0TIV VOTEQOS AOYOG
T O TMEETPUTA dOKEL oL TwdE dovVAL TNV dlknV
drapoonOnval 0" VP MNUV. (wv. 336-338)

Co. Bem com ele [Poupa] acertaremos mais tarde.
Na minha opinido, devemos punir
E estragalhar os dois velhos [Pisetero e Evélpide].

A aporia de Pisetero e Evélpide é evidenciada no epirrema que, distribuido num
curto dialogo entre eles, € interrompido pela antode, que mantém o tom hostil da ode:
Xo. w L,

Emory’ €m0’ émidege MOAELOV. (v. 344)

Co. 16! 16!
Vem! Avanca, assalta, ataca o inimigo.

O antikatakeleusmos tem, em relacdo a antode, a mesma funcdo que o
katakeleusmos teve com a ode. Pisetero e Evélpides voltam a confabular no antepirrema, até
gue recomeca a ameaca de ataque das aves, sob as ordens do corifeu para avancar e apontar o

bico (xwoet, kaBeg O QUYxO0G, V. 364). Entdo, como mediadora da situacdo, a Poupa se

interpde, conseguindo que o coro aceite fazer uma trégua:

Xo. ¢0TL LEV AOYWV AKOLOAL TTOWTOV, WG TV OOKEL
XONOWHOV pABoL Yo v Tig kAo v éX0owv codpov.(w. 381-382)

Co. E, talvez seja Gtil ouvir primeiro os discursos
Pode-se aprender algo sabio até com os inimigos.

165 Todas as passagens traduzidas sio de Adriane da Silva Duarte.
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Depois de a Poupa ter se interposto, as duas partes recomegam, de modo confuso,
um breve dialogo (vv. 383-385). O antipnigos (vv. 386-399) volta a pertencer inteiramente aos
homens. Para Gelzer (1960, p. 43), Arist6fanes emprega o antipnigos como conclusdo da
forma, embora nele ndo ocorra a aceleracdo da fala. Trata-se, ao contrario, muito mais de um
apaziguamento do didlogo ocorrido no antepirrema. Assim, Arist6fanes organiza agora a acao
de tal maneira que a forma com antepirrema e antipnigos é conduzida pacificamente até o
fim. E no antipnigos, com o furor do coro aplacado, instaura-se uma trégua entre as aves e 0S
dois intrusos.

Como a sizigia epirrematica € comum ao parodo e ao agon, entendemos que esta
havendo um prolongamento do parodo, porque a ode realizada pela personagem Poupa se

mantém ligada, pelo contetido, ao dialogo precedente ocorrido no péarodo®®

entre Poupa,
Pisetero e Evelpide. Conforme Pickard-Cambridge (1966, p. 222-223), na segunda parte do
parodo ha uma cena de batalha que, para Mazon (1904, p. 109), ndo pertence ao parodo, mas
se trata de uma cena independente que se configura num agon, no sentido bélico da palavra,
embora Mazon ndo a classifigue como o primeiro agon. Para esse autor, dos wv. 326-434
encontra-se a cena de batalha (scéne de bataille) seguida de uma cena que ele denominou de
introduction d’agon (vv. 435-450).

Essa mesma férmula, em que o comecgo do agon se funde a acdo ofensiva do final
do parodo, é observada também em Acarnenses e Vespas. Ndo ha, portanto, transicao
(GELZER, 1960, p. 39) desse final de parodo, para o que Gelzer considera como primeiro

agon da peca, que entendemos funcionar como um proagon que se estende até o v. 450 e, cuja

funcéo € preparar a cena do agon em que o plano do herdi sera exposto.

166 Mazon (1904) e Pickard-Cambridge (1966) dividem o péarodo de Aves em duas partes, mas sem
correspondéncia de versos entre esses autores. Para Pickard-Cambridge (1966, p. 222-223) a primeira parte
compreende os vv. 209-266 e a segunda, os vv. 267-351. J& Mazon (1904, p. 99-100) distribui o parodo
primeiramente entre os vv. 267-293 em que 0 coro ndo entra em conjunto, mas isoladamente; e depois entre
0s vv. 294-326 em que o restante do coro penetra coletivamente na orquestra.
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Com a trégua, criam-se condices para que Pisetero possa apresentar seu plano. E
por isso que ndo se trata, ainda, de um agon, porque no nivel da acdo, hd uma preparacao,
para a negociacdo que vai ocorrer no agon em que o heroi fara a exposigdo de seu plano: criar
uma cidade nas nuvens junto aos passaros.

A Poupa, de natureza hibrida homem/péassaro, adianta o assunto sobre o qual
Pisetero quer falar (vv. 412-415) e sua fundamentacdo (vv. 422-426), avocando o papel de
mediador entre coro e her6i. Com isso, ha uma adesdo das aves que concordam em ouvir
Pisetero (vv. 432-433) que, por sua vez, exige uma garantia de sua seguranca (vv. 439-442). O

coro esta de acordo e presta juramento:

Xo. Opvup” €T TOUTOLG, TTIAOL VKAV TOLS KOLTALS
kat toig Beataic maowv. (v. 445)

Co. Juro, sob estas condicdes, vencer com todos 0s jurados
e com os espectadores todos.

Esse juramento soa com um tom parabatico, porque sugere uma quebra da ilusao
cénica em que o coro assume o papel de uma personagem (SOMMERSTEIN, 1987, p. 225;
SILVA, 1989, p. 90) da intriga e avoca para si a funcdo de antagonista do herdi. Nesse agon,
participam quatro personagens: Pisetero, Evélpide, Poupa e o Coro. Ndo ha um juiz nem
mediador, porque ndo se trata de saber quem tem razdo, mas de um jogo persuasivo, de

convencimento e seducdo, conforme o que o corifeu deixa evidente a0 empregar o verbo

avarelBw:

QAN € OtwTmeQ MOAyHATa TV OV HJKELS YVWOUNV dvameiong
Aéye OapENoag: e TG OTTOVOAS OV U] TTEOTEQOL TAQABwHEV.(W. 460-461)

O motivo seja qual for, que trouxe vocé aqui para nos convencer,
Fale confiante. A trégua, ndo seremos 0s primeiros a romper.

Nada de muito dificil ao her6i que, segundo a Poupa, € dotado de uma habilidade

ardilosa comparével a uma fera espertissima (tvkvotatov kivadog, w. 429-430). Pisetero
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€, por primazia, poneros e em sua poneria encontram-se sapiéncia (codpiopa), maledicéncia
(kVopar), experiéncia (totppa) e muita inteligéncia (mawmaAnu” 6Aov), atributos que o

coro ndo ignora em se tratando de um humano:

DOAEQOV HEV el KaTa TTAVTa OT) TQOTIOV
mePurev avOEwMOg: oL 'OHwS Aéye poL. (w. 451-452)

Traicoeiro em todas as coisas
é por natureza 0 homem. Mas, apesar disso, fala!

Essas palavras do coro, que abrem o agon, proporcionam um tom solene, quase de

7

tragédia,’®’ & ode e também ao discurso de Pisetero que, com a devida competéncia

discursiva, enfrentara o coro e a Poupa para defender seu projeto, expondo-o com

168

circunspecdo num agon, cuja forma € de um agon epirrematico completo™" e esta assim

configurado:
ode (wv. 451-459) antode (vv. 539-547)
katakeleusmos (vv. 460-461)  antikatakeleusmos (vv. 548-549)
epirrema (wv. 462-522) antepirrema (vv. 550-610)
pnigos (vv. 523-538) antipnigos (wv. 611-626)

sphragis (vv. 627-638)

187 Nessa passagem de Aves, o coro exalta 0 poder da natureza humana, o que nos sugere a alusio ao primeiro
estasimo de Antigona de Séfocles:

TIOAAN To DEVAL KOVDEV V-

Bocmov dewvoteQov TEAEL (vv. 332-333)
ha muitas coisas temiveis, mas nada

mais temivel do que o homem.

A aproximacdo dessas odes estd no campo semantico dos vocabulos dolepog (pérfido, enganador) e dgvdg
(que inspira temor). Ambas as odes sdo um canto a grandeza humana que, em Aves, tem um sentido negativo
e em Antigona, devido a ambigiidade de sentido, pode ser interpretada como o que inspira temor é algo
traicoeiro. E o elemento comum em ambas € a figura humana. A propo6sito de um estudo aprofundado sobre
essa passagem de Antigona, cf. Riol (1969).

Na tabela de Gelzer (1960, p. xiii), esse agon compreende o0s vv. 451-626 com todas as partes simétricas,
exceto a sphragis, distribuido da seguinte maneira: estrofe (vv. 451-459), katakeleusmos (vv. 460-461),
epirrema (wv. 462-538), antistrofe (vv. 539-547), antikatakeleusmos (wv. 548-549), antepirrema (w. 560-
626). No entanto, Pickard-Cambridge (1966, p. 223), Mazon (1904, p. 109) e Mdllendorff (2002, p. 105)
estendem esse agon até o v. 638. Pickard-Cambridge ndo marca o pnigos e o antipnigos, mas a sphragis entre
0s wv. 627-638. J& Mazon e Méllendorff elencam as partes do agon como Gelzer, inclusive concebem a
sphragis como Pickard-Cambridge. J& Sommerstein (1987, p. 226) delimita esse agon entre os vv. 451-635.
Nesta analise, adotamos a configuracdo segundo Mazon e Méllendorff.

168
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Apresentando todas as partes da sizigia epirremética, esse agon é perfeito na sua
forma, mas totalmente descaracterizado em seu conteido. Ao tomar a palavra, Pisetero pede
uma coroa e agua para lavar as mdos (wv. 463-464), gestos que se referem a figura dos
oradores na assembléia. Assim como a Primeira Mulher em Tesmoforiantes veste uma coroa
antes de seu pronunciamento a assembléia de mulheres, assim Pisetero também coroado se
dirige a comunidade ornitoldgica reunida. Ndo havera discussao, apenas discurso. Trata-se de
um contedo unilateral em que as partes epirreméticas pertencem inteiramente as falas do
her6i que, no epirrema, busca nas fabulas de Esopo (v. 471 ss., v. 651 ss.) provas de que no
principio, antes mesmo da primeira geracdo dos deuses, exposta na Teogonia de Hesiodo (v.
609), as aves reinavam soberanas. O discurso de Pisetero se alicerca em exemplos, como o
galo da Pérsia, estabelecendo que a soberania delas foi usurpada pelos deuses olimpicos.

Também no antepirrema, Pisetero mantém seu raciocinio, descrevendo passo a
passo a decadéncia das aves, de sua posicdo suprema a condicdo de serem servidas nos
espetinhos assados ao molho. Em seguida, ele expde como elas podem reconquistar essa
soberania, a ponto de deuses e homens se curvarem ao poder delas. A proposta da construcao
de uma cidade nas nuvens € estratégica, porque interceptara as comunicacdes entre deuses e
homens. Enquanto esses passardo a oferecer sacrificios as aves, aqueles, privados dos odores
das libagdes e pressionados pela fome, véo se curvar a elas.

Coro e Poupa colocam algumas objecdes, questionando o lado divino das aves.
Entretanto, Pisetero sempre tem uma resposta pronta a essas contestacdes que, ao invés de
romper com a exposicdo do plano do herdi, contribuem para o desdobramento de suas
idéias.

Com o poder, as aves poderdo punir os desobedientes e para 0s que submeterem a

nova ordem encontrardo benesses e recompensas, gracas a ornitomancia (vv. 588-595). No

169 Esse procedimento da agdo também ocorre em Assembléia de mulheres, cf. infra.
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pnigos e antipnigos, o tema é um prolongamento do que foi dito na parte epirrematica: perda
e recuperacdo de supremacia sobre homens e deuses, respectivamente. Como ndo ha
julgamento nem discussdo polarizada, descarta-se a presenca de um Aarbitro,
consequentemente, a sphragis, cuja funcdo é dar a sentenca, se apresenta de uma forma um
tanto peculiar: o corifeu afirma a Pisetero que as aves estdo convencidas e estdo dispostas a
colaborar com plano do her6i. O coro, entdo, pronuncia-se num canto de triunfo. O corifeu
volta a se dirigir a Pisetero, numa espécie de katakeleusmos (MAZON, 1904, p. 103).

Embora, na sua forma, ndo reste divida de que se trata de um agon epirrematico,
quanto ao contetdo fica descaracterizado o jogo do argumento/contra-argumento. Pisetero
ndo defende seu ponto de vista, mas o expde num jogo de persuasdo, que, alias condiz a

etimologia de seu nome:*™ «

aquele que persuade os companheiros”. Trata-se de um traco que
caracteriza a personagem como poneros, cuja poneria esta a servico de um discurso eficiente
e sério, ao contrario das falas de Evélpides que, como co-orador (GELZER, 1960, p. 125)
apoia o pronunciamento do companheiro, lancando, volta e meia, glosas ingénuas, que trazem
como exemplo uma situacdo vivida para tornar verdadeiro o que foi dito antes (vv. 493-498,

501-503); ou com comentarios com duplo sentido das palavras, conforme as passagens: i) wv.

506-507, em que o0s vocabulos kotBac e mediog tanto podem se referir ao contexto agricola

como ao sexo: o primeiro com o sentido de “grdo de cevada” refere-se ao 6rgdo sexual

masculino, enquanto que o segundo “campo” ao 6rgdo sexual feminino; junta-se a esses dois

vocabulos 0 nome da ave cuco e também a palavra PpwAot que tanto se refere aos circuncisos,

quanto a excitacéo sexual; ii) no emprego da palavra kepaAn (v. 476) que pode ser tanto o

substantivo comum, cabeca, quanto 0 nome préprio de um demos de Atenas; ou com apartes

170 A propésito da ortografia do nome do her6i: Pistetero ou Pisetero, Thiercy (1997, p. 1161) discute a
problemética que existe em torno da significacdo desses nomes. Estamos, nesta anélise, adotando o nome
Pisetero, porque conforme a concep¢do que se tem da construcdo da personagem, trata-se de alguém
astucioso e mestre em sofistica. De acordo com Whitman (1964, p. 174 ss.), a poneria presente em Pisetero é
um legado da sofistica de Gorgias.
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zombeteiros em tom de ironia, conforme se observa em: (v. 480) a rivalidade entre Zeus e 0

pica-pau (dovrkoAdmnc); (w. 486-487) o turbante da realeza persa, kvoPacia tomado
como a crina do galo, Addog; iii) (vv. 511-513) alusdo aos proventos ilicitos; iv) (v. 521)

invectiva pessoal; v) mofas com as divindades Zeus (vv. 570, 610), (v. 581) Demeter e Apolo
(v. 585). O tom jocoso dos apartes de Evélpide faz com que ele assuma a funcdo de
bomolochos acrescentando um tempero cémico a cena. Essas glosas ingénuas ndo sdo motivo
de refutacdo por parte de Pisetero, da Poupa e do Coro, 0 que permite a acdo de seguir seu
curso apds 0 agon expositivo e persuasivo.

O contetudo expositivo das partes epirrematicas do agon, que diz respeito a
ornitogonia, se relaciona a parabase I, se¢do subseqiiente, em que ha um paralelismo entre a
exposicdo do corifeu, cujo assunto trata da cosmogonia ornito-orfica. Esse assunto e abordado
no estudo de Duarte (2000, p. 156-162), que demonstra que, nos anapestos da parabase | (wv.
685-722), Pisetero faz do direito de antigiiidade a defesa de sua tese.

A parabase retoma, portanto, as ilustracbes da tese do herdi no agon, cujo
principal argumento era elevar o status das aves ao status dos seres primordiais dos mitos
teogonicos. Agon e parabase se ligam pelo contetdo funcionando como um eixo tematico
central da narrativa dramatica entre a primeira e a segunda parte da peca que traz cenas que
sdo uma conseqliéncia da realizacdo do plano do her6i com a fundacédo de Cuconuvolandia.

A poneria do her6i vai marcar toda a segunda parte da comédia, em que o herdi,
salvaguardando sua polis aérea, enfrenta os visitantes inoportunos que vém as portas da
cidade: i) o poeta maltrapilho, que, a todo custo, tenta sobreviver de sua arte (vv. 903-954); ii)
o intérprete de oraculos, que é um charlatdo (vv. 959-990); iii) 0 gedmetra Méton que propde
um plano urbanistico (vv. 991-1019); iv) um inspetor e um comerciante de decretos carregado
de urnas e leis, respectivamente (vv. 1020-1057); v) o parricida (vv. 1342-1471); vi) o poeta

Cenésias (vv. 1372-1410) e, finalmente, o sicofanta (vv. 1411-1465).
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Para ter éxito absoluto em seu plano, Pisetero precisara sanar a questdo com 0s

deuses olimpicos:

I'To. mepoevovTeg 1UELS T]KOLLEV
A TV Oe@Vv meQL TOAEHOL KaTaAAaync. (w. 1587-1588)

Poseidon: Como embaixadores, nds viemos
da parte dos deuses para negociar o fim da guerra.

Nessa cena (vv. 1583 ss.), Aristofanes poderia ter composto um agon, ja que se
trata de um acordo. Mas o poeta ndo o fez, porque se o fizesse quebraria a sequéncia das
secOes da estrutura do texto pela qual pareceu zelar. A esse respeito, Gelzer (1996, p. 207-
208), em seu artigo sobre alguns aspectos da arte dramatica em Aves, defende que o
espectador tinha conhecimento da seqiiéncia da estrutura da comédia. Aproveitando-se disso,
Aristofanes joga com as expectativas do publico. Primeiramente, com um parodo em que 0
coro, ainda ausente na orquestra, se faz ouvir, para, num segundo momento, fazer sua entrada
que ndo se da coletivamente, mas aos poucos; depois, no primeiro agon epirrematico (wv.
327-399), que nesta analise esta sendo considerado proagon, cria uma atmosfera mais para o
combate do que para o debate; em seguida, no agon propriamente (v. 451-626), ao invés de
uma discussdo polarizada ocorre uma exposicdo unilateral feita pelo heréi. E, por fim, na
parabase (vv. 676-800) em que Se espera a ruptura da acdo para que 0 COro Se pronuncie em
nome do poeta, essa ruptura ndo ocorre, € 0 coro se manifesta em seu proprio nome, tornando
a parabase uma se¢do em harmonia com a agéo.

Prologo, parodo, agon e parabases demonstram que a agdo linear se estende as
cenas episodicas seguintes que, ilustrando o surgimento de uma nova ordem, inclusive para 0s
deuses, sdo a conseqiiéncia de que no agon o herdi foi, ao defender seu projeto, bem sucedido.

Em suma, no plano da acéo, ja no prologo, Pisetero esclarece qual é seu plano, e o
parado, bem como a cena seguinte que entendemos como proagon, oferece um

prosseguimento da acdo. Mas, o coro ndo esta ciente ainda da empresa do herdi, apenas o vé
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como um intruso no mundo das aves e nao esté aberto ao didlogo. Entéo, a Poupa se coloca
entre as partes e estabelece uma trégua ao herdi que, tendo a garantia de seguranca, apresenta
seu plano, expondo-o no agon, conseguindo reverter a situacao e de inimigas as aves passam a
aliadas. Portanto, na seqiiéncia da acdo, o que chamamos de proagon, que para Gelzer (1996)
é o primeiro agon, estabelece a trégua. E 0 agon epirrematico, propriamente, estabelece o
conflito que esta descaracterizado pela unilateralidade do discurso, que também ocorre, com

algumas variantes, nos agones de Lisistrata e Assembléia de mulheres.

2 Lisistrata:'™ o confronto entre coros (agon de exposicdo inserido num complexo
agonistico)

A composicdo da comédia Lisistrata se divide em duas partes bem marcadas
estabelecidas entre o antes e 0 depois de a heroina pdr em pratica seu plano pacifista. A agéo é
continua (MAZON, 1904, p. 124) e ndo para na parabase, mas se prolonga em cenas que,
compondo a segunda metade da peca, ilustram a operacéao estratégica do plano da heroina: a
greve de sexo das mulheres e a ocupacdo da acropole.

No prologo (vv. 1-253), com a exposicdo do assunto a respeito do compld das
mulheres contra a permanéncia dos homens na guerra, a acdo ja se configura, ndo pela forma,
mas pelo conteddo, num agon. O mentor dessa conspiracdo € a ateniense Lisistrata que,
precisando do apoio das mulheres gregas, expde a elas o plano de boicote. Isso gera uma
discussdo entre a heroina e as mulheres, que no final acabam se convencendo e jurando

adesdo ao projeto:

71 isistrata (411 a.C.) &, segundo as comédias conservadas, ndo apenas titulo da pega, mas também o nome da
primeira personagem feminina na funcdo de her6i comico, ou melhor, de heroina, cujo plano é tomar frente
as decis0es politicas do Estado para pér fim a um assunto essencialmente masculino, a guerra. A estratégia
empregada resume-se na mais poderosa arma feminina contra os homens, 0 sexo.
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Av. el Yoo kaOnued” Evdov évteToLupéval,
KAV TOIG XLTWVIOLoL TOlG ApoQYivolg
yupvat agiloev déATa mapateTIApévaL,
OoTVOLVTO O’ AVdEEC KATLOLUOLEY OTTAEKOVY,
el d¢ pr) moaiotpev, aAA” amexolpeda,
OTIOVOAS TOMoavT &V Tax€ws , €V old” OtL (wv. 149-154)

Lis. Se ficassemos dentro de casa, maquiladas,
e, sob as tunicazinhas de Amorgos,
nuas desfilassemos, o pabis depilado,
0s maridos, cheios de tesdo, desejariam fazer sexo,
mas se N30 NOS aproximassemos, se NoS recusassemos,
negociariam a trégua rapidinho, sei bem disso!*"2

A situacdo enfrentada por Lisistrata € muito proxima da posicdo de Pisetero em
Aves, gque precisou expor aos passaros seu plano para que, persuadindo-os, pudesse torna-lo
exequivel. Assim Lisistrata, argumentando, exibe sua empresa de maneira a convencer as
mulheres gregas a adesdo incondicional através de um juramento (vv. 209-240). Desde o
prologo, a acdo implica numa discussédo de cunho persuasivo que se acentua, COmo veremos
mais adiante, no compasso das se¢Oes seguintes da estrutura da comédia. Apds o juramento, ja

no final do prologo, Lampito pergunta tic wAoAvyd; “Por que este alvorogo?” (v. 240).

Segundo Sommerstein (1990, p. 166-167), o vocabulo ololuga, significa um grito de triunfo,
de vitdria que é um sinal para Lisistrata do sucesso da invasdo da acrépole pelas mulheres.
Esse conflito €, num primeiro momento, ouvido e passa a ser visto, isto €, ganha proporcgdes
miméticas na secdo seguinte, no parodo. Trata-se da acdo de um lado do coro que estéd
dividido, no caso o semicoro de velhas que se confronta com o outro lado, 0 semicoro de
velhos.

De acordo com a andlise de Zimmermann (1984, p. 17-18), no parodo (vv. 254-
349) de Lisistrata, o conteido determina a forma que se dispe numa composicao

epirrematica.'”® No katakeleusmos (vv. 254-245), o corifeu d4 a palavra de ordem para que 0s

172 Todas as passagens traduzidas sio de Adriane da Silva Duarte.
173 Seguimos a distribuicdo das secdes do parodo (vv. 254-349) segundo Pickard-Cambridge (1966, p. 224-225)
que o divide da seguinte maneira: a primeira parte, cuja estrutura se assenta na sizigia epirrematica, pertence
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coreutas avancem na orquestra. Em seguida, na ode (vv. 256-265) o0 coro apresenta uma
queixa a respeito das incertezas da vida e, especialmente, da subordinacdo das mulheres
assunto que se estende no epirrema (vv. 266-270). Na antode (vv. 271-280), séo lembrados os
dias de gldria de uma saudosa juventude e, no antepirrema (vv. 281-285), a queixa se volta
para a ocupacdo da acropole pelas mulheres. Na sequiéncia, essa forma epirrematica se repete
com a seguinte configuracdo: ode (vv. 286-295), antode (vv. 296-305), quasi-katakeleusmos
(v. 306), epirrema (vv. 307-312) e antepirrema (vv. 313-318). O conteudo dessa parte implica

na acao do semicoro masculino que, empunhando tochas, estéa decidido a incendiar a cidadela:

AN ¢ TdxoTa QTIOC TIOALY OTIELOWUEV, W PLAOVYE,

0TS av avTalc €V KUKA@ O€vteg T TOEUvVA TaLTL,

00AaL TO MEAYUX TOVUT éveaTioavTo Kal petnAbov,

Hiav TLOAV VIOAVTES EUTONTWUEY AVTOXELQEG. (w. 266-269)

Vamos rapido, apressemo-nos para a cidadela,

Para que, dispondo essa lenha ao redor delas,

De quantas alavancaram esse negdécio e o levaram a diante,

E uma Unica fogueira armando, de prépria mao, ateemos fogo.

O enfrentamento dos dois semicoros ocorre na cena seguinte que, na interpretacdo
de Pickard-Cambridge (1966, p. 225), se refere a um proagon (vv. 350-386). Nao se trata
somente de uma cena preparatdria para 0 agon, mas do prolongamento da acdo hostil dos
semicoros comecada no parodo, que nesse momento da peca se configura numa cena de
insultos e ameacas. Como bem observou Sommerstein (1990, p. 171), os vv. 350-363 sdo
duplos para cada uma das partes, e no intervalo dos vv. 364-374 passa a ser simples e do v.
375 em diante tornam-se meio-verso que se completam na fala seguinte. Essa gradacdo dois,
um, meio traz um ritmo de acelera¢do bem ao estilo esticomitico num jogo do toma la da ca

entre os corifeus, 0 que aumenta o nivel de tensdo da cena e prepara a a¢do para uma contenda

a evolucdo do coro de velhos; a segunda parte, que apresenta na forma apenas katakeleusmos, ode e antode,
pertence a evolucdo do coro de velhas.
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entre coros que se amplifica numa cena de batalha®’

(vv. 387-466). Nela, temos a presenca de
Lisistrata e do Conselheiro que, contando como aliado o semicoro masculino, se contrapde a
invasdo das mulheres na acrépole e com violéncia procede contra elas (w. 426-430).
Lisistrata, por sua vez, lhe pede para negociar (vv. 430-432), mas ele recusa e, novamente em
posicao de ataque, investe contra elas (vv. 450-451).

Onde se esperaria um debate em que as partes expdem seus pontos de vista, ocorre
apenas uma cena jocosa e, ao invés de discussdo, 0 agon epirrematico se caracteriza numa

Unica exposi¢do, a argumentacdo da Lisistrata.

Quanto a forma'” esse agon epirrematico se apresenta da seguinte maneira:

ode (vv. 476-483) antode (vv. 539-548)
katakeleusmos (vv. 484-485)  antikatakeleusmos (vv. 549-550)
epirrema (vv. 486-531) antepirrema (vv. 551-597)
pnigos (vv. 532-538) antipnigos (vv. 598-607)

sphragis (vv. 608-613)

As partes apresentadas acima formatam um agon epirrematico completo, porém
guanto ao conteudo, trata-se de um agon descaracterizado. Segundo Mazon (1904, p. 115), o
agon da comédia Lisistrata possui dois prelidios melodramaticos que ndo encontramos nos
outros agones: um se refere ao inicio do agon (vv. 467-475), o outro a antode (vv. 539-540). O
motivo disso se explica por causa da composicao do coro de Lisistrata que, dividido em dois
semicoros, esta engajado também na contenda. E natural, portanto, que o agon comece com
um breve dialogo entre os dois corifeus: o representante do coro feminino, cuja audacia
determina 0 movimento da cena, aliado de Lisistrata versus o representante do coro

masculino, composto por ancidos atenienses favoraveis ao Conselheiro.

174 Segundo Mazon (1904, p. 125), a curta cena de batalha nfo esta ajustada musicalmente pelo ritmo como as
cenas de batalha dos coros de Acarnenses, Cavaleiros, Vespas e Aves. Essa cena de batalha é um
surpreendente lance teatral (coup de théatre) que esta a servico da animagao cénica.

175 seguimos a distribuicao de Gelzer (1960, p. xiii), exceto a sphragis que é marcada por Mazon (1904, p. 115)
e Mollendorff (2002, p. 81).
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No exame de Gelzer (1960, p. 62, 65-66), o coro bipartido € um co-orador de seus
aliados e as ampliagdes das odes por meio de proepirremas nos versos falados, que o coro
profere antes das odes, € um traco das peculiaridades dessa comédia, porque se trata de um
coro partidario e interessado no desfecho da contenda, como temos no agon | de Cavaleiros.

O katakeleusmos é dirigido ao Conselheiro, 0 que nos causa uma falsa idéia de
que seja ele quem vai conduzir a discussdo, pois € Lisistrata quem toma a palavra no
epirrema. Logo em seguida, quando o antikatakeleusmos é dirigido a ela, novamente a
heroina se pronuncia no antepirrema. Apés o epirrema, quando Lisistrata cobre Conselheiro
com seu Vvéu, o semicoro de velhos ameaca avancgar contra ela. Imediatamente, o corifeu das
mulheres da a ordem a seu coro que, colocadas em posicdo de defesa, canta e danca na
antode. Com essa configuracdo de cena, na opinido de Mazon (1904, p. 116), a divisdo do
coro forcou Aristofanes a compor um agon, cujas partes corais simétricas (ode/antode;
katakeleusmos/antikatakeleusmos) estdo a servigo da contenda entre 0s semicoros inimigos, e
ndo mais no encorajamento a personagem de falar no epirrema. Talvez seja isso que nao
permitiu ao poeta consagrar um epirrema inteiro ao Conselheiro na defesa da causa
masculina.

No epirrema, Lisistrata esclarece que a mesma competéncia que as mulheres tém
na administracdo da casa sera usada para a gestdo do dinheiro publico que ndo mais financiara
a guerra, se ndo a paz. No antepirrema, ela exp8e como o alcance da paz esta previsto em seu
plano. Juntas essas partes epirrematicas tratam, pela narracdo dos fatos, do direito das
mulheres a ascensao ao poder, porque seus objetivos politicos sdo mais bem intencionados do
que o dos homens. E, por fim, Lisistrata da provas de que as mulheres sdo capazes dessa
empresa. Argumentacdo e raciocinio coesos conferem a heroina a funcdo de poneros
(WHITMAN, 1964, p. 212; THIERCY, 2007, p. 220), que, alias, ja vinha sendo destacada

desde o prologo quando ela invoca a Persuasdo e a Amizade (v. 203) para a adesdo das
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mulheres em sua empresa. Nesse agon, o conteldo de sua arguicdo é coerente as duas
estratégias de seu plano: alusdes ao sexo e a capacidade de as mulheres governar a polis tdo
bem quanto o fazem nos assuntos domésticos.'"®

A concentracdo dessas partes epirrematicas no pronunciamento da heroina
caracteriza a unilateralidade desse agon, abrandando um confronto verbal e desfazendo o jogo

argumento/contra-argumento.*”’

A funcéo do Conselheiro, nesse agon, é cobrar de Lisistrata
esclarecimentos de seu plano (vv. 486, 493, 497, 502, 506). No final, esse agon se encerra
com um movimento de cena burlesco, a caricatura funebre do Conselheiro. A cena se constroi
por uma metafora em que a refutacéo dele é materializada pela imagem marbida a que ele foi
resumido. Nessa cena, o discurso constroi a imagem. No decorrer da discussao entre Lisistrata
e o Conselheiro, ela, com a ajuda das mulheres,*” o envolve com acessérios femininos (véu,
faixas, corbelhas e coroa) que o caracterizam num defunto. Trata-se de uma amostra do que
ocorre com sua nao-defesa: o discurso da heroina envolve o discurso de seu adversario por um
veu de palavras; as pequenas faixas em torno do corpo dele mostram uma imobilizacdo

verbal; na corbelha, que ele segura, caberiam os conselhos de Lisistrata ao povo ateniense, € a

coroa funebre na cabeca dele sela a discussao:

Av. o0 dei; Tl o0 EelS; XWOEL G TV vav.

0 Xdowv o€ KaAel,

oV 8¢ kwAVeLg avdyeoOaut. (vv. 605-607)
Dissolvetropa: Falta alguma coisa? O que vocé deseja? Va para o barco

Caronte esta chamando,
vocé o impede de zarpar.

176 A esse respeito, cf. Konstan (1993, p. 434).

77 para Mazon (1904, p. 117), Arist6fanes estava passando pela mesma conjuntura de Acarnenses (425 a.C.), em
que o poeta ndo podia abordar de frente a questdo da guerra. Assim, em 411 a.C., ele reduz quase a nada a
tese adversa & heroina.

178 Na edicdo de Sommerstein (1990) no ha indicacio de quem seja as mulheres que participam do agon. Ja na
edicdo de Victor Coulon (1950) trata-se das personagens Cleonice e Mirrina. Segundo Gelzer (1960, p. 124-
125), Cleonice tem a funcdo de bomolochos porque é co-oradora no bate-boca, além de co-adjuvante no
momento de caracterizagdo do Conselheiro.
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Portanto, um discurso morto que estd materializado em cena. Segundo Gelzer
(1960, p. 53-54), 0 ponto principal desse agon é o conteudo do discurso de Lisistrata, quanto a
figura de Conselheiro, cuja funcdo esta préxima da de um bomolochos (GELZER, 1960, p.
125), serve apenas para dar a ela a oportunidade de proferi-lo. No caso, a cena ilustra o
contetido do que € dito de modo justamente dramatico.

Apbs essa cena, é chegada a vez do enfrentamento dos dois semicoros na
parébase. Para Thiercy (1997, p. 1223), como essa secao é irregular tanto na forma quanto no
conteldo, talvez essa passagem possa ser considerada como um quasi-agon, devido a
hostilidade entre os coros. Na analise de Sommerstein (1990, p. 186), a parabase apresenta a
sizigia epirrematica duplicada que se explica pela divisdo do coro em dois semicoros que a
executam alternadamente com dois blocos cantados, o que soma, no total, quatro blocos que
comegam com 0 despojamento de uma parte do figurino, e termina com uma ameaca de
violéncia. Nessa mesma linha interpretativa, Russo (1994, p. 168) comenta a natureza

agonistica da parabase:

The agonistic parabasis of the two semi-choruses, which begins directly afterwards
(lines 614-705), takes up from, and is also profoundly influenced by, the political
and feminist arguments aired by Lysistrata during her exposition of the motives for
the occupation of the Acropolis.

Prologo, parodo, agon e parabase se amalgamam, na forma e no conteldo,
evidenciando uma contaminatio entre essas se¢des: o prélogo anuncia o conflito que se realiza
no péarodo que, por sua vez, se estende no agon, cuja tese é prorrogada na parabase'’® e nas
cenas episodicas entre marido e mulher que pdem em risco o plano da heroina.

A cena de juramento no prologo estabelece a relagdo direta com as cenas

conjugais em que o juramento a abstinéncia sexual das mulheres é colocado a prova numa

179 De acordo com Duarte (2000, p. 170-172), uma vez que a sizigia epirrematica é comum ao péarodo, agon e
pardbase, alguns autores como Zielinsi, Dover e Henderson hesitam na classificacdo dos vv. 614-705 de
pardbase. E na interpretacdo de Thiercy (2007, p. 137), essa parabase, ainda que irregular na forma e no
conteudo, deva ser, talvez, considerada como um quasi-agon.
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situacdo conflitante com seus esposos. Por causa de uma trégua, os homens voltam as suas
casas, 0 que provoca uma agitacdo entre as mulheres que, conjuradas na acrépole, procuram
uma desculpa para estar em seus lares (vv. 706-80). Na interpretacdo de Mazon (1904, p.
118), pode-se ver nessa cena uma peripécia: Lisistrata previu que a continéncia seria um
castigo para os homens, mas ela ndo supds que as mulheres também sofreriam, pondo em
risco seu plano. A cena protagonizada por Cinésias e Mirrina (vv. 829-1013) pode ser
entendida como uma metonimia faloforica: o ateniense Cinésias é o exemplo do que se passa

com todos 0s homens gregos:

Kn. opoa Aaxedaipwv nad, kal ot cOHHaxoL
amovteg éotokavtl [TeAdavag d¢ del. (vv. 995-996)

Arauto: Toda a Lacedemonia esté ereta e os aliados
todos com tesdo. Precisamos de nossas ordenhadeiras.

A conexao entre as se¢Oes da comédia é mantida ndo apenas pela acao hostil entre
semicoros, mas também pelas pequenas cenas episodicas que asseguram uma continuidade
tematica e sistematica, ou “vinculacdo de motivos”,*®® conforme expressao empregada por
Gelzer (1960, p. 70-71). Trata-se da configuracdo de modo conexo entre a primeira parte da
comedia, ou seja, prélogo, parodo, agon e pardbase, com a segunda parte da peca que
compreende as cenas episodicas e a adversidade dos interlidios entre os semicoros. 1sso
assegura a acdo uma continuidade sistematica que, nesta analise, se entende como um
complexo agonistico no qual coadunam as outras se¢6es da peca que possibilitam o confronto
que, sendo mais acentuado entre 0s semicoros do que entre personagens, age como um fator
compensatdério de um agon que se apresenta descaracterizado pela discussao unilateral. A
comédia como um todo €, praticamente, um imenso agon.

Em se tratando de um agon expositivo e unilateral, tudo leva a crer que

Aristofanes preferiu a unilateralidade a bilateralidade dos argumentos entre as partes, por

180 A expressdo em alemédo é motivische Verkniipfung. Trata-se de uma motivagdo no sentido de se fazer uma
exposicao de motivos ou causa.
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conta de uma progressdo da acdo que estd amparada na contenda permanente entre os dois
semicoros, que assumem, de fato, o papel de antagonistas, bem mais do que a heroina
Lisistrata e, seu opositor, Conselheiro. Dessa maneira, o que faltou nesse agon, que o
descaracteriza como discussdo unilateral, é compensado no parodo e também na parabase™®!
com o confronto entre 0s dois semicoros.

Pickard-Cambridge (1966, p. 226) e Adrados (1983, p. 179-180) cogitam a
presenca de um outro agon (vv. 1014-1042) entre os dois semicoros. E Adrados vai ainda
mais longe em sua interpretacdo considerando que a estrutura da comédia comporta cinco
agones, a comecar pelo parodo (vv. 254-385) com 0 agon entre as partes do coro bipartido
como no parodo de Acarnenses; no segundo agon (vv. 387-613), ha o partidarismo dos
semicoros as personagens Lisistrata e Conselheiro em que a heroina explica seu projeto; o
terceiro agon (vv. 614-705) é muito semelhante ao primeiro, pois 0s semicoros retomam a
disputa numa cena de ameacas e escarnios; no quarto agon (vv. 781-828) a adversidade entre
0S semicoros continua, seguida da cena de Cinésias com Mirrina e da chegada do mensageiro
lacedeménio; por fim, no quinto agon (vwv. 1013 ss.) ha uma negociacdo que culmina na
reconciliacdo, o que garante o final feliz da comédia.

Mas, ndo se trata de um novo conflito, sendo a continuacdo de uma contenda entre
coros que teve inicio no parodo e se mantém constante nas outras secdes da peca, inclusive no
agon epirrematico de natureza unilateral e expositiva que esta anexado a um complexo

agonistico, cujo desfecho é uma cena de reconciliago, ja no final da comédia. ®2

181 A respeito da analise da parabase de Lisistrata, cf. Duarte (2000, p. 168-187).
182 Esses dois semicoros estdo presentes em dois tercos da peca e a reconciliagdo entre eles s vai ocorrer no v.
1036, numa comédia de 1320 versos.
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3 Assembléia de mulheres:*®® falando de homem para homem (agon de exposicéo e centro
da acéo)

O agon em Assembléia de mulheres ndo é a Unica secdo que apresenta
peculiaridades dentro da estrutura narrativa da comédia que é, comparando com as outras
pecas que mantém a sequiéncia prélogo-péarodo-agon-parabase, bastante modificada.

A narrativa dramética comeca in medias res em que o plano de Praxagora esta
sendo executado por ela e suas aliadas que, disfarcadas de homens, se dirigem a Pnix para
votar a ginecocracia. Nesse contexto, prologo e parodo tém a¢des concomitantes por conta da
entrada e saida do coro feminino logo no inicio, o0 que vai resultar numa segunda entrada do
coro e, conseqlientemente, num segundo prologo (vv. 311-477) e num segundo parodo (wv.
478-519) (MAZON, 1904, p. 151-152; PICKARD-CAMBRIDGE, 1966, p. 229; RUSSO,
1994, p. 221); a pardbase estd ausente e 0 agon se apresenta simplificado na forma e
descaracterizado no conteddo. Com essa estrutura tdo particular, a analise presente se propde
a demonstrar qual a funcdo e a natureza do agon em Assembléia de mulheres focalizando a
relagdio do agon com o final do prélogo, com a auséncia de pardbase e com as cenas
episodicas.

Quanto a forma, esse agon € desprovido da sizigia epirrematica devido a

inexisténcia das partes simétricas. Assim sua estrutura apresenta a seguinte composicéo:***

183 Assembléia de mulheres (392 a.C.) é uma comédia que tem pontos em comum com Lisisitrata e
Tesmoforiantes. O proposito de Assembléia de mulheres €, como em Lisistrata, uma conspiracdo feminina
num universo politico, essencialmente, masculino. Entretanto, em Lisistrata a revolucéo transpde as muralhas
da polis, enquanto que em Assembléia de mulheres, a agdo das mulheres € direcionada para uma questéo
socio-econdmica interna da polis: as atenienses lideradas por Praxagora infiltram-se na assembléia para votar
uma nova constituicdo que, concebida sobre a redistribuicdo eqlitativa de bens, assegura ao sexo feminino a
gestdo nos assuntos politicos. Para a participagdo na assembléia, as mulheres precisam de um disfarce que é
um trago comum com Tesmoforiantes, mas com a seguinte ressalva: em Assembléia de mulheres o disfarce é
masculino, em Tesmoforiantes é feminino.

184 De acordo com Gelzer (1960, p. xiii); Pickard-Cambridge (1966, p. 229) e Sommerstein (1998, p. 188). Ja
Moéllendorff (2002, p. 117) inclui a sphragis. Porém, Mazon (1904, p. 154) propde outra divisdo: ode (vv.
571-581), katakeleusmos (vv. 582-583), epirrema (vv. 584-588), pnigos (vv. 589-709).
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ode (vv. 571-580)
katakeleusmos (vv. 581-582)
epirrema (vv. 583-688)
pnigos (vv. 689-709)

Hé& duas razdes que parecem explicar o porqué de essa estrutura ser tao reduzida.
Uma é de carater externo a comédia e a outra se refere a prépria estrutura da peca, logo, de
carater interno. Quanto a primeira, para Gelzer (1996, p. 71) fica claro que ocorreu a
simplificacdo da forma porque, por razées conjunturais, a comédia sofre, nesse periodo, um
recuo das funcdes do coro.’® No que concerne & segunda, a cena de agon (vv. 571-709) se
relaciona & cena anterior (vw. 504-570), em que a acdo direciona-se para uma discusséo™®® de
carater privado. Mazon (1904, p. 160) classificou-a de cena de introducdo do agon que
poderia ser também uma cena preparatoria para o0 agon, portanto se trataria de um proagon. O
assunto da contenda, nessa cena que antecede 0 agon, é o destino da cidade (vv. 558-559), em
cuja acdo estdo presentes trés personagens: Praxagora, Blepiros, opositor e esposo, e 0
Vizinho que se interpGe entre eles e se coloca do lado de Blépiros. Quando ambos comegam
por a prova se Praxagora tem ou nao razdo (vv. 569-570) inicia-se o agon.

Na ode, o coro cumpre sua funcdo de conselheiro, advertindo Praxagora de que

ela deve elaborar um raciocinio prudente e sabio (tvkvr)v poéva kat prAdocodov). E, no

katakeleusmos, suas palavras sdo de animo. Encorajada pelo coro, a heroina faz jus a seu
nome: Praxagora, “aquela que age na agora”, o que delega a ela a fungdo de poneros, cuja
habilidade retdrica é suficiente para expor seu ponto de vista (vv. 624-625, 644, 662, 680) que
é aceito pelos dois atenienses que se manifestam favoraveis a ela no final do agon.

Na parte epirrematica, Praxagora comeca seu discurso por um exdrdio como

fazem os oradores (vv. 583-585), pedindo a colaboracdo dos ouvintes para ndo ser

185 A propésito das funcdes do coro na comédia do século IV, cf. o artigo de Rothwell Jr. (1995, p. 99-118).
186 Gelzer (1960, p. 52) classifica essa cena precedente ao agon como uma disputa, portanto, parte da diallage.
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interrompida (vv. 588-89). Entretanto, a exposi¢do de seu programa de governo, que prioriza
dinheiro (vv. 590-610), sexo (wv. 611-650, 693-709) e comida (vv. 599-652, 675-690) para
todos, se desenvolve em meio aos apartes e tiradas de Blépiros e Vizinho™®’ que exercem a
funcdo de bomolochos. Blépiros, no papel de marido da Praxagora, faz algumas objecdes, mas
nada que caracterize o conflito nem a oposicdo ao plano da heroina que, aliés, ja esta
consumado. Diante das explicac@es e esclarecimentos de Praxagora, ele acrescenta a fala dela
algumas glosas (vv. 596, 630, 648, 650, 687) que ganham comicidade com a participacdo do
Vizinho (w. 647, 649, 668) que, na condicdo de acompanhante de Blépiros, compde com o
amigo uma dupla histriénica.

Se na cena anterior ao agon, Praxagora ndo teve a chance de expor sua plataforma
de governo, € no agon que ela vai se pronunciar. O Unico epirrema consagrado a fala dela esta
por conta desse conteudo, logo, a forma esta adequada ao conteddo.

As anélises a proposito da classificacdo desse agon se divergem em relacdo a
considera-lo como um agon de natureza persuasiva. Para Sommerstein (1998, p. 188), trata-se
de um exercicio de persuasdo como em Aves. Entretanto, Pisetero tinha o coro como
adversario, o que nao ocorre em Assembléia de mulheres. Ja no exame de Thiercy (1997, p.
1290), Praxagora ndo precisa convencer quem quer que seja, nem as mulheres, que desde o
prologo ja sdo adeptas do plano, nem mesmo 0s homens, que s6 se ddo conta da situacéo
quando o plano ja esta alcancado. Eles ndo tém a funcdo de adversarios ao projeto da heroina,
como o Conselheiro e o semicoro de velhos em Lisistrata. Seguindo essa linha de raciocinio,
Long (1972, p. 291-292) entende que 0 jogo ndo é de persuasdao mas de demonstracdo: this
use is, therefore, stlyled epideictic. E ainda, ele chama a atencdo para a impropriedade da
palavra Verhandlung (negociacdo) empregada por Gelzer (1960) ao analisar o agon de

Assembléia de mulheres. Segundo Long, se se trata de uma demonstracdo, sem qualquer

187 De acordo com a edigdo de Sommerstein (1998). Mas Thiercy (1997), por exemplo, considera que a terceira
personagem, nesse agon, é Cremes.
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nuancga de persuasdo, entdo ndo ha negociagdo. De fato, a negociacdo ndo existe, porque o
plano da heroina j& esta consumado desde o prologo; ela ndo encontrou nenhum obstaculo

para a execucdo de sua empresa. Uma vez realizado o projeto, cabe a ela dar, apenas,
esclarecimentos. O emprego do verbo apéoxw (agradar, parecer bom, satisfazer) no final da

discusséo, se refere mais a um sentido de fechamento conclusivo de uma exposicdo de
natureza mais demonstrativa do que persuasiva. Dai entendermos que essa natureza epiditica

0 torna um agon de exposicéo:

ITo. péoe vuv Ppoaoov poL, TavT &éokel CPWV;
BA. kai le. TTAVV. (v. 710)

Pr. Agora, vamos! Digam-me, isso agrada aos dois?
Bl. e Cr. Agrada, sim.

Ja no fim do prologo, Cremes traz, ao voltar da assembléia, a noticia de que, na
sessdo, se votou o decreto, proposto por um orador, referente a ascensdo das mulheres ao

poder:

XQ. HeTa TOVTO TOLVUV EVTIQETNG VEAVIAG
AgLKOG TIC dvem)dno’ dpotog Nikia
dnunyoonowv, kamexelonoev Aéyewv
WS XOM TapAdOLVAL TALS YUVALEL TNV TTOALV. (wv. 427-430)

Cr. Bom! Apds isso, um belo rapaz
com uma tez clara se langou como Nicias
para falar a assembléia: ele comegou dizendo
que era preciso confiar a cidade as mulheres.

No prologo, temos o plano da heroina executado, mas nao temos como foi seu
discurso na Pnix. O discurso de Praxagora parece ser, no agon, o discurso feito na assembléia.
Assim como a heroina encarou a assembléia, ela enfrenta, no agon, Blépiros e Cremes
explicando e demonstrando como a ginecocracia ¢ mais eficiente que a androcracia. Alias,
ndo € apenas aos homens que Praxagora vai se dirigir, mas também ao publico (vv. 584-585),

0 que sugere gue esse agon tem uma natureza parabatica. Nesse momento da peca, o teatro,
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enquanto espagco fisico, passa a ser a assembléia. Trata-se de uma compensacdo estrutural, ja
que a comédia ndo tem parabase.

Essa questdo parabatica é polémica. E, segundo Duarte (2000, p. 226-228), o fato
de haver ruptura de ilusdo dramatica quando Praxdgora dirige sua fala ao publico, ndo
classifica seu pronunciamento como parabatico.'®® Contrariamente, Van Daele (apud
DUARTE, 2000, p. 226) e Hubbard (apud DUARTE, 2000, p. 227) consideram que esse
agon, nos vv. 578-709, esta no lugar da parabase; e Henderson (apud DUARTE, 2000, p. 228)
comenta que o tom do discurso de Praxdgora no agon de Assembléia de mulheres é muito
semelhante ao discurso de Lisistrata no agon de Lisistrata que €, por alguns, tido como
parabatico.

Considerando que essa cena de agon esta localizada no meio da estrutura da
comeédia — a ponto de se pensar que essa secao tivesse a funcdo de uma parabase, ja que, em
tese, é a pardbase que estabelece o fim da primeira parte e 0 comeco da segunda na comédia —
0 agon se articula tanto com a primeira parte da peca, em que o plano da heroina, que ndo
encontra opositor, necessita de uma exposicao, quanto com a segunda metade da comédia em
que aparecem as consequiéncias dessa empresa.

No agon, a exposicao do programa de Praxagora se fundamenta particularmente
em trés plataformas: i) econdmico: depdsito e divisdo comum de bens; ii) sexual: regimento
das atividades sexuais; iii) alimentar: comida para todos. Durante a segunda parte da comédia,
o “programa boca-livre” fica subentendido no decorrer da acao (vv. 715-716, 834-852, 1112-
1183). Ja as outras duas plataformas sdo assunto de cenas independentes em que a heroina

esta ausente.'® Diferentemente de Aves e Lisistrata em que Pisetero e Lisistrata encaram as

188 para Duarte (2000), o publico passa a ser também um ator porque o interlocutor do discurso de Praxéagora,
como governante da polis, sdo os atenienses: “0 teatro se transforma na Pnix”, diz a autora. O espectador
entra, portanto, no jogo teatral se auto-representando como cidaddo ateniense.

189 Antes de a segunda parte comecar, Préaxagora deixa definitivamente a cena. Os manuscritos n&o indicam quais
s80 as personagens que participam das cenas subsequientes. Para Thiercy (1997, p. 1305-1306), a cena, que se
refere aos bens, é aberta com Cremes. Mas o proprio autor admite que possa ser um vizinho andnimo de
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consequéncias de seus planos, respectivamente. Todavia, tanto em Aves quanto em Lisistrata
e Assembléia de mulheres, o agon de cada uma dessas comédias tem consequéncias nas cenas
episodicas subseqlientes.

H& um reflexo direto entre a cena que expde a questdo dos bens (vv. 730-833, 853-
876) com o discurso de Praxagora exposto no agon. Essa cena (vw. 730-876) é protagonizada
por dois atenienses com pontos de vistas completamente diferentes. Um deles cumpre seu
dever de cidaddo respeitando o que foi votado, enquanto que o outro é totalmente céptico a

nova ordem econdmica:

I'e. pax ALY, GAA” amodépery avta PéEAAw ) TTOAEL
€l TNV AYTOAV KATX TOUG dEDOYEVOS VOUOG.
Av. péAAeg amodépery;
Te. TLAVL YE. (wv. 758-760)

Viz.1. N&do por Zeus! Mas tenho a intencdo de levar essas coisas para a cidade
em direcdo a Agora, conforme as leis votadas.

Viz.2. Vocé tem a intencdo de levar?

Viz.1. Tenho.

Ao longo da conversa, as esticomitias e 0s chistes proporcionam dinamismo e
comicidade a conversacdo em que se pode resgatar o contetido da exposicdo do plano de
Praxagora, no agon. Assim como essa cena ilustra a instituicao de bens para todos, a préxima
cena (vv. 877-1111) vai ilustrar a instituicdo de sexo para todos, portanto mais uma referéncia
ao projeto da heroina exposto no agon.

lo. Kkat 01 oot Aéyw.
£€0ofe taig yvvatfiv fv avio véog
véag EmOuUT), U OTTOdELV AVTIV TIOLV &V
TV YOOV TTIQOKQOVOT) MOWTOV" NV O& U1 O€An
TIEOTEQOV TEOKQEOVELY AAA” eTttOuT) TS VEag,
TALG TEEOPUTEQALS YUVALELY €0TW TOV VEOV
EAxey dvatel AaBopévag tov mattdAov. (w. 1015-1020)

Blepiros e Praxagora. Essa interpretacdo também é de Sommerstein (1998, p. 202-203) que atribui duas
personagens em cena, um vizinho e um homem dissidente.
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Velha. Bom, entdo eu te digo.
Foi decretado pelas mulheres: si um jovem
deseja uma jovem, ele ndo deve regaca-la antes de
primeiro ferrar uma velha. E se ele recusar
ferra-la primeiro e desejar a jovem,
as velhas terdo o direito de puxar, sem do, o jovem
pegando-o pela canela.

Nessa passagem em discurso direto, ecoa a exposicdo de Praxagora no agon (wv.
617-618) e, como bem observou Sommerstein (1998, p. 225), essa passagem € uma parafrase
dos vwv. 618, 626-629 em que as pessoas feias teriam prioridades sobre aquelas privilegiadas
fisicamente.

De acordo com Gelzer (1960, p. 64), apesar de a comédia ndo ter nem parodo no
sentido estrito, nem parébase, a acdo se divide em duas partes, sendo que, na primeira, se
produz uma situacdo, cujas conseqliéncias sdo apresentadas na segunda. Por essa razédo, o
agon em Assembléia de mulheres estd no centro da agéo, porque ele se liga tanto a primeira
metade, em que no inicio Praxagora pGe em operacdo seu plano para depois demonstrar que
seu programa € exequivel, quanto a segunda metade, em cujas cenas episddicas subseqlientes
ocorre uma decorréncia do projeto da heroina.

Essas cenas episddicas mostram que se trata de uma empresa utopica e absurda.
Na interpretacdo de Cartledge (2001, p. 33), o ingrediente central no humor das personagens
femininas de Aristofanes é a mistura do lugar-comum com o absurdo, do mitico com o real.
Lisistrata e Praxagora sdo as representantes visionarias das heroinas cébmicas em meio a um
elenco de herdis que, como Pisetero e 0s outros, conforme vimos nos capitulos anteriores,
também ndo deixam de ter, em diferentes graus, suas utopias engendradas em planos
mirabolantes. E, o Gltimo que nos restou — como hero6i excéntrico — responde pelo nome de

Crémilo, na comédia Pluto.



CAPITULO V

O ULTIMO AGON
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Pluto:**° a riqueza do conflito (agon ad absurdum e centro da ag&o)

Ao contrario da comédia Assembléia de mulheres, que possui uma estrutura
narrativa bastante peculiar, a estrutura narrativa de Pluto se aproxima, apesar da redugdo do
papel do coro, da maior parte das estruturas das comédias de Aristéfanes:*** acdo progressiva
até a parabase, que estabelece a primeira parte da peca, e em seguida ocorre uma série de
cenas episddicas que ilustram as conseqiiéncias do plano do herdi. Na fabulacdo de Pluto ndo
existe, entretanto, a parabase, o que confere ao agon a funcédo de divisor da peca e, portanto,
uma sec¢é@o central no drama. De acordo com Russo (1994, p. 229-230), a primeira parte da
comedia termina no agon, porque em seguida, onde se esperaria a parabase, iniciam-se as
cenas episodicas que compdem a segunda parte da comédia.

A progressdo dramatica €, desde o prologo, movida por peripécias. No inicio da
peca, quando a acdo parece indicar que a tematica da comédia € a preocupacao de um pobre
velho agricultor, que atende pelo nome de Crémilo, com a educacdo do filho, ha uma
mudanca de percurso e 0 assunto passa a ser a cura da cegueira de Pluto, deus da riqueza. A
partir disso fica estabelecido o projeto do herdi: com a visdo, Pluto podera, num primeiro
momento, beneficiar as pessoas honestas, como o proprio Crémilo, e depois banir a pobreza
da Grécia. Mas esse projeto vai encontrar um opositor que surge inesperadamente em cena, e
nesse momento ha uma nova peripécia, porque nenhuma acéo antecedente prevé a aparicéo de

Penia, alegoria que representa a pobreza. Antes de o confronto comecar, hda uma cena

199 pyto (388 a.C.), comédia que nos chegou na integra, é a segunda versdo de uma outra peca de mesmo nome
(408 a.C.). A intriga se reduz a uma simples alegoria que satiriza a crise s6cio-econdmica pela qual Atenas
passava e também pde em discussdo valores éticos em relacdo a riqueza e & pobreza, assunto discutido no
agon da comédia.

191 para Thiercy (2007, p. 180) a progressdo dramatica de Pluto se aproxima da progressdo de Acarnenses e Paz,
com a divisdo da comédia em dois grandes “atos”.
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192

preparatoria— (vv. 415-486), cuja acdo gira em torno do reconhecimento do adversario que

revela sua identidade:

ITe. ITevia pev ovv, ] opav Evvoikw TOAA”Etn). (v. 437)

Pe. A Pobreza, isso sim! Aquela que convive com vocés dois {Crémilo e
Blepsidemo} faz uns bons anos.

Penia é um conceito abstrato com manifestagdes concretas (FERNANDEZ, 2002,
p. 95), representando a personificacdo de uma conjuntura social a qual o her6i pertence e da
qual ele ndo quer mais fazer parte. Ela representa, na estrutura narrativa, o obstaculo
(SIFAKIS, 1992, p. 130-131) para o heroi realizar seu plano e, como tal, deve ser instalado na
secdo da comedia mais propria a essa situacdo, 0 agon. Em se tratando de uma personagem
nova ao enredo, cabe ao proagon apresentar quem € o oponente de Crémilo para que, em
seguida, os adversarios selem o acordo e estabelecam a punicdo para o perdedor (vv. 480-

484). Assim feito, a negociacdo™®

comeca e cada litigante vai expor sua tese que sera
defendia no agon, cuja estrutura € assimétrica e reduzida, conforme se pode constatar a

sequir:

katakeleusmos (vv. 486-487)
epirrema (vv. 488-597)
pnigos (vv. 598-618)

A auséncia da ode se explica por causa da reducdo do papel do coro na fabulacéo,
como ocorre com Assembléia de mulheres. No katakeleusmos, o coro de agricultores, que é
favoravel ao heroi, anima-o para a discussdo. Essa € a Unica participacdo do coro que, embora

privado do papel de arbitro, mostra-se observador (FERNANDEZ, 2002, p. 59) da acdo ao

192 Mazon (1904, p. 167) denomina essa cena de “introdugéo do agon”, enquanto Pickard-Cambridge (1966, p.
229) a chama de proagon. Penia é uma personagem nova na fabulagdo, assim como os Raciocinios em
Nuvens, portanto é necessario que haja uma cena antecedente ao agon que a introduza na trama.

193 Na analise de Gelzer (1960, p. 52, 64), das quatro partes da diallage — disputa, acordo, negociacdo e sentenca
— as duas primeiras estdo no proagon, a negociacdo é o agon, e ndo ha sentenga porque o acordo ndo se
cumpre quando Penia é escorragada, 0 que compromete toda diallage.
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reconhecer que Penia é uma ameacga ao plano do her6i; por isso o corifeu adverte o heréi de

que é preciso vencé-la com palavras sabias (tt Aéyewv codov) contradizendo-a nos discursos

(¢v toiot Adyolg avtidéyovteg). O emprego do verbo avtidéyw sinaliza a natureza

antitética desse agon em que para cada argumento havera uma réplica a altura, num jogo bem
articulado de palavras ao gosto dos concursos de retorica e dos principios da sofistica. No
debate ha trés pontos capitais: i) entre Pobreza e Riqueza, qual delas € um bem na relagdo
trabalho versus dcio (vv. 532-534); ii) qual delas é mais saudavel na relagcdo ao aspecto fisico
(vw. 557-651); iii) qual delas é mais ética na relacdo honestidade versus corrupgao (vv. 566-
570).

O epirrema inclui dois discursos antagonicos, o de Crémilo (vv. 489-506) e o de
Penia (vv. 507-591) e os comentarios jocosos de Blepsidemo, cujas intervencfes ndo trazem
prejuizos ao andamento da discussdo, porque sua funcdo de bomolochos funciona, apenas,
como suporte humoristico ao discurso do protagonista como Evélpides em Aves, por exemplo.

Apos o katakeleusmos, o her6i toma a palavra e faz um longo pronunciamento (wv.
489-506), interrompido pelo aparte de Blepsidemo (v. 499) em apoio ao herdi. De acordo com
o plano de Crémilo, quando Pluto vir, primeiramente, recompensard 0s bons e virtuosos e
fugird dos maus, depois fara que todos se tornem bons, ricos e religiosos (vv. 494 ss.).

Penia argumenta que, se todos fossem ricos, nem bens nem servicos seriam
produzidos. Segundo ela, as atividades humanas criam condicGes indispensaveis a existéncia
da sociedade, particularmente a atividade material, a producéo decorrente de um trabalho ou
de uma funcdo (vv. 510-515). Crémilo responde que essas tarefas serdo feitas pelos escravos,
mas ele é incapaz de explicar satisfatoriamente como havera escravos num projeto em que
todos serdo beneficiados pela riqueza. Assim, Penia demonstra quao contraditorio e utopico é

o plano do herdi e que a vida dele no futuro sera pior que a atual (vv. 522-526).
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Na opinido de Gelzer (1960, p. 54), Long (1972, p. 297) e Thiercy (2007, p. 288),
o discurso de Penia € muito elogliente, seus argumentos sdo fortes, e haveria uma tendéncia de
lhe confiar a vitoria. Sommerstein (1996, p. 273-274) ndo interpreta, contudo, as
argumentacdes de Penia como mais fortes e l6gicas que as de Crémilo. Para esse autor, as
misérias descritas por Crémilo (fome, vv. 536, 543-544, 545-546; insalubridade, v. 537;
privacdes de conforto, vv. 540-543) sdo argumentos que expdem problemas sociais pelos
quais passam Atenas no periodo pés-guerra. A esse catalogo de desgracas sociais
apresentadas por Crémilo, Penia faz sua réplica empregando a técnica da antilogia® num
jogo de ambiguidade entre miséria e pobreza (vv. 548-549). Segundo Sommerstein (1996, p.
275), Penia desmonta, servindo-se de preceitos sofisticos, o discurso de Crémilo ao separar a
miséria como uma categoria diferente da pobreza. Para ela, a miséria é, de fato, um mal,
enquanto a pobreza, que é o que ela representa, € um bem (vv. 552-553), porque seu lema é
trabalho e temperanca.

Em suas palavras, Penia defende a vida austera que se concentra no trabalho, uma
vida sem excesso nem falta. Tenta provar que representa a moderacéo e Pluto a desmedida. E,
argumenta também que faz cidadaos melhores que Pluto, tanto no carater quanto no fisico.
Fisicamente, 0s obesos, 0s reumaticos e os barrigudos sdo produtos de Pluto, diferente dos
dela: magros, de cintura fina de vespas e incObmodos aos inimigos (vv. 557-561). Crémilo
refuta dizendo que sdo assim porque passam fome (v. 562).

Segundo Albini (1985, p. 433), Penia define-se como uma heranca espiritual do
homem, a condicdo indispensavel para a existéncia, enquanto Pluto significa corrupcdo, ruina
material e moral. Penia toma como exemplo os oradores; quando sdo pobres, sdo justos com o

povo e com a polis. Todavia, quando enriquecem, a custa do dinheiro puablico, tornam-se

19 A antilogia — &vtidoyio— baseia-se na teoria dos dioooi Adyot — palavras ambiguas — e torna-se o fulcro da
retorica sofistica. A esse respeito, cf. Silva (1988, p. 49).
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injustos e conspiram contra 0 povo e fazem a guerra (v. 566-570). Nesse ponto, Crémilo
concorda com ela, mas ndo se deixa convencer (vv. 571-573).

Penia insiste em se afirmar como um bem. Crémilo quer saber, entdo, por que as
pessoas fogem dela. Em sua refutacdo, que é, novamente, balizada nos fundamentos
sofisticos, a razdo de as pessoas fugirem dela é que ela torna essas pessoas melhores e
exemplifica com a atitude das criancas que fogem de seus pais, porque esses s querem o bem
delas (vv. 576-578).1%

O ultimo ponto a ser debatido pde em questdo as posses de Zeus (vv. 581-586). Na
interpretacdo de Sommerstein (1996, p. 279), Penia se supera na arte sofistica ao dizer que
Zeus é pobre, pois se fosse rico, como quer Crémilo, teria de coroar os atletas com uma coroa
de ouro e nao de oliveira (vv. 585-587). Crémilo consegue, entretanto, inverter o discurso ao
demonstrar que, com essa atitude, Zeus guarda o ouro para si, ampliando sua riqueza, o que é
outro ponto refutavel por Penia que mina o discurso de Crémilo, rebatendo as palavras dele
contra ele mesmo: ndo se trata de um acUmulo de riqueza, mas de um lado mesquinho e
avarento de Zeus (v. 591).

O encerramento desse agon é inusitado quando comparado ao desfecho dos outros
agones epirrematicos de natureza debatedora em que ou uma das partes admite a derrota
(Nuvens, v. 1102) ou o arbitro declara o vencedor (Cavaleiros, vv. 943-959; Vespas, w. 725-
726 e Ras, vv. 1467-1471). Crémilo reconhece a forca argumentativa do adversario, mesmo
assim ele ndo se da por “con-vencido” (ovV ya meioelg ovd” fv meiomng, v. 600). Trata-se

99 13

de um jogo de palavras com o verbo meiBw (“persuadir”, “convencer”) que na opinido de

Thiercy (1997, p. 1327) se refere a uma maxima ao estilo de Euripides. J& para Sommerstein

(2001, p. 178), mesmo que Crémilo admita que ele ndo pode encontrar qualquer falha na

195 Essa mesma técnica discursiva esta também presente em Nuvens (vv. 1409-1410), passagem em que Fidipides
justifica o ato de bater em Estrepsiades. Trata-se de o filho ter boas inten¢des com o pai, como esse tinha ao
bater no filho quando crianca, cf. Nuvens, infra.
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I6gica dos discursos de Penia, ainda assim ele ndo concorda com os pontos de vista dela. Na
interpretacdo de Fernandez (2002, p. 342), as palavras de Crémilo se referem a uma ““sangéo
da irrefutabilidade” dos argumentos de Penia.

No momento em que Penia vai comecar o pnigos, Crémilo procura abafar sua voz
com injurias e insultos. E Penia é rechacada da cena. Se na sua origem o agon era o episodio
central do antigo komos e, como diz Navarre (1911, p. 250) um combat de gueule, no pnigos
Crémilo e Penia enfrentam-se “num bate-boca” em que “ganhar no grito” justifica a auséncia
da sphragis e, também, de um arbitro que sentencie o vencedor. Para Konstan e Dillon (1981,
p. 387), Penia e Pluto sdo dois lados de um mesmo problema.*® Isso mostra um equilibrio
discursivo entre as partes antagonicas: Crémilo, como porta-voz (THIERCY, 2007, p. 286) de
Pluto, contra Penia.

As opinides se divergem no exame desse agon quanto a sua importancia para a
estrutura narrativa da peca. Mazon (1904, p. 168) e Duchemin (1968, p. 35) consideram-no
artificial, porque para esses autores, a maneira como Aristéfanes comecou a comédia Pluto
ndo necessitaria de um agon, mas 0 poeta quis compor um e introduziu uma personagem nova
gue intervém somente nesse momento e desaparece depois. Também Whitman (1964, p. 11)
julga que o agon de Pluto ndo é crucial para o enredo.

Contraposto as essas analises estd o estudo de Gelzer (1960, p. 99) em que foi
bem observada a relacdo inversamente direta entre prélogo e agon. Esse autor examina a
relacdo entre as secBes conforme o contetdo e a forma. No que concerne ao conteudo, 0

197

discurso de Crémilo, que preenche uma cena de persuasdo™' para convencer Pluto de que ele

19 para esses autores, a sabedoria popular de Aristofanes antecipa uma reflexdo de Aristoteles, que observa na
Politica que para tudo hd um limite natural, exceto para o dinheiro, que é pura quantidade. Desse modo, Pluto
governa um mundo em que o dinheiro dissolve a relacdo de troca baseada na producdo. Segundo as palavras
aristotélicas, “[...] o dinheiro fora feito somente para troca, o0 interesse ao contrario multiplica esse mesmo
dinheiro [...] a usura ¢ de todos os meios de aquisi¢do o mais contrario a natureza.” (Politica, 1258 a).

97 Uma cena de persuasdo no prologo esté presente em Cavaleiros (vw. 147 ss.), em que Agorécrito deve ser
convencido de seu talento para a politica, e em Aves (vv. 1-208), quando Pisetero precisa convencer as aves
da soberania delas sobre homens e deuses. Nesses casos estd presente a equacgdo crenca/descrenca: o
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representa um bem maior, tem correspondéncias invertidas ao discurso de Penia. Na
passagem dos vv. 135-145, Crémilo demonstra que tudo, inclusive o proprio Zeus, esta
submetido a riqueza, enquanto no excerto dos vv. 579-591, Penia apregoa a pobreza de Zeus.
Em outra passagem dos wv. 160-169, Crémilo argumenta que Pluto € o criador das artes,
porque 0s artesdos buscam a riqueza, ja& Penia dos wv. 527-534 pde em cheque o
desaparecimento das profissfes se todos forem ricos. Quanto a forma, a estrutura do prélogo,
diz Gelzer (1960), é semelhante a de um antepirrema: primeiramente é feita a préotase (wv.
128-129) em que Crémilo anuncia que pode provar que Pluto é mais poderoso que Zeus;
depois, seguem os argumentos (vv. 130-189) para demonstrar o poder de Pluto e, em seguida,
a conclusdo (vv. 190-197) na forma de pnigos, em que é listada uma serie de coisas das quais
as pessoas se saciam, exceto da riqueza. Convencido dos propositos de Crémilo, Pluto aceita
entrar na casa do aldedo (v. 249). Gelzer (1960), entdo, conclui que essas secdes se
complementam, por se tratar de um episddio dramatico sob a forma de um agon epirrematico,
0 que outorga ao prologo uma natureza agonistica. Olson (1990, p. 237) também analisa a
relacdo prélogo/agon; e segundo ele, no prologo (vv. 130-135), Zeus é o responsavel pela
perversidade econdmica do mundo porque mantém a Rigqueza para si e envia a Penia para 0s
homens. Assim sendo, o0 heroi estabelece seu plano, a cura da cegueira de Pluto. Esse plano é
ameacado no agon por Penia que tenta dissuadir o herdi de ndo prosseguir na empresa.
Instaura-se, entdo, a tensdo dramatica por meio de um conflito verbal que se desenvolve num
anico epirrema. Outra analise que fortalece essa tese, mas dessa vez a relagcdo é parodo/agon,
estd no estudo de A. M. Bowie (1995, p. 287-288), para quem 0 agon encontra
correspondéncias com a primeira parte da comédia, sobretudo no parodo. Para esse autor,
pode-se determinar um paralelismo entre o canto de entrada do coro e o discurso de Penia: a

condicdo anti-social do mundo dos ciclopes exemplifica o tipo de sociedade que Penia teme

vendedor de salsichas e os passaros demonstram, num primeiro momento, incredulidade diante das palavras
do persuasor.
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para 0s homens; e a figura de Circe, que vive ilhada e rodeada de animais, seria emblematica
para a vida humana anunciada por Penia.

Essa tese, em defesa do mérito desse agon, se amplifica nos estudos de Albini
(1985) e Flashar (1996), que o consideram o nucleo da peca. Segundo Albini (1985, p. 433) a
maneira desonrosa como a Penia € expulsa da cena mostra o quanto € utdpico o plano de
Crémilo. Na opinido de Flashar (1996, p. 320), a estrutura truncada do agon ndo é nem
acidental nem inatil, porque ndo se trata de equilibrar pontos de vista opostos, mas de expor e
expandir o plano do her6i, e demonstrar que elementos utdpicos sdo préprios da comédia. E
ainda pode-se juntar a essas posi¢oes o estudo de Cartledge (2001, p. 66-69) em que a obra de
Aristofanes € analisada sob o prisma do absurdo: a grande idéia de Crémilo é tdo original
quanto implausivel como os planos de Praxdgora ou Trigeu, acrescentando Pisetero e
Dicedpolis, herdis que, em seus devaneios, se propdem a encontrar solucfes irreais para
problemas reais de ordem socio-econémica. Em meio a essa discussdo, Mollendorff (2002, p.
129) encontrou a expressao exata, ad absurdum, para traduzir a natureza do agon em Pluto.
Tal expressédo ja havia sido empregada por Gelzer (1960, p. 53) para categorizar o agon Il de
Nuvens, cuja fungdo nessa comédia &, por meio do paralelismo com o primeiro agon, conduzir
ad absurdum os argumentos.

Do ponto de vista dramatico, de acordo com Gelzer (1960, p. 55), o final violento,
em que Penia é escorracada da cena, mostra que nao estd em questdo o mérito da vitoria na
discussdo, mas pbér em relevo o valor da argumentacdo, chamar a atencdo para o0 peso dos
argumentos no agon. Crémilo e Penia discutem em pé de igualdade, revelando um equilibrio
na poneria de cada um.

Como bem observou Arnott (apud FERNANDEZ, 2002, p. 218) nessa discussdo
entre 0 herdi e seu adversario a atuacdo € retdrica e a oratoria é histribnica. Para Whitman

(1964, p. 58) ha duas fungdes predominantes, poneria e alazoneia, porque, segundo esse
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autor, o herdi comico tem poneria, uma arma muito rica, e por causa de sua astcia, bravata, € uma
total imaginacdo dissociavel, ele realiza sua busca.
The comic hero has poneria, a far more resourceful weapon, and by craft, bravado,

and a wholly dissociative imagination, he achieves the quest and climbs the brazen
heaven.

Todavia, na opinido de Thiercy (1997, p. 1312), Crémilo é totalmente desprovido
de poneria comparado a esperteza de seu escravo, Carido. Ja McLeish (1980, p. 54) atribui a
Crémilo a funcdo spoudaios, juntamente com Pisetero, Lisistrata e Praxagora, por serem
personagens Vvisionarias com pouco grau de comicidade. Essas divergéncias demonstram a
grandeza multiforme da natureza do herdi comico e a sua alta capacidade de adequacédo a
situacdo. No entanto, a poneria torna-se, conforme as palavras acima de Whitman (1964),

uma marca desse heroi.

No prologo, Pluto reconhece a labia de Crémilo e de Carido (e0 tot Aéyewv

éuorye GpatvecBov mavv, v. 198) a ponto de se deixar convencer de que sua soberania

depende da cura de sua cegueira e, no final, aceita entrar na casa do herdi que passa a

conviver com a Riqueza. Com esse desfecho, 0 nome XorjutAog ostenta, como € freqliente

em Aristofanes, uma designacéo significativa que se liga ao vocabulo yonpatog que sugere,
aléem das outras conotacbes semanticas, a idéia de bens, tesouro, valor de posse

(CARTLEDGE, 2001, p. 66). E ainda, pode-se considerar o verbo xonuatiCw que traz o

sentido de “enriquecer”, “tirar proveito”, 0 que de fato ocorre com Crémilo, cujo status quo
desprivilegiado sofre uma reviravolta apds a consulta ao oraculo, tornando-se um cidadéo
abastado. Nesse sentido, a poneria do heréi refere-se a sua esperteza que, tirando proveito da
situacdo, Ihe assegura uma outra realidade de vida. Entretanto, essa poneria vai a cheque-mate
no agon. Para Penia, seu adversario é, por causa de suas palavras disparatadas e soltas no ar

(vv. 574-575), incapaz de provar o contrario do que ela argumenta, o que a promove a funcdo
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de poneros. Portanto, os litigantes véo se enfrentar de acordo com o grau de poneria de cada
um, num equilibrio de forcas em que, como ndo ha arbitro e nenhuma das partes cede a outra,
0 desfecho dessa discusséo sela sua natureza ad absurdum.

O plano do herdi exposto no prologo pretende beneficiar apenas os justos (vv. 95-
96). Com a cena do agon, o plano inicial se expande e todos serdo contemplados e nédo
somente 0s justos. Pluto passara a reinar sozinho e Penia sera banida. Dessa maneira, a cena
do agon é, ao contrario, uma parte coerente e interdependente de toda a pec¢a, porque 0
surgimento de Penia determina e estrutura os episddios seguintes que, compondo a segunda
parte da comédia, demonstram 0 quanto o projeto do heroi é utdpico e reforcam a natureza ad
absurdum desse agon.

As cenas episddicas até o éxodo, que compdem a segunda parte da comédia como
consequiéncia do sucesso do plano do heroi, decorrem ap0s a cena de cura de Pluto
protagonizada pelo escravo Carido. Nem todos se tornam ricos, bons e religiosos conforme o
discurso de Crémilo. Pelo contrério, o Sicofanta aparece para queixar-se da ruina (vv. 850-
958). Em que o Jovem amante, que explorava a Velha rica, € bom e justo para merecer a
riqueza (vv. 975-1096)? E, ainda, nas ultimas cenas, 0os homens, depois de enriquecer, ndo séo
mais religiosos. Na auséncia de sacrificio, Hermes pede ajuda na casa de Crémilo (vv. 1100-
1170) e o Sacerdote de Zeus reclama que os altares estdo abandonados (vv. 1178-1184).

O agon de Pluto é, portanto, quanto ao contetdo, um elo central que se liga ndo s6
ao inicio, prélogo e parodo, mas também a disposicao dos episddios na segunda metade da
comédia. E a sua forma, um Unico epirrema, é bastante significativa para o estudo da
trajetéria do agon epirrematico nas comédias supérstites de Aristéfanes. Segundo Mazon
(1904: 165), a presenca de um Unico epirrema ja é um indicio de que as formas simétricas —

epirrema e antepirrema — tendem a desaparecer. Assembléia de mulheres e Pluto
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documentam a extincdo da pardbase e prenunciam o mesmo fenbmeno para o0 agon
epirrematico.

Embora a Comédia Antiga tenha sofrido mudancgas estéticas radicais, referentes as
formas fixas, a comecar pelo desaparecimento da parabase e, também pela reducéo do papel
do coro, o derradeiro agon aristofanico resiste, marcando a genialidade da verve do poeta que,
zelando pela comicidade, mantém a comédia Pluto como um poderoso veiculo de

comunicac&o social que conduz ad absurdum®®® seus argumentos.

198 De acordo com Bergson (1983, p. 93), 0 absurdo n&o cria a comicidade, mas, sim, decorre dela.
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Como parte do texto comico, 0 agon é uma secdo que ndo apenas representa o
espirito da poética aristofanica, mas também exprime o principio da arte dramética que,
evoluindo para um género literario, se norteia pela mise en scéne da palavra em conflito to
cara a tragédia quanto a comédia.

Devido a diversidade da forma e do conteldo dos agones, a no¢do técnica de
agon, como um debate entre antagonistas que ocorre numa das se¢des do texto da comédia, é
muito fugaz para definir precisamente o termo. Tanto a forma quanto o conteldo estdo
sujeitos a diversidade. No que concerne a forma, a sizigia epirrematica pode se apresentar
completa ou ndo; e essa instabilidade da forma do agon € decorréncia da sujei¢do da forma ao
contetdo que, ligado a proposta de cada comédia, esta a servico da intencdo do poeta e de sua
habilidade em orquestrar 0 agon com as outras secdes da peca.

Os agones de Cavaleiros, Nuvens, Vespas, Ras, Lisistrata e Aves trazem a sizigia
epirrematica completa. Todavia, somente nas quatro primeiras comédias o conflito se acentua
gradativamente ao longo da fabulagéo, inserindo 0 agon num “complexo agonistico” em que
ha um equilibrio das partes epirrematicas no debate entre os contendores; por isso, foram
denominados agones modelares.

Ja em Lisistrata e Aves, embora 0 agon contemple sua forma candnica, seu
conteddo descaracteriza a sizigia epirrematica, porque as partes dos epirremas estao presentes
somente na fala de um dos litigantes. Em Aves, o coro é o antagonista do her6i e ndo hd um
juiz, mas um mediador na negociacdo. Em Lisistrata, a secdo que corresponde ao agon
demonstra a preferéncia do poeta pela unilateralidade dos argumentos. Em revanche, o
antagonismo bem marcado esta nas partes corais, porque o coro, que é partidario, se divide

em dois semicoros que se confrontam ao longo da fabulacéo.
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Cavaleiros possuem trés agones, dois em cena, onde o coro é partidario do heroi,
e um agon relato. A natureza do agon | é uma sobreposicdo de vozes sem qualquer oposicéo
de argumentos, porque o objetivo é mostrar qual dos adversarios tem a pior indole. No agon
I1, que € o principal, forma e contetdo se equilibram, apresentando o confronto entre o herdi e
seu rival diante de um juiz. E, por fim, no agon relato, a forma desaparece para por em
evidéncia o conteldo que, sendo uma narracdo dos fatos, € muito préximo dos relatos dos
mensageiros da tragédia.

Em Nuvens, também ha dois agones e neles estd em relevo o antagonismo, nas
partes epirrematicas, entre contendores: no agon I, Raciocinio Justo versus Raciocinio
Injusto, e no agon I, pai versus filho. Ambos pdem em discusséo a educacdo e o choque de
geracOes; ndo hd um juiz e o coro assume um papel passivo. Vespas trazem também dois
agones epirrematicos. Tendo o coro uma funcdo ativa, o agon | esta ancorado na agédo
decorrente do parodo e o agon Il é uma extensdo do primeiro, o que resulta em ambos
algumas adequacdes como, por exemplo, a presenca de proepirremas falados na ode. O agon
de Ras é muito bem construido pela equiparacdo forma/conteudo. As partes corais gerenciam
a contenda na presenca de um juiz, e nos epirremas ha o jogo do argumento/contra-argumento
em que o antagonismo é bem marcado.

Nas outras comedias de Aristdfanes, o comprometimento da forma com a sizigia
epirrematica incompleta ou ausente nem sempre anula o carater debatedor do agon. No que se
refere a sizigia epirrematica incompleta, em Pluto, o Unico epirrema da estrutura se divide
entre os debatedores e garante o0 jogo do argumento/contra-argumento, em cujo jogo retérico
ndo esta em questdo a superioridade de um dos contendores, sendo o peso dos argumentos de
cada um.

Por outro lado, o agon em Assembléia de mulheres possui um Unico epirrema

adequando a forma ao contetdo epiditico do agon. Nao se trata de defender ou expor pontos
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de vista como em Pluto, mas demonstrar que o plano da heroina é exeqivel. E ainda, o agon
de Paz, que é o Unico que estamos considerando como quasi-agon, o conteldo também esta
determinando a forma, que se apresenta muito reduzida. Em se tratando de uma comédia rica
em discursos voltados ao espectador, o Unico epirrema da estrutura do agon é de caréater
explicativo que leva a uma reflexdo sobre o propdésito da comédia que é um hino a paz. A
presenca de um Unico epirrema nessas comédias sinaliza que as partes epirrematicas tendem a
desaparecer e, conseqlientemente, 0 agon epirrematico.

Acarnenses e Tesmoforiantes sdo comédias que demonstram a possibilidade de
um agon ndo epirrematico, porque a sizigia epirrematica cede lugar a sizigia iambica. Em
Acarnenses, 0 contetdo esta determinando a forma da maneira mais complexa possivel, a
ponto de ocorrer uma contaminatio entre as se¢des do texto: um agon de tom parabético e um
parodo com estrutura epirrematica de agon. Em Tesmoforiantes, o final do parodo ja da
indicios de que a acdo caminha para uma discussdo na qual Aristofanes preferiu, usando o
recurso da paratragédia, o conteddo a forma, uma vez que a estrutura do agon da tragédia
desconhece a sizigia epirrematica.

Vespas e Ras sdo exemplos de que a auséncia da forma de um agon epirrematico
ndo impede que o conteddo da cena ndo seja de um agon. Em Vespas, a cena do jugamento
domiciliar dos cdes caracteriza-se como uma cena de agon-processo, ja que se trata de uma
parddia aos tribunais atenienses. Em Ras, cujo agon compreende toda a segunda parte da
peca, ha um hibridismo entre as formas epirreméticas e id@mbicas: primeiramente, o agon se
configura tanto na forma quanto no conteido como um agon epirrematico, até 0 momento em
que a forma epirrematica é suplantada pelas cenas i@mbicas que mantém o mesmo conteudo
do debate entre Esquilo e Euripides, cujo desfecho s6 vai ocorrer nos Ultimos versos da

comédia.
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A forma se subjuga ao contedo, porque os conteldos dos agones estdo em
simbiose com a proposta de cada peca, trazendo discussdes de ordem politica, como Cledo e a
conduta dos demagogos em Cavaleiros e Acarnenses, e a politica bélica em Paz e Lisistrata,
de ordem juridica com a sétira a justica atica em Vespas, de ordem social com o problema da
educacgéo e o choque de geracdes em Nuvens, ou 0 desejo de se ter uma cidade perfeita em
Aves, de ordem literaria com a critica literaria em Tesmoforiantes e Ras; e, por fim, de ordem
econdmica em Assembléia de mulheres e Pluto. Por toda parte, transparece a utilizacdo de um
ideal contemporaneo bastante cultivado.

De acordo com Gelzer (1960, p. 268), o desaparecimento da maioria das antigas
formas fixas corresponde a quase total diminuicdo das func¢Ges do coro, que ndo desempenha
mais nenhum papel na acgéo. E, no caso do agon epirrematico de Assembléia de mulheres e
Pluto, com a expressiva reducdo das evolucGes corais, a cena torna-se, predominantemente,
uma cena de atores. Isso vai resultar também na mudanca da composicdo métrica da comédia:
0s tetrametros trocaicos serdo substituidos pelo metro i@mbico, que se aproxima da prosodia
da lingua comum, de ritmo mais acelerado, caracteristica da Comédia Nova (BENOIT, 1854,
p. 170).

Tem-se a impressdo de que se trata de um fenbmeno de efeito domind, ou seja,
com a queda das fungdes do coro, caem juntamente as demais formas fixas da comédia, razdo
pela qual o agon epirrematico, que se mantém a pena na estrutura, contém, apenas, uma
forma simples que se apresenta num Gnico epirrema, o qual, por sua vez, estd condenado a
desaparecer pela métrica.

N&o se trata de uma supressdo, mas de uma transformacdo que responde pela
evolucdo da Comédia Antiga de Aristéfanes para a Comédia Nova de Menandro. E,
certamente, o principal motivo encontra-se na diversidade da fun¢do dramatica do coro no

agon. A razdo de o coro assumir funcbes diferentes em cada comédia ocorre porque ele esta
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presente em todos 0s agones epirrematicos. Além de atuar nas partes a ele determinadas, ode
e katakeleusmos, ele pode também participar, excepcionalmente, dos epirremas.

Nas partes corais do agon, ele assume quatro diferentes fun¢bes dramaticas.

A primeira como observador passivo em que ele marca presenca nos dois agones
de Nuvens, no extenso agon de Ras, no agon de Assembléia de mulheres e no agon de Pluto.

A segunda fungdo também mantém o coro como observador, porém como
observador ativo, porque ele toma partido da situagdo; esse caso encontra-se no agon Il de
Cavaleiros, em que ele esta interessado no desfecho da contenda.

Na terceira funcdo, em que o coro participa, com nuanca de grau, cOmo
antagonista, destacam-se 0s agones, cuja acao pelejadora é oriunda desde o parodo. S&o eles:
0 agon de Acarnenses, agon | de Cavaleiros, o agon | de Vespas, o agon de Aves,**° o agon
de Tesmoforiantes e 0 agon de Lisistrata, em que ha o enfrentamento dos dois semicoros que
falam e cantam, cada um antes dos epirremas em favor de seus partidarios.

A quarta fungé@o pode ser observada no agon Il de Vespas em gue 0 COro assume o
papel de juiz do debate entre os litigantes.

Essa diversidade do papel do coro ao longo dos agones das comédias existentes
de Aristofanes tem, portanto, uma relacdo imediata com as oscilagdes, quanto a forma e ao
contetdo, dos agones epirrematicos. O derradeiro agon na obra de Aristofanes &, quanto ao
conteddo, um verdadeiro debate. Esperar-se-ia, entdo, que Aristofanes tivesse composto um
agon epirrematico a luz dos agones modelares como em Cavaleiros, Nuvens, Vespas e Ras. O
poeta preferiu, entretanto, privilegiar o contetdo em detrimento da forma compondo um agon
com um Unico epirrema como em Aves, Lisistrata e Assembléia de mulheres, embora ndo se

trate de um agon unilateral presente nessas comédias, mas o poeta reduz a forma e, num Unico

199 . .
Em Aves, a Poupa poderia representar o lado das aves, mas essa personagem tem o papel especial de
mediador entre os contendores, 0 herdi e as aves. Por isso ela ndo pode exercer no agon a funcdo de
antagonista.
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epirrema, o contelido é polarizado entre a argiiicdo de Crémilo e de seu adversario.?* Por trés
dessa discussdo ocultam-se, ocasionalmente, pensamentos sofisticos, pois duas posi¢cdes
antitéticas sobre o mesmo objeto sdo, em si, uma tendéncia caracteristica da antilogia
sofistica. Trata-se da conducdo do debate por meio de perguntas e respostas habilmente
colocadas. Essa técnica, diz Gelzer (1960, p. 129), é bem conhecida dos dialogos de Platéo,
sendo especificamente dialética: os dois contendores propGem uma tese, apoiada por um deles
e combatida pelo outro, até que um deles seja levado a admitir que ndo tem razdo. No agon de
Pluto, a dialética quase perfeita, ndo fosse a resisténcia de uma das partes admitir que a outra
estd com razdo (v. 600), e responsavel pela comicidade do debate, cujo desfecho sela a

alogia®™

desse agon.

Isso visto, 0 agon € uma se¢do da estrutura da comédia e, como tal, pode vir
intercalado entre o parodo e a parabase, ou apés esta Ultima. Em se tratando de uma das partes
do texto cdmico, o agon tem estrutura formal e metrica especifica. Assim, a presenca do
epirrema — como um componente da sizigia epirrematica — € um sema comum nos agones
das comédias de Aristofanes®®’. O contelido desses agones, que perfaz toda a forma, esta
associado a proposta de cada comédia. Como o sucesso do plano do heroi depende da astucia
desse herdi para transpor os obstaculos, o contetdo do agon pode, com ou sem um confronto
fisico, oscilar entre um debate polarizado e uma discusséo unilateral.

O exame de todos os agones na poeética aristofanica demonstra, portanto, a

engenhosidade do poeta na manipulacdo das convengdes estruturais comum do agon sempre

20 0 agon de Pluto, apesar de reduzido, mantém a mesma natureza debatedora dos agones em Acarnenses
(Dicedpolis versus Lamaco), Cavaleiros (Agordcrito versus Paflagdnio), Nuvens (Raciocinios Justo versus
Injusto), Vespas (Filocledo versus Bdelicledo) e Ras (Euripides versus Esquilo). Antes do minucioso estudo
de Gelzer (1960), Navarre (1911, p. 252) ja tinha observado a divisdo do epirrema no agon de Pluto: para
cada argumento de Crémilo, um contra-argumento de Penia e vice-versa.

201 propp (1992: 107) sugere, como manifestacdo do comico, o alogismo; termo que se refere aquele que profere
absurdidades e realiza acdes insensatas. No caso do agon de Pluto, os contendores se atacam alegando o
raciocinio disparatado do outro (vv. 507-508; 517) e, quanto a acdo, o desfecho da disputa estampa a natureza
no sense da préaxis do herdi.

22 Embora Acarnenses e Tesmoforiantes tenham uma estrutura idmbica em que o iambo substitui o epirrema (cf.

Introducédo — infra, quadro), deve-se entender que o discurso idmbico presta-se a fungdo do epirrema.
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sujeita ao conteludo que, associado a temética da comédia, expde um assunto que é do
interesse comum. Assim sendo, no que diz respeito a forma, o agon epirrematico tende a

desaparecer, mas sobrevive na comédia pelo contetdo.
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AGON, TRADUCAO E NOTAS
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Cavaleiros — agon | (vv. 303-460)

Xopds

5 \ \ 1 \ ’ ~ ~ ’

@ Hiape kal BSeAupt Kal kekpaKTa , ToU ool Bpdoous
[305] T&oa pEv YT TAéa, Taoa & ekkAnoia, kal TEAN

Kal ypagal kai dikaoTnpl’,

BopPRBopoTapall kal THv oAV amacav HUV

[310] AVaTETUPPaKCS,

S0TIS UGV Tas "Abrvas ékkekcdPukas Bodov,
[313] K&TTO TQV TMETPAV &vwbev ToUs popous BuvvookoTréov.
TagpAay.

o1d’ £y TO Tpayua Toud &Bev TaAal kaTTUeTAl.

"AANQVTOTICOANS
el 8¢ WM oU y’ oioBa k&TTUY, 0Ud’ Eycy xopdeUuaTa,
O0TIS UTTOTEUVV ETTCoAELs Sépua poxOnpot Boods
TOI§ AypoIKoIoY TTaAVoUpYws, OOTE paivecBal Taxy,
Kal Tpiv Nuépav popfioat ueilov v duolv Soxuaiv.

AnuoocBévns
v Ala k&g ToUT €dpace TaUuTOV, OOTE KATAYEAWVY
[320] T&umoAuv Tols dnuoédTalot Kal pilols Tapaoxedeiv:
Tpiv yap eival TTepyaotiow éveov €v Tals éuPdov.

Xopos
apa 8fT ouk &’ &pxiis £drjAous avaideiav,

[325] NTTEP OV TTPOCTATEL PN TOPWIV;
T OU TMOTEVUWVY AUEAYELS TGV EEveov ToUs KapTipous,
Tp&TOS v 6 & ‘lrmoddapou AeieTal Becopevos.
aAN Epavn yap avnp ETEPOS TTOAU
00U HIXPLOTEPOS, COOTE HE XAIPELY,

[330] S5 ot Tavoel kal Tapetot, dijAds €oTiv auTOBev,
Tavoupyia Te Kal Bpdaoel
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Kol KOBaAIKEUUAOIV.

aAN @ Tpagels SBevtép eiov &vdpes oltep eioiv,
viv Belgov g oudtv Aéyel TO CLwPPOvws Tpapival.

"AAaVTOTICOATS
Kal urv akovoab’ olds éoTiv oUToot TTOAITHs.

TagpAay.  oUk aU W EAOEIS;
"AANQVTOTICOANS o Al éTrel k&ycd TTovnpos Eil.

AnuocBévns
€av OE UM TaUTI Y UTElKD, Aéy’ OTL KAK TTOVnpaov.

]

TagpAay.  oUk aU W EAOELS;
"AAMaVTOTICOATS ua Aia.
MTagpAay vai ua Ala.

"AANaVTOTICOATS ua tov TTooelda.
AAN aUTO Trepl ToU TPATEPOS EITTEIV TP TA dlapaxoUual.

TapAay

oipol Siappaynoouat.
"AANaVTOTICOATS Kal Hnv €ycd oU Taprow.
Xopos

Té&pes TAPEs TPOs TGV Beddv alTd dappayijvat.
TagAay

TE kal meTotbcas &flois éuol Aéyev Evavta;
"AANaVTOTICOATS

OTIN Aéyelv 0lds TE KAYCO Kal KAPUKOTTIOIE.
TapAay.

1dou Aéyew. KaAdds ¥y’ Gv oUv oU TP&YUX TTPOCTIECOVY OOl
[345] WUOCTIaPaKkTOV TapaAaBcov HETaXEIPIOAIO XPNOTAS.

AAN olo®’ dmrep meovBéval Sokels; Strep TO AT Bos.

el Tou Bikidlov eiras eV kaTd Eévou peToikov,
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TNV WKTa BpuAdov kal AaAdov €v Tals 0dols ceauTad,
UBcop Te Tiveov KATISEIKVUS TOUs gpidous T  aviddv,
(3501 ¢oou BuvaTods elval AEyev. @ p&pe Tis avoias.

"AANaVTOTICOATS
Ti dai oU Tiveov THv oA TeTToiNKas, cOoTE Vuvi
UTTO 00U HOVWTATOU KATEYAWTTIOUEVT|V OLLOTIAV;

TagpAay.

Euol yap avtebnkas avBpoomwv Tiv'; SoTis eubus

BUvvela Bepud KaTaPay v, KAT ETITICOV AKPATOU
[355] oivou xod& kacaABdaow Tous év TTUAw oTpaTnyous.
"AANQVTOTICOANS

€yco 8¢ ¥’ fjyuoTpov Boods kal kothiav veiav

kaTaPpoxBicas kAT émmicov TOV {oudv avamdvittos

Aapuyyidd Tous pritopas kal Nikiav Tapageo.
AnuoocBévns

Ta pev GAAa W fipecas Aéycov-. v &’ oU TpooieTal e,
[360] TV MPAYHUATWY OTIN HOVOS TOV [wHOV EKPOPTIOEL.
TagAay.

&AN oU AdBpakas kaTapaycv Mikncious kAovrioels.
"AAMaVTOTICOATS

A& oxeAidas £dndokcas covrjoopal HETaAAa.
TTagAay.

€yco & émeotmddov ye TNV PouAn Bia kuknoco.
"AANaVTOTICOATS

€y o OE KIVOw Y€ OoU TOV TPWKTOV &VTI PUOKNS.
TapAay.

gy 8¢ v EEENEw o€ Tiis TuyTis Bupale kURda.
AnuocBévng

v Tov TTooeldé kaué Té&p’, fvirep ye ToUTov EAKIs.
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TapAay.

otdv oe drjow v T EVAc.
"AANaVTOTICOATS

dicofopati oe delhias.
TapAay.

N Bupoa ocou BpavevceTanl.
"AANaVTOTIOATS

Sepcd oe BUAakov kAoTrs.
TapAay

SdiamaTtTaAeudbnoel xauad.
"AANQVTOTICOANS

TEPIKOUUAT EK OOU OKEUAOC.
TagAay

Tas BAepapidas cou TapaTIAG.
"AANaVTOTICOATS

TOV TIPTYOPECVA COUKTEUED.
AnuocBévns

kol vi) A" euBaAidvTes alutdd
TATTAAOV HAYEIPIKEIS
€5 TO oTOW, eiTax & #vdobev
™MV YAOTTOV E€elpavTes auToU
okeywouech’ el K&VSPIKEdS
[380] KEXTIVOTOS
TOV TTPOKTOV €l XaAala.
Xopos
nv &pa mupds ¥y’ Etepa BepudTtepa kail Adycov
[385] v TOAel TGOV avaidddov avaidéotepor
Kal TO Mp&yW Nv &p’ ou patiov &Y. . .
A&AN Bt kal oTpdPel, undev dAiyov TroleL.
viv yap €XeTal Héoos
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0§ €AV VUVl HaAGENs aUTOV €v Ti) TTPOCBOoAT],
[390] SelAOV EUPNOELS” €y Cd YAp TOUS TPOTTOUS ETOTAUAL.

"AAaVTOTICOATS
AAN" Suws oUTos TololTos cov dtmavta Tov Biov,
KQT avnp €doev eival, TaAASTplov audov Bépos.
viv 8¢ ToUs OTAXUS EKEivous, oUs EKElBeV Tyayev,
év EUAw dnoas apavel kamoddobal BovuAeTal.

TagpAay.

ou dedoix’ uuas, éws av Ci) TO BouleuTnplov

Kal TO ToU drjuou TPOcw oV Hakkod kabruevov.
Xopds

s B¢ TPods TV dvaideveTal Kou peBioTnol

ToU XPLWOUATOS TOU TTAPECTNKOTOS.
[400] el oe ur Mo, yevoiunv év KpaTivou kgdiov,

kai didaokoiunv mpooddelv Mopoiuou Tpaywdia.

Q@ TEPL TAVT ET TMAOCI TE TPAYHACL

Swpoddokolotv T &vbeowv Ccov,

eibe pavAws cdotep NUpes EkBaAols TNv évbectv.
[405] &oaiut yap téT av pdvov,

“TTVE TV’ €171 CUNPOPAls.’

TOV ‘lovAiou T' &v olopatl yépovTa TTUpoTiTnV

NnoBévT’ InTTaicovicatl kai BakxéBakxov doal.

TagAay.

ouTol W utepPaleiod’ avaideia ua tov TTooeldd,
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[410] N U1 ToT &yopaiou Aids OTTAGAXVOIO! TTAPAYEVOIUNV.

"AANaVTOTTICOATS
€y coye vi) Tous kovdUAous ous TToAAG 81y Tt TToAAols
NVeoXOoUNV ek Taidicov, paxalpidwv Te TANYAs,
UutrepBaleiobai o” olopal ToUTOIoW, T ATV Y &V
aTmouaydaAlds OITOUUEVOS TOCOUTOS EKTPAPEINV.

TagpAay.

ATOoHaydaAlds COOTEP KUWV; G TTAUTTOVNPE TTES OUV

Kuvos Bopav OITOUUEVOS HAXEL OU KUVOKEPAAAW;
"AANQVTOTICOANS

kai vi) Al" GAAa ¥’ éoTi pou kOPaia maidos dvTos.

EENTATWV y&p TOUS payeipous EMAEywv TolauTi:

‘okéyaobe Taides: oux Opab’; copa vEa, XEAIDCOV.’
[420] ol & €BAeTov, K&y 'V TOOOUTE TAV KPEGOV EKAETTTOV.
AnuoocBévns

@ Se€loTaToOV KPéas COPEdS YE TTPOUVONOL"

OoTEP AKaANPas €0Bicov PO XeAIBOVV EKAETITES.
"AAMaVTOTICOATS

kol TaUTa Spdov éEAGvbavdv vy’ el & ovv idol Tis auTdV,

ATTOKPUTITOUEVOS €S TG KOXWOVA TOUs BEOUs ATrcopvuv:
[425] COOT ETT AVNp TV PNTOPwY 18V e ToUTo dpddvTar

"oUK €06’ dTreos O Tals 88 o TOV dfjuov EMTPOTTEVOEL’

AnuocBévns
U ye EuvéBalev alT atap dijAdv ¥y &g’ oU Euvéyve:
OTIN "MCOPKELS B’ PTTaKOS KAl KPEQS O TTPWKTOS EIXEV.

TapAay.

£y oe TTavow Tou Bpdoous, olual 8¢ uaAAov Euge.
[430] €Eel yd&p ool Aautrpods 1dn Kal péyas kabels,

OHOU TaPATTWY TNV TE yTjv kal TNy B&AaTTav €iki.

"AANaVTOTICOATS
gy 8t ouoTeidas ye ToUs AAAGVTAS EIT APHOw
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KT KUW éHauTOV oUplov, KAGEY Ot HaKp& KEAEUOQS.

AnuocBévns
K&YywY', EQv TI TapaxaAd, Tnv avTAiav puAagcw.

TapAay.
oUTol u& TNV ANunTpa kKaTampoifel TAAavTa ToAAX
kAéwas "AbBnvaicov.
AnuocBévns &Bpel kal ToU TOdOS Tapier
s oUTOoS 1dN Kalkias kal cukopavTias TVEL
"AANQVTOTICOANS
ot & &k TToTtedaias éxovT el oida déka TdAavTa.
MTagpAay.
Ti 3N Ta; BouAel TGV TaAdvTwv v AaPBcov cleoTav;
AnuoocBévns
avnp av ndéws AaPot. Tous TepBpious Tapier
TO Tvell’ EAaTTOV YiyveTal
TagAay.
PeUtel ypaas . . .
EKATOVTAAQVTOUS TETTAPAS.
"AANaVTOTICOATS
ou & aoTpaTeias ¥y’ eikootv,
kAoTrijs O¢ TAelv 1} XIAlas.
TTagAay.
€K TQV aAlITnpicov o€ PNt
Yeyovéval TGV Tiis Beol.
"AANaVTOTICOATS
TOV AoV Eivai enui oou
TGOV dopupdpov --
TapAay. TolwVv; pPACOoV.
"AANavTOTICOATS

TéOV Bupoivns Tijs ‘lrmiou.
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TapAay.
kSBalos ei.
"AAaVTOTICOATS
TavoUpyos &l.
Xopds
Tal avdPIKESS.
TagpAay.
lov 1oV,
TUTTTOUOC! W ol EuvcopoTal.
Xopds
Tal auTov avdpeldTaTa, Kal
Y&oTpICe Kal TOIg EVTEPOILS
[455] Kal Tols kKAols,
XGOTws KOAG TOv &Gvdpa.
Xopos

[460]

Q) YEVVIKCTATOV KPEQS WUXNV T &PIOTE TTAVTWY,
Kal TTj TTOAEL OLOTNP PAVEIS THIV TE TOls TTOAITAlS,
s €U TOV &udpa TroikiAwos 8" UTfjABes év Adyoiow.
TEs &V 0 ETTaIvEoaIEY OUTwS GOTTEP 1dduecHa;
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Xopds

[760]

TagpAay.

[765]

Cavaleiros — agon Il (vv. 756-941)

viv 81 oe TavTa Bel kKAAwV éE1éval oeauTol,

Kol Afjpa Bouplov popeiv kal Adyous apukTous

oTotol TOvd umepPalel. oikihos yap avnp

K&K TGV aunXAavwv Toépous euunxavos mopiletv.

TPOs TaUl” STreos €€el TOAUs Kal AapuTrpos &5 TOV Gvdpa.

&AA& puAGTTOU Kal Trplv ékelvov TrpookeicBai ool TpdTepos ou
Tous deAgivas peTewpilou kal THy GkaTov TapaBaAiou.

TN pev deotoivn "Abnvaia Tij Tis TOAecos uedeovor
gUxoual, el HEv Tepl TOV Sfjuov TOv "AbBnvaicwv yeyévnuat
BéATioTos avnp peTa AuoikAéa kail KUvvav kail ZalaBakxcd,
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COOTEP VUV UNdEv Bpdoas BeITIVEIV €V TTPUTAVEIL
el 8¢ O0€ HIOG Kal un) Tepl oolU paxopatl pévos avTiRBePnkeos,
atoAoiunv kai diatpiobeinv kataTunbeinv te Aéradva.

"AANaVTOTICOATS

K&ywy @ AfjW, el urj oe PIAG Kal Un oTépyw, kaTaTunbels

[770] EWolUnV €v TEPIKOUUATIONS: KEl Un) TouTolol TéTolfas,

€Tl TAQUTNOl KaTakvnoBeinyv év HUTTWTE YETA Tupol,

Kal TTj KpeAypa TV opxImEdwv £Akoiunv és Kepapeikov.
TagpAay.

Kol TGS av éuou u&AASY oe PIAGV o Afjue yévorTo TToAiTns;

Os TPATa HEV NIk’ EBoUAevov ool xprjuaTta TAeloT amédel§a
[775] €V TG KOWE, TOUS UEV OTPEPAGV Tous & &y XwVv ToUs Ot HETAUTEOV,

oU ppovTifwv TAV BTV oUdevds, el ool xaptoiunv.
"AANQVTOTICOANS

ToUTO HEV @ AT oudtv oepvdy: K&y yap ToUTO Ot dpAco.

apTmalwv yap Tous &pTous ool Tous aAloTpious Tapabrjoc.

s & oUxl PIAel 0 oUd’ EoT elvous, ToUT auTd o TPAOTa didaEw,
[780] AAAN’ 1) 81 ToUT aUb’ oTin oov Tijs &vBpakids amoAavel.

ot yap, o5 Mnidoiol Bieipiow mepl Tijs xwpas Mapabdovt,

Kal VIKNoas MUV EYAAWS €y YAWTTOTUTIEIV TTAPEDIKAS,

€T Talol TMETPals oU ppovTilel okANpdds oe kabrjuevov oUTws,

oUX COOTIEP £y Cd PaWAUEVOs 0Ol TOUTI PEPwd. GAN’ Eéavaipov,
[785] kaTa kabiCou paAakdds, va un TpiPns v év Zaauivi.
Afjpos

&vBpoTre Tis €l; pédv Ekyovos el TGV 'Appodiou Tig Ekeiveov;

ToUTS yé Tol cou ToUpyov aAnbdds yevvaiov kai PIASSTHOV.
TTagAay.

S ATO HIKPEIV EUVOUS aUuTE BoTrevpaTicov yeyévnoat.
"AANaVTOTICOATS

Kal OU y&p auTOV TTOAU HIKPOTEPOLS TOUTV SEAEACUACIV ETAES.
TapAay.

Kai unv €l Tov Tig &vnp Epavn TG dnuw HaAAov auvvewov
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Nl L&GAAOV EHoU oE PIAGIV, EBEA TrEPL TTis KEPaATis TrepIdScOan.

"AANaVTOTTICOATS

[795]

TagpAay.

[800]

Kal TGS oU PLAEls, O TOUTOV OpdV OikoUVT €V Tals PIOAKVAIO!
Kal yumrapiols kal Tupyidiols éTos &ydoov ouk eAeaipels,

aAA& kabBeipEas auTOV BAITTELS; "APXETTTOAEUOU OE PEPOVTOS
v eipnvnv éfeokédaocas, Tas TpeoPeias T dmeAavvels

€K TTjs MOAews pabatuyilwv, ai Tas omovdas mpokaAolvTal.

va y’ "EANAvaov &pén mavTwv. éoTi yap €v Tols Aoyiolow

s ToUToV del ToT €v "Apkadia mevtwBoAlov nAidoacHal,
NV avapeivy Tavtews & auTov Bpéyw vy’ kal Bepatrevow,
eEeupiokwv ev kal papdds 6mdbev 1O TpicdoBoAov EEel.

"AANQVTOTICOANS

[8o5]

TagAay.

oux va y’ &p&n ua A’ "Apkadias Tpovoouuevos, &AN fva paAAov
oU uév aptalns kal Scpodokijs Tapd TV ToAewv, O Bt dfjuos
UTTO ToU TToAéuoU Kal Tijs OpixAns & mavoupyels un kabopd cou,
AAN UTT avdykns Gua kai xpeias kal piobol wpds ot keXnv.

el 8¢ moT eis &ypov oUutos ameAbBcov eipnvaios diatpiyn,

Kal Xidpa paycov advabappron kal oTeupUA €5 Adyov EABn,
YVwoeTal olwv ayabdv autov Ti) pobogopd TapekdTTOU!

€10’ 1iEe1 ool Bpiuus &ypolkos KaTd ool THV Yijgpov ixvelwv.

a OU y1yVeOoKwV TOvd EaTmaTds Kal OvelpOoTTOAEls Tepl auTol.

oUKouv Belvov TauTi o Aéyew ST €0T Eué Kail diaPaAAev
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mpos "Abnvaious kal TOV dfjpov, TETOINKOTA TTAElova XpNoTa
v Y AfunTtpa OeuioTokAéous TTOAAG Tepl TNV TOAW 11dn;

"AANaVTOTICOATS

[815]

@ TOALs "Apyous kAUeD’ ola Aéyel. o OepioTokAel avTipepilels;
Og éTmoinoev TNV TOAWY UGV HECTTV EUPCOV ETTIXEIAT,

Kal TTpOs TouTols aploTwot Tov TTepaid wpooéuatev,

APEACOV T oUdtV TGV apxaiwv ixBUs kalvous Tapébnkev:

ou & 'ABnvaious énTnoas UIKPOTTOAITASs aTrofijval
SraTelkiCwov kal Xpnouwddov, 6 OepioTokAel dvTigpepiloov.

KAKEIVOS MEV PEVUYEL TNV YTjv oU & "AXIAAEicov ATTOUATTEL

TagpAay.
oUkouv TauTi Selwdv axkovelv @ AT’ éoTiv W UTd TouTou,
OTI O PIAG;
Afjuos
Tav Tav, oUTos, Kai Ui oképPoAAe Tovnpd.
TOAAOU 8¢ TTOAUY pe Xpdvov kal viv EAeAndns éykpupialoov.
"AANaVTOTICOATS
HIXPCOTATOS, & Anuakidiov, kal TAEIoTa TTavoUpya Sedpakcds,
OMOTAV XAOUA, Kl TOUS KaAUAoUs
[825] TGOV eUbBuvddv exkavAilwov
kaTtaBpox0ilel, K&aUPolv XelPOlv
HUOCTIAGTaL TGV dnuocicov.
TTagAay.
oU Xalpnoels, AAA& oe KAETTTOVE’
aiprow Y’ TpEels pupladas.
"AANaVTOTICOATS

Tl BoAaTTokoTEls Kal TAaTUYICEls,
MIXPCOTATOS Cov TEPL TOV dTjpov
Tov "Abnvaicwv; kai o° emdeifeo

v T AfunTpe’, §j un Ceonv,
Scopodokrioavt’ ek MuTIAfvns
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[835] TAEW 1) WWAS TETTAPAKOVTA.

Xopds
@ Ao avbpdTTols Pavels UEYIOTOV WPEANUA,
CnAé oe Tiis eUyAwTTias. el yap ¥ émoioels,
HéyroTos ‘EAARveov Eoel, kal ndvos kabégels
TAv Tij TMOAEl TGOV Eupnaxwy T &pEels €xwv Tpiavav,
[840] N TOAA XPHUAT Py &OoEl OElCOV TE KAl TAPATTWOV

Kol un pebijs Tov &Gudp’, emeidn oot AaPrv dedcokev:
KQTEPYAOEl Yap padicos TAeupds €xwv TolaUTas.

TagpAay.
oUK @yabol TaUT éoTi M TauTn pa Tov TTooelddd.
€U0l YAp EOT EipyaOUEVOV TOIOUTOV EPYOV COOTE
[845] amafamavtas Tous éuous éxBpous émoTouiCelv,
Ews Gv ) TGOV &oTidwv TV ék TTUAou T1 Aormdv.

"AANQVTOTICOANS
€Tioxes év Tals aoTiow: AaPrnv yap evdédwkas.
oU yd&p o €xpiiv, eiTrep PiAels TOV Bfjuov, ék Tpovoias
TauTas Eav auTtolol Tols mopmaliv avaTedijvat.
[850] AAN’ E0Ti TOUT @ Afjue unxavny’, v’ fiv ou BouAn
TOV &vdpa koAdoal TouTovi, 6ol ToUTo UM K yévnTal.
Opas yap auTe oTIPOS OV 0TI PUpCOTTLOAGV
VEQVIGOV: TOUTOUS Bt TrePLoikoUo! HEAITOTTAAL
Kal TupoTrédAal TolTo &’ el €v £€0TI OUYKEKUPOS,
[855] COOoT €l oU PBpiunjoalo kai PAéyelas doTpakivda,
VUkTwp kabBapmdoavTes v Tas aomidas BéovTes
Tas €0PBoAAs TGV AAPITWY &v KaTaA&Poley NUGVY.

Anjpos

ofpol TaAas: €xouct yap TopTakas; cd TOvnPE

S00V HE TTAPEKOTITOU XPOVOV TolaUTa KPpousISnuaV.
TapAay.

o daiudvie un Tou AéyovTos iobi, und’ oinbijs

€uoU o’ euprioev pilov BeATiov': SoTis €ls cov
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¢mavoa Tous EuvwpdTas, kai 1 oU AéAnbev oudev
€v Ti) MOAel EuvioTauevoy, &AN’ eUbéws kKékpaya.

"AANaVTOTICOATS
OTep yap ol Tas ey xeAels Onpcopevorl mémovbas.
[865] OTav pev i Alipvn kataoTi), AauBdavouciv oudév:

€av &’ &ve Te Kal KATwW TOV BpBopov KUKAGIV,
aipotol’ kal ou Aauaveis, fjv THv TOAW Tap&TTIS.
£V O’ EITT€ YOI TOOOUTOVI® OKUTI TooaUTA TTWAGV
€dcokas 1O TOUTI KATTUNG TTApa OEaQUTOU

[870] Tals éUPAOIY PACKWY PIAELY;
Afjpos

oU dfTa ua tov 'ATOAAW.
"AANQVTOTICOANS

€yvookas ouv ST auTdv oids oTiv; &AN £y ool
Celyos mpiauevos uPaduov TouTi popelv Sidwul.

Afjpos
Kpived 0" Sowv ¢yeda Tepl TOV dfjuov &vdp’ &ploTov
gUVOUOTATOV Te Ti) TOAEL KAl TOIOl dakTUAOIOV.
TagAay.
oU Sewodv ouv T euPadas ToocouTtovi Suvachat,
guoU 8t ur) pveiav éxelv dowv mémovbas; doTis
¢mavoa Ttous Bivoupévous, Tov [puTtTov eéEaAeiyas.
"AANaVTOTICOATS

oUkouv ot dMTa TalTa devdv E0TI TPLKTOTNPEIY
Tavoai Te Tous PBlvouuévous; Kouk €08 dTraos ékelvous
[880] ouxl pbovcdv ETavoas, fva U PrTOPES YEVWVTAL
Tovdi &’ OpcdY &veu XITAVOS dvTa TnAIKoUToV
OUTTOTOT AuPIHaoxaAou Tov Afjuov nEiwoas
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XEIMGOVOS SVTOS aAN’ €y cd ool TouTov! didwoul.

Afjuos ToloUTOVI @eUIOTOKAT|S OUTICOTIOT ETTEVONOEV.
[885] KaiTol copov kakelv' o TTeipaieyus: épolye pévTol
ovu peilov eival paiveT’ EEevpnua Tou XITEVOS.

TapAay.

ofpol TaAas olols mBNKIoUOls Ue TTEPIEAQUVELS.
"AANQVTOTICOANS

oUK, &AN" STrep Tiveov avnp TéTovd” STav Xeoein,

ToIoW TPATOIS TOls 0OIoIV oTep PAauTiolol xpdoual.
TagpAay.

A&AN” oux UtrepPael e Beoteials: éyco yap autov

TPOCAUPIEd TodI* oU & oinwC’ @ movnp'.
Afjuos taiBot.

OUK €5 KOpakas aTopBepel Bupons kakioTov dCov;
"AANQVTOTICOANS

Kal ToUTO <y émitndés oe mepimumeoy’, iva o’ &momvifrn

kai TpdTepov emePoUleuce cot. TOV Kauldv oiob’ ékelvov
[895] ToU olA@iou TOV &Elov yevouevov;
Afjuos oida pévTol.
"AAMaVTOTICOATS

eiTndes oUTOS aUTOV é0Teud’ &Elov yevéohal,

W’ géoBlo1T’ covoupuevol, KATEIT év nAlaia

BdeovTes AAANAoUs aTrokTelvelav ol dikaoTal.
Anjpos

vn) Tov TTooeldé kai Tpods ut ToUT el avnp Kémpetos.
"AANaVTOTICOATS

oU yap T8 Uuels Bdeduevol drirou yeéveobe Tuppoi;
Afjuos

\ \ 73 ~ 14 \ 4

kai vy Al’ v ye ToUTto TTuppdvBpou TO punxavnua.

TapAay.

ofolol 1 @ Tavoupye PwUOAOXEUUAGCIV TAPATTELS.
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"AANavTOTICOATS
N yap Beds W éxéAevoe vikijoal o” alaloveials.

TapAay.

A&AAN” oUX1 VIKNOELS. £y y&p pnui ool TapéEetv
[905] @ Afjue undev dpcovTi wobol TpURAiov pogiicat.
"AANaVTOTICOATS

€y cd BE KUAiXVIOV Y€ ool kal papuakov didwul

TA&V TOIoW AVTIKVTHiols EAKUSpIa TrEpIaAEiPEL.
TagpAay.

€ycd BE TS TOAIAS Y€ OOUKAEY OV VEOV TIOIN 0.
"AANQVTOTICOANS

1doU déxou Képkov Aayd TwPBaAudico mepuyiv.
MTagpAay.

aTopuEdpevos @ Afjué pou TPOs TNV KEPAAT|V ATTOWED.
"AANQVTOTICOANS

EUOU HEV OUV.
TagAay. €UoU HEV OUv.

€Y O O TIOINOW TPINPOAPXEIV

(GvaAiokovTa TV

ocauToU,” TaAaiav valiv éxovT,
[915] €lg TV avaAdov oUk EQEEELS

OUdE VAUTITYOUUEVOS:

Siaunxavnoouai 8" d1eos

av loTtiov catmpov AaPs.

"AANaVTOTICOATS
avnp mapAalel, Tade mav’,
[920] UTreplécov UPeAKTEOV

TGV d3adicov ATTapucTEOVY
Te TGOV AMEIAGOV TAUTIL.

TTapAay.
BcdoEls Euol KaATv Siknv
ITTOUHEVOS TS EOPOPAIS.
[925] €y yap €5 TOUs TTAoucious



208°

OTEVUOW O TS Qv EYypagils.

"AANaVTOTTICOATS
€y & AMEIATIOw UEV OUdLY,
guxoual 8¢ ool Tadi:
TO MEV T&yTvov Teubidcov

[930] épeoTaval oifov: ot B¢
YVOUNV €PEIV HEAAOV T TTEPI
MiAnoicov kai Kepdavelv
T&AQVTOV, TV KATEPYAOT),
oTreUdelv OTTws TAV Teubidcov

[935] EUTTATIUEVOS PBaing £ eis
gEkkAnoiav éABcoV: émTeITa
TPV Payelv avnp uebrikol,
Kal oU TO TaAavTtov AaPeiv
BouAduevos éobicov

[940] EVATIOTIVIYEINS.

Xopos
U ye vr) Tov Ala kail Tov "ATdAAw Kal ThHv AfunTtpa.
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Nuvens — agon | (vv. 949-1104)

Xopds viv BeifeTov T mMoUvw
Tois mep1degiolol
Adyolol kal ppovTiol Kal
YVWUOTUTOIS HEPIMVALS,
OTOTEPOS AUTOIV Aéy v AUEVLOV
pavnoeTal. viv yap amas

[955] €vBade kivduvos aveiTal cogias,
s TEPL TOls EUols Pilolg
€OTIV &y COV UEYIOTOS.

&AN @ ToAAols Tous TpecPuTépous 1Bect XpnoTols oTeEpaAVLOaAs,
priEov paovnv T Xaipels, Kal THY cauToU GUOLY EITTE.

Aikaios Adyos
Aé€w Tolvuv TN apxaiav Taideiav cos diékelTo,

OT éyo Ta dikata Aéywv fvBouv kail cwPpoouvn vevouoTo.
TP TOV HEV €del TadOs Peovny ypuEavTtos undev akoloat:

7 ’ 3 ~ ¢ ~ ) ’ ) ~

eita Padilewv év Taiow 0dols eUTAKTWS &S KIBaploToU

TOUS KWUNTAS YUHvous abBpdous, Kel Kpiuveodn KaTaveipol.

[966] elT aU Tpouabeiv doy’ ¢8idaokev T unpco ur) EuvéxovTas,
N TTaAA&da mepoémoAv Sewwav’ 1} 'TnAémopdv Tt Bdaua,’
EVTEIVAUEVOUS THV appoviav, Tjv ol TTaTEPEs TTAPESOKAV.
el 8¢ TIS AUTAV PoHOAOXEUOAIT T) KAUWEIEY TIva KAUTAV,
olas ol viv Tas kaTta Cpiviv TaUuTas Tas SUCKOAOKAUTITOUS,
EMETPIReTO TUTTTOUEVOS TTOAAGS cos Tas Mouoas apaviCeov.
gv madoTtpiPfou bt kabiCovtas TOV unpodv €det mpoPaiécbal
Tous TTaidas, 8Trws Tols éEwbev undév Seifelav anvés:

[975] €T aU m&Aw albis avioTduevov oupyioat, kai Tpovoeicbal
eidcoAov Tolow épaocTaiov Tis 1BNs U KaTaAeiTTeww.
nAelpaTo & av Touupaiol oudels TTals UTTévepBev TOT &v, OoTE
Tols aidoiolol dpdoos kal xvolUs coomep unAoiow Emnvler
oUd’ GV HaAQKNV PUPACAMUEVOS THV PLVTV PO TOV EPACTNV

[980] QUTOS EQUTOV TTPOAYwWYEUwVY Tols 6BaAuols éBadiCev,
oud’ aveAéobat dermvolvT EETjv Kal KepaAalov papavidos,
oud’ &vvnbov TV TpecPBuTépcov dpTalelv oUdt céAvov,
oUd’ dyopayelv oudt KixAilew oud’ ioxelv Tcd TOS' EvaAA&E.

"ABikos Adyos
ApXai& ye kai AutroAicddn kal TETTIYwV AQvAUEcTA
[985] kai Knkeidou kal Bougpovicov.

Aikaios Adyos AAN’ oUv TaUT €0TIv éKEIVa,
€€ cv &vdpas Mapabwvoudxas nun maidevots éBpeyev.
ou 8¢ Tous viv eubus év ipaTiolol diddokels évteTuAixBar:
oTe YW amayxeot’, Stav opxeiobal TTavabnvaiols déov avTous
TNV &oTida Tiis KeATjs Tpoéxwv aueli) Tijs Tpitoyeveias.
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[990]

[995]

TPOs TalT @ UEIPAKIOV Bappddov €U TOV KPEeiTTw Adyov aipol:
KA&TIOTNOEL UICEIV &yopav Kal BaAaveiwv atéxecbanl,

Kal Tols aioxpols aioxuveoBal, Kav okeTTN Tis oe pAéyechar
Kal TAV Bdkwv Tois TpeoPuTépols UTavioTacBal pooiobou,
Kal W1 TEPl TOUS OaUTOU YOVEQS OKXIOUPYEIY, GAAO Te Undev
ailoxpov Tolely, OTI Tijs aidols péAAels TayaAy avamA&TTEW:
uNd’ els OpXNOTPIdOS EICATTEW, Tva ur TPOs TAUTA KEXNVCIS
A PANBels UTd Topwvidiov Tijs eukAeias amobpavobils:

uUNd” &vTelTTelv TG TaTpl Undév, und’ laTeTov KaAéoavta
Hvnolkakijoal Thv nAkiav é§ fis éveoTToTPOPTONS.

"Adikos Adyos

el TaUT @ HEIPAKIOV TE(CEL TOUTE, VN) TOV Aldvucov
Tols ‘lmmokpdaTous viéow eifels kal oe kaAoUot PAiToudupav.

Aikaios Adyos

[T005]

[1010]

[T015]

[1020]

[r023]

&AN oUv AiTtapds ye kal evavbns év yupvaoiols SiaTpiwels,
oU 0TWUUAAWY KaTa TH ayopav TpiPolekTpdtel’ oldep ol viv,
oUd’ EAkduEVOS TTEPl TTpaypaTiou YAloxpavTiAoyeEemTpimTou:
A&AN gis "Akadriuelav KaTicov UTTO Tals popials amobpétet
OTEPAVWOAUEVOS KOAAUC AEUKE HETA OLOPPOVOS NAIKICOTOV,
HiAakos 8Cwov kal ampaypoouvns kail Aeukns puAloPolovons,
NPos &v Apa xaipwv, 6TéTav mAdTavos TreAéa wibupiln.
v TalTa Tolfs ayw ppalw,
Kal TpOs TOUTOIS TIPOCEXT)S TOV vouv,
ECels ael
oTtiBos Airapdv, xpotav Aaumpav,
COHOUS HEY&AOUS, YA TTAV Patdv,
TUYT|V HEYAANV, TTOoOnV (ikpAav.
nv & aTep ot viv émtndevns,
TP T HEV EEELS
XPOLav cOXPAav, COUOUS HIKPOUS,
oTifos AemTéV, YADTTAV HEY&ANVY,
TUYT|V HIKPAV, KAV HEYAANv,
ynelopa Hakpov, Kal o avaTeloel
TO HEV aioxpov atmav KaAov nyeicbal,
TO KaAov & ailoxpdv:
Kal TpOs TouTOols Tijs “AvTIUa)OU
KX TATTUYOoUVT§ AVATIAT|CEL
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Xopds

[T031]

[1035]

"Adikos Adyos

[1040]

[T045]

Aikaios Adyos

"ABikos Adyos

Aikaios Adyos

"ABikos Adyos

Aikaios Adyos

@ KaAAiTupyov copiav

KAEWVOTA TNV ETTACKAV,

s 13U oovu Tolot Adyols

oQPpov émecTiv &vbos.

eUdaiuoves & noav &p’ ol

CAvTES TOT ETl TGV TTPOTEPLOV”

TPOS TABE O' G KOUWOTIPETIT] poUoav éxcov,
Oel 0 AéyElv TL Kavov, s

nudokiunkev avrp.

Selwdov B¢ ool BouleupaTwv EOIKE JETV TTPOS AUTOV,
elmep TOV &vdp’ UepPBalel kKal Ur YEAWT OPATIOELS.

Kal Uy maAatl y’ émviyounv T& oTmA&y xva k& medupouv
amavTta TaUT évavTials yvwualol cuvTtapafal.

£y Yap NTTwV pEv Adyos B’ auTd ToUT EkARONY

€V TOICI PPOVTIOTAICIV, STl TPLOTIOTOS ETMEVOT|ION
Tolow vopols kal Tals dikais TavavTi AvTiIAéEal.

Kol ToUTO TAEW 1) pupicov €01 &€lov oTtaTthpoov,
aipoUuEVoV ToUs TjTTovas Adyous ETEITA VIKAV.

okéyal 8t TN Taideuowv 1) TémolBev cos EAEyEc,

SoTis o€ Bepudd pnot Aovobat TpEd>TOV oUK EACELV.
KaiTol Tiva yvaounv éxwv wéyels T Bepud AouTtpd;

OTIN KAKIOTOV E0TL Kal SetAov Trotel TOv Gvdpa.

ETTiOXES EUOUS yap 0 €xw Héoov AaBcov &PuKTov.
Kai pot ppaoov, TGV Tou Alds Taidwv Tiv' &vdp’ &pioTov
Wuxmnv vouiCels, eiTreé, kal TAeioTous Tdvous Trovijoal.

€yco HEv oudév’ ‘HpaxAéous BeATiov’ &vdpa kpiveo.
ToU yuxpa dfiTa ot eides ‘HpdkAeia Aoutpd;
kaiTol Tis avdpeidTepos fv;

TaUT €0Ti TaUT EKelva,

a TGV veaviokwv ael 8t fuépas AalovvTtwv
TATpes TO Padaveiov Tolel, kevas 8¢ Tas TalaioTpas.
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"Adikos Adyos
€T €V Ayopd TNy daTpIPny Wéyels: Eycd O ETav.
el yap movnpov v, "Ounpos oUdEmoT Gv EToiel
TOv NéoTop™ &yopnTnv av oudt ToUs CoPpoUs ATAVTAS.
Guelt SHT €vTelBev &5 TNV YA TTAV, TV OB HEV
oU @nol Xpfjval Tous véous aOoKELY, Eycd OE Pl

[1060] Kal CLOPPOVEIV al gpnot Xpijval dUo Kako HEYIoTew.
ETTEL OU B TO CLOPPOVEIV T TTCOTTOT EIdES 118N
ayabav Ti yevouevov, ppaoov, kai W eEEAeyEov eitrcov.

Aikaios Adyos
ToAAOLs. 6 youUv TTnAeus éAafe dix ToUTo TNV HaXaipav.

"Adikos Adyos
Haxalpav; &OTEIOV ye KEPDOs EAPEV O KaKOBAIHwV.
[1065] “YmépPoAos & oUk TAOV AUXVwV TAEW 1] TAAavTa TTOAAG
eiAnge dix Tovnpiav, AN oU ua Al’ oU uaxaipav.

Aikaios Adyos
kKol TNv OETv y’ €ynue dix TO ccoppoveiv O TInAeds.

"ABikos Adyos
KQAT amoAimolod y' alTov OXET: oU yap nv UPPIoTHS
oUd’ 1dUs €v TOls OTPLOMACIY TNV VUKTA TTavvuxiletv:

[1070] yuvn 8¢ cwapwpoupévn xaiperr ou 8 et Kpdvitros.
OKEWAL YAP G HEIPAKIOV £V TE OWPPOVEIV ATTAVTA
GveoTiv, 1dovédv B Sowv péAAels amooTepeiobarl,
Taidwv yuvaikév KOTTARwV Sywv TOTwWV KIXAIOUGV.
kaiTol Ti oot Cijv &Elov, TouTwv éav oTepndijs;

[1075] elev. Tapeld EvTelbev &g TS TR PUOELS AvAYKAs.
NuapTEs, Np&odns, éuoixevods Ti, KAT EARPONS:
améAwAas: adUvaTtos yap € Aéyew. éuol & OpIAGdY
XPE Tij PUOoEL, okipTa, yéAa, voule undev aioxpdv.
HOLXOS Yap Tv TUXNS aAovus, TAd  &vTepEels TPOs auTov,

[1080] s oudtv Ndiknkas: €T’ & TOV Al ETaveveykelv,
KAKEIVOS €5 T TTWV EPLOTOS EOTL KAl YUVAIKAIV*

KaiTol ou BunTtods cov Beol Téds peillov av duvaio;

Aikaios Adyos
Ti & fjv papavidwdi) mbduevds ool Téppa Te TIAGT,
EEEl TV YyVOUNY AéyElvy TO WI) EUPUTIPLOKTOS Elval;
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R4 14 N 3 3 ’ 5 ’ ’ ’
Adikos Adyos Nv & eUpUTTPLKTOS 1), Ti TTEICETAL KAKOV;

Aikaios Adyos Ti pEv ovv &v €T peillov Té&bol ToUTou TOTE;
"Adikos Adyos Ti 8T €pels, v ToUTO VIKNOTs EHOT;
Aikaios Adyos olyrjooual. Ti & &AAo;

"ABikos Adyos Pépe BN pot ppaoov:

Aikaios Adyos

"Adikos Adyos

Aikaios Adyos

"A8ikos Adyos

Aikaios Adyos

"ABikos Adyos
[1095]

Aikaios Adyos
"ABikos Adyos
Aikaios Adyos

[1100]

"ABikos Adyos
Aikaios Adyos

[1103]

ouVTyopoUotv €K TIVeoV;
€€ EUPUTIPCOKTOV.

Treibopan.
Ti dal; Tpaydouc’ €k Tivwov;

€€ EUPUTTPCOKTOV.

EU Aéyels.
dnunyopotol & €k Tivwv;

€€ EUPUTTPCOKTCOV.

apa AT
€yvookas s oUdEV Aéyels;
Kal TQV BeaTtdov omdTepol
TrAgious OKOTTEL

Kal 81) OKOTIE.
Ti 818" 6pas;

TToAU TAeiovas vr) Tous Beous
TOUS EUPUTTPCOKTOUS" TOUTOVI
yoUv oid’ £ycd KAKEIWOW

Kai TOV KOUT TNV TOUTOVI.

Ti Sf T €pEls;

NTTAUED " & KIvouuevol
TpOs TGV Bedov déEaché pou
BoiuaTiov, cog

EEAUTONOAG TTPOS UNAS.
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Nuvens —agon Il (vv. 1345-1451)

Xopds
oov Epyov @ mpeoPiTa ppovTilev S
TOV &vdpa KPATTOELS,
0§ OUTOS, €l U T ‘TeToibelv, oUk v nv
oUTwS akOAaoTOS.
A&AN €06’ ST Bpacivetal SfjAdv ye Tol
[1350] TO Afjua TavBpcoTou.

A&AN €€ STou TO mpddTov fApEab’ 1) naxn yevéobal,
1ndN Aéyew xpn mpods xopdv: TavTws 8¢ ToUTO dPpAUsELs.

2 TPeEYIAdng
Kol UMy 8Bev ye mpcdTov npEauecba Aodopeicbal
€Y Ppaccy 'meIdN yap eloTicOUED’, chotep ToTe,
[1355] TPETOV HEV aUTOV THY AUpav AaBovT éyc kélevoa
doai Zipwvidou pélos, Tov Kpidv cos eméxon.
0 & eubéwos apxaiov eiv’ épaocke TO kiBapilev
&Betv Te ivovd’ cooTrepel KAXPUS yuvaik dAoUoav.

Oeldimrmidng
oU yap TOT eubus xpijv o' &pa TumTecbai Te kal TaTeiobal,
[1360] &Bev kKeAeUovD’ coomepEl TETTIY QS EOTICOVTA;

> Tpewladng
TolaUTa pévTol Kal TOT €Aeyev Evdov oldTrep viv,
Kal TOV Zipcovidnv épaock’ elvatl kakov TotnThv.
K&YC HOAIS HEV &AN’ SUeos VECKOUNY TO TTPGITOV:
gmelTa & EkéAeuo’ auTOV aAA& puppivnv AaPBovTa
[1365] 1AV AioxUAou Aé€at Ti por- k&6 oUTtos eubus eimev:
'y yap Aloxulov vouiCow TpddTov év TToinTals,
WOPou TTAéwV aEUoTATOV CTOUPAKA KPTIUVOTTOIOV;
kK&vTaUba meds oiecbé pou Thv kapdiav opexOeiv;
Sueos 8¢ TOV Bupodv Bakcov Epny, 'ou & aAA& ToUTwv
[1370] AéEov TI TAOV VEWTEPWY, ATT £€0TI T&X COPA TAUTA.’
6 & eubus o’ Eupimidou priciv Tv', cos éxivel
aBeAPOs Aefikake TNV OpounTpiav adeAenv.
KA&Y GO OUKET €Enveoxounv, dAN eubéws dpaTTw
TOAAOIs Kakols kaioxpoiol: KAT évTelbev, olov eikds,
[1375] ¢ros oS ETros 1)petdduec’™ €16’ oUTos émavamnda,
K&ETEIT EPAa HE KAOTTOBEL K&TVIYE KATTEOAIBeV.
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QeldIrmidns oUkouv dikaiws, SoTis ouk EUpimidnv ématvels
COPWTATOV;

2 TPEYIAdNS COPLITATOV Yy’ EKEIVOV'® -- Ti O ElTTw;
&AN avbis av TuTrTriooual.

Oedirmidng vn Tov Al’ év dikn) v &v.

2 TPEYIAdNS
Kal Téds Sikaiws; 6oTIS @ ‘vaioxuvTé o’ eEébpeya,
aioBavduevds cou Tavta TpavAilovTos, & Ti vooins.
el Hév ye BpUv elTrols, Eyco yvous Gv TIEV ETEo)XOV"
Haupdv 8’ av aitrioavtos fkév col pépwv Gv &pTov:
KaKK&v 8 av ouk épbns ppdaoas, kaycd AaBcov Bupale
[1385] eEEPepOV GV Kal TTPOUoXOUNV Ot OU & €UE VIV ATTAY )XWV
BodvTa kal kekpaydh STi
XeCNTIcONV, OUK ETANS
€€ "CEVEYKEIV @ HIapE
BUpalé W', AAA& TTVIySpEvos
[1390] auTol ‘Troinoa Kakkav.

Xopos oluai ye TGV vewTépwv Tas kapdias
mNd&V O T Aé€el.
el yap TolalTd y’ oUTos EEelpyaopévos
AaAV avaTreioel,

[1395] TO Bépua TGV yepalTEpwv A&Poluev av
AAN’ oUd’ épePivBou.

o0V €pYyOoV @ KAVAY ETTEIV KIVNTA KAl HOXAEUTA
melBeo Tva CnTelv, Stmeos 86Eels Aéye dikala.

Oedirmidng
2§ 1OV Katvols Tpayuacoty kal deElols OpiAei,

[1400] Kal TEV KabeoTTwov vouwv Utrepppoveiv duvachal.
€Y Yyap OTE HEV ITTTIKT TOV voUv UOVT) TIPOCEIXOV,
oud’ av Tpi’ eimelv prinab’ oids T fv Tpiv EEapapTeiv:
vuvi 8 éreldn W’ oUTool ToUTwv ETTauoey auTos,
yvoouatls 8¢ AemTals kai Adyols EUvelut kal pepipvais,

[1405] otpat Bid&Eew cos dikaiov TOV TaTépa KOAGLew.

2Tpew1adns Tmreve Toivuv vi Al, €5 Epolye KPEITTOV 0TIV
oV TPEPEW TEBPITITIOV T) TUTTTOUEVOY EMITPIRTval.

Qeldimmidns éxeioe & 8Bev &TeéoKI0AS He ToU Adyou UETEL,
Kol TPAT €prjoouai oe TouTl TMaid& W SvT ETUTITES;

>Tpeyiadng
€ywy€ 0’ €UVOdV Te Kal KNdAOUEVOS.
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Qedimrmidng
elTre d1) uot,

oU KA&UE ool dikaldv EOTIV EUVOEIV OUOIWS
TUTITEWY T, ETTEIDNTTEP Y€ TOUT €0T EUVOEIV TO TUTITELV;
TS Yap TO HEV 0OV 0AUa XPT) TANY &V abdov eval,
TOUHOV 8¢ un; Kal pnv épuv eAeUBepds ye K&y .

[1415] kAdouol TTaides, TaTépa & oU KAAEe BOKELS; ...
@rioels vouiCeobal oU aidods TouTo ToUpyov evat
€yco 8¢ y’ avTeiToly’ av s dis Taides ol yEpovTes:
elkOs Ot UAAAOV ToUs yépovTas T} VEOUs Tt KAQELY,
domep EEauapTAVEIY HTTOV SiKalov auTous.

2 TPeEYIAdng
A&AAN" oudapol vouifeTal TOV TaTépa TOUTO TTACXELIV.

Oeldimrmidng
oUkouv avnp o ToV vouov Beis ToUTov Ny TO TP TOV
COOTIEP OU KAYw, Kal Aéycov Emelbe Tous TaAaious;
ATTOV T BT €EeoTi KAUOl Kawov ald TO Aotrodv
Belval vopov Tols viéowv, Tous TaTéEPAs AVTITUTITELY;
[1425] doas ¢ TANYds eiXouey TPy TOV vouov Tebijvanl,
Aapiepey, kai dIdoEV aUTOlS TPOIKA CUYKEKOPBa.
okéyal 8¢ Tous aAekTpuodvas kai T&AAa Ta BoTa TauTi,
§ TOUS TTaTépas AUUVETAL KaiTol Ti diapépouctv
TIMGOV EKEWVOL, TANY ¥ OTI yn@iopaT o ypa&poucty;

> Tpewladng
Ti 8T, EmeIdn ToUs GAeKTPUSVAS ATTAVTA UILEL,
ouk ¢oBiels kai TNV kSTTPov K&t EUAou KabeUdels;

Oedirmidng
oU TaUTOV @ TGV £0Tiv, oUd’ av Zcokp&Tel dokoin.

> Tpewladng
TPOS TaAUTA YN TUTTT: €l 8¢ ur}, cauTov TOT AiTIACEL

Qeldimrmidng
Kal TT6OS;

> Tpew1adng
el ot pev Sikauds ein’ £yco koA etv,
[1435] ou &, fiv yévnTai oo, TOV vidv.
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Qedimrmidng

2 TPEYIAdNS

Qeldimrmidng

2 TPeEYIAdng

Oeldimrmidng

> TpeEYIAdng

Oeldimrmidng

> Tpewladng

Oedirmidng

> Tpewladng

[1450]

Xopos

[1455]

> Tpeyiadng

nv 3¢ un yévntal,
HATNV élol KeKAaUoeTal, oU & éyxavcov Tebvnels.

3 \ \ 5 14 ~ ’ ’

€uol HEV cOvdpes TIAIkes Sokel Aéyel dikala:
K&MUOLYE OUYXwWPEIV BOKET TOUTOIO! TATTIEIKT).
KAGEW yap NUAS €ikds 0T, Tjv un) dikaia Spdopev.

OKEWal OE XATEPQAV ETL YVCOUNV.

Ao yap OAoU pal.

Kol unv iows y’ ouk axBéoel maboov & viv mémovlas.

Téds On); didafov yap Ti Y €k TOUTwV ETWPEAT|OELS.

TNV UNTEP  COOTEP KAl OF TUTITTOWW.

T P1)S, T PS5 OU;
TouB’ ETepov av peillov Kakdv.

Ti 8" fjv €xcov TOV 1)TTw
Aéyov oe viknow Aéywv
TNV UNTEP  COS TUTTTELY XPEIV;

Ti & &AAo ¥y’ fjv TauTi Tolis,
oUBEV Ot KWAUOEI CEQUTOV
euPBaAeiv & TO Bapabpov
HETA 2 KPATOUS
Kal TOV Adyov TOV f)TTw.
\ 3 3 ~ 5 ’ ’ 3 ’
TauTl O’ Uuas o NebéAat mémovb’ yco,
UMV &vabels amavta Taua TpayuaTa.

aUTOS UEV OUV CAUTE OU TOUTWV aiTIoS,
OTPEYAS CEQUTOV &G TTOVNPA TTPAYHATA.

Ti 3N Ta TalT ov pot TOT 1yopeVeTE,
AAN &vdp’ &ypoikov Kal yEpovT ETT)PETE;
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Xopds

[335]
DidokAéwov

Xopds

OihokAéwv

Xopos
[342P]
[343]

[3430]

[344P]
[345]

OihokAéwov

Xopos

OihokAéwov

Vespas —agon | (vv. 334-414)

Tis yap €08’ 6 Taltd o €lpycov
K&TOKA Vv Tij BUpa; AéEov
TPOS EUVOUS yap PPACEIS.

OUHOS Uids. GAA& uT) PodTe: KAl y&p TUYXAVEL
ouTool mpdobev kKabeudwv. &AN’ Upecbe ToU Tdvou.

ToU & €épefiv @ paTale Talta dp&v ot BoUAeTal;
Tiva TpdPactv €xwv;

3 3~ bl 5 ’ 3 \ ~ 3 \ ’
OUK €& W cvdpes dikAelv oude dpav oudtv kakdv,
AANG W eUCOXEY ETOINOS EOT ™ €y & ou Boulouan.

TOUT €TOAUNG O HIXPOS XAVEIV
O AnuoloyokAéwv <68’

Tl Aédyels <o TI TEPL TGV VEQV
aAnbés. oU yap &v mob’

oUTOS avnp ToUT ETOAUNOEV
Aéyew, el

un EUveopdTNS TIS Nv.

AAAN’ €k TOUTwWV opa Twd ool CNTelv Kavnv émivolav,
NTis oe AdBpa Tavdpods Toudi kaTafijval delpo ol oet.

Tis av ouv €in; CnTel®’ Uuels, cos mav (&aw éywye Toloiny:
oUTw KITTA d1& TGV cavidwv HeTA Xolpivng TepPleABe.

éoTv omn 816’ fjvTiv’ &v évdobev oids T’ eing dioputal,
€T ekdUval pdkeotv kpupbeis coomep ToAUunTIs "OBuocoevs;

TAVTA MEPAPKTAL KOUK 0TIV OTIiis oUd’ el oéppeo Siadivanl.
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&AN &AAo T Bel CnTelv Uuds: oTriav & ouk 0Tl yevéoDan.

Xopds
pépvnoatl dNB’, T éml oTpaTi&s kKAéwas TToTE Tous SPBeAiokous
{els cauTOV KaTA TOU Teixous Taxews, 6Te Nafos eéaAw.

DOrhokAécov
010 A& Ti ToUT'; oUdEv y&p TOUT 0TIV EKElvey TTPOCSUOIOV.
NMBwv yap k&Buvaunv KAETTEW, ioXUoV T aUuTOs EHAUTOU,
KoUdels 1 EPUATT’, &AN’ EEfjv pot
PeUYElV &BeddS. viv 8¢ Euv STAols
[360] &vdpes OTMAITal dlaTagauevol
KaTa Tas 81ddous okoTiwpolvTal,
Too Ot 8U' auTdv Tl Taiol Bupais
COOTEP UE yaATv kpéa KAépaoav
[364] TnpoUov éxovT SPReAiokous.

Xopds
&AAG kal viv ekTOpiCe
XN OTs Taxlod™ €ws
Y&p, @ HEAITTIOV.

OilokAécov
SlaTPayElV Tolvuv KPATIOTSOV EOTI Hot TO SikTuov.
N 8¢ pot AlkTuvva ouyyveounv éxot Tod dIKTUou.
Xopos
TaUTa pev mpos avdpds £0T &VOoVTOS €5 CwTnPiav.
[370] aAN’ émaye THv yvabov.
OidokAécov
SlaTETpwoKTal TOUTS Y. &AA& un) PodTe uNdapdds,
A& Tnpcopecd’ dmeos ur BdeAukAéwv aicbriceTanl.
Xopds

und&v & Tav d3€d101, undév-

@S €y TOUTOV Yy, Eav yputn T

TToImMow dakelv TNy kapdiav kai
[375] TOV Trepl Yuxiis dSpoduov

Spauely, v’ eldij un TaTev TA



220°

Tolv Beotv yneiouaTa.

aAN EEawas Biax Tijs Bupidos TO kaAdiov eita kabipa
drjoas cauTov Kal TNy Wyuxnv éumTAnoauevos Atomeibous.
&ye vuv, v aicBopéve TouTw CnTiiTév U éokaAaudobal
KAVOOTTQOTOV TOIEIV El0w, Ti TTOINOCETE; PPACETE VUVI.
&HUVOUHEY ool TOV TTPpveddn Bupdv amavTes kKaAéoavTes
COOT oU duvaTdv o elpyelv EoTal” TOIAUTA TTOIOOUEY TUELS.

OrhokAéwv

dpdaow Toivuv UHiv Triouvos, kai -- HavBAaveT’; -- fiv Tt Tabeo "y,

aveAovTes kKal KaTakAavoavTes Beivai 1 UTTO Tolol SPUPAKTOILS.
Xopds

oUdtv Teioelr undev delons. AN @ PEATIOTE Kabiel

ocauTov Bappddv KameuEauevos Tolol TTaTpwolaot Beolotv.
OrhokAéwv

@ AUke SéomoTa, yeiTwv fpws: oU yap oloTep £y kex&pnoal,

Tols SaKPUOIoIY TV PeUYySVTwWY AEl Kal Tols SAoPupHOIs:

coknoas youv £mitndes icov Evtauf va TalT &kpodo,

K&PouAnbns pévos npccov mapa Tov kKAdovta kabijobat.

€AEnoov Kal 0GdooV Yuvi TOV cauToU TTANCIOXWPOV:

KOU Un TTOTE OOU TTap& TAS KAVVAS OUPTow UNd’ amomdpdew.
BdeAukAécov

oUTOs Eyeipou.
Zavbiag

TI TO P&y W’;
BdeAukAécov
OOTTEP PLOVT] HE TIS EYKEKUKAW TAL
Zavbiag
~ ¢ ’ ’ 5

MGV O YEpwv T diadveTal al?;

BdeAukAécov

ua Al ou 31T, &AA& kabiud
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ZavBiag

BBeAukAécwov

OihokAéwv

Xopos

[404]

[410]

auTov drjoas.

@ HOPOTATE Ti TOIELS; OU YT KATaP1OEL;

avaPav’ avioas KaTa ThHv ETépav Kal Taiolv puAA&oL TTalE,
v s TpUHvnv dvakpovonTal TTANYElS Tals eipecicovals.

oU EuAANyecB’ 6modoolot dikat TiiTes pEAAouotv Eéoecbat,

5 ’ \ 4 \ ’ \ ’

@ 2Hikubicov kal Teloadn kal Xpnuwv kai CepedelTrve;

moTe &, el un) viv, émapneTé pot, piv W o paAAov &yecbai;

elTré pot Ti HEAAOUEY KIVELY EKelvnv TNV XOANV,
NVTEP, VIK &V TIS UGV OpYyion TNV OPNKIAV;
VUV EKEIVO VUV EKEIVO

TouEUbupov, ¢ kohaldueoba, kévTpov
EVTETAT OLU.

aAA& BaipaTia PaidvTes wos TaxioTa, Tadia,
Beite kal PoaTe, kal KAéwovit TalT &yyEéAAeTe,
Kal KEAEUET aUTOV TKEW

6§ T &vdpa UICOHTTOAWY

dvTa K&ATTOAOUUEVOV, OTL

TOvde Aoyov Eopépel,

ur) dikaCew dikas.
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Vespas — agon Il (vv. 526-727)

Xopds

viv 81| TOV €k BnueTépou

Yunvaciou el Tt Aéyewv

Kavov, 0TS PAVTOEL --
BSeAukAécwov

EVEYKATW Hol BeUpo TN KIOTNV TIS €05 TAXIOTA.
[530] ATAP PaAvel TOIdS TIS GV, Ny TaUTa TapakeAeUT);
Xopds

U1 KaTa TOV veaviav

Tovdl Adywv. Opds yap s

0Ol Héyas 0TIV Ay oV

Kal TTEPL TAOV ATMAVTWVY,
(5351 el Yap, & un yevolt’

viv g6éAel kpaTiioal.

BdeAukAécov
Kol unv 60” av AéEn v’ amAdds uvnudouva ypayoual yo.

DOrhokAécov
Ti yap @a&b’ Upels, fjv 681 pe TG Adyw KpaTnor;

Xopos
OUKETL TTPECPUTEOV OXAOS
XPNOlHos 0T’ oUd’ akapiy
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[545]

Xopods

OihokAéwv

[550]

[555]

BSeAukAécov

OidokAéwv

OKWTTTOUEVOL & av {auTIK » €v
Talow Odols Akaoals
BaAAopdpor kaAouped’,
AVTWHOOIEV KEAUPT.

AAN @ Trepl Tiis Taons néEAAwY BaoiAeias avtidoyrioew
Tiis NHETEPQS, VUVl Bappddov Taoav yA&TTav Bacavile.

Kol Unv eubus ¥y’ amo BaAPidwov mepl Tis apxiis amodeife
TS NUETEPAS cd§ OUBEMAS ) TTeov EoTiv BaotAeias.

Tl yap eUdaipov Kal pakaploTtov pdAAov viv €oTi SikaoToy,
Nl TPUPEPLOTEPOV 1) BEWOTEPOV LEHov, Kal TalTa yEpovTos;
OV TPATA HEV EPTTOVT EE eUVTis TNPoUo £l TOIOI SPUPAKTOIS
&vdpes peydAotl Kal TETPaTXElS KEATEIT eUbUs TpooidvTi
EUPBAAAeL pot TV Xelp’ ATaAnV TAV dnuociwv kekAopuiav:
IKETEUOUOIV 6’ UTTOKUTITOVTES TNV PLOVIV OIKTPOXOOUVTES:
‘olkTIpdV Y @ TATEP, aiToluai o', el kKauTds OO’ Upeilou
apxnv apfas 1 'm oTpaTids Tols EuooiTols ayopalwv:’

Os €W oud’ av CAovT 1dew i ur Six Thv mpoTépav amdpuliv.

TouTl TePL TGV avTiRoAoUvTwy €0Tw TO Hvnudouvoy ol.

eiT eioeABcov avTiBoAnBeis kal Thv opynv atmopopxBeis

€vdoV TOUTWVY GV GV PACKW TTAVTWY OUdEV TETTOINKA,

AAN akpodual TAoAs PWVAS IEVTWV el ATOPUEIV.

Peép’ 1dw, Ti yap ouk éoTiv akoboal Bcomeun’ evTatba SikaoTi;
ol Hév ¥ amokAdovTal Teviav auTdv Kal TpooTiBéact
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[565]

[570]

[575]
BOeAukAécov

OidokAéwv

[580]

[585]

BSeAukAécov

KaK& TTpoS TOIs oUoly, £ws§ Aaviddv Gv 10¢d0T) TOIoIY EUOIOIV:
ol 8¢ Aéyouaotv pubous Nuiv, ot & Alocotou Tt yéAotov:

ol 8¢ oK ToUC , v’ €y YeAGow kal Tov Bupdv katabdouat.
KGQv U1 TouTols avaTtelfcopeofa, T& maudapl’ eUbUs avéAkel
Tas BnAcias kal ToUs Ulels Tis Xelpds, €y & akpodopat:

T& 8¢ ouykUyavl’ Gua BAnx&Talr k&l 6 TaThp UTEp AUtV
cootep Bedv avTIPoAEl pe Tpéuwv Tiis eUBUVNs admoAloar

"el HEV XaipEls ApvOs Qovi], Taidds peovnv éAenjoals:”

€1 &' au Tols xoipidiols xaipw, BuyaTpos povij pe mBécbal.
XTIHELS aQUTE TOTE Tiis OpyTis OAlyov TOv KOAAOT &veilev.
ap’ oU YeydAn ToUT E0T apxT) Kal ToU TTAoUTou KaTaxmnvn

SeUTEPOV aU OOV TOUTL ypa&Poual, TNy ToU TAoUTOU KaTaxnvnv:
Kol TayaBd pot népvno’ axels paokewv Tis ‘EAA&Bos &pxe.

Taidwv Toivuv dokipalopévwy aidola mapeoTt Beaobat.

kav Olaypos eicéABn pevycov, oUk &TTo@eUyel TPV GV MUV

ek TNs NidBns eitn pfow v kaAAioTtnv amoAé€as.

K&V aUuANTRAs Ye diknv vik&, TauTns NuUiv ETixXelpa

€v popPeld Tolol ikaoTals éEodov NUANG” amiolotl.

K&V amobvijokwv O TaThp T d& KaTaAe(TTwy Taid EmmikAnpov,
KAQEIV TJUETS HOKPA TNV KEPAATV eiTTOVTES T drabrikn

Kal T KOy XN T TAVU CEUVES TOIs OMUEIOICIV €TTOUOT),

gdopev TaUTnY S0TIS v Nuas avTiBoAnocas avaTreion.

kal TaUT avutevBuvorl Spdouev, Tév & &AAcov oudeul apxn.

TOUTL Y&p Tol OEHVOY, TOUTwWVY @V Elpnkas pakapilo:
Tis &' émkAnpou Thv diabriknv &dikels dvakoyxuAlalowov.
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DOrhokAécov
€T1 O 1) BouAn xw dfjuos STav kpival péya Tpayu &Topnon
gynoloTal Tous adikolvTas Tolol SikaoTals Tapadoivar:
eiT’ EUaBAos xo uéyas outos Kodakwvupos acmdatmofAns
oUxl TTPodOCEY NUAs paciv, Tepl ToU TANBous bt paxeiobanl.
KAV TG dNHG YVOUNY OUBELS TTCOTTOT £VIKNOEY, EAV UM
el T& SikaoTrpl aPeival TPWTIoTA piav dik&doavTas:
[596] auTOs 88 KAéwv 6 kekpagidauas pévov nuas ou TeEPITPLOYEL,
AN QUAATTEL DI XEIPOS EXOV KAl TAS HUlAS ATTAUUVEL.
ou 8¢ TOV TaTép’ oud’ OTIoUV TOUTWYV TOV CAUTOU TTWTOT EdPaAcas.
AAA& Owpos, kaiTouoTiv avip EUpnuiou oudev A& TTwVY,
[600] TOV POy YOV EXwV €K Tis AeKAVNS TAUPESL UGV TTEPIKGOVEL.
okéyal 1 &TO TAV ayabddv oicov amokAnEls Kal KaTEPUKELS,
nv douAeiav oUoav épaockes kal UTIMpPeciav amodeifelv.

BdeAukAécov
EUTTANO0 Aéy oV TAVTWS y&pP Tol TTAUCEL TTOTE KAVAPAVT|OEL
TPWKTOs AouTpol TePLytyvOUEVOS TTs ApXTs TS TEPICEUVOU.
OrhokAéwv
0 8¢ y’ 1)d10ToV TOUTCV EOTIV TTAVTWV, OU "y TeAeAriouny,
Stav oikad’ ico TOv piobov éxwv, k&eld’ fikovd’ dua TavTes
aomalwvTal didx T&pyUplov, Kai TpATa Uev 1) BuydTnp ue
atoviCn kal T TS’ aAelprn Kal TpookUyaoa PIATON)
kai Tammilouo” aua Tij YA TTN <TO Tprcofolov ékkalaudTat,
[610] Kal TO yUvaidv p’ utrobcomelioav puoTtnv n&lav TpooevEyK),
k&merTa kabeCopévn ap’ épol Tpooavaykaln, 'paye TouTi,
EvTpaye TOUTI” TOUTOIOW €y y&vupal, KOU Ur HE dENoT)
€5 ot PAéyal kai TOV Tauiav, OMdT &ploTov TTapabnioel
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[616]

[620]

[625]

[630]

Xopos

OidokAéwv

[635]

Xopos

[640]

KaTapaoauevos kal TovBopuoas. AN fjv un pot Taxyu pnaén,
TaBe KEKTNUAL TPORANUA KakdV, okeuny BeAéwov aAewopriv.
K&v otvdv pot un "y xis ov e, Tov dvov Tévd' éokekduioual
oivou HeoTOV, KAT gy xéoual KAivas: oUTos & KEXNVGIS
Bpwunodauevos Tol ool divou péya Kal OTPATIOV KATETTAXPSEV.
ap’ oU HeyaAnv apxmnv &pxw kai ToU Alds oUdtv EAATTwW,
40TIS akovw Tavul’ atep O Zevs;

fv yoUv nuels BopuPnocouey,

T&s Tis POV TV TAPIOVTWV,

‘olov BpovTd TO BikaoTrplov,

@ Zel BaoiAed.’

K&V &oTpayw, Tommulouctv

K&YKeXOdaoiv Y’ ol TAouTolvTeS

Kol TTAVU OEUVOL.

Kal oU 8€BoIKAS UE HAAIOT auTos:

v Ty AfunTpa dédoikas, éyco &

atoloiunv &l oe dédoika.

oUTrcdTob’ oUTw Kabapdds
oUBeVdSs IKOUOOUEY OUdE
EUVeTAS AéyovTos.

oUK, AN éprjuas ¢eb’ oUTw padiws Tpuynoew.
KaAGS yap 1Bev s £ycd TauTn KPATIOTOS EipL.

s O £l MavT EAnAubev
koudev TapfAbev, ot éywy’
nuEavoéunv axkovwv,

K&V pak&pwv dikaew

auTos Edofa vnools,
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OihokAéwv

BBeAukAécwov

Xopds

[645]

Xopds

BSeAukAécov

OihokAéwv

BSeAukAécov

[660]

NdoUEVOs AéyovTL.

s oUTOS 1101 okopdIvaTal KEOTIV OUK v auToU.

N Ufv £y oe THUEPOoV okUTN PAETTEW TTOINOCW.

Oel 8¢ oe TTavTolas TTAEKEIY

els AMOPUEIV TTAAGHQs.

TNV YAP EUNV OpYTV TETAVAL
XaAeToOV {veavigy

un PO EpolU AéyovTL

TPOs TaUTa PUANY ayabnv dpa CnTelv oot Kal VESKOTITOV,
v un Tt Aéyns, fTis SuvaTr TOv Eéuov Bupdv kaTepeifat.

XQAeTTOV pEv Kal dewvi)s yvaouns kai peifovos 1) " Tpuywdols
idoacBal véoov apxaiav év Tij TOAEL EVTETOKUIQY.
aTap @ maTep nuétepe Kpovidn --

Tavoal kal un maTepile.
el N yap 8maas douAeUw "y, TOUTl TaxEws Ue BIBAEELS,
oUK £0TIv 8Treoas ouxl TeBunEels, kav Xpi) oMAdyxvwy Y’ améxeodal.

akpdaoai vuv @ Tammidiov xaAdoas OAiyov TO HETwWTTOoV:
Kal TPATOV HEV Adyloal auAws, U yneols &AN &1ro xeipods,
TOV Pdpov MUV &Td TGV TdAewv oVAANRdNY TOV TpooidvTar
K&Ew TouTou Ta TEAN Xwpls Kal Tas TOAAQS EKATOOTAS,
TpuTavela LETAAN ayopds Alpévas pecbous kal dnuidTpaTa.
ToUTWV TANpwHa TAAaVT €y yus SioxiAla yiyveTal Nuiv.
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amd TouTou wuv KaTabes pioBov Toiol dikaoTals éviauTol
g€ x1A1dow, koUTrw TAeious év Ti) Xwpa KaTévacbev,
YlyveTal UV EKaTOV dNTTOU Kal TEVTNKOVTA TAAQVTA.

OrhokAéwv
oUd’ 1) BeKATN TV TPoctdVTwVY MUV &p’ Eyiyved’ 6 Hiobos.
BdeAukAécov
ua Al ov pévrol.
DOrhokAécov
Kal ol TPETMeTal 8N MEITA TX XPNUATA TEAAQ;
BdeAukAécov

3 ’

€15 TOUTOUS TOUs "oUxl Tpodedow Tov "Abnvaicov kohooupTdv,
AAAG paxoUpat Tepl ToU TARBous &el.” oU y&p d TaTEP aUTOUS
&PXEW aipel oauTolU TOUTOIS TOls PNUATIONS TEPITTEPDELS.
KA0’ oUTol pgv Scopodokolo KaTd TEVTHKOVTA TAAavTa

[670] ATO TEV TMOAEWV ETMATEINOUVTES TOIAUTI KAVAPOPOUVTES,
"BCO0ETE TOV POpov, 1) PpovTtrioas ThHy TOAW UHY avaTpéyw.’
ou 8¢ Tijs Apxfis Ayamds Tis ofis Tous ApyeAdPoUs TEPITPLOY OV.
ol 8¢ EUppaxol ws fofnutal TOV ey cuppaka TOV GAAov
¢k knBapiov Aayapifouevov kal TpayaAilovta 1O undév,

[675] ot pev nfyotvtal Kévvou yiipov, TouTolol 8¢ dwopopopoictv
Upxas olvov 8a&mdas Tupdv péAl oricapa TTPOoKePAAIa
PraAas xAavidas oTepavous Spuous EKTTOHaTa TTAoubBuyieiav:
ool &’ OV &PXELS, TTOAAX HEV €V yTj TTOAAG & €@’ Uyp& miTUAevoQs,
oUdEels oUdE okopddou KePaANv Tols EynToiot didwot.

OidokAécov
Ha Al aAAa map’ Euxapidou katTtods Tpels v &yAibas peTémepya.
&AN aUThV pot THv SouAeiavy oUK ATTOPAiveV ATTOKVAlELS.
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BBeAukAéwov

[685]

[690]

[695]
OidokAéwv

BSeAukAécov

[700]

oU yap HeEYAAN douAeia 'oTIV TOUTOUS UEV GTTAVTAS €V APXOIS
auToUs T eival kal Tous kKOAakas Tous ToUuTwv HicbopopoivTas;
ool & fjv Tis 8& Tous Tpels OBoAoUs, ayaTrds: ous auTos EAaUveov
kol TeCopax oV Kal TTOAIOPKEIV EKTTIOW TTOAAX TToVNTas.

Kol TTPO§ TOUTOIS ETMITATTOUEVOS POITAS, O HAAIOTA W ATTAYXEL,
Otav eloeABOV HEIPAKIOY 0Ol KaTATIUYov, Xalpéou vids,

ol diaBas diakivnBels TG owopaTL Kal TpuPepavbeis,

NiKeL elTm) TP Ka&v cpa dikaoovld’, cas SoTis av Uudv

UoTepos éABr) ToU onueiou, TO TpicoBoAov oU KouleiTal

aUTOs B¢ PEPEL TO OUVTYOPIKOV BpaxUny, Kav UoTepos EABT-

Kal KOIWWVAV TGV ApXOVTWV ETEPW TIVi TV HeD EauTod,

v Tis T1 1B TAV PeuydvTwv, Euvbévte TO Tpayua dU” SvTe
goTrouddakaTov, kA6’ cos Tpiovd 6 pev EAkel 6 & AvTevedcoke:

oU 8¢ XaoKACEels TOV KWAAKPETNVY, TO O TPATTOUEVOV ot AéAnBev.

TauTi ye TToloUo’; ofpol Ti Aéyels; ¢os pou Tov Biva TapaTTEls,
Kai TOV vouUv pou Tpocdyels HAAAOV, KOUK oid & TI XPTIHA UE TIOIETS.

okéyal Tolvuv s €E6V 0ol TTAOUTEIV Kal TOIoIV GTTACIV

UTrd TGOV acel dnuiCévTeov ouk oid’ 8T EykekUkAnoat,

S0TIs MOAewV &pxwv TAeioTwv &md Tol TTévTou uéxpt Zapdois
oUK &TroAavels ATV ToUB & pépels akapi] kal ToUT €piw ool
évoTalouoty KaTa Hikpov ael Tou Cijv évex’ cootep EAaiov.
BoUAovTtal ydp ot mEvnT elval kal Told’ cov olvek’ Epdd oo,
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va yryvoookns Tov TiBaceutnv, ka6’ dtav oltds ¥’ Emioifn
[705] €T TGOV €XBp&OV TV émppulas, &ypiws auTols EmMMNIXS.
el yap €BovAovTo Biov ropioal Téd dnuw, p&diov v &v.
eiolv ye TOAels xiAiai ol viv TOV podpov Muiv admayouot:
ToUTwV eikootv &vdpas BoOokelv €l Tis TpooéTagev EKAoTN,
SUo HUPLEd’ av TAY dNUOTIKEV ECcov €V TTEOL Aaydols
[710] KOl OTEQAVOIOIY TTAVTOSATTOIoIV KAl TTUPLATY),
&Ela Tijs yis amoAavovTes kai ToU 'v Mapabdovi Tpomaiovu.
viv & cdotrep EAaoAdyol Xwpeld dua TE TOV piobov ExovTi.

OidokAécov

oipol Ti mETovh’; COs VAPKN HOU KATA TS XEIPOS KATAXEITAL,

kal TO Eipos oU duvapal kaTéxew, AN fdn paABakds eipt.
BSeAukAécwov

AAN omdTav pév deiowo’” avuTol, Thv EURoiav diddacv

UMV Kal O1Tov UQioTavTal KaTd TevTHKovTa Hediuvous

TopLElY: €docav &' oUTICOTTOTE ool TTAT|)V TTPCONV TEVTE MediUvous,

kKol TaUta poAis Eevias pevycov EAaPBes kaTa xoivika kpibdov.
BSeAukAécwov

GOV OUVEK' €y cd 0" ATEKATIOV &l
[720] Booketv £BéAcov kal ur TouTous

€Y XAOKEIY ool oTouPalovTas.

Kol viv aTexvdds e8éAc TTapexelv

4 11 BouAet oo,

TATV KWAGKPETOU y&Aa TVELV.

Xopos
N TToU 0oPpods Ny SoTIS EPACKEY, TPV AV aupoiv pibov akovors,
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OUK av JIK&ACQIS. OU y&p oUv viv ot VIK&V TTOAAG Beddknoat:
COOoT 7dN TNV OpyTv XaAdoas Tous okiTwvas KaTaBaAAw.
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Ras — agon (vv. 895 a 1499)

Xopds
Kal unv nuets émbupoltuev
Tap& copolv avdpolv akoloal
Tiva Aoy wv Eupéleiav
é¢mTe Satfav 6dov.
yAdooa ugv yap nyplwTal,
Afua & ouk &ToApov aueotv,
oUud’ akivnTol PpEves.
[900] TPOCBOKAY OUV EiKOS EOTI
TOV HEV &OTEIOV TI AéEetv
KOl KX TEPPIVTILEVOV,
TOV & AvaoTEVT aUTOTPEUVOLS
[903] Tols ASyoloWv EUTTECOV T
ouokedav ToAAdas dAwdnbpas emdov.

&AN s TaxioTa xpn Aéye: oUTw & OTreos EpeiTov
doTela kKal UAT eikdvas unb’ o’ &v &AAog eitrol.

Eupimridng
Kal UMV EUauTOV PEv ye TRy Troinotv oids eiul,
€V TOIOW UOTATOIS PPAcw), ToUTOV Ot TPAT €AéyEco,
s v ahalcov kal pévag olols Te Tous BeaTas

[910] eENmaTa pwpous AaBcov Tapd Ppuvixw TpapevTas.
TPWTIOTA UEV Yap Eva T av kabioev éykaAlyas,
"AxiAAéa T’ 1) NidPBnv, 16 pdocoTTov ouxi delkvis,
TpdoxnUa Tiis Tpaywdias, ypulovtas oudt TOUT.

Aidvucos ua tov Ai’ ou 310,

EUpimidng 6 B¢ xopds vy’ fipeldev Spuabous av
[915] HEAGOV EQEeLTis TETTapas Euvexdds &v ol & Eoiycov.
A1dvucog

€yco & Exalpov Tij CLT, K&l e TOUT ETEPTEV
oUx NTTov 1) viv ol AaAoUvTes.

Evupimidng NAiblos yap noba,
oa@ iob.

Awbdvuoog KAMAUTE dOKE. Ti 8¢ TaUT €dpac’ O deiva;

EUpimidng

Ut aAaloveiag, v’ 6 BeaTrs Tpoodokdv kaboiTo,
[920] ool 1 NidPn T pbéyEeTar To Spaua & av dimel.
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Aidvuoog

Eupimidng

[925]

AloxuAos
Aidvuoos
Eupimidng
A1dvucog

Eupimidng

[930]

A1dvucog

AloxUlos

A1dvucog

EUpimidng

AloxUhos

EUpimidng

¢ TapuToévNPOS, ol &p’ épevaxiCéuny Ut auTou.

Ti okopdwd kal SucPopels;

OTL auTov EEeAéyxo.

K&TelT éTmeldn TalTta Anprioeie Kal TO dpapa
10N peooin, prinaT av Posia dcodek’ eitrey,

oppUs ExovTa Kal Adpous, deiv’ &TTa HOPHOPWTA,

&yvwTa Tols Becopévors.

1 3 N 5 3 \ 7
ca@Es & av eimev oudt Ev--

ur) Tple Tous dddvTas.

- @A\’ 1) Zkaudvdpous 1) Tappous

ypuTaiéTous XaAknA&Tous Kal prjua

a EupPalelv ov padl f.

vn Tous BeoUs éyco youv
fdN TOT €v HaKpEd XPOVL VUKTOS dinypuTvnoa
TOV Eoubov immaAekTpudva InTddv Tis EoTv Spvis.

OTUEIOV €V Tals vauolv wuabéoTaT éveyéypatTo.

7

oiuol TadAas.

N 3 ’

N’ aomidwv émdvtag
0" immékpnuva,

gy 8t Tov GidoEévou vy’ unv "Epuv eivan.

€T &v Tpaywdials expiiv kGAekTpudva Tolfjoat;

ou &’ @ Beolow éxBpe ol &TT €0Tiv ATT ETOIELS;

oux immaAekTpudvas pa Ai’ oUdt Tpayeldgous, &rep oV,
Qv TOIOl TAPATETACHAcIY Tols Mndikols ypagpoucty:

Ol TTA.

aAN’ s TapéAaBov Ty TéEXvny TTapa ool TO TP TOoV eUbus
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[940]

Aidvuocog

Eupimidng

[950]

AloxUAos

Eupimidng

A1dvucog

Evupimidng

AloxUlos
[955]

Evupimidng

AloxUlos

EUpimidng
[960]

[965]

oidoloav UTTO KOUTTAOUATWY Kal PnuaTwy émaxddv,
foxvava péEv TP TIOTOV aU TNV Kal TO Bapos apeidov
eTTUAAiols Kal TTEPITTATOLS Kal TeEUTAIOIOL AEUKOIS,
XUAOV d180Us 0TwUUANATWY &1 BiAicov ammnbdv

€T avéTtpepov povwdiats, Knpioopddvta uiyvis.

€T’ oUK EANpouv & Ti TUXOIW oUd’ EUTTECCOV EPUPOV,
A&AN oUEicov TTPCOTIOTA HEV HoL TO YEvos el Gv eUbus
ToU SpAUATOS.

KPEITTOV Y&p fv oot vi) Ai’ fj TO cauTou.

ETTELT &TTO TAV TPLITWV ETAIV oUdEV TTapfik’ av apydv,
&AN EAeyev 1} yuvn Té pot Xw doUAos oUdtv fTTov,
X SeomodTNs X1 Tapbeévos xn ypads &v.

5 ~
eiTa dfTa
ouUk atoBaveiv oe TalT ExpTv TOAUGVTA;

u& Tov 'ATTOAA:
SNUOKPATIKOV yap auT édpcov.

TOUTO UEV EXOOV @O TAV.
oU 0ol ydp €0TI TEPITTaTOs KAAAIOTA TrEpl ye ToUTOU.

¢melTa TouTouot Aaleiv édidafa--

PNUL K&YC.
ws Tplv dd&Eat y' copeles péoos diappaytvai.

AETI TGOV Te KAVOVWV €0BOAGS ETTAV TE YWVIACUOUS,
VOEIV Opav Euviéval oTpEPElv Epav TeXVACEeLy,
k& utroToTeicbal, TEPIVOEIV ATV TA--

PNUL K&Y .

OlKela TPAYHaT elodywv, ols xpwued’, ols EUveouev,

€€ Vv ¥’ av eEnAeyxounv: EuveldoTes yap ouTol
AAEYXOV &v pou TNv TEXVNY: &AN OUK €KOUTTOAGKOUV
AT ToU PPOVEIV ATTOCTIACAs, oud’ EEETTANTTOV aUTOUS,
KUkvous mroiéov kai Méuvovas kuwdwvopalapomwAous.
YVOOEL B¢ TOUS TOUTOU Te KAUOUS EKATEPOU HaBnTds.
TouToupevl Popuioios Meyaivetds 8 6 Maviis,
COATILY Y OAOY XUTIMVAS AL, COXPKACUOTIITUOKANUTITAL,
oupol 8¢ KAettopdov Te kai Onpapévng 6 kopywos.
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Aidvuoog
Onpauévngs; copds y  avnp kal dewods &g Ta TAVTA,
O Tjv KaKOI§ TTOoU TEPLTTEDT) Kal TTANClov TTapaoTi),
[970] TETTTKEY € TAV KAKGY, ou Xios aAAa Kelos.
Eupimidng

TOlaUTA HEVTOUYCD PPOVEIV

TOUTOLCIV EICT)YTIOAUNV,

Aoytopov évBeis Tij Téxvn

Kol OKéwlv, COOT 1)dn Voeiv
[975] ATavTta Kal dieidéval

T& T &AAa kal Tas oikiasg

OIKEIV &UEVOV T) TTPO TOU

KAVAOKOTIEIV, ‘TIEIS TOUT EXEL

ol pot Todi; Tis ToUT EAafe;’

A1dvucog
vn Tous BeolUs viv yoiv "Abnvaicwv
ATas TIS EiCIOV
KEKPQYE TTPOS TOUS OIKETAS
CnTel Te, ‘'TOU ‘OTIWV T} XUTPQ;
Tig TNV KEPaAnv &Tedridokev
[985] TNs nawidos; O TpUPBAiov
TO TEPUCIVOY TEBVNKE ot
ToU TO okdpodov TO XBi1lvdv;
Tis Tijs éAdas TapEéTpayev;
Téws & aPeATepcdoTaTol
[990] kexnvoTes Mapudakubol
MeAitidai kabijvto.
Xopos
TABe pev Aevooels paidip’ "AxiIAAeD:
ou 8¢ Ti pépe TPOs TaUTa Aé€els; pdvov STws . . .
un o” 6 Bupos apmaocas
[995] EKTOS OlOEl TGOV EACOV"
Sewd yap kaTnydpnkev.
AAN S5 @ yevwdada
un TTPOS OpyTV AVTIAEEELS,
aAAa ouoTteilas &kpolot
[1000] XPWUEVOS TOIS 1oTiOILS,
gita paAAov paAAov &Eels
kol puAGEels, ViK' av TO
Tvedpa Aglov kal kabeotnkos AaPns.

AAN @ TPETOS TGV 'EAA VLV TTupycdocas pripaTa Cepva
[1005] KOl KOOUNOOs TPAylkov Afjpov, Bappddv TOv kpouvov adiel.
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AloxuAos

Eupimidng
[1010]

AloxuAos

Aidvuoog

AloxuAos

[To15]

A1dvucog

Eupimidng

A1dvucog

AloxUlos
A1dvucog

AloxUlos

A1dvucog

AloxUlos

A1dvucog

Bupolual pev Tij EuvTtuxia, kal pou T& OTTAGY XV’ &y QVOKTEL,
€l TPOs ToUTOV Bel W AVTIAEYEW: Tva Ui PAOKT) & &TTOPEIV e,
aTokpval pot, Tivos oUveka xpt) Bavualev Gvdpa mToinTnv;

5e€16TNTOS Kl voubeoias, T1 BeATious Te TToloUpey
Tous avBpcoTous év Tals TTOAECIV.

ToUT oUv el ur TeToinkas,

A&AN” €k XpNoTAV Kal yevvaiwv poxbnpotatous amédeifas,
Ti mabeiv prioeis &Elos eival;

TebBvavar un ToUTov EpwoTa.
okéyal Toivuv olous aUTous TTap’ énoU TTapedéEaTo TPadTOV,
€l yevvaious kal TETPATTXELS, Kal ur diadpactimoAiTas,
und &yopaious unde koBaAous cooTep Vv Unde Tavoupyous,

&AA& TvéovTas dopu Kal Adyxas kal AeukoAdpous TpupaAeias
kol TANKas kal kvnuidas kai Bupous émTaBosious.

Kol 81} XOPET TOUTL TO KakOV: KpAvoTrolddv au U ETITPIWEL

Kal Tl oU Spdoas oUTws auTous yevvaious €edidafas;

AioxUAe Aé€ov, und’ avBadws ceUVUVOUEVOS XaAETTAIVE.
dpaua Tomrjoas “ApPEwWS HECTOV.

TTOlOV;

Tous ETT €mi OnPas:

0 Beacdpevos as &v Tis avnp Npdodn ddios eivai.

TOUTI HéV OOl KakoV elpyaocTtal OnPBaious yap memoinkas
AvBPEIOTEPOUS EG TOV TTOAEHOV, KAl TOUTOU Y OUVEKX TUTTTOU.

&AN Upiv aUT éETv aokely, AN oUk el ToUT ETpaTecbE.
eita di1da€as TTépoas peta ToUT émbBupeiv eEedidala
VIK&V &El TOUS QVTITTAAOUS, KOOUNOas €pyov &pPloTov.

EXAapnv youv, ik’ fikouca mept Aapeiou TebveddTOS,
O Xopds & eUbUs Tco Xelp’ wdi ouykpovoas elTrev ‘iauvol.’
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AloxuAos

[1035]

Aidvuoog

AloxuAos

[1040]

Eupimidng

AloxUAos

A1dvucog

EUpimidng

AloxUhos

EUpimidng

TaUTa yap &vdpag xpr ToINTAS AOKEWV. OKéyal yap &1 &pxis
S WPEAILOL TEV TTOINTAV Ol YEVVAIOL YEYEVNVTAL.

"Op@eUs HEv yap TEAETAS 6 Nuiv kaTédelfe pévawov T  ameéxecbanl,
Movuocaios & éEaxéoels Te voowv Kal Xpnouous, ‘Hoiodos b

Yiis épyaoias, kKapTv pas, apdTtous: 6 8E Belos “Ounpos
&TrO ToU TNV Kal kKAéos Eoxev TTATV ToUd OTI XprjoT €didatev,
TaEels ApeTas OMAICELS AVdPV;

kol unv ov TTavTakAéa ye
edidaev Spwos TOV oKAlOTATOV: PNV YoUv, NIk’ ETEUTTEY,
TO KPpAVOS TP TOV TEPISNOAUEVOS TOV ASPov TIHEAN ETTIBNOEL.

&AAN" &AAous Tot ToAAous ayabous, v Ny kai Aduaxos Hpws:
SBev nun epnv amopaapévn ToAAG&s GpeTas ETTOINCEY,
TaTtpdkAwv, Teukpwv BupoiedvTaov, v émaipoi’ Gvdpa TOAiTNY
AVTEKTEIVEIV QUTOV TOUTOLS, OTTOTAV CAATILYYO§ AKOUOT).

A&AN oU pa A’ ou Qaidpas émoiouv mépvags oude 2BevePoias,

oUd’ old’ oudeis VTV £pdoav TCOTOT ETOINCA Yuvaika.

& Al oU yap €y Tijs 'A@podiTns oudév col.

undé y’ éein.
&AN’ E1ri Tol ool Kal Tols oolotv TToAAT) ToAAoU mikabijto,
COOTE YE KaQUTOV Ot KaT ouv EBalev.

vi TOv Ala ToUTS yé Tol 8.
a yap €5 Tas aAloTpias EToiels, aUTOs TOUTOIOW ETANYTS.

Kal Ti BA&TTOUG™ @ OXETAL &vdpdov TNy TOAW auai >6evéBoia;

STt yevwvaias kal yevvaicov avdpddv dAdxous avémeioas
Kcovela TIElV aioxuvBeioas dia Tous cous BeAhepopdvTas.

méTEPOV &' oUk SvTa Adyov ToUTtov Tepl Tijs Paidpas Euvednka:;
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AloxuAos

[1055]

Eupimidng

AloxuAos

[1060]

Eupimidng

AloxUlos

Eupimidng

AloxUlos

A1dvucog

AloxUhos

[T070]

A1dvucog

[1074]

A AU AN SuT aAN ATTOKPUTITEY XPT TO TToVNPov TOV YE TTOINTNHY,

Kol W) Tapayety unde SIBAOKEW. Tol§ HEV yap TTaidapiolow
éoTi didaokaAos SoTis ppalel, Toiow & 1Bddot TomnTai.
Tavu 81| Bel XpnoTa Aéyetv Nuas.

fjv oUv oU Aéyns AukaPnTtTous
kal TTapvaocodov nuiv peyébn, TolUT EoTi TO XpnoTa didAaokely,
ov xpfiv ppalev avbpuomeics;

AAN @ kakddaipov aAvaykn
MEYGAV YVwHGVY Kal dlavoldv foa kal T& priuaTa TIKTEW.
K&AAwos eikds Tous Nuibéous Tols prinaoct peifoot xpiobar:
Kl yap TOIs IHaTION UGV XPEOVTal TTOAU CEUVOTEPOLOLY.
apoU XpnoTads kaTadelfavTos dieAuurives ov.

Ti dp&oas;

TPETOV HEV ToUs BacotAevovtas pakl AUmoxcov, v’ éAevol
Tols avBpTrols paivo T’ givat.

ToUT ouv éRAayd TiI Spdoas;

oukouv £BéAel Ye TpINPapXEV TTAOUTEV oUdels dia TalTa,
aAA& pakiols TeplelAapevos KAGeL kal nol Tévechat.

Vi TNV AfUnTpa XITAOVA ¥’ €Xwv oUAwWVY €plwv UTEvepBev.
Kav Talta Aéywv eEamaTnorn, Tapd Tous ix0Us avékuyev.

g7 av AaAiav emtndeloal kai oTwuvAiav e8idatas,

N 'Eexéveooey Tas Te TaAaloTpas Kal TAS TUY s EVETPIYEY

TAOV Pelpakicov oTwHUANOPEVwY, Kal Tous TTapaAous avéTeioey
AVTAYOPEVEIV TOls &PXOUCIY. KaiTol TOTE ¥y’ Nvik €y Cwv,
oUKk AmioTavT &AN 1} u&Cav kaAéoal kal ‘PUTTTTATAl EITEV.

vi TOV "ATOAA W, Kal TTpooTrapdeiv ¥’ €5 TO oToHa TS BaAdpaki,
Kal pivbddoal Tov EUooitov kakBas Tva AwmoduTiicat
viv & avTiAéyel KOUKET EAauveov TAel Beupi kaubis EKeloE.
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AloxuAos

[1080]

[1085]

Aidvuoos

[1090]

[1095]

Xopos

[1100]

[1105]

Xopds

[1110]

[T115]

Troicov 8¢ Kak&V ouk aiTids €oT';
oU Tpoaywyous KaTedelE oUTos,
Kal TIKTOUoQs €V TOIS lEPOIS,

Kal Uy VUpévas Tolow aBeAQois,
Kal paokouoas ou Cijv To Cijv;
KQT &K TOUTCV T TTOAIS TIUGOV
UTTOY PAUUATEWY AVEHECTCOON
Kol BeopoAdxwv Snuomibnkwv
e€aTTaTWOVTWY TOV dfjuov &el,
Aaumdada & oudels oids Te Pépety
UT &yupvaoiags €T vuvi.

& Al o 816, oot émapauaviny
TTavabnvaiool yeAdov, Ote dn
Bpadus &vBpwomds Tis E6el KUyas
Aeukos Tricov UTTOAEITTOUEVOS

Kai Sevd Toiddv: ka6’ ot Kepapis
gv Taiol TUAals Taiovo’ aUToU
yaoTépa TAeupas Aayovas Tuyny,
O 8t TUTTTOUEVOS TAlol TTAQTEIaS
UTTOTTEPBSUEVOS

PUOGV TNV Aaumdad’ épeuyev.

Héya TO TPpAYUa, TTOAU TO VEIKOS,
adpos O TOAepos EpXETAl.
XaAeTOV oUv Epyov dialpeiv,
OTav O pev Telvn Plaicos,

0 & ¢mavacTpEPElY dUvnTal

k& TepeideoBal Topdds.

aAAQ un v’ TauTté kabnobov:

éoPoAal ydp eiol ToAAal X&Tepal COPIOUATWV.

S T1L TMep ouv éxeTov £piCelv,
AéyeTov émTov avd {Te> dépeTov
TA& Te TaAaid Kal T& Kavd,
K&TTOKIVOUVEUETOV

AETTTOV TI KAl COPOV A€yelv.

el 8¢ ToUTOo KaTagpoPeicbov,
un Tis apabia mpoot]

Tols Becopévolot, ws Ta

AETT TG PN yv@val AeydvTolv,

UNdEV OppadeiTe TOUB ™™ cos oUKED oUTw TaUT €xel.

EOTPATEVUNEVOL YAP EIOL,

BiBAiov T" €xcov EkaoTos pavBavel Ta defid:

al QUOELS T GAAWS KpaTIOTAl,
viv 8¢ Kal TTapnkovnvTal.

\ 5 ’ b} \
und&v ouv deionTov, GAA&
TavT émeéEiTov BeaTtdov vy’
oUvex S SVTWV COPAIV.
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Eupimidng
Kal UMV €T aUTOoUs TouS TTPOoAdyous cou Tpéyoual,
[1120] OIS TO MPATOV Tiis Tpaywdias HéPos
TPWTIOTOV auTolU Pacavidd Tol deglou.
ACaPns yap N €v Tij pPACEL TV TPAYHUATCOV.

Aidvuoog
Kal TTolov auToU Bacavieis;

Eupimidng
TToAAoUs TTévvu.

TpddTOV &€ pot Tov e "OpeoTeias Aéye.
Aidvuoos

&ye 8n owoma mas avip. Aéy” AloxUAe.
AloxuAos

“Epui x66vie TaTp@’ ETOTTEVWVY KPA TN,

OWTNP YEVOU MOl CUHHOXOS T XiTOUHEVCE.

MKW yap & yijv Trvde kKai KaTépxoual.’
A1dvucog

TOUTWV EXEIS PEYEW TL;
Eupimidng

TAEW 1) 8cddeka.
A1dvucog

A&AN" oUdt mavTa TaUTd ¥y’ éoT aAN’ 1) Tpia.
Evupimidng

€xel &’ EkaoTov eikooiv ¥y’ auapTias.
A1dvucog

AioxUAe TTapatvéd ool Ol V- €1 8¢ un,

TPOS TPIoIV iaxpPeiolol TTPOocoPeiAwoV Pavel.
AloxUhos

£YCO Ol TRY';
A1dvucog

eav Telbn v’ éuol.

EUpimidng

eUBUS yap NUAPTNKEY oUpavidy Yy’ Soov.
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AloxuAos

Aidvuoog

AloxuAos

Eupimidng

AloxuAos

Eupimidng
[1140]
AloxuAos

Eupimidng

AloxUAos
[1145]

Evupimidng

A1dvucog

AloxUhos

A1dvucog

AloxUlos

EUpimidng

Oopds OTL Anpels;

A&AN” SAiyov yE pot péAeL.

TS PI§ U AUAPTELY;

aubis €€ apxiis Aéye.
“Epui) x06vie TaTp@d’ ETMOTTEVWV KPA TN’
oukouv 'Opéotns ToUT &l TG TUUPBw Aéyel
TG ToU TaTpos TeBveddToS;

oUK GAAWS Aéyco.

moTEP” oUv TOV ‘Epuiiv, cos 6 Tathp &TmwAeTO
auTol Braiws &k yuvalkeias xepos
8SAots Aabpaiols, TalT ‘EmoTmTeVEw En);
oU 3T ékelvov, AAAa Tov 'Eplovviov

‘Epuiiv x6Sviov mpooeite, k&dnAou Aéycwv
OTIN MATPEOV TOUTO KEKTNTAL YEPAS--

€T1 HelCov EENUapPTES 1) 'y "BouAdunv:
€l yap matpiov TO X0dviov €xel yépas--

oUTw Y’ v €in mpds TaTtpds TuuRBwpuxos.

Aibvuoe Trivels oivov ouk avBoouiav.

Aéy’ €tepov auTEd ou & émTnpel TO PA&Bos.

‘'OWTNP YEVOU POl OUUHAXOS T aiTOUUEVC.
fKw yap &5 yfjv THvde Kal KATEPXOUL--’

Bis TaUTOV NIV elTrev 6 copods AioxUAos.
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Aidvuoog

TS dis;
Eupimidng

OKOTEL TO PN €y O€ ool ppAow.

KW yap €5 yiv, @noli, Kal KaTepXoual:’

KW' 8¢ TAUTOV EOTI TG KaTépxoual.’
Aidvuoog

vn Tov Al’ dotrep ¥y’ €l TiS eirol yeiTowy,

"XpPTioov ou pakTpav, ei 8¢ BouAel, kapdotrov.’
AloxuAos

oU 3T ToUTS ¥’ @ KATECTWUUAUEVE

&vBpcoe TaUT E0T, AN &pIoT AV EXOV.
Eupimidng

Téds On); didafov ydp ue kab’ & 1 &n Aéyels;
AloxuAos

"EABEIV’ pev &g yTijv €08 ST HETT) TTATPasS:

XwpPIs yap &AAns ouppopds eAAubey:
[1165] PeUywv & avnp Tikel’ Te Kal KaTEPXETAL.’
A1dvucog

€U v} TOV 'ATOAA. Ti oU Aéyels Eupimidn;
Eupimidng

oU pnui Tov ‘OpéoTtnv kaTeABelv oikade:

A&bBpa yap NABev ov mibcov Tous kupious.
A1dvucog

€U v TOV ‘Epuijv: & T1 Aéyeis & oU pavbaveo.
EUpimidng

TEPAIVE TOIVUY ETEPOV.
A1dvucog

161 répaive ou

AloxUN’ avioas: oU &' &5 TO Kakov ATORAeTE.
AloxUlos

"TUpBou & ¢ ExBco TGdE kNpUcow TaTpl

KAUew akolUoalt.’
EUpimidng TouB’ ETepov aubis Aéyel,

‘KAUew akovoal, TaUuTOv OV OapeécTaTA.
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AloxuAos

Eupimidng

Aidvuoog

Eupimidng

AloxuAos

[1185]

Eupimidng

AloxUAos

[1190]

[1195]

A1dvucog

EUpimidng

AloxUlos

[1200]

TeBunkdow yap EAeyev @ noxOnpe ov,
ols oUdt Tpis AéyovTes efikvoupeda.
OU B¢ TGOS ETTOlElS TOUs TTPOoAdyous;

EYW PPACW.
kK&v TTou Bl €l TauTov, §j oToIRNV 1d1)5
gvoUoav €§w Tol Adyou, KA TATTTUCOV.

161 81 Aéy” oU yap pouoTiv &AN" dkouoTéa
TAOV 0OV TPOASYwV Tiis dpBSTNTOS TAOV ETEV.

35 3 ’ \ ~ b} ’ 3 ’ k]
nv OiditTous 16 TpddTOV eUdaiuwv avnp’--

& TOV Al’ o 31T, aAA& kakodaiuwv PUOoEL,
SVTIWVAG ye TTpiv pUval pev "ATOAAwVY €on)
QTTOKTEVEIV TOV TTATEPQA, TIPIV KAl YEYOVEVaL
TGS OUTOS TV TO TTPETOV eudaiucov avrp;

» 5 ) ’ 3 5 3 ’ ~ 3
€T €y€éveT aubis &bAicoTaTos PpoTdov.

u& Tov Ai’ oU 81T, oU utv ouv éTavoaTo.

TES yap; STe d1) TPEITOV HEV AUTOV YEVOUEVOV
XEIMAOVOs dvTos eEEBecav Ev OOTPAKW,

Tva un KTpagels yévolTo Tol TaTpOs POVEUS:
€10’ cos TTOAUPov Tjppnoev oidcdov T Todde:
ETEIT ypalv EynUEV aUTOS GOV VEOS

Kal PO YE TOUTOIS TNV EQUTOU UNTEPQ-

T EEeTUPAOOEY aUTOV.

eUdaiucwv &p’ v,
€l KGoTpaTHYNOEY ye HeT 'Epacwidou.

Anpels: Eyco 8¢ Tous TpoAdyous KaAous TToIdd.

Kol unv pa tov A’ oU KaT €105 y€ oou Kviow
TO pfiU’ EkaoTov, AAA& ouv Tolowv Beols
&1od Ankubiou cou Tous TpoAdyous SiapBepdd.
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Eupimidng

AloxuAos

Eupimidng

AloxuAos

Aidvuoos

Eupimidng

AloxUhos
A1dvucog
[1210]

Evupimidng

AloxUlos

A1dvucog

EUpimidng

amd Ankubiou oU Tous éuovs;

EVOS Hovou.
TOIETS YA p oUTWS COOT EVAPUOTTEIV ATV,
Kol Kedddapiov kai Ankubiov kai BUuAakov,
€v Tois iapPeiolol. Beifw & avTika.

1dou, oU Beifels;

PNl

Kal 81 xp1) Aéyet.

"AlyuTTos, cs O TAeloTos EcTrapTal Adyos,
EUv TTaicol TevTHKoOVTA VauTIAw TTAGTT)
"ApYyos KATaOXwWV--

Ankubiov amcoAecev.

TouT! Ti v TO AnkUbiov; o kAavoeTat;
Aéy’ ETepov aUTE TpoOAoyov, va Kal yvéd TaAw.

"Aidvuoos, o5 BUpootot kal veBpdov dopals
kaBamTos év mevkatol TTapvaooov kaTa
TNd& XopevUwv --

Ankubiov arcoAecev.

ofpol TemANyued’ avbis Utd Tijs AnkUbou.

A&AN’ oudtv éoTal TTp&yua: TPOS y&p TOUTOV
TOV TpOAoyov ouy EEel TTpoodwal Arjkubov.
‘oUK €0TIv S0TIS TTAVT A&VNP EUSAIUOVET

Nl Yap Te@ukcds écBAOs ouk €xel Biov,

1} Suoyevns cov'--
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AloxuAos

Aidvuoog

Eupimidng

Aidvuoog

Eupimidng

A1dvucog

Eupimidng

AloxUAos

A1dvucog

Evupimidng

A1dvucog

EUpimidng

AloxUlos

AnkuUbiov &TrcoAeoey.

Evupimidn--

Upéobal pot doker
TO Ankubiov yap ToUTO TIVEUCEITOL TTOAU.

oud’ av u& TNy Anuntpa ppovTicatul ye:
VUV yap auToU TOUTO ¥ EKKEKOWETAL.

161 B1) Aéy’ ETepov k&TEXOU Tils Ankubou.

218covidv ToT doTtu Kdduos ékAircov
"Aynvopos Tais --

Ankubiov amcoAecev.

@ daiudvt’ avdpdov amotmpiw ThHv Arjkubov,
fva un diakvaion Tous TPoAdyous TUGV.

€yco Tpicopal TGS

ERY

gav Telbn v’ éuol.

ou BfiT’, éTel ToAAoUs TTpoAdyous EEwo Aéyev
v’ oUTog oux EEel Tpoodwyatl Ankubiov.
TIéAoy © TavTtaAelos és TTicav poAcov
Boaiow mrmolg’--

AnkUbBiov atrcoAecev.
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Aidvuoog

[1235]

Eupimidng
AloxuAos
Eupimidng

[1240]

AloxuAos

A1dvucog

Eupimidng

A1dvucog

Evupimidng

[1250]

Xopos

[1255]

[1260]

EUpimidng

opdas, Tpootjyev aubis av v Arjkubov.
AAN Oy df éTi kal viv dTTédos Ao TEXVT):
ANyel yap BoAol mavu KaAnv Te Kayabrjv.

ua Tov Al’ oUTreo Y €11 yap eiol pot ouxvol.
"Olvevs ot €K yijs’--

AnkUBiov &TrcoAeoey.

gaoov elTrelv mPcdd’ SAov pe TOV oTixov.
"Olveds ToT €k yT1js ToAUHETpov AaBcov oTaxuv
Bucov amapxas’--

AnkUBiov &TrcoAeoey.

METagU BUcov; kai Tis alb’ upeileTo;

€a aUTOV @ TAV TPOS TOd! yap EimATwW.
"ZeUs, s AéhekTal Tiis aAnBeias Utro’--

ATOAEL O €PEl yap, ‘AnkUBlov &TrcoAecey.’
TO Ankubiov yap ToUT €Tl Tols TpoAdyoloi cou
COOTEP T& OUK’ €T ToIoW OPBaAuols Epu.
AAN €5 T HEAN TTPOS TGOV Becdov auToU TpaTol.

Kal unv éxw ¥y’ ols autov amodeifw Kakdv
HeEAOTTOIOV dvTa Kal TTolouvTa TaUT &El.

Tl TOTE MPAYUX YEVOETAL;
PpovTICew yap éywy’ €xw,
TV’ &pa péuyIv ETTOICEL
avdpl TG oAU TAeloTa 8
Kal KAAAIoTa péAN TTorjoavTl
TAV HEXP!L VUVIL.

Bavudalow yap éywy’ omm
HEUWETAl TTOTE TOUTOV

TOV Bakxelov dvakTa,

Kai 8edoix’ UtEp auToU.

Ta&wu ye péAn BavpaoTd: deifel ¥ Taxa.
€l €V yap auTol TavTta Ta HEAT EUVTEU.
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Aidvuoog

Eupimidng

[1265]

Aidvuoog

Eupimidng

A1dvucog

Eupimidng

[1275]

A1dvucog

[1280]

Evupimidng

A1dvucog

EUpimidng

[1290]

[1295]

Kal unv Aoylotuatl Y’ alta T&v ynewv AaBv.

OBIOT "AXIAAET, Ti TOT AVdPOBAIKTOV AKOUWV
in KOOV oU TeA&bels T &dpoydv;

‘Epuav pev mpdyovov Tiouev yévos ol mepl Alpvav.
in KOOV oU eA&BeLs €T’ &dpoydv;

SUo ool kOt AloxUAe ToUTw.

KUBIOT "AxXa1cov "ATpEws TToAuKoipave pavBavé pou mai.

in KOOV oU MeA&DBels €T &dpoydv;

TPITOS OXUAE OOl KOTTOS OUTOS.

eU@aueiTe: peAtooovdpol déuov "ApTéuidos TéAas ofyetv.

in KOOV oU MeA&DBels €T &Apoydv;
KUpP16s eiul Bpoeiv ddilov kpdTos aiciov avdpdov.
in KOOV oU MeA&Bels €T &dpoydv;

@ ZeU BaoiAel T xphua TGV KOTWY 300v.
€y cd HEV oUV €5 TO BaAaveiov BovAopat
UTTO TV KOTTWV yap T VEPP PouBwvidd.

un Tpiv ¥y’ <av> &kovoms XATEPAV OTAGCIY UEAGOV
€K TGOV KIBapadIKEY VoUWV eipyacuévnv.

161 8 mépaive, kai kKOTOV Ur) TPOooTIBEL.

Omws "Axaicdv diBpovov kpaTos, ‘EAAGSos 1iBas,
pAaTtTobpaTTopAaTTobpaT,

>plyya Sucapepldv TpUTaviv KUva, TTEUTIEL,
pAaTtTobpaTTopAaTTobpaT,

ouv dopi kal xepl TpakTopt Bovplos Spvig,
pAaTtTobpaTTopAaTTobpaT,

KUPEIV TTXPAOXCOV ITAUAls KUCIV AEPOPOITOLS,
TopAaTToBpaT TopAaTTobpaT,

TO ouyKkAwés T e AlavTi,

TopAaTToBpaT TopAaTTobpaT.
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Aidvuoog

AloxuAos

[1300]

[1305]

A1dvucog

AloxuAos

Ti TO 'pAaTTobpaT TOUT €0Tiv; ek Mapabdvos 1
TOBev ouvéAeEas IHoVIOOTPOPOU HEAT);

A&AN o0V £y cd HEV €5 TO KAAOV €k TOU KaAoU
fveykov avl’, fva un Tov attov Ppuvixw
Aeiuédova Mouocov iepov dpbeinv dpémaov:
oUToS & &TO TMAVTWVY UEV PEPEL, TTOPVIBicoV,
okoAicov MeArTou, Kapikéov avAnua Ty,
Bpriveov, xopeldov. Taxa &t dnAwbroeTanl.
EVEYKATW TIs TO AUplov. Kaitol Ti Sel

AUpas €Tl TOUTwWV; TTOoU 'OTIv 1) TOIS AOTPAKOLS
auTn KpoToloa; delpo Moto” Eupimidou,
TPOSs fviep EmMTHdela TaUT &Bewv HEAN.

auTn mob’ 1) Molo'... ouk éAecPialev, ou.

aAkudves, oi Tap’ asvaols BaAdoons

[1310] KUpaO! OTWHUAAETE,

[1315]

[1320]

A1dvucog

AloxUhos

A1dvucog

Téyyouoal voTiols TTEPEV
paviol xpoa dpoaoifouevat

oi 8" UTTwpdglol kaTa ywviag
elelelelhiooeTe SakTUAOIs pAAayyes
loTéTmova TnvicpaTa,
Kepkidos &o1dol peAétas,

v’ o pihaulos Emaile SeAgis
Tppals kuavepBolols
HaVTEla Kal oTadious,
oivavbas ydavos autélou,
BoTpuos EAlka TTavoiTTovoy.
mepiBaAl’ @ Tékvov wAévas.
Oopds TOV TOda ToUTOoV;

On
e
£

Ti 8ai; ToUTov Opds;

On
e
£



249

AloxUlos  TolauTl HEVTOL OU TTOLGV
TOAUGS TAUG HEAT) WEYELW,
ava 1O Scodekaunxavov
Kupnivns pehotroicov;
T& pEV YéEAT oou TaUTa: BovAoual & €Tt
[1330] TOV TV Hovedidov dieEeABelv TpodTTOV.
& Nuktds kehawvogpars
Sppva, Tiva pol
SUoTtavov Svelpov
TEUTTELS EE &Pavous,
"Aida Tpodpolov,
WYUXAV GYUXOV EXOVTA,
[1335] HeAaivas NukTos Taida,
PPIKCOdN dewav Sy,
HeEAavovekueipova,
Povia pdvia depkOUEVOVY,
HEyaAous dvuxas €xovTa.
AAA& pot auiolol Auxvov ayaTe
KAATIOl T €k ToTapdv dpdoov &paTe, Bépuete & Udwop,
[1340] s av Belov Svelpov &TTOKAUCW.
ico TOVTIE Baipov,
TOUT €KeW’™ ico EUvolkol,
TGade Tépa Bedoacbe.
TOV GAEKTPUSVA HOU OUVAPTTACAO
@poudn MNUkn.
Nuugat épecoiyovol.
[1345] @ Mavia EUANaPe.
€y & & TdAawa Tpooéxouc’ ETuxov
EUQUTTS EpyoOIOl,
Alvou peoTOV &TpakTov
elelelelAicoouca xepoltv
KAwOoTipa Tololo’, 0TS
[1350] KVEQQIOS El5 AyOopav
Pépouc’ amodoiuav:
0 & avémTaT AvETTAT €5 aibépa
KOUQOTATAIS TITEPUY OV AKUATS
€uol &’ &xe’ &xea KaTEALTE,
Sakpua dAKpud T AT OUUATWV
[1355] éBalov EBalov & TAGuwV.
&N @ Kpfites, "18as Tékva, Ta
ToEa AaBdvTes EmapuvaTe, T&
KOAQ T AUTTAAAETE KUKAOUUEVOL TNV Oikiav.
Gua 8¢ Aiktuvva mais "ApTepIs KaAd
[1360] Tas kuviokas €xouc’
EABETw diax Bduwv TavTaxd,
ou & @ Aids dimUpous avéxouoa
Aaumadas oEuTaTas Xepoiv
ExkaTta mapagenvov eig 'AUkng,
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OTws av eiceABoloa puwpdoco.

Aidvuoog
TavoacBov 1)d1 TV HeAdOV.
AloxuAos K&uoty GAls.
[1365] €T TOV oTaBudV yap auTov ayayeiv Bovloual,
Omep EEeAéyEel TNV TToinoIv vV Hovov.
TO yap Bapos v Baocaviel TV PnuaTwv.
Aidvuoog
iTe deUpd vuv, eimrep ye del kal ToUTS He
AvdpAdV TOINTAV TUPOTTWATioOL TEXVNV.
Xopds

émiovol y’ ol deg1ol.

TOde yap €Tepov av TéPas

veoxuov, aTtoTrias TAéwv,

O Tis av émrevonoev &AAos;

H& TOV €y cd pEV oUd av el Tis
[1375] €Aey€ pol TAOV EMTUXOVTWVY,

emOSuNV, &AN wdéunv av

aUTOV aUTd AnpEiv.

A1dvucog

161 81 TapiotacBov Tapd T MA&CTIYY,
AloxuAos kai Eupimidng 1dov.
A1dvucog

kol AaBopéveo TO Pl EKATEPOS EITTaTOY,
[1380] Kai ur) pebijoBov, Tpiv &v £y cd oGV KOKKUOW.

AioxUAos kai Eupimidng

exoueda.
Aidvucog TOUTOS VUV AéyeTov € TOV OTaBuOv.
EUpimidng

€l0” cope\’ "ApyoUs un diamTdobal okaos.’
AloxUhos

2 MepXELE TTOTaUE Bouvduol T émoTpopal.’
A1dvucog

KOKKU,
UéBeoBe-
Kal TTOAU YE KATWTEPW

[1385] XWPET TO ToUBE.
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Eupimidng

Aidvuoog

Eupimidng

Aidvuoos

Kal Tl TToT €0TI TaliTIOV;

OT1 €lo€BnKe TOTAUSVY, EPLOTTCOAIKGIS
UypoOv Trolnoas TOUTos IOTEP TAPIA,
ou &’ eloébnkas ToUTos ETTEPOUEVOV.

A&AN” ETepov EITTATW TI KAVTIOTNOATCW.

A&PBecbBe Toivuv aubis.

AloxUAos kai Eupimidng

A1dvucog

Eupimidng

AloxUhos

A1dvucog

Evupimidng

A1dvucog

EUpimidng

A1dvucog

[1400]

fv idov.

‘ouk €oT TTelBouUs iepov &AAo ARV Adyos.’

"uévos Beddv yap ©dvaTos oU dcopwv épd.’

HEBecbe péBeobe: kal TO ToUdE y' au pémer
BavaTov yap eicébnke BapuTaTov kakov.

€yco 8¢ melbeo vy’ émmos &ploT eipnuévov.

TeBco BE KoUPOV EOTI KAl VOUV OUK EXOV.
A&AN ETepov au LnTel T TGV BapuoTabucov,
O T1 ool KabBéAEel, KapTepdV Te Kal péya.

Pépe ol TotoUTov BfiT& HouoTi; Tol;

Ppaow:

"BEBANK’ "Ax1AAeUs BUo kUBw kal TéTTapa.’
AéyorT &v, ws alTtn oTl AoiTm op&dV oTAOIS.
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Eupimidng

AloxuAos

Aidvuoog

Eupimidng

Aidvuoos

AloxuAos

[1410]

A1dvucog

TTAoUTtwov
A1dvucog

TTAoUTtwov

A1dvucog

[1420]

EUpimidng

A1dvucog
[1425]

‘o1dnpoPpibés T EAae de€id EUAov.’

‘P APUATOS Yap GpHa Kal VEKPE VEKPOS.’

EENT&TNKEY aU ot Kal viv.

T TPOTW;

OU’ GpuaT elogbnke Kkal vekpco dvo,
oUg oUk av &paitvT oud ékaTov AlyUTTiolL.

Kol UNKET™ €uolye KaT €mos, aAN’ €5 TOv oTtabuodv

auTos Ta maudi’ 1y yuvr) Kneioopdov
euPas kabrobeo, oulAaPoov Ta BipAia
€yco 8t BU’ €T TGOV EUGIV £€pEd HOVOV.

Gvdpes pilol, K&YCd HEV aUTOUs oU KPIVED.
oU yap 81’ éxBpas oudeTépw yevrioouai.
TOV HEV yap Nyoupal copov TG & fidouat.

3 \ b4 7 i ) cr
oudtv &pa mpatels covtrep NABes olveka;
Eav Ot Kpivew;

TOV ETepov AaPcov &Trel,
omdTepov av Kpivns, v’ EABNs ur naTnv.

eUdaipovoins. eépe TUBecHE pou Tadi.

€y KaTiABov Tl oI TNVv. ToU XAapiv;

' 1) MOAIs owbeloa Tous xopous &yT).
OTOTEPOS OUV GV Ti) TTOAEL TTAPAIVEDT)
M&AASY TI XpnoTov, ToUTov &Eev pot Boka.
TP TOV UEv ouv Tept 'AAKIBLaSou Tiv' éxeTov
YVCOUNY EKATEPOS; 1] TTOAIS Y& SUOCTOKEL.

g€xel Ot Tepl aUToU Tiva yvaounv;
Tiva;

ToBel pév, éxBaipel 8¢, BoUleTal & €xew.
A&AN’ O T voeiTov elTTaTov TOUTOU TEPL.
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Eupimidng
MIOG TTOANITNY, OOTIS WPEAEV TATPOV
Bpadus MEPUKE HeYGAa e BAATITEWV TaxUs,
Kol TTOPIHOV auTe Ti) TOAeL & aunxavov.
Aidvuoog
eV Yy’ @ TTéoedov: ou 8¢ Tiva yvcounv EXEls;
AloxuAos
oU Xp1 AéovTos OKUUVOV €V TTOAEL TPEPELV,
[uaAioTa pev Adovta pur v’ TOAeL TPEPELY,]
Nv & ékTpa@ij Tis, TOIs TPATTOIS UTIMPETEIV.
Aidvuoos

vi Tov Ala TOv o Tipa duokpitws ¥y’ €xeo:

O HEV 0OPQIS§ YAp ElTrey, 6 & ETEPOS CaAPES.
[1435] AAN ET1 Hiav Yyvcdunv EKATEPOS EITTaTOV

TePL TAis TOAEwS HVTIV' EXETOV CwTNpiav.

Eupimidng

el Tis TTepwoas KAedkpitov Kivnoia,

aipolev avpal TeAayiav UTEp TAGKQ.
A1dvucog

yéAolov av paivolto: voiv & éxel Tiva;
Eupimidng

€l vaupaxolev kAT éxovTes OEidas

paivolev €5 Ta BAépapa TV évavTicwv.
A1dvucog

5 L 4 5 4 ’

eV Y’ & TTaAaundes, cd copuTATN PUOIS.

TauTl méTEP” auTOSs NUpes 1) Knploopdov;
EUpimidng

€y o Hovos: Tas & &Eidas Knpioopdov.

gy utv oida kai 8éAco ppaletv.
Awbdvuoog Aéye.
EUpimidng

OTav T& viv &moTta Ticd fycueda,

T& & dvTta mioT &moTa.
A1dvucog TES; oU paviave.

[1445] auabéoTepdy Teos €iTTE Kl capécTEPOV.
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Eupimidng

Aidvuoog
Eupimidng
[1450]

Aidvuoos

AloxuAos

A1dvucog

[1456]

AloxUhos

A1dvucog

AloxUlos

A1dvucog

el TAV TTOAITEV ool VUV TOTEVUOUEVY,
ToUTOIS ATMOTHOAIUEY, ols & oU xpcouebda,
TouTolol Xpnoaiuect’,

owBelueY &v.
€l viv ye SuoTuxOoUUEV éV TOUTOIOL, TGOS
TavavTi {Gw TPATTOVTES oU owloiued” &v;

Ti 8al oU; Ti Aéyels;

TNV TOAW vV Hol ppAcov
TPATOV TIOL XPTTal' TOTEPQ TOI§ XPTOTOIS;

To0ev;
HIOEl KAKIoTA.

Tols Trovnpoils & NdeTat;

oU JfT ékelvn ¥, aAA& xpfTal wpos Biav.

TGS OUV TIS AV OWOELE TolaUTNV TOAW,
N uATe xAaiva piTe cloUpa Euuépel;

eUptoke vr) AU, eitrep avaduoetl TaAw.

[...]
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Xopds

[1485]

[1490]

[1495]

HaKAapLos ¥y~ avnp €Xwv

Euveotv nkpIPwHEVNY.

T&pa 8¢ moAAoiow pabeiv.

O8e yap €U ppoveiv doknoas
&AW &Telov oikad au,
€T &yabdd pev Tols ToAlTals,
e &yabdd 8¢ Tols EauToU
Euyyevéol Te kal piholal,
S1& TO ouveTdS Elval.

Xapiev ouv un ZwkpAaTel

Tapakabriuevov AaAeiv,

AToRaAdvTa LOUGCIKTV

T& TE péyloTa TapalimévTa
ThS TPaywdIkfs TEXVNS.

TO & €Tl oepvoioty Adyolot

Kol OKapIPNOHoIot Afjpcov

SiaTpIPBrv &pyov molgiobal,

Tapappovoivtos avdpos.
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Xopds

[495]

AkadTToAlg

[500]

Acarnenses — Agon — 490 a 627

Ti dpdoeis; Ti prioels; U {061 vuv
avaioxuvTos v odnpols T avnp,
S0TIS TapaocxcVv Tij TOAel TOV auxéva
atmaot péAAels els Aéyew TavavTia.
Aavnp oU TPEpEl TO TP&Y W . EI& vuv,
ETEIBNTTEP aUTOS aipel, Aéye.

un pot pBovnonT’ &vdpes ol Becopevol,

el TTwXOs v ETelT év "Abnvaiols Aéyewv
HEAACO Trepl TS TTOAEWS, TPUYdiav ToIGV.
T yap dikalov oide kal Tpuywdia.

€yco OE A€ devda pev dikaia d€.

oU ydap He viv ye SiaPalel KAéwov ST
E€vcov TTapdVTwY TNV TTOAIY KAKES Aéyc.
auTol yap éopev outl Anvaic T ayv,
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[505] KOUTIw EEvol TTAPEICIY: OUTE Yap popol
TiKouotv oUT éK TGV TOAewv ol Euppaxot
&AA” éopév auTol VUV yE TEPIETITIOUEVOL
TOUS y&p HETOIKOUS AXUPA TAOV AOTAV Aéycw.
€yco Ot podd pev Aakedaipovious opodpa,

[510] kauTols O TTooedcov oumi Tawdpe Beds
oeioas amaow éuParol Tas oikias:
KA&MOL Yap E0T AUTEAIQ DIOKEKOUMEVQ.
aTap pilol yap ol mapdvTes v Adyc,
Ti TaUTa Tous Adkwvas aiTicoueda;

[515] THAY yap &vdpes, Kouxl TNV TOAW Aéyco,
HépvNoBe ToU6” ST ouxl TNV TOAW Aédyc,
AAN avdpdpla poxBnpd, TTapakekouueva,
&TiHa Kal Tapdonua kal Tapafeva,
goukopavTel Meyapéwv T& xAaviokia:

[520] kel ou oikuov dotev 1 Aaydiov
N} Xotpidiov 1} okdpodov 1} xdévdpous aAas,
TaUT fv Meyapika k&mémpaT aubnuepdv.
Kol TaUTa HEV BT OUIKPA KATTLXWPIA,
moépvnv 8¢ Ziuaibav idvtes Meyapdade

[525] veavial KAémTouol pebBucokdTTaBor
k&6’ ol Meyapfis 0dUvals TEPUOLY Y wHEVOL
avteEékAewav 'AcTracias Tépva duo
K&vTeUBeV apxn ToU TTOAEUOU KATEPPAYT
“EAANGI T&oW €K TPIGOV AAIKAOTPIEV.

(5301 evTeUbev SpyT) TTepikAéns oUAUpTTIOS
foTpamT £Rpdvta EuvekUka Thv ‘EAANGDq,
€TiBe1 vouous cdotep okdAla yeypaUUEVOUS,
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[535]

[540]

[545]

[550]

[555]

Huixopiov A

ws xpn Meyapéas unTe yij URT €v dyopd
UAT €V BaA&TTn UNAT €V OUpavEd HEVELY.
evTeUBev ot Meyapfis, 6Te 1 ‘Tmelveov Padny,
Aakedaipovicwv édéovTto TO yrPlow STas
HETaOTPa@Ein TO did Tas AaikaoTpias:

KOUK Tj0éAouev TUETs DeopEveov TTOAAAKIS.
k&vTeUBev fdn TaTayos Ny Tév &oTidov.
EPET TIS, OU Xpiijv- &AA& Ti éxpiiv, elTaTe.

Peép’ el Aakedaipovicwv Tis EKTTAEUoAS OKAPEL
aTmédoTo privas Kuvidlov Zepipicov,

kaBijoB” av év 8éuoiow; 1 ToAAoU ye Sel-

Kol K&PpTa HEVTAV eUbécos kabeilkeTe
Tplakooias vaus, v 8’ av 1) ToAls TTAéa
BopUPou oTpaTico TV, TEPL TPpINp&pxov Poris,
poBol Sidopévou, TaAladicwov xpucoupévawv,
OTOAS OTEVAXOUOTS, OITICOV UETPOUUEVCIV,
AOKQV, TPOTWTHPWV, KABOUS COVOUHEVV,
OKOPOdwV, EAAGV, KPOUUUwWY £v BIKTUOIS,
OTEQPAVWV, TPIXIdwv, aUAnTpidov, UTrcoTicov:
TO VECOPIOV & aU KWTTEWY TTAATOUUEVV,
TUAWV YyopouvTwy, BaAauicdov TpoToupévay,
aUAGOV, KEAEUOTEV, VIYA&PV, OUPLYHATWV.
TaUT oid’ 8T1 av edpaTe: TOV 8¢ TrjAepov

oUk olduecha; vols &p’ UV ouk Evi.

&AnBes OTMITPITITE KAl HIXPLOTATE;
TAUTI OU TOAUES TTTWXOS Cov NUAS Aéye,
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Kal ouko@avTns €l Tis v wveidioas;

Huixdpiov B
v Tov TTooeldé kal Aéyel y' atmep Aéyel
Sikala TAVTa KOUdEY aUTAV WeUBETAL.

Huixopilov A
eiT el Sikala, ToUTov eimelv alT expiiv;
A&AN oUTI Xaipwv TaUTa TOAUNOEL AéyEL.

‘Huxdpiov B

oUTos oU Trol Bels; oU HeVels; cos ei Oevels
[565] TOV Gudpa ToUTOV, auTods apbrioel Taxa.
Huuxopiov A

1o Aduay’ @ BAémwv doTpamds,

Bonbnoov @ yopyohdpa pavels,

1o Adupax’ @ eIl @ puAéTa:

EITE TIs E0T1 TaElapxos 1 oTPaATNYOS 1
[570] TeELXOUAXas avnp, Bonbnoatw

TIs AVUOQS. €Y YApP EXOUAL HECOS.

Aduaxos
méBev Porjs fikovoa TToAepioTnpias;
ol xp1 Bonbeiv; ot kudoiuodv euPaieiv;
Tis Mopydv’ éENyeipev ék ToU 0&yHaTOS;

Aka1otToAlg
@ Aduax

b

NPwWS, TV AOPwv Kal TV AOXwWV.

Huuxopiov A
@ Aduax’, oU yap oUutos GvBpoos maAat
ATTaoaV MUV TNV TOAIV KaKOPPODET;

Adauaxos
oUTOS OU TOAUAS TTTwXOS Cov Aéyely TASE;

AkaidToAls
@ Aduax 1pws, AAA& ouyyvauny €xe,
el TTeXOs OV EITTOV TI KACTWUUAGUNV.
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Joooodo oodooonooooonooooooooobooooon

Aka16TTOAIS oUK oId& Treo
[581] UTO ToU déous yap TV OTAwY ety y1dd.

AAN &vTIBOAG O aTéveyKE HOU TNV HOPHUOVA.
Aduaxos  idou.

Aka16TTOAIS Tapabes vuv UTTTiav avuTnv éuol.

Aduaxos  kelTal.

AkaidmoAts PEPE VUV ATTO TOU KPAVOUS HOL TO TITEPOV.
Adapaxos
TouT! TTiAov ool
AkadtoAlg TNs Ke@aAts viv pou Aafod,
[586] v’ é€epéowd BOEAUTTOMAL Yap Tous ASpous.
Adauaxos

oUToSs Ti dpdoels; TG TTiA HEAAELS EUETY;

AkadtoAlg
TTIAoV y&p €0TIV; EITTE POl TIVOS TTOTE
SpviBds EoTiv; dpa kopTToAakubou;

Aduaxos
oiy’ cos Tebvnets.

Aka1otToAlg UNdaudds @ Aduaxe:
oV yap kaT ioxuv ¢oTiv- el & ioxupos &,
Ti W oUKk &TewdAnoas; eUomAos ydp &l.

Aduaxos

TAUTL AéYEls OU TOV OTPATNYOV TTTWXOS COV;

AkaidToALs
€Y YAp il TTCXOS;

A&uaxos AAA& Tis yap &l;

AkadTToAls
S0TIs; TOAITNS XPNoTds, ou oToudapxidns,
A&AN £€ STou Trep O MOAEHOS, OTPATWVIdNS,
ou &’ &€ STou mep 6 OAepos, Hiobapxidngs.
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Adapaxos

AkadTToAlg

[600]

[605]

Adapaxos

AkadTToAlg

[610]

[615]

Aauaxos

Aka1omToAlg

ExelpoTéVNoav yd&p HE --

KOKKUYES Y€ TPEIS.
TaUT ouv £y BOeAuTTOUEVOS EOTIEICGUNVY,
OpGOV ToAloUs pEv &vdpas év Tails TaEeow,
veavias & olous ou diadedpakodTas,
Tous pEv €Tl Opakns piobopopolvTas Tpels Spaxuas,
Tewoapevopaivimtous TTavoupyimmapxidas,
€Tépous Ot Tapd XapnTt Tous & év X&oolv,
["epnToBeodopous Alopeialaldvas,
Tous & év Kauapivn kav MNAa kav KaTtayéha.

EXElpoTOVHONCQV Yap.

aiTiov d¢ Ti
UpGSs HEV el HIoBOPOPEIV aunYETTT,
Twvdi 8¢ undév’; éTedv @ MapiAadn
1ON TeTPESPeUKas oU TTOAIOS GOV EV T;
AVEVEUOE" KAITOLl Y’ EOTI OLPPWV KAPYATIS.
Ti dal ApakuAAos 1 Eugopidns 1 TTpwidns;
EIDEV TIs UnGV TakBaTav’ fj Tous Xdovas;
oU paow. &AN" 6 KoloUpas kail Aduaxos,
olg UTT’ Ep&VoU Te Kal XPEV TTPCONV TTOTE,
COOTIEP ATTOVITITPOV EKXEOVTES ECTIEPQLS,
amavTes EEloTw’ Tapnvouv ol pilol.

@ dnuokpaTia Talta dfT AVACKETA;

oU Jf T’ €av ur piobopopt) ye Adpaxos.
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Adapaxos
A&AAN" ouv €y pév aot TTehomovvnoiols
&el TOAEUNow Kal Tapafw Tavtaxi
Kal vauol kal TeCoiol KaTd TO KapTEPOV.

AkadTToAIg
€ycd Ot knNpUTTw Yt TTehoovvnoiols
amaot kal Meyapetol kal BoiwoTiolg
[625] TWAE ayopalev Tpos Eué, Aaudxe O un.

Xopds
avnp vikd Toiol Adyolot, kal ToOv dfjpov peTaTreiBel
TEPL TGOV OTTOVdIV. AAN ATTOBUVTES TOls AVATTIAICTOLS ETTICOHEV.
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Tesmoforiantes — agon (vv. 381-530)

Xopds
olya oloma, TPAoeEXE TOV VOUV: XPEUTITETAL yap fdn
OTrEP TTOIOUC™ Ol PTITOPES. HAKPAV EOIKE AEEEW.

Muvn A
PIAOTIMIQ HEV OUBEIA M T Beco
AEEoua’ AvEoTNY @ yuvaikes: AAAX yap
[385] Bapéws pépw TaAawa ToAuv 1)dn xpdvov
mpomnAakilopévas 6pdds NUas UTo
Eupimridou toU Ti)s AaxavomwAnTpias
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[390]

[395]

[400]

[405]

[410]

Kal ToAAG kal TTavTol dkououoas Kakd.

Ti y&p oUTOos NUAS OUK ETIIOUT] TGV KAKGIV;
ol & oUxl diaPBERANX’, OTouTrep EuPBpaxy
eiolv BeaTal kal Tpaywdol kal xopol,

TA&S HOLXOTPOTIOUS, Tas AvdpepaoTias KAAGY,
Tas olvomdTIdas, Tas TPoddTidas, Tas AdAous,
TAs OUdEV Uylés, TAS UEY AvdpA&ov Kakov:
WOoT eUbUs eio1OVTES ATTO TAV IKplcov
UtroPAéTouo’ uas okomrolvTai T  eUbéws

UM HotxXOs Evdov 1) TIS ATTOKEKPUHUEVOS.
Spdoal & €6” uiv oUdev coomep Kal TP ToU
€€eoT: Tolalb’ oUtos £8idakev kaka

ToUS &udpas MUV WOT EAVTIEP TIS TTAEKT)
Yuvn oTépavov, Epav SoKel Kav EKPAAT
okeUOS TIL KATA TNV oikiav TTAavwuévn,

AVnp EPWTA, 'TE KATEAYEV T) XUTPQ;

ouK €06’ d1eos oU Téd KopivBic Eéve.’

KG&UVEL KOPT TIS, eUBUs adeApos Aéyel,

‘TO Xp&OUQa ToUTS U OUK apPEOKEL TT§ KOPNS.
eiev, yuvn Tis UtroBaAécbal BouAeTal
aTmopoloa maidwv, oUudt ToUT €oTiv Aabeiv.
avdpes yap f1dn mapakadnvral wAnciov:
TPOS TOUs yépovTdas 6’ ol PO ToU Tag Helpakas
fiyovTo, SiaBEéRAnKeY, OoT oUdEls YEpov
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[415]

[420]

[425]

[430]

Xopos

[435]

yaueiv éBéAel yuvaika Six ToUTtos Todi
‘BéoTova Yap yEPOVTI VUUPIW yuvr).’

eiTa S TOUTOV TATS YUVAIKWVITICW
oppayidas emBaAAouctv 1dn Kal poxAous
TnpoUvTes NUas, kal TpooéTt MoAoTTikoUs
TPEPOUCI HOPHOAUKEIA TOI§ HOLXOIS KUVAS.
Kal TalTa pev Euyyvaod’. & 8 nv nuiv Tpd Tou
aUTals Tapedoal kal Tpoaipovocals Aabeiv
&AgiTov EAaiov oivov, oUdt TauT ETl
é€eoTv. ol yap &vdpes 11dn kARSI

aUTOl PopoUct KPUTITA KakonbéoTaTa
Aakwvik &TTA, TPES EXOVTA YOUPIOUS.
PO TOU WEV ouv v &AN’ UtroiEat Thv BUpav
Tonoauévalct SakTUAIov TplwPolou,

viv & oUTos auTous wkOTPy Eupitmidng
edidae Bp1mmBeoT Exelv oppayidia
eEaapévous. viv ouv EUol ToUTE SOKEL
SAeBpdV TV MUAS KUPKAVAY AUWOYETTWS,

1 PAPUAKOLIOIV T MIA YE T TEXVT,

OTws ATMOAEITAL TAUT €Yo PaAVEPGIS Afy o,
T & &AAX HETA THS YPOAUUATEWS OUYYPAYOUAL.

oUTrw TauTns fiKouoa
TOAUTIAOKW TEPAS YUVAIKOS
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[440]
[4410]

(44231

"'uvn B

[445]

[450]

oudt delwdTepov Aeyouons.
TavTa yap Aéyel dikaa,
Taoas & idéas ENTaocey,
TavTa & ¢RACTACEV PPEVI TTUKVEIS TE
ToikiAous Adyous avnipev
evu dieCnTnuévous:

OoT Qv €l Aéyol Tap’ auThv
ZevokAéns © Kapkivou, dokelv
av auTdv, s Eympualt,

AoV UMY

&VTIKPUS UNdEV Aéyerv.

OAlycov Eveka kauTh TapfABov pnuaToov.
T HEV yap GAN aUTn KaTnyOpnKev ev

a & éyco mémovla, TaUTa AéEat Bovlouat.
€uol yap avnp amébavev pév év Kumpeo
Taddpla MEVTE KATAATTOV, Ay UOAILS
oTepavnTAokolo’ éBookov év Tals puppivals.
TEWS HEV OUV AN’ TUIKAKS EBOooKOUNV:
viv & oUTos €v Talow Tpaywdials Tolddv
Tous &udpas AVaTTETEIKEY OUK elval Beovs:
OOT OUKET EUTTOAGOUEV oUd’ Eis TjUIoU.

viv olv amdoalotv Tapaivéd Kal Aéyw
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ToUTOoV KOA&oal TOV &vdpa TTOAAGV olveka:
[455] dypla yap nNuas @ yuvaikes dpd Kakd,

AT €v aypiolol Tols Aaxdavols auTtos TPaPEs.

A&AN’ ig &yopav &Telul Bel yap avdpdaotv

TAéEal oTepavous ouvBnuaTiaious gikootv.

Xopds

€Tepov aU Tt Afjua TouTo
[460] KOuyOTEPOV ET 1] TO TPOTEPOV

AVATIEPTIVEV.

ola KaTEOTWUVAQTO

OUK &Kalpa, PPEVAS EXOUCT

Kai TToAUTTAoKov vénu’, oud’

aoUveT A& mbava TavTa.
[465] S¢el 8¢ TauTns Tis UPpecds Nuiv
[465B] TOV Gvdpa

TepIpavdds dolval diknv.
Mvnoiloxos

TO HEV @ yuvaikes dEubBupeioBal opddpa

Eupimridn, TolalT akovovoas KakdA,

oU Bavpdoiév éoT’, oUd’ EmMCEV TNV XOANv.

KQUTT Yap €ywYy’, oUTwWS Ovaiuny TGV TEKVWV,
[470] HI0GY TOV &vdp’ Ekelvov, el U paivopat.

Suws & év aAAnAaiol xpr) dotval Adyov:

aUTal Yap ECHEV, KOUBEUL Ekpopos Adyou.

Ti TaUT €xovoal kelvov aiTicoueba

Bapéws Te pEPOpEY, el BU' UV 1) Tpia
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[475]

[480]

[485]

[490]

[495]

Kaka Euveldaas eitre dpcooas pupia;

£y Yap auTh TP TOV, Tva HEAANY Aéyw,
EUvold’ énauTi) ToAAG <Beiv’-) ékelvo & olv
SewdTaTov, STe VUUPN HEV TV TPELS THEPQAS,
o0 & avnp map’ tuol kabnudev: R 8¢ pot pilos,
SoTrep He BleKOPNOEY oUcav ETTTETIV.

oUTos mébeo pou 'kvuev éABcov Thv BUupav:
KQT eUpUs éyvwv: eita kaTaPaivew Adbpa.
0 & avnp épwTd ‘Tol oU KaTaPalivels’; "dmol;
oTPOPOS W EXEL TNV YAOTEP COVEP KLOBUVTY'
€ls TOV KOTIpEOV’ ouv épxopat.’ Padile vuv
KGO & pev étpiBe kedpidas &vvnbov opdkov:
€ycd B¢ KaTaxéaoa ToU OTPoPEws Udwp
eENABoV cos TOV poixdv: eiT’ Npeddunv
Tapa Tov 'Ayuid kUBS éxouévn Tijs Savng.
TaUT oudemmoT elp’, OpaT, EUpimidng:
oUd’ s UTTO TAV SoUAWV TE KW PEWKOUWV
oTodoUuEed’, Tjv Ut "XwoUEY ETEPOV, OU A€yel
oud’ s dtav HdAich’ UTrd Tou Ankcoueba
TV vUux6’, €cobev okdpoda diapaoccwoueda,

v’ doppouEVos avnp &Tro TeliXOUS EioIoV
undev kakov pav umoTomiiTal Tall’, opds,
oUTreOTOT eitrev. i 8¢ Paidpav Aodopel,
MUY Ti ToUT €0T’; oUd’ EKElV’ elpnKé TTeo,
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[500]

[505]

[510]

[515]

Xopos

s 1) yuvn) deikvioa Tavdpl ToUyKUKAov

UTT alyds oldv 0TIV, EyKEKAAUNUEVOV

TOV HOLXOV ECETIEUWEY, OUK EIPTIKE TTCD.
ETépav & Eyd’ 1) ‘paokev wdivew yuvn

Séx’ Muépas, Ews émpiaTo Tadiov:

0 & avnp TMePIETPEX CKUTOKI COVOUHEVOS®
TO & eloépepe ypaUs év XUTpa TO Tadiov,
Tfva un BS n, knpico BeBuouévov:

€i0’ cos €veuoev 1) pépouc’, eUbUs Bodg,

"GeAD” &TeAD’, 7idN Yap Ovép Lot DOKED
TECEW.” TO y&p NTPOV Tijs XUTpas EAAKTIOEV:
X HEV yeynOcos ETpexev, 1) & EEéoTacev

€K ToU oTOHaTOs ToU TTaidiov, TO & avékpayev.
€lb’ 1 wapa ypaus, 1) ‘pepev TO Ta1diov,

Bel peididdoa mpods TOV Gudpa kal Aéyet,
"Aécov Aécov ool yéyovey, aUT ékuayua odv,
T& T &AN amafamavta kail 16 mdobiov

TG 06 TPooduolov, oTPePAOY ooTrep KUTTAPOV.’
TaUT oU TOIOUMEV T KAKA; Vi) TNV ~APTEUIV
NUETs ye. K&T Evpimidn Bupolpeba,

oudtv mabovoal peiCov 1) dedpakapev;

TouT! HévTol BavpaoTov,
omdbev nUpEbn TO XpTiua,
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[525]

[5290]
[530]
(53081

XN Tis EEEOpeye xcopa

™Vde TNV Bpaoceiav oUTew.
TASe yap elmelv TNV Tavolpyov
KOTA TO QavepOv a3 avaidads
OUK Qv cdOUNV €V MUV

oudt ToAufnoai ToT &v.

&AN’ aav yévolrt av ndn:

TNV Tapolpiav & Emaived

TNV TaAaiav: o Aibe yap
TavTi vou XpT

un dakn pnTwp abpeiv.
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Muvn A

[535]

Mvnoiloxos

[Muvn) A

[545]

Mvnoiloxos

[550]

Muvn) A

Mvnoiloxos

[uvn A

Mvnoiloxos

A&AN" oU ydp €0TI TAV AvaloXUTwV PUOEL YUVAIKEV
oUdEV KAKIOV Els &TavTa ANV &p’ €l yUvaikes.

oV Tol ua v "AyAaupov & yuvaikes eU PPOVEITE,
AAN 1) TepapuaxB’ 1| Kakov Tt péya memovlat &AAo,
TaUuTnV éddoal TNy ebdpov Tolalta mepuPpiCev
NUas ardoas. el Yev oiv Tis EoTiv: €l OE ), TUELS
auTal Te Kal T& dovldpia Téppav Tobév AaBotoal
TaUTNS ATTOWIACOCOHEY TOV Xolpov, Tva didaxdi]
YUVT] yUvaikas ouoa Ui Kakéds Aéyev TO Aotov.

U dfjTa TOV ye XOIpOV @ YUVAiKes. €l y&p ovons
Tappnoias KaEov Aéyelv Soal T&peouey aoTali,

EiT eimov ayiyvwokov utep Evpimidou dikala,

51 ToUTo TIAAopévnv He del Sotval diknv Ue’ UuddV;

oU yd&p oe del Solval Siknv; 1) Tis uoévn TETANKAS

UTTEP avdpos AVTEITTEIY, O NUASs TTOAAG Kaka Sédpakev
€iTndes eupiokwv Adyous, STTou yuvn TTovnpa

éyéveto, Mehavimmag moidov Qaidpas Te' TInveAdTny 8¢
OUTIOTOT €Toinc’, 8TL yuvr) ocdppwv E8otev eivai.

gy yap oida Taitiov. Miav yap oUk Gv eitrols
TGV viv yuvaik@v TTnveAdtmy, TTaidpas & amafamdoas.

AKOUET @ YUVAIKES Ol EIPTKEV T) TTAVOUPyOs
nuas améaoas avbis av.

kal vi) Ai’ oUdémeo ye
elpnx’ Soa EUvord™ émel BouAeobe mAeiov’ eitreo;

A&AN oUk av ET €xols: Soa yap 1dnob’ eEéxeas dmavTa.

& Al OUBETTLO TTV HUPLOCTTIV HOIPAV GOV TTOLOUUEV.
el T&d' ouk elpnx’, Opds, s oTAeyyidas AaBoucal
¢meiTa o1povifopev TOV oivov.
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Muvn A
EmTPIPREINS.
Mvnoiloxos
€5 T av Ta kpé’ €€ 'AmaToupicv Tals paoTpoTols didovoal
ETEITA TNV YOATV POMEV--
Muvn A
TAAaWw’ éycd: PAVApELS.
Mvnoiloxos
oUd’ s TOV &vdpa TG TeAEKEL YUVT KATEOTTOBNOEY,
OUK €lTToV: oUd’ s papudkols ETépa TOV &udp’ Eunvev,
oUd’ 5 UTO Ti) TUéA KaTwpuEév TToT --
Muvn A
eEdAolo.
Mvnoiloxos
QXQPVIKT) TOV TTATEPQ.
Muvn) A
TauTl ST aVvEKT AKOUVELV;
Mvnoiloxos
oUd’ a5 oU Tijs BoUAns TekoUons &PpPEev eiTa oauTi
ToUf UmeBd&Aou, TO odv B¢ BuydTplov Tapiikas auTH.
Muvn) A
oU Tol & T Beco ov kataTpoitel Aéyovoa TauTi,
AAN’ EKTTOKIC) OOU TAS TTOKA&das.
Mvnoiloxos
ou 81 & Ala oU y’ Gyel.
[uvn A
Kal unv idov.
Mvnoiloxos
Kal unv idov.
luvn A

AaBe BoipaTiov PiAioTn.
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Mvnoiloxos

Muvn A

Mvnoiloxos

Xopds

Tpoobes povov, k&ycd oe vi) TNV “ApTEUIY--

Ti dp&oEls;

TOV onoapouvl’ ov KaTépayes, TOUTOV XECEIV TTOINOW.

Tavoache Aodopoupeval: kal y&p yuvr| Tig Uiv
€oTTOUdaKUIA TIPOOTPEXEL TIPIV ouv Opol yevéoban,
oly@b’, v’ auTiis koouicos TuBcoued’ dTTa A€€et.
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Paz — agon (vv. 601-657)

Xopds
&AA& TTOU TTOT NV &P’ UGV TOV TTOAUY ToUTov Xpdvov
11dg; TouB Nuéas didafov & Bedov evvoloTaTe.

‘Epuis
@ COPWTATOL YEWPYOi, Taud d1) EuvieTe
pruaT, €l BoUAect’ akolUoal THVS’ OTws ATTCOAETO.
[605] TPATA eV yap auTiis np&ev Pedias mpafas kakds:
eita TTepikAéns @oPnBeis ur) netdoxol Tijs TUXNS,
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[610]

Tpuyaios

Xopds

‘Epuis

[620]

[625]

Tpuyaios

TAs PUOELS UHGOV BeBOIK@S Kal TOV auTtodaf TpdTov,
Tpv Tabelv T1 dewodv auTds, EEEPAeCe TNV TOAW.
euPaAcov omvbiipa pikpov Meyapikol yneiopaTos,
eEEPUONOEV TOOOUTOV TTOAEUOV COOTE TG KATTVED
mavtas "EAAnvas dakploal, Tous T éKel Tous T EvBade.
s & amag TO MPETOV &KOUs™ EWoPnoev AUTTEAOS

kal miBos TANYyels UTT dpyiis advteAdkTioev Tribep,

OUKET Mv oudels 6 TTavowv, 1ide & feaviCeTo.

TaUTa Tolvuv p& ToOv "ATTOAAW Yoo 'memiounv oudevds,
oud’ dTeos auTi) Tpoonkol Peidiag NKNKON.

oud’ Eywye ARV ye vuvi. TalT &p’ eUTTPOCWTTOS NV,
oUOQ OUYYEVT|S éKeivou. TTOAAG Y’ TGS AavBdavel.

KQT €medn 'yvwoav Unds ai TOAels cov fjpxeTe
nyplwuévous e aAAnAolol kal ceonpdTas,

TAVT EUNXAVAOVT €’ UMV TOUs poOpous poouueval,
K&vETeIBov TAOY AaKwvwy ToUs HEYIOTOUS XPTUACLV.

ol & AT’ dvTes aioxpokepdels kai dieipwovdEevol

VY’ &TroppiyavTes aioxpads TOV TOAEHOV GNP TTACaV:
KQATQ TAKEVLOV ye KEPBN TOIS YEWPYOIS NV KaKA:

al yap évBévd’ au Tpirpels AvTITIHWPOUUEVAlL

oUdtv aiTicov av avdpddv Tas kpadas kaTrobiov.

€v Bikn HEV oUv, ETTEl TOL TV KOPCOVELOV YE HOU
eEékoyav, Tv ¢y ‘puTevoca KaEebBpeywdaunv.
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Xopds

‘Epuis

[635]

[640]

[645]

Tpuyaios

[650]

Tpuyaios

vi AT & péN gvdikeos <ye> BT, £mel k&poU Aibov
EUPaASVTES EEUEDIUVOV KUYEANY aTTcOAEcav.

KATa & 3§ €K TV &ypddv EuvijABev oupyd&Tns Aecds,
TOV TPOTOV TTWAOUUEVOS TOV aUTOV oUK énudvBavev,
AAN QT GOV &VeEU YIydpTwv Kal PIAGV Tas ioxadas
EBAeTTEV TIPS TOUS AéyovTas: of B¢ Y1y VCIOKOVTES €U
Tous TévnTas adobevolivTas KamopolvTas AAPITwWY,
TNvde HEV dikpois écdBouv T Bedv kekp&yuactv,
TOAAGKIS paveicav auTnv ThHode Tiis xwpas mdbw,
TGOV 8& CUMHAXWV ECEIOV TOUS TTAXELS Kal TTAousious,
aiTtias av TpooTIBEvTES, cos ppovel T& Bpaaoidou.

€T’ av UUEls TOUTOV COOTEP KUVIBL EOTTAPATTETE:

N TOALs Yap wXplidoa Kav poPe kabnuévn,

atta diaPaiol Tis auTh, TaUT av fdoT fobiev.

ol 8¢ Tas ANy das opdvTes as éTumTovd ol Efvol
XPUOCIw TV TaUTa TolouvTwy ERUvouy TO OTOUQ,
OT EKeivous ugv Troifjoal TAouocious, 1 &' ‘EAAGs av
eEepNUWBEID’ av Upas EAabe. Talta & Ny 6 dpddov
BupooTmAns.

Tale maU’ @ déomod’ ‘Epuiy, un Aéye,
AAN" Ea TOV &udp’ Ekelvov oUTrep 0T elval K& Tw:
oU yap NUETEPOS €T E0T EKEIVOS AVNp GAA& 0ds.

ATT av ouv Aéymns EKEVov,
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kel TavoUpyos Ny, 8T €Cn,
Kol AGAOS Kal CUKOPAVTIS
kal kKuknBpov kal TadpakTpov,
[655] Tatb’ damafamavta vuvi
ToUs ceauToU Ao1BopEls.
AAN’ S T1 Ol TTES 6 TOTVIA KATELTTE HOL.
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Xopds

[455]

TTobétaipos

"EueAmridng

TThoBéTaipos

Xopos

TTobétaipos

Xopos

TThoBéTaipos

Xopds

Aves — agon (w. 451-638)

SOAEPOV HEV AEl KATA TAVTA BT TpSTTOV
TEPUKEV &VBPOTTOS: OU & SUeas Aéye pol.
TAXA yap TUXOIS av

XPNOTOV £EEITTCOV O TI MOl TTAPOPAS, T
Suvauiv Tiva peiCeo

TapaAelTTONEVV UTT éUfis PPevOs aEuvéTou:
ou d¢ ToUB oUpds Aéy’ €5 kowov.

O y&p Gv oU TUXTS Mol

ayabov Tmopicas, ToUTo KooV éoTal.

AAN €@ OTOTEP TPAYUATL THY ONV TIKELS Yvwounv avaTteioas,
Aéye Bapprioas: s TS oTovdas ov ur TPoTepol TapaBcouey.

Kai unv opyd v Tov Ala kai TpomepupaTal Adyos eis pot,
OV JIaUATTEW OU KeAUel Pépe TTal oTEPavov: KaTaxeiobat
KaTA XEIpOs UBwp PePET TaXU TIS.

Selrvrioev uEAAOUEY; 1) Ti;

& AT A& Aéyew CnTéd T1 T&Aal péya kail Aapvov Emos i,
4 To TNV TouTwv Bpavoel wuxnv: oUTws UNGY UTTEpaAyd,
olTives dvtes TPOTEPOV PaciAfs --

NUELS BaolAfis; Tivos;

UUETS

TAVTwWY OO0’ 0TIV, EHoU TTPEITOV, Toudi, kal Tou Alds auTtou,
apxaioTepol mpoTepol Te Kpdvou kai Titaveov éyéveobe,

Kal yiis.

Kal yTis;

vr TOV "AToAAC.

TouTi ua Al ouk €mremUounv.
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TTioBéTaipos

[475]

"EveATridng

TTobétaipos

'EueAridng

[480]

TTobétaipos

[485]

"EveATridng

TTobétaipos

[490]

"EveAmridng

[495]

apabng yap épus Kou TTOAUTTPAYHwWY, oud’ AlowTov TET&TNKAS,
05 EPaOKE A€y oV KOpudov TTAvTwY TP TNV Spviba yevéoban,
TPOTEPAV TTS YTS, KATEITA VOO TOV TTATEP aQUTHs &Trobvr)okelv:
yijv & ouk eivai, Tov 8¢ mpokeicbal TepTTAloV: THY &’ &TTopoloav
UTT aunxavias Tov TaTép’ auTis €V T KEPaAT KaTopufal.

o TaTp &pa Tis kopudoU vuvi keital TebBvecos KepaAijow.

oUkouv dMT el TPOTEPOL UEV YTis TPOTEPOL Bt BeddV EyévovTo,
s TPECPBUTATWY aUTY SvTdv 0pbdds €08’ 1) BaoiAeia;

v TOV "ATOAA: TGy Toivuw Xp1) puyxos Bdookewv oe TO Aoimdv:
OUK ATToBwoEl TaxEws O ZeUs TO OKNTTTPOV TE SPUKOAATITY).

0§ & ouxi Beol Toivuv Npxov TGOV avBpcdTwy TO TTaAaidv,
&AN’ Spwibes, k&PBacilevov, TOAN' 0TI TeKUrpla TOUTWV.
aUTiKa & UMV TpAT EmMBei§o TOV AAEKTPUSY’, €5 ETUPAVVEL
npxé te TTepoddv mpddTov TévTwv Aapeiou kai MeyaBdalov,
cooTe kaAeitatl TTepoikds dpvis amod Tijs Apxiis €T EKeivng.

Si1x TalT &p’ éxcov Kail viv coTrep PactAeus 6 péyas SiaPaokel
€T TTjs KePaAf]s TN kupBaociav Tév dpvibwov ndvos dpbrv.

oUTw & foxuoe Te kal péyas Ny TOTe Kal ToAUs, ¢doT €T Kal viv
UTTO TS PCopns Tijs TOT ekeivng, OmdTav povov Opbpiov &on,
avaTmdAI0IV TAVTES ET EPyov XaAKT|s KEPAUTS OKUAODEWal
okuTis BaAavis aApiTapolBol TopveuToAupaomdomnyoi:

ol 8¢ Badilouo’ UTTodNoA&UEVOL VUKTWP.

EUE TOUTS ¥ épaoTa.

XAalvav yap amwAeo’ 6 poxdnpos Ppuyicov épicov dia ToUTov.
€5 deEKATNV Yap TToTe Tadapiou KANBels UTéTivov év &oTel,
K&PTL KaBnUdov, kal mpiv SelTvelv Tous GAAous oUTos &p’ T)oEV:
K&y vouioas épbpov éxcopouv "AAuouvTaSEe, KEPTL TPOKUTI T
€€ Telxous Kal AwTodUTns Taiel pomTaAe Ue TO védTOV!

K&y TimTw péAAw Te Podv, 6 & ameéRAioe BoiuaTidv povu.
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TTioBéTaipos
ikTivos & olv TV 'EAMveov Npxev TOTE K&Paoileuev.
Xopds
TGOV ‘EAAveov;
TTobétaipos
Kal KaTEBEIEEY ¥y 0UTos TTPEdTOS PaciAevcov
mpokuAvdeiobal Tols ikTivols.
"EveATridng
vn Tov Atdvuocov, ey youv
EKUAYBOUUNY iKTIVOV i8cov: K& UTrTIos dov avaxdokwv
oPoAoY kaTeBpdxbioa: k& Ta kevov TOV BUAakov oikad’ ageiAkov.
TTobétaipos

AiyUtrtou 8 au kai Powikns Tédons kékkuE Baoiheus Ry
[505] XOTO0” 6 KOKKUE €ltmol 'KoKkKY,” TOT v oi Doivikes ATavTes
TOUS TTUpoUs av kal Tas kp1Bas év Tois mediots €B€pilov.

"EueAridng
~ bl p14 32 ~ » 5 R4 b} ~ 3 ’ \ ’ bl
ToUT &p’ EKeElV' vV ToUTTos aAnBads: 'KOkkuww Aol Tediovde.
TThoBéTaipos
npxov & olTw opddpa TN apxnv, WoT & Tis kal BaciAevol
€v Tals TéAeowv Tédv ‘EAANRvwv "Ayapéuveov 1§ Mevéhaos,
[510] ETTL TGV OKATITPOV EKABNT Spvis peTéxcov O Ti Scopodokoin.
"EveATridng
TouTl Tolvuv oUk 181 "y Kal dfjTa u’ eEAdpuPBave Batua,
omoT eEENBol TTpiapds Tis €xcov Spviv év ToIoL TPy wdols,
0 & &p’ eloTrikel TOV AucikpdaTn Tnpddv O Ti dwpodokoin.
TTobétaipos

O B¢ BewdTaTOV ¥ 0TIV ATMAVTWY, 6 Zeus yap 6 viv BaciAevwv

o
[515] aIETOV SPVIV EOTNKEV EXV ETTL TTs KEPAAT)s BaoiAeUs cov,
N & av Buydtnp yAatyx’, 6 & 'AToAAwvY oTep BepdTeov iépaka.

"EveAmridng
vi) THY AfunTp’ eV TaUTa Aéyels. Tivos oUveka TaUT &p  €xouciv;

TThoBéTaipos
W Otav BUcwv Tis ETMEIT aUTOLS €5 TNV XEIP', S VOUOS EOTIV,
T& ommAGyxva 3136, Tol Aids auTtol TpdTepol T& OTTAGYXva AdBootv.
[520] COHVU T oUdels TOT <aw avbpcotwov Bedv, AAN’ SpviBas davTes:

Aduteov & Spvuc’ €T kai vuvi TOV XNy, STav EEamaTd Ti.
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oUTwS§ UNAS TTAVTES TTPOTEPOV HEYAAoUs ayious T évduiCov,
oUTwS§ UNAS TTAVTES TTPOTEPOV HEYAAoUs ayious T évduiCov,
viv & avdpamod’ fAibious Mavas:
coomep & 1)dn TOUs U IVOUEVOUS
[525] BaAAouo’ Uuds, Kav Tols lEPOIs
TAS TIS €Q° UMV OpviBeuTns
fotnol Bpoxous Tayidas paPdous
Epkn ve@élas SikTua TMKTAS:
eita AaBdvTes TwAouo” abpdous:
[530] ol & cvoivtal BAualovTes:
Koud’ ouv, eiTep TaUTa doKel dpav,
omTnoauevol Tapebevd vuas,
A&AN” ETTIKVGOIY TUpOV EAalov
oiAplov &6Eos kal TpiyavTes
[535] KaTAXUOW™ ETEPOV YAUKU Kail AITTapdv,
K&TTEITa KaTeokedaoav Bepudv
ToUTO KaB’ Uudov
AUTEOV COOTEP KEVEPPEiICOV

Xopos

TTOAU 81 TTOAU 81 XaAeTTw TaTOUS Adyous
[540] fveykas &vBpwo@’. cos EdAKPUOA Y’ EUCOV

TATEPWV KAKNV, Ol

TAOdE TAS TIHAS TPOYOVWY TAPABOVTWOV

ETT EUOU KaTEAUCQAV.

oU &¢ pot kata daipova kai {Tivay> cuvtuxiav
[545] ayabnv fKels €uol o TP.

avabels yap €y ool

TA VEOTTIX KAUAUTOV OIKNOCw.

&AN & T xp1) Bpav, ou didaoke Tapwov: s Cijv ok &Elov v,
€l U1 KouloUueba TavTl TPOTw TNV NUeTEpav PaotAeiav..

TTobétaipos
kal 8n Toivuv mp&dTa Sidd&okw piav opvibwv TéAw eval,
KETTEITA TOV Aépa TAVTA KUKAC Kal &V TOUTI TO HETAEU
mep1TeLXiCelv peydAais mAivbols dmrrais coomep BaPuldova.

"Emroy

o KePp1évn kai TTopgupicov cos ouepdaiéov TO TOAIoUA.
TThoBéTaipos

KETTEIT fjv TOUT EMQAVECTNK, TNV &dpxnv Tov Al &draiTeiv:
[555] K&V pEv pn @i und’ éBeAnon und’ eubus yvwoipaxnorn,

1lEpOV TOAeHOV TTPWUBEV alTd, Kal Tolol Beoloiv &TTEITTEY
Bi1&x Tiis Xopas Ths UHETEPAS EOTUKAOOL UT| Sla@olTav,
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COOTIEP TPOTEPOV HOLXEUOOVTES TAS  AAKUNVAS KaTERatvov

Kol Tas "AANOTIas kal Tas Zepedas: Hivmep & €micoo’, EMPAAAe
[560] oPPaY1d auTols Tl TNV WwANY, va un Bivéo™ et ékeivas.

Tols & avbpcotrols dpviv ETepov TEpyal KNpuKa KeAeUw,

s Opvibeov BaociAevdvtwov Buev Spvict TO AoiTrodv,

k&merTa Beols Uotepov aubis: mpooveipachal 8¢ mpemdvTeos

Tolol Beoiov TGV opvibeov 05 av apudTTH Kb’ EkacTov:
[565] v "Appoditn 6un, Tupous Spvibt paAnpidt Buev:

fiv 8¢ TTooelddovi Tis olv BUn, viTTH TTUpoUs kabayiCeiv:

v & "HpakAéel BUn T1, Adpw vaoTous Buev pehitolvras:

kav Al BUn BaoiAel kpidv, BaoiAeus éoT’ opxilos Spvig,

@ TPOTEPL Bel ToU A1ds auToU céppov Evopxnv opaytalew.

"EveATridng

fofnv céppw opaylalouévew. BpovTaTw viv 6 uéyas Zav.
Xopos

Kal TGds NUds voptoUot Beous &vBpaotrot kouxi koAolous,

ol TeToueoBa TTEPUYAs T  EXOUEV;
TTobétaipos

Anpeis: kal vy Ai” 6 v’ “‘Epufis

méTETaL BedS OV TTEPUYES Te Popel, K&AAOL ye Beol Tavu TToAAOL.

avuTika Nikn méTeTal wTepUyov xpuoaiv kat viy At "Epcos ye
(5751 “Hpnv 8¢ y’ "Ounpos épaok’ ikEAnv glvat Tprjpwovt TreAEeiT).
"EveATridng

O Zeus &' NUiv oU PpovTroas TEUYEL TTEPOEVTA KEPAUVOV;
TTobétaipos

fv & oUv Uuds pév Ut ayvoias eival vopiowot 1o undév,
ToUTous B¢ Beous Tous év "OAUUTIY TOTE XpT) 0Tpoubwov vépos apbBev
KOl OTTEPUOASY WOV €K TAV &ypddv TO OTEPU AUTAV Avakayal:
[580] K&TTEIT auTols 1) ANUnTnpe TUPOUS TEIWEIOL UETPEITC.

"EveAmridng
oUK €BeAnoel pa Al, AN el TTPOoPACELS aUTNV TTapéxoucav.

TThoBéTaipos
ol & av képakes TGV Levyapicwv, olow TN yijv kKaTapoiov,
Kol TGV TPoPBATwV Tous 0pOaApoUs EKKOWAVTV ETL TElpQ-
€i0’ 8 v’ "ATOAAwV iaTpds <y v idobwo wobopopel B€.

"EveAmridng
M TPV Y Gv €y cd T Podapicd TWHUG TPWTICT ATOdMUAl.
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TTioBéTaipos
fv & nydvTal ot Bedv ot Biov ot 8¢ yTjv ot Kpdvov ot TTooedd,
aydab’ avTololv TavTa TapecTAl.

"ETmroy
Aéye B pol TV ayabdov év.

TTobétaipos
TPATA HEV QUTAIV TAS oivavBas ol TapvoTes oU KaTédovTal,
AAAG yAaukédv Adxos els auTous Kal KepXVOwV ETITPIYEL
[590] €l0’ ol kviTres Kai Wijves Ael T&s OUKAS OU KaTEdovTal,
AAN avaAé€el mavTas kabBapdds auToUs ayeAn uia KixAGv.

"Emroy
TAOUTEIV &t TdBeV BcdoouEY aUTOlS; Kal y&p ToUTou opddp’ EpEdoiv.
TTobétaipos
T HETAAN aUTOIS HAVTEUOUEVOLS OUTOL BCOCOUCL TX XPNOTA,
Tas T Eumopias Tas KepdaAéas TTPOS TOV UAVTIV KATEPOUCLY,
[595] COOT ATOAEITAl TGV VAUKATIPWV OUDEIS.
"Emroy
TGS OUK ATTOAEITAL;
TThoBéTaipos
TPOEPEL TIS AEl TGV OpviBeov pavTevouéve Tept ToU TTAOU:
"'Vuvi ur) TAEeL, Xelpcov éoTat’ ‘'vuvi TAel, képdos éméoTal.’
"EveATridng
yaUAov KTéMAl Kal VauKAN P&, KOUK av Helvatul Tap’ UHiv.
TTobétaipos

Tous Bnoavpous T auTols deifouc’ oUs ol TpdTepol kaTeBevTo
[600] TGV &pyupiwv: oUTtol yap ioact Aéyouot d¢ Tol Tade TAVTES,
’ oUBels oidev TOV Bnoaupdv Tov Eudv AN €l Tis &p° Spvis.’

"EveAmridng

TWAG yaUlov, KTAUal opviny, kai Tas Udpias &vopUTTe.
"Emroy

a5 & Uyteiav dcdooous’ auTols, ovcav Tapd Toiot Beoioiv;
TThoBéTaipos

NV €U TPATTWOC, oUX Uyleia HeydAn ToUT €oTi; oag’ iobi,
[605] 0§ GvBpwTds ye KAKS TPATTWY ATEXVES OUBELS Uylaivel.
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"ETro TS 8 &5 yipds ToT &gifovTal; kal yap ToUT éo0T v 'OAUuTre:
A d A
N Tadapl’ vt amobvrokelv Bel;

TTobétaipos
& AT dAAG Tprakoot’ auTols
€T1 Tpoobnoouc” Spvibes €1n).

"ETmroy Tapa ToU;

TTobétaipos
Tap’ OTov; TTap EQUTAV.
oUK oio®’ &T1 évT avdpdov yeveds Ccoel Aaképula Kopcovn;

"EveATridng
aifol ToAAGD kpeiTTous oUTtol ToU Alds Nuiv BaciAeveiv.

TTobétaipos
oU yap TOAAG;
TP TOV HEV <y > OUXl VECS TIUAS
oikodouelv del AiBivous auTols,
oudt Bupdoal xpuoaiol Bupais,
[615] &AN’ Ut Bapvors kal Tpwidiols
oikrjoouav. Tols &’ au Oeuvols
TGOV Opvibov Bévdpov EAGas
O Vews EoTal Kouk &5 AeAgous
oud’ eis "Auuwv’ EABSVTES EKel
[620] Buoopev, aAN’ v Talov KopApols
Kal TOIS KOTIVOIS OTAVTES EXOVTES
kp1Bas Tupous euESued’ avuTols
AVATEIVOVTES T XEIP  ayabddov
Si1doval Tt uépos: kal Talh’ nuiv
[625] Tapaxpfy éoTal
TTUpouUs OAlyous TpoBaAolbotv.

Xopds
@ PIATAT €uol TOAU TpeoBuTtdov EE éxBioTou peTamimTwv,
OUK E0TIV OTreas av €ycd Tob’ Ekcov Tiis Offs YVwuns €T a@eiunv.
eauxnoas 8¢ Toiol cois Adyols
[630] ETMMEeiANoa Kal KaTwpooa,
Nv ou TTap’ éue Bépevos
oudepovas Adyous Sikaious
addAous doious
€l Beous ng, Enol
[635] PPOVAIV EUvedA, Ur| TTOAUY Xpovo
BeoUs €11 OKATT TP TAUX TPIYELV.

&AN Soa ptv Bel pcoun TPATTEW, £l TaUTa TeTagdued nuels:
Soa 8¢ yveoun Bel Boulevelv, ETl 0ol TAdE TAVT AVAKEITAL.
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Lisistrata — agon (wv. 476-613)

Xopods [epdvTeov
@ ZeU Ti moTe Xpnodueba Tolode Tois kveodaAols;
ou’ yap €T avekTa Tade ¥, AAA& BaocavioTéov
TOSe oot TO T&bos UeT Epou

[480] S T BouAdpevai ToTe THV
Kpavaav kaTéAaPov, ép’ S T1 Te
HEYaAOTTETPOV &PBaTOV AKPOTTOAIV
IEPOV TEUEVOS.

&AN &vepcdTa Kal pn meibou kal Tpoopepe TAVTAs EAEyXOUS,
[485] S aloXPOV AKWBWVIoTOV €AV TO ToloUTOV TTPayHa uebévTas.

TTpdBouAog
Kal Unv auTtdv TouT EmOundd vi) Tov Ala TpdTa ubécbat,
S 11 BouAdpueval T TOAW UGV ATTEKANOATE TOIOL HOXAOIOLY.

AvucioTpaTn
va TapyUplov oGV TaAPEXOIUEY KAl UT TTOAEHOITE B aUTo.

TTpoPoulos
S1& TAPYUPIOV TTOAEUOUHEV Y&pP;

AvuciloTpaTn
Kol T&AAa ye TAVT EKuknOn.
[490] va yap TTeloavdpos €xol KAETTTEW XOl Tals dpXals ETEXOVTES,

AEl TV KOPKOPUYTV EKUKCOV. Ol &' oUv ToUd  oUveka SpcovTwv
S T BovdovTarl TO yap apyuplov ToUT OUKETL ur) kKaBéAwow.

TTpoBouAog
aAA& Ti dpdoels;

AvocloTpaTn
TOUTO W EPWTAS; THEIS TAUIEUOOUEV QUTO.

TTpdBouAog
UMELS TOXUIEUOETE TAPYUPLOV;

AvuciloTpaTn
Ti <8&> Bewvodv TolTo vouilers;
[495] oU kal T&vdov XpruaTa TAVTLS NUEIS TAUIEVOUEV UUIV;

TTpdBouAog
AaAN ol TauTov.
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AvucioTpdTn
TE3S OU TAUTOV;

TTpdBouAos
TOAEUNTEOV €0T &TTO TOUTOU.

AvucioTpaTn
A&AN’ oUdEv Bel TPEOTOV TTOAEUELY.

TTpdBouAos
TS y&p 0wbnodued” &AAws;

AvucioTpaTn
TJMELS UGS OCOCOUEV.

TTpoPoulos
UUELS;
AvucioTpaTn

TUELS HEVTOL.

TTpoPoulos
OXETALOV Ye.

AvuociloTpaTn
s owbnoetl, kKav un BouArn.

TTpoPoulos
Sewdv {ye> Aéyels.

AvocloTpaTn
Ay aQVOKTEIS.
[500] AAAG TToINTéa TAUT €0TIV OUGOS.

TTpdBouAog
vi v AfunTpe’ &dikdv ye.

AvcloTpaTn
OWOTEOV @ TAV.

TTpdBouAog
Kei ur Séouait;
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AvucioTpdTn
ToUd oUveka Kal TTOAU ua&AAov.

TTpdBouAos
Upiv 8¢ mdbev Trepl ToU ToAéuou Tiis T eiprivns EUEANOEV;

AvucioTpaTn
TILETS PPACOUEY.

TTpdBouAos
Aéye d1) Taxéws, va un kKAans,

AvucioTpaTn
AKpo&d dn,
KOl TAS XEIPAS TEIPG KATEXELV.

TTpoPoulos
A&AAN" oU Blvapal XaAeTov yap
[505] UTTO TiiS OpYTis auTas IoXELW.

Muvn A.
KAQUOEL Tolvuv TTOAU H&AAov.

TTpoPoulos
TOUTO UEV @ ypaU cauTi kKpcdEals: ou 8¢ pot Aéye.

AvucloTpaTtn
TaUTa TTOINow.
TIMELS TOV HEV TTPOTEPOV TTOAEHOV Kal TOV XPpOvov nveoxoueba
UTTO 0LPPOooUvns TS UETEPAS TGOV APV GTT ETOIEITE.
oU yap ypuCetv el&b’ nuas. KaiToUK NPECKETE ¥ TIUAS.
[510] &N 1joBavdpecba kakdds UudY, kail ToAAdkis Evdov av ovoal
NKOUCAUEV &V Tl KOAKGS UNASs Bouleucapévous Héya Tpaya:
€T aAyolUoal T&vdobev Uuds eémavnpdued’ av yeAdoaoat,
Ti BePoUAeuTal mepl TGV omovdddv év Tij OTNAT Tapaypayal
€V TG drfjue THHEPOVUMIY; TidE ool TalT’;’ i & &5 av avnp.
[515]° oU OlYNOEL;’ K&y Eolywv.

["'uvn B.
&AAN” oUk av €y ToT éolycov.

TTpdBouAog
Kav HwlEs ¥, €l un ‘olyas.
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AvucioTpdTn
Toryap €ywy’ évdov éolycv.
... ETEPOV TI TTovnpdTEPOV BoUAeul’ ETTETTUOUED” v UNGOV*
€T NPoued’ &v- 'méds TalT dvep diampdaTTeotd O’ dvorTws;’
0 8¢ [’ eubus UTToPAéwas <aw €paok’, €l uf TOV OTHUOVA VN0,
[520] oToTuEeohal pakp& THv KEPaAnv: ToAepos & &vdpeoot peANoEL.’

TTpdBouAog
opBcds ye Aéycov vr) Al ékeivos.

AvucioTpaTn
TEds 0pBAdS O Kakddaipov,

el undE kakdds Boulevopévols £Efv upiv urobéchat;

OTe 81 & UuddV év Talov 680l pavepPEds NKOUOUEY 11O,

"oUK 0TIV AVTp €V Ti) Xopa; na Al ou BT, <elp? €tepds Tis:
[525] META TaUB MUiv eUBUs Edofev oddoal Thv ‘EAA&GSa kowi)

Talol yuvaiEiv ouhAexBeioais. ol yap kal xpfiv avaueivat;

TV oUV MUV XpNnoTd Aeyoucdiv éBeArionT’ avTakpodobal

KAVTIo D cdotep XN UELS, ETTavopbuoaluev av vuas.

TTpoPoulos
UHETS TIUGS; Belwdv ye Aéyels KoU TANTOV Euotye.

AvucloTpaTtn
OlTIQ.

TTpoPoulos
ool ¥’ @ KATAPATE OlOTE 'y, Kal TalTa KAAVUHA popovoT)
TEPL TNV KEQAANV; U1y vuv Ceonv.

AvocloTpaTn
AAN gl ToUT EuTrddidv oo,
Tap’ ol TouTl TO KaAuppa AaBcov
€xe Kal Tepibou Tepl TNV KEPaANv,
KATA OleTa

Muvn I,
Kal ToUTov TOv KaAabiokov.

AvcloTpaTn
kKaTa Eaivelw Eulwoduevos
KUGUOUS TPy V"
TOAepos B¢ yuvaifl peAnoel.

Xopos Nuvaikéov
aipwoped’ @ yuvaikes &md TGV KaATidwv, OTws av
[540] €V TG UEPEL XTHELS TI TAls PiAaiol cUAAGPBeopev.



289

Xopods [Nuvaikédv
Eywye yap {av> oUTToTe KAUOIW av dpXOUMEVT),
oUdE Ta ydvaTa KOTTos EAol HoU KapaTneos:
€0éAco & €l AV 1éva
META TV apeTijs Evex’, als

[545] €VL pUOols, €Vl XAapls, vt Bpaoos,
€v1 B coov, v B&> PIAOTTOAIS
APETT) PPOVIHOS.

AAN @ TNBAV avdpeloTaTwY Kal UNTPISiwV akaAnedv,
[550] XWPEIT 0pYT) kal un Téyyeod - €Tt yap viv oUpia Beite.

AvucioTpaTn
&AN fivtrep S <Te> yAukubupos "Epcos xn Kutrpoyével "Appoditn
UEPOV MUV KATA TAV KOATIGWV Kal TV UNPEGV KATATIVEVUOT),
KQAT €vTNEN TETAVOV TEPTIVOV TOIS avdpdol Kal poTaAiouovs,
oluai ote Avoiudxas fuds év tois "EAAnol kaAeiobau.

TTpoPoulos
Ti TToIModoas;

AvucloTpaTn
NV TaUOWUEV TP TIOTOV UEV EUv STTAOIoY
ayopalovTtas Kal HalVOUEVOUS.

[Muvn A.
vi) v TTagiav "Agpoditnv.

AvociloTpaTn
viv pEv yap 8n kav Talol XUtpaits Kav Tols AaxX&volotv opoiws
TePLEPXOVTal KaTa THv ayopav Euv dmAots coomep KopuPBavTes.

TTpoBouAog
vi Ala xpn yap Tous avdpeious.

AvcloTpaTn
Kal Uy 16 ye mp&yua yEAolov,
[560] Stav aomid’ €xcwv kai Nopydva Tis KAT wvijTal Kopakivous.

["'uvn B.
v Al Eyco yolUv &vdpa KounTtny puAapxXoUvT €idov @’ ITrTTou
€5 TOV xaAkoUv éuPaAAdpevov miAov AékiBov Tapa ypads:
ETepos &' {al» ©pa&f MEATNV oeicov KakovTiov dotep 6 Tnpevs,
€dediokeTo TNV IoXaBOTWALWY KAl TAS SPUTTETTELS KA TETTIVEV.
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TTpdBouAog
TE§ oUv UHEls duvaTal Taloal TETapay eV TTPAYHATA TTOAAX
€V Tals xwpals kal SiaAfoat;

AvucioTpaTn
PavAws TA&vu.

TTpdBouAog
TES; ATMOBEIEOV.

AvucioTpaTn
COOTEP KAWOTIP , STav MUV 1) TETapayuévos, cde AaBoloat,
UTTEVeEYKOUOO!L TOIOIV ATPAKTOLS TO UEv évTaubol TO & EkeloE,
oUTws Kal TOV TOAepov ToUTov SilaAUcouey, v Tis EAoT),
[570] SieveykoUoal di&x TPeoPelcov TO e évTaubol TO & ékeloE.

TTpoPoulos
€€ €plcov O1) Kal KAWOTNPwV KAl ATPAKTWY TPAYyHa T Selvd
Tavoev oiecl’ o avonTol;

AvucioTpaTn
K&V UMV ¥’ €l Tis €vijv vous,
€K TGOV €plcov TGOV THETEPV ETTOAITEVECH” &v GdTTavTa.

TTpoPoulos
a5 On; Pép’ 1dc.

AvucloTpaTn
TPEITOV HEV EXPTIV, COOTIEP TTOKOU €V BaAaveiw

[575] EKTTAUVQVTAS TNV OICTICO TNV, €K Tis TOAEWS ETL KAivNg

ekpaPdiCev Tous poxBnpous kal Tous TpiBdAous amoAéEal,

Kal TOUS Y€ OUVIOTAMEVOUS TOUTOUS Kal TOUS TAOUVTAS EQUTOUS

€Tl Tals apxaiol diaffjval kal Tas KEPaAds AToTIAQL

eita aivew & kahabiokov kownv edvolav, amavrtas
[580] KX TAUIYVUVTAS TOUS Te HETOIKOUS KEl Tis E€vos 1) pidog Uiv,

Kel Tis O@eilel TG dnuooic, kal ToUTous EykaTaueifat:

kai v Ala Tés ye mdhels, 6mdoal Tis yijs THod eioiv &Toikol,

Slay1yvedokelv 6T1 Tauf Nuiv OoTep T KATAYUATA KEITAL

XWPIs EKXOTOV' KAT &TO TOUTWV TAVTWY TO K&Tayua AaBdvTtag
[585] BeUpo Euvayelv kai cuvabpoifelv eis Ev, K&TEITA TToIfoal

TOAUTINY HEYAANY KAT €K TaUTNs TG drjuc XAaivav ugfjvai.

TTpdBouAog
oukouv Belwodv TauTl TauTtas paBdifev kai ToAuTeUeL,
ais oUudt peTRv TT&vu ToU TToAéuou;
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AvucioTpdTn
Kal UMV @ TayKaTapaTe
TAEW 1] ye DTTAOTV aUTOV PEPOUEY, TIPCLOTIOTOV HEV YE TEKOUOOL
[590] KAKTTEpaoal Tadas OTAITAas.

TTpdBouAog
olya, yr HVnOoIKaKnors.

AvucioTpdaTn
eif’ Nvika xpfv evppavdijval kal s 1iBns amolaloat,
HOVOKOITOUHEY Bl TAS OTPATIAS. Kal OnuéTepov pév aTe,
TEPL TAOV B¢ Kopddv év Tols BaAdpols ynpaockoucdv aviddual.

TTpdBouAos
oUKouv X&VBPES yNPACKOUGCIV;

AvucioTpaTn
u& A’ &AN’ ouk eiTras Suotov.
(5951 O HEV TiKwV ydp, kav 1) ToAlds, Taxy Taida KOPNV yey EUNKEY:
TN 8¢ yuvaikos opikpos O kaipds, Kav TouTou ur mA&BnTal,
oUdels £0€Ael yTjual TaUTnv, OTTeVONEVT) O KABNTaL

TTpoPoulos
aAN’ doTis éT1 oTUoal SuvaTdg--

AvucloTpaTn
ou 8¢ d1) Ti nabcov ouk amobvrokels;
[600] Xwpliov €o0Ti" OpOV VN OEL
HEAITOUTTAV €ycd Kal 8n uaeo.
AaBE TauTl Kal oTEPAVwWOoal.

Muvn Z.
kal Tautaot dé€al map’ epod.

["uvn A.
Kal TouTovyl AaPe TOv oTépavov.

AvcloTpaTn
ToU &¢l; Ti Tobels; xcpel ‘s THv vadv:
0 Xdapwv ot KaAel,
ou 8¢ KwAUels avayeohanl.

TTpdBouAog
€T oUXl TaUTa Sewvd TAoxXew E0T ElE;
v Tov A’ &AA& Tols mpoPoulols &vTikpus
[610] énauTov émdeifeo Padilwv s éxe.
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AvucioTpdTn
MGV EyKalels OTI oUxl TTpoubéuecba ok;
A&AN” €5 TpiTNV YoUv Nuépav col TP TAVY
nEel Tap’ MUV Ta TPIT ETMECKEVACUEVQ.



293

Assembléia de mulheres — agon (wv. 671-710)

Xopods
viv 81 O€l o€ TTUKVTIV ppéva Kal prAdoogov Eyeipetv
PPOoVTId’ EMOoTAaNEVV
Taiol piAaiov ApUveLy.
KN yap e eUTUXiaIow
EPXETAL YA TTNS Emivola TTOAITNY
[575] dfjuov émayAaioloa
Huplaioy co@eAiaiol Biou:
dnAotv & & Ti mep Suvaoal kaipds.
SEITal Y&p Tol 6oPoU TIwos EEEUPTIMATOS 1) TTOALS TIHADV.
AAAG Tépaive pévov
U Te dedpapéva unT eipnuéva Tw mPdTEPOV:
[580] pioolol yap fiv T& maAaid ToAAdakis Bedovtal.

&AN ol HéAAew, aAN’ amteoBal kai d1) xpfiv Tals diavoiais,
0§ TO TaxXUVEIY XapiTwv UETEXEL TTAEIOTOV TTAp& Tolol BeaTals.

TMpafayopa
Kol unv ST pév xpnota didafw moTevw: Tous 8¢ BeaTds,
el KavoToUEIV EBeArjocouatv kal ur Tols 16dot Aiav
[585] Tols T apxaiots evdiaTpiPev, ToUT €06’ O uadAiota dédoika.

BAémupos
TePL UEV Tolvuy TOU KAIVOTOUEIV Un delons: TOUTO yap nuiv
Spav avT &AANs apxis EoTiv, TGV & apxaiwv aueAfjoal.

TMpafayopa
U1 VUV TTPOTEPOV UNdEls UUGOV AVTE(T) und’ UTrokpovor,
Tpiv émioTacbal Ty émivolav kail Tol ppalovTtos akolboail.
[590] KOIVGOVEIV y&p TAVTAS Prjow XPTjval TAVTWY HETEXOVTAS
K&K TauToU Cfjv, kal ur TOv ptv mAouTelv, TOv & &BAlov eiva,
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UNdE yewPYEV TOV pEv TTOAARY, TG & elvat undt Tagival,

und’ &vdpaTmddols TOV peEv xpiiobatl ToAAols, Tov & oud’ adkoAoubco:

A&AN” Bva oidd kowov Taotv BioTov kal ToUTov Suolov.

BAémmupos  méds ouv EoTal kKowds ATAGIV;

TTpafayopa KaTEDel TEAeBOV TTPOTEPOS HOU.

BAémupos  kal TGOV meAéBwov KovwvoUpey;

TTpafayopa ua At AN épbng y’ Umokpovoas.

ToUTO y&p TjHEAAOV Eyco AEEEy: TNV YTy TPWTIOTA TTOIN O
KONV TAVTWY Kal Ta&pyUplov Kal TEAAN OO0’ 0TIV EKACTW.
EIT’ &TO TOUTWV KOGV vTwv TNuels Bookrioouey Uuds

[600] Tapieuopeval Kal PeISOUEVal Kal TTV YVCOUNY TTPOCEXOUCQL.

[Ce. TEdS oUv BOTIS YT KEKTNTAL YTV UGV, apyuplov 8
kal Aapeikous apavij TAoUToV;

TMpafayopa TOUT €5 TO HéOOV KaTaOMCEL
K&v un katabels weudopknoel,.KAKTHoaTo yap dia TolTo.

Tpafayopa &AN oUdév Tol XprioIHoV E0Tal TTAVTWS AUTE.

BAémupos KaTa &n Ti;
TMpafayopa
oUdels oudtv Tevia dpdoelr TAVTa yap €Eouctv ATavTeS,
&pTous Tepdxn ualas xAaivas oivov otepdvous épelivBous.
cOoTe Ti KEPBOS U kKaTabelval; ou yap é€eupcov amddeifov.

BAémupos  oUkouv kai viv oUtol p&dAAov kKAETToUC ols TaUTa TAPECTIV;

[e. TPOTEPOY ¥’ dTaip’ 8Te Tolol vépols diexpcopeda Tols TpoTépolotv:

[610] viv & éoTtal yap Bios ék kowou, Ti TO képdos un kaTabeivat;

BAémupos  1jv peipak’ idcov émbuprion kal PoUAnTal ckaAabipal,
€Eel TOUTwV apelcov dolval, TV ék Kowou d¢ ueBeget

EuykaTtadapboov.

Mpafayopa &AM EEéoTal Tpoik’ aUT EuykaTadapbeiv.
Kal TaUTas y&p KOwds Mol Tols avdpdot ouykaTakeiobatl

[615] Kol TTaISOTIOEY TG Poulopéve.

BAétmupos TGOS OUV OU TTAVTES faoiv

3 \ \

ETTL TNV WPALOTATNY aUTAV Kal {nTriooucty épeidelv;

Mpafayopa
ai pauAdTepal kal cludTEPal TTapd Tas oepvas kabedotvTar:
KT fjv Tautns émbuunon, Ty aioxpav mpddd’ Umokpovoet.
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BAémupos  kal wéds Nuas Tous TpeoBUTas, fv TAls aioXPaicl OUVAILEY,
[620] OUK £TTIAElpel TO Téos TPSTEPOV TPV EKEIC” Of Pris aPikécdal;

TTpafayopa
ouxl paxoUvTal Tept ool B&ppet: un deions: oUuxl paxolvTal.

BAémupos  Tepl ToU;

TTpafayopa
ToU un EuykaTadapbeiv. kal ool ToloUTov UTT&pPXEL.

BAémmupos  TO MEV UPETEPOV yvaounv T éxelr TpoPePouieuTtal yap, dmws av
MUNBeMEs 1) TPUTNUA KEVOY: TO 8t TAY avdpdov Ti Toiroel;
[625] pevEovTal yap Tous aioxious, €Tl Tous d¢ kaAous BadiolvTal.

Mpafayopa dAA& puAGEoua’ oi pauldTepol Tous kaAAious amdvTas
&TrO ToU JelTTvou Kal TNPERoous Tl Tolow dnuociolotv:
KoUK €EéoTal Tapd Tolol kaAols <kal Tols ey aAots? kaTadapbeiv
Taiol yuvaiEl mpiv <aw> Tols aioxpols Kal Tols HIKPOIs XapiowvTal.

BAémupos 1) AucikpdaTous &pa vuvi pis ioa Tolol KaAoiol pPOVNOEL.

Mpafayopa vi) TOV "ATTOAAW Kal SNUOTIKN Y’ 1) YVWUN K&l KATaxnvn
TAOV CEUVOTEPOV E0TAl TTOAAT) Kal TAOV oPppayidas EXOVTwWV,
Stav euPad’ éxcov it TPOTEPOS, TaAPAXOPEL KAT ETITNPEL,
Stav 1dn 'y Sampafduevos Tapaddd ool Seuteptale.

BAémupos s oUv oUTw CcovTeov UGV Tous auTol Taidas eKaoTos
éoTal duvaTos Blay 1y VEOOKEL;

TMpafayopa Ti 8¢ Bel; TaTépas <yap? amavTas
TOUs TIPECRUTEPOUS QUTAV Eival ToIol XpAOVoIoLY VOUIOUGIV.

BAémupos
oukoUv &yEoua’ e kal XpnoTas £ET)s TOV TAVTA yépovTa
Sl TNV &yvolav, el Kal viv ylyVeOOKOVTES TaTEP SvTa
[640] &yxovot. Ti 88" dTav &yveas 1); TS oU TOTE KATIXECOUVTAL;

Mpafayopa &AN & TapeoTcos OUK EMTPEYEL TOTE & aUTOols OUK EUEN’ oUBEV
TGV dAAoTpicv SoTis TUTTTOL ViV & fjv TANYEVTOS AKovoT),
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0oooodoooooooonooooonobooooonbooonooooog

Joooooooooooogoon
BAémmupos  T& pEv &AAa Aéyels oUudev okaldds: i de TpooeABcov "Erikoupos
[645] N AeukoAopas TATTTav pe KaAel, TOUT 7dN dewdv akoldoail.
Tpafayopa TOAU pévTol devdTEPOV TOUTOU TOU TTPAYUATOS EOTL,
BAémupos TO Trolov;
TTpagdyopa €l oe PiIArioeley "ApioTUANOS PACKWY aUToU TTaTEP’ Elval.

BAémupos  olpcdlol y' av kal Keokuol.

Mpafayopa ou &€ vy’ 8Cols av kaAauivéns,
&AN’ oUToS pEv TPOTEPOV YEYOVeEY TIpiv TO YhPloua yevéobal,

[650] OOT ouxl 8éos un oe PIAToN.

BAémrupos Seov HEVTGY ETTETTOVON.

™V yiv 8¢ Tis €06’ 6 yewpynowv;

Mpafayopa ol doUAot. ool d¢ HeEAOEL,
dtav i) SekATTOUY TO OTOLXEIOV, AITTapOV XwPElv 1Tl SelTTvov.

BAémmupos  Tepl & ipaTicov Tis TOpos €oTal; Kal yap ToUT E€oTiv épécbai.
Mpafayopa T& pev dvl” Uuiv TP TOV UTAPEEL, TA dE Aoig’ TUETS UPAVOULEY.

BAémmupos  Ev ET1 CNTG TTAIS Tv Tis SPAn Tapd Tols &pxouct diknv T,
TO0ev €kTeioEl TAUTNV; OU Yy&pP TEOV KOWEV Yy’ 0Tl dikaitov.

Mpafayopa &AN oUde dikal Tpd&dTOV écovTal.

BAémupos TOUTI TOUTIOS O ETTITPIEL
[e. K&y TaUTnv yvwunv é0éunv:
Mpafayopa ToU yap TaAav oUvek’ écovTal;

BAémmupos  TOAAGY oUveka vi) TOV "ATIOAA: TP TOV & £vds oUveka drjTrou,
[660] AV Tis 0@eiAwv E€apvijTal.

Mpafayopa TBev oUv EdGvelo’ O Baveioas
€V TG KOWE TAVTWVY SVTwV; KAETTTwvY dfou’ oT midnAos.

[e. vi THv AfunTp’ eV ye Sid&okels.

BAétmupos TOUTI TOIVUV PPaCATW HOL,
This aikeias ol TUTTOVTES TTé0eV EkTEICOUCIVY, ETTEIDAV
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eUwxnBévTes UPBpiCeooiv; TolTo yap oluai 6° &TTopPTCEL.

Mpafdyopa &md Tijs palns fs orTeiTar TauTns yap dtav Tis apaipt,
oux UBpleiTal pavAcws oUTws aubis Tf yaoTpl kohaobels.’

BAémupos o0’ al kAémTns oudeis EoTal;
Mpafayopa TES Yap KAEWEL HETOV aUTE;

BAémmupos  oUd’ amodUcous’ &pa TAV VUKTAV;

TTpafayopa OUK T|v oikol ye kaBeudng,
oud’ fjv ye BUpal’ coomep mpdTepov: PBloTos yap AoV UTTAPEEL.
[670] v & &amwodum y’, auTos dcdoEl. Ti yap auTé Mpayua pnaxeobal;

ETEPOV Yap 1OV EK TOU KOIVOU KPEITTOV EKEIVOU KOUIEITAL.
BAémupos  oUdt kuBeUoouo’ &p’ &vBpcoTrol;
TTpafayopa TEPL TOU yap TOUTO TOINOEL;

BAémupos T &8¢ diaiTav Tiva oM oEls;

TMpafayopa KONV T&OoW. TO yap &OTY
Hiav olknoiv enut Toimoelv ocuppnEac’ eis Ev amavTa,

[675] ¢boTe BadiCev cos &AARAoUS.

BAémupos TO 8¢ Setmrvov ToU TTapabnoels;

Mpafdayopa Ta dikaoThpla Kal T&S OTOLAS AVOPEVAS TAVTA TTOIN0wW.
BAémupos  TO &8¢ Bjua Ti oot xproipov éoTat;

TMpafayopa ToUs KpaTipas kKatabnow
Kal Tas Udpias, kal paywdelv éotatl Tols Taidapiolow
Tous avdpeious év TG TTOAEUE, Kel Tis dEIAOS yeyévnTal,

[680] Tva un) Setmmvédo’ aioxuvduevol.

BAémupos v TOV "ATTOAAW XAPIEV YE.
T& B¢ KANPTHPIX TTOT TPEYELS;

Mpafayopa €ls TNV ayopav KaTabnow:
KaTa otrjoaca Tap’ ‘Apurodicw KANPwow TavTas, £ws &v
eidcas 6 Aaxcov aTin xaipwv v OTToie YPAUUATL SEITTVED
Kol KNpUEEl Tous ék ToU PRT €Tl TNV oTolav adkoAoubeiv

[685] TV PaciAeiov deimvrjcovTtas: TO 8¢ BT & TNy Tap& TauTny,
ToUs & éK TOU KATITT €5 TNV OTOIAV XWPEW TNV AAPITOTWALW.



298°

BAémupos

TTpafayopa

BAémupos

TTpafayopa

[690]

[695]

[700]

[705]

[710]

BAémupos

va KATTTWOlV;

s

ua Al

AaAN v kel SelrvédoI.

0T 8¢ TO ypauua

un "EeAkuobi) kaB’ O delTTvioel, TOUTOUs ATTEACICIV ATTAVTES.

&AA’ oUk éoTal ToUTo TTap’ NIV
T&ol yap apbova mavta Tapéopey,
coTe pebucbels auTd oTePavw
Tas Tis &melcv TNy dada Aacov.
al 8¢ yuvaikes kaTd Tas diddous
TpooTiTTovcal Tols &Td deimvou
Tade Aé€ouoy: "delipo Tap’ Nuas:
evBade pelpag eof’ cwpaia.’

‘Tap’ épol & £Tépa’

Pnoel TIs dvwd’ €€ UTrepcoov,

‘kal kaAAioTn kal AeukoTaTH)
TpdTEPOV HEVTOL el ot KabBeudetv
aQuTTs TTap’ EQol.’

Tols eUTTpemEéoy & akoAouBolvTes
Kal pElpakiols ol pauAoTepol
Tolad épolotv: ‘ol Bels oUTos;
TAavTws oudev Spaoels EABcOV:
TOl§ Y&p OIMOIS Kal TOIs aioxXpois
EyneloTal TpoTépols Bivelv,

Upas 8¢ Téws Bpla AaRBovtas
S1pSpoU OUKTiS

€v Tois mpobupotol dépecbal.’

PEPE VUV PPACOV UOL, TAUT APEOKEL OPEOV;
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Xopds

XpeuvAos

[490]

[495]

BAeyidnuos

XpeuvAos

[505]

TTevia

[510]

Pluto — agon (vv. 486-618)

&AN 1101 xptiv Ti Aéyev Uuds copov ¢ VIKNOETE TNudl
€v Tolol Adyols avTiAéyovTes, palakov O EvdcooeTe UNdEv.

PavepOV HEV EywYy’ olual yvédval ToUT eival T&otv opoiws,

OTI TOUs XPNOTOUS TGV avBpcdTeov eU TPATTEW 0TI dikatov,
Tous &t TTovnpoUs kal Tous &Béous ToUTwv TavavTia SfTrou.
ToUT ouv NUEels EmBupolvTes poALs nUpouey, ¢OoTe yevéoBal
BoUAeupa KaAov Kal yevvaiov Kal XPrioIHov eis Gav épyov.

v yap 6 TTAoUTos vuvl BAéyn kal Ui TUPASS cov TIEPIVOOTT),

s Tous ayabous Tév avbpcdTmeov BadieiTal KoUKk aToAeiyel,
ToUs 8¢ TTovnpous kal Tous abéous peuEeiTal KATa TOoINoEL
TAVTas XpnoTous kal TTAouTolvTas dfmou Ta Te Bela oéPovTas.
KaiTol TouTou Tols avBpcotols Tis av é€evpol ToT &UEWVOV;

oUdeis* TOUTOU HAPTUS £y cd oot UNdev TauTnv y' AvepwTa.

@§ UEV Yap viv Nuiv 6 Bios Tois avbpcotors didkeital,

Tis &v oUx NyolT elval paviav kakodaipoviav T° Tt u&AAov;
ToAAOl UEV Yyap TGV avbpdmwv dvTes TAouToUO!1 TTOVN PO,
adikws auTa EuAAeEGuevol TToAAol & dvTes TTAVU XPnoTol
TPATTOUCI KAaKGS KAl TEWVAIOW UETA 00U Te TX TTAEICTA CUVEICIY.
oUkouv givai enu’, el Tavoel TauTnv PAéywas mob’ 6 TTAolUTos,
o8OV fvTv' icov Tols avBpcotrols ay &b’ &v peillw Topiocelev.

AAN @ TavTwY PaoT &vbBpcdTeov avaTelcBévT oux Uylaivelv
SUo mpeoPuTa, EuvbiaccoTa Tol Anpeiv kai Tapamaitlv,

€l TOUTO Yeévolf’ O ToBel®’ Upels, ol pnu’ &v AUCITEAEIV OPOOV.

el yap 6 TTAoUTos BAéyeie TaAw Siaveipeiév T ioov auTdv,
oUTE TEXVNV AV TAV avbpcdTTwV oUT av coPiav HEAETCON
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[515]

XpeuvAos

TTevia

XpeuvAos

TTevia
[520]
XpeuvAos
TTevia

[525]

XpeuvAos

TTevia

[530]

XpeuuAos

oUdEels: augoiv & Uiy TouTowv apavicBévtolv éBeAnoel

Tis XaAKEVEW T} VAQUTINYEV T) PATITEW T} TPOXOTIOIELV,

T} OKUTOTOWEIV T} TTAlvBoupyElv 1] TTAUVEWY T) OKUAODEWELY,

N yfs apodTpols prnfas datmedov kapmodv Anots Bepicaocbat,
fv €7 Cijv &pyois UV TavTwv auelolol;

Afjpov Anpeis. TalTa yap nuiv Tavd’ doa viv &1 kaTéAeEas
ol BepaTtrovTes poxbnoouoiv.

méBev ouv Efels BepamovTas;
wvnodued’ apyupiou dnrou.

Tis & éoTal TPATOV O WAV,
OTav &apyUplov KAKEIVOS EXT);

kKepdaivelv BouAduevds Tis
EUTTOPOS TKeoV ek OeTTaAlas Tapd TAEOTwWY GvdpaATOdIOTOV.

AAN oUd’ éoTal TPEITOV ATTAVTWV OUdEls oUd’ avdpaTodioThs
KaT& TOV Adyov Ov oU Aéyels drjTrou. Tis yap TAouTVv £BeAnoel
KIvduveUwv Tepl Tis Wuxis Tiis auTol ToUTo Tolfjoal;

OOT aUTOs &poUv Emavaykacbels kal okATTEW TE&AAa Te poxOeiv
oduvnpdTepov Tpiyels BioTov TOAU ToU viv.

€5 KEQAATV OOl.

€T1 & oUx EEels oUT €v kAivn) kaTadapbeiv, oU yap éoovTal,

oUT év damiowv Tis yap upaivev éBeAnoel xpuoiou dvTos;

OUTE HUPOICIV PUpioal OTAKTOIS OTTOTAV VUUPNV aydymnobov.
oUf’ ipaTicov PaTrTdv damdvals Kooufjoal TOIKIAOUSPPV.
KaiTol Ti TTAéOV TTAOUTEIV EOTIV TOUTWYV TTAVTWV ATTOPOUvVTAS;
Tap’ éuol & éoTv TaUT eUmopa Tavd’ UNiv cov BeicBov ey yap
TOV XEIPOTEXVNY OTEP déoTro’ Emavaykalouoa kabnual

Si&x TN xpeiav kal Thv meviav CnTeiv 0moddev Biov EEet.

oU yap av mopicat Ti dvval’ dyabov pcpduwv €k Paiaveiou
Kol Traidapicov UTTOTTEWVCVTWY Kal ypatr-dicov koAooupTdv;
POelpcOV T &p1BUOY Kal KWV WY Kal WUAAGY oUde Aéyw ool
UTro ToU mAnbous, al BouBoUoal Tepl TNV KEPAATV AVIAOLY,
emeyeipovoal kal ppalovoal, TEWNOELS, AN ETTavioTw.’
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[540]

[545]

TTevia

XpeuvAos

TTevia

XpeuvAos

TTevia

[560]

XpeuuAos

TTevia

XpeuvAos

TPOs O¢ ye TouTols avl’ lnaTiou pEv EXelv pakos: avTi dE KAivng
oTIB&da oxoivev kKépewV HECTNY, T) Tous eUdovTag éyeiper

Kol pOPHOV EXEIV AVTI TATIMTOS OaTPSY: AvTl 8¢ TpookepaAaiou
AiBov éupey€bn Tpos TH KePaAT: or1Teiobatl & avTl péEv &pTwv
HaAaxns TTépbous, avTi 8¢ Halns PUAAET ioxvddv papavidwv,
avTi ¢ Bpavous oTauVoU KEPAATV KATEXYSTOS, AVTI OE UAKTPAS
P1dAaKvNs TAEUPQAV £€ppoyulav Kal TauTnv. &p& ye TOAAGV
ayabdédov maow Tols advBpotols aTmogaive o’ aitiov ovcav;

OU UEV oU TOV éudv PBiov eipnkas, TOV TEV TTWXAV & UTEKPOoUow.

oukotv dntrov Tijs TTteoxeias TTeviav pautv elval adeAenv.

UHETs ¥ olmrep kai ©paouPBouAe Aloviociov givat duolov.

&AN’ oUx oUpds TouTo méTovBev Bios oU ua Al’, oude ye HEAAEL
TTwXOU UEv yap Bios, 6v ou Aéyels, Cijv éoTiv undév éxovra:
ToU 8¢ mévnTos Lijv peldduevov kal Tols €pyols TTPos EXovTa,
meptyiyveoBal & auTédd undév, un pévTol und’ EMAEiTEW.

s nakapitnv @ AduaTep TOV Biov auToU kaTéAeEas,
€l PEICANEVOS Kal poxBnoas kaTalAeiyel unde Tapfjval.

OKCOTITEWY TEIPd KAl KUOEIY ToU omouddalelv aueAnoas,

oU yryvwokwv o1t Tol TTAoUTou Tapéxew PeATiovas &vdpas
Kal TNV Yyvaounv kai TNy idéav. Tapd T HEV yap TOdXyPOVTES
Kal YyaoTpadels Kal TTaxUkvnuotl kal miovés elolv aceAyds,

Tap’ épol & ioxvol kal opnkeddels kal Tols éxBpols aviapol.

a1 ToU Aol yap iows alTols TO opnkaddes ou mopilels.

TEPL CLOPPOOUVNS 1B Tolvuy TTEPAVE PGV Kavadidafw
STt KOOHISTNS OIKEL HET épol, Tol TTAoUTou &' éoTit URpICew.

TE&VU yoUv KAETITEY KOOUIOVY EOTIV KAl TOUS TOiXOoUs SIopUTTEL.
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TTevia

[570]

XpeuuAos

TTevia

5751
XpeuvAos

TTevia

XpeuvAos
[580]

BAewidnuos

TTevia

[585]

XpeuuAos

TTevia

XpeuuAos

TTevia

XpeuvAos

okéyal Toivuv év Tals TOAECIY TOUs PHITOPAS, €O OTTOTAV HEV
Q0L TEVTTES, TePL TOV dijuov kal Thv ToAw eiol dikatol,

TAoUTHOoAVTES & &TO TAOV KOGV TTapaxpiu’ adikol yeyévnvtal,

emPBoulevouoi Te TG TANBeL Kal TE B TToAepoUoIV.

A&AN oV WeUdel ToUTwv y' oudév, kaimep 0pddpa Paokavos ovoa.
aTap oUx NTTOV Y’ oUdtv kKAavoel, undtv TaUTI Ye KOUNOTS,
oTin Cnels ToUT avaTeibev nudas, cos é0Tv &uelvov

TTevia TTAoUTou.

Kal oV y’ EAéyEal W oUTrw duvaoat Tepl TouTou,

A& pAuapels kal TTepuyiCels.
Kol TS PeUyoUsi 0 ATTAVTES;

o1 BeATious auToUus TToI. okéwaoBal & €oTi paAioTa

ATTO TV TMAidwV: TOUs yap TATEPAS PEUYOUC! PPOVOUVTAS APIOTA

QUTOIS. OUTwW dlaylyvedoKE XaAeTTOV Tpay €oTl Sikatov.

TOV Ala prijoeis &p’ ok 6pBds Siaylyvaokely TO KPATIOTOV:
Ka&kewos yap Tov TTAoUTov éxel.

TaUTnv & MUV ATTOTTEUTTEL

&AN @ Kpovikais Afjuais dvTws AnUcvTES TAS ppévas AU,
O ZeUs dirou méveTal, kal ToUT 11dn pavepdds oe Bid&E .

€l yap ETAOUTEL, TGOS &V TOoIédY TOV "OAUNTIIKOV aUTOs &y dva
fva ToUs “EAAnvas GmavTtas &el 3’ éTous TEUTTTOU Euvayeipel,
AVEKNPUTTEV TV AOKNTAV TOUS VIKDVTAS OTEPAVLIOXAS
KOTIVOU OTEQPAVE; KXITOl Xpuodd UAAAoV Expiiv, elTTep ETTAOUTEL.

oUKoUv TouTw drjTrou dnAot Tipdv Tov TTAoUTov ékelvos:
Pe1douevos yap kal Poulduevos TouTou undév damavachat,

Anpots avaddov Tous vikévTtas Tov TTAolTov £& TTap’ EauTd.

oAU Tijs TTevias mpayu’ aloxiov {nTels auTd Tepiayal,
€l TTAoUC105 Cov AveAeUBepds €08 oUTwoo! Kal PrAokepdris.

AAAG o€ ¥y’ O ZeUs EEONECEIEV KOTIVOU OTEPAVEY CTEPAVIOAS.

TO yap AVTIAEYEWV TOAUAY UUGS €S OU TAVT €0T &y d&d’ uuiv
Sia v TTeviav.

Tapa Tiis ‘Ekatns é€eoTiv ToUTo Tubéoban,
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[595] elTe TO TTAOUTEV €iTe TO TEWTv BEATIOV. POl y&p auTn
ToUs UEV ExovTas Kal TTAoUTOUVTaS SEITTVOV KATA Ufjv. ATTOTTEUTTELY,
Tous B¢ MEvNTas TAV avbpdmewv apTmdalev Tpiv kaTabeivar.
aAA& pbeipou kal un ypugns
ETL UNd’ OTIOUV.
[600] oU yap Teioels, oud’ v Teions.

TTevia
@ TOALs "Apyous, KAUeD' ola Aéyel.

XpeuuAos
TTavowva k&Ael TOV EUooitov.
TTevia
Ti &b TANUWVY;
XpeuvAos
€pp’ €5 KOpakas B&TTOV &P’ TUEV.
TTevia
gipt 8t 1ol yiis;
XpeuvAos
€5 TOV KUPwV™* &AN" oU HéAAely
XPTv 0°, AN’ avielv.
TMevia
N UNV Uuels ¥y’ €Tt W évtaubol
HETaTTEMYECBOV.
XpeuuAos
TOTE VOOTNOELS viv d¢ pbeipou.
KPEITTOV yAp MOl TTAOUTEIV EOTIV,
ot &' €&V KAQEW HAKP& TNV KEPAAT V.
BAewidnuos

vn Al éyco yoUv e6éAco TAouTdv

evcoxeloBal HeTA TGV TTaidov
[615] TS TE YUVaIKOS, KAl AOUCAUEVOS

AMTTapos Xxwpddv ¢k BaAaveiou

TGV XEIPOTEXVV

kal Tijs TTevias kaTaTapdeiv.



192

Cavaleiros — agon | (vv. 303-460)

Co. Canalha! Gritador asqueroso! Sua safadeza
invade toda a terra, toda a assembléia, 305
0S iImpostos, 0s processos e 0s tribunais!
nojento, toda nossa cidade,
estd de pernas pro ar 310
voCé que atormentou nossa Atenas burlando
e espreitando os tributos do alto dos rochedos como se
fossem atuns!®

Pa. Eu sei bem, ha tempos, de onde esse negdcio é curtido. 315

Ag. Se vocé nédo entende de couro, entdo, nem eu de salsichas!
vocé que tinha o habito de cortar de atravessado o couro de um pobre boi,
para parecer espesso, e depois vendé-lo aos agricultores
e antes de um dia de uso, os sapatos deles estavam esgarcados uns dois palmos

Es. Por Zeus, ele me deu 0 mesmo golpe, a ponto de eu
ter sido motivo de zombaria pro meu pessoal e amigos. 320
Antes mesmo de estar em Pérgaso,” eu ja nadava dentro dos sapatos.

Co. Sera que vocé, desde o comeco, mostrou
0 descaramento, 0 unico salvo-conduto dos oradores? 325
E nisso que vocé confia para arrancar frutos dos estrangeiros®
vOCé que é o primeiro, e o filho de Hipodamos* derrete-se em lagrimas
[diante desse espetaculo,
entretanto, apareceu um outro tipo bem mais
patife do que vocé, para minha alegria,
que vai dar um um basta e um chega pra la em vocé — é evidente — 330
com safadeza, atrevimento

! O rochedo é a Pnix. E os que ficavam no rochedo tinham voz potente, como Cledo, para anunciar aos
pescadores os cardumes de atuns.

2 Pérgaso era um vilarejo nos arredores de Atenas e também préximo de Acarnes.

® Aristfanes se refere a prética de extorsao dos politicos.

* Hipodamos de Mileto era um famoso arquiteto e seu filho Archeptolemos se tornou um dos Quatrocentos,
movimento oligarquico contra Cledo. Com a queda desse regime, Archeptolemos foi executado.
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e trapaga.

I\/Ias%n%éo, vocé que fez a mesma escola de onde vém os grandes homens de hoje

é 0 momento de mostrar que a boa educagdo ndo serve pra nada.
Ag. Muito bem, ougam, entdo, que tipo de cidadao é esse individuo. 335
Pa. Nao é a minha vez?
Ag. N&o, meu Zeus, porque eu também sou mau-carater.

Es. E se ele ndo concordar com isso, acrescenta: “de uma familia de mau-carater”.

Pa. Ndo é a minha vez?

Ag. N&o, meu Zeus!
Pa. E sim, meu Zeus!
Ag. N&o, meu Posidao!

Mas € por causa de falar primeiro que eu vou brigar pra valer
Pa. Ai de mim, vou me arrebentar!
Ag. Mas eu ndo deixarei... 340
Es. Deixa, deixa... pelos deuses! quanto a ele, que se arrebente!
Pa. E 0 que te leva a crer que vocé esta a altura de discutir comigo?
Ag. E que sou como vocé pra bater-boca e também engrossar o caldo.’
Pa. Olha s0, bater-boca! Muito bem, se um negocio caisse sobre vocé
em pedacinhos crus, Vocé conseguiria prepara-lo nos trinques. 345
Mas sabe 0 que acontece com vocé, na minha opinido? O mesmo

[que pra todo mundo
apos ter se saido bem num processo qualquer contra um estrangeiro

® 0 verbo kapukkomoLetv significa preparar molhos suculentos, e em sentido figurado criar uma confus&o.



depois de resmungar e tagarelar a noite toda pelas ruas sozinho
beber uns goles d’agua,’ de manobrar e importunar seus amigos
voceé ja se imagina capaz de ser um orador! Insensato! Tolice sua!
Ag. E vocé, o que tem bebido para deixar a cidade nesse estado em que se encontra
[agora
calada, depois de ter recebido de vocé um beijo profundo de lingua?

Pa. Entéo, vocé encontrou o cara para me enfrentar? A mim que, imediatamente,
depois de comer uns pedacos de atum quentinhos e bebido por cima uma jarra
de puro vinho, sou capaz de regacar os generais em Pilos.

Ag. E eu! Depois de tragar um bucho de boi e umas tripas de porco
e beber por cima o caldo, sem me limpar
estou pronto para xingar os oradores e passar uma rasteira em Nicias.’

Es. Por um lado, dizendo essas coisas fico satisfeito, mas por outro, ndo me contento
com uma de suas atitudes: que tome o caldo sozinho.

Pa. N&o é por ter comido um peixe que vai perturbar Miletos.?

Ag. E depois de me fartar de costelas, poderei negociar as minas.’

Pa. E eu, vou chacoalhar o Conselho virando-o de pernas pro ar.

Ag. E eu, vou te encher o rabo como se fosse linguica.

Pa. E eu, eu vou arrastar voceé la pra fora, de cabeca pra baixo, pelo rabo.

Es. Entdo, meu Posidao, se vocé o arrastar, me arrasta também.

® Beber agua era um hébito dos oradores.
" Aristofanes se refere ao caso de Pilos onde Cledo derrotou os oradores e Nicias.
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& Segundo Sommerstein (1981: 163) Aristéfanes estaria fazendo uma alusdo a um suborno que Cledo tivesse

recebido em Miletos sem ter prestado o servio.
° Trata-se das minas de prata de LAurion, sudeste da Atica.



Pa. Ah, que eu vou é por vocé no tronco.™
Ag. E eu vou te processar por covardia.
Pa. E esse seu couro vai ser esticado na mesa.
Ag. E eu vou te esfolar para fazer um saco com pele de ladréo.
Pa. E vocé sera pregado ao chao.
Ag. E eu vou dar uma temperada nesse seu perfil.
Pa. E eu vou te arrancar os olhos.
Ag. E eu vou arrancar esse seu papo.
Es. Ai meu Zeus! Vamos cravar nele,
a moda dos agougueiros, um prego
na boca, em seguida puxamos pra fora
sua lingua, e examinamos de fio a pavio
sua boca bem aberta
e 0 rabo, vai que tem lombriga.
Co. De fato ha coisas mais quentes que o fogo e o falatorio
mais descarado ainda do que o palavreado na cidade
e de fato esse negdcio nao era banal...

entdo parte pra cima dele e o faga girar, sem dé
e nessas condicdes ele esta preso pela cintura.
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19 No texto grego aparece a palavra £vAdv que era um instrumento de tortura feito de madeira. Em portugués, o

tronco utilizado no Brasil colbnia para castigar os escravos parece cobrir 0 mesmo sentido.



e se agora mesmo vocé o deixa mole no golpe
descobriras um covarde, pois eu conheco o tipo.

Ag. E, no entanto, como foi assim a vida toda

Pa.

Co.

Pa. Essa ndo! VVocé ndo vai me ultrapassar em descaramento, ndo por Posidéo!

se fazendo passar por um homem de reputacéo, tirando proveito da colheita alheia

e agora essas espigas que ele trouxe de 14,
ele as amarrou e secou no tronco e quer vendé-las.**

Né&o tenho medo de vocés, enquanto vigorar o Conselho
e a cara de tonto do povo sentado.

Quanto descaramento nisso tudo e sem
que mude sua cor de sempre
se ndo é raiva que sinto por vocé, que eu venha a ser pinico'?

[na casa do Cratino™®

e tenha de aprender a cantar numa tragédia de Mérsimo**
oh! vocé que sempre e em qualquer ocasiao

se corrompe sentando em flores

oxala vocé fosse capaz de vomitar facilmente o alimento

e entdo eu cantaria sozinho

“Beba, beba na infelicidade”

e eu imagino que Ulio, velhote farinheiro,*

alegremente se colocaria a cantar e a gritar: “Baco! Baco!”
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1 De acordo com Sommerstein (1981: 164) a metafora se refere & tortura aplicada aos prisioneiros de guerra;
como espigas eles eram amarrados e torturados. Em alguns casos eram barganhados e Cledo teria se
aproveitado dessa negociagao.

2 Em grego xcd1ov, pele de carneiro que servia de cobertor.

13 Cratino, comedidgrafo bem mais velho que Aristéfanes, tinha a fama de beberréo e por isso urinava na cama.

1 Moérsimo foi sobrinho de Esquilo e sem nenhum talento que chegasse a ser comparado com o do tio.

> Ulio era filho do general Cimao e funcionario encarregado de controlar o comércio de graos (Sommertein,
1981: 165).



ou sendo, que eu nunca seja excluido das libacdes a Zeus Agoreu.®

Ag. E eu, pelas pancadas que tanta e tantas vezes
recebi desde menino, e também as facadas
tenho certeza de que vou ganhar de vocé nessas coisas, ou seria em vao
que eu, nutrido a miolo de p&o,'’ seja tdo forte.

Pa. Miolo de pao! igual comida pra cdo? Ah, coitadinho, de que maneira entéo,
criado com racéo de cdo, vocé vai lutar com um gurilao?*®

Ag. Ai meu Zeus! Desde menino, mentir € comigo mesmo.
Por exemplo, enganava os agougueiros dizendo esse tipo de coisas:
“Vejam, criangas, ndo estdo vendo? Uma andorinha e nova estagao!”
Entéo eles olhavam, e eu, num zup, roubava um pedago de carne.

Es. Puxa, que pedaco de carne ligeiro! Vou ficar esperto.
Ja antes das andorinhas, vocé roubava como quem come urtigas.™

Ag. Essas coisas que se viam eu fazia na surdina. E se um deles me visse
escondia entre as pernas e em nome dos deuses jurava inocéncia
de maneira que, me vendo fazer isso, um dos politicos disse:
“sem sombra de duvidas, ndo € que esse menino vai governar o povo!”

Es. Presumiu bem! E € evidente que se chegou a isso:
ja que jurava falso apds o furto e tinha a carne entre as cochas.

Pa. Vou dar um basta nessa tua arrogancia. Pensando bem, em vocés dois
parto ja e com tudo pra cima de vocé
e a0 mesmo tempo revirando, sem proposito, terra e mar.

Ag. E eu recolho... as salsichas e depois irei a deriva
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18 Ha dois sentidos, que se complementam, para esse verso: i) Zeus Agoreu, ou Zeus da agora lugar de onde se
falava, portanto, ndo ser excluidos das liba¢des a Zeus agoreu implica néo ser excluido de falar; ii) tratava-se

de um sacrifico publico uma das raras ocasides para o cidaddo pobre comer carne.

17 Nas refeigdes costumava-se limpar as mdos com bolinhas de miolo de p&o que depois eram jogadas aos caes.

'® Jogo de palavras entre cdo (cvvog) e macaco com cara de cdo, espécie de babuino (kuvorédarog).
Sommertein (1981: 166) aventa que também poderia se tratar de um epiteto para criaturas monstruosas e

miticas como o cdo Cérbero. Assim, o texto insinuaria a comparacdo de Cledo com o monstro.

90 inicio da primavera ocorria antes da chegada das andorinhas e era também o tempo de se colher urtigas,

planta com valor medicinal.



numa onda com ventos favoraveis, e quanto a vocé€, que tal se for pr’aquele lugar!
Es. E quanto a mim, se acontecer de entrar agua, ficarei de olho no porao.

Pa. Ah! Minha Deméter! O fulano escapara assim. Depois de tanto dinheiro

que vocé roubou dos atenienses.

Es. Atengao! Alcar vela!

que o vento do sudeste ja sopra.... ou € 0 vento do sicofanta.

Ag. E voce, sei muito bem que recebeu em Potideu®® dez talentos.

Pa. E dai! Quer um deles pra calar o bico?

Es. Homem! Eu aceitaria com prazer. Soltar as cordas!

O vento se acalma.

Pa. Vai sobrar processos pra Voceé.
Quiatro, de cem talentos cada um.

Ag. E vocé tera vinte por desercéo
e mais mil por roubo!

Pa. E eu digo que vocé vem dessa gentalha
que cometeu sacrilégio contra a deusa.?

Ag. E eu digo que teu avd foi um
guarda-costas...

Pa. Fazendo o qué? Diga?

Ag. ... da Corina , mulher do Hipias.?

20 potideu era coldnia de Corinto situada na Calcis sendo um ponto estratégico para os atenienses.
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21 Arist6fanes faz alusdo ao episédio em que Cilon tentou dar um golpe de Estado; com o fracasso ele e seus
partidarios se refugiaram perto da estadtua de Atena onde foram massacrados a mando da familia dos

Alcmednidas.

2 Ao invés de Mirrina, nome da mulher de Hipias e nora de Pisistrato, 0 poeta faz um jogo de palavras com

alusdo aos negdécios de couro de Cledo.
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Pa. Vocé é um trambiqueiro!
Ag. E vocé um trapaceiro! 450
Es. Pau nele! Seja macho!

Pa. Ail Al
Os conspiradores estdo me espancando!

Es. Pau nele! Seja ainda mais macho.
Dé-lhe um soco no estbmago bem nas tripas
e nas entranhas 455
de modo a machucar o homem.

Co. Oh! a mais nobre das carnes! De todas a mais valorosa!
Vocé que se mostra salvador da cidade e dos cidad&os
com que habilidade dominou bem 0 homem no falatério
de que modo poderiamos encontrar tantos elogios para exprimir a vocé nossa
[alegria? 460



Cavaleiros — agon Il (vv. 756-941)

Co. Nesse exato momento é preciso que vocé solte a lingua®
e traga uma coragem impetuosa e argumentos embaragosos
para passar por cima desse ai.?* Pois é um patife, 0 homem,
e (durante) na hora dos apuros € habil em proporcionar saidas.
Por isso, que vocé va pra valer e impetuosamente contra o fulano.
Mas fique de olho! E antes que ele se agarre em vocé, (agarre) vocé primeiro
e ica 0s golfinhos® e emparelhe o barco.

Pa. A padroeira Atena, a protetora da cidade,
fago uma prece: se entre 0 povo ateniense eu me mostrei
o melhor homem apés Lisicles, Cina e também Salabaco,?

%% Trata-se de um provérbio — lancar ou soltar todas as amarras, todas as velas.
24 Referéncia a Plafagonio.
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# Massa de chumbo em forma de golfinho utilizada como arma para afundar os navios inimigos. (Lavedan,

1931: 319).

% | fsicles era um mercador de ovelhas, Cina e Salabaco eram duas cortesds. (Coulon, V e Van Daele, H. Les

Cavaliers, 1967: 113).
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como agorinha, sem ter nada feito, que eu possa jantar no Pritaneu.?’
Mas se te odeio, e por ti ndo luto, resistindo sozinho,
que eu morra,e seja cerrado ao meio e cortado em tiras.

Ag. Quanto a mim Povo, se ndo te amo e nem te prezo, que eu seja cortado em pedacos
para ser acompanhado de um cozido. Se vocé ndo se convenceu dessas
[coisas 770
num guisado de carne, alho, azeitonas
[pretas e queijo

que eu seja cortado em pedacos sobre isso ai*®

e com um gancho que eu seja arrastado pelo saco até o Ceramico.?

Pa. E de onde surgiria um cidaddo que te amasse mais do que eu, Povo?
De modo que, em primeiro lugar, quando eu deliberava, designei a vocé muito
[dinheiro
dos cofres publicos, estrangulando uns, sufocando outros e cobrando uma parte de
[outros, 775
ndo se preocupando com nenhum dos cidaddos humildes, desde que eu te alegrasse.

Ag. Isso, Povo, ndo é nada de extraordinario. Pois eu também posso te fazer isso.
Passo a méo nos paes dos outros para oferecer a vocé.
Ele ndo ama vocé nem é benevolente com vocé. E isso mesmo, antes de mais nada,
[vou provar a vocé,
a ndo ser por uma Unica razo: tirar proveito de seu forno.* 780
Pois vocé que, contra os Medos, cruzou espadas em interesse do pais em Maratona.**
E com a vitéria, nos permitiu exaltar a lingua magnificamente.
Ele ndo se preocupou com vocé sentado assim duramente sobre essas pedras.
N4&o é como eu, que trago isso,*? que costurei para vocé. Entéo, se levante
e em seguida sente-se no macio para que n&o a raspe mais em Salamina.® 785

Po. Homem, quem é vocé? E filho de algum daqueles dos Harmaddios?**
Isso é, sem duvida, de sua parte, uma atitude sinceramente nobre e amiga do povo.

Pa. E assim, a partir de pequenas bajulacdes, que vocé mostra a ele sua benevoléncia.

Ag.E vocé que o persuadiu com engodos mais mediocres do que esses.

Pa. E com certeza se, em algum lugar, apareceu um homem que mais
[defendeu o povo 790

%" De acordo com Glotz (1980: 15-16) o Pritaneu era um edificio onde estavam sediados o chefe ou os chefes da
cidade, o pritane ou o comité dos pritanes.

%8 Na interpretacdo de Van Daele, H. (Les Cavaliers 1967: 114) trata-se de uma mesa.

% O Ceramico era um territério situado a noroeste da agora, fora das muralhas de Atenas cuja atividade era a
olaria. Tornou-se o maior cemitério da polis e na parte interna das muralhas praticava-se a prostitui¢do
(Harvey, 1998: 109).

% Expressao que, em portugués, equivale & expressao: viver a custa de alguém.

31 Os persas, povo indo-europeu cujo chefe substituiu o rei medo, eram chamados de medos. Maratona, cidade
atica a 35Km a noroeste de Atenas, ficou famosa pela batalha em 490 a.C. contra os Persas (Harvey, 1998:
324).

%2 pelo contexto, o pronome refere-se a uma almofada.

% Na interpretacdo de Van Daele, H. (Les Cavaliers 1967: 114) trata-se da nadega dolorida que remou na batalha
de Salamina. Esta é uma ilha separada da costa sudoeste da Atica por um canal estreito, nas proximidades do
porto Pireu. Nesse local em 480 a.C. os gregos derrotaram a frota de Xerxes, rei persa (Harvey, 1998: 452).

* Harmadios, juntamente com Aristogiton, matou Hiparco, irmao do tirano de Atenas, Hipias e foi condenado a
morte (Harvey, 1998: 260).
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Ou que mais amou Vocé do que eu, eu quero apostar minha cabeca.

Ag. Vocé o ama, de que maneira? E o oitavo ano que vocé o vé
[morar em barris,
em pequenos ninhos de abutres e também em torrinhas, e nem tem do.
E depois de aperta-lo, vocé ainda o espreme! E quando Archeptélemo® traz
a paz, vocé dispensa, e 0s embaixadores escorraga 795
da cidade a pontapés, por causa das tréguas que eles propdem.

Pa. E paraque ele governe a todos os gregos. Pois esta nos oraculos®®
que ele deve se tornar um dia heliasta na Arcadia por cinco 6bolos,
se tiver paciéncia. Em todo caso, eu o alimentarei e cuidarei dele
descobrindo, por bem ou por mal, de onde ele vai ter o triébolo.*’ 800

Ag. Por Zeus, ndo é apenas para que ele governe a Arcadia que vocé esta se precavendo,

[mas também para, que a vontade,
vocé possa pilhar e se corromper com presentes das cidades. E que o Povo,
com a guerra e com a fumaca, ndo se dé conta de teus delitos.
Mas por necessidade e a0 mesmo tempo pelo uso do salario, fiqgue boquiaberto com
[vocé.

Um dia, ao partir para o campo, possa ele*® passar o tempo em paz 805
comendo espigas de trigo assadas e possa retomar a confianca e avancar na

[conversa (comendo) bagaco de uva ou azeite,
é que vai saber quantas coisas boas vocé rouba dele com o pagamento da tropa.>®
E depois um agricultor rude, seguindo a pista de cascalho, vira até vocé e contra

[vocé,

de modo que vocé sabendo isso, engana-o com sonhos*® que teve com ele.

Pa. Mas ndo é terrivel essas coisas que vocé diz, a ponto de me difamar 810

% Archept6lemo era um oligarca e, com a queda do regime oligarquico, foi condenado & morte (Glotz, 1980:
211).

% O oraculo (mantéion) era a resposta dada por determinadas divindades, geralmente por intermédio de um
sacerdote ou sacerdotisa. O pronunciamento oracular era quase sempre obscuro, ambiguo, passivel de
interpretacdo conforme o interresse (Harvey, 1998: 364-365).

%7 Péricles criou 0 pagamento aos juizes (misthds) que correspondia a trés 6bolos diarios(Mossé, 1985: 38).

% Refere-se & personagem Povo.

% Atenas possuia duas instituicdes importantes: a Assembléia (Ekklesia) e o Conselho (Boule). A primeira era
soberana tanto em matéria de politica interna quanto politica externa. Todas as questdes militares e navais
eram discutidas e deliberadas pela Assembléia. A Boulé também intervinha em assuntos financeiros de ordem
interna e externa, sobretudo no que dizia respeito a cavalaria. Tudo era submetido & aprovacéo dos bouleutai:
votavam a lista de cavaleiros, avaliavam a alimentacdo dos cavalos por parte dos cavaleiros que poderiam
sofrer sangdes financeiras, dispensava cavalos matreiros, etc. (Glotz, 1980: 135, 160, 161).

0 A traducdo ao pé da letra é engana-o e sonha com ele. Segundo Sommerstein (1981: 187) Cledo dizia que,
para justificar e defender sua politica na Assembléia, um sonho o aconselhou.
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diante dos atenienses e do Povo. Eu que prestei mais servigos —
— Por Deméter! — do que Temistocles* & cidade. Sim, muito mais, até hoje.

Ag. O cidade de Argos, esta ouvindo as coisas que ele diz. Vocé esta se comparando a
[um Temistocles,
que tornou nossa cidade plena, depois de encontra-la pela metade.
Além disso, no almogo uniu o Pireu* & cidade 815
e sem privé-la de nada de antigamente, serviu-lhe peixes frescos.*®
E vocé procurou mostrar os atenienses como cidadaos de uma cidadezinha,
separando-0s por um muro e pronunciando oraculos e opondo-se a Temistocles.**
E ele® esta exilado de nossa terra, enquanto que vocé enxuga os dedos com péo de
[qualidade.

Pa. Mas ndo é terrivel, Povo, que eu ouga essas coisas desse fulano, 820
sO porque te amo?

Po. Pare homem! E ndo o insulte com coisas indteis.
Ha muito e muito tempo, e ainda hoje, sem que eu percebesse, vocé se mantém
[escondido.

Ag. E um salafrério, 6 querido povinho, e fez inimeras coisas perversas.
Enquanto vocé fica boquiaberto,
ele arranca até o talo as prestacdes de contas dos magistrados* 825
e as devora. E com as duas maos,
ele toma de colherada as coisas publicas.

Pa. N&o vai ficando alegrinho. Mas que vocé roubou
trinta mil dracmas, eu vou te provar.

Ag. Por que vocé da murro em ponta de faca e fala seco e estridente? 830
Vocé que é o maior salafrario quando o assunto € o povo
ateniense? E vou te mostrar
— por Deméter! —nem que eu morra —
que recebeu de Mitilene

*! Temistocles era um homem publico, estadista, que exerceu a politica como arconte e depois como estratego.
Em 483, a pedido de Temistocles, destinou-se o dinheiro proveniente das minas de prata do Laurion para
equipar a esquadra ateniense, a mesma que conquistaria a vitdria de Salamina, batalha naval entre gregos e
persas (Glotz, 1980: 169, 278).

*2 porto principal de Atenas distante a 8 km ao sul da poleis (Harvey, 1998: 383, 384). Esse fato de o Pireu ter
sido ligado a cidade esta documentado em Plutarco Vidas Paralelas Il — Tucidides 19, 4.

8 Aristéfanes emprega nesse trecho uma metéfora gastronémica. Temistocles foi o responsavel pelo
aprimoramento da atividade naval bélica de Atenas, atividade essa comparada a culinaria, no caso a atividade
de pesca. Entende-se que, como recurso cémico, Aristdfanes se valeu da eficiéncia dessa esquadra que
garantia aos atenienses além da defesa por mar, também as refei¢des: tal esquadra ndo so era eficiente na
guerra, mas também na pescaria.

* Considerando o recurso comico da invectiva pessoal, Aristofanes ataca a politica de Cledo que deveria ter sido
inversa a politica de Temistocles. Enquanto este defende a poleis aperfeicoando sua esquadra, por exemplo,
aquele, ergue muralhas e se vale das respostas oraculares para lograr o povo.

** Temistocles acusado de traicdo por Leobotes do vilarejo de Agraule, o ostracismo foi uma maneira que seus
adversarios encontraram para acabar com seu prestigio e autoridade. Temistocles foi expulso da cidade e
exilado em Argos (Plutarco, Vidas Paralelas 1I. Them. 22, 23).

“® Clefio era membro da Assembléia e a esta cabia: i) as relagdes exteriores, ii) o poder legislativo, iii) a parte
politica do poder judiciério, iv) o controle do executivo, isto é nomeacdo e fiscalizacdo de todos os
magistrados (Glotz, 1980: 135).



pelo menos quarenta minas.*’

Co. O vocé que se mostrou um grande benfeitor para todos os homens

Pa.

Eu te invejo a eloguéncia. Pois se vai atacar dessa maneira

sera 0 maior dentre 0s gregos e sozinho vai dominar

na cidade dos aliados e vai governar com o tridente de Posidé&o

com o qual vocé vai ganhar muito dinheiro tremendo e removendo a terra.”
E que vocé ndo deixe 0 homem escapar, ja que ele te deu mole.

Pois vocé vai arruina-lo facilmente com essas suas costas.

8

N&o, gente boa, as coisas ainda ndo chegaram a isso, por Posidao!
Pois ha comigo, quando trabalhei, um tal negécio a ponto de
fechar a boca de todos os meus inimigos juntos

enquanto restar algo dos escudos de Pilos.

Ag. Mantenha o pensamento parado nos escudos. Com certeza vocé me deu uma deixa.

Po.

Pa.

Pois ndo precisava, se é verdade que vocé ama o Povo, de caso pensado,
permitir que eles fossem suspensos por seus boldriés.
Mas isso, Povo, € um estratagema para que, caso VOCé queira
castigar o homem, esse fulano af,** que isso ndo aconteca com voc.
Vocé esta vendo proximo a ele uma multiddo de jovens
[comerciantes de curtume,
e vivem em volta deles os comerciantes de mel
e de queijo. Isso € um bando de conspiradores.
De modo que se voceé rosnasse de raiva e condenasse ao ostracismo jogando cara ou
[coroa com conchas de ostra,
a noite eles correriam para despregar os escudos
e impedir a entrada de nosso trigo.

Como sou desgracado! Entéo eles tém os boldriés? Desgracado!
Ha quanto tempo vocé estava enganando a mim e ao povo dessa maneira.

Oh gente boa, ndo ligue para o que ele fala, nem pense
que vai encontrar em algum lugar um amigo melhor do que eu, que fui o Gnico
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" Os mitilenenses foram acusados de traicdo e mereceram um castigo exemplar. Primeiramente, a assembléia
decidiu que todos os homens e adultos seriam mortos e as mulheres e criancas reduzidas a escraviddo. Mas,
posteriormente, a proposi¢do do orador Diddoto prevaleceu por infima maioria na Assembléia e os habitantes
de Mitilene foram poupados. Cledo, contudo, conseguiu a divisdo do territorio da cidade em lotes tornando os
mitilénios arrendatérios da terra (Mossé, 1979: 69).

8 Além de deus do mar, Posiddo também era deus dos movimentos do solo, deus da vegetacdo e deus social e
politico. Os golfinhos e o tridente sdo seus simbolos (Lavedan, 1931: 778, 976).

%9 Refere-se a Plafagonio.



que acalmou os conspiradores e nada me costumava escapar
na poleis quando fazia parte na assembléia. Entdo imediatamente eu gritava.

Ag. Vocé sofre como 0s que pescam enguias,
quando o lago esta calmo, eles nada pegam,
mas se remexem o lodo de baixo para cima
as agarram! VVocé também mete a mdo quando revira a cidade.
A proposito, me responda isso: vendendo tanta pele de animal
vocé ja deu a esse ai*® um pedaco de couro seu
para os sapatos dele? Vocé que vive declarando que o ama?

Po. Claro que néo, por Apolo!

Ag. Sem duvida, entdo, vocé reconhece quem é ele. Pois eu
estou dando a vocé esse par de sapatos, que comprei, para Vocé por.

Po. Eu considero vocé de todos que conheci, quando o assunto é o Povo, o melhor
[homem
e 0 mais dedicado a cidade e aos meus dedos do pé.

Pa. N&o é revoltante, ora essa, que um par de sapatos tenha tanto poder.
E quanto a mim, nada de ter lembranca de quanto vocé sofria? Eu que
reprimi a veadagem riscando Gritos da lista de cidad&os.>

Ag. Pois isso sim ¢ revoltante. Vocé deu para fiscalizar o rabo “alheio”.
e acabar com a bichice? N&o € possivel que,
sem ter inveja deles, vocé os reprimiu para que ndo se tornassem oradores.
E este aqui, vocé viu sem tlnica, (estando) nessa idade,
e nunca vocé julgou o Povo digno de uma tdnica com mangas

%0 Refere-se ao Povo.
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*! Trata-se de um caso de atimia ou degradacdo civica. Se condenado por atimia , o cidad&o era privado
provisoriamente ou definitivamente dos direitos civicos, por exemplo participar da Assembléia (Glotz, 1980:
127, 211). Segundo Mossé (1985: 30, 31), o cidad&o, além de ter a privacdo dos direitos politicos, era exilado
e s6 voltaria ao final de dez anos para retomar seus direitos perante a polis. O objetivo da lei era evitar que o
cidadao em proveito proprio se tornasse um tirano. Homens como Xantipo ou Aristides ou Temistocles, todos
devotados a democracia, foram penalizados com o ostracismo porque abusaram do poder politico a eles

confiado em nome do grande prestigio e da confianca do povo.



quando era inverno. Mas eu te dou essa aqui.

Po. Tai algo que Temistocles nunca imaginou.
E o Pireu! Aquilo foi engenhoso, com certeza. Mas na minha opinido
nem € tdo grande quanto a invencéo da tunica que vocés mostram.

Pa. Como sou infeliz!\Vocé estad me enrolando com essas micagens.

Ag. N&o. Mas, como o homem beberréo que sofre cada vez que tem vontade de ir ao
[banheiro,
empresto essas suas maneiras de se inclinar como as de se calgar as sandalinhas.>?

Pa. Mas vocé ndo vai me vencer com bajulagdes. Pois eu
vou cobrir vocé com isso aqui.>® Grita miseravel!

Po. Ai,ai,ai!
Por que vocé ndo vai se danar? Mas que cheiro horrivel de pele de couro!

Ag. Isso é de proposito, era para te embrulhar e te sufocar
E mais de uma vez ele tramou contra vocé. VVocé se lembra daquele tronco
de silfio® que apareceu com um preco baratinho?
Po. Claro que lembro.
Ag. Foi de proposito. Esse ai queria que ele tivesse um preco baratinho
para que vocés comprassem e comessem. E depois, no tribunal
0S juizes se matassem uns aos outros com os peidos.

Po. Por Posiddo! Um fulano de Peiddpolis®™ me disse isso.

Ag. Pois ndo é entdo que vocés, os peidorreiros, eu suponho,ficaram ruborizados.

Po. Por Zeus! Isso era invencdo do Ruivdo.®

Pa. Ah malandro! VVocé esta me perturbando com tais mexericos.
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°2 Na Grécia Cléssica, durante o banquete os convivas faziam as refeicdes deitados sobre um tipo de diva
(Lavedan, 1931: 825). As figuras em vaso mostram que 0s convivas se deitavam descalgos. Aristéfanes, nessa

passagem, ridiculariza a posi¢ao de se pegar os calcados.
>3 Pelo contexto trata-se de um manto de couro.

* Era uma planta encontrada fora de Atenas, oriunda de Cirene. Seu caule era usado para fins nutricionais e

terapéuticos (Teofrasto. Historia de las plantas, 6.12).

* 0 vocabulo grego kémoetog tem dois significados i) excremento, ii) vilarejo situado nas proximidades de

Eléusis. Para manter o jogo de sentido pensei em traduzir por: Peid6polis, Merddpolis ou gq coisa do tipo.

*® No original, Pirrandro era um nome préprio comum em Atenas e possuia uma etimologia composta de
mvEQEog € avrjp que significa homem vermelho, i.e, de cabelos ruivos. Segundo Coulon & Daele (Les

Cavaliers, 1967: 119) presume-se, apds essa passagem, que Cledo era ruivo.
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Ag. A deusa me encorajou para eu vencer vocé no falatorio.

Pa. Mas ndo vai me vencer. Pois eu digo que vou fornecer a vocé
Povo, sem fazer nada, uma tigela de salério para engolir. 905

Ag. Eu dou a vocé um potinho e também remédio
para passar nos machucados da canela.

Pa. E eu, arrancando seus cabelos grisalhos; vou fazer de vocé um jovem.

Ag. Tomal! Pegue o rabo da lebre para enxugar bem seus dois olhinhos.

Pa. Depois de assoar 0 nariz, Povo, limpa na minha testa. 910
Ag. N&o, na minha!

Pa. N&o, na minha!
Eu farei vocé se tornar um trierarca,”’ gastando dinheiro
e 0 seu. Com um barco velho
no qual vocé ndo vai parar de gastar 915
nem de fazer reparacdes.
E eu vou fazer de tudo para que
vocé receba um mastro podre.

Co. O fulano esta fervendo! Chega, chega
Que esta transbordando! E preciso tirar 920
umas tochinhas e acabar
as ameacas com isto aqui.

Pa.Vai me pagar caro!
Sendo esmagado pelos impostos
porque eu, no meio dos ricos, 925

*" O trierarca era 0 comandante de um trirremo, navio de guerra. Eram designados pelo estratego. O trierarca
pertencia a instituicdo da poleis chamada trierarquia (Lavedan, 1931: 976-978).
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farei de tudo para que vocé seja inscrito [entre os ricos]>®

Ag. Entéo, ndo vou mais fazer ameagas,
mas pego a VOCé 0 seguinte:
uma panela com lulas
coloque para fritar, 930
e — estando vocé na condicao de pedir um julgamento a respeito
dos Milésios,* para ganhar
um talento se conseguir, —
vocé com vontade de se fartar ao maximo de lulas
chegue ainda a tempo de 935
ir a assembléia. Depois,
antes que vocé comece a comer, que um fulano venha a sua procura,
e vocé querendo receber o talento
e comendo a0 mesmo tempo
engasgue. 940

Co. Muito bem! Por Zeus, por Apolo e por Deméter!

%8 Cledo teria aumentado os impostos a uma contribuicdo de 200 talentos o que atingiu sua popularidade. Trata-
se de um imposto com fins bélicos pago por fortunas atenienses (Lavedan, 1931: 538-539).

% Os Milésios eram habitantes da cidade de Miletos. Cidade idnica com o melhor porto da Asia Menor. Os
Milésios participaram decisivamente da revolta idnica contra a Pérsia. Em 494 a.C., sitiada pelos persas seus
habitantes foram levados para Susa. Em 479 a cidade teve uma segunda fundacéo e juntou-se a Confereragdo
Délia e revoltou-se contra Atenas em 412. Era um centro industrial de & considerada a melhor do mundo
antigo (Harvey, 1998: 340-341).
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Nuvens — agon 1 (vv. 949-1104)

CORO (Estrofe.) Agora ambos vdo demonstrar, confiados em raciocinios
habilissimos, [955] pensamentos e reflexdes sentenciosas, qual dos dois parece o melhor orador...
Aqui se arrisca toda a sorte da sabedoria, pela qual os meus dois amigos travam o combate supremo.
Corifeu (Voltando-se para o Justo.)

Mas vocé que coroou os antigos com tantos costumes honrados, diga as palavras que; Ihe agradam [960] e fale

sobre a sua natureza.

JusTto Entdo vou contar como era a educagdo antiga, quando eu florescia dizendo o que é
justo, e a prudéncia era considerada. Em primeiro lugar, ndo se devia ouvir um menino cochichar, nem um "a";
depois, os moradores de um mesmo bairro andavam pelas ruas, bem disciplinados indo a casa do professor de
citara, sem mantos e em fila, ainda que nevasse neve farinhenta. O professor, por sua vez, comecava ensinando-
0s a cantar, com as coxas bem apartadas, ou "Palas terrivel, destruidora de cidades" ou "um som longifero",
sustentando os acordes transmitidos pelos pais. [970] E, se algum deles se fazia de bobo ou modulava uma
modulacdo de voz, como essas de hoje, a moda de Frinis, tdo dificeis de modular, era moido de muitas pancadas,
como se estivesse prejudicando as Musas. Na casa do professor de ginastica, 0s meninos deviam sentar-se com
as pernas esticadas para a frente, para ndo mostrar nenhuma [975] indecéncia aos estranhos; de outro lado ainda,
quem se levantava, devia aplainar a areia, tomando a precaucdo de nédo deixar aos amantes nenhum vestigio de
sua mocidade. Naquele tempo, nenhum menino costumava untar-se debaixo do umbigo, e, assim, sobre os
genitais florescia uma penugem orvalhada, como num fruto, e ninguém molhava e [980] amolecia a voz para
aproximar-se do amante, prostituindo-se a si mesmo com os olhos. Nos jantares, ndo era permitido servir-se da
cabeca do rabanete, nem roubar a erva-doce ou selino dos velhos nem se devia comer gulodices, dar gargalhadas

ou ficar de pernas cruzadas...

INJusTO Chi! Séo velharias do tempo das Dipolias, coisas cheias de cigarras, de Cecides e de
Bufonias... [985] Mas, na realidade, foi com essas coisas que a minha educagdo criou 0s homens guerreiros de
Maratona. Mas vocé, desde logo, ensina as criancas de hoje a se embrulharem em mantos, e eu sufoco de raiva
quando alguém, precisando dancar nas Panatenéias, segura o escudo diante do sexo. sem respeitar a Tritogenéia.

(Voltando-se paraFidipides.) Em vista disso, coragem meu rapaz!
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[990] Escolha-me a mim, o raciocinio forte. E
voceé aprendera a detestar a agora, a abster-se dos balnearios, a ter vergonha do que é vergonhoso e a pegar fogo
se alguém o insultar. Aprendera também a erguer-se da cadeira, quando se [995] aproximam os velhos, a ndo ser
estupido com os seus pais e a ndo fazer nenhuma outra acdo vergonhosa, porque procura realizar a imagem do
pudor. E ndo ira correndo a casa de uma dangarina, ficando de boca aberta diante do espetaculo, para receber
uma macd de alguma rameirinha e ter a sua boa reputacdo despedagada... Também ndo retrucard ao seu pai,
chamando-o de velho Japeto e, censurando-o pela sua velhice, gragas a qual vocé foi criado como um
filhotinho...

INJusTo (A Fidipides.)
[1000] Meu rapaz, se vocé lhe obedecer nisso, sim, por Dioniso, parecera aqueles porcos-filhos de Hipdcrates

e vdo chama-lo de "filhinho da mamée"...

JusTo

Mas entdo, espléndido como uma flor, vocé passara o tempo nos ginasios; nao ficara parolando pela agora
a respeito de argucias espinhosas, como a mocidade de hoje, arrastado aos tribunais por um negocinho cheio de
chicanas e contradices [1005] capciosas. Descendo a Academia apostara corrida, debaixo das oliveiras
sagradas, com um rapaz ajuizado e da mesma idade, coroado com uma verde cana, rescendendo a hera,
serenidade e choupo branco no cair das borbulhas, alegre na estacdo primaveril quando o platano troca doces
murmdrios com o olmo...
[1010] Se fizer o que eu digo e atentar nesses conselhos, terd sempre peito robusto, cores brilhantes, ombros
largos, lingua curta, [1015] quadris grandes e membro pequeno.
Mas se praticar os habitos de hoje, logo tera pele palida ombros estreitos, peito acanhado, lingua grande, quadris
pequenos, membro comprido e longos decretos... E ele persuadird vocé a pensar que tudo que é [1020]
vergonhoso € belo e o belo, vergonhoso.

E além disso, vai suja-lo com a devassiddo de Antimaco...
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CORO
[1025] (Antistrofe.) Cultor da gloriosa sabedoria de altivas tornes, que doce e prudente flor repousa
em suas palavras! Felizes, sim, os que viviam nos tempos de outrora! Em resposta, vocé que possui

[1030] uma arte de fina elegdncia, algo de novo deve dizer, pois 0 homem se saiu muito bem!

Corireu (Ao Injusto.)

Parece que contra ele vocé precisa de resolucdes terriveis, se pretende vencer o rival sem [1035] expor-se
ao ridiculo.
INJUSTO

E, no entanto, ha bem tempo eu é que sufocava até as entranhas e desejava revirar tudo isso com
argumentos contrarios... Pois, no meio dos pensadores chamaram-me "o raciocinio fraco", [1040] por isso
mesmo, porque fui o primeiro a pensar em contradizer as leis e a justica. Eis ai o que vale muito dinheiro:
escolher os raciocinios fracos e, apesar disso, vencer!

(A Fidipides) Observe como vou refutar essa educacdo em que ele acredita, ele que afirma em primeiro
lugar que vocé ndo tera licenca de tomar banho quente... (Volta-se para o Justo.) [1045] Mas, com que

fundamento vocé censura os banhos quentes?

JusTo
Porque sdo uma coisa péssima e tornam o homem covarde!
INJUSTO
Pare! Pois j& 0 agarrei pela cintura e ndo o deixo escapar... Diga-me, dentre os filhos de Zeus, qual é o
homem que vocé julga de alma mais valorosa? Diga-me, quem suportou as maiores fadigas?
JusTo
[1050] Néo julgo nenhum homem superior a Hércules.
INJUSTO
Pois entdo, vocé ja viu alguma vez banhos de Hércules, que sejam frios? Ora, quem era mais corajoso?
JusTo
E isso, é isso mesmo que enche os balnearios de jovens que tagarelam sem cessar o dia inteiro, enquanto as
palestras ficam vazias...
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INJUSTO

[1055] E, depois, vocé censura a discussdo na agora, e eu a elogio. Se houvesse algum mal, Homero nunca
teria feito de Nestor um "discurseiro”, nem de todos os sabios. Dai entdo passo para a lingua: esse fulano diz que
os jovens nao devem exercita-la, e eu digo que sim. De outro lado, ele [1060] diz que se deve ser modesto. Dois

grandes males! Vocé ja viu alguém ganhar alguma coisa com a modéstia? Fale, refute-me com palavras!

Justo
Muita gente... Pois ndo foi por isso que Peleu recebeu o seu cutelo?
INJUSTO
Cutelo?! Grande lucro teve o desgracado!... [1065] Hipérbolo, aquele das lamparinas, ganhou com a sua

falta de vergonha mais do que muitos talentos... e ndo um cutelo, por Zeus!

JUSTO

E Peleu, gracas a sua modéstia, desposou Tétis.

INJUSTO

E logo ela passou-o para tras e foi-se embora, pois ele ndo era nem fogoso e nem agradavel para festejar as
noites, debaixo das cobertas... E [1070] uma mulher gosta de sofrer violéncias... Vocé é um velho sendeiro...
(A Fidipides.) Meu rapaz, observe tudo que existe na modéstia e de quantos prazeres vocé deve privar-se:
meninos, mulheres, jogos de cétabo, alimentos, bebidas, gargalhadas... Ora, de que Ihe valera a vida se [1075]
for privado de tudo isso? Bem, passarei as necessidades naturais. VVocé agiu mal, ficou apaixonado e praticou um
adultério, mas foi apanhado. VVocé esta perdido, pois ndo é capaz de falar... Conviva comigo e goze a vida, salte,
ria e ndo ache nada vergonhoso... Pois se acaso for apanhado em flagrante adultério, vocé dira ao marido [1080]
0 seguinte: que ndo tem culpa nenhuma. Depois trate de jogar a culpa em Zeus, porque ele também é mais fraco

do que o amor e que as mulheres... Ora, como é que vocé, um mortal, poderia ser mais forte do que um deus?...

JusTo
Qué?! E se por ter acreditado em vocé lhe enfiarem um rabanete no rabo e o esfolarem com cinza? Ele tera

algum argumento para afirmar que nédo é um esculhambado?
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INJUSTO
[1085] E se for um esculhambado, que havera de mal?

Justo
Pois que desgraca ainda maior do que essa ele poderia sofrer um dia?

INJUSTO
E entdo que dirad vocé se for derrotado por mim nesse particular?

JusTo
Calarei aboca! Que mais?

INJUSTO
Entdo diga-me, vamos, os advogados pablicos, onde ¢ que vamos busca-los?

JusTto
[1090] Nos esculhambados...

INJUSTO
Acredito! E os tragicos, onde?

JusTo
NOS esculhambados...

INJUSTO
Tem razdo. E 0s oradores?

JusTo
NOS esculhambados...

INJUSTO
[1095] Esté ai, ento néo reconhece que diz tolices?
Observe no meio dos espectadores, qual & a maioria?

JusTo
Sim, estou observando...

INJUSTO
E entdo, que vé?

JusTo
Pelos deuses, os esculhambados sdo mais numerosos. (Mostrando ao acaso) Eis ali um, bem [1 100] o conhego, e aquele ali, e aquele
cabeludo que 14 esta ...

INJUSTO
E entéo, que diz vocé?

JusTo (Resignado)
Fomos vencidos. O prostituidos! Pelos deuses, recebam o meu manto, que eu passo para seu lado. (Entra no “pensatério”.)
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Nuvens —agon Il (vv. 1345-1451)

CORO

(Estrofe) Velho, a sua tarefa € pensar em como sobrepuja-lo. Se em algo ele ndo confiasse, tao
atrevido ndo haveria de ser. Mas existe algo [1350] que Ihe da coragem. Bem visivel é a sua
audacia...

CORIFEU
Mas por que comegou a discussdo? E preciso dizé- 10 diante do COYO. E voct vai fazé-lo de qualquer maneira.

ESTREPSIADES

Bem, vou contar por que comegamos a discutir. Pois enquanto banqueteavamos, como [1355] vocés sabem, primeiro
mandei-o apanhar a lira para cantar uma poesia de Simonides, sobre Crio e como foi tosquiado. Ele disse-me que
era antiquado tocar citara e cantar, na hora da bebida, como uma mulher moendo cevada...

FIDIPIDES
Pois nessa hora vocé ndo merecia apanhar e ser pisado por mandar-me cantar como se tivesse [1360] convidado
uma cigarra para jantar?

ESTREPSIADES

Ah, eram essas mesmas as palavras que ele dizia la dentro, afirmando que Simonides é mau poeta. Eu, embora a
custo, apesar de tudo, a principio contive-me. Depois, mandei-o apanhar ao menos um galho de mirto e recitar-
me alguma [1365] coisa de Esquilo. E ele logo disse: "Pois considero Esquilo o maior poeta barulhento,
incoerente, empolado, criador de palavras escarpadas...”" Pensem entdo como o meu coragdo palpitou de raival!
Todavia, depois de engolir a colera, eu disse: "Bem, cante alguma coisa desses modernos, algumas dessas
belezas..." E ele logo cantou uma passagem de Euripides — livre-nos Deus — sobre um irmdo que violentou a
prépria irmd... Nao me contive mais, e logo acometi com muitas palavras mas e injuriosas. Dai [1375] entdo,
como era natural, opinhamos palavra a palavra. Depois, ele da um salto, fere-me, espanca-me, estrangula-me e
acaba comigo!...
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FIDIPIDES
Entdo ndo ¢é justo, j& que vocé ndo elogia Euripides, o mais sabio?

ESTREPSIADES
O mais sabio! O... de que chamar vocé? Mas vou apanhar de novo...

FIDIPIDES
Sim, por Zeus, e sera justo.

ESTREPSIADES

[1380] Justo? E como? Sem vergonha, eu que o criei, percebendo tudo que vocé queria dizer, quando
balbuciava! Se vocé dizia "bru" eu entendia e lhe oferecia de beber. Quando pedia "mama" aproximava-me para
dar-lhe comida. Nem bem vocé dizia "caca" eu levava-o para fora da porta e segurava-o diante de mim... Mas
vocé agora me estrangulava enquanto eu gritava e berrava que tinha vontade de aliviar-me! [1390] Canalha, nem

pensou em levar-me para fora, e, sufocado, eu fiz a "caca" ali mesmo!
CORO

(Antistrofe) Creio eu, ddo saltos os coragdes [1395] dos jovens, a espera do que ele vai dizer... E se
ele, que praticou esses crimes, convencer o pai com suas tagarelices, em troca da pele dos velhos, eu
ndo daria nem um grdo de bico...

CoriFeu ( A Fidipides.)
Movimentador e sacudidor de palavras novas, a sua tarefa € procurar um meio de convencer de que parece dizer
0 que é justo.

FIDIPIDES

Como é doce conviver com idéias novas e [1400] engenhosas, e poder desprezar as leis estabelecidas!
Quando eu preocupava 0 meu espirito s6 com a equitacdo, ndo era capaz de dizer nem trés palavras sem errar.
Mas, agora, depois que "ele em pessoa" acabou com isso, eu convivo com hébeis [1405] sentencas, palavras e
pensamentos, e creio que posso provar que € justo castigar o pai.

ESTREPSIADES
Pois entdo, por Zeus, trate de andar a cavalo! Que para mim é melhor sustentar uma quadriga de cavalos do
que apanhar e ser moido de pancadas...

FIDIPIDES
Volto ao ponto em que vocé me cortou a palavra. E antes vou dizer-lhe o seguinte: quando eu era crianca,
vocé me batia?

ESTREPSIADES
[1410] Sim, porgue tinha boas intences e cuidados por vocé.
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FIDIPIDES

Entdo diga-me: ndo é justo que eu tenha boas inten¢Bes e, da mesma forma, lhe bata, ja que "ter boas
intencdes" € "bater"? Pois como é que o seu corpo deve sair ileso dos golpes e 0 meu nao? E, no entanto, bem
que eu nasci livre... "As criancas choram e pensas que um pai nao deve [1415] chorar?" Mas vocé dira que se
considera esse ato como proprio das criancas, e eu responderei que os "Velhos sdo duas Vezes criangas" e que é
natural que os velhos chorem mais do que os jovens, tanto quanto é menos razoavel que cometam erros.

ESTREPSIADES
[1420] Mas em lugar algum se admite que o pai sofra esse ultraje!

FIDIPIDES

Acaso quem estabeleceu essa lei pela primeira vez ndo foi um homem como vocé e eu, que persuadiu aos
antigos com suas palavras? Entdo é menos razoavel que eu, de meu lado, para o futuro estabeleca uma nova lei
para os filhos: que, [1425] por sua vez, batam nos pais? Todas as pancadas que costumavamos receber antes de
ser estabelecida esta lei, nos deixamos passar e lhes damos gratis para serem espancados. . . Mas observe como
os galos e todos esses outros animais se vingam dos seus pais. Ora, em que diferem de nds, sendo porque nao
redigem decretos?

ESTREPSIADES
[1430] Ja que voceé imita os galos em tudo, por que também ndo come esterco e ndo dorme num poleiro?

FIDIPIDES
N&o é a mesma coisa, meu caro; nem Socrates aceitaria isso...

ESTREPSIADES
Se é assim, ndo me bata. Sendo, um dia, vocé também sera castigado...

FIDIPIDES
Como?

ESTREPSIADES
Porque tenho direito de castiga-lo e vocé ao seu filho, se o tiver.

FIDIPIDES
[1435] E se eu ndo tiver filhos? Terei chorado em véo, e vocé ja estar4 morto, rindo diante do meu nariz!
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ESTREPSIADES
Homens de minha idade, penso que ele diz o que é justo! Creio que se deve concordar com os filhos no que é
razoavel... Pois é natural que também choremos, se ndo fazemos o que é justo.

FIDIPIDES
Reflita ainda sobre um outro pensamento...

ESTREPSIADES
[1440] N&o... Pois vou morrer...

FIDIPIDES
E provavelmente vocé néo ficara com raiva depois de ter padecido o que esta padecendo agora...

ESTREPSIADES
Como? Mostre-me qual o beneficio que vocé podera fazer-me...

FIDIPIDES
Também vou bater na minha mae, assim como Ihe bati.

ESTREPSIADES
Que diz? Que diz vocé? Esse crime ainda é maior!

FIDIPIDES
[1445] Por qué? E se eu vencé-lo com palavras, sustentando o raciocinio fraco de que se deve bater na mae?

ESTREPSIADES

Que mais ha de acontecer, se vocé fizer isso? [1450] Nada podera impedi-lo de precipitar-se no Béaratro, com
Sécrates e com esse tal raciocinio fraco! (Ao Coro:) Nuvens, eis 0 que estou sofrendo por vossa causa,
porque vos confiei todos os meus problemas!

CORO
Vocé mesmo foi o causador desses males, [1455] quando se virou para a perversidade...

ESTREPSIADES
Por que entdo naquele tempo vos ndo me dissestes isso, e virastes a cabeca de um homem velho e ignorante?



Vespas —agon | (vwv. 334 a 414)

Co. Quem ¢ o fulano que mantém vocé preso
a porta fechada! Diga!
pois vocé pode confiar nos amigos.

Fi. Meu proprio filho. Mas ndo gritem! Por acaso
ele estd dormindo ai na frente. Abaixem a voz.

Co. Qual é a desculpa, oh imprestéavel, para ele querer te tratar assim?
Que pretexto ele deu?

Fi. Ah senhores, ele ndo quer que eu seja juiz e nem gque eu cometa injustica.
Em compensacao, ele se dispde a me empanturrar, mas eu ndo quero.

Co. O perverso teve coragem de abrir a boca,
esse demologocle&o®, porque vocé fala a verdade
sobre a questdo da frota.
Né&o seria permitido a esse fulano
de falar assim
ndo fosse um assunto atual.
Mas as coisas estando como estdo, esta na hora de encontrar uma nova idéia
que vai permitir vocé de descer dai sem o fulano perceber.

Fi. O que seria entdo? Procurem vocés, que eu farei qualquer coisa
tanto é o meu desejo de circular na frente da urna®* com as conchas de voto.

Co. N&o ha um buraco ai dentro que vocé possa aumentar,
para fugir disfarcado de mendigo como o sabichdo do Odisseus?

Fi. Esta tudo tampado. Nao tem nem mesmo um furo suficiente pra deixar passar um
[mosquito.
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340

345

350

8 Nome forjado por Aristéfanes: demologo era um nome pejorativo & maneira como os oradores se dirigiam ao

povo na Assembléia; e cledo é a injuria dirigida a Cledo ou também a Bdelicledo.
81 Onde se depositavam o0s votos.
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E preciso que VOCés procurem um outro jeito. N4o posso escorregar como um queijo.

Co. Voce se lembra do dia em que, no exército, vocé roubou os obeliscos
e se serviu deles para descer rapidamente dos muros no momento
[da tomada de Naxos? 355

Fi. Claro! Mas qual a relagéo? A situacdo de hoje ndo tem nada a ver com aquela.
Eu era jovem, capaz de roubar em pleno vigor
ninguém me vigiava, e eu podia
fugir sem medo. Enquanto que hoje,
0s homens com armas a postos 360
fazem sentinela em todas as saidas.
Ha dois deles a porta que,
como se eu fosse uma doninha que roubou a carne,
ficam de olho, com espeto na méo.

Co. Mas imagine agora
um jeito e sem demoras
pois eis a aurora, zangaozinho! 366

Fi. Entdo o melhor pra mim é roer a corda.
E que Artremis me perdoe pela corda

Co. Isso € que € um homem que luta pela sua salvacao
Vamos! Leve para a boca. 370

Fi. Ela foi rompida! Mas nédo gritem
e figuem atentos para ndo acordar Bdelicledo.

Co. N&o ha nada a temer, amigo, nada
se algo se mexer, eu 0
farei roer o coragéo 375
e lutar pela sua vida
para que saiba a ndo mais violar
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as leis das duas veneraveis deusas.®
Prenda a corda em volta da janela em seguida desca
apos té-la prendido em vocé e enchido a alma com fé em Demeéter. 380

Fi. Sim, e se nesse momento os dois perceberem e tentarem me repescar
e conseguirem me levar pra dentro, o que vocés véo fazer? Digam, hein!?

Co. Viremos todos em seu socorro, fazendo apelo ao nosso forte coragéo
de modo que ndo sera possivel te trancarem. E isso que faremos.

Fi. Farei isso entdo, e confiando em vocés. Se me acontecer algo ruim, tomem nota: 385
me enterrem debaixo do tribunal, depois de chorarem muito.

Co. Nada vai te acontecer. Nao tenha medo de nada. Vamos, nosso melhor amigo, desca
com confianga em vocé e invocando os deuses patrios.

Fi. Oh Lico® soberano, heréi e vizinho, vocé que fica feliz como eu
com as lagrimas e os prantos interminaveis dos acusados. 390
Escolheu certamente esse lugar para que ndo os perdesse
pois vocé é o unido dos herois que escolheu ficar do lado dos desgracados.
Tenha piedade e salve agora aquele que € seu vizinho.
E nunca mais, ao pé das grades, vou mijar nem peidar.

Bd. Vocé! Acordal
Es. O que é que é?

Bd. Estou ouvindo algo, parece voz. 395
Sera que o velhote se escafedeu por ai?

Es. Ndo por Zeus!N&o € isso, mas por uma corda esta descendo.

%2 Deméter e Perséfone.
83 A estatua do herdi Lico, filho de Pandion, era situada proximo ao tribunal e ao local onde os juizes recebiam
seus saldrios.
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Bd. Ei, desgracado! O que est& fazendo? Néo, ndo vai descer, ndo!
Suba rapido pelo outro lado e bata nele com esses ramos secos
talvez ele volta pra tras e reme pra cima com esses galhos de oliveira.

Fi. Nao vdo me ajudar? V&o ter processos esse ano, todos voces: 400
Smicition, Tsiades, Cremon e Feredipo!®*
E agora ou nunca, venham ao meu socorro antes que consigam me retrancar!

Co. Diga-me, por que demoramos para rebelar nossa célera
que nos vem gquando alguém se irrita com nosso vespeiro?
O momento € esse! O momento é esse 405
de puni-lo e, com nosso agressivo aguilh&o
pontudo, dar-lhe uma ferroada.
Rapazes, tirem rapido o manto
corram, gritem, e anunciem isso a Cledo
diga-lhe para vir 410
fazer frente a0 homem que odeia a cidade
e que merece morrer, porque
ele sustenta a idéia de que
ndo € mais preciso julgar 0s processos.

8 Acredita-se que fossem sicofantas.
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Vespas — agon Il (vv. 526-727)

Co. Agora é preciso que vocé que é do nosso
time, diga algo
de novo para que se mostre...

Bd. Traga-me para ca um cesto qualquer e depressa.
Pois bem .... que que tipo de homem ele deve se mostrar, se isso deve encoraja-lo? 530

Co. ... ndo como esse jovem
no falar, pois vocé esta vendo
gue por sua causa acontece um grande debate
a respeito de tudo, sem excecéo. 535
Se, entdo, ndo conseguir,
nesse momento, ele esté decidido a levar a melhor.

Bd. Certamente, e 0 que for dito anotarei sem rodeio e de memoria.
Fi. E dai? Digam!Se esse ai me vencer no falatorio?

Co. Ndo mais a multiddo de velhos 540
serd, sem sombra de duvida, util
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e zombando de nds

em todas as ruas

serfamos chamados de porta-ramos®

e de sacos velhos. 545
Mas vamos homem, em vista de toda soberania e estando destinado a responder,

é chegado 0 momento de, com confianga, colocar a prova toda sua lingua.

Fi. Pra comeco de conversa, vou comecar provando

que da nossa parte nada é inferior a soberania.

Pois quem é, nos dias de hoje, mais feliz e afortunado do que um juiz, 550

criatura mais delicada e temivel, apesar de velho?

Em primeiro lugar, mal levanto da cama, sou escoltado até o tribunal

por homens grandes de quatro covados. Em seguida, assim que chego

é colocada sobre mim a méo leve que se apropria do que é publico.

Suplicam de joelhos inclinando-se e retratando-se com uma voz lamuriosa: 555

piedade de mim, pali, eu te suplico, se vocé mesmo nunca roubou

quando exerceu a magistratura ou quando fazia compras para os companheiros do
[exército!

Esse ai nem teria sabido que eu existia, se eu ndo o absolvesse da primeira vez.

Bd. A questéo dos suplicantes, que eu me lembre disso.

Fi. Em seguida, quando ja me suplicaram e apaziguaram minha cOlera, entro 560
e la dentro nada faco das coisas que prometi,
mas escuto de todos os lados os argumentos para a absolvigéo.
Vejam sd, 0 que ndo é preciso ouvir de adulacao ao juiz nesse lugar.
Uns se derramam em prantos por causa de sua pobreza e acrescentam

% Nas Grandes Panatenéias os velhos levavam ramos de oliveira nas procissdes.



desgracas a seus males, até que de tanto atormentar, se tornem iguais aos meus. 565

Outros nos contam fabulas; outros ainda algo engracado de Esopo®;
ha os que contam piadas para que eu ria e descarregue minha colera.
E se nem assim somos persuadidos, logo sobe a filharada,

meninas e meninos pela mdo. E eu, entdo, escuto.
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E eles curvando-se juntos comegam a balir ao mesmo tempo. E depois o pai deles, 570

como a um deus, suplica-me tremendo para livra-lo do processo de fraude:
“Se vocé se comove com a voz de um carneiro, tenha piedade com a voz de uma
[crianga!”
Além do mais, se pareco me comover com as porquinhas, tenta me convencer pela voz
[da neta.
Entdo, em relacdo a ele, relaxamos um pouco a tensdo de nossa colera.

Por acaso isso ndo é ter um grande poder e menosprezar a riqueza? 575

Bd. A segunda coisa que vou tomar nota: 0 menosprezo da riqueza.
Entdo, me mencione as vantagens, quando afirma ser o soberano da Greécia.

Fi. Bem, quando os adolescentes se submetem a uma inspecédo, é de direito vé-los nus.
E se Eagros® ficar diante do tribunal como acusado, ndo se livra antes que

tenha recitado uma passagem de Niobe®®, e que escolha a mais bela. 580

E se um flautista ganha o processo, ele nos recompensa

tocando na forbéia °® a marcha de saida dos juizes quando vao embora.

E se um pai, a0 morrer e deixando uma heranca, designa um marido a filha, sua
[Gnica herdeira,

nos, que lamentamos profundamente, defendemos a parte principal no testamento

e a concha que cobre tdo magnificamente os selos judiciais, 585

e oferecemos a moca a quem, pelas suplicas, nos corrompeu.
E tudo isso fazemos sem dar satisfagdo. Nenhuma outra magistratura € assim.

Bd. Entre os que vocé cita esse € o Unico que eu te felicito.
Mas no caso do testamento da herdeira, vocé procede mal ao violar a concha.

% Fabulista que viveu na primeira metade do século VI como escravo (Herddoto 11, 34).

87 Ator tragico.

%8 N4o se sabe se a autoria dessa tragédia é de Esquilo ou de Séfocles, porque ambos escrevem uma peca de
mesmo nome.

8 Acessorio para abrandar o som da flauta feito de couro e fixado aos labios.
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Fi. E mais, quando o Conselho e o povo hesitam julgar um neg6cio importante, 590
decidem que os acusados se apresentem aos juizes.
E entdo, Evatlo™ e o grande Colaconimo’®, aquele que lancou longe seu escudo,
afirmam que n&o vao nos trair e que vao lutar em favor do povo.
Assim, na assembléia do povo ninguém jamais fez prevalecer seu ponto de vista se ndo
propuser que os juizes possam fechar a sesséo depois de

julgar um processo. 595

Somos os Unicos que o préprio Cledo, o que ganha no grito, ndo atormenta.
Ao contrério, nos protege tendo-nos no brago e nos defende das moscas.
Enquanto que vocé nunca fez nada do que quer que fosse a seu proprio pai.
Ja Teoro’®, que ndo é um homem menos importante do que Eufémio?,
pega a esponja de sua bacia e lustra nossos calgados. 600
Veja de quantas coisas boas vocé estd me excluindo e me impedindo.
Vocé que afirmava conhecer o que é escravidao e serviddo.

Bd. Fale o que quiser. Em todo caso, quanto a vocé, esse seu rabo imperioso devera
[sossegar um dia e revelar

no banho uma parte dessa sua majestosa magistratura.

Fi. E 0 que é mais prazeroso dessas coisas todas, e que eu ia me esquecendo, 605
é quando volto para casa com meu salario. Assim que eu chego
me paparicam por causa do meu dinheiro. Primeiro minha filha
lava meus dois pés e 0s massageia com 0leo, e inclinando-se os beija
e me chama de “paizinho”, a0 mesmo tempo que pesca com a lingua um tridlobo.
E minha mulher me bajula me trazendo bolinhos 610
e depois sentando-se a meu lado insiste: “come esse
e prova esse também”. E eu me farto de felicidade com essas coisas
e ndo precisarei ficar de olho em vocé e no criado, quando ele for me servir o melhor

" Evatlos aparece freqiientemente nas comédias como um sicofanta.
™ Trata-se do politico Clednimo, com fama de glutdo. E parece que ele, num ato de covardia, teria abandonado o

campo de batalha.
"2 Teoros é atacado, nas comédias, como parasita e adulador de Cledo, de perjirio, adultério e glulodice.

3 Desconhecido.



me amaldigoando e resmungando, e nem se me preparar uma massa rapidamente.

E com isso adquiri uma armadura contra os males, equipamento militar 615
[para escapar das flechas.

E se vocé ndo me oferece vinho para beber, trago comigo essa taca’

cheia de vinho, e em seguida me inclino e bebo. Entdo, minha taca de bocal grande

comega a estralar com goladas enormes e valentes para desafiar a sua.

Por acaso eu ndo comando uma grande magistratura em nada inferior a de Zeus?

Ja& que falam de mim como de Zeus? 620

E se tumultuamos

cada um dos presentes dizem:

“como estrondeia o tribunal!

Oh Zeus-soberano!”

E quando lango meus raios, batem os dentes 625

e se borram de medo os ricos

e 0S mais importantes.

E mesmo vocé tem muito medo de mim.

Sim por Deméter! VVocé se borra! E quanto a mim,

que eu morra se tenho medo de voceé! 630

Co. Até o momento, desse modo téo claro
ndo ouvimos ninguém
que falasse com habilidade

Fi. E que ele pensava que, sozinho, poderia facilmente vindimar.
Pois ele bem que sabia que nisso sou mais forte! 635

Co. Como ele atacou tudo
e nada omitiu; de forma que eu
na medida em que ouvia
me sentia grande
e tive a impressao de ser juiz nas llhas dos Bem-aventurados 640

™ Aristéfanes joga com o duplo significado da palavra Gvoc, burro e vaso.
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tanto ele me encantou com sua fala.

Fi. Como esse fulano ja esta se retorcendo e ndo se agiienta
de certo que hoje eu farei de vocé um cachorro enxotado.

Co. E preciso que vocé trame todos os tipos
de artificios para se safar. 645
Pois acalmar minha raiva
é dificil
a ndo ser que fale em meu favor.
Entdo, é 0 momento de vocé procurar uma boa pedra e bem afiada,
se ndo tem nada a dizer, para que ela seja capaz de aplacar minha célera.

Bd. E dificil, a partir de uma potente inteligéncia, maior do que a dos poetas 650
[tragicOmicos

curar uma antiga doenca gerada na cidade.
Entretanto, oh nosso pai, filho de Cronos ....

Fi. Chega! E sem essa de “invocar o pai”
Se vocé ndo me provar rapidamente porque sou escravo,
ndo ha jeito que se dé, e vocé morrera ainda que eu seja afastado dos banquetes.

Bd. Agora ouca, papai, e esfria a cabe¢a um pouco. 655
Primeiro calcule por alto, ndo com as pedrinhas, mas com os dedos da méo
o tributo total enviado a nos pelas cidades.
E estenderei esses resultados a muitos impostos de um por cento,
as taxas do processo, das minas, dos mercados, das locacdes, dos confiscos.
O total de todas essas coisas chega a quase dois mil talentos. 660
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Sobre isso, coloque agora o salrio anual pago aos juizes

que sdo seis mil — porque ndo estabeleceram mais nesse pais —
ISSO nos chega, suponho, a cento e cinqlienta talentos.

Fi. Nosso salario ndo chega nem a décima parte dos rendimentos

Bd. Né&o por Zeus, certamente que néo!

Fi. E pra onde vai, entéo, o restante do dinheiro?

Bd. Para aqueles que juram “jamais vou trair a multiddo ateniense,
e sempre lutarei a favor do povao”. Pois vocg, pai,
enganado pelos belos discursos os escolhe para que governem.
E ainda eles se deixam corromper por cinqiienta talentos
vindos das cidades, as aterrorizando e ameacando:
“vocés pagardo os tributos ou com trovoes sua cidade vou arruinar”.
E vocé se contenta com as sobras dessa sua magistratura.
Os aliados quando se d&o conta que a sua turma
nada come nem morde na urna

se preocupam com vocé como com as pedrinhas de voto do Connos”?, entdo

[a essa gente oferecem:
bacias de sardinhas, vinho, tapetes, queijo, mel, gergelim, almofadas,
vasos, clamides, coroas, colares, tacas, riqueza e saude.

E quanto a vocé, daqueles sobre quem vocé governa, “apds ter sofrido tanto
[na terra € no mar”
nenhum deles te daré se quer um dente de alho para teu ensopado de peixe.

665

670

675

Fi. Ai meus Zeus! Na casa do Eucarides’®, eu proprio mandei buscar trés dentes de alho.

Mas vocé me irrita, ndo me mostrando tal escravidao.

681
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" Connos, musico vencedor nos Jogos Olimpicos, que morreu na miséria. Sua reputacdo de imbecilidade se
tornou proverbial: thrion de Connos expressdo para marcar algo sem importancia. O thrion era uma iguaria a

base de folha de figo. Nesse contexto da comédia, Aristéfanes muda para voto de Connos.
"® Nao muito conhecido, mas certamente se trata de um feirante.
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Bd. Pois ndo € uma baita escraviddo ver todas essas pessoas sem excecao,
na magistratura com seus aduladores que lhes extorquem dinheiro?
Enquanto vocé, vocé fica contente, assim que alguém te da trés 6bolos que, conduzindo
[sozinho o exército

e combatendo por terra e sitiando cidades, vocé ganhou sofrendo muito 685
Além disso, 0 que mais me incomoda € que, recebendo ordens, vocé fica nesse vai e
[vem.

E quando, um frangote, um debochado como o filho de Quereas’, entra
com as pernas abertas assim, rebolando com o corpo e com ar de efeminado
para dizer a vocé que esteja presente pela manha e na hora, para pronunciar uma
[sentenca, pois se alguém de vocés
chega depois do sinal, ndo ganharé os trés 6bolos. 690
Mas ele recebe uma dracma com o honorario mesmo se chega atrasado
E fazendo conchavo com um ou outro dos arcontes que senta com ele.
E se um dos acusados Ihe oferece algo, estando a dois, eles combinam e tratam o
[negdcio 693
seriamente, assim como serradores que um puxa e 0 outro deixa passar,
enquanto vocé fica olhando boquiaberto o tesoureiro, a negociacao lhe passa
[despercebida.

Fi. Eles fazem isso ai comigo? Ai de mim, o que vocé esta dizendo?
Como vocé me inquieta profundamente! E conduz meu pensamento, e nem sei
[que efeito vocé me faz . 697

Bd. Considera, entdo, como vocé e todos 0s outros poderiam enriguecer,
se voce se deixasse corromper pelos populistas de sempre.
Vocé que governa a maior parte das cidades, do Ponto até a Sardenha. 700
E ndo tira proveito, exceto, desse miseré que recebe. E, ainda, € com um fiapo de 1a
[que sobre ti,
como 6leo, fazem pingar, aos pouquinhos, essa miseria suficiente para viver.
Pois querem que seja pobre, e vou te dizer por causa de que:

" Nem pai nem filho sio conhecidos. Mas Quereas foi atacado por Eupolis (fr.80) e parece que seu filho foi um
procurador efeminado.
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para que conhega seu dono, e entdo quando ele assoviar para vocé,
VOCE se excita contra um de seus inimigos e, como uma fera, salta sobre eles. 705
Se eles quisessem dar ao povo do que viver, seria facil.
Pois ha mil cidades que agora nos pagam tributos.
E se alguém ordenasse a cada uma delas de sustentar vinte atenienses,
entdo vinte mil cidaddos viveriam na abundancia comendo lebres,
tendo coroas de todos os tipos, bebendo leite, 710
gozando das coisas boas que merecem 0 pais e 0s vitoriosos de Maratona.
Mas agora, como os colhedores de azeitona, vocés seguem os que detém
[os salarios de vocés.

Fi. Ai de mim! O que aconteceu comigo? Um tipo de dorméncia se espalha até minha méo.
N&o consigo segurar minha espada, ja estou sem forca.

Bd. Mas quando esses ai estdo com medo oferecem a Eubéia 715
a vocés e se encarregam de produzir cerca de cingiienta medimnos de trigo.
Eles que nunca deram nada a vocé, exceto, 0s cinco medimnos recentemente
e com dificuldade. E sendo perseguido como estrangeiro passava a pao e agua.
Por causa dessas coisas, eu lhe mantive preso
Porque queria alimentar vocé e que eles ndo 720
cacoassem de vocé ao falar.
E agora quero dar a vocé absolutamente
aquilo que vocé quiser
exceto beber o leite” do funcionério das financas. 724

Co. Certamente era bem sabio aquele que dizia: “Antes de ter ouvido as duas partes

8 Refere-se ao trigholo.
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'79

ndo julgue!” Pois agora me pareceu que vocé levou a melhor.
De modo que agora, com minha célera apaziguada, abaixo o0s bastdes.
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R&s - agon (vv. 895-1499)

CORO DE INICIADOS

Eu.

Sim, nbés desejamos

ouvir de vocés, homens sabios,
que harmonia de palavras usaréo,
que caminho na luta percorreréo.

A Hngua é rude,

Mas a coragem dos dois nédo falta ousadia.

Natural, portanto, é esperar 900
que um diga algo civilizado

e bem cinzelado

e que o outro, com raizes e tudo

arrancando as palavras,

com elas desabe e espalhe

rolos e rolos de falas

Vamos, é preciso falar o mais répido possivel! 905
Cuidado! Pronunciem palavras civilizadas! Nada de caricaturas e

banalidades. ..

Bem! S6 no fim vou dizer qual é a minha relacdo com a poesia

Primeiro vou

desmascara-lo! E charlatdo e velhaco. Mostrarei com que meios atraiu e

enganou oOs 910
espectadores tolos, educados por Frinico. Logo no inicio, fazia que um
qualquer
ficasse sentado, cobria-lhe a cabeca - um Agquiles, uma Niobe — né&o lhe
mostrava o
rosto... Eram fantoches da tragédia e nédo diziam um a!

Di. Por Zeus! E claro que néao!

Eu. E o coro langava, uma apdbds outra, quatro fileiras de cantos, sem parar... e

eles em 915
siléncio.

Di. Eu gostava desse siléncio e preferia isso aos tagarelas de agora.

Eu. Porque vocé era um bobo, fique sabendo!

Di. Também acho, (pausa)Mas por que ele fazia isso?

Eu. Por charlatanice... para que o espectador ficasse sentado, esperando o

momento em

que a Niobe ia dizer alguma coisa. E assim a peca ia-se desenrolando...920
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Di. Mas que canalha, hein? Como ele me enganava... (a Esquilo))Por que esses

bocejos
e esses sinais de mal-estar?

Eu. Porque estd sendo desmascarado... E depois que falava essas bobagens e a

peca ja
estava no meio, ele dizia uma dazia de palavras do tamanho de um boi,
carrancudas, 925
topetudas, terriveis, umas palavras com carade bicho papdo gque ninguém
entendia. ..

Es. Ai! Coitado de mim!

Di. Cale a boca!

Eu. De claro ndo falava nada..

Di. Pare de ranger os dentes!

Eu. Falava de Escamandros, de fossos, de grifos-aguias dos escudos, palavras

marciais

Eu.
para

como guerreiros cavalgando em disparada... Coisas dificeis de
interpretar... 930

Pelos deuses! Veja, eu umanoite japassei muitotempoemclaro, tentando
descobrir que pédssaro era o cavagalo dourado...

E um emblema gravado nos navios, & ignorantéo!

E eu pensando que era Arroto, o filho de Fildxeno.

Além do mais, precisava pdbr um galo na tragédia, como personagem? 935
E vocé, homem odioso aos deuses... Que tipo de personagem criava?

N&o eram, como as suas, cavagalos, por Zeus, nem veabodes, que desenham

O0s tapetes persas...
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Mas assim que recebi a sua arte, inchada de discursos empolados e
palavras pesadas, 940
a primeira coisa que fiz foi enxugéd-la, diminuir-lhe o peso com
versinhos, voltinhas

e bétulas brancas, dando-lhe um ché& de conversa fiada que extrai dos
livros.

Depois, alimentei-a com monddias...

Di. Acrescentando-lhe Cefisofonte...

Eu. Além disso ndo dizia o que me vinha a cabeca, nem mudava de assunto,

misturando 945
tudo... A primeira personagem a entrar em cena ja& falava sobre a familia
do meu
drama.

Di. Melhor para vocé... Por Zeus! Antes isso do que falar da sua...

Eu. E depois dos primeiros versos, ndo deixava ninguém sem agdo, porgue nos
meus
dramas todos falavam: a mulher, o escravo, o patrdo, a virgem e a velha.950

Es. E vocé ndo merecia morrer por ter ousado fazer isso?
Eu. N&o! Por Apolo! Isso eu fazia de maneira democratica...

Di. Deixe isso para 1l&, meu amigo! Para vocé ndo é bom ficar dando voltas
sobre este
assunto.

Eu. (apontando osespectadores) Depois, eu ensinei esses dai a falar...

Di. Eu concordo. Emvez de ensinar isso, vocé deveria ter-se arrebentado pelo
meio... 955

Eu. Ensinei o ajuste com réguas de precisdo, esquadros de versos... A
pensar, a ver, a
compreender, a gostar de voltas, a usar de artificios, a desconfiar e a
discutir tudo...

Es. Eu concordo...

Eu. ... introduzindo problemas familiares que enfrentamos, com que
convivemos. Em 960
conseqiiéncia, estava exposto a criticas, pois, conscientes, esses ai

(mostrando os

espectadores) podiam criticar minha arte. Ndo, ndo falava pomposamente
deixando-

os embasbacados, nem os perturbava pondo em cena Cicnos e Memndes de
cavalos-—

com-arreios-tilintantes. Vocé j& vail conhecer os meus discipulos e os
dele. Os deles 965
sdo Formisio e Megéneto, o Manes, barbudos-de-lanca-e-trombeta,
sarcasticos-

dobra-pinheiros. Os meus sdo Clitofonte e o elegante Terdmenes...
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Di. Terdmenes? Aquele homem é astuto e terrivel em tudo... Se por acaso
alguém caiu
em desgraca ou disso estéd perto, ele, j& estéd de fora, pois nédo é de
Quios mas de 970
Ceos...

Eu. Ora, pensamentos como esses na cabeca deles (apontando osespectadores)eu pus,
cadlculo acrescentei a arte e exame também. Assim agora pensam em tudo,
tudo 975
sabem. Mais que tudo, as casas administram melhor que antes e procuram
saber:

"Como estd isso? Onde estd isso? Quem pegou aquilo?"

Di. Sim! Pelos deuses! Veja... 980
Todo ateniense, agora, ao entrar em casa grita aos criados e pergunta,
"Onde estd a marmita? Quem comeu a cabeca da sardinha? 985

E o prato do ano passado...

Estd morto? Onde estd o alho de ontem? Quem mordiscou minhas azeitonas?"990
Até entdo, muito sonsos, de queixo caido, filhinhos da mamée,

como patetas, ficavam sentados.

CORO DE INICIADOS
Vés isso, brilhante Aquiles?
Vamos, o que responderd vocé a isso?! Cuidado!
Que o coracdo ndo o arrebate

levando-o para fora dos olivais! 995
A acusacdo é grave!
Cuidado... 6 homem de bem,

ndo refute com ira.

Mas recolha as velas,

usando sbé as do alto. 1000
Entdo, pouco a pouco, seguird adiante,

indo com cuidado

até que um vento suave

e constante vocé encontre.

Co. Vamos! Entre os helenos vocé foi o primeiro a construir falas solenes,
altaneiras
como torres, a impdér ordem a tagarelice trédgica. Coragem! Deixe jorrar
sua fonte!
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Es. Estou irritado com esta situacdo. Minhas entranhas fervem por ter que
discutir com 1006
ele. (a DIONISO) Para que vocé ndo diga que ndo tenho o que dizer,
responda-me. ..
Por que se deve admirar um poeta?

Eu. Pela habilidade e pelos conselhos! Nés nas cidades tornamos melhores os
cidadaos. 1010

Es. E se ndo fez isso? Se transformou os mais nobres e os melhores em
perversos?
Diga! Que castigo merece?

Di. (interrompendo) Estar morto! Nem deve perguntar a esse ai...
Es. Pois bem! Observe! Que tipo de homens recebeu de mim? Eram homens de

bem, de
quatro coévados de estatura, ndo cidaddos omissos, nem freqgiientadores das

pracas, 1015
nem palhacos, nem canalhas como agora... Eram homens que recendiam a
lanca e

dardos, a elmos de penachos brancos e capacetes, a cnémides e coragem de
sete

peles de boi.

Eu. Olhe ai! A desgraca vem vindo mesmo... Se ele ficar sempre forjando
elmos vai
esmagar-me. ..

Di. (a Esquil))E vocé... o que fez para ensind-los a serem tdo nobres assim?
Fale,
Esquilo! N&o se faga de rogado, nem se irrite!

Es. Criei um drama cheio de Ares. 1021
Di. Qual?

Es. Os SeteContraTebas. Todo e qualquer homem que assistisse a essa peca com
paixdo desejaria ser um destruidor!

Di. Ai estd o mal que vocé fez! Tornou os tebanos ainda mais corajosos na
guerra. E,
por isso, (fazendoum gestonadirecdode Esquilo) 14 vai uma pancada!

Es. Vocés podiam exercitar-se nisso, mas ndo foi a isso que se dedicaram.
Depois, 1025
encenando OsPersas,com essa peca ensinei-os a desejar sempre a vitdria

sobre os
adversarios porque enalteci um feito notavel!

Di. Veja... Gostei quando ouvi falar da morte de Dario e o coro logo bateu
palmas
assim e gritou AilAil
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Es. (Sem preocupar-se com aopinido de Dioniso) E disso que os poetas devem tratar. 1030
Observe que desde o principio, foram uUteis os poetas nobres. Orfeu
ensinou os
mistérios e como abster—nos de assassinios; Museu, a cura das doencas e

os
oradculos; Hesiodo, o trabalho dos campos, as estacdes dos frutos e o
preparo da 1035
terra. E o divino Homero, por que obteve honra e gldéria? Nado foi por que
ensinou

coisas Uteis; linha de combate, virtudes e armas dos homens?

Di. Apesar disso, a Pantacles, aquele desajeitado, ele ndo ensinou nada'

Veja...
Ontem, gquando estava no cortejo, ele primeiro colocou o elmo e depois ia

ajustar o

penacho!

Es. Mas ensinou muitos outros bons, inclusive o herdéi Lamaco... Foi dai que

a minha
cabeca tirou o modelo e pds em cena muitas virtudes dos Patroclos, dos
Teucros 1041

de coragem de ledo, para incitar o cidad&o a tentar igualar-se a eles,
quando ouvisse

a trombeta. Mas, por Zeus! Ndo punha em cena Fedras prostitutas, nem
Estenobéias! e ninguém jamais soube que eu tivesse posto em cena uma
mulher

apaixonada. ..

Eu. Por Zeus! Em vocé ndo havia nada de Afrodite... 1045

Es. Quem me dera continuar ndo tendo! A Afrodite que assediou vocé e suas
personagens era tdo grande que até vocé ela derrubou...

Di. Derrubou sim! Por Zeus! Com os mesmos golpes que VOCé preparou para as

mulheres dos outros, vocé Mesmo foi golpeado!
Eu. Mas em que, miserédvel, as minhas Estenobéias prejudicam a cidade?
Es. Nobres esposas de nobres homens vocé& convenceu a beber cicuta,
desonradas pelos

seus Belerofontes.

Eu. Era ou nédo verdadeiro o enredo que compus para a Fedra? 1052
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Es. Por Zeus! Era assim! Mas o poeta deve esconder o mal, ndo trazé-lo a
cena, nem
ensind-lo! As criancas quem fala é o professor e, aos adolescentes, os
poetas. E 1056
preciso, portanto, que digamos o que é util.

Eu. Vocé nos fala de Licabetos, de montanhas do Parnaso. Isso é ensinar o
que é Util?
Isso é linguagem de gente?

Es. Mas, infeliz, é preciso criarfalas; & altura dos grandes provérbios e
pensamentos.
Aliés, é de esperar-se que os semideuses usem falas mais imponentes,
pois também
usam mantos muito mais imponentes que os nossos. O que eu apresentei
como util 1062
vocé destruiu.

Eu. O que eu fiz?

Es. Primeiro vestiu os reis com farrapos; para que aos homens parecessem
dignos de 1064
piedade.

Eu. Fazendo isso, que prejuizo causei?

Es. Ninguém quer ser trierarca, mesmo sendo rico, por causa disso. Ao
contréario,
coberto de farrapos, chora e diz que é pobre.

Di. Por Deméter! A tunica de boa 14 ele usa por baixo! E, se consegue
enganar, falando
assim, logo reaparece junto das bancas de peixe...

Es. Depois vocé ainda os ensinou a entregar-se & tagarelice e ao falatério,

o que
esvaziou as palestras, poliu a bunda dos mocinhos tagarelas e convenceu
o 1071
pessoal do porto a contestar os chefes. Ora, antigamente, gquando eu
estava vivo,
eles s6 sabiam pedir p&o e dizer: Upa! Pa! Ih!

Di. Por Apolo! E peidar na boca do remeiro do banco de tras, emporcalhar 1074
o companheiro de mesa e, ja& em terra, roubar a roupa dos outros. Agora
sé sabem
contestar. Ndo querem remar e navegar de ca& para la.
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Es. De que males ndo é culpado? Esse ai ndo pds em cena alcoviteiras,
mulheres 1080
que ddo a luz nos; templos, que se unem com irmdos, que dizem que viver
naco é
viver? E por isso que a cidade ficou cheia de escrevinhadores, de
bufdes, macacos
do povo, que ao povo estdo sempre enganando. Tocha ninguém é capaz de
levar,
hoje em dia, por falta de exercicio!
Di. N&o mesmo! Por Zeus! Eu, nas Panatenéias, quase morri de tanto rir,

quando um

homem lerdo corria de cabecga baixa, pélido, balofo, atrés; de todos,
fazendo esforcgo

tremendo. E ndo era sé isso. O povo do Cerédmico, as portas, nele batia,
na pancga,

nas costas, nos; rins e na bunda... Ele, levando esses tapas, soltando
peidinhos,

soprando a tocha, ia fugindo...

CORO DE INICIADOS

Grave é o caso, grande a disputa! Duro o combate se aproxima!

Dificil decidir a luta 1100
quando um ataca violento

e o outro é capaz de revidar e esmurrar forte!

Vamos, ndo fiquem parados no mesmo lugar!

Ha muitos truques diferentes para o ataque...

O qgue quer que tenham para discutir, falem! 1105
Ataquem, esfolem as obras novas e as velhas!

Arrisquem-se a dizer algo sutil e sabio!

Se vocés dois temem que tdo ignorantes sejam

os espectadores que ndo entendam 1110
a sutileza de suas falas

ndo se assustem com isso! Ndo é mais assim!

Eles j& estiveram na guerra

e, tendo livros, todos aprendem habilidades.

Por natureza sdo muito bem dotados 1115
e, agora, estdo ainda mais afiados...

Portanto, ndo temam! Vamos!

Tratem de todos os assuntos! Os espectadores sdo sabios!
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Eu. Sim, o que vou atacar sdo os prbélogos, para j& de comeco pdr a prova a
primeira 1120
parte da tragédia desse homem hédbil. Ele é obscuro na exposicdo dos
fatos...
Di. E qual dos prdélogos dele vocé vai pdr a prova?
Eu. Muitos, muitos. Primeiro recite-me o da Orestia.
Di. Vamos, calem-se todos! Fale, Esquilo! 1125
Es. Hermes Ctdnio, que velais pelo poder paterno,
sede meu salvador e aliado, eu vos peco,
pois chego a esta terra e regresso!
Di Quanto a esses versos, vocé tem uma censura a fazer?
Eu. Mais de doze!
Di. Mas os versos nédo chegam a isso! S&o apenas trés! 1130
Eu. Cada um tem vinte falhas!
Di. Esquilo, acho bom vocé ficar calado! Se n&do, ficard evidente que ndo séo
s6 esses
trés versos que vocé deve...
Es. Eu ficar calado diante desse ai?
Di. Se seguir o meu conselho...
Eu. J& de carao erro dele vai daqui, até o céu... 1135



Es. Vocé ndo vé que estd dizendo bobagem?

Di. Pouco me importa...
Es.Vocé diz que eu errei. Como?
Eu. Recite de novo desde o comeco!
Es. Hermes Ctonio, que velais pelo poder paterno...

Eu. Orestes n&do diz isso no timulo do pai morto?
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teve morte 1141

Orestes chama o Hermes Benfeitorl1145

de Hermes Ctdénio e esclarece isso dizendo que o deus herdou do pai essa

Es. N&o estou dizendo outra coisa...

Eu. Seréd que Orestes, sabendo que seu pai
violenta pela mdo da esposa, numa armadilha,
disse que Hermes “velou” por tudo isso?

Es. Nao! E claro! Ndo falou daquele Hermes!
funcéo.

Eu. O seu erro é ainda maior do que eu supunha,

funcé&o ctdénial

Es. Dioniso, o vinho que vocé
Di. Recite-lhe outro verso! (a Euripides)
Es. Sede meusalvador e aliado, eu vos pego,
pois chego a esta terra e regresso.
Eu. Duas vezes nos diz a mesma

bebe ndo tem buqué!

coisa o sé&bio Esquilo

se ele herdou do pai essa

1150

E vocé, figque de olho no defeito.

1154
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Di. Como duas vezes?
Eu. Examine a frase e eu falo... Ele diz: "pois eu chego a esta terra e

regresso"...
Ora chegar é 0 mesmo que regressar!

Di. Por Zeus! E como se alguém dissesse ao vizinho:

"Empreste-me o rolo ou entdo, se preferir, o cilindro..."

Es. Ndo! E claro que ndo é a mesma coisa, seu tagarela! Os versos estéo
perfeitos. 1160

Eu. Como? Diga-me por que. faz essa afirmacéo!

Es. Vira sua terra é para quem tem patria. Nada aconteceu e ele esta de

volta. 1165
Se é um exilado, o homem chegae regressa.

Di. Por Apolo! Tem razdo! E o que diz vocé, Euripides?

Eu. Digo que Orestes ndo regressou a casa, pois voltou escondido,
sem convencer as autoridades.

Di. Por Hermes! Estéd bem! Mas ndo estou entendendo o que vocé diz...
Eu. Entdo passe para outro verso! 1170

Di. Vamos, passe vocé! Depressa, Esquilo! (a Euripides)
E vocé fique de olho no erro!

Es. Do alto dessetimulo, clamo:
Pai? ouvi-me e atendei-me!

Eu. Outra vez ele repete! Ouwi-mee atendei-me evidentemente é o mesmo!
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Es. Ele estava falando a um morto, patife, a guem ndo temos acesso mesmo
chamando 1175
trés vezes! E vocé, como fazia os seus prdélogos?
Eu. Vou explicar... Se, por acaso, eu disser duas vezes a mesma coisa
ou se vocé neles perceber um enchimento fora do assunto, cuspa em mim!
Di. Vamos, fale vocé! O meu papel é sé apreciar 1180
a correcdo dos versos de seus prbdélogos.
Eu. Edipo, a principio, era um homem feliz!
Di. Por Zeus! Nao era ndo! Era um homem infeliz por natureza! Quem, antes
mesmo 1185
de existir, antes mesmo de nascer, Apolo afirmou que mataria o pai, como
poderia ser, de
inicio, um homem feliz?!
Eu. Depois tornou-se, entre os mortais, o mais infeliz...
Es. Por Zeus! Claro que ndo... De fato nido deixou de ser. Como poderia? Nem
bem 1190
nasceu, durante o inverno, foil exposto num vaso de barro para que, homem
feito,
ndo viesse a ser o assassino do pai. Depois arrastou-se até P6libo com
os pés inchados.
Em seguida, ainda jovem, casou-se com uma velha que, ainda por cima, era
sua
prépria mée. E depois furou os prdéprios olhos!!!
Di. Ah! Feliz seria se tivesse sido estratego junto com Erasinides... 1196
Eu. Conversa... Eu faco muito bem os meus prdélogos...
Es. Por Zeus! N&o vou testar suas falas, verso a verso... mas, com a ajuda
dos deuses, 1200

com um Jjarrinho vou acabar com os seus prbélogos.



Eu. Com um jarrinho? Vocé? Os meus prbdlogos?

Es. Com um s6! Vocé compde de modo que tudo
Uma
ldzinha, um jarrinho ou um saquinho...

Eu. Ah é, vai mostrar?

Es. Vou sim.
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Se encaixe nos seus Jjambos...

Vou mostrar ja!

1205

Di. (a Euripides)Ent&o vocé precisa recitar seus versos...

Eu. Egito— a noticia E muito divulgada -,
com cinguenta filhos, no seu navio,
tendo aportadoem Argos. . .

Es. ... perdeu o jarrinho.

Di. Que jarrinho é esse ai? E Egito vai ser

castigado? (a Euripides\Recite-1lhe

outro 1210
prélogo para que outra vez eu também dé a minha opinido.

Eu. Dioniso que, com tirsos em peles de corca
envolto, no meio de tochas, no Parnaso
saltou, dancando coros, e...

Es.... perdeu o jarrinho.

Di. Ai! Ai! De novo sofremos o golpe do jarro!

Eu. N&o faz mal. Neste prdélogo ndo poderéd encaixar o jarro! (Recita) 1215

N&o ha homem que seja feliz em tudo!
Se tem natureza nobre, n&o tem recursos, se é de ma familia...
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Es. ... perdeu o jarrinho.

Di. Euripides!

Eu. O que év?

Di. Acho bom baixar as velas! Desse jarrinho vai sair um vento... 1221

Eu. Por Deméter! N&do vou preocupar-me com isso.
Ja ja& o jarrinho vai cair da méo dele!

Di. (a Euripides) Vamos, recite outro e mantenha-se longe do jarro!

Eu. Acidade de Sidon tendo deixado, Cadmo, 1225
filho de Agenor...

Es. perdeu o jarrinho!

Di. O pobre homem, compre o jarro para que ele nido estrague OS nNOSSOS
prdélogos.

Eu. (indignado) O qué? Eu comprar dele?
Di. Sim, se seguir meu conselho...
Eu. N&o, éclaro. Posso recitar muitos prdélogos onde esse ai ndo poderé
encaixar o 1230
jarro. (Recita com firmeza)
Pélops, o filho de Tantalo, chegando, a Pisa

em éguas rapidas.

Es. ... perdeu o jarrinho.



Eu.

Estd vendo? Ele encaixou de novo o jarro

Vamos, amigo, agora vocé tem que pagar de qualguer jeito.

Por um ébolo, ganhard um jarro bom e até bonito!

Por Zeus! Ainda nao! Ainda tenho uma série de prdlogos.

Eneu, um dia, dasua terra. ..
perdeu o jarrinho.
Calma! Espere eu dizer o verso inteiro!
Eneu, um dia, da terra tendo tirado grande colheita,
ao sacrificar as primicias...
perdeu o jarrinho.

No meio do sacrificio? E quem o roubou?

Deixa para l&, amigo! Depois deste... Vamos ver...
Zeus, como a propriaverdadediz. . .

(a Euripides)Ele vai acabar com vocé... Ja vai dizer:

Vamos!
Pelos deuses! Passe para os cantos dele!
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1235

1240

perdeu o jarrinho. Esse 1245
jarrinho ai se encaixa nos seus prélogos como o0s tersdis nos olhos !

Sim, posso mostrar que os cantos que ele faz sdo maus e sempre iguais.

CORO DE INICIADOS

Eu.

Afinal, o que vai acontecer?
Fico pensando

que censura ainda faréa

ao homem que mais versos,

os mais belos criou

dentre os que até hoje temos...
Eu acho estranho!

Como censurard ele este homem,
o rei baquico?

Temo por ele!

Cantos admiraveis! O tempo mostrara... Vou resumir

num sb.

todos

1255

1260

os cantos dele
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Di. E eu vou pegar pedrinhas para fazer o cédlculo dos pontos. (ouve-seum
acompanhamento de flauta)

Eu.O Aquiles da Ftia! Ouvindo o assassino...
ai, o golpe! Por gue ndo vindes em nosso auxilio? 1265
A Hermes, ancestral da nossa raca,
honramos ndés, os do lago.
ai, o golpe! N&o vindes em nosso auxilio?

Di. Dois golpes, Esquilo, vocé ja tem ai...

Eu. Ilustrissimo aqueu, 6 filhes de Atreu, senhor de muitos homens, ouvi-me!
Ai, o golpe! N&o vindes em nosso auxilio? 1271

Di. Esse, Esquilo, j& é o terceiro golpe... (Esquilomantém-seem siléncio)

Eu. Siléncio! As Melissas j& vdo abrir o templo de Artemis.
Ai, o golpe! Né&o vindes em nosso auxilio? 1275
E direito meu gritar aos poderosos heréis “Boa viagem!”
Ai, o golpe! N&o vindes em nosso auxilio?
0 Zeus Rei! Como é comprido esse negbdcio de golpes...

Di. Eu quero ir ao banheiro, porque j& estou com o saco cheio desses golpes. 1280

Eu. N&o! N&o antes de ouvir o outro estdsimo, um composto segundo o nomo da
citara!

Di. Vamos! Acabe com isso! N&o me venha com mais golpes! 1283
Eu. (mudando de tom)
Como o poder dos aqueus de duplo trono, a juventude da Hélade 1285

toflatotrat toflatotrat

A esfinge, cadela que governa os dias funestos, envia

toflatotrat toflatotrat 1290
com a lanca e a mé&o vingadora, o impiedoso péassaro

toflatotrat toflat.otrat

tendo permitido que cadelas impudentes vagando no ar

toflatotrat toflatotrat

tivessem o que caiu sobre Ajax

toflatotrat toflatotrat 1295
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O que é esse toflatotrat? Veio de Maratona? Onde é que vocé achou esses

cantos de

Es.

manivela de pocgo?

Ora, do belo para o belo eu os trouxe, para que ndo me vissem a ceifar o

prado

sagrado das Musas, o mesmo que Frinico ceifou. (Depoisde pequenapausa, 1300
aponta Euripides.) Esse ai de tudo tira cantos... De prostitutas, de escdlios de
Meleto, de flautistas carios, de trenos, de dancas... Logo tudo seré
esclarecido.

(Dirige-se aos escescravos de Plutdo) Tragam-me uma lira! Ora, por que uma lira 1305
paraisso? Onde estd aquela que toca castanholas? Vem aqui, Musa de

Euripides! €Com ela que convém entoar estes cantos.

Mas ela ndo é lésbia... Nao é né&o...

(comega a cantar imitando Euripides)

Alciones que, no mar, arrulhais

nas impereciveis ondas, 1310
molhando as asas

cobertas de gotas de orvalho!

E vbés, sob os tetos, nos cantos,

enrorororororolai com a ponta dos dedos

a trama do tear, 1315
tarefa de cantante lancgadeira,

14 onde o delfim, amigo da flauta,

entre proas de escuros espordes

fez saltar oraculos e estadios.

Riso das vinhas em flor 1320
gavinhas de uva, que acabam com o sofrimento!

Envolve-me, filho, nos teus; bracos!

(a Dioniso)Estd vendo esse pé™?

Estou.
O qué? Estéa vendo?

Estou.



(a Euripides)

Vocé compde versos como esses,

mas ousa censurar OS meus cantos,
segundo as doze posicdes de Cirene,
fazendo os seus!
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1325

Os seus; versos sdo assim, mas quero ainda examinar como sdo0 as suas

mondédias. ..

6 negra e brilhante

treva da noite,

que sonho triste

a mim envias 14 do invisivel,
antecipando-me o Hades!

Alma sem alma tem,

arrepiante e terrivel visdo,

filha da noite negra

vestida de mortalha negra,

com a morte, com a morte nos olhos

e grandes garras...

Vamos, servas, acendei-me a candeia!
Com bilhas dos rios tirai o orvalho! Aquecei a agua!
paraeu lavar o divino sonho!

Ah! divindade marinha!

Eis ai! Aconteceu! O de casa!

Contemplai este prodigio!

Depois de roubar meu galo,

Glice se foi...

Ninfas nascidas nos montes,

6 Delirio, agarrai-a!

E eu, coitada,

cuidava de meus trabalhos...

O fuso cheio de linho

enrororolando com as maos,

fazia o novelo,

para de madrugada, ao mercado

lavad-lo para vender.

E ele voou, voou para o éter

com as pontas mui ligeiras de suas asa
e a mim deixou dores e mais dores...
Lagrimas e mais lagrimas dos meus olhos,
pobre de mim, derramei, derramei...
Vamos, cretenses, filhos do Ida,

Pegai os arcos e assumi a defesa! Movei, répidas as pernas,
casa!

Também a menina Dictina, a bela Artemis,
com suas cadelinhas ande por toda a casa!
E tu, filha de Zeus, ergue duas tochas,
fachos brilhantes, em tuas mdos e acompanha me, &6 Hecate,
até a casa de Glice!

L& quero entrar e dar uma busca...

1330

1335

1340

1345

1350

1355

cercail, a

1360



Di. Vocés dois, parem com esses cantos!

Es. Para mim também j& chega. (apontando Euripides)
Agora quero levé-lo a balanca. S6 ela daréd a

conhecer a minha poesia e a dele, pois atestaréd o

peso de nossas falas.

Di .Venham aqui, se é que até isso eu devo fazer!

Vender a arte dos poetas como se fossem queijos...

CORO DE INICIADOS
Sdo diligentes os que sdo habeis...
Eis de novo outro prodigio,
Recente, cheio de estranhezas!
Quem teria pensado nisso
N&o, n&o! Se alguém
com que me encontrasse dissesse,
ndo acreditaria... Para mim
estaria dizendo bobagem...
(Dioniso, Euripides, e Esquilo dirigem-se & balanca.)

Di.Vamos, vocés dois, aproximem-se dos pratos!

Es. e Eu. Pronto!

Di. Cada um segure o prato e recite o verso. Mas néo
grite Cuco!

Es. e Eu. (comospratosnas maos)
Estamos segurando!

Di. Digam o verso para dentro da balanca!

Eu. (Adianta-se e recita.)
Ah? se anau Argo nao tivesse alcado voo!...

Es. (solene)
Rio Espérquio e pastagensde bois . . .
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1371

1375

o soltem antes que eu
1380

Di. Cuco! Soltem os pratos! «mOMNMOpmaESQUILO) O prato deste aqui desceu

muito
mais!

1385
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Eu. Mas por qué?

Di. Ele colocou 14 dentro um rio, molhando o verso como fazum mercador de 1la&.
E vocé colocou 14 dentro um verso com asas.

Eu. Vamos, recite outro e enfrente-me!
Di. Pois bem, segurem os pratos de novo!

Es. e Eu. Pronto.

Di. (apontando Euripides) Recite!
Eu. bpe Persuasao ndo existe outro templo, sendo a Palavra 1391
Es. ... poisdentreosdeuses, s6a Mortendo ama as oferendas

Di. Soltem os pratos! Soltem! Outra vez foi o prato deste aqui. que mais
baixou, pois
ele colocou dentro a Morte, o mais pesado dos males.

Eu. E eu, a Persuasdo, E um verso perfeito. 1395
Di. A Persuasdo é coisa vd e sem sentido. Vamos, procure algo mais pesado
que facga

descer a balanca em seu favor, algo forte e grande.

Eu. Esté& bem, mas onde é que vou achar algo assim? Onde?

Di. J& digo. Oslances de Aquiles foram dois ases e um quatro . 1400
Recite, por favor! Para vocés esta é a Ultima pesagem!
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Eu (confiante)
Coma méo direita pegou a madeira pesada como o ferro...
Es. (tranqiilo)
... carro sobre carro, cadaver sobre cadaver-...
Di. Agora ele enganou vocé de novo...
Eu. Como?
Di. Colocou l& dentro dois carros e dois cadaveres. Cem egipcios ndo os
ergueriam... 1405
Es .Eu ndo quero mais verso por verso! (apontandoEuripides)Que suba na balanca,
ele
mesmo, os filhos, a mulher e Cefisofonte também, incluindo os
livros! E eu recitarei apenas dois dos meus versos. 1410
Di (Virando-se para Plutdo) Os homens s&o meus amigos. E eu ndo vou julga-los.
Ndo ficarei inimigo de nenhum dos dois, a um considero sabio e o outro
me agrada.
Pl. Ah! Vocé né&o vai julgar? Entdo, para que veio?
Di. E se eu julgar? 1415
Pl. Ir4d embora com o que escolher para ndo perder a viagem.
Di. Muito obrigado. (aos poetas)Vamos! Oucam o que vou dizer!
Desci, em busca de um poeta.
Eu. Para qué-?
Di. Para que a cidade, livre de perigo, celebre os coros. Portanto, ao que
aconselhar a 1420
cidade o que é Gtil, a esse levarei. E a minha decis&o! Primeiro,
portanto, o que é
que pensam de Alcibiades? A cidade sofre as dores de um parto dificil!
Eu. O que ela pensa a respeito dele?
Di. O gque pensa? Tem saudade dele, odeia-o, mas quer té-lo. Vamos, digam o
que 1425

pensam dele?
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Eu. Odeio o cidaddo que, para socorrer a patria, é lento, mas rapido para
prejudica-1la,
muito cheio de saidas para si mesmo, mas, para a cidade, sem recursos.

Di. Estd bem! O Posidio! (a Esquilo) E vocé&, o que pensa-? 1430

Es. Ndo se deve alimentar na cidade um ledozinho. Ou melhor, n&do se deve
alimentar
na cidade um ledo. Se alguém o alimenta, deve adaptar-se ao seu Jjeito.

Di. Por Zeus Salvador! Acho dificil decidir...
Um fala com habilidade, o outro com clareza. Vamos, que cada um dé ainda
a sua 1435
opinido. Para a cidade, que salvacgdo vocés tem?

Eu. Se alguém amarrasse Cledcrito a Cinésias e brisas os levassem para as
planicies
marinhas...

Di. Seria ridiculo! Isso tem sentido?

Eu. ... se lutassem na batalha naval e, tendo nas mdos jarrinhos de vinagre,

os 1440
espirrassem nos olhos dos inimigos... (Pausa) Eu sei como e quero
explicar...

Di. Fale!

Eu. Quando julgarmos digno de fé o que é indigno de fé, e indigno de fé o

que é digno

de fé...

Di. Como é? N&o estou entendendo! Fale de maneira mais simples e clara!
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Eu. Talvez, se aos cidaddos nos quais confiamos agora, a esses ndo déssemos
crédito,
se daqueles de quem nos servimos, destes ndo nos servissemos, salvarnos-
iamos. ..
Se agora no meio deles, somos infelizes, fazendo o contrdrio, ndo nos
salvariamos? 1445

Di. Estd bem, 6 Palamedes, natureza habilissima! Isso ai foi vocé mesmo ou
Cefisofonte que descobriu?

Eu. Eu sozinho! Os jarrinhos de vinagre foi Cefisofonte ... E vocé o que
diz?
Es. Primeiro diga-me... No presente, de quem a cidade se serve...? Dos

melhores?

Di. De onde tirou isso? Odeia-os profundamente.

Es. Mas com os maus ela se apraz? 1456

Di. Ela? E claro que ndo! S6 se serve deles porque ndo tem escolha ...

Es. H& como salvar uma cidade para a qual nem manto de 1& nem de pele tem
utilidade?

Di. Por Zeus! Descubra um jeito, se é que vocé quer chegar 14 em cima de
novo! 1460
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(Dioniso e Esquilo seguem Plut&o)
CORO DE INICIADOS

Bem-aventurado o homem

que tem inteligéncia precisa.

Muitos exemplos hé& para aprendermos isso.

Este homem mostrou que é sensato 1485
e volta para casa outra vez,

para o bem dos cidadé&os,

para o bem dos seus,

dos parentes, dos amigos,

porgque é inteligente. 1490

A alegria ndo é, ao lado de Sécrates,

ficar sentado, conversando,

rejeitando o que é das Musas,

deixando o que hé& de melhor

na arte da tragédia. 1495
Com palavras pomposas,

com sutilezas de tagarelice

gastar o tempo atoa

é proéprio do insensato.



256

Acarnenses — Agon — (vv. 490-627)

Co.Vai fazer e dizer o qué? Veja bem, hein!
Vocé € um homem desavergonhado e inflexivel 491
que, ao oferecer seu pesco¢o a cidade,
esta destinado a falar sozinho na frente de todos.
E o cara ndo tem medo do negocio. Entdo, vamos!
Se vocé assim o quer, fala ai! 496

Dic. N&o se oponham a mim, senhores espectadores,
se eu, um mendigo que sou, devo, entdo, falar aos Atenienses
a respeito da cidade, em plena comédia, "
porque a comédia também conhece o que € justo. 500
Entdo, vou dizer coisas terriveis, mas justas.
Pois, desta vez, Cled0®® néo me acusara de
eu falar mal da cidade na presenca de estrangeiros.
Estamos s6 entre nés, este é o concurso das Lenéias,®

™ Trata-se de um jogo de palavras. Ao invés de Toarywdla (tragédia), Aristofanes cria o termo touywdia da
mesma familia de Touywdog: cantor de comédias ou poeta comico. De acordo com Bailly (1950: 1970) esse
termo é assim definido ou porque os atores primitivos cantavam (qor]) com o rosto lambuzado com a borra

do vinho novo (tev& ou tovyn) ou porque recebiam o vinho novo como forma de pagamento.

8 gSegundo Thiercy (Les Acharniens, 1988: 63), Dicedpolis, nesse momento, fala evidentemente em nome de
Aristofanes. A comédia Babildnios, encenada um ano antes de Acarnenses, ridicularizou os magistrados
eleitos e tirados & sorte, inclusive Cledo que acusou o poeta de difamacdo do Estado por insultar o povo e a
boulé.

8 As Lengias era um dos cinco festivais atenienses em honra de Dioniso. Tratava-se de uma festa dos tonéis de
vinho realizada no més de janeiro. Para essa festa realizavam-se sacrificios e procissdes e em 450 a.C.
instituiu-se o primeiro concurso dramaético.



e 0s estrangeiros ainda ndo estdo presentes, nem os tributos

nem os aliados das cidades chegaram.

Estamos sozinhos agora, apenas o puro trigo;*

pois digo que 0s metecos séo 0 joio dos cidaddos comuns

e eu odeio os Lacedemobnios com toda a minha forga.

E a eles, que Posidao, o deus do Tenario,

fazendo tremer a terra, abale suas casas, a todos sem excecdo, ®®
pois até eu tive minhas vinhas cortadas ao meio.

Entretanto, 0s que estdo presentes s&o amigos nessa conversa.
Por que responsabilizamos os LacOnios dessas coisas?

Pois entre nos havia uns caras - e eu ndo estou falando da cidade,
lembrem-se disso: que ndo estou falando da cidade —

mas de sujeitinhos sacanas, mau carater,

despreziveis, gente falsa e também meio estrangeiros

que costumavam denunciar 0s pequenos mantos de 1a de Mégara.
E se viam em algum lugar um pepino, uma pequena lebre,

um leitdozinho, um dente de alho ou gréos de sal;

declaravam que essas coisas eram de Mégara® e vendidas no mesmo dia.

Certamente, isso era sem importancia e uma pratica nacional.

E 0 caso da cortesd Simeta: vdo a Mégara

rapazes que se embriagam no jogo de cétabo®® e seqiiestram-na.
Em revanche os megarenses “brigalhos”, bons de briga e de alho,®®
roubam duas cortesas de Aspasia.

E dai a origem da guerra que se abateu

sobre todos 0s gregos por causa de trés putas.®’

E entdo, Péricles, o olimpico, encolerizado

lancava raios, trovejava, transformava a Grécia

e estabelecia leis redigidas como musiquinhas:
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82 0O sentido do verbo refere-se a “elite da sociedade” em que ndao ha mistura de classes. Trata-se, pois, dos

“purificados”.

8 Diceopolis faz mencdo a um terremoto que outrora abalou Esparta. Tucidides (1-128) documenta que 0s
Lacedem6nios condenaram a morte hilotas que se refugiaram no santuério de Poseidon no cabo Tenério.

Como punicdo divina, a cidade de Esparta foi arrasada por um cataclismo sismico.

8 Por causa do solo ndo muito fértil, Mégara se desenvolveu no comércio por ser privilegiada com duas saidas

para o mar, uma pelo Golfo de Corintho, a outra pelo Golfo Sarénico (Rachet, 1992: 155).

® Jogo muito popular na Grécia entre os séculos VI e IV.

8 Aristéfanes constroi o verbo a partir da palavra alho, produto oriundo de Mégara e que rendeu aos megarenses,

por serem briguentos, o apelido (Bailly, 1950: 2107).

8 Quando o poeta afirma que o motivo da guerra se deu por causa de trés cortesds. Embora isso contextualize o
universo ficcional, ele levanta, de fato, um escandalo historico. Aspésia, meretriz famosa e concubina de
Péricles, teria sido lograda em duas protegidas pelos megarenses. Por este motivo, ela convence Péricles de
deferir o decreto que exclui dos mercados atenienses os produtos vindos de Mégara. Esta levada ao colapso
econdmico recorre aos Lacedemonios para a revogacdo desse decreto. Atenas ndo retira 0 embargo e, a
diplomacia entre Atenas e Esparta que ja estava abalada reforca a rivalidade entre elas, a guerra é inevitavel.

(Plutarco. Vidas Paralelas 11-Péricles, 24, 30, 31).



“gue nem na terra, nem na agora

nem no mar, nem no céu, convém ficar os Megarenses”.%
E dai, quando a fome foi batendo aos poucos, os cidaddos de Mégara
pediam aos Lacedemdnios que revogassem

0 decreto por causa das prostitutas.

E n6s, nos, freqlientemente ndo consentiamos no que estava sendo pedido.
E entdo, nessas circunstancias, comecava o barulho dos escudos.

Alguém vai dizer: “Nao era necessario”. Mas o que era necessario, digam?
Vejamos! Se um dos Lacedemdnios navegasse num barco

e tivesse achado e vendido um céozinho de Serifios,

vocés ficariam sentados em seus lares?®® Entéo, s6 falta essa!

Mas, com certeza, vocés colocariam, rapidamente, no mar

trezentos navios e a cidade ficaria tomada

por causa do tumulto dos soldados, do grito de guerra do trierarco,*

da entrega do salario, do banho de ouro de Palas Atena,

do barulho do pértico, da medida do trigo,

das odres, das algas de couro onde se prende o remo, das compras de jarros
de alhos, de azeites, de réstias de cebolas,

de coroas, de sardinhas, de flautistas, de briga.

E mais, no estaleiro remos séo aplainados,

cavilhas ressoam, buracos por onde passam os remos séo furados,

toque de flautas, dos chefes dos remadores, dos apitos, dos assovios.

Sou testemunha de que vocés faziam essas coisas, e Télefo®* também.

N&o € 0 que pensamos? Entdo ndo temos razao?!

Semi-coro 1. Verdade?! Ordinario, salafrario.
Vocé, um mendigo, ousa falar de nds dessa maneira.
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8 Aristofanes se apropria de um pequeno excerto do decreto e transforma-o num refrdo aos moldes das
canconetas de Timocreonte de Rodes, poeta bastante conhecido na Atenas do século V a.C. (Sousa e Silva, Os

Acarnenses, 1988: 120).

8 Serifo, mintscula ilha pertencente ao arquipélago das Ciclades, era aliada de Atenas. Na interpretagdo de
Sousa e Silva (Os Acarnenses, 1988: 120), a intencdo do poeta é mostrar que a intolerancia ateniense esta nas

pequenas coisas.

% QO trierarco era o comandante de um trirremo. Em Atenas, cabia-lhe a liturgia da trierarquia, i.e, equipar um
navio de guerra para o0 Estado a sua custa. Tratava-se, portanto, de um cidaddo abastado. (Lavedan, 1931:

978).

°! De acordo com Thiercy (Les Acharniens, 1988: 85), este verso é tirado da tragédia euripidiana Télefo (Fr.710).
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E se houvesse algum sicofanta,” vocé o insultaria?

Semi-coro 2. Por Posiddo, o que ele esta dizendo e da maneira
[como diz, 560
todas essas coisas sdo justas e em nada disso ele estd mentindo.

Semi-coro 1. Mesmo se séo justas, era preciso que ele falasse essas coisas?
Mas, ndo ousara mais falar isso com alegria.

Semi-coro 2. Ei vocé ai? Para onde esté& correndo? N&o vai ficar parado?
[Se vocé for bater
nesse homem, € vocé mesmo quem vai ser mandado rapidamente
[para os ares. 565

Semi-coro 1.0h Lamacos, langcador de olhares fulminantes,
Venha em socorro, oh portador do capacete da cabeca da Gogona,®
[aparecal

3

Oh Lamacos, oh amigo e companheiro!

E se h& aqui algum taxiarco, ou estratego® ou

ou um homem defensor de mulheres, que venha em meu socorro! 570
Rapido! Pois eu estou sendo agarrado pela cintura.

Lam. Escutei um grito de guerra, de onde veio?
Onde é preciso ajudar? Onde é preciso langar o tumulto do combate?
Quem provocou minha Gorgona para fora de sua armadura?

Dic. Oh Lamacos, heroi dos penachos e das tropas de soldados. 575

Semi-coro 1. Lamaco, ndo € que esse homem, ha algum tempo,
toda nossa cidade esta insultando?

Lam.CJOJ O OO0 Ei fulano! Vocé tem a coragem de dizer essas coisas, sendo um mendigo?

Dic. Oh heréi Lamaco, mas me perdoe
se eu, um mendigo, disse e falei algo demais.

% A palavra sicofanta tomou o sentido de “denuciante”, “delator”. Apesar de a etimologia ser duvidosa, cré-se
que o vocabulo é composto de ovkov (figo) e paivw (ver, descobrir) (Chantraine, 1999: 1069). No periodo
classico, o comércio de figo era proibido fora da Atica e cabia aos cidaddos denunciar o contrabando. Dai, o
nome sicofanta associado ao cidaddo que fazia dessa pratica um meio de vida.(Lavedan, 1931: 907).

% Medusa era, das trés Gérgonas, a Unica mortal. A crenca popular de que quem fosse visado pelo olhar dela
seria transformado em pedra levou a representacdo da cabeca ou gorgoneion como uma imagem protetora em
armaduras (Harvey, 1998: 250).

% O taxiarco era 0 comandante da infantaria e o estratego, o general ou chefe do exército.



Lam. Entéo, o que vocé disse a nosso respeito? Nao vai dizer?

Dic. Eu nem sei mais.

Fico zonzo de medo de tuas armas.
E te suplico, leve para longe de mim essa Mormona.*®

Lam. Pronto!

Dic. Agora, a coloque de lado e de costas para mim
Lam. Esta colocado.

Dic. Vamos! Agora dé para mim a pluma do elmo.

Lam. Esta pluminha aqui é para vocé.

Dic. Agora pega a minha cabeca
porque vou vomitar, pois tenho horror a teus penachos.

Lam. Oh, homem, o que vocé vai fazer? Por causa dessa pluminha vocé esta prestes a
[vomitar?

Dic. E uma pluminha? Entdo me diga de qual
passaro é? Acaso é de um certo Parlapat0?®®

Lam. Ai que eu vou te matar!
Dic. De jeito nenhum, Lamacos!
Afinal, ndo é uma questdo de forca. E se vocé é tdo forte

por que ndo me regacou? Se voceé esta armado dos pés a cabeca?

Lam. Vocé, um mendigo, falando assim com um general?

Dic. Eu! Eu sou mendigo?

Lam. Mas, entdo, quem € vocé?
Dic. Quem? Um bom cidadao e ndo um ambicioso.
Desde a guerra comecou, eu sou um batalhador,
enquanto que vocé, desde que a guerra comecou, é um mercenario.’’
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% Monstro imaginério do género feminino com que se fazia medo as criancas gregas (Thiercy, Les Acharniens

1988: 87).

% Dicedpolis interrompe Lamaco no momento em que este revelaria a procedéncia da pluma; certamente, de
uma ave nobre. Por conta do riso e da invectiva pessoal, Aristofanes inventa a palavra composta de koumog

(fanfarrdo, parlapatdo) e o verbo Aaxéw (estrondear).

" Aristofanes emprega trés patronimicos comicos: Espudarquides, Estratonides e Mistarquides, filho da

ambicao, filho de general e filho de quem comanda o pagamento da tropa, respectivamente.



Lam. Ora! me elegeram...

Dic.

... 05 trés patetas!®®
E entdo, tendo aversédo a essas coisas, fiz uma tregua.
De um lado, via homens grisalhos nos batalhdes,
de outro, jovens como vocé dando no pé.
Os da Tracia estdo recebendo um pagamento de trés dracmas,
uns Tisamenofenipos, uns patifes de Hiparquides;
outros com Cares, outros estdo na terra dos Caones,
uns metade Geres, metade Theodoro, outros fanfarrdes de Diomia
outros ainda em Camarina, e também em Gela e também na Catagela.*

Lam. Mas foram eleitos!

Dic.

E por que motivo?
Seja como for, vocés sempre recebem um salario
e esses aqui, nada? Deveras, 0 Marilades!
Vocé, acarnense, com esses cabelos grisalhos, ja foi embaixador
[uma vez?
Ele fez sinal negativo com a cabeca. E, no entanto, € um homem prudente e
[trabalhador.

100
s!

Ei, Antracilo, Euforides ou Prinide
Algum de vocés viu Ecbatanos ou Cadnia?**

Né&o, dizem. Mas, e o filho de Césira e 0 Lamacos!

Para esses ai, por causa das contribui¢cdes e das dividas, ainda ontem,
da mesma maneira que 0s que derramam agua suja do banho a noite,
todos os amigos, sem excegdo, aconselhavam: “Pra fora!”

Lam. O democracia! Essas coisas (s30), assim, toleraveis?

Dic. E claro que n3o, a ndo ser que Lamaco receba um salério.

% A cultura grega atribui ao cuco o simbolo da estupidez.
% Tisamenos, Fenipo, Hiparquides, Cares, Geres e Theodoro s&o alvos da invectiva aristofanica. Infelizmente
nos sdo nomes desconhecidos, mas certamente ndo o eram para o publico. Os Caones eram uma tribo do
Epiro, com quem Atenas esteve em guerra em 430 e 429 a.C. Diomia era um demos da Atica, Camarina e
Gela eram cidades sicilianas e o Gltimo termo é um topénimo forjado que repete a palavra anterior Gela, e
sugere ao mesmo tempo o verbo yeAac (rir) (Sousa e Silva, Os Acarnenses 1988: 121-122).
1% Esses nomes fazem alusio a atividade carvoeira: MagiAddng é derivado de pooidn — fuligem —,
AvOpakvAAog de avOpal — carvdo —, Evgogidng significa — o bom carregador — e ITowvidng refere-se a
mptvog — carvalho — matéria prima para o carvao.
101 Echatanos era uma cidade oriental, simbolo de requinte e luxo. (Sousa e Silva, Os Acarnenses, 1988: 122).
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Lam. Pois bem, eu a todos os Peloponésios 620
sempre vou declarar guerra e aterroriza-los em todo lugar
com minhas naus e também com minhas infantarias, usando a forca.

Dic. Pois eu convoco os Peloponésios,

todos sem excec¢do, 0s Megarenses e também os Bedcios
para negociar e vir a praga comigo, mas com Lamaco nao. 625

Co. Esse fulano triunfa gracas a seus argumentos e fez 0 povo mudar de opinido
a respeito das tréguas. Bem, tirando o manto, vamos aos anapestos. ‘%

102 Esse verso encerra 0 agén e anuncia a parabase, parte da comédia em que o coro avancava em direcio ao
publico a fim de expor-lhe, por intermédio do corifeu, os pontos de vista e as reclamacfes do autor e oferecer-
Ihe conselhos.
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Tesmoforiantes — agon — (vv. 381-530)

Co. Siléncio, Siléncio, Atencédo! Pois agora, ela comegou a escarrar
como fazem os oradores. Pelo jeito vai falar bastante.

Mulher 1. Certamente, n&o foi por ambicdo, mas por Deméter e Perséfone,'%®
que me levantei para falar, mulheres.
Como sou infeliz, ja ha algum tempo, suporto com dificuldade 385
sermos insultadas por Euripides, o filho da verdureira,***

193 De acordo com o texto da comédia: pelas duas deusas. Como se trata de Deméter e Perséfone, ento, estes
nomes foram inseridos a tradugdo. Deméter, a mae-terra, é na mitologia grega a mais importante das
divindades da fecundidade, encarnagdo da terra que nutre. Quanto a Perséfone, filha de Deméter, esta deusa
tem seu culto ligado ao da mée. A este respeito cf. Lavedan, 1931: 747-748).

1040 fato de a mae de Euripides ser uma verdureira, talvez, provenha de um fragmento da tragédia euripidiana A
sabia Melanipa em que a mae de Melanipa era uma vendedora de hortaliga. Dai, a procedéncia sobre a mée
do tragedidégrafo. (Euripides. Tragédias | —1999: 14-15). Segundo Lesky (1995: 392), Euripides vem de uma
familia rica e foi a Comédia que fez de seus progenitores um merceeiro e uma vendedora de hortalica.
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e mais ainda, de ouvirmos todo tipo de ultrajes.

Dos insultos, qual, entdo, esse ai ndo nos cobre?

Onde ele n&o nos caluniou? Mesmo onde 390
ha poucos espectadores, atores e também coros

caluniou-nos de levianas, de taradas por homens,

de beberronas, de traidoras, de tagarelas,

de uns zero a esquerda, de flagelo para os homens.

De tal maneira que eles, assim que retornam do teatro 395
olham-nos com desconfianga e logo observam

se ndo ha em casa algum amante escondido.

A nds nada mais é permitido fazer como antes;

tais sdo as coisas ruins que esse ai mostrou

a nossos maridos. A ponto de, se alguma mulher entrelaca 400
uma coroa, apaixonada parece. Se deixar cair

algum utensilio na casa, indo de um lado a outro,

o marido pergunta: “por causa de quem a marmita foi quebrad
“S6 pode ser por causa do hospede de Corinto”.*%

Se alguma jovem fica doente, logo o irméo diz: 405
“Essa cor da jovem nao me agrada”.

E ainda, se alguma mulher estéril de filhos quer prever um,

nem isso esta em segredo.

Pois agora seus maridos ficam de olhos bem abertos.

E os velhos que antes, sob influéncia dele, 410
desposavam as jovens, ele caluniou de tal modo que nenhum velho

ar)” 105

105 Segundo Sousa e Silva (As Mulheres que celebram as Tesmoférias, 1988: 124), Aristofanes estaria
parodiando cenas da tragédia de Euripides, mas que sdo dificeis de recuperagdo. A Unica cena parodiada que
se pode identificar é a que alude ao verso 404 (cf. supra nota 9).

196 pelo hdspede de Corinto foi a resposta de Estenebeia, na peca euripidiana de mesmo nome, a Belerofonte.
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quer casar com uma moca por causa desse conselho:

para o velho noivo, esposa é patroa.'”’

E mais, por causa dele que, nos gineceus

agora colocam lacres e trancas 415
para nos guardar, e ainda, criam

cées molossos, o terror dos amantes.

Mas se por um lado, essas coisas sdo perdoaveis, por outro, aquilo que, antigamente,

nos cabia: administrar, pegar farinha, azeite e vinho

sem sermos percebidas; nada disso, agora, 420
é permitido. Pois os maridos agora trazem

consigo trancas, secretas, detestaveis

algumas laconianas, ' com trés dentes.

Antigamente, para abrir a porta, era possivel

fazer um sinete por trés 6bolos; 425
Mas agora, esse arruinador de lares do Euripides, lhes

ensinou a ter chancelas de pau carunchosas

trazidas ao corpo. Consequentemente, quanto a iSso me parece

que, de alguma maneira, ndés devemos tramar sua ruina

ou com veneno ou com um artificio qualquer,*® 430
a fim de que ele desapareca. Essas coisas eu, publicamente, digo

e 0 resto, em companhia da redatora,**° redigirei.

Co. Jamais ouvi mulher
mais sagaz do que esta

197 segundo Coulon (Les Thesmophories,1967: 35), essa passagem faria alusdo & tragédia Fénix de Euripides, da
qual, apenas, nos chegaram fragmentos.

108 Essas chaves recebiam o nome do lugar de onde provinham, bem como sapatos e outros objetos. (Cf.
Chantraine, 1999: 614).

109 Aluso & trama de Medéia na tragédia euripidiana de mesmo nome.

119 pe acordo com Coulon (Les Thesmophories, 1967: 36), trata-se de uma férmula comum dos que acusavam
que preferiam registrar por escrito alguns fatos demasiadamente graves a deixarem registrados, apenas,
verbalmente.
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nem mais eloqliente falando; 435
pois as coisas que ela diz sdo justas.

Todos 0s aspectos examinou com cuidado,

considerou tudo de modo prudente em sua reflexao,

encontrou palavras sutis e bem aprimoradas.

De modo que se Xénocles,'** o filho de Carcino, 440
falasse como ela, a todas vocés, ele pareceria, penso eu,

dizer absolutamente nada.

Mulher 2. Por causa de poucas palavras, e do mesmo modo que ela, avancei diante da
[assembléia para falar.
De um lado, é sim verdade que essas coisas ela acusou bem,
de outro, quero falar das coisas que eu, eu sofri. 445
Pois quanto a mim, meu marido morreu em Chipre
deixando cinco filhinhos que eu, com muito custo,
alimentava trancando coroas no mercado de mirtos.**?
Durante todo esse tempo € que os alimentava bem ou mal.
Mas agora esse af que em suas tragédias'** trabalha 450
convenceu os homens de que os deuses** ndo existem,
de modo que ndo vendemos mais, nem mesmo a metade.
Agora, de fato, a todas sem excecéo, recomendo e digo

111 Ménocles, poeta tragico de ma reputacdo. (Cf. Bailly, 1950: 1341). Mais informacdes sobre a vida desse
poeta, Sousa e Silva (As Mulheres que celebram as Tesmoférias, 1988: 120).

112 gegundo Coulon (Les Thesmophories,1967: p.36), o mercado de flores ou mercado de mirtos era também
chamado de mercado de coroas. E de acordo com Lavedan (1931: 303), Atenas e as principais polis gregas
possuiam um mercado de coroas.

113 para Coulon (Les Thesmophories, 1967: 36), trata-se de uma expressdo popular : para a artesd de coroas de
flores, Euripides trabalha a tragédia como ela propria trabalha as flores. E a aproximagio da atividade
intelectual com a manual que proporciona um efeito risivel ao texto.

114 Essa mesma acusacdo de ateismo aparecera em As Ras (v.889-894). No entanto, a biografia de Euripides ndo
confirma essa acusagdo. Lesky (1995: 374) informa-nos que a primeira obra que Protégoras, o fundador da
sofistica, leu em puablico foi Sobre os deuses (Ilept Bedv) e que a casa de Euripides teria sido o lugar onde se
efetuou a leitura que rezava o seguinte: Dos deuses ndo me é dado saber se existem ou ndo existem, nem qual
é a sua forma. Pois hd muitas coisas que impedem sabé-lo: a sua invisibilidade e a brevidade da vida do
homem). Por este fato, Aristéfanes tenha, talvez, se aproveitado da simpatia que Euripides mantinha pelo
movimento sofista, e atribuido ao poeta tragico a descrenca nos deuses.
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para castigar esse homem por muitas razoes,

afinal a n6s, 6 mulheres, ele nos afronta de maneira selvagem e ruim 455
assim como foi educado nos campos de legumes.

Mas vou para a agora, porque é preciso entrelagar

vinte coroas encomendadas por uns homens.**

Co. Novamente, uma outra forga de vontade, forca essa que
se mostrou mais engenhosa ainda que a primeira. 460
Como tagarelou
nao sem proposito, mas com bom senso
e de maneira bastante complexa, pensada, sem
sem ser incompreensivel, mas em tudo convincente.
Entdo, é visivelmente necessario dar uma puni¢do ao autor 465

[desse ultraje contra nds.

116

Mnesiloco. Que vocés, mulheres, irritarem-se pra valer
contra Euripides, ao ouvirem tais coisas ruins
ndo é de admirar, nem que a bile de vocés queime.
Pois, nessas condi¢des, pudesse “euzinha” ser feliz com meus filhos.
Odeio esse homem, a menos que eu seja louca. 470
No entanto, convém darmos “uma palavrinha” entre nds,
pois estamos agindo sozinhas, sem divulgacéo de nossa discusséo.
Como vamos acusa-lo com essas coisas?
E dificil de suportarmos se é verdade duas ou trés das nossas

150 uso de coroas poderia estar ligado a vida religiosa, militar ou civil. Se os negécios de coroas estavam em
crise em relagdo a religido, certamente, encontravam uma saida em atividades militar e civil.

116 Na analise de Coulon (Les Thesmophories, 1967: 37) o discurso da Segunda Mulher é mais engenhoso que o
precedente porque ela tem razBes pessoais contra Euripides, além de mais curto e mais simples e cheio de
bom senso, o discurso é, de fato, facil de entender e convincente.
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maldades que ele disse, sabendo bem que as fazemos em grande nimero? 475
Pois eu propria, em primeiro lugar, para que eu ndo fale de uma outra,
eu é que bem sei de minhas coisas horriveis e estas, na verdade sdo muitas.
A mais terrivel foi quando eu estava casada ha trés dias
e meu marido dormia do meu lado. Entdo, meu amante
que me desflorou, estando eu com sete anos, 480

veio até mim por causa de um desejo amoroso; e raspava a porta.

Imediatamente entendi, e em seguida desci secretamente.

O meu marido perguntou: “Onde voce estd descendo?”. “Onde?”

— Me deu uma dor de barriga, marido, e que dor!

para a latrina, entdo, eu vou —. “Entdo, vai” 485
Enquanto ele esmagava''’ o zimbro, a erva-doce e a salva.

eu derramava 4gua na dobradica, ™'

e sai em direcdo a meu amante. Em seguida me apoiava

ao pé do Agieu,™® com o corpo inclinado ao loureiro.

Vejam bem, isso jamais Euripides disse 490
e nem que levamos uns amagos dos escravos e dos condutores de mulas,

quando né@o fazemos outra coisa. Isso ele também néo disse.

Nem quando somos plenamente acaricidas por um qualquer

a noite, e de manha mascamos alho

para que o0 marido sinta ao voltar da muralha, 495
e nem desconfie que faziamos algo errado. Isso, veja bem,

jamais ele falou. Se ele insulta Fedra,®

Para nos, o que isso significa? Ele jamais falou

117 Sequndo Coulon (Les Thesmophories, 1967: 38), o marido preparava um remédio para a esposa.

118 Coulon (Les Thesmophories, 1967 : 38) observa que, nessa passagem, a mulher preferiu 4gua ao 6leo para ndo
deixar marcas no chao.

19 Agieu ( Ayutd) é um dos epitetos de Apolo e significa protetor das ruas. Era fregiiente ter a porta das casas
um pilar ou um altar em homenagem ao deus. (Cf. Bailly, 1950: 18; Lavedan, 1931: 73-81.).

120 Diz 0 mito que Fedra foi uma princesa, filha de Minos e Pasifae, que se casou com Teseu, rei de Atenas, e
apaixonou-se pelo enteado Hipdlito, nome este também da tragédia euripidiana. Aristofanes vé em Fedra o
exemplo da mulher sem escripulos, dado que, na tragédia, é marcado pelo amor ndo correspondido. A
repugnancia de Hipdlito pela madrasta leva-o a morte, apds Fedra té-lo acusado falsmente a Teseu de uma
tentativa de ultraje.
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da mulher que, a0 mostrar ao marido o manto

para que ele veja como ele é a luz como &, esconde 500
0 amante, e o faz escapar. Isso também ele ndo falou.

Eu conhego uma outra mulher que dizia ter dores de parto

ha dez dias, até que comprou uma criancinha.

O marido corria pra |4 e pra c& para comprar um remédio que facilitasse o parto.

E entdo, uma velha trouxe a criancinha numa panela 505
e para que nio gritasse meteu-lhe um favo de cera.**

Em seguida, a um sinal, imediatamente comeca a berrar:

“Sai, sai, depressa, homem, acho que

vou dar a luz”. Pois a coisinha bateu com os pés no interior da panela

Enquanto o marido corria com alegria, a velha arrancava o favo de cera 510
da boca da crianca que comegou a gritar forte.

Em seguida a velha asquerosa que tinha trazido a crianca

corre sorrindo em dire¢cdo ao homem e diz:

“um ledo, um ledo, te nasceu, 0 mesmo retrato teu”

Em tudo puxou a vocé, até 515
naquilo se parece, virado como um tufo florido de pinha.

Essas coisas horriveis, ndo fazemos? Por Artemis,

fazemos sim! E depois nos irritamos com Euripides,

quando nem sofremos mais do que merecemos.'*?

Co. Isso é, sem divida, extraordinario. 521
Onde foi achada essa coisa?

121 Sequndo interpretacdo de Coulon (Les Thesmofories, 1967: 39) o favo era para a crianca chupar.

122 Essa passagem é uma parddia da peca Télefo de Euripides (frag. 712). Na analise de Sousa e Silva (As
mulheres que celebram as Tesmoférias,1988: 14) Télefo e o seu discurso sdo mais um exemplo da formacao
sofistica e retorica de Euripides, do seu gosto sempre entusiasta por confrontos verbais e discussdes
polémicas. E Aristéfanes cria, em As mulheres que celebram as Tesmoforias, uma réplica da assembléia dos
Aqueus em Télefo, preenchida por longos discursos, em que Mnesiloco e as mulheres se debatem num tema
particularmente delicado: Euripides, o antifeminista.
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em que regido cresceu

essa ai, atrevida assim?

e dizer tais coisas, a malandra,

abertamente, assim sem pudor. 525
Nunca imaginaria isso entre nos,

nem que ousasse contra nos.

Mas tudo pode acontecer a partir de agora.

Concordo com o antigo provérbio:

“de baixo de toda pedra ¢ preciso

olhar para que um... orador niio morda.”*?* 530

123 Segundo Coulon (Les Thesmophories, 1967: 39) trata-se de uma parédia de uma cangéo que dizia: debaixo de
cada pedra um escorpido. Amigo, cuidado. Aristéfanes faz uma parddia da cancdo as circunstancias da comédia
e alerta o perigo dos oradores para a sociedade.
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Tesmaforiantes — cena iambica (vv. 531-573)

Co: Mas ndo ha nada pior do que mulheres descaradas por natureza,
no que diz respeito a tudo, exceto, isto é, se for mulheres.

Mica: Por Aglaura,*®* mulheres, vocés ndo estdo, certamente, pensando bem
ou vocés foram enfeiticadas ou outra coisa muito ruim vocés sofreram
para permitir esse flagelo de insultar dessa maneira 535
a todas nos. Se ha alguém que... mas se ndo ha, nds
mesmas e também nossas criadinhas, pegando cinza, em algum lugar,
depilaremos a “xereca” dessa ai para que aprenda,
como mulher, a ndo falar mal das mulheres, de agora em diante

Mnesiloco: Mulheres, por favor! Minha “xereca”, ndo! Pois se ha 540
liberdade de expressao, entdo que seja permitido falar a medida que, cidadds que estdo
presentes,
eu conhecia coisas justas sobre Euripides, e entdo eu disse
Por causa disso, como punigéo, é necessario que eu seja depilada por vocés?

Mulher 1: Entdo, ndo é necessario te dar um castigo? Vocé que, sozinha,
teve a coragem de
falar a favor desse homem que nos fez tanta coisa ruim 545
encontrando, de proposito, assuntos em que uma mulher perversa
apareceria representando Melanipas e Fedras? Mas Penélope’®
jamais ele representou, porque parecia ser uma mulher sensata

Mnesiloco: Eu bem sei a causa. Mas ndo se pode nomear uma Unica
Penelope entre as mulheres, hoje em dia, sdo todas Fedras, sem excecéo. 550

Mulher 1:Vocés estdo ouvindo, mulheres, o que disse a safada de nos todas, outra vez

Mnesiloco: Por Zeus®, ainda néo
disse tudo o que eu sei, querem que eu, nessas condicdes, fale mais?

Mulher 1: Mas vocé ndo teria mais. Tudinho que vocé sabia, vocé despejou
Mnesiloco: Por Zeus, nem a milésima parte do que fazemos 555

assim néo falei que, veja bem, pegando um raspador,*?” em seguida, sugamos com um
sifdao o vinho...

2“Embora o registro do nome seja com “o0”, preferiu-se a forma com “a”, pois trata-se do sexo feminino. Aglaura

era uma das trés filhas de Cécrops, rei mitico de Atenas, e considerada sacerdotisa de Atena. (Para uma literatura

mais vasta, cf. Lavedan 1931: 24).

125 Melanipa, a mée que abandona os filhos, e Fedra, a mée que mata os filhos, sdo protagonistas da cena

euripidiana (Cf. supra notas 3 e 24) e, aos olhos da comédia, representam o modelo de mulheres perversas em

oposi¢do a Penélope, fiel esposa que espera a volta do marido Ulisses na Odisséia.

126 Zeus é o mais importante deus da mitologia grega. (Cf. Lavedan 1931: 1025-1036).

1270 raspador (oTAeyyic) podia denominar dois tipos de objetos bem diferentes: tipo de fivela em couro ou
metal que as mulheres usavam no penteado ou um raspador, usado nos banhos e nos gindsios, que possuia um
cabo oco para coletar o suor. (Cf. Bailly, 1950: 1794). E este segundo sentido que esta sendo utilizado por
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Mulher 1:Vai se danar!

Mnesiloco: ... que ainda as carnes vindas das Apat(rias*®

damos as prostitutas, e depois,
dizemos que a doninha...*®

Mulher 1: Pobre de mim! VVocé esté dizendo besteiras

Mnesiloco: ... nem que uma outra matou 0 marido com um machado, 560
eu ndo disse. Nem que uma outra enlouqueceu 0 marido com drogas;
nem que, outrora, enterrou na banheira...

Mulher 1: Vai se danar!

Mnesiloco: ... uma acarnense,™ o pai

Mulher 1: Pode-se essas coisas serem suportaveis de ouvir

Mnesiloco: .... nem que vocé, quando a criada deu a luz a um menino,
se apropriou dele e para ela deixou sua filhinha.™*! 565

Mulher 1: Quanto a vocé, pelas duas deusas, dizendo essas coisas, Vocé ndo escapara do
castigo
eu vou te arrancar os cabelos'®
Mnesiloco: Por Zeus, vocé ndo vai me tocar.
Mulher 1: Entdo, tomal
Mnesiloco: Toma vocé também!

Mulher 1: Pegue no meu manto, amiga Filista.**®

Aristéfanes. Trata-se de um raspador em cujo cabo oco era colocado vinho pelas mulheres para tomé-lo as
escondidas. (Cf. Coulon, Les Thesmophories, 1967: 41).

128 Segundo Sousa e Silva (As mulheres que celebram as Tesmoférias, 1988: 126) as Apaturias eram um festival
anualmente realizado em homenagem a Zeus Fratrio e Atena Fratria pelos membros das fratias. E de acordo
com Coulon (Les Tesmophories, 1967: 41), no terceiro dia desse festival, os maridos traziam sobras de
comida a suas esposas.

129 A yaén era um nome reservado a diversos animais tais como: doninha, mamifero carnivoro, fuinha, gata.
(Cf. Bailly, 1950: 386)

130 Acarnenses refere-se as pessoas que vivem no demos de Acarnes onde se desenvolvia a atividade carvoeira.
Esse lugar inspirou Arist6fanes na comédia Os Acarnenses.

131 Segundo Bonnard (1980: 132), a tnica ocupagéo da mullher é dar ao marido os filhos, vardes, que ele deseja,
e aos sete anos esses lhe sdo tirados. No caso de filhas, a mée fica com elas e as educa no gineceu. Através
dessa informacdo, pode-se imaginar que muitas mulheres, que néo tinham a sorte de ter vardes, usassem de
estratégias escusas para obter um.

132 Aristofanes faz, aqui, um jogo de palavras entre o v.ékmokiCw, forjado pelo poeta a partir do substantivo

mokdg, crina, que, nesse caso, refere-se jocosamente aos cabelos humanos.

133 Segundo Bailly (1950: 2072) ®iAtoTn € um nome proprio que remete a outro nome proprio, ®iAtoTog, que,

por sua vez, remete a ¢idog cujo significado é amigo, amado, querido, etc. Como foi feito com os outros nomes

(cf. supra nota 1), para dar uma idéia da etimologia do nome, optou-se pelo aposto que, nesse caso, € o vocabulo

amiga que ndo esta presente no texto original.
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Mnesiloco: D& uma so, e por Artemis, eu te...
Mulher 1: O que vocé vai fazer?
Mnesiloco: ... 0 bolo de sésamo que vocé devorou, vou te fazer coloca-lo pra fora 570

Coro: Parem com os insultos, pois uma mulher, em dire¢do a nos,
corre, com todo esforgo. Portanto, antes de chegar aqui,

siléncio, para que, sem bagunca, saibamos dela as coisas que vai dizer.
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Paz — agon (wv. 601-657)

Co. Mas onde, durante todo esse tempo e longe de nos esteve
a Tal?"** Conta isso pra gente, 6 0 mais bonzinho dos deuses!

Her. Pobres agricultores, prestem bastante atengéo
no que vai ser dito, se querem saber como Ela desapareceu.
Em primeiro lugar, isso comegou com Fidias** que agiu mal. 605
Em seguida, Péricles com medo de que participaria da mesma sorte,

134 Refere-se a Paz.
135 Aristéfenes faz mencdo a um escandalo em que o escultor Fidias, contratado por Péricles, teria superfaturado
na construcdo da estatua de Atena. Isso levou a Assembléia a condend-lo ao exilio.



275

temendo a maneira de ser e o carater irascivel de voces,

e antes de ele mesmo sofrer algo terrivel, pds fogo na cidade

lancando uma pequena fagulha no decreto de Mégara™®,

aticando uma guerra, de modo que a fumacga 610
fez chorar todos os gregos, tanto os de la quanto os daqui.

Entdo, ja que Ela ouviu que uma videira estremeceu pela primeira vez,

que um barril tinha se chocado com raiva com outro barril

e que ndo havia ninguém que parasse isso, Ela se escafedeu.

Tr. Ixe! Por Apolo! Eu ndo ouvi da boca de ninguém essas coisas. 615
E nem ouvi falar que Fidias teria algo a ver com Ela.

Co. Nem eu, s6 agora. Por causa disso Ela era bonita
por ser obra dele. Quanta coisa escapa ao nosso conhecimento.

Her. Em seguida, quando as cidades submissas a vocés se deram conta
de que vocés brigavam uns com os outros e rangiam os dentes, 620
e temendo os tributos, maquinaram tudo contra voceés,
e corrompiam com riquezas 0s mais importantes lacedemaonios.
Esses, entdo, que sdo gananciosos e que enganam 0s estrangeiros,
Baniram-na vergonhosamente e agarraram com ardor a Guerra.
Entdo, os lucros deles eram prejudiciais aos agricultores; 625
pois as trirremes daqui também por vinganca
consumiam as figueiras dos homens que nao tinham culpa.

Tr. Justica seja feita. Pois a minha figueira negra,
a que eu plantei e cuidei, eles derrubaram.

136 Esse decreto teria sido o estopim para a rivalidade, ja ha muito existente, entre Atenas e Esparta.
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Co. Sim, por Zeus, meu caro! Justica seja feita, pois no meu caso, eles langaram pedras 630
e destrufram um depdsito de trigo de seis medimnos.**’

Her. Pois ent&o, quando o trabalhador veio em massa dos campos
ndo compreendeu que estava sendo vendido da mesma maneira
e porque estava sem 0 bagaco da uva e gostava de figos secos
recorreu aos oradores. Esses, entdo, sabendo bem 635
que os coitados estavam cansados e necessitados de comida
expulsaram a deusa aos berros;
Ela que, muitas vezes, apareceu espontaneamente por amor a esta terra.
Entdo, dos aliados, os que eram fortes e ricos, eles deram uma sacudida,
declarando a seguinte acusacao: “¢ do partido do Brasidas”.**® 640
Ent&o vocés, como cées, dilaceravam o acusado.
Pois a cidade palida e com medo das caltinias
que pudessem langar contra ela, regalava-se com isso da maneira mais prazerosa.
E eles, os estrangeiros, vendo que levavam porradas,
enchiam de ouro a boca dos que faziam essas coisas, 645
de tal modo que esses ai fizeram fortuna, enquanto a Grécia
se subtrafa sem que vocés percebessem. E o feitor de tudo isso era um curtidor.*

Tr. Pare, pare! Hermes soberano condutor dos mortos, nem me fale!
Mas deixe esse homem onde ele estd, 14 embaixo.
Pois ndo € mais dos nossos esse fulano, mas seu. 650
Assim tudo o que vocé venha a dizer dele,
Se era um patife, quando vivo,

37 Medida equivalente a 320 litros.

138 Aristofanes se refere a traico de alguns atenienses na tomada de Atenas por Brasidas, comandante dos
espartanos.

39 Trata-se do demagogo Cledo. Nas primeiras pecas de Aristofaens, Acarnenses (425), Cavaleiros (424), e
Vespas (422), Cledo era vivo. Seu falecimento, portanto, deve ter sido entre 422 e 421 quando Paz foi
encenada.
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falador, delator,

embromador, agitador;

Todas essas coisas agora 655
atingem os da sua gente.

Mas por que vocé estéa calada, 6 divina?! Diga-me?
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Aves — agon (wv. 451-638)

CORO

Traigoeiro em todas as coisas

é por natureza 0 homem. Mas apesar disso fala!

Revelarias, talvez,

Uma qualidade que percebes em mim,

ou uma forga maior, 455
posta de lado por meu espirito simplério.

Isto que Vvés, traz a publico!

O que me proporcionares de bom,

de todos sera.

CORIFEU
O motivo, seja qual for, que trouxe vocé aqui para nos convencer,
fale confiante. A trégua, ndo seremos 0s primeiros a romper. 461

BOM DE LABIA
Por Zeus! Estou louco para falar! Eu ja preparei um discurso,
0 que nao impede de sova-lo mais um pouco
(a um escravo)
Rapaz, traga uma coroa! E para lavar as maos, agua, por favor! Rapido!

TUDO AZUL (para BL)
Vamos comer? Ou o qué?

BOM DE LABIA
N&o por Zeus! Mas ha tempo procuro dizer algo, uma fala grande
e gorda, que Ihes dilacere a alma (para o coro, inspirado) 466

Eu sofro tanto por vocés, que antes foram reis.

CORIFEU
Nos, reis? De quem?

BOM DE LABIA

Vocés, sim.

De tudo quanto ha, a comecar de mim, (apontando TA) dele, e do préprio Zeus.
Vocés sdo mais antigos, sdo anteriores a Crono, aos Titds e a Terra.

QORIFEU
A Terra?

BOM DE LABIA
Sim, por Apolo!

CORIFEU
Por Zeus! Isso eu nunca soube. 470



BOM DE LABIA

Ignorante por natureza, sem um pingo de curiosidade,

nunca leu Esopo. Ele afirmava que de todas as aves a cotovia foi
a primeira a nascer, anterior a terra. Depois 0 seu pai morreu,
doente, a terra ndo existia e ele ficou exposto por cinco dias.

Entdo ela, num impasse, sem outro recurso, sepultou o pai na cabeca.

TUDO AZUL
E o pai da cotovia jaz agora em Cabecas.

BOM DE LABIA
Entdo, se antes da Terra e antes dos deuses nasceram,
por serem 0s mais antigos, ndo lhes cabe por direito a realeza?

TUDO AZUL

Sim, por Apolo!

E melhor cuidar bem de seu bico daqui para frente.
Zeus ndo restituira de pronto o cetro ao pica-pau!

BOM DE LABIA

De que os deuses ndo comandavam os homens no passado,
nem eram reis, mas sim as aves, ha muitas provas.

Para comegar eu mostrarei primeiro que o galo foi senhor
e comandou os persas todos antes de Dario e Megabazo;
por causa desse comando é chamado de ave persa.

TUDO AZUL
Por isso é que ainda hoje, Unico entre as aves, desfila
como o Grande Rei, mantendo o turbante reto sobre a cabeca.

BOM DE LABIA

Ele foi forte e poderoso um dia, e muito. Tanto que, ainda hoje,
devido ao poder passado, sé quando ele canta de madrugada,
saltam todos para o trabalho: ferreiros, oleiros, curtidores,
sapateiros, criados, moleiros, fabricantes de liras e de armas.
Outros calcam as sandalias e se pdem a caminho ainda de noite.

TUDO AZUL

Eu é que sei!

Um manto de 1a frigia perdi, pobre de mim, por causa dele.
Uma vez, chamado para uma festa, bebericava na cidade

e logo adormeci. Antes que 0s outros jantassem, esse ai cantou.
E eu, pensando que ja era madrugada, parti para Halimonte

e logo pus a cabeca para fora das muralhas e um salteador

me deu uma paulada nas costas.

Eu caio e vou gritar, mas ele ja surrupiou a minha roupinha!
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BOM DE LABIA
Também o milhafre entre os helenos governava e reinava entéo.

CORIFEU
Entre os helenos?!

BOM DE LABIA
Foi quem primeiro os ensinou, quando era rei,
a rolarem frente aos milhafres.

TUDO AZUL

Por Dioniso, é mesmo! Eu, por exemplo,

rolei ao ver um milhafre. Depois, de costas e de boca aberta,
engoli o dinheiro, entdo arrastei para casa a sacola vazia.

BOM DE LABIA

De todo o Egito e também da Fenicia o cuco erarei.

E cada vez que o cuco dizia “cu-co”, entdo os fenicios,
todos eles, o trigo e a cevada ceifavam nos campos.

TUDO AZUL
Ah! E esta a razdo daquele provérbio: “Cu-co! Circuncidados, ao campo!”

BOM DE LABIA

Mantiveram com tanto vigor o comando que, mesmo se um dos helenos
reinasse nas cidades, Agamendo ou Menelau, sobre o0 seu cetro

uma ave pousava, partilhando os presentes que recebia.

TUDO AZUL

Ora, iss0 ai eu ndo sabia. De fato ficava surpreso

quando, nas tragédias, entrava em cena um Priamo com uma ave.

Ela ficava parada, espiando 0s presentes que certos politicos recebiam!

BOM DE LABIA

E o mais impressionante é que Zeus, agora reinante,

fica postado com uma aguia na cabeca — sendo ele rei! —;

sua filha com uma coruja; Apolo, como criado que é, com um gavido.

CORO
Por Deméter, bem notado! E para que as trazem?

BOM DE LABIA

Para que, quando alguém sacrifica e entrega as entranhas nas maos deles,
como € costume, elas peguem as entranhas antes de Zeus.

Nenhum homem entdo jurava pelo deus, todos juravam pelas aves.
Lampdo jura ainda hoje pelos seus gansos, quando engana alguém.
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Assim, antes, todos julgavam vocés grandes e sagrados,
mas agora escravos, estupidos, jodo-bobos.

Apedrejam vocés

como fazem com os loucos. Até nos templos,

qualquer passarinheiro arma para vocés

armadilhas, lacos, redes,

arapucas, malhas, varas, nos.

Em seguida, capturando-os, vendem todos de uma so vez;
0s outros compram apalpando.

E entéo, se assim decidem,

servem vOCEs sem assar,

mas temperam com queijo, azeite,

silfion, vinagre e misturam

um molho doce e gorduroso

e derramam-no quente

sobre vocés,

como se ndo fossem mais do que carnica.

CORO

Muito tristes, tristissimas as palavras

que disseste, homem! Como chorei

a fraqueza de meus pais! Estas honras

herdaram de seus ancestrais

e na minha vez as perderam.

Tu, gracas a um deus e a uma conjuntura favoravel,
chegas como meu salvador.

Depois de confiar a ti

meus filhotes e a mim mesmo, fundarei uma cidade.

CORIFEU

Mas o que é preciso fazer, ensine, ja que esta aqui.

Para n6s ndo vale a pena viver,

se ndo recuperarmos de qualquer forma a nossa soberania.

BOM DE LABIA

Pois bem, a primeira licdo é que haja uma so cidade das aves.
Depois que ergam um muro com grandes tijolos cozidos,
como Babildnia, ao redor de todo o ar e do espaco.

POUPA
Oh Cebrido! Oh Porfirido! Que cidadela terrivel!

BOM DE LABIA

E quando ela estiver de pé, exijam de Zeus o comando.

E caso ele ndo conceda, nem queira, nem mude logo de idéia,
uma guerra santa declarem contra ele, e proibam os deuses
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de atravessar em erecdo o territdrio de voceés,

como faziam antes para seduzir as Alcmenas,

Alopes e Sémeles. E se eles vierem,

lacrem o pau deles, para que ndo transem com elas.

Ordeno que enviem aos homens outra ave, que, como arauto, proclame:
uma vez reis as aves, as aves devem sacrificar daqui para frente

e sO depois aos deuses, em segundo lugar.

E que justamente atribuam aos deuses as aves que convém a cada um.
Se a Afrodite sacrificar, graos ao pinto ofereca;

se a Poseidon alguém sacrificar uma ovelha, ao pato trigo consagre;
se a Héracles sacrificar, a gaivota bolos de mel oferega;

e se a Zeus Rei alguém sacrificar um carneiro, rei é a ave culhdo,

a quem, antes do préprio Zeus, um mosquito bem colhudo deve-se imolar.

TUDO AZUL
Gostei do mosquito imolado! Que o grande Zeus troveje a vontade!

CORIFEU
E como os homens nos tomarao por deuses e ndo por gralhas,
se voamos e temos asas?

BOM DE LABIA

Que bobagem! Zeus do céu! Hermes,

gue é deus, voa e tem asas. E também outros deuses, inimeros.

Por exemplo, Vitdria voa com asas de ouro e, por Zeus, Eros também;

13

Iris, afirma Homero, ¢ “semelhante a timida pomba”.

TUDO AZUL
E Zeus ndo vai trovejar e enviar sobre nos o raio alado?

BOM DE LABIA (para o coro)

E se, por ignorancia, julgarem vocés um nada e deuses 0s que
estdo no Olimpo, entdo é necessario que uma nuvem de pardais e
também de ajunta-gréos se levante e cate nos campos as sementes.
Depois, que Deméter Ihes dé a racdo, quando tiverem fome!

TUDO AZUL
Ela ndo vai querer, por Zeus! Vocé a vera inventando mil desculpas.

BOM DE LABIA

Que os corvos, por sua vez, furem os olhos das juntas de bois,
que lavram a terra, e dos carneiros, como exemplo!

E entdo Apolo, que é médico, que os cure! Ele é pago para isso.

TUDO AZUL (aflito)
N&o! Nao antes que eu venda os meus boizinhos!
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BOM DE LABIA (para o coro)

Se acreditarem que vocé é deus, que vocé é vida, que vocé é a Mée Terra,
que vocé é Crono, que voceé é Poseidon,

eles terdo tudo que é bom.

POUPA
Por exemplo?

BOM DE LABIA

Primeiro: os gafanhotos néo devoraréo os brotos das vinhas,
pois uma tropa de corujas e de roucagos, uma so, 0s destruira.
E as formigas e os cupins ndo mais atacardo as figueiras,

pois todas elas serdo varridas por um Unico bando de tordos.

POUPA
Como lhes daremos riquezas? Essa € a paixdo deles!

BOM DE LABIA

Minas valiosas Ihes dardo, quando consultarem oraculos,

e revelardo ao adivinho como lucrar com o comércio maritimo,
de modo que nenhum piloto perecera.

POUPA
Como ndo perecera?

BOM DE LABIA
Uma ave predira sempre ao consultante sobre navegacao:
“ndo navegue agora, vai haver tempestade! Navegue agora, o lucro sera certo!”

TUDO AZUL
Compro um navio e viro piloto. Eu ndo ficaria com vocés!

BOM DE LABIA

Tesouros Ihes mostrardo, os de moedas de prata, que 0s antigos
esconderam. As aves 0s conhecem. Todos dizem:

“S6 um passarinho do meu tesouro sabe o caminho”.

TUDO AZUL
Vendo o navio, compro uma pa e desenterro potes.

POUPA
Como lhes daremos Salde, ja que ela esta & com os deuses?

BOM DE LABIA
Se os negacios vao bem, a satide ndo pode ir melhor.
E 6bvio que ninguém tem saude, se 0s neg6cios vao mal.
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POUPA
E como alcancardo um dia a Velhice? Também ela est4 no Olimpo.
Sera que devem morrer criancas?

BOM DE LABIA
N&o, por Zeus! Mas trezentos anos
as aves lhes acrescentarao!

CORIFEU
Tirados de onde?

BOM DE LABIA
De onde? Delas mesmas.
Nao sabe que “cinco gera¢des de homens vive o corvo gritador?”

TUDO AZUL
Puxa! Para nds é bem melhor que elas reinem, e ndo Zeus. 610

BOM DE LABIA

Bem melhor, ndo é mesmo?

Primeiro ndo é preciso

templos de pedra edificar,

nem prové-los com aureos porticos,

elas sob arbustos e azinheiras habitarao. 615
Das aves veneraveis

a arvore da oliva serd o templo. Nem a Delfos,

nem a Amon iremos, para la sacrificar;

mas entre os medronheiros 620
e as oliveiras, de pé,

com grdos de cevada e trigo, lhes rogaremos,

erguendo ambas as maos,

gue nos déem nossa parte nos bens.

E isso imediatamente teremos, 625
por uns poucos graos!

CORIFEU
Vocé, de meu inimigo, se transformou no mais adoravel dos velhos.
Por mim, de modo algum abandonaria as suas idéias!

CORO

Exaltado com as tuas palavras

eu ameaco e juro: 630
se tu, unindo palavras afinadas as minhas,

justas, leais e pias,

vais contra os deuses,

em harmonia espiritual comigo,

ndo mais por muito tempo 635
0s deuses usardo o cetro, 0 meu!

CORIFEU
Bem, em tudo que € preciso empregar a forga, conte conosco.
E tudo quanto exigir deliberacdo sensata seré tarefa sua.



Lisistrata —agon (vv. 476-613)

CORO DE VELHOS

O Zeus, 0 que aremos um dia

com estes animais?

Isso ndo é mais tolerdvel, é seu dever investigar
comigo o0 acontecido,

com que intengéo elas

tomaram a cidadela de Cranaos,

a grande rocha, Acropole intransponivel,
recinto sagrado.

LIDER DO CORO DE VELHOS
Vamos, pergunte, ndo se deixe convencer, refute-as de [todos os modos,
porque é uma vergonha deixarmos um assunto desses sem investigacao.

DELEGADO
Certamente também eu desejo saber de viva voz primeiro, por Zeus,
com que intengéo trancafiaram a ferrolhos a nossa cidade.

DISSOLVETROPA
Para mantermos o dinheiro intacto e vocés ndo guerrearem por ele.

DELEGADO
Por dinheiro guerreamos entao?

DISSOLVETROPA

E tudo o mais ficou de pernas para o ar.

Para poder roubar, Pisandro e 0s gque ocupavam cargos
sempre promoviam algum tumulto. E, por isso, que facam
0 que quiserem. Jamais vao se apoderar deste dinheiro.

Delegado
Mas o que vocé vai fazer?
DISSOLVETROPA
Vocé quer saber? Ndés vamos administra-lo.
Delegado

Vocés? Vo administrar o dinheiro?

DISSOLVETROPA
Por que vocé acha isso tdo estranho?

Nos ndo administramos plenamente para vocés o orgamento domestico? 495

Delegado
Mas ndo é a mesma coisa.
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DISSOLVETROPA
Como nédo?
Delegado
Devemos ir a guerra com ele.
DISSOLVETROPA

Em primeiro lugar, ndo se deve ir & guerra.

Delegado
E que outra salvagéo teremos?

DISSOLVETROPA
No6s vamos salva-los.

Delegado
Vocés?

DISSOLVETROPA
Sim, nos!

Delegado )
E sinistro!

DISSOLVETROPA
Vocé seré salvo, mesmo que ndo queira.

Delegado
Vocé exagera.

Dissolvetropa
\Vocé esta nervoso,
mas, de qualquer forma, é nosso dever fazer isso.

DELEGADO

Por Deméter, é totalmente injusto.

DISSOLVETROPA
E nosso dever, irmao.

Delegado
Mesmo que eu ndo peca?
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DISSOLVETROPA
Muito mais ainda por isso.

Delegado
De onde veio seu interesse pela guerra e pela paz?

DISSOLVETROPA
Nos vamos explicar.

Delegado
Diga rapido, sendo vai se arrepender.

DISSOLVETROPA
Escute entdo
e tente refrear suas maos.

DELEGADO
N&o consigo.
E dificil conté-las por causa da raiva.

Uma Velha
Entdo vai se arrepender mais ainda. 505

Delegado
Possa vocé crocitar para si mesma, velha. Quanto a vocé, diga-me.

DISSOLVETROPA
Farei isso.
Num primeiro momento, suportamos em siléncio,
por prudéncia, tudo o que vocés, homens, faziam —
ndo nos deixavam sequer grunhir — e ndo estavamos satisfeitas com vocés.
Mas compreendiamos vocés bem e, muitas vezes, em casa, 510
escutamos quando deliberavam mal sobre um assunto importante.
E se, no intimo aflitas, perguntavamos sorrindo:
“O que vocés decidiram anotar na coluna sobre as tréguas
na assembléia de hoje?” “E o que vocé tem a ver com isso?”, o marido dizia.
“Nao vai calar a boca?” E eu me calava.

Uma Velha
Mas eu nunca me calava. 515

Delegado
Com certeza se lamentaria, se ndo se calasse.



DISSOLVETROPA
Por isso mesmo eu me calava entao.

E, em seguida, éramos de novo informadas de alguma outra decisdo de vocés, ainda pior.
Quando perguntavamos: “Como levaram isso a cabo, marido, de uma forma tdo tola?”
Ele imediatamente me olhava de alto a baixo e afirmava que, se eu ndo fiasse uma trama,
minha cabeca teria muito do que se queixar. “Da guerra cuidarao os homens!”

Delegado
E ele falava com razdo, por Zeus.

DISSOLVETROPA

Com que razéo, desgracado,
se nem mesmo quando deliberavam mal, podiamos aconselha-los?
Entéo, quando as claras ja ouviamos vocés nas ruas:

“N&o ha homem neste pais.” “Nao, ndo ha mesmo, por Zeus”, dizia um outro.

Depois disso, achamos melhor salvar logo a Grécia em conjunto
com as mulheres aqui reunidas. Até onde era preciso esperar?
Se, quando nés falarmos algo Util, vocés quiserem ouvir

e calar por sua vez como fizemos, daremos um jeito em vocés.

Delegado
Vocés? Em nds? VVocé exagera. Ndo posso suportar.
DISSOLVETROPA

Calado.
DELEGADO

Eu? Calar-me diante de uma peste como vocé, que tem um véu
ao redor da cabeca? Que eu deixe a vida ja!

DISSOLVATROPA
Se € esse 0 seu problema,
pegue comigo este véu,
segure-o e coloque-o ao redor da cabega,
e entdo fique calado.

Uma Velha
E aqui esta a cestinha.

DISSOLVETROPA

E entdo, cingindo-se, carde

e mastigue favas.

Da guerra cuidardo as mulheres.

Lider do Coro de Mulheres
Ergam-se, mulheres, para longe das vasilhas, para que

possamos, de nossa parte, ajudar também um pouco as nossas amigas.
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Coro de Mulheres

Jamais eu me cansaria de dangar

e nem a fadiga penosa tomaria meus joelhos.
Por sua virtude, quero acompanha-las

até o fim do mundo. Elas

tém dotes naturais, tém encanto, tém audacia,
tém sabedoria e tém a virtude

de um patriotismo moderado.

Lider do Coro de Mulheres
Vamos, mais viril das avés e das mamaes-urtigas!

Avancem com raiva e ndo amolecam, pois até agora vocés tém o vento a seu favor.

DISSOLVETROPA

Mas se o doce Eros e a Ciprogénia Afrodite

insuflassem o desejo em nossos seios e coxas

e entdo engendrassem tensdo prazerosa nos homens e também pau-durismo,
penso, entre 0s gregos, seriamos chamadas Dissolvelutas.

Delegado
Por terem feito o0 qué?

DISSOLVETROPA
Por impedirmos vocés primeiro de irem
armados ao mercado e de fazer loucuras.

Uma Velha
Isso mesmo, por Afrodite de Pafos.

DISSOLVETROPA
Agora, mesmo para comprar panelas e legumes,
percorrem o mercado armados como Coribantes.

Delegado
Por Zeus, os corajosos devem fazé-lo.

DISSOLVETROPA
Mas com certeza € ridiculo
sempre que um, com escudo, Gérgona e tudo, compra peixe.

Uma Velha

Por Zeus, eu mesma vi um comandante cabeludo a cavalo

jogar puré de legumes, comprado de uma velha, num gorro de bronze.
Um outro, trécio, sacudindo escudo e langa, como Tereu,
amedrontava a vendedora de figos e devorava as azeitonas.
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Delegado
Como vocés serdo capazes de impedir as enormes revoltas
que assolam nosso pais e nelas por fim?

DISSOLVETROPA
Muito simplesmente.

Delegado
Como? Demonstre.

DISSOLVETROPA

Como quando uma meada esta revolta, n6s a pegamos assim
e, com os fusos, passamos um fio para ca, outro para I,
assim também poremos fim a essa guerra, se deixarem,
separando os embaixadores, um para c4, outro para la.

Delegado
Entdo é com las, meadas e fusos que vocés contam deter
negocios terriveis? Que tolas!

DISSOLVETROPA
Se ao menos um de vocés tivesse cabega,
teria administrado a cidade toda com as nossas las.

Delegado
Como assim? Quero ver.

DISSOLVETROPA

Em primeiro lugar, como um tufo dela, tendo lavado

no banho a suarda da cidade, sobre um leito

era preciso surrar os malandros, eliminar os espinhos,

cardar tanto esses que ficaram juntos quanto os que calcaram a si mesmos
em vista dos cargos e tirar a cabeca dos nos.

E entdo, todos misturados em uma cestinha, cardar

a boa vontade geral. E os metecos, se um estrangeiro for seu amigo

e se tiver obrigacdes com o Estado, também devia inclui-los

e reconhecer também, por Zeus, que as cidades, quantas dessa terra sdo habitadas,
estdo dispostas para vocés como tufos,

cada um a parte. Em seguida, disso tudo os montinhos pegando,

devia ajunta-los aqui e cerra-los em um Unico monte, e depois fazer

um grande novelo e entdo, com ele, tecer um manto para o povo.

Delegado
N&o é mesmo demais que elas, que ndo tinham absolutamente nada a ver
com a guerra, cardem e enovelem com a roca coisas tais?
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DISSOLVETROPA

Seu ser repulsivo, com certeza
nos a suportamos duas ou mais vezes. Em primeirissimo lugar damos a luz
e enviamos nossas crian¢as como soldados rasos.

Delegado
Cale-se, ndo seja ressentida.

DISSOLVETROPA

Entdo, quando deviamos ser sedutoras e gozar a juventude,

dormimos sozinhas por causa das campanhas militares. A nossa parte, deixo de lado,
aflijo-me com a sorte das mogas que envelhecem em seus quartos.

Delegado
Entdo os homens também ndo envelhecem?

DISSOLVETROPA

Por Zeus, é claro. Mas vocé ndo comparou coisas iguais.
Ele, ao voltar, apesar de grisalho, logo desposa uma menina moca;
mas para a mulher € breve a ocasido, e se ndo a aproveita,
ninguém quer desposa-la, e ela fica sentada a dar augurios.

Delegado
Mas qualguer um ainda capaz de ter uma erecao...

DISSOLVETROPA

Afinal, por que vocé ndo leva a sério a idéia de morrer?
Hé& espaco, vocé vai comprar um caixao.

E eu vou preparar um bolo de mel.

Tome isso aqui e coroe-se.

Delegado

N&o é terrivel o tratamento que recebo?

Por Zeus, vou imediatamente e me mostrarei
aos delegados como estou.
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DISSOLVETROPA

Serd que se queixa por ndo o termos velado?
Bom, no terceiro dia entdo, bem cedo

receberd de nossa parte as oferendas prontinhas.



293

Assembléia de mulheres — agon (wv. 571-710)

Coro

Agora é preciso que vocé elabore um raciocinio prudente e sabio,

aplicando uma reflexao

que defenda todas suas amigas.

Pois, para a felicidade da comunidade,

a inteligéncia de tua fala é dirigida,

com a finalidade de agradar o cidaddo e o povo

as infinitas vantagens de vida. 575
Estéa na hora de vocé mostrar seu valor.

Pois, eu te digo, nossa cidade precisa de um sabio proposito.

Mas s6 aconselhe

0 que ndo foi feito nem dito no passado,

porque eles detestam que as coisas do passado sejam sempre vistas. 580
Vamos ndo demore! E preciso colocar em pratica seus projetos

de maneira que o que se faz prontamente faz parte do que mais agrada aos espectadores.**°

Praxagora

Acredito que ensinarei coisas Uteis. E quanto aos espectadores,

acaso querem inovar e nao ficar muito presos aos costumes e

as praticas do passado. Isso € o que mais temo. 585

Vizinha
Certamente, no que diz respeito a que inovar, ndo tema, porque isso para nés
estd no lugar de um outro principio: negligenciar o antigo.

Praxagora

Entdo, primeiramente, que nenhum de vocés se oponha nem me interrompa

antes de conhecer minha idéia e ouvir minha explicacao.

Direi que é necessario que todos participem em comum de todas as coisas, 590
que disso vivam e que ndo haja nem rico nem miseravel,

140 Este momento marca a passagem da acdo para o debate fundamental na peca. Esse debate é introduzido por
uma exortacdo do corifeu, em tetrdmetros anapésticos, como todo debate.
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nem latifundiario nem aquele que ndo tem onde cair morto,
nem o que tem a disposi¢do muitos escravos, e 0 que nem mesmo tem um acompanhante.
Bem, estou procurando uma vida em comum e igual para todos.

Blépiros
Como sera comum para todos?
Praxagora
Va a merda!*** 595
Blépiros
Também a merda temos em comum?
Praxagora
Por Zeus, vocé me interrompe se antecipando
Por causa disso, eu devia dizer que, primeiramente, tornarei a terra
comum a todos e também o dinheiro, e também tudo o que pertence a cada um.
Entdo, com esses recusrsos publicos, nds sustentaremos vocés
administrando, economizando e também ficando atenta a nossa resolucao. 600
Vizinha
Como fica, entdo, aquele que entre nés ndo possui terra, mas dinheiro
e também moeda de ouro,'** riqueza que n&o se v&?

Praxagora

A pessoa depositara num “fundo”.
Blépiros
E se ndo puser? cometeré perjurio? Mas se os adquiriu gragas a isso!**®
Praxagora
Acredite, nada sera aproveitavel de todas essas coisas.
Blépiros

Como assim?

Praxagora
Ninguém fara mais nada por causa da pobreza, pois todos sem excecao vao ter de tudo'*, 605

pdo, peixe, farinha, manto, vinho, coroa, grao-de-bico.
Nessas condi¢des, qual a vantagem de néo entregar? Se vocé souber, mostre!
Blépiros
Mas, ndo é verdade que nos dias de hoje, 0s que mais roubam sao 0s que possuem essas coisas?
Vizinha
Antigamente sim, meu caro, quando sofriamos por causa de leis de tempos passados.
Mas agora, havera uma vida em comum, qual a vantagem de ndo depositar?
Blépiros
Se, vendo uma garotinha, alguém se apaixona e quer se divertir, 611
tomando-a dos outros, ele podera devolvé-la e tera sua parte dos bens em comum
depois de dormir com ela?
Praxagora
Mas ndo apenas sera permitido a ele passar a noite gratuitamente,
como também as torno comum para se deitarem com os homens.
Blépiros
E ndo é possivel, entdo, todos irem 615
atras da mais bela de todas, tentando agarra-la?

141 No original: Vocé vai comer merda antes de mim! Esta expressao, talvez, seja de carater proverbial.
Praxagora quer simplesmente dizer a Blépiro que ele esta se antecipando.

142 Os daricos (dxpetkodt) eram moedas de ouro persa exatamente do mesmo valor que o estater atico, moeda
cujo valor era multiplo da dracma (cf Lavedan, 1931: 319, 893; Jardé, 1977: 229-230).

143 O perjario era conseqiiéncia da corrupgéo nas instituicdes aticas. cf. Lavedan (1931: 873-874).

144 A proposta de erradicacdo da pobreza est4 também em outra cena aristofanica. (cf. Pluto, vw.510-526)
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Praxagora
As mocréias e de nariz achatado se sentam ao lado das gostosas
e entdo, se alguém desejar uma delas, tera de tocar, antes uma feia.
Blépiros
E quanto a nos, os velhos, se transarmos com as feias 619
nosso membro nao nos abandonara antes de chegarmos ai onde vocé esta falando?
Praxagora
Elas ndo brigardo por causa de vocé, pode confiar! Ndo tenha medo! N&o brigardo mesmo!
Blépiros
Por causa de qué?
Praxagora
Por ndo dormires com elas. E para vocé isso é uma vantagem.
Blépiros
Muito bem pensado esse seu prop6sito, pois foi deliberado de tal maneira que
Néo ficou nenhuma brecha. E o que serd dos homens? 625
Pois elas fugirdo dos feios e irdo pra cima dos bonitdes
Praxagora
Mas os feiosos vigiardo os bonitdes que saem
apos o jantar e ficardo de olho neles nos lugares publicos
N&o sera permitido as mulheres passar a noite com os bonitdes e também com os fortdes
antes de agradarem os feios e os baixinhos.
Blépiros
Agora é que o Lisicrates, com aquele nariz, vai ter uma vida de garanh&o.'* 630
Praxagora
Por Apolo! O propdsito é democratico e a zombaria
com os bonitdes sera muita e também com os ricos
quando um pé de chinelo disser: “Primeiramente vocé cede, e entdo, espera
quando eu ja tiver chegado ao fim, passo adiante para vocé desempenhar o segundo papel”.
Blépiros
Como, entdo, nessas condi¢des, cada um de nés pode viver 635
e seré capaz de reconhecer os préprios filhos ?
Praxagora
Por qué? Ha necessidade? Elas vdo considerar como pai todos
0s que sdo mais velhos entre eles, conforme a idade.
Blépiros
Conseqlientemente, as criancas vao estrangular cada velho pra valer um a um.
gracas a ignorancia, pois ja, nos dias de hoje, que conhecem quem € o pai
0 estrangulam.**® O que acontecerd, eu te pergunto, quando for desconhecido?
Como dizer que, nessas alturas dos acontecimentos, ndo vao ter uma caganeira? 640

Praxagora
Mas aquele que estiver perto ndo permitird. Antes ninguém se preocupava com 0s pais
dos outros em quem se batia; mas agora quando se ouve bater

145 Segundo Sousa e Silva (As Mulheres no Parlamneto, 1988:136), Lisicrates possuia, além de um nariz
grotesco, o cabelo tingido de preto que causava uma impressao desagradavel.

148 Outras cenas aristofanicas em que os filhos maltratam os pais: As Vespas, w. 1037-1039, As Aves, w. 757-
759, 1347, As R&s, v. 274 e As Nuvens, vv. 1321-1451. Sousa e Silva (As Mulheres no Parlamento, 1988: 136-
137) cita Mac-Dowell e segundo este autor, os pais estariam protegidos por lei em caso de maltratos pelos
filhos que perderiam seus direitos civis.
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em alguém, é bem possivel que o fulano com medo que seja ele proprio o préprio pai que se machuque, lutara
COm 0S agressores.
Blépiros
Nada mal essas coisas que vocé esta dizendo, mas se Epicuro se aproximar
ou Leucdlofo™®” e me chamar de “papai”; ouvir isso, nessas circunstincias ¢ terrivel. 645
Vizinha Por outro lado, bem mais terrivel do que isso é uma situacdo embaragosa.
Blépiros De que tipo?
Vizinha Se Aristilo™*® te beijasse, pensando que vocé é pai dele.
Blépiros la se arrepender de levar tanta porrada.
Vizinha A coisa ia feder pro seu lado.**°
Praxagora
Mas esse fulano nasceu primeiro, antes de aparecer o decreto,
entdo, ndo ha motivo para temer; é bem possivel que ele te lasque uma beijoca.
Blépiros S6 me faltava essa, agora! 650
Mas, e a terra quem a cultivara?
Praxagora
Os escravos. Quanto a vocé, vocé deve se preocupar
Quando estiver anoitecendo,™* na hora de ir radiante pra janta.
Blépiros E para a roupa? Qual sua proposta? Isso é um problema que tem de ser discutido.
Praxagora No inicio, as coisas que pertencem a vocés estarao a disposicao, as outras restantes nos
teceremos.

Blépiros Mais uma pergunta: e se alguém é condenado a pagar uma multa

diante dos magistrados? 655
De que lugar vai tirar dinheiro para pagar a multa?™>* Do fundo comum? Isso néo é justo.
Praxagora Mas, em primeiro lugar, ndo vai haver nenhum julgamento?
Blépiros Essa tua fala af vai te arruinar.'*?
Vizinha Também sou da mesma opinido.
Praxagora Por causa de qué, infeliz, haverd?
Blépiros
Por causa de muitas razfes, por Apolo! Em primeiro lugar, por causa desta, certamente:
Se alguém que € condenado se recusar a pagar a divida? 660
Praxagora

Entdo, onde o credor empresta dinheiro
se todas as coisas pertencem ao fundo comum? E evidente que ele rouba.
Vizinha
Por Deméter, vocé explicou bem!
Blépiros
Ok, entdo, como ela me explica isto:

como os que sdo de briga vao pagar a divida se cada vez que

147 Epicuro e Leuc6lofo sdo personalidades desconhecidas. Este Gltimo é, por sua vez, mencionado em As Rés,
v. 1517.

148 Aristilo também é mencionado em Pluto, v. 314. Tratava-se de um sujeito de maus habitos.

19 Aristéfanes faz, nessa passagem, um jogo de sentidos: o vocdbulo kaAapivOn é composto de pivon,

horteld, palavra muito proxima de pivOoc , excremento.

150 1 jteralmente: “quando a sombra sobre o reldgio solar for de dez pés”. Trata-se de um sistema para estabelecer
as horas através de um relégio solar, em forma de disco, cuja sombra projetada determinava a hora. (Cf.
Lavedan, 1931:529-530).

151 A receita da polis era obtida por rendimentos dos bens pblicos, dos impostos indiretos como alfandega,
pedagio, vendas, multas e custas judiciérias (cf. Jardé, 1977: 177-178).

152 A idéia de Praxagora em acabar com os julgamentos e, por conseguinte, com os tribunais, tem 4 seus riscos,
pois os tribunais eram uma das mais importantes institui¢des gregas: ndo somente era uma pratica da vida
cotidiana dos Atenienses, mas também bastante lucrativa (cf. Mossé, 1985: 72-77; Jardé, 1977: 166-176)
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festejam, abusam? Penso que isso vai te deixar em maus lencois.
Praxadgora Com a comida da qual se alimenta. Se alguém ficar sem ela 665
ndo abusara facilmente. Nessas condi¢des, € punido, novamente, pelo estémago.
Blépiros Entdo, ndo existira mais nenhum ladrédo?
Praxagora Como roubara o que pertence a ele?
Blépiros em mesmo Vvéo roubar a roupa durante a noite?**®
Vizinha NA&o, se vocé dormir em casa.
Praxadgora E nem se dormir fora de casa, como antes. Porque todos terdo do que viver.
Se alguém quiser roubar sua roupa, vocé mesmo lhe dara.
Afinal, por que lutar nessa circunstancia? 670
Pois, indo-se ao fundo, uma outra roupa melhor do que aquela vocé conseguira.
Blépiros E os homens ndo véo correr riscos?***
Praxagora Por causa do qué, isso acontecera?
Blépiros Que tipo de vida vocé vai estabelecer?
Praxagora Uma vida comum para todos. E, quanto a cidade,
declaro fazer uma habitacéo Unica, destruindo por dentro cada sem excecéo
a ponto de passarmos das casas de uns para a dos outros.**
Blépiros E a comida, onde vocé vai servir? 675
Praxagora Nos tribunais e nos porticos,**® eu vou transformar todos em restaurantes.
Blépiros E atribuna, '’ para vocé qual sera sua utilidade?
Praxagora Colocarei jarras
e também potes d’agua, e sera possivel as criancinhas recitar'>®
os feitos dos homens corajosos na guerra, e se algum covarde aparecer
gue a vergonha o empeca de comer.

Vizinha Por Apolo, nada mal! 680
BlépirosE as urnas de sorteio**®, onde vocé vai colocar?
Praxagora Na &gora, colocarei.

Depois, coloco todos ao pé do Harmaédio,*® e os submeterei ao sorteio*®* até

para saber qual ganhador que, alegrando-se com a tiragem de cada letra, vai jantar.
O arauto proclamara aos da letra “beta” se seguir até o pdrtico 684
Baseleion para jantar; ja os da letra “teta” seguem para o pértico ao lado,

E vio para o portico onde se vende farinha os da letra “kapa”.*®?

153 Blépiros refere-se, ironicamente, & cena em que Praxagora pegou dele 0 manto e outros pertences na calada da
noite (cf. vv. 510-512).

5% O verbo empregado é KkuPetw cujo primeiro sentido € jogar dados, portanto um jogo de azar. Dai, esse verbo
assumir o sentido de correr riscos.

15% Essa proposta de Praxagora é analoga a atitude dos plateus que, ao saberem da invasdo dos tebanos, juntaram-
se chegando as casas uns dos outros através de fossos cavados ao longo das muralhas para ndo serem vistos
caminhando nas rua (cf Tucidides, 1986: Il 3).

156 Certamente, a escolha de Praxagora deve-se ao fato de esses lugares assumirem importantes funcdes pablicas.

%7 Trata-se de uma plataforma com uma estatua de Zeus Agoreu. Neste lugar eram realizadas as sessées na
assembléia presididas pelos pritanes.

158 As letras compreendiam uma das trés partes da educacio ateniense. O aluno aprendia de cor os versos de
Homero, de Hesiodo, entre outras poesias de cunho moral e religioso. Sobre a educacdo ateniense, cf. Marrou,
1969). Outras cenas aristofanicas em que presenciamos a recitagdo: As Nuvens, wv. 1354-1372; A Paz, wv.
1265-1304.

159 As urnas de sorteio eram utilizadas, pelo Conselho (BovAn) e pela magistratura, para a escolha de funges
publicas. Sobre este assunto cf. Jardé (1977: 166-176) e Mossé (1985: 49-77).

190 Trata-se da estatua de Harmédio, libertador de Atenas do dominio dos tiranos, colocada na agora.

161 praxagora estabelece uma reparticio analoga & maneira como os juizes eram escolhidos: sorteio feito com as
dez primeiras letras do alfabeto, de alfa a kapa, e cada letra indicava o local de exercicio de cada juiz.

1%2 Segundo Sousa e Silva (As Mulheres no Parlamento, 1988: 139), a letra beta indica o faciAetoc, Pértico

Real, a letra teta se refere ao Onoelog , pdrtico vizinho em que havia um mural cuja decoracdo representava
Teseu, a Democracia e o0 Povo. Ja a letra kapa ndo faz referencia a nenhum lugar. Trata-se de um jogo de
palavras com a inicial do verbo kamttw (engolir, devorar). Na tradugdo tentou-se manter o jogo fonético entre
a letra kapa do sorteio com a inicial do verbo em grego.



Blépiros
“Kaptei”... para comer o quanto quiser?
Praxagora
Por Zeus, mas para que 4, se alimentem.
Blépiros

E para quem a letra
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ndo tenha sido sorteada, o fulano vai comer? Ou todos, sem excecao, serdo excluidos disso?

Praxagora

Mas isso ndo vai acontecer com a gente,

pois a todos forneceremos tudo com abundancia

de modo que cada um (v.692), ap6s ter se embriagado
volte para casa com a mesma coroa e carregando tochas.
As mulheres, nas ruas,

ao encontrarem com os que estdo saindo da comilanca,
assim vao lhes dizer: “aqui, em nossa casa,

aqui mesmo, ha uma jovem na flor da idade”;

“e na minha casa, ha uma outra”

alguém dira do alto da casa.

“muito bela e também com uma pele de porcelana.

Antes dela, entretanto, € preciso que vocé durma comigo”.
E seguindo os bonitdes

aos jovens, os feides

assim vao lhes dizer: “ Ei, vocé ai, para onde esta correndo?
Vocé ndo fara absolutamente nada indo la

pois, para o0s de nariz chato e feios

foi decretado trepar, em primeiro lugar,

e vocés, durante todo esse tempo, pegando folhas

de duas espécies de figo

masturbem-se na porta da frente”.

Agora, vamos! Digam-me, isso agrada aos dois?

Blépiros e Vizinha

Agrada, sim!

690

695

700

705

710

163 A presenca de coroa, durante as refeicdes, e as tochas, durante o cortejo, se justifica porque, na origem, as
refeicBes eram um ato religioso (cf. Lavedan, 1931: 302-303, 824, 963). Esta pratica se manteve com 0s

convivas coroados e com tochas percorrendo as ruas da polis em alegre cortejo.
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Pluto — agon (vv. 486-618)

Co: E necessario que vocés digam imediatamente algo de sabio

com que VOcés vencerao essa al,
contradizendo-a nos discursos, sem dar moleza.

Cr: Creio que esté claro e todos concordam 489
que é justo que os homens honestos sejam felizes
e 0S maus e ateus sejam submetidos a sorte contréria, naturalmente.
Nos, entdo, desejando ardentemente isso, e para que se realize,
encontramos, com dificuldade,
um plano belo, nobre e praticavel em todos os sentidos.
Pois, se Pluto vir agora mesmo e ndo vagar como cego
vai se dirigir para a casa dos homens bons e ndo os abandonara, 495
mas evitara 0s maus e o0s ateus. E depois vai transformar
todos em gente de bem e ricos, ndo é?
E também respeitadores das coisas divinas.
Na verdade, quem poderia descobrir coisa melhor para os homens?

BIl: Ninguém. Eu lhe sou testemunha disso. N&o faca mais perguntas, ndo, a essa ai!

Cr: Como a vida é para nés, homens. Quem nao vai pensar que € loucura e, ainda melhor,
infortunio? 500
Afinal, muitos homens que s@o maus enriquecem
a custa de coisas injustamente adquiridas. Enquanto muitos que sdo bons
se ddo mal e freqlientemente passam fome estando em sua companhia.
Né&o, declaro que se Pluto recuperar a visdo vai parar essa ai.
Haveria um caminho pelo qual seguindo forneceria os maiores bens aos homens! 506

Pe: Oh, de todos os homens, vocés sdo os que mais facilmente se deixaram levar pela
falta de bom senso.
Dois velhotes, companheiros da loucura e do delirio.
Se acontecesse isso que vocés querem, digo aos dois que nao seria um bom negdcio.
Se Pluto vir novamente e se repartisse por igual, 510
Ninguem dentre os homens praticaria nem arte nem sabedoria.



Para vocés dois essas coisas eliminadas,

quem vai querer trabalhar o bronze, construir navios, costurar, fabricar rodas,
trabalhar o couro, fazer tijolos, ser tintureiro, ou curtidor,

ou colher o fruto de Deméter da terra com arados, tendo sulcado o chéo duro,
se for permitido a vocés viverem ociosos, despreocupados de tudo?

Cr: Esté dizendo bobagens. Porque isso que vocé acaba de enumerar,
0S escravos VAo Se encarregar.

Pe: De onde vocé vai conseguir escravos?
Cr: Compraremos com dinheiro, sem davida.
Pe: Pra comecar, quem serd o vendedor se esse tiver dinheiro?

Cr: Um traficante vindo da Tessélia,
pais de inumeros ladrdes de escravos.

Pe:Mas antes de mais nada, ndo havera nem um Unico traficante de escravos,
segundo o raciocinio do qual vocé fala, sem duvida. Quem, entdo, vai querer,
sendo rico, arriscar a vida para fazer isso?

Desse modo, vocé mesmo sera forcado a arar, cavar a terra e suportar
as demais tarefas. Vai levar uma vida bem mais dolorosa do que agora.

Cr: Que isso cai sobre tua cabeca!

Pe: E mais, vocé ndo podera dormir nem sobre um leito — ja que ndo vai haver mais —

nem sobre tapetes — porque quem vai querer tecé-los se tiver dinheiro?

nem podera perfumar com perfumes raros sua noiva durante o cortejo

nem enfeita-la com mantos tingidos de muitas cores.

Ora, que vantagem vocés tém em serem ricos, se estdo privados de tudo isso?
Gracas a mim, ao contrario, € facil conseguir tudo o que falta a vocés, porque
como uma patroa, for¢o o artesao

através da necessidade a procurar um meio de ganhar a vida.

Cr: Que bem vocé poderia proporcionar a ndo ser gueimaduras nos banhos,
e um bando de criancinhas e velhinhas esfomeadas?
E o nimero de piolhos e mosquitos, pulgas, nem te falo,
tamanha a quantidade, que nos importunam, zunindo em volta da cabeca,
e nos despertando, dizendo: “Levanta pra passar fome”.
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E além disso, ao invés de se ter um manto, teremos um trapo; ao invés de leito

esteira de junco cheia de percevejos que acordam os que tentam dormir, 541
ao invés de cobertor, um pano podre; ao invés de travesseiro,

uma pedra bem grande sob a cabeca; ao invés de comer péo,

comeremos brotos de malva, ao invés de bolo, folhas murchas de rabanetes,

ao invés de um banco, uma tampa de pote quebrada, ao invés de uma tigela

um flanco de tonel também esse quebrado. Acaso 546
ndo mostrei a quantidade de “bens” que vocé causa para todos os homens?

Pe: Vocé ndo falou da minha vida, mas fez alusdo a vida dos mendigos.

Cr: Entdo ndo é verdade que dizemos ser a Pobreza irma da mendicidade?

Po: Sim, vocés, que também dizem ser Dionisio semelhante a Trasibulo.'®* 550
Mas a vida de mendigo, da qual vocé esta falando, é viver sem ter nada,
A do pobre é viver poupando e se dedicando ao trabalho
Sem a ele sobrar, nem certamente nada faltar.

Cr: Por Demeter! Que vida feliz vocé nos descreve: 555
poupar e penar sem ao menos ter recursos para o sepultamento.

Pe: VVocé esté tentando me gozar e me ridicularizar, sem se preocupar em falar sério.
Vocé ndo sabe gque eu torno os homens melhores do que Pluto
tanto na mente quanto no fisico. Com ele, os homens sdo reumaticos,
barrigudos, de pernas grossas e exageradamente gordos. 560
Comigo, eles sdo magros, com cintura de vespas, e desagradaveis ao inimigo.

Cr: Vai ver que ¢ pela fome que vocé lhes obriga a ter cintura de vespa.

Pe: Vou falar agora sobre a discri¢do e provarei
que a decéncia mora comigo e a desmedida, com Pluto.

Cr: Quer dizer que discricdo € roubar e arrombar muros. 565

164 Dionisio foi tirano de Siracusa, e Trasibulo foi um ateniense que expulsou os Trinta Tiranos no final de 404
a.C.

165 Segundo Sommerstein (2001: 86,176), o verso 566 seria uma fala de Blepsidemo: “Sim por Zeus! Se o ladrio
deve agir escondido, como dizer que ele ndo ¢ discreto?”. Mas o texto foi corrompido e o verso esta fora da
métrica.
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Veja os oradores na cidade: enquanto séo pobres, sdo honestos 567
com o0 povo e com a cidade, mas uma vez enriquecidos a custa do
dinheiro pablico, imediatamente se tornam desonestos
e conspiram contra a multiddo e declaram guerra ao povo. 570
Nisso pelo menos, vocé ndo esta mentindo, embora sendo completamente difamadora.

Mas, nem por isso vocé vai chorar menos. E ndo se orgulhe disso,
J& que esté nos tentando convencer de que é melhor
a Pobreza do que a Riqueza.
Em todo caso, vocé ndo é capaz de me convencer nesse ponto,
Vocé s6 diz asneiras e palavras soltas no ar.'®®
Entdo como todos, sem excecdo, fogem de vocé? 575
E porque os torno melhores. Alis, pode-se ver nas criancas.
Fogem dos pais porgue eles pensam no melhor para elas.
Assim, é tarefa dificil distinguir o que € justo.
E Zeus? VVocé diria que ele ndo sabe diferenciar o que é melhor?
Pois ele também possui a Riqueza.
E essa ai, ele manda pra nos! 580
Ora vamos, vocés dois tém é remela na mente, remela do tempo de Cronos.
Zeus é pobre. Vou provar isso para Voce.
Se fosse rico, como é que nos jogos olimpicos,
onde todos 0s gregos sempre se reinem de quatro em quatro anos,
apos proclamar os vencedores, coroa-0s 585
com uma coroa de oliveira? Pelo menos com uma de ouro, se ele fosse rico.
Com isso ele ndo demonstra que é preso a Riqueza?
Ele poupa para ndo gastar, colocando uma ninharia
na cabeca dos vencedores e guardando a Riqueza para si.
Mais vergonhoso do que a Riqueza, é o que vocé tenta lhe atribuir. 590
Se sendo ele é rico, é tdo avarento e mesquinho.
Oxald, Zeus te extermine apos ter te coroado com uma coroa de oliveira.
E pensar que vocés ousam negar que todos os bens que vocés tém,
ndo vem da Pobreza.
Podemos ir perguntar isso a Hécate,

1% A expressio refere-se ao verbo mreQuyt Cetv “bater as asas”.
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se € melhor ser rico ou famigerado. Afinal, ela mesma diz que
aqueles que tém posses e sdo ricos lhe tragam uma refei¢do conforme a lua,
mas 0s pobres a roubam antes mesmo que ela seja oferecida.
Entdo, vai se danar e nem mais um pio.
Nem se vocé me persuadir, ndo vou ficar persuadido.

: O cidade de Argos! Vocés ouviram o que ele esta dizendo?

: Invoque o Pauson, seu companheiro de mesa.

: O que €é que vai ser de mim, infeliz que sou?

: Vai se danar, bem longe de nés.

: Mas pra onde irei nessa terra?

- Que tal o tronco? E vamos acabar com isso.

Pe: Um dia vocés dois ainda vdo me chamar de volta.

Cr

Bl:

: Quem sabe um dia vocé voltard. Mas agora, vai se danar!
Pra mim é melhor ser rico,

Mesmo tendo que deixar vocé dar esses gritos batendo com as maos na cabeca.

Quanto a mim, por Zeus, quero Ser rico
para viver bem com meus filhinhos
e com minha esposa, e depois de tomar banho,
sair limpissimo do balneario,
e peidar na cara dos artesaos
e na cara da Pobreza.
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