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RESUMO

Este trabalho centraliza-se no romance Um farol no pampa (2004), seqiiéncia do livro A casa das
sete mulheres (2002) de Leticia Wierzchowski. Nesse, a autora revisita um episddio marcante da
histéria brasileira: a Guerra do Paraguai, tendo como fio condutor o amor entre dois primos:
Matias e Inacia. Os objetivos desta dissertacdo sdo: refletir a respeito das relagdes literatura-
histéria de modo geral e no contexto sul rio-grandense, em particular; analisar a maneira como a
autora representa a Guerra do Paraguai; finalmente, por tratar-se de um texto contemporaneo,
verificar se nele ocorrem caracteristicas da metaficcdo historiografica. Para tanto, sao
apresentadas, no presente trabalho, consideragdes acerca do aparato tedrico referente ao romance
histérico tradicional e pos-moderno, consideracdes de historiadores sobre a Guerra do Paraguai,
particularmente no Rio Grande do Sul, bem como reflexdes relativas aos diversos tipos de
narrativa que compdem o romance. A andlise do romance aborda as técnicas narrativas, 0s
aspectos estéticos e a reavaliacdo da historia por meio da ficcdo.

Palavras—chave: relacdo Literatura e Histéria, romance histérico, metaficcdo historiogréfica,
Guerra do Paraguai..



ABSTRACT

This thesis addresses the novel Um farol no pampa (2004), a continuation of the book A casa das
sete mulheres (2002), by Leticia Wierzchowski. In the former work, the author revisits a
remarkable event in Brazilian history, the Paraguayan War, through the love affair between two
cousins, Matias and Indcia. This study aims at discussing the relationship Literature-History in a
broad manner, and, in special, in the context of the State of Rio Grande do Sul; it also analyzes
the way the author represents the Paraguayan War; and since the novel is a contemporary text,
this research examines whether characteristics of historiographic metafiction can be verified in it.
In order to do so, this investigation approaches theories on the traditional historical novel and on
the postmodern one, debates considerations made by historians about the Paraguayan War,
mainly related to the situation in Rio Grande do Sul, and focuses on the different kinds of
narrative present in the novel. The analysis of the novel emphasizes the narrative techniques, the
aesthetic aspects and the reevaluation of History through fiction.

Keywords: relationship Literature-History; historical novel; historiographic metafiction;
Paraguayan War.
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1. Introducao

Apesar das agitacOes incessantes da existéncia rio-
grandense, ameagada constantemente de invasdes,
lutando com heroismo em prol da causa da politica
brasileira, nas relacdes da América do Sul,
conquistando palmo a palmo e sem nenhum auxilio
militar o seu territério dominado por platinos,
escrevendo as mais belas paginas da histdria nacional
na época dos Farrapos [...], o rio-grandense conta
com uma cintilante pléiade de vates, de jornalistas e
de escritores.

Alcides Maya'

A presente dissertagdo centraliza-se no romance Um farol no pampa (2004), um
desdobramento do livro A casa das sete mulheres (2002), redigido pela escritora gatcha Leticia
Wierzchowski.

Em Um farol no pampa, a autora revisita um episédio marcante da histéria brasileira: a
Guerra do Paraguai, ocorrida de 1864 a 1870, tendo como fio condutor o amor entre dois primos,
Matias e Indcia. Como a obra em questdo constitui a seqiiéncia de outra anterior, parece
conveniente resumir brevemente o primeiro volume.

A Casa das Sete Mulheres é um romance cujo cendrio € o Rio Grande do Sul dos meados
do século XIX, notadamente da Revolug¢dao Farroupilha (1835 — 1845), fato histérico muito
marcante para os gatchos. A trajetdria de sete gatuchas da familia de Bento Gongalves da Silva,
militar e chefe da revolug@o que pretendia separar o Rio Grande do Sul do Império, € retomada
sob a perspectiva revisionista da Histéria. Segundo a narrativa, apds o inicio do conflito, Bento
Gongalves isolou as mulheres de sua familia em uma estancia afastada das dreas em conflito, a
beira do Rio Camaqua, com o propdsito de protegé-las. Na Estancia do Brejo, de dificil acesso,
estas deveriam esperar o desfecho da guerra. A revolugdo prolongou-se mais do que se esperava,

e a vida daquelas sete mulheres confinadas a soliddo do pampa comegou a se transformar; elas

' MAYA, Alcides. O Rio Grande mental. In: Através da impressa. Porto Alegre: Editores Octaviano Barbosa & C.

Livraria A Nacional, 1900.
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tiveram de superar a fragilidade feminina, assumir as rédeas da estancia, e proteger-se a0 mesmo
tempo em que lutavam com seus temores internos. Entre idas e vindas, nascimentos, mortes e
casamentos, elas permaneceram cerca de dez anos esperando o fim da guerra e o retorno de seus
maridos, noivos, filhos e parentes.

Um farol no pampa continua a saga iniciada em A casa das sete mulheres, tendo como
pano de fundo a Guerra do Paraguai. Se no primeiro livro os personagens principais eram
mulheres - e muito da trama girava em torno de Manuela, a noiva de Giuseppe Garibaldi -, no
segundo volume a autora concentrou a narrativa em Matias, o sobrinho-neto imaginario de Bento
Gongalves. Antonio, filho de Matias, refaz os passos do pai, levando-nos pela histéria. Como
ocorre no primeiro romance, a presenca feminina continua em primeiro plano, porém, menos
intensamente, uma vez que a histéria de amor de Matias e Indcia, a neta de Bento, € o centro da
narrativa.

Matias, um dos personagens principais da trama, cresce sob os olhares de Dona Antonia,
ouvindo as histérias da Revolucao Farroupilha e testemunha o repuidio da tia-avo pela guerra para
quem o Rio Grande ja perdera tantos homens. Comprometido com sua prima Inécia, mulher a
qual dedicou amor desde crianca, Matias decide-se a partir para a Guerra do Paraguai. Depois de
encarar a morte durante as batalhas, volta e é “golpeado” pelo fato de que, por ter recebido a
noticia de que ele estava morto, sua noiva havia se casado com outro.

O leitor desvenda o passado simultaneamente a Antonio, o filho de Matias e de sua
mulher Ticiana de Oiny. Com a morte do pai, Antonio, que nunca antes havia pisado nos Pampas,
resolve, em 1902, deixar o Rio de Janeiro, reconstituir a trajetéria de Matias e tomar posse de sua
heranca, a Estincia do Brejo. Assim, Um farol no pampa retoma os personagens de A casa das
sete mulheres. Aqui seus herdeiros enfrentam mais uma guerra; os acontecimentos sdo narrados
com alternancia de estilos, vozes e tempos e sua representacdo compde uma narrativa de muita
agilidade e ritmo.

O objetivo deste trabalho € contribuir para o estudo das relacdes Literatura-Historia,
analisar a maneira como a autora Leticia Wierzchowski representa literariamente a Guerra do
Paraguai e, por se tratar de um romance contemporaneo, verificar se este pode ser considerado,
do ponto de vista da composicdo, uma metafic¢do historiografica. Serdo analisados também a
estrutura do romance e os diversos géneros narrativos (didrio, cartas, noticias de jornal) que o

compdem, bem como os efeitos estéticos que provocam.
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Para realizar o presente estudo, fez-se necessdrio analisar as relagdes entre Literatura e
Histéria e a forma como se processam e se apresentam no romance. Além disso, tornou-se
indispensdvel examinar os pressupostos tedricos que dizem respeito ao romance histérico e a
metaficcdo historiografica, aparato tedrico de que se lancou mao.

No que concerne a metodologia, a pesquisa foi norteada pelas concepcoes tedricas de
Aristoteles (s.d.), Maria Teresa de Freitas (1986; 1989), Hayden White (1994), Vanoosthuyse
(1996), Teresa Cristina Cerdeira (2000), de Georg Lukdcs (1965), Marilene Weinhardt (1994) e
Linda Hutcheon (1991), sobre o romance histdrico e a metaficcao historiogrifica, bem como por
outras obras tedricas julgadas pertinentes para a realizacio do estudo acerca da relacdo Literatura-
Histéria. E o caso, por exemplo, de concepgdes tedricas sobre narrativa tais como as de Antonio
Candido (1959), Gérard Genette (1980), Umberto Eco (1985), Ligia Chiappini Moraes Leite
(1985), Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1986), Benedito Nunes (1988), Silviano Santiago
(1989), Mikhail Bakhtin (1990) e Leyla Perrone-Moisés (1990).

Para analisar a relacdo Literatura-Historia foi necessdrio também buscar o conhecimento
do fato histérico norteador da narrativa, no caso, a Guerra do Paraguai. Assim, autores que
abordam este fato histdrico, além de outros cujas obras retomam a Historia Rio-grandense e a sua
literatura, como Guilhermino Cesar (1971), Francisco Doratioto (2002), Guimaraes (2000),
Sandra Jatahi Pesavento (1997) e Regina Zilberman (1992) sdo de fundamental importancia para
a andlise do corpus.

Esta dissertacdo apresenta-se estruturada em trés capitulos: o primeiro traz uma
explanacdo sobre a literatura gatcha, além de uma apresentacdo da autora, das marcas que
caracterizam sua obra e de suas contribuicdes para a literatura brasileira contemporinea. O
segundo apresenta consideragdes sobre a relacdo Literatura-Historia: a maneira como a matéria
histérica € tratada no romance e a conseqiiente classificagdo do texto como romance histérico
tradicional ou moderno. J4 o terceiro apresenta um estudo geral sobre a construcdo do romance,
relevando questdes de estilo, narratividade, personagens, tempo, espaco, mitos, simbolos, pontos
de vista e modos de apresentar a narrativa.

Para finalizar esta dissertacdo, seguem-se as consideracOes finais e a apresentagdo dos
resultados obtidos. Em seguida, sdo apresentadas as referéncias das obras consultadas para a

elaboracdo deste trabalho e a bibliografia ativa e passiva da autora.
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Por tratar-se de um estudo de uma obra referente ao Rio Grande do Sul, parece relevante
realizar uma explanacio bastante geral sobre a literatura dessa regido e sua especificidade. Para
isso, serd utilizado o panorama literdrio apresentado por Regina Zilberman, estudiosa da literatura
sulina, em seus livros A Literatura no Rio Grande do Sul (1992) e Literatura gaticha (1985), por
Guilhermino Cesar, em Historia da Literatura do Rio Grande do Sul (1971), entre outros.

Segundo Zilberman (1992, p. 8), “a literatura gatcha retira sua especificidade do fato de
os autores dirigirem os textos originariamente ao publico local, seu sentido provindo do didlogo
dai resultante”. Assim, € comum a presenca dos costumes, mitos, aspectos geograficos e das
temdticas relacionadas com as questOes da identidade gatcha e a realidade humana e social do
sul, com o intuito de “dotar o Rio Grande de uma literatura autbnoma e auto-suficiente, que
respondesse as necessidades locais™.

No Brasil, as primeiras manifestagdes regionalistas na prosa coincidiram com importantes
producdes de 1830 do século XIX, destacando-se as de Gongalves Dias e José de Alencar,
concretizadores do projeto indianista. Conforme Zilberman®, “o indianismo foi a resposta a uma
solicitagdo de volta as origens, matriz de todo o mito; e, como tal, idealizou as personagens,
dando-lhes envergadura herdica, alto padrao moral, disponibilidade para a a¢do desinteressada e
coragem imorredoura”. Entretanto, o indianismo nao corresponderia a realidade social, por se
tratar de uma imagem idealizada. Criou-se, entdo, uma epopéia com verossimilhanga historica,
embelezando as relagdes entre os antepassados (conquistador e conquistado).

Com o rapido esgotamento da temdtica indianista, esta foi substituida pelo Regionalismo.
“Ao contrario do indianismo, o Regionalismo permaneceu influente na fic¢do nacional”, como
afirma Regina Zilberman®. Como a figura do indio foi rejeitada por ser julgada pouco
representativa da nacionalidade brasileira, surgiu outro simbolo: o tipo regional (o sertanejo, o
cangaceiro, o gaicho), uma vez que a inclinacao regional era peculiar a literatura brasileira. Além
de acercar a realidade e valorizar o cendrio regional, houve o interesse pelas questdes da terra,
seus habitantes, suas reflexdes sobre a miséria e o poder, voltando-se mais para os problemas

sociais’.

2 Idem, p. 9.

3 Idem, p. 44.
4 Idem, p- 45.
5 Idem, p. 47.
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No Sul, pode-se constatar a presenca bem concreta da literatura regional, cujas
caracteristicas sdo a escolha do tipo humano, a presenga dos costumes e das linguagens locais,
ambientes com habitos e estilos de vida peculiares de certa regido. Outro aspecto diz respeito a
“cor local”, pois “o género se define, sobretudo, pela insisténcia naquilo que especifica um
espaco geografico diante de uma suposta generalidade nacional” ®. Vale ressaltar que a impresso
de um local onde vive certo tipo humano faz com que seus atos, hibitos e até mesmo a esséncia
sejam determinados pelo lugar.

Nessa vertente, nos anos 1870 do século XIX, surge no Sul um grupo de jovens e
escritores: a Sociedade Partenon Literdrio, que ndo apenas estimulava as atividades literarias,
como também se preocupava com questdes politico-sociais, como a aboli¢do dos escravos
(CESAR, 1971, p. 175). A Sociedade Partenon lancou uma revista, a Revista do Partenon
Literdrio, e a maior parte de suas atividades era voltada para a populacdo em geral. No ano 1885,
a Sociedade deixa de existir devido a saida de alguns membros defensores da monarquia e a
desentendimentos entre os membros republicanos que permaneceram na Sociedade (CESAR,
1971, p. 185). E importante ressaltar que, conforme Zilberman (1992, p.49), sdo os sécios do
Paternon Literdrio, dentre eles Apolindrio Porto Alegre, que definem o padrdo romantico da
literatura regionalista gaticha.

Pela sua predominancia e grande difusdo no Rio Grande do Sul, o Regionalismo gaicho
se estendeu por todo o século XIX, principalmente na década de 1870, com o Partenon Literério;
de modo menos intenso, até os primeiros anos do Modernismo, ressurgindo depois da década de
1930.

Dessa forma, a producao literdria sulina retoma suas forcas com o Modernismo, apesar de
o projeto modernista ndo ter causado grande impacto no Sul devido ao forte vinculo com o
Simbolismo, por parte dos poetas, € por o Regionalismo ja enfatizar a tradi¢do local (CESAR
apud ZILBERMAN, 1992, p. 63). Assim, houve poetas que ficaram divididos entre a linha
simbolista e a adesdo ao projeto modernista, como Augusto Meyer e Mario Quintana, e outros
que aderiram a propostas estéticas revoluciondrias, como Raul Boop’. Quanto aos romancistas
que surgem nessa €poca, alguns provém do Regionalismo pré-modernista, como Roque Callage e

Jodo Fontoura. Com o livro No galpdo (1925), Darcy Azambuja, tido como sucessor de Simdes

® Idem, p- 45.
" Idem, p- 63.
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Lopes Neto, ultrapassa o periodo do Regionalismo pré-modernista, apresentando uma linguagem
moderna a0 mesmo tempo em que conserva os principais temas de Simdes®, como a cultura local.
Esse livro, conforme Zilberman’, “configura-se como a criacdo mais importante da década em
que a literatura brasileira amoldava-se” aos padroes da estética modernista.

Com as transformacdes na literatura e no Brasil na década de 1930, a narrativa regional
sulina passa a buscar novos rumos e reavaliar suas bases ideoldgicas. Assim, surgiram prosas
mais comprometidas com a denuncia social e retorna a vertente localista.

Como afirma Regina Zilberman ', alguns procedimentos modernistas sdo incorporados a
literatura nessa época: a realidade retratada € vista de dentro, dando “margem a assimilacao entre
o assunto e a técnica literdria; e, por essas razdes, valoriza uma linguagem atual, sintética e
atinente ao contexto das personagens, como fazem Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge
Amado”. Dessa forma, apropriando-se do panorama e da linguagem regional, as obras regionais
adquirem um valor documental inegavel.

Segundo Cyro Martins (2000, p. 19), nos anos de 1930, as caracteristicas do romance
continuam sendo “o trato dos temas da regido do escritor em termos de fic¢ao”, porém valendo-se
de “uma linguagem singela, largada, temperada com o sal da terra e sem vanglérias. Era o
espirito da poesia dos anos 20 transposto para a prosa, completando o ciclo de cultura renovador
da inteligéncia nacional”.

Paralelamente ao romance dessa época, entre 1948 e 1960, Erico Verissimo escreve uma
das principais obras ciclicas sulina, apresentando um grande painel social-regional e pondo fim

ao mito do gaticho macho: O tempo e o vento.

De fato, O Tempo e o Vento nao é apenas a fixagcdo de um momento ou de
momentos especificos, mais ou menos isolados ou temporalmente limitados, de
uma das zonas agrdrias brasileiras [...], é a tentativa, a unica, de abranger
globalmente no tempo e no espaco uma dessas zonas agrdrias. (DACANAL
apud BUENO, 2006, p. 41)

A amplitude temdtica dessa obra marcante da literatura nacional contribuiu para tracar o

panorama ciclico sulino, cujo elemento desagregador era a guerra. Seguindo essa linha, houve

8 Idem, p. 76.
? Idem, p. 80.
' Idem, p. 81-82.



18

vdrias obras ciclicas na literatura regional, como o ciclo da cana-de-acucar, de José Lins do Rego,
da Bahia, com Jorge Amado, e da Amazonia, de Abguar Bastos 1

O Rio Grande do Sul respondeu rapidamente as novas propostas de estética da moderna
ficcao brasileira, estabelecendo como marco as obras Campo fora (1934), de Cyro Martins, que
representa a tendéncia regionalista, Caminhos cruzados (1935), de Erico Verissimo, e Os ratos
(1935), de Dyonélio Machado, ambas de cunho urbano'?.

Conforme Ligia Chiappini (1995, p. 156), uma das conclusdes a que se chegou sobre o

regionalismo brasileiro € que:

[...] a transicdo dificil nos reajustes sucessivos de nossa economia aos avangos
do capitalismo mundial se trama de modo especifico e a literatura tende a
recontar o processo ora com decadéncia, ora como ascensdo, ora como
pessimismo, ora com otimismo, dependendo de que lado estd: da modernizacdo
ou da ruina.

Dessa forma, a literatura regional assume um papel social e politico importante no pais:
ela se torna um instrumento de critica e reflexdo acerca da problemadtica tanto regional como
nacional.

Atualmente, menos aparente, mas ainda freqiiente, nota-se novamente a presenca do
regionalismo. Porém, os escritores tém seguido novas estéticas e caminhos propostos pela
modernidade. Um exemplo é a obra da escritora do romance objeto deste estudo: Leticia
Wierzchowski.

Pode-se dizer que o Regionalismo colaborou para a aparicdo da ficcao histérica sulina. Ao
tratar da regido Sul, os escritores deparavam-se com vdrios conflitos e guerras. Dessa maneira,
era quase inevitdvel a utilizagdo de fatos histéricos em obras literdrias, uma vez que a sociedade
regional sofrera influéncia desses fatos. Com isso, surgem os romances histéricos, os quais eram
de cunho (e punho) masculino.

Na trilha da histéria da literatura gaucha, Leticia Wierzchowski vem ganhando destaque,
nao apenas no Sul, onde sua obra é muito lida, mas também em outros Estados brasileiros e em
outros paises. Assumindo a vertente regionalista, a fic¢do historica e a estética contemporanea, a

autora desponta como uma das revelacdes da nova safra da literatura gadcha, seguindo, mas, por

" BUENO, 2006, p. 41.
12 Idem, p. 82.
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outro lado, rompendo, com a tradi¢cdo. Assim, esta dissertacdo vem a contribuir também para os

estudos criticos acerca da obra da autora e para a divulgacio de seu trabalho.
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2. O Regionalismo e as sagas no Rio Grande do Sul

De todas as literaturas regionais do Brasil, tenho a
impressdo que a gaucha é a que mais apresenta uma
identidade de principios, uma normalidade geral
dentro do bom, uma consciéncia de cultura, uma
igualdade intelectual e psicoldgica, que a tornam
fortemente unida e louvavel.

Mirio de Andrade®

No Sul, as primeiras manifestacdes regionalistas apareceram no cancioneiro popular.
Segundo Regina Zilberman (1992, p. 48), as manifestagdes literdrias pioneiras surgem, por razoes
politicas, na época da Revolu¢do Farroupilha, quando foram editados também os primeiros
jornais rio-grandenses. Ela ainda afirma que os fundadores da literatura sulina seriam os
integrantes da sociedade do Partenon Literdrio, por sua atividade junto ao meio intelectual, pela
discussdo de idéias e atuacdo em distintos campos literdrios. Foram os temas apresentados pelo
grupo que estabeleceram as principais linhas de producao poética local "

Constitui uma das primeiras obras regionalistas do Sul O Corsdrio (1849), de José
Antonio do Valle Caldre e Fido, na qual se integram o homem do campo, o espaco rural e a
Revolu¢do Farroupilha. Com alguns desses mesmos elementos, César de Lacerda escreve o
drama O monarca das coxilhas, obra que foi encenada em Recife, no ano de 1867.

No Rio Grande do Sul, o Regionalismo no século XIX abrangeu grande parte da produgao
literdria, principalmente na década de 1870, época em que o Partenon Literdrio congregou
escritores gaichos. Porém, o romance regionalista teve novo destaque nos anos 1930 do século
XX, com Aureliano de Figueiredo Pinto, Cyro Martins, Ivan Pedro de Martins, os quais, ao se
apropriarem da temadtica regional, apresentaram-na ‘“dentro de uma Otica social, conforme os
canones do romance da época” (ZILBERMAN, 1992, p. 49).

Para Alfredo Bosi (1994, p. 207), “o projeto explicito dos regionalistas era a fidelidade ao
meio a descrever: no que aprofundavam a linha realista estendendo-a para a compreensdo de

ambientes rurais ainda virgens para a nossa fic¢ao”.

" ANDRADE, Mirio de. Os gatichos. In Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 1939.
14 Idem, p. 48.
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Como afirma Ligia Chiappini (1995, p. 154) em um artigo sobre o Regionalismo, este é
“um fendmeno universal, como tendéncia literaria, ora mais ora menos atuante, tanto como
movimento [...] quanto na forma de obras que concretizem, mais ou menos livremente, tal
programa, mesmo que independentemente da adesdo explicita de seus atores”. Assim, o
Regionalismo, mesmo com seus altos e baixos, “volta a moda meio sem querer’, pois
“permanece intrigado pelas questdes tedricas, estéticas e éticas™ .

Segundo Antonio Candido (1959, p. 300), a fic¢do foi “beneficiada pelo contato de uma
realidade concretamente demarcada no espaco e no tempo, que serviria de limite e em certos
casos, no Romantismo, de corretivo a fantasia”. Dessa maneira, divulgando o “patriotismo
regional”, o Regionalismo, principalmente apés 1930, foi importante para aproximar os leitores
da realidade tanto regional como nacional de forma critica, desenvolvendo abordagens
socioldgicas e ideoldgicas, contribuindo, assim, para a abrangéncia da cultura e da histéria do
pais.

No caso do Regionalismo rio-grandense, além deste caracterizar-se pelo tipo humano
escolhido e pelo meio, ocorre ainda uma terceira caracteristica: a utilizacdo (e a fixacdo) do
tempo histérico. Assim, representa-se a estrutura social: os fazendeiros e os pedes, escravos,
homens livres juntos no campo e também na guerra, sem antagonismos; todos unidos por uma
causa: esse ¢ o mito da “democracia rural”, despertado ja a partir da Revolu¢do Farroupilha.

Conforme Regina Zilberman (1992, p. 50), “os valores vividos comunitariamente
sustentam a unidade entre os homens, destacando-se a coragem, a disponibilidade para a luta e o
desejo de liberdade”. E em torno dessa liberdade que se configura o ideal gaticho, do homem
herdico, sempre disposto a lutar até a morte pela manutencdo da ordem social e da autonomia
politica e ideoldgica. Mesmo inserido na ordem social, o gaicho também se posiciona numa
ordem natural por revelar afinidades com o pampa, a Campanha e com animais, sobretudo o
cavalo. Ocorre, assim, uma relacdo continua entre o individuo e o ambiente, além da fraternidade
entre classes diferentes. Nao € preciso mais nada do que isso para garantir a sobrevivéncia.
Portanto, tudo o que vier de fora, de outro lugar, outra regido, gerard desconforto e estranheza,

. ~ 516
pois esses fatores externos geralmente sdo os fatores desencadeadores de uma acdo .

" Idem, p. 154
16 Idem, p. 50
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A opgdo por um fato histérico, como, por exemplo, a Revolu¢ao Farroupilha, “facilita o
desdobramento da aventura”, e também “ajuda a expor a ideologia dos criadores e charqueadores
gauchos, interessados em veicular os principios republicanos e federalistas, que os liberaria do
poder decisério e centralizador da Corte”, conforme Zilberman'’. As narrativas regionalistas
sulistas tratam, ainda segundo ela, de questdes ideoldgicas e sociais, amalgamando a valorizagdao
de fatos passados e os aspectos naturais da regido sul. Além disso, a escolha pela temdtica da
guerra oferece ao escritor “emocOes diretamente comunicdveis, sentimentos e reagdes
exacerbados”, situagdes dramdticas e tragicas. Dessa maneira, “a aventura guerreira comove
sempre, quer pelos grandes triunfos, quer pelos grandes desastres” (FREITAS, 1986, p. 3),
tornando-se um 6timo material romanesco.

Um dos principais representantes da literatura gaicha do inicio do movimento
Regionalista foi Jodo Simdes Lopes Neto, considerado precursor do Regionalismo no Sul.
Inspirado no folclore, Simdes escreveu Contos gauchescos, Lendas do Sul e Casos do Romualdo,
nos quais predominam os temais locais. Como afirma Alfredo Bosi (1994, p. 212), “seus contos
fluem num ritmo tdo espontaneo, que o carater semidialetal da lingua passa a segundo plano,
impondo-se a verdade social e psicoldgica dos entrechos e das personagens”. Além disso, seus
contos sdo ricos em metaforas e imagens, € a maioria dos escritores gatichos se vale dessa
heranga.

Segundo Cyro Martins (2000, p. 79), “o grande surto do regionalismo literdrio rio-
grandense ocorreu em conseqiiéncia da Revolucao de 1923. Por isso, predominavam nos contos e
nos versos, os ‘“‘causos” de valentia. [...] A producdo era em grande quantidade, porém,
qualitativamente, a colheita foi escassa”. Para ele, a unica obra que se pode salvar dessa “safra”
foi o livro de contos No Galpdo (1925), de Darcy Azambuja, premiado pela Academia Brasileira
de Letras.

Com o passar do tempo, a narrativa gaticha passou a enfocar também o cendrio social,
inserindo questionamentos a respeito das inegdveis contradicOes sociais existentes. Nessa
vertente surgem Erico Verissimo, Dyonélio Machado e Reynaldo Moura, com destaque para
Erico e Dyonélio, que alcancaram repercussio nacional.

Enquanto Dyonélio Machado direciona sua narrativa para a interioridade, pendendo para

o romance psicolégico, como faz em Os ratos (1935), no qual relata a trajetéria de homens

17 Idem, p. 51.
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humildes em meio a uma realidade hostil e mostra a caréncia da classe média urbana, Erico
Verissimo traca um painel histérico da vida sul-rio-grandense, criando tipos humanos. Em
algumas de suas obras, Verissimo utiliza uma técnica narrativa que desperta atencdo: trata-se da
técnica contra-pontistica, “que significa a interpenetracdo de diferentes historias ao longo de um
mesmo fluxo narrativo e temporal” (ZILBERMAN 1992, p. 99). Essa técnica passa a ser marca
registrada de sua ficcdo. Sua principal obra foi a saga do Rio Grande, O tempo e o vento,
retomada mais adiante quando serdo apresentadas reflexdes acerca de sua ascendéncia sobre a
obra de Leticia, leitora entusiasta de Verissimo.

Retomando a questdo do Regionalismo sulino, de fronteiras bem demarcadas
geograficamente — a regido que corresponde ao Rio Grande do Sul -, pode-se dizer que hd uma
fusdo de texto e contexto, pois os fatores historicos, econdmicos e sociais sdo determinantes na
construcdo desse tipo de obras.

A maioria dos escritores sul-rio-grandenses estabelece um didlogo com os leitores
gatdchos, salvo algumas exceg¢des, como € o caso de alguns contemporaneos - Luis Fernando
Verissimo, Moacyr Scliar e Tabajara Ruas. No entanto, mesmo tendo redigido obras cuja
tematica foge ao regionalismo, eles também ndo deixaram de sucumbir a tentacdo de tratar de
temas como a imigracdo e as guerras.

A literatura gatcha € autbnoma, mas ndo isolada; estd inserida no contexto da arte literaria
nacional. Conforme ainda Zilbermanls, a criatividade da literatura do Rio Grande do Sul “advém
de seu depoimento a respeito da realidade histérica, com a qual os escritores se comprometem,
provindo o valor das obras da profundidade ou extensdo com que desenvolvem este motivo.”
Essa é a peculiaridade dessa literatura que ficcionaliza suas proprias vivéncias e realidades para
que o passado nao se perca no futuro. Com isso, o Rio Grande do Sul pode ser considerado um
celeiro de romance histérico brasileiro.

Nesse sentido, inimeros escritores valeram-se do episédio da Revolucdo Farroupilha para
produzir suas obras. E o que ocorre desde O corsdrio (1849), de Caldre e Fido, O monarca das
coxilhas (1867), de César de Lacerda, O vaqueano (1872), de Apolinario Porto-Alegre, Os
farrapos (1877), de Oliveira Bello, e os contos de Simdes Lopes Netto da coletinea de 1912,
passando para O Continente (1949), da trilogia O tempo e o vento, de Erico Verissimo, A prole

do corvo (1978, de Carlos de Oliveira Gomes, Os varées assinalados (1985) e Netto perde sua

' Idem, p. 174-175.
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alma (1997), ambos de Tabajara Ruas, Avante soldados: para trds (2001), de Deonisio da
Silvalg, até A casa das sete mulheres (2002), de Leticia Wierzchowski, uma das poucas escritoras
a enveredar pela ficcdo histdrica na literatura gaicha. S@o também comuns as sagas de familia
como O tempo e o vento, de Verissimo, e Camilo Mortdgua (1980), de Josué Guimaraes. A
valorizagdo histérica e a identidade gaicha € uma constante sulina e as guerras sempre estiveram
presentes na sociedade rio-grandense. Entremeando as sagas familiares, ocorrem também as
sagas historicas, coletivas.

Conforme Regina Zilberman (1992, p. 109), “ndo se trata propriamente de ficcdo
histérica, ja que a revolucdo aparece ndo como passado distante que € objeto de reflexdo critica
dos escritores, mas a atualidade viva na mente deles”. Isso vale para os escritores pioneiros da
literatura rio-grandense, como Caldre e Fido e Apolindrio Porto-Alegre.

Ainda hd o surgimento de obras que tratam da Revolucdo Farroupilha, mesmo dentro de
uma fase cujo enfoque é a imigracdo sulina. Em A prole do corvo (1978), Oliveira Gomes

desmistifica a suposta nobreza da causa da Revolta dos Farrapos, atingindo a imagem de lideres

como Canabarro e Bento Gongalves. Seu intuito era mostrar que esses lideres:

[...] lutavam apenas em seu proprio interesse, agiam de modo prepotente e
arbitrdrio e ndo mais encontravam ressonancia entre os criadores sulinos. Sugere
a incompeténcia da classe politica e militar, que dilapida a riqueza e as posses
dos fazendeiros, sacrifica seus filhos e perde batalhas, sem abdicar o poder.
(ZILBERMAN, 1992, p. 120)

Na década de 1930, o foco literario € orientado pelo processo de representacdo da
colonizacdo do Estado. A formacdo racial vai além de portugueses, negros e indios devido a
marcante presenca de imigrantes (alemaes, italianos, judeus, agorianos). Assim, a temdtica sulina
¢ direcionada para a origem e formagdo da sociedade rio-grandense. A narrativa passou a ser
critica, “de modo que, voltada a exploracdo da histéria da ocupagdo do territdrio, incorporou dois
procedimentos: a pesquisa do passado e a postura questionadora quanto ao processo de formacao
racial e, sobretudo, social”, como afirma Zilberman®’.

Ea partir dessa questdo que surgem as sagas que tratam da colonizacdo do Rio Grande do

Sul e dos imigrantes, como Valsa para Bruno Stein (1986) e A face do abismo (1988), ambas de

' Escritor catarinense que viveu parte de sua vida em Porto Alegre.
20 Idem, p. 112.
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Charles Kiefer. Um pouco antes, Assis Brasil em Um quarto de légua em quadro (1976) narra a
vinda de casais acorianos ao Brasil, criticando a ocupacdo do Rio Grande e seguindo a tradi¢do
historica. Além disso, Assis Brasil constréi um grande painel da histéria gatcha, assim como
Erico Verissimo. Dessa forma, as acdes da maioria de seus romances ocorrem preferencialmente
no século XIX, passado muito anterior ao tempo do escritor, o que € visto em algumas obras de
Leticia Wierzchowski, inclusive a que engloba este trabalho.

Nos anos 70 € a vez dos descendentes italianos narrarem a sua saga. Ary Trentin em
Barcas e arcas (1981) descreve a travessia ocednica e a instalacdo dos italianos no Brasil;
enquanto que José Clemente Pozenato, em O quatrilho (1985) narra os primeiros anos dos
italianos na nova terra.

J4 Moacyr Scliar em seus romances A guerra no Bom Fim (1972), O exército de um
homem so (1973), Os deuses de Raquel (1975), (O ciclo das dguas) (1977) e O centauro no
jardim (1980) tematiza a imigracdo dos judeus, proporcionando uma reflexdo do presente, e
marca a transi¢ao do histérico para o urbano. Seus romances mais recentes sao Os leopardos de
Kafka (2000) e Na noite do ventre, o diamante (2005).

Houve também a presenca de reflexdes politicas a partir de 1970, acentuadas nos anos 80.
As obras Més de cdes danados (1977), de Moacyr Scliar, Os tambores silenciosos (1977) e
Camilo Mortdgua (1980), de Josué Guimaraes, Incidente em Antares (1971), de Erico Verissimo,
A regido submersa (1981) e O amor de Pedro por Jodo (1982), ambos de Tabajara Ruas, sdao
alguns exemplos. Essas obras sulinas trazem a situagcdo da vida politica do pais, retratando os
acontecimentos dos ultimos trinta anos.

Além da Revolucdo Farroupilha, considerada o “paradigma do espirito liberal
oitocentista” (CESAR, 1971, p. 69), e das sagas dos imigrantes, outros acontecimentos historicos
igualmente serviram de cendrio para a ficgdo. E o caso da Guerra do Paraguai, considerado
segundo episddio mais marcante do Rio Grande do Sul e abordado em Um farol no pampa. A
Guerra do Paraguai constitui, efetivamente, um compromisso “nacional” do Rio Grande do Sul.

A produgdo literdria gadcha, sobretudo em sua versdo histérica, foi realizada
predominantemente por homens, razdo pela qual acabaram surgindo romances “machistas” em
que predominam personagens masculinos; personagens femininos, quando ocorrem, ficam em
segundo plano. Rompendo com essa tradicdo sulina, Leticia Wierzchowski é uma das poucas

autoras gadchas a enveredar pela fic¢@o histérica e apresentar a visao das mulheres.
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2.1. A mulher e a escritora na literatura gatcha

Nesta terra de centauros, a feminilidade é temida.

Donaldo Schiiler®!

Ao longo da histdria da literatura do Rio Grande do Sul, nota-se um pequeno numero de
escritoras. Essa situacdo so se altera definitivamente nos dias de hoje. Devido a forte tradi¢ao de
escrita masculina, foram poucas as mulheres que tiveram “coragem” para entrar no meio literdrio,
0 que aconteceu por volta do fim do século XIX. Segundo Regina Zilberman (1985, p. 74), este
fato “pode ser também atribuido a situag@o bastante secunddria a que foi submetida a mulher na
sociedade sulina, sobretudo enquanto durou o dominio da economia pastoril e do sistema
patriarcal no campo”.

No século XIX, as mulheres eram tidas como as “primeiras escravas da casa” (ou, no caso
da elite, “as rainhas do lar”’), ndo tinham instru¢@o, nem educacdo social. Destituidas de atrativos,
eram submissas e viviam isoladas dentro da sociedade. Dessa forma, tampouco nas obras

literarias a mulher tinha algum destaque. Era um personagem pouco interessante e superficial.

Sem qualquer legitimidade e reconhecimento social, mesmo entre as classes
dominantes, a mulher ndo tinha na literatura nenhum aliado. Nao era
personagem interessante, ndo se registrando, dentre os ficcionais do século XIX,
qualquer figura feminina de destaque: ou s@o as pdlidas amadas dos herois,
filhas ou irmds de grandes ou médios proprietarios rurais em época de casar, ou
sdo elementos colaterais da trama, de caracterizacdo epidérmica e participacao
ocasional. *

As mulheres aparecem nas obras sempre em segundo plano, servindo como meras
coadjuvantes ou como complemento do cendrio, ndo ocorrendo nenhum papel de heroina. Para
elas € designada apenas a fun¢do de mde e de companheira, submissas e pacientes. Foram

também poucas aquelas que no século XIX dedicaram-se as letras. As que tiveram essa ousadia,

*! SCHULLER, Donaldo. Chimarrita. Porto Alegre: Movimento, 1985, p.18.
= Idem, p. 77.
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em geral poetisas, ndo eram reconhecidas: Euridice Barandas, Delfina Benigna da Cunha, Rita
Barém de Melo, Amalia Figueiroa e Luciana de Abreu ndo tiveram muitas sucessoras. Talvez um
dos motivos seja a expressiva marca do Regionalismo até os anos 1930, além da forte tradi¢do
literaria masculina.

Conseqiientemente, a temdtica desenvolvida tanto pelos poetas como pelas poetisas dessa
época era voltada para o sentimento de soliddo, desilusdo, amores e abandonos. Nao havia ai a
inclusdo do erotismo feminino. “A paixao, se existe, dd-se num ambiente descarnado, em que as
imagens neutralizam o desejo”, conforme Zilberman®. Contudo, um dos escritores a apresentar o
tema do erotismo feminino em sua obra foi Simdes Lopes Neto. Em “A Salamanca do Jarau”, da
obra Lendas do Sul (1913), através do mito da Teiniagud, Simdes mostra a sensualidade da
mulher e a atragdo fisica, tematica até entdo desconhecida da literatura rio-grandense24. E
importante ressalta que esse mito também foi usado por Erico Verissimo em O Tempo e o Vento
— O Continente, para descrever a personagem Luzia. Verissimo foi um dos primeiros e poucos
autores a elaborar personagens femininos complexos em sua época, dando voz e acdes mais
expressivas a mulher.

Apesar da pouca importancia atribuida a figura feminina tanto na literatura como na
histdria, pode-se dizer que ela € um eximio referencial de paciéncia e de determinagcdo. Com as
guerras, a mulher passa a ter uma func¢io fundamental para a sociedade e para a economia do
Estado. Era ela quem cuidava sozinha da casa, dos filhos menores, das filhas mogas, da criagdo e
da plantagdo, além de proteger a familia e seus bens. Assim, hd uma destoante caracterizacdo da
mulher nas obras literdrias do século XIX, na qual ela aparece como um ser fragil. No entanto, o
que a historia mostra sdo mulheres trabalhadoras, ativas, e fortemente presentes. Porém, com
relacdo a histdria, a tnica mulher a receber destaque, por enfrentar a guerra como um soldado, foi
Anita Garibaldi, que, alids, ndo era gaticha, mas catarinense. Outra mulher que ficou conhecida
por seus feitos foi Ana Néri, voluntéria nos hospitais de sangue durante a Guerra do Paraguai. Por
1sso, essas duas personagens histdricas tornaram-se personagens de romances histdricos e, desse
modo, representantes da mulher na literatura gadcha.

Segundo Zilberman (1992, p. 145), “Lila Ripoll, a partir da década de 40, na poesia, e

Lara de Lemos, depois dos anos 50, foram das poucas escritoras que o Estado leu, até a firmagao

3 Idem, p- 79.
2 Idem, p. 79.
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da prosa de Tania Faillace”, nos anos 1960, autora de novelas “protagonizadas por mulheres em
busca de emancipagdo”. Nessa linha seguiram também as escritoras Patricia Bins, com o romance
Jogo de fiar (1983), no qual a protagonista rememora e avalia sua vida, e Lya Luft, com suas
novelas As parceiras (1980), A asa esquerda do anjo (1981), Reunido de familia (1982) e O
quarto fechado (1984). Nota-se que o foco dessas autoras € a representacdo da busca e a
afirmacdo feminina e das dificuldades apresentadas nesse caminho de emancipacio e autonomia.
E importante salientar que nos anos de 1970 e 1980, os escritores adotam um tipo de personagem
feminino: uma mulher jovem ou de meia idade, da classe média, incomodada com sua situagdo.
Um exemplo desse tipo feminino € a personagem Inés, de O 35° ano de Inés (1970), de Tania
Jamardo Faillace (ZILBERMAN, 1985, p. 84). Contudo, hd também poemas engajados, que
manifestam o anseio pela mudanca social, por igualdade e justica, como os de Poc¢o de dguas
vivas (1957), Canto breve (1962), Aura amara (1968) e Para um rei surdo (1973), de Lara
Lemos.

Em Chimarrita (1985), obra escrita por Donald Schiiler, € apresentada uma histéria de
opressdo feminina social e ideoldgica. As chimarritas sdo “seres humilhados, mas rebeldes,
indomadas pelos homens que as derrotam sem as sujeitar” (ZILBERMAN, 1985, p. 89). Trata-se
de uma figura arquetipica, que representa a violéncia da qual a mulher “foi vitima e a revolta que

25 . .. i .. ..
” 7. Assim, nessa obra, Schiiler utiliza a temdtica feminina por um outro

foi capaz de expressar.
viés, desvinculando-se da tradicio machista, como Erico Verissimo, criador de personagens
femininos marcantes, fortes e atuantes, como Ana Terra, Bibiana Cambara e Luzia.

Atualmente, a presen¢a da mulher rio-grandense como personagem da literatura alcangou
um patamar expressivo. O panorama mudou e as escritoras surgiram, apesar do tradicionalismo
gaticho. No momento, além de Leticia Wierzchowski, os nomes mais conhecidos nacionalmente
sdo os das escritoras Lya Luft (Perdas & ganhos), Martha Medeiro (Meia noite e um quarto e
Diva), Cintia Moscovich (Arquitetura do arco-iris) e Clarah Averbuck (Um dia de gato).

Em A casa das sete mulheres (2001) e Um farol no pampa (2004), mesmo tratando-se de
dois romances que representam épocas passadas, Leticia constréi grandes personagens femininas
que destoam dos padrdes do tempo retratado. Sdo mulheres ativas, fortes, impetuosas, corajosas e

conscientes da realidade. Dessa forma, ao dar voz & mulher, a autora inova a fic¢ao historica,

tradicionalmente masculina, assumindo uma posi¢do critica e contemporidnea para um

% Idem, p. 89.
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acontecimento passado. E uma forma de inovar a literatura, amalgamando passado e
contemporaneidade.

Apesar de inseridas tardiamente no contexto literdrio gaicho, as mulheres revelam uma
renovagdo na escrita e trazem para a fic¢do o universo feminino. Como afirma Regina Zilberman
(1992, p. 147), rompe-se a tradicao literdria masculina, renova-se “a prosa gaucha e, também por
esse angulo, apresentam-se alternativas ao projeto centendrio, mas ndo mais exclusivo, do
Regionalismo e do ruralismo”. Assim, Leticia segue pela tradicdo de escrever obras de tematica
histdrica, enveredando por outro caminho, pouco trilhado pelas escritoras gatchas. Porém, rompe

com a tradi¢do masculina, colocando a posi¢do das mulheres em evidéncia.

2.2. Leticia Wierzchowski e sua contribuicdo para a literatura brasileira

Criar é uma aventura sem fronteiras. Reconstituir um
momento passado como um escafandrista no fundo
do mar, passeando dentro de um navio: gosto da
soliddo desse passeio.

.. . .26
Leticia Wierzchowski

Leticia Wierzchowski nasceu e vive em Porto Alegre. Comegou a escrever aos vinte e
cinco anos, apds abandonar a faculdade de arquitetura. Antes de publicar seu primeiro romance,
ela foi proprietdria de uma confec¢@o de roupas e trabalhou no escritério de construgdo civil de
seu pai. Comecgou a “inventar” histdrias a noite, quando trabalhava com o pai. Cursou a Oficina
de Criagdo Literdria na P6s-Graduacdo em Letras da PUC-RS, coordenada pelo escritor Assis
Brasil. Seu primeiro romance, O Anjo e o resto de nos, que foi publicado em 1998 e relangado em
2001, conta a saga da familia Flores, ambientada no inicio do século XX, no interior do Rio
Grande do Sul.

Um farol no pampa (2004) € seu oitavo livro e levou dois anos para ser escrito. Ela é

ainda autora dos romances Anudrio dos amores (1998), Eu @ te amo (1999), Prata do tempo

26 WIERZCHOWSK], Leticia. Criar é uma aventura sem fronteiras. In Cultura News. Sdo Paulo: Livraria Cultura,
janeiro de 2007, n. 151.
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(1999), O anjo e o resto de nos (2001), e A casa das sete mulheres (2002). Este dltimo foi
adaptado para a televisdo em uma minissérie da Rede Globo, levada ao ar em 2003. Reexibida
em 20006, essa minissérie vem sendo editada em vdrios paises, como Italia, Espanha e Portugal.
Publicou também Cristal polonés e O pintor que escrevia (2003), langado em 2004 na Espanha.
Suas obras mais recentes s@o o livro infato-juvenil Todas as coisas querem ser outras coisas
(2006), o livro infantil O menino paciente (2007), escrito em co-autoria com seu marido Marcelo
Pires, e os romances Uma ponte para Terebin (2006), baseado na vida de seu avd imigrante
polonés, e De um grande amor e uma perdi¢do maior ainda (2007). Atualmente, junto com
Tabajara Ruas, a autora estd desenvolvendo o roteiro cinematografico do livro O continente,
primeiro romance da trilogia O tempo e o vento, de Erico Verissimo. Alguns de seus livros foram
publicados em outros idiomas. O principal deles € A casa das sete mulheres, lancado na Itdlia e
na Espanha.

Além de romances, Leticia também escreve contos e cronicas. Ela participou dos livros de
contos Ficcoes fraternas (2003) e Contos de Agora (2007), este dltimo um audiolivro, e Valores
para viver (2005), um livro de crénicas. Também deu sua contribui¢do no livro de histérias de
viagem, Inesquecivel (2006), e, juntamente com Ana Klacewicz, escreveu o livro de lendas
Dragdo de Wawel e outras lendas polonesas (2005).

Como uma tipica autora gatcha, Leticia enveredou pelo viés do romance historico,
ficcionalizando a saga de uma familia importante no passado do Rio Grande do Sul: os
Gongalves da Silva. Foi por meio dessa saga que ela ficou conhecida nacionalmente, quando o
romance A casa das sete mulheres foi adaptado para a televisdo>’. Antes desse marco, Leticia era
conhecida apenas no Sul, porém ja tinha seis livros publicados. A adaptacdo para a televisdo
levou a um certo preconceito em relagdo a obra da autora, pois, na €época em que a minissérie de
mesmo titulo foi ao ar, o livro A casas das sete mulheres ficou mais de dois meses na lista dos
romances mais vendidos e chegou ao patamar de 60 mil exemplares. Nessa ocasido, série e livro
receberam criticas de historiadores por conta das licengas poéticas naturais numa fic¢ao histérica.

Estes ignoraram as regras do literdrio e a possibilidade de mais de uma abordagem do fato

27 B L . .
E importante lembrar que vérios autores consagrados tiveram suas obras adaptadas para a televisdo, como O

tempo e o Vento e Incidente em Antares, de Erico Verissimo, Os Maias, de Eca de Queiroz, entre outros autores e
obras. Dessa forma, a obra de Leticia estd ao lado de grandes obras literdrias, o que mostra a qualidade de sua
produgdo literaria.
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histérico, uma vez que a literatura possui liberdade para reinventd-lo, utilizando outras
perspectivas a fim de oferecer uma releitura por outro viés: o ficcional.

Sem pretensdo de uma nova adaptacdo para televisdo, segundo suas propria palavras, e
considerando um desafio para sua carreira literdria, Leticia prossegue com a mesma saga familiar
em Um farol no pampa. Contudo, € nitido o amadurecimento de sua escritura ao introduzir
alternincias de estilo e ao se desprender da énfase dada anteriormente ao passado histdrico,
transformando-o em pano de fundo para o desenrolar do romance, mas, a0 mesmo tempo,
valendo-se da criticidade perante o fato historico. A constru¢do do romance propriamente dito € o
estilo da autora serdo tratados mais adiante.

Apesar de ser possivel notar marcas de diversos escritores em sua obra, principalmente de
Erico Verissimo, Leticia Wierzchowski criou o seu préprio estilo e identidade literaria. Ela utiliza
recursos e procedimentos de escritura usados por outros escritores, mantendo um didlogo entre as
obras para criar a sua. Como afirma Donaldo Schiiler (1989, p. 39), “antes de narrar, o narrador
leu outros textos. Foram estes que o levaram a escrever, e é com estes que continuamente
dialoga”. Todo escritor transmite a sua obra marcas, vestigios de leituras de outros textos; ocorre
uma revisita a tradi¢do a fim de “traduzi-la como criacdo” (CERDEIRA, 2000, p. 226). Dessa
maneira, hd a intertextualidade, o “didlogo” entre os textos, a fusdo de textos, implicita ou
explicitamente. Segundo Kristeva (1974, p. 60), todo texto se constréi como um mosaico de
citagdes, pois ele sempre absorve algo de outro texto. Assim, Um farol no pampa remete,
concretamente, tanto a obras literarias (O tempo e o vento, de Erico Verissimo, e Rumo ao farol,
de Virginia Woolf), como a Histéria (a Guerra do Paraguai).

Laurent Jenny em A estratégia da forma (1979, p. 6-7) afirma que ‘“a intertextualidade
nio s6 condiciona o uso do cddigo, como também estd explicitamente presente ao nivel do
conteido formal da obra”. O que Leticia se prop0s a fazer € aquilo a que Jenny se refere a
respeito da “sensibilidade dos leitores a repeticdo”, exemplificada como “dogma da imitacao,
proprio do Renascimento”. Trata-se de “um convite a uma leitura dupla dos textos e a decifracdo
da sua relacdo intertextual com o modelo antigo”. Dessa maneira, os textos de Erico Verissimo,
principalmente os de O tempo e o vento, serviram como um modelo explorado pela escritora para
sua criagdo. Para essa questdo, parece pertinente citar as palavras de Chklovski (apud
EIKHENBAUM, 1978, p. 19): “toda obra de arte € criada paralelamente e em oposicdo a um

modelo”.
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Com relacdo ao pensamento critico contemporaneo, Teresa Cristina Cerdeira faz uma

afirmacdo categorica e significativa sobre a relag@o da intertextualidade com a tradicdo.

O objeto estético assim violado em sua inteireza — ao fazer-se corpo revisitado —
perde a aura que lhe conferia o selo tnico do autor, mergulha na incerteza
produtiva porque geradora do novo. Se a intertextualidade ndo é apandgio da
pos-modernidade, é entretanto ai que a ousadia da apropriagdo parece ganhar
corpo e o didlogo intertextual ultrapassar o eco das referéncias intelectuais que
justificam o reconhecimento de uma cultura humanistica, para se transformar no
centro de interesse da fic¢do, roubo salutar de uma liberdade que ousa deslocar
seus mitos perturbadores (como ousar escrever depois de Os Lusiadas, como
ousar compor depois do Quixote?) para devord-los e devolvé-los em outra
producdo. Viver a contemporaneidade é também perceber que o tempo do
fascinio do absoluto foi ultrapassado por um didlogo mais democritico com a
tradigdo. (2000, p. 226)

Portanto, ndo € possivel ao escritor desligar-se da influéncia do canone literario. Ele € a
base para novos textos; o didlogo textual com a tradicio torna-se imprescindivel, impossivel niao
ocorrer. E a reinvengio permanente da literatura. Como afirma Tomachevski (1978, p. 170), “a
experiéncia literdria, a tradicdo a qual se refere o escritor, revelam-se-lhe como uma tarefa legada
por seus antecessores, tarefa cuja realizagdo exige toda sua aten¢@o”. Leticia ndo nega o legado
de sua heranca e mostra maestria no seu manuseio. Ao mesmo tempo em que demonstra,
singularmente, as marcas de seus antecessores, ela (re)elabora suas proprias marcas.

Enquanto se insere na tradicdo literdria gaicha, em Um farol no pampa utiliza técnicas e
caracteristicas de constru¢do de um romance singular e tnico em sua especificidade. Isso fica
claro na entrevista que Leticia concedeu ao jornal O Estado de Sdo Paulo (2007b, p.14). Ela
declara seu encanto por Erico Verissimo e sua ascendéncia sobre o que escreve, principalmente
sobre seus ultimos romances. Ao comentar sobre a trilogia do escritor gaicho, O tempo e o vento,
Leticia relata seu fascinio com relag@o a criagdo do painel de personagens por serem “tdo reais e
tao calcados nas gentes do sul” % Nota-se que, assim como aconteceu com Verissimo, a autora
tem o compromisso de construir personagens que expressem a cultura e a histéria gatcha,
resgatando o passado e a identidade sulina. Novamente, faz-se necessdrio apresentar as palavras

de Teresa Cerdeira (2000, p. 230):

28 Idem, p. 14
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De certa maneira, a contemporaneidade aposta no palimpsesto, nesse texto final
e outro que, guardando os rastos ténues de um texto primeiro, se permite viver,
ndo como rapina, que o devora e anula, mas como possibilidade de perpetud-lo
na diferenca e no convivio com a multiplicidade de textos que, dizendo com as
mesmas sedutoras palavras, vao elaborando versdes sempre novas da memdria
dos homens.

O “texto primeiro” serve como base para a elaboracdo de um novo texto literdrio. Nao se
trata de imitacdo de um modelo, mas de novas versdes, outras construgoes literdrias que trazem
multiplas referéncias textuais, mas que guarda sua originalidade na maneira de fazé-lo. Como
bem coloca Umberto Eco (1985, p. 66), “os livros se falam entre si”. O romance possui o espaco
do didlogo com textos (intertextualidade) e com discursos (interdiscursividade), com isso, pode-
se dizer que o saber é textualizado®.

Dessa maneira, além de Verissimo, outros autores de quem a prépria escritora diz “se
aproveitar”, sobretudo no que diz respeito ao género “romance histérico”, sdo Tabajara Ruas,
Moacyr Scliar e Assis Brasil. Esses trés escritores representam historia e ficcdo entremeadas, o
que pode ter contribuido para que Leticia enveredasse pela vertente da ficcao histérica. Ela se diz
também leitora fiel de Nabokov e fa de Eca de Queiroz, e afirma ainda que Gabriel Garcia
Mairquez e seu romance Cem anos de soliddo seriam os responsdveis por té-la levado a escrever
(WIERZCHOWSKI, 2007b, p. 14).

Ao ser indagada sobre qual seria uma cena marcante da literatura, Leticia cita a cena do
livro Rumo ao farol, em que Virginia Woolf “narra a decomposi¢do da casa dos Ramsay e a luz
do farol que corre pelos comodos do imével desabitado” 3% Talvez essa cena pudesse té-la levado
a “construcdo de seu farol”, uma vez que se trata de uma imagem polivalente de significados.
Além disso, essa obra de Woolf sugere uma viagem pelo interior dos personagens, o que se
aproxima de Um farol no pampa, no qual os personagens realizam constantes interiorizagoes,
estabelecendo, de fato, uma relacdo intertextual.

A escritora declara que a literatura “é ao mesmo tempo um paréntese no mundo atual e
uma forma de compreender e solucionar este mundo” (RECORD, 2006). Além disso, ela defende
que um livro deve transmitir alguma emocdo e que “um texto de construcdo perfeita precisa

também tocar o seu leitor, espantd-lo, emociond-lo, instigd-lo”. Em outras palavras, conforme a

* Idem, p. 231.
30 Idem, p. 14.
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prépria expressao da escritora, a literatura “aciona as sinapses do leitor” e é em torno disso que
ela escreve seus livros™.

Em Um farol no pampa ressoam também cenas das obras de Tabajara Ruas (Netto Perde
a sua alma), principalmente na representa¢do pormenorizada das crueldades da guerra. Por outro
lado, a descri¢cdo detalhada do ambiente remete a Eca de Queiroz, a representacao de conflitos da
América Latina faz referéncia a obra de Garcia Mdrquez, e a elaboracdo de obras hercileas e a
idéia de transformar A casa das sete mulheres em uma trilogia (uma vez que a autora prometeu
publicar o terceiro volume da saga), por exemplo, mostram claramente a influéncia de Erico
Verissimo, a ser tratada logo a seguir.

Além de optar por um género muito utilizado pelos escritores gatchos, valendo-se do um
passado historico do Rio Grande do Sul, € possivel elencar outros aspectos escriturais herdados
de Verissimo, como a simplicidade da prosa, certa tendéncia “sentimentaleira”32, quebra na
seqiiéncia dos fatos, superposicdo de tempos, a nomeagdo e disposi¢do dos capitulos, a saga
familiar e a narratividade, dentre outros. Para exemplificar as semelhangas com a principal obra
desse escritor, foram verificadas, de maneira geral, as correspondéncias entre os capitulos de Um
farol no pampa com os da obra O tempo e o vento.

Os capitulos A heranca, A familia e Auroras e poentes e crepiisculos do romance de
Leticia se assemelham aos capitulos O sobrado, A guerra, A fonte, O deputado e Reunido de
Familia de O tempo e o vento. Todos eles, em algum momento, apresentam trechos de noticias de
jornal, cartas e aspectos da historia e cultura gadcha, além de situacdes familiares e conflituosas,
como guerras € questdes politicas. Nota-se, também, semelhanca visivel na denominagdo desses
capitulos.

Ja os capitulos Olhos de Vidro, de Um farol no pampa, possuem correlacdo com 0s
capitulos Caderno de Pauta Simples. Ambos sdo narrados em terceira pessoa e tratam da infincia
de um menino (Matias Gutierrez e Floriano Cambar4, respectivamente). Pelo olhar ingénuo da
crianca, € apresentado um mundo de fantasia, o universo infantil, mas sempre ligados com a
realidade. A medida que os meninos crescem, as caracteristicas infantis vao sendo deixadas de
lado para dar lugar ao mundo adulto e aos seus julgamentos. Esteticamente, tanto Olhos de Vidro

como Caderno de Pauta Simples intercalam a narrativa com versos ou periodos e frases curtas.

3 Idem.

> Termo citado por Antonio Candido em entrevista sobre a obra de Erico Verissimo, em 05/08/2000 para os autores
e organizadores do livro Erico Verissimo: o romance da Historia.
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O nome Caderno de Pauta Simples remete aos Cadernos de Manuela e vice-versa.
Mesmo destoando no género de visdes apresentadas — o primeiro, de um menino (memdrias); 0
segundo, de uma mulher (didrio) -, nota-se 0 mesmo trabalho de metalinguagem. O menino tenta
deixar os cadernos de pauta dupla para se entregar as linhas simples “como um audaz
equilibrista”. Mas, para isso, precisa de amadurecimento: “Proeza que exijo do adulto: enfrentar o
papel completamente sem linhas, saltar para o vdcuo branco e nele criar ou recriar um mundo”
(VERfSSIMO, 1961, p. 238). J4 Manuela, espreitando “as coisas pelas frestas da memoria”,
aguarda o momento certo para “roubé-las do seu esconderijo do tempo, enfiando-as nas malhas
de uma palavra, de um juizo, de uma frase, pintando-as com esta tinta negra que mancha o papel”
(WIERZCHOWSKI, 2004, p. 106). Além disso, por se tratar de um didrio, os Cadernos de
Manuela estabelecem relacdo com O didrio de Silvia.

Tanto O didrio de Silvia, como os Cadernos de Manuela apresentam uma visdo aguda
sobre os acontecimentos da época, além dos lamentos de suas vidas amorosas. O que difere em
ambos € que Silvia € casada, mas carrega um amor frustrado pelo irmao de seu marido, enquanto
Manuela passa sua vida solteira a espera de Garibaldi, uma vez que sua familia impede a sua
unido com o “aventureiro” italiano e este se casa com Anita. Com isso, a narrativa do diario de
Silvia € concentrada no cotidiano do personagem e nas memorias dos anos vividos na casa
materna e na escola; a narrativa de Manuela € intercalada por devaneios, memorias e divagagdes
sobre acontecimentos passados e sobre o possivel retorno de Garibaldi. Ambas sdo narrativas
intensas, repletas de metaforas que representam a visdo feminina, amalgamando passado e
presente num fluido memorialista. Mesmo entregues a suas angustias e dilemas, tanto Silvia (“O
Brasil declarou guerra as poténcias do Eixo. A cidade estd agitada. Estouram foguetes. Grupos
andam pelas ruas com bandeiras cantando hinos, gritando vivas e morras.” (VERISSIMO,
1962, p. 914)) como Manuela (“Andava a sombra da guerra a flanar sobre as cabegas dos rio-
grandenses, e Moringue [...], sim, o velho Moringue andava aprontando das suas, atacando
estancias de uruguaios, sob a desculpa de que esses eram inimigos dos brasileiros da fronteira.”
(WIERZCHOWSKI, 2007, p. 146)) apresentam um posicionamento realista e critico com relagao
aos fatos histdricos, pagando-lhes seu tributo.

Manuela vive na esperanca de um reencontro que nunca ocorrerd. Seu escapismo Sao 0s
cadernos e os devaneios. Silvia, em sua vida de casada, fala e age sem convic¢@o, mas indaga-se

sobre as causas do insucesso de sua vida e, assim como Manuela, vive de memorias.
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Um farol no pampa é constituido de quarenta e quatro capitulos e, além dessa grande
quantidade de capitulos em um unico volume, o que difere também de O tempo e o vento € a
repeticao constante deles. Por isso, sdo enumerados de acordo com a quantidade de vezes que sdo
retomados (A heranga I, A familia I,..., A heranga Il, Auroras e poentes e crepiisculos II), com
excegdo dos capitulos Cadernos de Manuela e Olhos de Vidro.

Além disso, os encontros de Antonio com uma misteriosa jovem, que no final do romance
pode-se entender tratar-se da filha de Indcia, Carmosina, que havia morrido aos quatro anos de
idade, sugere, outra vez, procedimento intertextual em relagdo a obra de Verissimo, notada em
um conto, Sonata. A agdo do conto passa-se em 1939; um professor de piano I&é em um anuncio
de jornal, de 1912, uma oferta de trabalho e resolve ir ao endereco onde encontra, saida do
passado, a aluna a sua espera.

E possivel, pois, afirmar que Leticia utiliza a temdtica histéria de modo semelhante a
Verissimo, valendo-se da fic¢do como instrumento modelador, além de usar um painel
diacrdnico, fluxo de consciéncia, personagens femininas marcantes e a técnica contrapontistica 33 ,
que consiste em contar histérias paralelas, com recuos e avangos temporais que ora se tocam,
entrecruzam-se, até chegar num nicleo comum. Pode-se dizer também que a autora herda a
tradi¢do de seu antecessor e apresenta mulheres fortes, homens destinados a lutar e a brutalidade
da guerra.

Com essa heranga e entre outras, Leticia segue o rastro de seus antecessores € constitui o
seu estilo, com sua marca, suas caracteristicas e sua singularidade, mostrando-se uma escritora
em constante aperfeicoamento, inserida na tradicdo literdria, mas original na sua apreciacio

estética.

33 g . .. L .
Técnica aprendida por Erico Verissimo com Huxley, ao traduzir o romance Contraponto.
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3. Consideracoes sobre a relacao Literatura-Historia

[...] literatura e histdria (Histoire) andam juntas sem
que isso signifique, necessariamente, um relativismo
resignado da “ciéncia histérica” ou um realismo
militante da literatura.

Jeanne Marie Gagnebin™

Muito se discute a respeito da relacdo Literatura-Histéria. Basicamente, essa discussdo
ocorre porque ambas utilizam a mesma forma de comunica¢do: a linguagem. A Histéria vale-se
da narratividade para contar os acontecimentos e a Literatura utiliza os fatos histdricos para criar
sua ficcdo. Surge dai a questdo que deve ser colocada aqui: quais s@o os limites entre discurso
histérico e discurso ficcional?

Essa problematica € abordada em um trecho de um dos capitulos do romance estudado,
intitulado Olhos de Vidro. Algumas histérias que Dona Antdnia contava para Matias, quando ele

era menino, eram reais, outras nao:

E 14 no quarto era que a vé Antdnia contava mais histdrias. Ela sempre dizia,
Umas histérias sdo de verdade, outras sdo de mentira. Mas eu nem sei mais qual
é o qué.

E desfiava suas histérias. (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 71-72)

As vezes uma histéria é tantas vezes contada, tantas vezes divulgada, que passa a “ser”
verdadeira, independentemente de sua origem, se de um fato real ou de algo imaginado. Isso
ocorre porque “a ficcdo, liberta do compromisso com a verdade, discute a Histdria, sem obedecer
a suas determinagdes, enquanto o discurso oferece vdrias op¢des de sentido, inclusive em
contextos diferentes da histéria original” (BOECHAT, 2000, p. 183-184).

Conforme Maria Aparecida Baccega (2000, p.65), “a histéria €, na verdade, tanto o
discurso histérico, o texto que organiza um determinado modo de entender os acontecimentos,

como a praxis da qual ele é componente e resultado”. Portanto, “a historia € ciéncia factual”

* GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e narracdo em Walter Benjamin. Sio Paulo: Perspectiva: FAPESP:
Campinas, 1994, p. 3.
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(NUNES, 1995, p. 41), € o relato de eventos passados e importantes para a constitui¢do e futuro
de uma sociedade. Ja a ficcdo assume posi¢do oposta; cria, inventa uma historia, explorando a
realidade.

J& Aristételes distinguia o historiador do poeta considerando que “um escreveu o que
aconteceu e o outro o que poderia ter acontecido” (s.d., p. 252). Ele também afirma que “o
possivel inspira confianca”, autorizando, assim, 0s poetas a recorrerem a personagens que
existiram. Com isso, hd a aproximacdo do fato histdrico a literatura. Conforme Roland Barthes
(1988), o texto literdrio produz o efeito de real, uma vez que a civilizagdo ocidental prestigia o
que “aconteceu’.

E certo que parece impossivel estabelecer limites entre o ficcional e o histérico quando
lidamos com literatura. Conforme Maria Teresa de Freitas (1989, p. 109), “os limites entre a
representacdo e a criacdo sendo ténues, Histéria e Romance freqiientemente se confundem, e a
fragilidade de fronteira entre esses dois instrumentos de conhecimento do homem coloca alguns
problemas que merecem estudo”. Dessa forma, € dificil delimitar fronteiras precisas entre os dois.
Porém, segundo ela, “estudar as relagdes entre Literatura e Histéria ndo significa [...] buscar
apenas o reflexo de uma na outra. Mais do que a imagem, a Literatura seria antes o imagindrio da
Histéria” *°. Assim, ao analisar essa relacdo, deve-se considerar a presenca da Histéria como
elemento acrescentador, € ndo influenciador da obra literaria. A confluéncia entre Historia e

Literatura faz com que ambas se somem para um tnico fim: criar a fic¢do histdrica.

[...] quando um escritor se volta ao passado, e tenta ressuscitar representacdes e
ideologias anteriores aquelas que predominam em sua época, mas que
sobrevivem, na memoria € no inconsciente coletivo, aos momentos histérico-
sociais em que foram criadas, ele vai visar a exprimir desse passado aquilo que
ainda ndo foi dito, aquilo que dele esta reprimido ou latente, para assim explora-
lo em todas as suas virtualidades e prolongé-las. (FREITAS, 1989, p. 113)

Ao explorar os fatos histéricos, o escritor ficcional reinventa-os, buscando preencher
lacunas ou sugerir respostas e até mesmo assumir um posicionamento destoante da historiografia.
Ainda com relacdo a delimitag¢do de fronteiras entre Histéria e Literatura, Hayden White
(1994, p. 29) afirma que “toda disciplina é constituida por um conjunto de restrigdes ao

pensamento e a imaginacdo, e nenhuma € mais tolhida por tabus do que a historiografia

35 Idem, p. 115.
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profissional”. Dessa forma, alguns historiadores sentiram-se ameagados em seu fazer escritural e
pode-se dizer que foi dai que surgiu a necessidade de delimitar fronteiras.

Uma semelhanca entre esses dois instrumentos € que ambos sdo constituidos de material
discursivo, 0 que remete a outro questionamento: a histéria pode ser representada de maneira
exata? Nesta reflexdo, entra em questio o conceito de “verdade histérica”. A histéria se constréi
por relatos, fatos vivenciados por alguém ou por uma pessoa que retransmitiu essa vivéncia. Por
1sso, € possivel que o relato do acontecimento histdrico sofra distor¢des. Até pouco tempo atrds, a
Histdria era contada pelos vencedores que, como tais, tendiam a “modificar” os acontecimentos
para amenizar detalhes obscuros, desfavoraveis a eles, e chegando a inverter acontecimentos para
que se tornassem herdis ou para fazer prevalecer seus pontos de vista e assim construir a
ideologia.

Além disso, histéria e ficcdo valem-se de um recurso comum: os documentos histéricos.
Na historiografia, sdao eles que validam o acontecimento tornando-os verdadeiros, assumindo a
posicdo de testemunha. Assim, o aparato documental auxilia na reconstru¢do do passado,
constituindo-se em uma importante fonte de pesquisa e de inspiracdo tanto para o historiador
como para o ficcionalista.

A revisdo da histéria factual e documental, empreendida nos anos 1970 e 1980, foi
apresentada, na Franca, pela corrente da “Histéria nova”. Segundo Jacques Le Goff (1995, p. 28),
“a historia nova nasceu em grande parte de uma revolta contra a historia positivista do século
XIX”. Uma das contribui¢cdes da histéria nova foi ampliar o campo do documento historico,
aceitando os diversos tipos de documentos (estatisticas, fotografia, depoimentos orais, dentre
outros) juntamente com os métodos tradicionais. Com isso, além de utilizar diversos aparatos
para escrever o acontecimento histérico, enquanto os historiadores tradicionais tratavam a
Histoéria como narrativa dos acontecimentos, a nova histéria preocupa-se em analisar as estruturas
e as “versdoes” de um mesmo fato. Ainda conforme Le Goff (1995, p. 21), a histéria nova
“pretende ser uma historia escrita por homens livres ou em busca de liberdade, a servico dos
homens em sociedade”, desvinculando-se do discurso autoritdrio dos homens de poder. Dessa
forma, conforme afirma Teresa Cristina Cerdeira (2000, p. 200), “o historiador contemporaneo,
imerso na multiplicidade e na diferenca, nega-se a deixar para sempre calados “os esquecidos da

9999

Histéria™”.



40

A Literatura e a Histéria sdo, portanto, disciplinas distintas. Porém, nada impede que
ocorra um entrelacamento entre ambas. Segundo Vanoosthuyse (1996, p.14), “entre la fiction et
Uhistoire le rapport n’est ni de réduction de 'une a I’autre, ni de détermination réciproque, ni de
contradiction partielle, mais de convergence brisée™®. Ambas, unidas, tornam-se um fim, algo
unico, diferente de um aglomerado de fatos histéricos, mas elas ndo deixam de ser “formas”
diferentes.

Nota-se que ambas, Literatura e Histéria, querem transmitir “uma imagem verbal da
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‘realidade’”, tal como coloca Hayden White (1994, p. 138). O escritor literdrio utiliza o
acontecimento histérico como um meio de representar uma época, uma sociedade, de gravar
episddios importantes universalmente (FREITAS, 1986, p. 3). Neste sentido, € pertinente analisar
a forma como o discurso do historiador e do escritor de fic¢do se correspondem ou se
assemelham (WHITE, 1994, p. 137).

No discurso histérico, conforme White37, o historiador “busca explicar as partes e o todo,
ou entre as fases e a estrutura completa de um processo”, além de fazer intervir “ndo mais o
passado como modelo de presente, mas o presente como reavaliador do passado, que lhe chega
incompleto, dilacerado e, por isso mesmo, extremamente sedutor [...]” (CERDEIRA, 2000, p.
201). Para isso, eles se apropriam de “tropos de linguagem” como metdforas, metonimias e
sinédoques. Dessa forma, a historiografia se aproxima mais ainda da obra literdria, a qual se vale
de vdrias figuras de linguagem como artificio para cativar o leitor e deixar a leitura mais

agradavel.

Segundo Leyla Perrone-Moisés (1990, p. 104),

[...] na sua gé€nese e na sua realizacdo, a literatura aponta sempre para o que
falta, no mundo e em nés. Ela empreende dizer as coisas como sio, faltantes, ou
como deveriam ser, completas. Tragica ou epifinica, negativa ou positiva, ela
estd sempre dizendo que o real ndo satisfaz.

Assim, a literatura torna-se uma abertura de possibilidades de dividas salutares que
colocam em xeque a realidade historica, tentando preencher lacunas ou suprimir excessos.

Contudo, ocorre na literatura a imitacio poética que estabelece a convengao de verossimilhancga

z

* “Entre a ficgdo e a histéria o relacionamento nio é nem de reducdo de uma a outra, nem de determinacio
reciproca, nem de contradi¢do parcial, mas de convergéncia quebrada”.

37
Idem, p. 133.
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para garantir certa veracidade histérica ou verdades possiveis. Mas vale lembrar que a Literatura
poetiza a Histéria, sem que haja um pacto de fidelidade com esta; € uma construcdo de
linguagem, o lugar da metaforizacdo. Ao tecer a ficcdo, explodem “as fronteiras do imaginério e
afasta-se — consciente e voluntariamente — do objeto, para se construir como imagem dele.”
(CERDEIRA, 2000, p. 201). Ja para historiografia, o que interessa € o discurso “da verdade”, o
que a dispensa de ser um texto cativante e “belo”, caracterizando-se pelo cardter documental.

Como afirma Maria Teresa de Freitas (1989, p. 117), “o texto literdrio que se apodera de
uma série histdrica terd com certeza um significado distinto daquele que possui o texto historico,
tentard passar um conhecimento de outra natureza, uma verdade de outra ordem”. Esse
significado serd descoberto pela andlise da constru¢do do romance e da maneira como o escritor
realizou o imbricamento de Histdria e fic¢do e reinventou o fato historico.

Tanto Literatura como Histéria sdo representacdes do mundo social e sdo discursos
significativos. E pela narrativa histérica e literdria que se constitui a identidade de uma naco,

conforme demonstra Zild Bernd (1992, p. 17) citando Ricoeur (1985, p. 432),

A [...]Jidentidade ndo poderia ter outra forma do que a narrativa, pois definir-se &,
em ultima andlise, narrar. Uma coletividade ou um individuo se definiria,
portanto, através de histdrias que ela narra a si mesma sobre si mesma e, destas
narrativas, poder-se-ia extrair a prépria esséncia da definicdo implicita na qual
esta coletividade se encontra”. Portanto, a constru¢do da identidade ¢é
indissocidvel da narrativa e conseqiientemente da literatura.

Assim, a narrativa ficcional € uma forma de analisar e definir também a esséncia da
identidade coletiva. Ambas, Historia e Literatura, exercem um papel importante na constru¢do
daquilo que se convencionou designar identidade nacional, embora tangenciem instancias

diferentes de um mesmo tema ou objeto.
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3.1. Do romance histdrico a metafic¢do historiografica

La véritable Histoire, aujourd'hui comme hier, ne s’
L. L . L 38
écrit pas chez les historiens mais chez les écrivains.

Pierre Barbéris™

O romance histdrico surgiu em meados do século XIX. A caracteristica fundamental deste
tipo de romance € a especificidade histérica do tempo da acdo, condicionado ao modo de ser e de
agir dos personagens. O precursor do género foi o escocés Walter Scott, o qual situava romances
amorosos em um passado reconstruido por meio de fatos reconhecidos. Conforme Castelo Branco

Chaves (1979, p. 29), nas primeiras décadas do século XIX,

[...] o interesse pela histéria constituia ndo sé o fundo da cultura, mas também
um dos mais vastos e ricos recursos ao divertimento dos espiritos. Em quase
todas as épocas da histdria se verifica, em cada uma delas, a criacdo da sua
utopia, geralmente prospectiva. A utopia romantica teve a particularidade de se
projetar sobre o passado, de ser uma utopia retrospectiva. Toda utopia se cria
como uma compensacio das realidades presentes; os romanticos, porém, antes
de a visionarem no futuro, fizeram-na transitar pelo passado, e esse foi o toque
de genialidade de Walter Scott e a verdadeira causa da quase universal aceitacio
da sua obra.

Desse modo, a insatisfacdo e a reflexdo parecem estar direcionadas ao presente € ndo ao
passado, uma vez que € ele que projeta a utopia de um modus vivendi ideal e idealizado. Como
afirma Teresa Cristina Cerdeira (2000, p. 199), “o discurso da Histéria deixa [...] de ser um
templo de eternizacdo do passado, para se instituir como dimensao criadora do futuro”.

Sobre o romance histdrico scottiano constata-se a presenca do exotismo do tempo aliado
ao ambiente histérico com o intuito de favorecer o crescimento dos ideais liberais, “a moral
racional, as crencas religiosas e aos sentimentos nacionalistas patriéticos que as guerras
napolednicas despertaram e todas as nacgdes por elas devastadas” (CHAVES, 1979, p. 59-60).

Além disso, hd a representacdo pretendida verossimil do passado e o aparecimento maci¢o da

forca popular.

*¥ A verdadeira Histéria, hoje assim como ontem, nio ¢ escrita pelos historiadores mas pelos escritores.”

¥ BARBERIS, Pierre, Prélude a I’ Utopie. Paris: PUF Ecriture, 1991.
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Georg Lukics foi quem melhor analisou e elaborou teorias sobre o género romance
histérico. Em sua obra Le roman historique, Lukdcs aponta algumas caracteristicas basicas do
romance historico: presenca de grandes painéis historicos, englobando determinada época e
conjunto de acontecimentos; temporalidade cronoldgica dos acontecimentos narrados;
personagens ficticios; as personalidades histdricas sd@o apenas citadas ou integram o pano de
fundo das narrativas; dados histéricos utilizados com o intuito de conferir veracidade histérica,
verossimilhanca; e, em geral, o narrador em terceira pessoa, como forma de distanciamento e
imparcialidade, assim como faz o discurso da Histdria.

Ainda a respeito do romance histérico, Marilene Weinhardt (1994, p. 51) afirma que:

Ao romance historico ndo interessa repetir o relato dos grandes acontecimentos,
mas ressuscitar poeticamente os seres humanos que viveram essa experiéncia.
Ele deve fazer com que o leitor apreenda as razdes sociais e humanas que
fizeram com que os homens daquele tempo e daquele espago pensassem,
sentissem e agissem da forma como o fizeram.

Depreende-se que o romance histérico possui um cardter explicativo e represente um fato
que tenha realmente existido e personagens que podem té-lo vivenciado. Dessa forma, nota-se
certo pacto de verossimilhancga entre a fic¢do e a referencialidade histérica, reiterando a idéia de
que o discurso histérico monolitico era insuficiente e incapaz de englobar um aparato
cronoldgico, pois havia outras certamente varias para um fato. Ao assumir um unico discurso,
ignorando a populacdo ou uma classe social distinta, por exemplo, perdem-se informacdes e
detalhes valiosos para uma reconstru¢ao do passado histérico.

No entanto, conforme a posicdo de Umberto Eco (1985, p. 64), o romance histérico deve
“ndo apenas identificar no passado as causas do que aconteceu depois, mas também desenhar o
processo pelo qual essas causas foram lentamente produzindo seus efeitos”. Dessa forma, um
personagem pode possuir idéias “mais modernas” com relagdo a época em que ele se situa no
romance, a fim de anunciar concepg¢des que ainda poderiam advir.

Por volta dos anos de 1970, surge a teoria do Pés-Modernismo, apresentada por tedricos
americanos cuja principal prerrogativa era a escritura de romances com problemadticas acerca de
um passado (meta-histéria). No entanto, conforme Eco (1985, p. 55), “o p6s-moderno ndo é uma
tendéncia que possa ser delimitada cronologicamente, mas uma categoria espiritual [...], um

modo de operar”. Pode-se dizer que toda época possui o seu pés-moderno (vanguarda).
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Ainda segundo Eco (1985, p. 56-57), “a resposta pds-moderna ao moderno consiste em
reconhecer que o passado, ja que ndo pode ser destruido porque sua destrui¢do leva ao siléncio,
deve ser revisitado: com ironia, de maneira ndo inocente”. A partir dessas premissas € que surge a
metaficcdo historiogréfica, valendo-se de instrumentos estéticos como a ironia € O jogo
metalingiiistico.

A metaficcdo historiografica ocupa-se ndo apenas em apresentar fatos passados e os
motivos que levaram a eles, mas também propde uma reflexdo de forma nio inocente, além de
fazer uma releitura da histdria através do preenchimento das lacunas deixadas pelos discursos
oficiais. Dessa forma, “tratando a Histéria como narrativa, o escritor contemporaneo realiza a
desconstrucdo dos fatos e dramatiza as circunstancias” (BOECHAT, 2000, p. 180). Para tanto,
apresenta outros pontos de vista, como, por exemplo, do escravo, do empregado e da mulher.
Autora do termo metaficcdo historiogrdfica, Linda Hutcheon (1991, p. 21-22), define-o da

seguinte forma:

Com esse termo, refiro-me aqueles romances famosos e populares que, ao
mesmo tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira
paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens histéricos
[...]. Na maior parte dos trabalhos de critica sobre o pds-modernismo, é a
narrativa — seja na Literatura, na histéria ou na teoria - que tem constituido o
principal foco de ateng¢@o. A metafic¢io historiografica incorpora todos esses trés
dominios, ou seja, sua autoconsciéncia tedrica sobre a histdria e a ficcdo como
criagdes humanas (metafic¢do historiografica) passa a ser a base para seu
repensar e sua reelaboracio das formas e dos contetidos do passado.

Esse tipo de producdo literdria refere-se a obras que apresentam problematicas,
questionamentos e reflexdes tanto para a fic¢do como para a historia nela inserida. Além disso,
explora todas as formas do discurso literdrio, experimentando todas as possibilidades de
construcdo narrativa. Essas caracteristicas apontam a metafic¢do historiografica como producdo
que difere do romance historico, uma vez que € “o inesperado outro que tece com a tradicdo, e
ndo com a nostalgia da tradi¢do, essa estratégia de repeticao na diferenca” (CERDEIRA, 2000, p.
231).
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A metafic¢do historiografica refuta os métodos naturais, ou de senso comum,
para distinguir entre o fato histérico e a ficcao. Ela refuta a visdo de que apenas a
histéria tem uma pretensdo a verdade, por meio do questionamento da base dessa
pretensao na historiografia e por meio da afirmacdo de que tanto a histéria como
a fic¢do sdo discursos, construtos humanos, sistemas de significacdo, e é a partir
dessa identidade que as duas obtém sua pretensao a verdade. Esse tipo de fic¢do
p6s-moderna também recusa a relegacdo do passado extratextual ao dominio da
historiografia em nome da autonomia da arte. (HUTCHEON, 1991, p. 127)

Apresentando experiéncias publicas enquanto discurso, a metaficcdo historiografica
assume um aspecto popular e, com isso, aproxima-se mais do leitor. Por outro lado, alguns
escritores propdem-se a desvendar mistérios escondidos por trds de uma trama de acontecimentos
histdricos, o que também desperta o interesse do leitor, ainda mais em se tratando de um fato
presente na memoria do publico leitor.

O termo metaficcdo historiogrdfica sugere uma dicotomia, assim como o termo romance
historico. Esse tipo de literatura coloca em evidéncia o processo de constru¢do ficcional
(metafic¢@o), a0 mesmo tempo em que questiona a referéncia historica (historiogréafica). Assim,
tanto metaficcdo historiografica como romance histérico sdo formas hibridas, uma vez que
imbrica histdrico e literario; porém, fica evidente que nunca serd historiografia. Trata-se de um
discurso competente, que reescreve com liberdade os signos da histéria. Contudo, esta liberdade €
relativa, pois a utilizacdo da matéria histérica ndo deve deturpar o signo.

O romance histérico difere da metafic¢ao historiografica por seu cardter mais informativo,
em que o fato histdrico serve antes como pano de fundo do que como algo questionador e
investigativo. A metaficcao historiografica renova a tradi¢@o, escrevendo a fic¢io histérica em
um outro contexto, com um olhar mais contestador direcionado a historia, ao passo que apresenta
inovacdes nos recursos estéticos literarios. Em suma, a metaficcao historiografica caracteriza-se

basicamente pelas reflexdes que o espaco estético mantém com o histérico, o politico e o cultural.
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3.2. Um “farol” sobre a Historia da Guerra do Paraguai

Parece que a regra geral aqui € a guerra, sendo a paz
apenas uma exce¢do; pode-se dizer que esta gente
vive guerreando e nos intervalos cuida um pouco da
atividade agricola e pastoril e do resto; mas um
pouco, sé um pouco, porque parece que tudo ¢ feito
com o0 pensamento na proxima guerra ou na préxima
revolucdo. H4 nos olhos destas mulheres uma
permanente expressio de susto.

‘. oo 40
Erico Verissimo

De forma fragmentada e ndo-linear, a narrativa de Um farol no Pampa envolve os anos
1847 a 1903, um periodo bastante longo, marcado por vérios acontecimentos importantes na vida
publica e politica do Brasil, principalmente da regido Sul.

ApOs o capitulo A heranga I, em que € feita a descricdo do personagem Antonio, situado
em 1902, e o seu propdsito em viajar para os pampas, hd a primeira contextualizacdo histérica do
romance. Apesar de breve, as informacdes desse trecho estabelecem ligacdo intrinseca com o fato
histérico do primeiro volume (“A Revolucdo Farroupilha terminou em 1845 com a assinatura do
Tratado de Paz de Ponche Verde”) e também relata o destino dos chefes da revolucdo, os generais
Netto e Bento Gongalves. O destino da familia deste dltimo € que continuard a ser ponto de
referéncia para o romance. (“O general Antonio Netto exilou-se no Uruguai, onde viveria até
morrer, em 1866, durante a Guerra do Paraguai. Bento Gongalves da Silva, adoentado, recolheu-
se a Estancia do Cristal com a esposa, Caetana, e os filhos” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 21)).
Nota-se que ja é antecipado o destino de Netto, e anunciada a morte de Bento, em 1847. Ambos
sdo personagens importantes da Histéria do Rio Grande do Sul, o que mostra a preocupacdo da
autora em situar e anunciar categoricamente, logo no inicio do romance, a retomada dos rumos
iniciados em A casa das sete mulheres.

O capitulo A familia VII, aborda o inicio da guerra civil no Uruguai, ocorrida em 1863.
Venancio Flores “[...] invadira o Uruguai a frente de tropas organizadas em Buenos Aires com a

ajuda do governo argentino [...]” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 207). Bernardo Berro, presidente

40 VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento — O continente. 2*ed, Sao Paulo: Globo, 1950.
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do Uruguai, busca aproximac¢@o com o Paraguai, pois o governo de Solano Ldpez tinha algumas
ligacdes com os blancos uruguaios. O governo de Berro havia taxado a movimentacido do gado
pelas fronteiras rio-grandenses e limitado o nimero de escravos nas propriedades de brasileiros
residentes no territorio uruguaio. Logo apds a ofensiva de Flores, o general Netto juntou armas e
homens para também lutar. Este tinha seu préoprio exército, formado por lanceiros negros, a
Brigada Ligeira“. Esse é o panorama inicial tracado no romance e que condiz com a Histdria
oficial. Com isso, sdo apresentadas hipoteses sobre o agravamento dos conflitos entre Uruguai,
Paraguai e Argentina, resultando na Guerra do Paraguai.

Essas informacdes de cardter historico sdo apresentadas, simultaneamente, ao personagem
D. Ana e ao leitor. Depois, prossegue um didlogo entre Ana, José (seu filho) e a sua nora Maria
Angélica. José comenta que “hd muitas cousas em jogo”, mas apenas expde a posi¢do do

4 ;-
” %2 O comentario de

Uruguai, que “quer enfraquecer o poder que o Império exerce sobre ele
José coloca em evidéncia a obscuridade dos motivos do inicio da guerra, de maneira a instigar o
leitor a querer saber o que poderiam ser essas “cousas” em jogo. Em seguida, confirma-se que o
Uruguai nao renovou o tratado de navegacao, impedindo o Brasil de utilizar rios importantes do
Sul. Com isso, José também explica a participagdo do general Mitre, que queria minar o poder
dos federalistas, os quais, por sua vez, possuiam forte ligacdo com os paraguaios, razao pela qual
patrocinou os colorados chefiados por Flores. Apds essa breve explanagdo, comecam a surgir
indicios do que seriam as “cousas em jogo”, ou seja, os interesses envolvidos na questdo.

Os acontecimentos prosseguem no Prata. No texto, o narrador menciona o conteudo de
uma carta do general Antonio de Souza Netto enviada a Caetano. Nesta, o general informa que os
brasileiros residentes no Uruguai estavam sendo alvos de agressdes e tocaias, € as terras estavam
sendo confiscadas por Berro. Em seguida, € relatado o episddio, que realmente ocorreu, no qual o
general Netto vai até o Rio de Janeiro falar com o imperador, D. Pedro II, em 1864. Apds essa
conversa, D. Pedro II envia um representante ao Uruguai acompanhado de uma esquadra

comandada por Tamandaré, exigindo do governo uruguaio, agora comandado pelo presidente do

Senado, Cruz Aguirre, “[...] uma puni¢do para os crimes cometidos contra cidaddos brasileiros e

*1 O general Netto foi um dos idealizadores da Revolugdo Farroupilha, iniciada em 1835. Com sua Brigada Ligeira,
formada por negros voluntdrios que almejavam o fim da escraviddo, ele venceu vdrias batalhas pela
independéncia do Rio Grande do Sul e pela formacdo do que denominava a Republica Piratini

2 Idem, p. 209.
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o respeito a propriedade e 2 integridade desses cidaddos” ** (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 212).
Porém, nenhuma medida foi tomada. Depreende-se que essa problemdtica dos estancieiros
brasileiros que viviam no Uruguai foi um dos motivos que levaram o Brasil a entrar na guerra. Na
realidade, a preocupacdo do general Netto, que toma a frente e exige uma atitude do imperador,
ndo era somente com relagdo aos crimes contra os brasileiros, mas sim, principalmente, com
problemas em suas terras.

No capitulo A familia VIII, é a criada de Manuela quem traz a noticia do real (e oficial)
inicio da guerra. Solano Lopez capturou o navio brasileiro Marqués de Olinda, no qual seguia o
presidente da provincia de Mato Grosso, o coronel Carneiro de Campos, tornado prisioneiro do
governo paraguaio. Porém, as tropas brasileiras ja haviam invadido o Uruguai um més antes.
Mesmo assim, foi definido pela historiografia como o inicio da Guerra do Paraguai o episodio da
prisdao do navio Marqués de Olinda, em 12 de novembro de 1864, conforme se depreende de um
didlogo entre Manuela e sua criada. Esta diz que a guerra havia comecado, mas aquela nao
entende a que guerra se referia a criada, pois ja havia noticias da invasao do territério uruguaio
por tropas do Império. A noticia deixa Manuela, que ja conhecia uma versao do inicio da mesma
guerra, confusa. Fica nitido, portanto, que as informagdes a serem divulgadas entre a populagcdo
eram escolhidas, bem como ficou encoberto o motivo que realmente desencadeou o conflito.

A sua esposa Clara, Caetano relata o episédio de chacinas e saques, e as expectativas que
tem em relacdo a guerra. O Império acreditava que o conflito levaria poucos meses, pois
alegavam que o Paraguai ndo tinha recursos para sustentar uma guerra longa. Porém, ainda
segundo boatos, Lopez possuia um exército de setenta mil armas”, e, portanto, Caetano contava
com a possibilidade da campanha ser “mui longa e traicoeira” .

Nota-se que todos os acontecimentos relacionados com a guerra s@o trazidos pelas vozes
narrativas, que assumem o papel de contar situagdes e eventos vividos simultaneamente por elas,
conjugados contrapontisticamente na narrativa - Matias nos campos de batalha, In4cia na estancia
e Antonio em outra época: ambos relatam o mesmo momento histérico, mas por perspectivas
diferentes. Conforme chegam as noticias, por cartas, jornais, conversas e boatos, os personagens
as transmitem para os demais. Assim, € pelos personagens que nio tém certeza dos fatos, pois

apenas reproduzem o que ouviram ou leram, que o leitor fica a par dos acontecimentos histéricos

* Idem, p. 230.
* Idem, p. 234.
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que realmente ocorreram. Dessa forma, as informagdes ndo sdo aprofundadas; sdo apenas
comentadas. Esse é um indicio de verossimilhanca importante. H4 periodos em que tanto na
histéria quanto na fic¢do as informacgdes sao desencontradas ou fragmentadas. Trata-se um dado
realista, que mostra a subversdo do discurso do poder, colocando em questdo a visdo contaminada
por um historicismo laudatorio e nacionalista que deixa lacunas para ndo apresentar a “verdade”.
No que diz respeito a narrativas historiogréficas da Guerra do Paraguai, € importante
salientar que, em geral, elas foram escritas por oficiais combatentes e sdo marcadas por discursos
apologéticos do Estado e da elite, conforme Madario Maestri (2003). Portanto, a histéria foi
moldada de acordo com a visdo de um grupo elitizado, bem como afirma Jacques Le Goff (1995,

p. 261):

A histdria era, antes de tudo, obra de justificacdo dos processos da Fé ou da
Razdo, do poder mondarquico ou do poder burgués. [...] Os papéis representados
pelas elites do poder, da fortuna ou da cultura pareciam ser os unicos que
contavam. A histéria dos povos se dilufa na histéria dindstica, e na histéria
religiosa na da Igreja e dos clérigos.

Assim, em Um farol no pampa ha a visao da populagdo e dos soldados perante esse tipo
de discurso e as descri¢des dos episddios vividos pelos combatentes, trazendo a tona os conceitos
da Histéria Nova, que conta os outros lados da Historia, aqueles dos marginalizados e dos
vencidos.

Ainda com relag¢do aos motivos desencadeadores da guerra, no capitulo A familia VII, em
uma conversa entre os personagens Clara e Tomadzia, esta sugere que o sucedido com o navio
Marqués de Olinda poderia ser apenas um impasse diplomadtico. Clara, que acabara de ler uma
carta escrita por Caetano, retruca mostrando a carta a Tomazia: “H4 muitas cousas em jogo no
Prata. E o tal Lépez moveu-se no tabuleiro. Ele quer vencer a partida e tem setenta mil homens
no seu exército” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 235). O posicionamento desses personagens,
mergulhados num tempo-espaco definido, mostra uma espécie de aprofundamento da historia.
Trata-se, porém, de uma outra forma de aprofundar-se, deixando indicios e apontando questdes
sobre o que estava além do discurso difundido pelo Império. Sabe-se que havia varios interesses
envolvidos, porém sdo relatados somente os que interessam aos rio-grandenses. No texto, ndo é
mencionada a participacdo da Inglaterra, como destacam alguns historiadores. Este pais via no

Paraguai um excelente mercado a explorar e em seu interesse pelo algodao ali produzido, uma
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vez que os Estados Unidos, em guerra civil, tinham cortado a exportacdo deste produto. Além
disso, o Paraguai mostrava-se um pais poderoso, o mais rico do continente, constituindo, assim,
numa ameaca para os paises vizinhos e, conseqiientemente, para o equilibrio econdmico do Cone
Sul. Dessa forma, a visdo estimulada pela Inglaterra era a de que o Paraguai seria uma vitima da
Triplice Alianga, pois, no auge de sua hegemonia capitalista do século XIX, a Inglaterra
considerava o Paraguai um pais atipico, objeto de sua cobic¢a financeira e econdOmica. A guerra tal
como ocorreu realizou todo o “trabalho sujo” de que a Inglaterra necessitava. Logo apds o final
do conflito, a City, o centro financeiro de Londres, chegou com os empréstimos, e o Paraguai
tornou-se um dos paises mais endividados da América do Sul, situagdo que perdura até hoje.
Informagdes fragmentadas e obscuras sobre os reais motivos da guerra e omissdes de
detalhes mostram a preocupacdo das autoridades em ndo apresentar a ‘“verdade” para a
populacdo. Os homens iam para os campos de batalha por algum motivo, seja para obter algo a
seu favor, seja para lutar por seu pais ou por sua sobrevivéncia. Nao fica nitido no romance o que
impulsiona os homens a irem para a campanha. Em Auroras e poentes e crepiisculos II, o préprio
Matias ndo sabe por que decidiu lutar; sente como se fosse uma obrigacdo, um dever, conforme
diz a Inécia: “Nao vou le mentir. Eu vou seguir com a gente do Netto. Acho que € a minha
obrigacdo” *. Ele nem ao menos sabe por que estd lutando. “Matias certamente se uniria a
alguma tropa. Ndo sabia explicar o motivo daquela decisdao, mas era uma coisa que o destino lhe
tinha imposto” 4 Movido por um sentimento de obrigacdo e sem ter razdes especificas, nem ao
menos interesse nos motivos que levaram ao estopim da guerra, como as questdes territoriais, é
que Matias parte para os campos de batalha. Parece que ele € motivado por histdrias ouvidas na
infancia, nas quais havia “her6is” como Giuseppe Garibaldi. Ele tinha crescido ouvindo as
pessoas glorificarem a Revolucdo Farroupilha, episdédio marcante na Historia do Rio Grande do

Sul e essas histdrias repercutiram nele naquele momento.

Tinha vindo para a guerra por uma questdo de consciéncia, e porque crescera
ouvindo dizer que um homem de bem se talhava entre pelejas. Crescera ouvindo
de lutas onde havia o bem e o mal... Crescera sonhando com um heréi italiano.
Ali, no entanto, ndo havia heréis nem bandidos. (WIERZCHOWSKI, 2004, p.
342)

* Idem, p. 223.
46 Idem, p. 216.
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Talvez seja essa a razdo dos homens irem para a guerra sem contestar: eles herdaram a
missdo de guerreiros, de defensores de suas terras, em decorréncia das glérias do passado. Assim,
0 bom gaucho era aquele que ndo fugia de uma “peleja”; em tempos de guerra, sua obrigacao era
ir para os campos de batalha. Porém, na Revolucdo Farroupilha havia um ideal de liberdade que
motivava os soldados e os negros escravizados, enquanto na Guerra do Paraguai ndo parecia
existir uma meta nitida, uma vez que havia muitos interesses, todos visando poder e beneficio dos
proprios governantes. Dessa forma, ao enfrentar os campos de batalha, Matias constata que a
guerra ndo € feita de “mocinhos” e “vildes”, mas de seres humanos, todos fadados 2 mesma sina:

lutar.

Aqui ndo ha “bandidos” ou “mocinhos”, como quer o revisionismo infantil, mas
sim interesses. A guerra era vista por diferentes Opticas: para Solano Lépez era a
oportunidade de colocar seu pais como poténcia regional e ter acesso ao mar
pelo porto de Montevidéu, gracas a uma alianga com os blancos uruguaios e os
federalistas argentinos, representados por Urquiza; para Bartolomé Mitre era a
forma de consolidar o Estado centralizado argentino, eliminando os apoios
externos aos federalistas, proporcionado pelos blancos e por Solano Lépez; para
os blancos, o apoio militar paraguaio contra argentinos e brasileiros viabilizaria
impedir que seus dois vizinhos continuassem a intervir no Uruguai; para o
Império, a guerra contra o Paraguai nfo era esperada, nem desejada, mas
iniciada, pensou-se que a vitdria brasileira seria rdpida e poria fim ao litigio
fronteirico entre os dois paises e as ameacgas a livre navegacdo, e permitiria
depor Solano Lépez (DORATIOTO, 2002, p. 93-96).

Cada pais envolvido na guerra contra o Paraguai tinha interesse em aumentar seu poder e
conquistar maior autonomia politica. Dessa maneira, nota-se que os objetivos da guerra sdo
exclusivamente voltados a elite, a qual envia escravos € homens comuns para lutar pelo Império
do Brasil. Essa questdo € bem representada pelos personagens Joaquim, que mandara trés
escravos para compensar sua auséncia na guerra, uma vez que, a principio, decidira nao lutar, e
Bernardino, que também envia escravos no seu lugar como forma de mostrar que fez a sua parte
como cidadao rio-grandense. Havia “muita gente pagando 600$000 para ndo vir, ou mandando
escravos em seu lugar” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 397). Enquanto os estancieiros enviavam
escravos para os campos de batalha, permanecendo no conforto, em contraponto, os soldados
arregimentados pereciam a mercé do ambiente hostil e da falta de recursos e condic¢des.

No capitulo Auroras e pontes e crepiisculos Ill, o narrador descreve o cotidiano e a

situacdo dos acampamentos. E inicio de 1865 e mais de nove mil homens encontram-se nos
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arredores de Montevidéu. Matias era o primeiro-sargento da Cavalaria Ligeira do general Netto e,
de longe, observa o general Osoério tragando planos juntamente com o coronel Caetano, filho do
general Bento Gongalves. Enquanto estudavam estratégias, aguardavam a tomada de poder do
Uruguai por Venancio Flores. Faltava “muito pouco para que Aguirre perdesse o controle da
situacdo” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 242), pois ndo tinha mais o apoio de Lodpez, que, a
principio, se propds, sem sucesso, a ser mediador entre o Império do Brasil e a Repiblica
Oriental do Uruguai.

Como a guerra estava apenas comecando, apesar da md qualidade da comida e das
condicdes de higiene precdrias, havia a preocupacdo dos comandantes em ndo deixar faltar
mantimentos para os soldados a fim de manter o moral das tropas. No entanto, depois de um més
acampados a espera de ordens, ndo havia mais dgua potavel. Inicia-se, entdo, uma revolta interna.
As doengas comecam a aparecer; os homens morrem de disenteria’’, célera e variola. Pelo olhar
de Matias resume-se a indigna¢do diante de mortes vas, do futuro dos negros e da singularidade

dos soldados impostos pela condi¢do de guerra.

Ali, no entanto, ndo havia nem herdis nem bandidos. Aqueles indios descarnados
eram tdo infelizes quanto a soldadesca aliada que penava sob a chuva e sob o
sol. No tempo do pai, lutara-se por uma republica e pelo fim da escravidao, e
tinha sido aquele um bom sonho. Ali havia negros por toda parte no exército
aliado, eles eram a maioria da tropa brasileira, e o mais aguerridos nas pelejas.
Quando a guerra acabasse, como haveriam de voltar a lavoura e ao chicote?*®

49 .
” ™, corréi

O olhar cdustico sobre a guerra, comparada a “uma doenca que deixa cicatrizes
mitos, inclusive do mundo dividido em forcas maniqueistas. Essa incidéncia confirma o que diz
Linda Hutcheon (1991, p. 121), pois “hoje pensar historicamente € pensar critica e
contextualmente”. Dessa maneira, a visdo critica de Matias apresenta o lado da guerra conhecido
apenas pelos combatentes. Todos os soldados passam a ser considerados iguais, por se
encontrarem na mesma situacdo, lutando por suas vidas. Sdo vitimas da guerra provocada por

terceiros. Por outro lado, eles enfrentam o inimigo que estd na mesma condi¢do. Com isso, 0

personagem Matias esbo¢a um painel critico e questionador, uma vez que, além das batalhas, os

7 Idem, p. 243-244.
* Idem, p. 342.
¥ Idem, p. 149.



53

soldados deviam combater a adversidade do ambiente, a suscetibilidade a doengas, a escassez de
alimento e dgua potével e as lutas internas em prol de interesses de uma minoria aristocratica.

No mesmo capitulo, mais adiante, a narrativa sobre o acampamento € relegada a segundo
plano para dar lugar aos acontecimentos da Estincia do Salso, a qual chegam noticias e boatos
sobre a guerra. “Indcia ouvira o cunhado dizer que o tal Solano Lépez tencionava invadir o Rio
Grande” *°. Em seguida, é revelada a opinido da populagdo em geral sobre o imperador brasileiro
D. Pedro II: uma personalidade poderosa, inatingivel, alguém de extrema confian¢a. Mesmo que
Lépez invadisse, o imperador “jamais deixaria que o inimigo tomasse posse do Rio Grande” '
Essa era a imagem que o Império queria transmitir a populacdo da época a fim de justificar o
derramamento de sangue: D. Pedro II como salvador e Lépez como terrivel inimigo, formando a
tipica dicotomia maniqueista do bem e do mal.

Esta ¢ também a perspectiva oferecida pela historiografia oficial brasileira: falseando o
processo histérico que levou ao conflito, disseminou-se a idéia de que o Brasil, afinal, estaria
combatendo a ditadura de Solano Loépez, e ndo o Paraguai, propriamente dito. Essa mesma
perspectiva parece também ter sido desenvolvida pelos paraguaios, até que, apds a revisdao do
contexto histdrico, a este lhe foi conferida uma aura de mito, passando de vilao a herdi. Segundo
Francisco Doratioto (2002, p. 80), em func¢do da situagdo paupérrima do Paraguai apés a guerra,
da baixa auto-estima nacional, dentre outros fatores, surgiu a necessidade do revisionismo
histérico da figura de Solano Lopez e de sua transformacdo em heroi, vitima da Triplice Alianca
e sindnimo de coragem e patriotismo.

Dessa forma, a idéia de dominio brasileiro faz subestimar o poder de um pais pequeno
como o Paraguai. No romance, comandantes e soldados menosprezam o inimigo, como uma
maneira de conferir confianga, principalmente para a populacdo. Um exemplo disso € a fala de
Bernardino, representante da elite, em uma conversa com Perpétua e Inécia: “Solano Lopez € o
ditador de um pais pequeno, que busca ganhar poder nas relagcdes do Prata. Duvido muito que
tenha recursos bélicos ou financeiros para uma guerra grande com um império como o do Brasil.

~ . . 52
Talvez ndo passe de um inconseqiiente”

. Rapidamente, Indcia, mesmo sendo uma representante
da classe aristocrdtica, mostra sua preocupacdo com a Argentina, a qual ainda estava neutra com

relacdo a guerra. Contudo, Bernardino a tranqiiiliza afirmando que Mitre jamais se uniria a

*% 1dem, p. 245.
> Idem, p. 246.
52 Idem, p. 247.
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Lépez, ainda que ndo explicitasse seus argumentos e deixasse, assim, transparecer o jogo de
interesses dos paises vizinhos. Em um momento anterior, no inicio da conversa, ele também
tranqiiiliza Perpétua: “Esteja tranqiiila, senhora. O Império estd cuidando das cousas. E nossos
homens na fronteira estio em alerta” >. Mais uma vez, a palavra “cousas” é abrangente e,
também, ambigua. Que “cousas” seriam essas? Do que o Império estaria cuidando: dos seus
proprios interesses ou da situagdo da populagdo? Afinal, j4 havia soldados posicionados na
fronteira do pais, 0 que ndo impediu a invasao pelas tropas paraguaias.

Logo a seguir, um trecho informativo revela que o Paraguai havia declarado guerra contra
0 governo argentino por este ndo ter autorizado que as tropas paraguaias atravessassem O Seu
territorio, em Missiones. Como Venancio Flores ja estava novamente no poder uruguaio e gracas
aos atritos, foi assinado, em 1° de maio de 1865, o tratado da Triplice Alianca — Argentina, Brasil
e Uruguai — contra o Paraguai®*. Com isso, tanto na histéria, quanto na fic¢do, a guerra comeca

definitivamente, dando inicio as sangrentas batalhas.

Hustracao 1: Os trés chefes de Estado do Brasil, Uruguai e Argentina, em uma caricatura da revista A Semana
Ilustrada, de 1865.

>3 Tdem, p. 247.
> Idem, p. 248-249.
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Para Matias, que estava ainda acampado em Montevidéu, a guerra comegou com o
anuncio da formagdo da Triplice Alianca e a marcha para Corrientes. As expectativas e
promessas de um conflito breve por parte dos comandantes ndo sdo concretizadas. Como Matias
mesmo afirma a Caetano: “O Paraguai é uma terra desconhecida, Caetano. Como o exército vai
avangar por aqueles charcos e alagados?” >°. Porém, os brasileiros contavam com uma suposta
inferioridade dos soldados paraguaios, tanto em armas como em contingentes treinados. No
entanto, eles também tinham contra si doengas provocadas pela penudria em que as tropas viviam
e as chuvas torrenciais que causavam vdrias baixas.

Juntamente com a noticia de que os paraguaios tinham invadido o Rio Grande, chegam
relatos do “horror da fuga” da populacdo. Ao fugirem dos inimigos, “mae e filhos tinham se
separado, e [...] muitas criancas acabaram morrendo nos campos em derredor” % Enquanto as
tropas inimigas tentavam tomar a vila de Sao Borja, os habitantes da Estincia do Cristal
(Caetana, Tomadzia, Joaquim e Josefina, sua esposa) ficam apreensivos, apesar de receberem a
informacdo de que havia chegado refor¢o: o 1° Batalhdo de Voluntarios da Pétria, sob o comando
de Menna Barreto. Mesmo assim, Sao Borja é tomado pelos inimigos, que a saquearam, inclusive
a igreja, e violentaram mocgas da vila. Sentindo-se ameacada com a proximidade da guerra,
Tomdézia mostra seu desespero e indignacao: “Que diabo! [...] Serd que o Império vai ficar de
bragos cruzados enquanto o Rio Grande é barbaramente saqueado?” >’. Com o inicio das invasdes
paraguaias, a populacdo fica apreensiva e até a classe aristocrdtica comega a temer por suas
estincias e suas vidas, principalmente as mulheres, que, sozinhas, devido a partida de maridos e
filhos para as batalhas, ficam a mercé dos acontecimentos da guerra.

Ao receber as noticias das “barbaridades que as tropas paraguaias tinham cometido na
provincia do Mato Grosso” % Caetana faz remissdo a revolugdo comandada pelo marido contra o
Império: “Tudo isso € mui triste. [...] Lembro-me bem de que Bento desistiu de tomar Sdo José
do Norte porque ndo havia outra saida para manter a vila além de incendiar suas casas. Mas isso
foi em outro tempo, quando um homem de bem tinha a sua honra” *. Por esse comentario de
Caetana, nota-se um distanciamento comparativo da qualidade entre as duas guerras — a dos

Farrapos, na qual havia objetivos considerados nobres, que levava muito em conta a honra, e a do

W

> Idem, p. 252.
Idem, p. 258.
Idem, p. 258.
Idem, p. 237.
Idem, p. 238.

[V Y IRV I
O 0 9



56

Paraguai, uma guerra cruel, barbara e sem escripulos, na qual homens eram comparados a
animais ferozes. “Nessa maldita guerra do Paraguai matavam civis, matavam mulheres, matavam
criangas, matavam de tudo. A vida ndo valia nada” 60

Em A familia XII, ha outra remissdo a Revolucdo Farroupilha, dessa vez feita por um
cavaleiro que levava correspondéncia a familia do general Bento: “[...] se o Rio Grande tivesse
virado republica, que se aquela guerra na qual ele lutava vinte anos antes, ah, aquela guerra sim!,
se aquela guerra tivesse dado certo, eles ndo estariam vivendo nada daquilo™®'. Tratava-se de uma
guerra marcada por esse forte ideal libertdrio e separatista, na qual os vencidos tiveram mais
prestigio do que os vencedores. Por isso, os personagens rememoram um passado de gldria para
contrapd-lo ao presente desastroso de um conflito sem fins claros e que minava com a populagio
e com as cidades fronteirigas.

Joaquim, que decidira ndo ir para os campos de batalha e ficar para cuidar da estancia e
dar assisténcia médica aos pedes e suas familias, mas que tinha enviado trés de seus escravos para
a fronteira, se sentia “em divida”, uma vez que “no Rio Grande, um homem devia conviver com
o sangue e a espada.” . Mais uma vez é demonstrada a obrigacdo do homem gatcho. Ele ndo
apenas participava de batalhas para defender o territorio rio-grandense, mas lutava também por
uma questdo de honra. O destino do gaicho eram as “pelejas”. No caso de Joaquim, ele se sente
em divida por ser herdeiro de um dos ‘“herdis” rio-grandenses, Bento Gongalves. Por isso, ele
cobra de si mesmo uma de atitude e toma sua decisdo: “Sigo para a guerra, madre. Ndo ha sentido
em estar aqui enquanto os homens se batem naqueles charcos. E uma obrigacdo que me persegue.
Tenho pensado nisso dia e noite...” 63 ApOs constatar ndo poder mais fugir de seu destino, parte
para a guerra na condicdo de médico, para trabalhar num hospital de sangue. Dessa forma, ele
ameniza sua culpa e, executando o caminho inverso dos soldados, luta para salvar almas e vidas.

Com a grande invasdo das tropas paraguaias no sul, parece que os pedidos de Tomézia
quanto a uma providéncia por parte do Império sdo ouvidos, pois D. Pedro II resolve ir a Porto
Alegre para se colocar a par da situagdo. D. Ana, que esperava uma atitude do imperador, mesmo

a beira da morte, mostra-se muito consciente e critica: “Bueno [...], se o hombre ndo veio por

5 Tdem, p. 390.
®1 Tdem, p. 389.
62 Idem, p. 259.
53 Idem, p. 350.
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64 . .
” 2" Mesmo com a visita do

bem, que venga por mal. J4 era tempo de conhecer o filho insolente.
imperador, esta apenas citada no romance, a guerra segue o seu curso e ndo surge nenhuma
solugdo para o conflito e para as invasdes, nem mesmo se preocupam em tranqiiilizar a
populacdo, que € obrigada a se autoproteger, sentindo-se abandonada pelo governo imperial.

O capitulo Aurora e poentes e crepiisculos IV inicia-se com uma longa carta de Inicia a
Matias. Angustiada, Inécia relata sua preocupa¢do com o noivo diante da propor¢do tomada pelo
conflito (“Tem me custado muito esta distancia de vosmecg, e a toda hora me pego sofrendo, com
lagrimas nos olhos, pensando na sua saide e no seu bem-estar.” 6%,

Sempre a espera de noticias, Indcia passa os dias a pensar e a rezar para que Matias esteja
bem, pois ela tem nog¢do da situagdo cadtica vivida pelo noivo pelas histérias que chegam até ela
(“Conta-se muito, meu amor, € imagine as tristezas e os desconsolos que isso me causa.” 66). Os
dias a espera de noticias custam a passar e, para amenizar sua angustia e seu sofrimento, ela 1€ e
borda, fazendo uma espécie de rememoracdo construtiva, ou seja, pelas lembrancas e pelas
leituras, ela “borda” o seu presente e tenta construir outro universo, imaginando o seu futuro.

Quando a narrativa estd centrada em Matias, durante o periodo de guerra, € transmitida a
sensacdo de um ambiente hostil, turbulento, precério e fétido, com moscas negras por toda parte,
chuvas torrenciais, terrenos alagadicos, escassez de alimentos e dgua potdvel, febres, infecgdes,
variola e mortos por todos os lugares -, contrapondo-se a atmosfera limpa e tranqiiila da estancia
onde se encontra Indcia. H4 uma realidade dos acampamentos a que os soldados estavam
fadados, destoante do mundo de Inécia. Pelas palavras do general Osoério, cujo humor e forca
Matias admirava, a situacio € apresentada com um humor sarcéstico: “As muquiranas sdo pecas
obrigatérias do uniforme destas tropas.” ¢’. Dessa forma, os soldados eram condecorados
ironicamente com moscas negras que se sentavam nos uniformes maltrapilhos. Além disso, esses
mesmos soldados eram comparados a essas moscas (“Os homens morrem como moscas nesta
guerra.” 68y,

Enquanto marcha “pelas terras alagadas rumo ao inimigo”, Matias se lembra “das

verdades” que sua avo lhe ensinava na infancia.

64 Idem, p. 261.
> Idem, p. 269.
% Idem, p. 269.
7 Idem, p. 272.
8 Idem, p. 348.
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Tem se lembrado das verdades que ela lhe ensinou naqueles tempos da estancia,
quando o mundo era apenas o lugar proibido pelo medo da mae, quando a guerra
era a brincadeira nas horas frescas da varanda, enquanto a avé contava alguns
causos e os soldadinhos de chumbo aniquilavam-se com galhardia,
silenciosamente, caindo no piso de madeira da varanda sem que Matias sentisse
por eles um pingo de dé. ®

Pelos pensamentos desse personagem, constata-se a idéia de que somente quem viveu
uma guerra sabe o que ela é realmente; que meros relatos ndo se comparam ao que os olhos dos
soldados presenciaram. Devido a isso, ao descrever o horror, parece ocorrer uma mensagem
subliminar de alerta. Os homens das classes dominantes fazem guerra por ambicdo e por poder,
mas quem sempre sofre suas conseqii€éncias sdo os soldados, marcados pelo terror e pela
crueldade, e a populagdo, exposta a violéncia e ao medo, sofrendo pelas perdas de seus parentes.

Ao enfrentar um novo confronto, Matias tomba gravemente ferido na Batalha do Tuiuti,
ocorrida no dia 24 de maio de 1866 e considerada a maior batalha campal da América do Sul. O
pintor Candido Lépez’’, que combateu na Guerra do Paraguai, retratou, entre os anos de 1876 e

18835, essa batalha na tela apresentada abaixo.

Ilustraciio 2: Episddio da 2° Divisdo Buenos Aires na batalha de Tuiuti, quadro de Candido Lopez”

69
Idem, p. 273.

" Candido Lépez (1840 - 1920): pintor argentino que retratou a Guerra do Paraguai em seus quadros entre 1876 e
1902. Na batalha de Curupaiti, em 22 de setembro de 1866, Candido perde sua mao direita e passa a treinar a mao
esquerda para continuar pintando.

" http://www.imageandart.com/tutoriales/biografias/candido_lopez/ Acessado em 20 de novembro de 2007.
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Ao ser ferido no peito por uma baioneta paraguaia, Matias contemplou o rosto de seu
algoz, “essa face que ndo lhe provocou 6dio nem qualquer sentimento digno de nota”, e olhou o
céu, “espantado por ser azul e lindo e parecer alheio a tudo” "2, O céu azul que Matias admira é
representado na tela de Candido Lopez, sugerindo um didlogo entre as duas obras, apresentando o
contraponto entre a natureza impdvida e a dor humana. Além disso, antes de ser gravemente
ferido, Matias “combateu até que o chio transformou-se num amontoado de cadaveres
irreconheciveis. Pernas e bragos, cabecas decepadas, gente morta no fragor” 73 da batalha 2 beira
da lagoa de Tuiuti, cendrio semelhante ao recriado por Candido.

O céu azul, limpo e bonito descrito por Matias estabelece um contraste com o caos que se
encontra sob ele. Dessa maneira, o céu pode simbolizar a burguesia, aqueles que ndo foram para a
guerra, mas vivem de seus negocios e interesses. A colocacdo do narrador por meio de uma
metafora mostra o distanciamento da burguesia e do poder com relacdo aos horrores: “De longe,
1a de cima, ndo deve ser assim, tdo devastadoramente triste.” " 0Os poderosos se distanciam e
apenas recebem as informacdes do andamento da guerra, enquanto indios, negros e brancos
morrem lutando pelos interesses burgueses.

A situacdo ndo era cadtica e tenebrosa apenas nos campos de batalha. Os hospitais de
sangue se pareciam com esses campos. Sem recursos, com muitos pacientes, poucos médicos e
em uma situacdo de calamidade, todos os dias eram despejados centenas de feridos que morriam
pelos cantos. “Jamais o médico podia permanecer mais do que cinco minutos, sempre havia
alguém sem um brago ou com os miolos para fora, ou com as tripas escorrendo do ventre, sempre
havia alguém vomitando sangue ou berrando ou simplesmente morrendo em siléncio. Aquilo era
a guerra.” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 365).

A visdo critica e a perspectiva ex-céntrica em relacdo ao monofonismo oficial € que “a
guerra, afinal, é o grande comércio moderno.” 75 Essa idéia € reiterada ao longo do romance e

que, em A familia XIII, ganha uma afirmacdo pontual e contundente do narrador:

2 Idem, p. 345.
7 Idem, p. 344.
™ Idem, p. 335.
& Idem, p. 274.
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A guerra tinha sido cruenta, e ele trazia nos olhos as imagens daquela gente
morta, das criancas definhando por causa da fome, das cidades incendiadas,
saqueadas, das pilhas de caddveres ardendo sob o sol. Enquanto avancava,
tentou jogar para longe aquele pensamento. Era o fim daquilo tudo. Nunca mais
uma guerra para ele, nunca mais. '°

Valendo-se do caos em que se encontravam as cidades, vdrias pessoas se aproveitavam da
situacdo. Bernardino, tipico aristocrata, era uma delas. Numa passagem de Auroras e poentes e
crepuisculos VIII, ja casados, Indcia estd sozinha em seu sobrado, enquanto Bernardino estd em
Porto Alegre tratando de negdcios. Essa informagdo vem seguida de um paréntese muito

77
” 7 Isso

significativo: “e havia, sim, muitos negdcios a serem feitos naquele periodo de guerra
demonstra a existéncia de obscuridade a respeito dos “negdcios” que estavam sendo feitos, tanto
em relacdo a guerra, por parte daqueles que se aproveitavam dela.

Para Matias, a guerra termina mais cedo, em outubro de 1866. Apds ficar entre a vida e a
morte, o capitdo Marco Antonio, um dos filhos de Bento Gongalves, o encontra num Hospital de

5 78

Sangue, um “hospitaleco daqueles onde depositam a soldadesca que vai morrer” . Seu estado

era deplordvel:

Se lhe contassem que estava seis quilos mais magro, que seus olhos se reviraram
constantemente na cavidade das 6rbitas por causa dos delirios da febre, que fedia
como uma coisa morta, que seu cabelo era uma pasta imunda e ainda coalhada
de sangue seco, que seu uniforme rasgado em tiras estava duro de sujeira, ele
ndo acreditaria.”

Depois de ser levado para um hospital em Corrientes e escapar da morte, Caetano libera
Matias das obrigacdes de soldado para que volte a Estidncia do Brejo e se recupere dos
ferimentos. Porém, este ndo sabe que mais uma vez serd duramente atingido. Dessa vez, por um
golpe desferido pela amada: Matias encontra Indcia casada com outro. “Ele voltou ferido do
Paraguai e com o moral 14 embaixo, porém foi Inidcia quem lhe deu a estocada final, a faca
enfiada no fundo da carne.” *. Assim, no suportando tamanha desilusdo, decide partir para o

Rio de Janeiro, tentando uma nova vida apds a guerra, pois, de certa forma, “ambos haviam

76 Tdem, p. 483.
Idem, p. 411.
¥ Idem, p. 396.
Idem, p. 365.
Idem, p. 455.
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morrido naquela guerra, cada um a seu modo, duas experiéncias completamente diversas,
incompardveis.” 81

Iniciando o capitulo Auroras e poentes e crepiisculos X, apresenta-se um artigo da
Semana Illustrada dirigido aos Voluntérios da Péatria que retornam ao Brasil com o fim da guerra.
A corte preparou uma grande comemorag¢do e um desfile com as trés primeiras tropas de
voluntarios. Matias considera o evento uma hipocrisia, “tudo aquilo era uma espécie de pilhéria
macabra, pensava Matias. Como se a guerra, a maldita guerra, tivesse sido uma coisa boa.”™. Ele
se recusou a ‘“‘ver aquele triste espetdculo, um bando de coitados mortos de fome de repente
elegidos a categoria de her6is. Um brevissimo brilho, e o esquecimento outra vez. Todos doentes,

» 83 Segundo Doratioto (2002, p. 483), “o Brasil enviou para a guerra cerca de

famintos e loucos
cento e trinta e nove mil homens, dos quais por volta de cinqiienta mil morreram. Destes, a maior
parte ndo pereceu em combate, mas, sim, devido a doengas e aos rigores do clima”. Nao havia o
que comemorar, mas o que lamentar e questionar. Para ele, esse evento nada mais era do que uma
maneira de o imperador salvar sua imagem diante da populagao.

Dessa maneira, pela perspectiva de Matias, a Guerra do Paraguai ndo teve “vencedores”,

mas varias vitimas.

Até o império afundava-se nos azares daquela maratona bélica, pois os cofres do
pais estavam zerados, as fazendas sem os bracos dos negros, e o imperador tinha
sua imagem muito arranhada por causa da duracdo da guerra e das enormes
perdas humanas. Milhares de soldados tinham morrido nos pantanos paraguaios,
de fome, de frio, de célera-morbo, de tiro ou de degola. Os que voltaram antes,
esses sdo como ele, um pouco anestesiados para a vida, semi-embrutecidos,
tristes. Pouco mais do que uns trapos de gente. **

Apesar de todos esses pontos negativos elencados por Matias, o que prevaleceu na
historiografia foi o fato de que o Brasil havia se saido vencedor. Mais uma vez, ha uma reflexao
critica pela 6tica de um ex-soldado, que conheceu e viveu a dureza e a desumanidade de uma
guerra.

A forma como a Guerra do Paraguai € narrada nesta obra ndo mostra um ideal claro, mas

aponta para questionamentos e destaca a inducdo de uma historia oficial para encobertar os

81 Idem, p. 427.
%2 Idem, p. 455.
¥ Idem, p. 454-455.
8 Idem, p. 455.
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interesses de uma minoria elitizada, como a imposi¢do da dicotomia maniqueista entre o bem,
representado pela Triplice Alianca (Argentina, Brasil e Uruguai), e o mal, representado pelo
Paraguai, concretamente por Solano Lopez, estabelecida pelo Império. Dessa forma, os
personagens questionam a necessidade da guerra e as informagdes transmitidas a respeito dela.
Enquanto isso, os soldados lutam por dever, por ja terem enfrentado outras guerras (“Guerra,

%) Ea forca dessas

sempre guerra. Nao se passa no Rio Grande uma trinca de anos em paz.
guerras vivenciadas, principalmente a dos Farrapos, que os move, pois na narrativa ndo ha
motivos claros que os impulsionam a lutar. A identidade do povo gaticho é marcada pelos
confrontos constantes na regido. Com isso, os homens sdo destinados a sina guerreira € nao
devem fugir da “peleja”, enquanto as mulheres esperam por noticias, pelo retorno dos homens e
por dias de paz, tocando seus afazeres e se indagando sobre a necessidade de tanto sangue
derramado.

Pelos dados histdricos apresentados, é possivel constatar que a autora valeu-se, até certo
ponto, da versdo oficial da Guerra do Paraguai. Porém, o ndo-aprofundamento dos motivos que
levaram a guerra e os apontamentos feitos, faz com que os personagens, e até mesmo o leitor,
questionem a necessidade dela e colocam em xeque o monolitismo do discurso histérico oficial.
Além disso, a autora preocupa-se em situar o leitor no tempo, no espago e sobre os
acontecimentos da época narrada. A utilizacdo de datas, nomes de batalhas, nomes de
“personagens histdricos”, cartas e jornais para dar verossimilhanca € um artificio de autenticagdo
e de referendamento do discurso histdérico. Contudo, a presenca dessas variantes narrativas como
forma de questionar a monofonia histdrica, as vozes femininas atuantes, a fragmentacdo textual
dentre outros fatores comprovam a modernidade e a singularidade do romance, com relagdo ao

proprio género do romance historico.

85 Idem, p. 126.
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3.3. Um farol no pampa: um romance historico “moderno”

A histéria € um desafio para os historiadores,
mas um paraiso para os ficcionistas.

Luis Fernando Verissimo

Como ja afirmado anteriormente, Walter Scott foi o pioneiro em situar romances no
passado, embasado em fatos histéricos. O romance scottiano tinha como pressuposto um maior
apego a historiografia factual; a construcdo dos personagens nele inserido era menos importante.

Pela andlise realizada, pode-se constatar que o romance Um farol no pampa distancia-se
do modelo scottiano. A autora ficcionalizou vérios personagens historicos, criando os fatos da
trama, além de apresentar alteragdes quanto ao comportamento e ao fisico das mulheres da época,
por exemplo. As personagens do romance revoltam-se, mostram a indignacdo e a insatisfacdo
perante a guerra e suas vicissitudes.

Trata-se de uma obra regionalista, projetada em um passado histérico, com certo tom
melodramadtico e forte tendéncia a um enquadramento informativo, motivador, no leitor, de um
interesse por esse episodio da histéria do Brasil. A autora ocupa-se dos estados psicoldgicos e dos
os pontos de vista dos personagens, como a visdo das mulheres e a mentalidade em relacdo a
épocas passadas.

No entanto, uma proximidade com a obra de Scott € o uso da técnica bifocal, a qual

constitui a composi¢ao do romance histérico. Segundo Antonio Candido, essa técnica:

“[...] consiste em por no primeiro plano um personagem ficticio (como Eurico)
ou semificticio (como D'Artagnan), que serve de pretexto para tragcar plano mais
distante os personagens histéricos (como Richelieu, no Cing Mars, de Vigny; ou
Dom Jodo I, n'O monge de Cister) e a reconstituicdo do momento em que se
passa a narrativa, e ao qual se prendem solidariamente os acontecimentos
histéricos ou ficticios. A narrativa oscila entre o plano inventado e o plano
reconstituido, e esta oscilacdo constitui poderoso elemento de verossimilhanga —
da mesma natureza, formalmente, que a descricdo da realidade presente no
romance de costumes contemporaneos.” (1959, p.304)
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Com o intuito de escrever uma trilogia, a autora utiliza essa técnica no romance em
estudo, o segundo da série, no qual a histéria de amor de Matias e Indcia é ambientada pela
Guerra do Paraguai, e esta € precursora da separacdo do casal. Matias € um personagem ficticio
enquanto Inédcia é uma personagem semificticia, uma vez que hé registros da existéncia da neta
de Bento Gongalves, ja de Matias, ndo. Ha a histdria de amor e a reconstitui¢do de fatos passados
ocorrendo, assim, o imbricamento de invengdo e realidade.

A Guerra do Paraguai interessa a Leticia ndo apenas como pano de fundo romanesco, a
fim de dar continuidade a saga familiar iniciada em A casa das sete mulheres, e empecilho para a
unido dos protagonistas, Indcia e Matias. H4 uma critica férrea quanto a guerra e seus motivos,
levantando questionamentos tanto para reflexao dos personagens como também do proéprio leitor.

Dessa maneira, o romance propde um nitido exercicio ficcional de recuperacdo da
memoria e da Histéria, onde dguas se misturam, limbos se liquefazem e o tempo se dilui,

construindo um belo efeito de metaficcionalizacdo da Historia.

“Este interlidio tem algo de magico. E como se sente num limbo entre passado e
o futuro, como se toda a massa de 4gua que o rodeia anulasse o tempo, como se
ndo viajasse entdo de um lugar ao outro, mas entre duas épocas que jamais
conheceu. Por vezes tem a estranha sensagdo de que ndo € mais ele, Antdnio,
mas o pai, na viagem que jamais ousou fazer, rumo a um passado que ficou
perdido nas vaguezas do pampa” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 263).

Ao viajar por um passado desconhecido, Antonio, o filho de Matias, sente-se presente
numa outra época, como se a tivesse vivenciando. H4 uma quebra temporal que permite tanto a
Antonio como ao leitor presentificar o passado e retomar a Histdria rio-grandense. Além disso,
nota-se o mito da viagem, nao apenas a de transposi¢do de espaco, como Antonio que sai do Rio
de Janeiro e vai ao encontro dos pampas, da Estancia do Brejo e do passado de seu pai, mas
também a viagem pelas épocas, pelos escritos e até mesmo pelo devaneio, como acontece no caso
de Manuela.

Um farol no pampa revisita um momento da Histéria importante tanto para os rio-
grandenses como para a nag¢io como um todo, sendo esse o motivo desencadeador da narrativa. E
devido a esse fato que Matias vai para a guerra e, com isso, perde sua noiva e seus planos futuros.
Nesse contexto, a autora dd voz aos soldados, aos escravos e as mulheres, categorias sociais
caladas, sem voz tanto na literatura como na sociedade rio-grandense. Apesar de no romance 0s

personagens serem mulheres da elite, elas também eram marginalizadas e escravizadas:
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marginalizadas pela sociedade e escravas da guerra. Em geral, os personagens estdo em busca de
afirmacdo e indagam as ‘“verdades inquestiondveis” imposta pelo poder de forma critica e
consciente, mostrando uma mentalidade além da época representada. O romance age, nesse
sentido, como for¢a questionadora de valores estabelecidos e funciona como colaborador do
progresso e emancipacdo dos ideais.

O romance utiliza a Guerra contra o Paraguai para contar a histéria de uma familia perante
uma nova guerra, a0 mesmo tempo em que mostra o lado dos soldados, principalmente de
Matias, que, na guerra, percebe o absurdo das lutas e a degradacdo do homem, uma vez que a
perspectiva de morte, tanto por doengas, fome ou ferimentos, era iminente, e vivia-se pior que
animais, esfarrapados, passando fome, frio e lutando pela sobrevivéncia. Com isso, seus
devaneios e deslumbres de quando era crianca, alimentados pelas histérias da Guerra dos
Farrapos, ficam apenas na lembranca; seu olhar critico lamenta tanto sangue derramado e
sofrimento. Por esse ardil literario, o leitor participa, constata aspectos novos e € convidado a
criticar também.

Por outro lado, a0 mesmo tempo em que se propde a criar um romance regionalista,
redigido sob a inegdvel influéncia e inspiragdo do escritor Erico Verissimo e de sua obra O tempo
e o vento, a autora exibe tracos modernos na sua escrita, como a disposi¢do dos capitulos, a
fragmentacdo da narrativa, os varios fios narrativos, a visdo feminina, a alternancia de estilos,
vozes e épocas. Esses tracos aproximam o romance da metafic¢do historiografica, uma vez que
ele proporciona questionamentos e reflexdes tanto para a ficcdo como para a histéria que nela €
contada, explorando todas as formas do discurso literdrio e experimentando todas as
possibilidades de constru¢do narrativa de maneira subversiva. Segundo Hutcheon (1991, p. 152),
a metaficcdo historiografica “se aproveita das verdades e mentiras do registro histérico”. Ou seja,
a metafic¢do reescreve o passado dentro de um novo contexto, utilizando os dados existentes
sobre o acontecimento histdrico.

Um exemplo marcante € Manuela, Unica personagem narradora. Em seus cadernos, que
escreve tanto para abstrair-se do tempo e sentir-se viva, como para “documentar” um tempo
segundo sua visdo, ela faz um exercicio de anamnese e busca na memoria recordacdes pessoais

de uma Histdria que se presentifica:
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O sono me vem, e pisa de leve como um gato. E nesta hora que mais me contenta
escrever. Cerrando os olhos... Sim, pois hay coisas que se pode ver somente com
os olhos cerrados. Espreitando-as pelas frestas da memdria, para depois, num
suspiro, roubd-las do seu esconderijo do tempo, enfiando-as nas malhas de uma
palavra, de um juizo, de uma frase, pintando-as com esta tinta negra que mancha o
papel. (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 106).

Com os olhos fechados, Manuela langa seu olhar para o passado, demonstrando um duplo
gesto subversor: o de recusar a disposi¢cdo imediata da versdo oficial da Histéria e o de escolher a
possibilidade de mesclar memoria e sonho. Esse exercicio de recuperacdo da memoria, presente
nos Cadernos de Manuela é mais um magistral efeito de metaficcionalizacdo. Dessa maneira, os
fios do passado entrelacados com os fios da ficgdo bordam o tecido literdrio, resgatando a
histdria, tanto por uma perspectiva poética, como critica.

Assim, em pleno contexto da poés-modernidade, a autora faz uma conscientizagdo e
reflexdo critica da Historia. A guerra é vista com um olhar reticente e o discurso histérico é
recuperado a partir de ruinas, fincadas nas memorias das cartas de Matias lidas por Anténio, nos
didrios de Manuela, na estrutura do farol a margem do rio Camaqua, nos passos incertos de
homens e mulheres que ficaram apagados ao longo das décadas e das pdginas de um discurso
pretensiosamente glorificador de “bardes assinalados”.

Segundo Linda Hutcheon (1999, p. 229),

[...] o romance é potencialmente perigoso, ndo s por constituir uma reacio
contra a repressao social, mas também por atuar, a0 mesmo tempo, no sentido de
conceder autoridade a esse mesmo poder de repressdo. Contudo, o que a ficcio
p6s-moderna faz é reverter esse processo duplicado: ela insere o poder, mas
depois o contesta. Entretanto, a duplicidade contraditéria permanece.

N

No que concerne a condi¢cdo de fic¢do pds-moderna, Um farol no pampa corrobora a
afirmacdo de Linda Hutcheon: ao mesmo tempo em que concede autoridade ao discurso do
poder, o romance também mostra a exclusdo das mulheres, dos escravos e dos soldados no
contexto politico e social.

Conforme Hayden White (1994, p.137), “o discurso do historiador e do escritor
imaginativo se sobrepdem, se assemelham ou se correspondem mutuamente”. Dessa maneira, a
autora trabalha o imbricamento da versdo histdrica oficial partindo de “personagens histéricos”
da época para elaborar sua ficcdo. Parece que o intuito da autora € fazer um romance que seja

diferente dos demais por fazer prevalecerem as vozes femininas, apresentando, inclusive um
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narrador feminino (Manuela), o que ndo é comum ocorrer na tradi¢do literdria rio-grandense,
como também as vozes dos soldados, “marginalizados” pela guerra. O romance demonstra uma
visdo critica em relacio ao monofonismo da Histéria oficial, mostrando os dilemas e os
contestamentos tanto das mulheres presas nas estancias como dos homens fadados aos horrores e
traumas da guerra; “uma logica cruel e eterna aquela: os homens iam, as mulheres ficavam
esperando” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 223).

Ao dialogar, critica e causticamente com a historia — ndo no sentido pejorativo, mas no
sentido benjaminiano, de que a histéria “¢ objeto de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras”” (BENJAMIN, 1986, p. 229), ou seja,
invadida por ruinas, como a constru¢do de um farol no pampa, onde “o teto, recoberto de
remendos, ndo filtrava o tempo” (“imaginou o interior, cheio de sol e de chuva. Cheio de gldrias

293 86 .
e de p6” ), a autora estaria recusando

[...] a visdo de que apenas a histéria tem uma pretensdo a verdade, por meio do
questionamento da base dessa pretensao historiografica e por meio da afirmagdo
de que tanto a histéria como a ficcdo sdo discursos, construtos humanos,
sistemas de significacdo, e € a partir dessa identidade que as duas obtém sua
principal pretensdo a verdade. Esse tipo de ficcdao pds-moderna também recusa a
relegacdo do passado extratextual ao dominio da historiografia em nome da
autonomia da arte (HUTCHEON, 1991, p. 127).

A incorporacgdo de determinados “passados intertextuais”, como os nomes de personagens

133 Z ... 9 . o~ . . . ~
histdricos”, fatos ocorridos em regides devidamente localizadas no tempo e no espago, situagdes
culturais e sociais, remete Um farol no pampa a ficgdo pds-moderna, uma vez que tais “passados
intertextuais” podem ser lidos como elementos estruturais, reiteradores de uma “marcagio formal
da historicidade tanto literdria como “mundana™ *'. Porém, entenda-se aqui parddia ndo como
aquele reaproveitamento exclusivamente irdnico e provocador da desconstru¢cdo de veia cOmica

» 38 como explica Linda Hutcheon: “para em

ou risfvel, mas uma “parddia seriamente irdonica
grego também pode significar ‘ao longo de’ e, portanto, existe uma sugestdo de acordo ou
intimidade, em vez de um contraste” (HUTCHEON, 1989, p. 48). Ou seja, parodiar a histéria da
Guerra do Paraguai ndo significa desqualificar o acontecido ou somente contrastar e destruir a

versdo oficial, mas antes apropriar-se dela para, ao lado dela, propor uma outra possibilidade de

% 1dem, p. 381.
%7 Idem, p. 163.
88 Idem, p. 163.
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leitura, na qual a metédfora da viagem poderia ser a fundadora de tal possibilidade. Dessa forma, a
parddia pode ser redefinida “como uma repeticdo com distancia critica que permite a indica¢io
irdnica da diferenca no proprio amago da semelhanca” (HUTCHEON, 1991, p. 47). Um exemplo
disso € a contraposicdo das duas maiores guerras passadas no Rio Grande: a Revolucdo
Farroupilha e a Guerra do Paraguai. Esta € apresentada no romance como inconseqiiente € com
objetivos obscuros e interesses puramente aristocraticos, aquela foi a gléria do povo gaucho, com
ideal nobre; no entanto, ambas derramaram muito sangue, como todas as guerras, sem conseguir
nenhum resultado digno de nota para a Historia ou para a sociedade.

Portanto, como mostra a autora do romance, “a viagem € também uma chance de repensar
a (sua) vida” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 13). Ao transpor tempos e espacos, o passado &
rememorado. E isso proporciona certo prazer, euforia, a mesma que Antonio sente, “a euforia do

desenhista diante da folha em branco” %

ao se ver diante do resgate de um passado, que considera
cheio de segredos. O que Leticia Wierzchowski faz ¢ o mesmo que Caetana a coser as letras de
Bento Gongalves no tecido, coser pensamentos no bordado do tecido textual, tentar fixar nas

» % mesmo que seja um tempo

malhas da ficcdo “um tempo que deixard cicatrizes para sempre
marcado parcialmente por glérias.

O exercicio dialogante da autora em Um farol no pampa pode ser como aquele de Pierre
Menard, autor do Quixote, para quem “a verdade histérica ndo é o que sucedeu; € o que pensamos
que sucedeu” (BORGES, p. 56). Assim, neste romance, a autora compartilha a idéia de que a
ficcdo historica, no limiar do século XXI, pode ser bem entendida nos pardmetros criticos de um

todo heterogéneo. Neste sentido, a proposta de Teresa Cristina Cerdeira (2000, p. 224) apresenta

aqui uma consonancia singular, uma vez que trata-se da:

[...] concep¢ao de Histéria, ndo mais como um todo acabado e continuo, mas
como aquela que se tece dos farrapos do passado que o tempo legou o presente.
Histéria como discurso, tecido rendado onde os vazios também se escrevem € se
inscreve como significacdo, discurso que é pessoal e temporalmente
determinado, que tem, portanto, as marcas do eu e do momento de sua escritura.

Com os olhos voltados ao passado, retomando os discursos existentes sobre o

acontecimento histdrico, a autora tece a sua fic¢do, sugerindo outros discursos como espacos de

¥ 1dem, p. 20.
%0 Idem, p. 31.
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significacdo, além da possibilidade de aquisi¢do de uma reflexdo critica por parte do leitor. Esta
torna-se uma preocupacdo explicita: problematizar o passado histérico tdo significativo para a

regido Sul e para o pais.
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4. A construcao de um romance brasileiro contemporaneo

Eu procuro bons enredos, bons personagens. Nao
necessariamente eles precisam estar aqui, nos dias
atuais. Gosto de tecer a trama e para iSso ndo me
incomodo de buscar os fios na meada do tempo.

Leticia Wierzchowski®!

Em Um farol no Pampa, Leticia Wierzchowski deixou de lado a narrativa cronoldgica e
construiu o livro intercalando pensamentos e tempos, mesclando acontecimentos situados no
século XIX e no inicio do século XX. Assim, a autora utiliza uma técnica contrapontistica, ja
mencionada anteriormente, aliada a uma linguagem menos convencional, com imagens poéticas e
uma narrativa engenhosa, o que demonstra o aprimoramento de seu estilo literario. Além disso,
ndo hd o mesmo enfoque aos fortes perfis femininos apresentados no primeiro volume, A casa
das sete mulheres, porém, os personagens femininos, principalmente Manuela, Antdnia e
Caetana, continuam a conduzir os personagens e o leitor pelo rastro da familia Gongalves da
Silva.

Tal como foi visto nos capitulos anteriores, 0 romance em questdo retine varios géneros
textuais (didrio, cartas, bilhetes, noticias de jornal, texto na segunda pessoa do singular e de viés
infantil), que se interpenetram uns nos outros, revelando uma tentativa de recuperar espagos,
percursos e figuras do passado. Assim, com esse hibridismo textual, a obra elenca caracteristicas
da dramatizagdo, da epicidade, do lirismo, do didlogo, do didrio e do testemunho epistolar, além
do processo da metalinguagem como forma de “assimilagdo da realidade” (BAKHTIN, 1998, p.
124).

O personagem principal do romance é Matias, filho de Mariana, sobrinha do general
Bento Gongalves, pessoa que realmente existiu e que ocupa lugar na historiografia do Sul e do
Brasil. Porém, a acdo alterna-se com fortes personagens femininos, como Manuela, D. Antonia,
D. Ana e Caetana, e, num segundo momento, com a visdo do filho dele, Antonio. Essas visoes
masculinas diferem d’A casa das sete mulheres, na qual prevalece a visao feminina. A acao situa-

se ora nas Estancias, ora no sobrado onde vive Manuela, ora no Rio de Janeiro, ora nos campos

! Trecho extraido do site http:/pt.wikipedia.org/wiki/Let%C3%ADcia_Wierzchowski .
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de batalha para onde segue Matias. O narrador acompanha a trajetéria de Matias desde sua
infincia até sua morte, dando continuidade com seu filho Antonio tomando posse da heranca
deixada no Sul.

Ao abandonar a Estancia do Brejo para cumprir uma obriga¢do de “legitimo gaicho”,
Matias, filho do indio Jodo Gutierrez e da sobrinha do general Bento Gongalves, Mariana, inicia-
se na vida, abandonando a prote¢do do lugar onde viveu e de D. Antonia, tendo contato com a
realidade adversa e a fatalidade. Mesmo movido por certa obrigacdo, Matias tem um tnico ideal,
que ndo corresponde as exigéncias da guerra, mas em manter-se vivo, uma vez que havia
prometido isso a sua tia AntOnia, além de retornar a estancia para se casar com Indcia, sua prima
e seu amor desde a infancia. Porém, Matias ndo € um bom soldado. Ferido, ele retorna mais cedo
da guerra e vé seu sonho cair por terra ao receber a noticia de que sua noiva havia se casado com
outro.

Se, no primeiro volume, a autora representou generais e soldados como herdis, homens
destemidos e impetuosos, movidos por um ideal, no segundo, desvenda-se o outro lado da guerra
através de um personagem que difere completamente dessas caracteristicas. Matias Gutierrez,
luta sem conviccdo e termina desiludido. Ele vai para a guerra sem conhecer os motivos que a
desencadearam apenas por julgar-se no dever de lutar, uma vez que ¢ da tradicdo gaicha o
homem ser guerreiro e defender seu povo e seu chdo. Ao contrario da Revolu¢do Farroupilha, na
qual os vencidos ficaram mais famosos do que os vencedores, a Guerra do Paraguai € abjeta, o
que resultou numa representacdo menos herdica, confirmada na obra tanto pelo personagem
Matias como pelos soldados que doam suas vidas a um propdsito desconhecido, tendo ainda
como inimigos a escassez de comida e dgua, as doencas como o coélera, além das tocaias
paraguaias. A guerra resume-se a auséncia de ideais, a morte inutil, ao cendrio de destrui¢cdo, ao
sangue derramado inutilmente e a luta pela preservagao da vida.

No imbricamento de histéria e ficcdo, a guerra travada por Brasil, Uruguai e Argentina
contra o general paraguaio Solano Lépez e suas tropas comecou a tomar dimensao maior do que
o previsto, dentro de um projeto literdrio, que foi inicialmente planejado pela autora. Desde 1999,
ela vasculhou em arquivos e livros a histéria oficial daqueles que rodeavam o tdo famoso e
popular general Bento Gongalves. “Impressionada com as leituras — especialmente de Maldita
guerra, de Francisco Doratioto, e Imagens da Guerra do Paraguai, coletanea de textos e

fotografias —, ela decidiu dar mais espaco a ‘campanha’” (CORREIO BRAZILIENSE, 2004).
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Assim, pode-se dizer que a pesquisa realizada por Leticia foi instrumento vital para a constru¢ao
do romance.

De maneira ilustrativa, pode-se comparar o romance a uma arvore. Ele possui raizes na
trajetéria de uma familia e nas tradi¢des sulinas; seu caule € a histéria de amor entre Matias e
Inécia; seus galhos direcionam-se para o presente, a0 mesmo tempo em que retomam o passado e
buscam o futuro pelo tempo da narrativa; e suas folhas seriam os demais personagens da trama

que executam papéis especificos na reconstru¢do do passado histérico-ficcionalizado.

4.1. A estrutura narrativa

A unidade da obra ndo € uma entidade simétrica e
fechada, mas uma integridade dindmica que tem seu
préprio desenvolvimento; seus elementos ndo sdo
ligados por um sinal de igualdade e de adicdo, mas
por um sinal dindmico de correlagdo e de integracdo.

J. Tynianov®?

Com relacdo a estrutura da narrativa, Um farol no pampa apresenta uma prosa fluente,
sem estabelecer uma ordem cronoldgica dos acontecimentos, mas com regressdes € progressoes
temporais bem elaboradas. Para causar esse efeito, a autora utilizou uma estrutura diversificada,
com capitulos denominados de cinco maneiras distintas, repetidos e seqiienciados por meio de
algarismos romanos, conforme reaparecem no decorrer da narrativa. Somente os capitulos
intitulados Olhos de vidro e Cadernos de Manuela nao possuem uma seqiiéncia numérica. Pode-
se afirmar que isso se deve ao fato de serem capitulos carregados de metiaforas metatextuais. O
olhar sibilino de Manuela, aquela cuja “pena comecga a riscar o papel, enchendo a folha branca
com uma letra fina e elegante” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 230), e os “olhos de vidro”, que nos
remetem nao apenas a uma visdo cristalina do passado, ao contrdrio de certas visdes
determinantes e castradoras da histéria, mas também ao olhar das Gréias, as trés irmas videntes

que compartilham de um tnico olho, um globo de vidro, e que lhes possibilitavam vislumbrar o

2 TYNIANOV, J. “A nocdo de constru¢do”. In: EIKHENBAUM, CHKLOVSKI, JAKOBSON, TOMACHEVSKI.
Teoria da Literatura — Formalistas Russos. 4°, Porto Alegre: Editora Globo, 1978, p.102.
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futuro, imprime a necessidade de registrar a palavra escrita, exatamente aquela que ““sé existe aos

3
olhos de outrem” °

, configurando, assim, os vdrios pontos de vista sobre um acontecimento a
partir de um bordado de versdes.

Retornando a apresentacao dos capitulos, o romance € dividido em: A heranga (de I a IX),
A familia (de 1 a XIII), Auroras e poentes e crepiisculos (de 1 a XII), Olhos de Vidro (sete
capitulos) e Cadernos de Manuela (trés capitulos). Com excecdo dos capitulos Cadernos de
Manuela e trechos proféticos que “dialogam” com Maria Angélica, na segunda pessoa do
singular (capitulos A familia II, VI e IX). Os demais sdo narrados em terceira pessoa do singular
(narrador onisciente). Vale lembrar que hé a reproducdo de vdrias cartas no decorrer do romance,
apresentando outro tipo de discurso: o epistolar. Essas sdo narradas ora na primeira pessoa do
singular, ora na primeira pessoa do plural.

De maneira geral, o grupo de capitulos intitulados A heranca apresentam o filho de
Matias descobrindo o passado do pai e seu patrimdénio, a Estancia do Brejo. O conjunto de
capitulos A familia narra vérias historias dos personagens da familia de Bento Gongalves e
anuncia o inicio de uma nova guerra. J4 Auroras e poentes e crepiisculos, além de tratar da
familia Gongalves, mostram os acontecimentos da guerra, desde seu inicio. Olhos de Vidro
tratam da infancia de Matias de maneira singular e tinica, sob uma 6tica poética. E os Cadernos
de Manuela, também existentes no primeiro volume, A casa das sete mulheres, trazem as
anotacOes dessa personagem. Esta, solitdria e considerada louca, dd continuidade aos seus
cadernos, iniciados no inicio da Revolugdo Farroupilha, enquanto ainda espera por Giuseppe
Garibaldi, rememorando os acontecimentos passados: “Na minha idade, é preciso atar-se ao
presente, pois toda a graga estd no passado.” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 236).

E importante salientar que os capitulos, com excecio de Cadernos de Manuela e Olhos de
Vidro, sdo entrecortados, apresentando outro local e outro episoédio. Um exemplo sdo os capitulos
Auroras e Poentes e Crepiisculos, que no geral mostram Matias nos campos de batalha e, logo
em seguida, Indcia na Estincia do Salso, tragando um paralelo entre os dois personagens, um
exemplo da utilizacdo da técnica do contraponto.

E pertinente atentar também para os titulos dos capitulos, que dialogam com seu contetido

e também com a obra de Erico Verissimo, como ja foi mencionado anteriormente, no primeiro

% Idem, p. 266.
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capitulo desta dissertagdo. Os titulos mais expressivos e significativos sdo Auroras e poentes e
crepusculos e Olhos de Vidro.

Auroras e poentes e crepusculos refere-se, respectivamente, ao nascer do sol, ao por do
sol e a luz fraca depois do pdr do sol e antes da aurora. Assim, por enfocarem o periodo da
Guerra contra o Paraguai, pode-se dizer que estes capitulos remetem ao surgimento da guerra, do
seu fim e do seu transcorrer, mostrando a decadéncia do ser humano. Além disso, fazendo um

interludio com a luz do farol, “luzes que tudo viam e que nada sentiam” o4

, 0 titulo desse capitulo
pode representar também a construcao do farol, sua conclusio e seu declinio com a chegada das
estradas de ferro; a luz que testemunhou e iluminou a Histéria havia se extinguido, s6 restando a
construcdo de madeira. Nesse caso, o farol também poderia ser uma metiafora textual que
simbolizaria a obra literdria e seu processo de criagdo.

Pela carta de Indcia a Matias logo ao inicio do capitulo Auroras e poentes e crepiisculos
1V, é possivel designar outro significado para a denominag@o desse capitulo: o nascimento do

amor entre Matias e Indcia, a separacdo pela guerra e a real separagdo pela falsa noticia da morte

de Matias.

[...] e quando o galo canta pela manhd anunciando um outro alvorecer, eu
desperto na minha cama triste, dividida entre a felicidade de ter virado um dia a
mais sem noticia ruim e o medo de que as préximas horas sejam portadoras
daquilo que eu jamais quereria ouvir. (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 270)

E possivel notar também que o encadeamento das palavras auroras, poentes, creptsculos
marca o caminhar do tempo, varios ciclos que se fecham e recomecam a cada novo dia,
evidenciando o passar do tempo. Esse processo € enfatizado pela conjun¢do “e”, que remete a
idéia de repeticdo dos dias. Outro aspecto que faz remiss@o a esse titulo € o duo vida/morte. A
voz sibilina aparece nesses capitulos anunciando as gestacdes de Maria Angélica, a quem
“dofa(lhe) por filhos naquele mundo tenebroso” ”, Enquanto ela d4 vida, os homens tiram-na:
“[...] o que arde em ti é uma espécie de 6dio pelo desprezo que os homens ddo ao que de mais
caro ha dentro de ti, esta maravilhosa capacidade de fazer a vida, quando tudo em derredor

promove o horror da morte.” *°.

* Idem, p. 287.
» Idem, p. 287.
% Idem, p. 257.
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Os capitulos Olhos de vidro mostram a perspectiva de um menino que, mesmo notando o
que se passa a sua volta, ndo compreende os acontecimentos e busca refiigio no seu mundo
infantil. S3o olhos que “ndo véem”, mas que sentem, sendo uma maneira de escapar da realidade

€ amenizar seus sofrimentos e seus medos:

E todas as tardes, depois do almogo, o menino fugia pro estaleiro.

L4 era feliz. L4 a madre ndo estava doente. L4 os quero-queros cantavam pra ele,
e havia um brilho nas cousas, aquele brilho do sol entrando pelas frestas, e o
menino podia ficar horas a pensar em Giuseppe Garibaldi. *’

Sdo capitulos carregados de poeticidade e sabedoria popular, com uma estética
diferenciada que apresenta disposi¢do de trechos em versos, periodos curtos, frases soltas e
presenca de onomatopéias, demonstrando a ligacdo com a utilidade do olho de vidro, utilizado
para efeito estético de pessoas que perderam o globo ocular. Além disso, esses capitulos possuem
certa semelhanca com os Cadernos de Manuela: o menino Matias e a paciente Manuela
constroem seu proprio mundo, oscilando entre os fatos da realidade e as historias da imaginacdo.

Os capitulos Cadernos de Manuela sao carregados de conhecimento e sabedoria, com
pardgrafos longos e densos de emotividade. Manuela, unica personagem narradora, faz um
exercicio de anamnese e vai buscar na memdria recordagdes de um passado que se presentifica,
devido a ameacga iminente de uma nova guerra. Segundo Mércio Seligmann-Silva (2003, p. 63),
“a tarefa da memodria deve ser compartilhada tanto em termos na memoria individual e coletiva
como também pelo registro (académico) da historiografia”. No caso do romance em questdo, a
escritora pesquisou os registros da histéria oficial, além de valer-se da memodria individual e
coletiva, uma vez que ela estd inserida na cultura da regido Sul do Brasil. Assim, Manuela é um
instrumento de rememorac¢do da propria historia coletiva e de uma das familias mais importantes
do Rio Grande do Sul, que realmente existiu.

No entanto, é¢ importante atentar para a caracteristica criadora da memdria.

Das gavetas da memoria o passado ndo surgird sempre o mesmo, porque a
memoria € criadora e completa lacunas ‘com criagdes de realidades proprias,
obviamente espurias, mas mais ou menos contiguas aos fatos de cujo acontecer
s6 lhe havia ficado uma lembranca, como o que resta da passagem de uma
sombra’ (CERDEIRA, 2000, p. 211).

o7 Idem, p. 100.
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Na rememoragdo, as lacunas da histéria coletiva sdo preenchidas pelas lembrancas
individuais, recriando o fato memorado. Ao adentrar no universo literario, a historia recebe novos
moldes, evocando outras perspectivas, outras possibilidades de leitura e outros posicionamentos,
gragas a liberdade poética e ao desprendimento com a veracidade factual.

Nesse rememorar do passado, tanto coletivo como individual, nota-se um jogo entre o real
e 0 imagindrio, jogo este encontrado tanto nos Cadernos de Manuela como em Olhos de Vidro.
Ha uma realidade interior e outra exterior. Ao mesmo tempo em que Manuela demonstra lucidez
relativamente as questdes familiares e sociais ao seu redor, ela ndo quer acreditar que Garibaldi
ndo voltard e fantasia permanentemente seu retorno. Com isso, afasta-se da pressdo da realidade e
encontra refiigio em um mundo préprio, no sobrado em que vive em Pelotas, em companhia de
uma empregada, longe da familia e de todos. Dessa forma, ela passa sua vida escrevendo,
sonhando. Nesse rememorar que remete a fuga, ela ndo apenas relembra tracos de Garibaldi, mas
também acontecimentos que ficaram marcados em sua memoria. Manuela mostra-se preocupada
em registrar, pela escrita, os acontecimentos e a trajetéria de seus familiares; sua loucura consiste
apenas em uma fachada para dizer e fazer o que bem entendia: “Tinha certo prazer nisso, em ser a
louca.” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 283). “Enfiada em seu vestido branco, como sempre. Nao
h4 manh3 em que ela ndo esteja 14. A louca Manuela Ferreira” *%.

Pelos Cadernos de Manuela e pela funcdo de escritora de histdrias, essa personagem
poderia ser considerada uma metéfora que explica a proposta metatextual do romance: enquanto a
histdria se constréi, Manuela sedimenta-a com a prética da escrita ficcional, a do romancista. Esta
seria uma tentativa de refletir o fazer literdrio, mais especificadamente a ficcdo historica, no
proprio ato da escrita. Assim, enquanto rememora e vivencia a histdria, ela escreve a sua propria
“histéria”. Trata-se de uma forma de registrar os acontecimentos e ndo deixar que eles se

apaguem no transcorrer do tempo.

% Idem, p. 499.
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Ah, tudo isso vai perder-se para sempre, como tudo se perde inexoravelmente
nesta vida. Do pé ao pd, dizem os padres segurando seus livros ensebados,
recheados de oracdes e de apontamentos sobre vidas e mortes e outros percal¢cos
de interesse divino. Eles t€m razdo neste ponto; tudo hd de desaparecer um dia.
Mesmo assim, tomada dessa certeza nio tdo bela quanto a que uma dama
deveria acolher no intuito de guiar por ela os seus dias; mesmo assim, dedico-me
a este passatempo de desfiar em linhas a vida de certas pessoas, porque a
minha... Ah, a minha vida ficou para trés, enrodilhada para sempre nos passos de
meu Giuseppe.|[...] e entdo me quedo aqui, sob esta janela, esperando, esperando
— e escrevendo .

Ao assumir a posicao de “escritora”, ja iniciada em A casa das sete mulheres, Manuela
segue o seu proposito e comega “um caderno novo”. Ela decide “recomecar a escrever da época
em que o farol de D.Ana estava sendo construido 14 na Barra, uns meses depois da morte do
general Bento Gongalves” 1% Dessa maneira, ela mesma fecha o ciclo iniciado no primeiro
volume da obra de Wierchowski, dando inicio ao segundo volume, justamente com a constru¢do
do farol, simbolo que percorre o romance. Ambos, romance e farol, sdo construidos
simultaneamente, elaborando um didlogo metaficcional estreito e significativo, no qual o
romance € tecido sob a luz do farol, o qual, por sua vez, traca e ilumina o caminho ficcional, o
fazer literdrio.

Retomando as reflexdes acerca de sua estrutura, o romance inicia-se com o filho de
Matias “assumindo” a heranga do pai e, conseqiientemente, tomando conhecimento do passado
por meio da leitura de cartas. Com a possibilidade do surgimento de uma nova guerra, Manuela
relata acontecimentos passados durante a Revolucdo Farroupilha, retomando passagens do
primeiro volume como forma de situar o leitor e dar prosseguimento 2 nova saga que se inicia. E
nitida a presenca da narrativa memorialista que, como afirma Silviano Santiago (1989, p. 48), é
uma narracdo ‘“‘necessariamente historica [...], isto €, é uma visdo do passado no presente,
procurando camuflar o processo de descontinuidade geracional com uma continuidade palavrosa
e racional de homem mais experiente”. Antonio € de outra geracdo e tenta reconstituir seu
passado. Depara-se com Manuela, sua tia-avd, que viveu este passado que ele tenta reconstruir.
Entremeando sua busca, rememora-se a historia do Rio Grande do Sul desde a morte de Bento

Gongcalves e a Guerra do Paraguai, retornando ao presente da enunciagdo, em 1902.

% Idem, p. 75-76.
100 Idem, p. 76.
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Dessa maneira, sdo representados varios eventos histéricos, alguns em um passado
longinquo, outros em um passado recente e outros referindo-se ao presente, 0 que causa uma
ruptura com a linearidade narrativa e constréi um texto esteticamente singular. Pode-se afirmar
que essa ruptura € um recurso que corrobora para uma narrativa memorialista, que resgata
vestigios e fragmentos de um passado histérico com entremeios. Como conseqiiéncia deste
procedimento literdrio, fica bem demarcada a técnica do contraponto: Antonio rememora a vida
de seu pai, Matias; Manuela rememora a Guerra dos Farrapos em contraponto com a iminéncia
de outra guerra; Matias luta por sua vida nos campos de batalha, enquanto Inécia, angustiada,
espera o seu retorno; a visao infantil dos “olhos de vidro” de Matias contrapde-se, por sua vez, a0
olhar maduro e a vivéncia de Manuela, apesar de ambos apresentarem um interlidio lddico; o
relato tenso dos campos de batalhas seguido da descricio das estancias em espera dos
acontecimentos.

Para estabelecer essa relacdo contrapontistica, contribuem a rememoracao realizada pelos
personagens por meio de cartas, histérias e de suas proprias lembrancgas. Essa fragmentacdo, que
se apresenta como uma caracteristica da obra e marca do pds-moderno, leva o romance a
assemelhar-se ao fluxo de consciéncia, mostrando os conflitos existentes. Esses procedimentos
sdo pontos fortes no romance, proporcionando dinamicidade e caracterizando a modernidade
literdria, além de homenagear outros autores, estilos e técnicas narrativas de outras épocas.

Ao voltar-se para o passado, ocorre o resgate da memodria, que se apresenta em
fragmentos, destacando partes marcantes que ficaram na lembranca. Pensando nisso, a autora
procurou reproduzir o processo de rememoracdo de um individuo na propria estrutura do
romance. Como a lembranca ndo € algo linear e continuo, assim também torna-se o romance: ha
varias lembrancas, cada qual resgatada em um tempo determinado e diferente, surgindo
fragmentadas em forma de capitulos e “semi-capitulos”. Além dessas rememoragdes se oporem a
tempos, elas também contrapdem-se entre si. A quebra da linearidade e o entrelacamento dos
contrapontos proporcionam um texto dindmico e envolvente, simulando um efeito de realidade
bem mais consistente.

O que contribui para a fragmentacdo sdo os diversos géneros literdrios presentes e
igualmente relembrados, e entremeados na narrativa, como o didrio e o epistolar. Conforme
Bakhtin (1998, p. 125), “todos esses géneros que entram no romance introduzem nele as suas

linguagens e, portanto, estratificam a sua unidade lingiiistica e aprofundam de um modo novo o
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seu plurilingliismo”. Isso proporciona originalidade estilistica a obra, além de ser um indicio de
manifestacdo polifOnica.

Dessa forma, verifica-se também a ocorréncia do efeito polifonico no romance. Conforme
Diana Luz Pessoa de Barros (1999, p. 5-6), “emprega-se o termo polifonia para caracterizar um
certo tipo de texto, aquele em que se deixam entrever muitas vozes, por oposi¢do aos textos
monofonicos, que escondem didlogos que o constituem”. No caso de Um farol no pampa, as
vozes sao distintas e se opdem ao discurso da historia oficial. Essas vozes distinguem-se de
acordo com os capitulos, sem mencionar as cartas apresentadas e que ndo deixam de se constituir
em outras vozes.

Para construir uma narrativa complexa e de melhor efeito literdrio, a autora optou pela
amplia¢do do nimero de narradores. Os fatos se revelam através do didrio de Manuela, das cartas
e dos bilhetes vindos dos campos de batalha, de informes, além de um narrador onisciente
(terceira pessoa) e de um narrador que se dirige diretamente a um personagem, na segunda pessoa
do singular, como se estivesse dialogando com ela.

No caso do narrador onisciente, ele se distancia e se aproxima do objeto, enfocando os
personagens, principalmente os femininos, € 0 ambiente (perspectiva). Pode-se dizer que se trata
de um narrador pés-moderno, pois, segundo Silviano Santiago (1989, p. 40), “o narrador pds-
moderno € o que transmite uma “‘sabedoria” que é decorréncia da observacdo de uma vivéncia
alheia a ele, visto que a a¢@o que narra ndo foi tecida na substancia viva da sua existéncia”. A par
de tudo, inclusive de sentimentos, o narrador langa seu olhar sobre a vivéncia de personagens
tomados de um passado historico.

Além do conceito de narrador pds-moderno, Santiago estabelece um panorama dos tipos
de narradores, com base nas consideracdoes de Walter Benjamin sobre o narrador: “Trata-se antes
de julgar belo o que foi e ainda o é — no caso, o narrador classico -, e de dar conta do que
apareceu como problemdtico ontem — o narrador do romance -, € que aparece ainda mais

problematico hoje — o narrador pds-moderno” 101

. O narrador pés-moderno do romance em
estudo acompanha os personagens, fatos e incidentes, fazendo uma reflexdo sobre o que se
encontra ao seu redor, mas subtraindo-se da acio narrada. Ao fazer isso, ele “cria um espaco para

a ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém que € observado e muitas vezes desprovido de

o1 Idem, p. 41.
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. 102
palavra”, bem como afirma Santiago

. Subtraindo-se a a¢do, o narrador identifica-se com o
leitor; e ambos tornam-se observadores da experiéncia do personagem. E o que acontece em todo
romance: mesmo nas narracoes em primeira pessoa, o narrador e o leitor observam também tal
personagem quando este nio estd narrando. E o caso de Manuela. Quando ela ndo estd

escrevendo nos seus Cadernos, € o narrador quem, por sua vez, narra as suas agées:

Manuela de Paula Ferreira estd olhando para a rua.

Encostada a janela da casa decrépita em que viveu os ultimos trinta e sete anos
da sua vida, Manuela estd olhando para a rua. Com os olhos postos nas pedras
deste calcamento, foi que gastou a sua vida, uma vida 4rida e tdo solitdria, em
que somente se regozijou numa Unica esperanca: o retorno de Giuseppe.
(WIERZCHOWSKI, 2004, p. 495)

Dessa maneira, é colocada a questdo do olhar: distingui-se o olhar do narrador, do

personagem e do leitor. Segundo Silviano Santiago (1989, p. 44-45),

A ficglo existe para falar da incomunicabilidade de experi€ncias: a experiéncia
do narrador e a do personagem. A incomunicabilidade, no entanto, se recobre
pelo tecido de uma relacdo, relacdo esta que se define pelo olhar. Uma ponte,
feita de palavras, envolve a experiéncia muda do olhar e torna possivel a
narrativa.

Nao hd troca de experiéncias entre narrador e personagem, por isso a necessidade do
olhar, que retransmite o que foi observado através das palavras, da escritura. O intuito do

narrador pos-moderno € apresentar a experiéncia pela palavra escrita, uma vez que o mundo se
103

7z

encontra privado do olhar e da palavra, e esta pouco € considerada . Como bem coloca o
proprio narrador em um dos capitulos Olhos de Vidro, “o amor, naquela casa, era feito de
siléncios e de olhares.” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 159). Assim, “o narrador que olha € a
contradicdo e a redencdo da palavra na época da imagem. Ele olha para que o seu olhar se recubra
de palavra, constituindo uma narrativa” (SANTIAGO, 1989, p. 51). Mesmo tratando-se da
representacdo de um fato histérico, passado, representacdo que pode se encaixar nas variantes
ludicas, a obra pode ser considerada pds-moderna, bem caracterizada pelo narrador e pelos
recursos estilisticos a ele atribuidos pela autora.

z

Um exemplo que simboliza essa experiéncia do olhar no romance é a relacdo que

192 1dem, p. 44.
103 Idem, p. 48.
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Manuela tem com o menino que toda manha passa debaixo de sua janela para vé-la vestida de

noiva, “para ver a louca”.

L4 embaixo, na rua, o0 menino procura a janela no andar superior do sobrado, a
janela onde Manuela espia o lento desenrolar da vida na cidade de Pelotas. A
eterna janela com suas velhas cortinas que um dia foram azuis. E o menino a vé.
[...] O menino olha Manuela por um instante e sorri. E como um jogo para ele,
ela estar 14, encarapitada na sua janela, € uma coisa que abre seu dia. A velha
vestida de noiva, como se alguém a quisesse levar ao altar. Entdo o menino grita:
- Olha a noiva! A noiva de Garibaldi! A louca! [...] Na rua, o menino acabou de
gritar, e entdo desata a correr, mesmo sabendo que ela jamais vird atrds dele. O
menino dobra uma esquina, os livros sob o bracinho agil, e desaparece na bruma.
Uma ilusio, um sonho. Uma luz que brilha e se apaga. '**

O olhar do menino, que julga Manuela louca pela forma que a vé — vestida de noiva na
janela do sobrado -, desconhece as experiéncias de Manuela e as razdes porque esta deixa passar
sua vida em uma espera vi. E por isso que ele a qualifica como louca. No entanto, Manuela
precisa desse jogo lddico para continuar sua espera e manter-se licida e consciente, e, assim, ela
olha a cidade enfaticamente, vendo além do que se encontra diante de si, enquanto a cidade a olha
superficialmente, pela 6tica de um menino, que ndo tem pudor em dizer o que pensa.

Essa questdo gira em torno da constituicdo e defini¢do da identidade do individuo.
Conforme Zila Bernd (1992, p. 15), “a consciéncia de si toma sua forma na tensao entre o olhar
sobre si proprio — visdo do espelho, incompleta — e o olhar do outro ou do outro de si mesmo —
vis@o complementar”. Os dois olhares, o de Manuela para si ¢ do menino e da cidade para ela,
definem sua identidade: Manuela é a velha louca-consciente, abandonada por Garibaldi. No
entanto, para o leitor, ele € importante porque lhe revela pela escritura os detalhes do emaranhado
da historia.

Com relacdo a narracdo em primeira pessoa, pode-se dizer que Manuela € uma narradora-
testemunha, por narrar os acontecimentos em primeira pessoa e “é um “eu” ja interno a narrativa,
que vive os acontecimentos ai narrados como personagem secunddria, podendo observé-los,
desde dentro, e, portanto, dd-los ao leitor de modo mais direto, mais verossimil” (LEITE, 1985, p.
37). Esse personagem transmite sua vivéncia e a de outras pessoas de sua familia.

Ha também cartas narradas na primeira pessoa (ora do singular, ora do plural). Esse texto

epistolar € uma marca testemunhal, além de apresentar-se como registro do acontecimento. Trata-

1% Tdem, p. 499-500.
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se de um didlogo, um meio de comunicacio entre as familias, que davam ou solicitavam noticias,
e os soldados, como também € uma forma do romancista autenticar a narrativa, “com a chancela
de veracidade, a0 mesmo tempo em que endossa ilusoriamente a outrem a responsabilidade da
focalizacdo” (AGUIAR E SILVA, 1986, p. 766).

Conforme Oscar Tacca (1983, p. 42),

A possibilidade de uma composi¢io de liberdade praticamente ilimitada nasce
no preciso momento em que se pode ver toda a matéria narrativa distribuida em
pecas soltas e unitdrias (as cartas). A supressdo de uma unica delas deixa
vislumbrar um jogo de siléncios e de mistérios, de ‘buracos’, tdo préprios do
romance contemporaneo.

Esses siléncios e mistérios vém ressaltar a questdo das lacunas deixadas pelo discurso
histdrico oficial. Além disso, € pela interrup¢do de correspondéncias enviadas por Matias e pela
falta de noticias dele que ocorre o desfecho da narrativa, pois Indcia passa a acreditar que ele estd
morto.

Além dessas cartas, apresentam-se, no romance, a transcri¢do de noticias de jornais e
informes. E o caso do informe da revista A Semana Ilustrada sobre os Voluntarios da Pétria, e da
noticia do jornal A Reforma sobre a morte de Garibaldi, referidos, inclusive, na sua posi¢ao

gréfica nas paginas do romance, como segue abaixo.

A Reforma

Orgio do Partido Liberal

Porto Alegre, 23 de junho de 1882.

Redactor-chefe A. L. da F. Palheiro

(A Reforma publica-se todos os dias a excep¢do dos immediatos aos

santificados)

A Pitria (Montevidéu), 10 de junho, foi obsequiada com telegramas datados de
Roma em que diz que o intrépido guerreiro Giuseppe Garibaldi morreu em
conseqiiéncia de BRONCHITIS AGUDA.
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Immensa consternacio na cidade, fechando-se immediatamente todas as casas de
negécio e suspendendo as funcgdes theatraes. As reparticdes publicas tiveram o
pavilhdo oriental a meio pao e foi declarado dia de Iluto nacional.
(WIERZCHOWSKI, 2004, p. 495).

Ao inserir tal noticia tomada de um jornal da época, a autora optou, mais uma vez, por
proporcionar verossimilhanga, por representar a realidade se apropriando dos registros histdricos.
Esse recurso dd autenticidade ao texto e demonstra, nitidamente, o didlogo entre histéria e
literatura que permeia toda a narrativa, marcando o romance.

J4 a voz na segunda pessoa, a qual se dirige a Maria Angélica, trata-se de um narrador
onisciente intruso. “Esse tipo de narrador tem a liberdade de narrar a vontade, de colocar-se
acima, ou [...] por trds, adotando um ponto de vista divino [...], para além dos limites de tempo e
espaco” 195 No romance, esse narrador assume uma posicdo profética, anunciando o futuro de
Maria Angélica, além de fazer comentarios sobre a guerra.

Contudo, retomando a questdo da polifonia, a multiplicidade das vozes distribui-se em

duas grandes vozes gerais: das mulheres fadadas a espera e dos homens participantes da guerra.

Considerou-se discurso autoritdrio aquele em que se abafam as vozes dos
percursos em conflito, em que se perde a ambigiiidade das multiplas posicoes,
em que o discurso se cristaliza e se faz discurso da verdade unica, absoluta,
incontestdvel. Para reconstruir o didlogo desaparecido sdo, nesse caso,
necessarios outros textos que, externamente, recuperem a polémica escondida,
os choques sociais, o confronto, a luta. (BARROS, 1999, p. 6)

No que diz respeito ao romance estudado, o que se pode notar € que ha duas posicdes com
relacdo ao acontecimento histérico, apresentando a perspectiva das mulheres e a dos soldados.
Dessa forma, em contraponto a histéria oficial, hd a visdo e a opinido dos personagens que estao
de fora da guerra e que a consideram somente mais um derramamento de sangue inutil, e dos
combatentes, desiludidos e lutando sem um propdsito nitido, apenas por suas vidas. Este seria o
“didlogo desaparecido”: o que a populagdo e os soldados diziam sobre o fato que estava
ocorrendo e que lhes era apresentado de maneira vaga, sem muitas explicagdes. O romance de
Leticia vem dar a palavra a estes “personagens” da Histdria até entdo calados.

Sobre outro panorama, Paul Ricoeur (1995, p. 163) afirma que “qualquer ponto de vista é

o convite dirigido a um leitor que oriente seu olhar na mesma direcdo que o autor ou o

195 Tdem, p. 26-27.
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personagem; por sua vez, a voz narrativa é a palavra muda que apresenta o mundo do texto ao
leitor”. Assim, as vozes presentes na narrativa sdo subjetivas e expressivas; elas ndo forcam o
leitor a seguir um olhar tnico, mas um olhar diferente e, certas vezes, até mesmo duo. No
entanto, procedendo assim, elas desnudam uma parte importante da histéria que existia, mas que
ficava oculta.

Linda Hutcheon (1991, p. 156) afirma que a tendéncia pos-moderna estabelece, diferencia
e depois dispersa as vozes em narrativas que utilizam a memoria para tentar dar sentido ao
passado. E justamente isso que acontece com Manuela e com os demais personagens que
presenciaram a Revolugdo Farroupilha: eles rememoram um passado nobre e com herdis,
colocando-o em oposi¢do ao presente cadtico e aterrorizador e passa ao leitor uma “realidade
ficcional” até mais rica do que o que registra a Historia.

Dessa maneira, a polifonia suscita alguns posicionamentos sobre o acontecimento
histérico, principalmente a forma como a populacdo e os soldados encaravam a guerra. As
mulheres sdo obrigadas a tomar conta dos afazeres das estincias e a protegé-las, enquanto,
angustiadas, mas questionadoras, recebiam noticias vagas, que, por isso, despertavam ddvidas e
indagacdes quanto sua veracidade, enquanto esperam o retorno de seus maridos e filhos. Elas
apresentam um olhar humano, que transparece seus estados psicoldgicos que desestabilizavam
com os momentos. Os soldados lutavam por suas vidas e ndo viam sentido nas crueldades da
guerra. Apresentam-se saturados e perturbados por desconhecerem seus destinos. Essas duas
vozes apresentam-se em oposicao ao discurso do Império, criticado por todos esses personagens.
Mesmo almejando transmitir uma imagem positiva, contestam sua posicdo de maneira critica,
reivindicando o fim da guerra.

Por demonstrar a obscuridade das informacdes que chegavam a populacdo e a critica dos
personagens diante dos acontecimentos, 0 texto representa uma outra perspectiva da Guerra do
Paraguai. Sao as mulheres e os soldados-escravos, os excluidos, que apresentam, por meio da

literatura, a sua visdo e a sua voz até agora sufocados ou esquecidos.
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4.2. O espago e o tempo

Le récit tue le temps, mais pour lui donner
naissance.'*®

Jean-Frangois Hamel'”’

Duas temporalidades e dois espacos indissocidveis se superpdem na narrativa de Um farol
no pampa: o presente, no Rio de Janeiro e, em seguida, com a visita de Antdnio, no Rio Grande
do Sul, e a narragdo de fatos passados, vividos no Sul do Brasil, mas dados no presente da acao.
Verifica-se, mais uma vez, a técnica contrapontistica com relacao aos tempos e espacos.

O espaco do romance € constituido pelos pampas do Rio Grande do Sul, parte dos
territorios uruguaio (Montevideo) e argentino (Corrientes), no século XIX, desde o comecgo até o
fim da Guerra do Paraguai, e o Rio de Janeiro, vérios anos apds a guerra. Dentro desses, ha
espacos delimitados como as estancias, o sobrado onde mora Manuela, os acampamentos, o farol,
o hospital, a casa de Matias no Rio de Janeiro e a viagem de trem de Antonio até os pampas.
Nestes espagos € representado o ambiente social da época, caracterizado pelas descri¢des e
atitudes dos personagens.

A soliddo dos pampas e o turbilhdo das batalhas estabelecem um grande contraste. Apesar
da inércia, da passividade e da tranqiiilidade que as envolvem, as mulheres das estancias estdo
sempre apreensivas, angustiadas, a espera de noticias de seus familiares que estdo na guerra.
Assim, elas vivem suas guerras interiores, presas em suas casas. Em contraponto, os soldados
vivem em um cendrio de atrocidades, em um ambiente hostil, onde lutam para manterem-se
Vivos.

E importante salientar que a apresentacdo dos espacos, tal como aconteceu com o uso de
procedimentos literdrios no decorrer do romance, busca transmitir uma sensacao de real. Tanto os
pampas, como as lutas sdo descritas com detalhes. As cenas dos campos de batalhas sdo

minuciosamente narradas, construindo imagens fortes. Uma emboscada paraguaia no

106 «A narrativa mata o tempo, mas para dar-lhe nascimento a ele”.

107 HAMEL, Jean-Francois. Revenances de I’histoire. Paris: Les Editions de Minuit, 2006, p.7.
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acampamento dos soldados brasileiros em Esteiro Bellaco, ¢ um exemplo dos cendrios das

“pelejas”.

As patas do baio que ele monta pisoteiam homens que rastejam no lodo. Uma
espada rasga a manga do uniforme, penetra sua carne; o sangue jorra
angustiosamente.

[...] Cré que € o inferno. Cré que estd morto. Desvia de uma pilha de caddveres
paraguaios: bragos e pernas e troncos entrelacados. Uma cabega rola e cai aos
seus pés. Aqueles olhos outra vez...

[...] Quando o calor aumenta, quando as chamas comecam a lamber aquela
montanha de carne morta, bracos e pernas se movem hirtos, tomados de stbita
vida. Um caddver cai da pilha e rola pelo chio.

Matias deixa o rosto cair no barro e fecha os olhos. (WIERZCHOWSKI, 2004,
p.- 333-334)

A descri¢ao minuciosa ilustra, de maneira bem realista e impressionista, o caos e o horror
das sangrentas batalhas da Guerra do Paraguai, através do personagem Matias. Em oposicao,
longe dessa realidade, é descrita também a Estancia do Salso, onde vive Inécia: “Mal raiou o dia;
o siléncio ainda estende seus bragos sobre tudo. A casa, muito quieta, imersa na penumbra desta
quase manha, guarda o repouso de Perpétua e suas filhas” 108,

No romance, dois espagos recortam fundamentalmente a paisagem, opondo-se entre si: 0
pampa, com as suas “pelejas”, e o espaco urbano. Porém, um dos espacos mais significativos da
narrativa € o farol, associado ao titulo do romance, uma vez que ele é um espago intermediario
entre aqueles dois outros espagos e tem a funcdo estética como seu objetivo literdrio. A principio,
a constru¢do do farol, idealizado anteriormente por Giuseppe Garibaldi, € um desejo de D. Ana,
que queria facilitar a navegacdo do rio Camaqua. Contudo, esse farol mostra-se como um guia
para todos, no sentido préprio e no figurado. Quando ele é inaugurado, é uma vitéria, uma
conquista, como o fim de uma guerra. No trecho em que a voz sibilina se dirige a Maria
Angélica, destaca-se o lado simbdlico do farol: “E a luz intermitente do farol banha teus
pensamentos. A guerra e seus horrores entdo se iluminam destas fagulhas de luz, e tu contemplas
tuas idéias quase com desespero.” (WIERZCHOWSKI, 2004, p.256). Trata-se, portanto, de um
espaco carregado de simbologia, um ponto de referéncia, um feixe de luz para os “viajantes” do

romance. No entanto, apds sua ascensdo e a chegada da luz elétrica, o farol é abandonado,

1% Tdem, p. 309.
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tornando-se uma velha testemunha do passado e cendrio para o encontro de Antonio com uma
jovem misteriosa.

Contudo, hd um espaco que também se distingue dos demais: o sobrado de Manuela. L4,
ela, aparentemente, se refugia do mundo real, mas mantém-se sempre a par dos acontecimentos
ao seu redor. Ao criar seu proprio mundo, o tempo parece ndo passar no sobrado. Porém, os
objetos sem cor, a ferrugem, o cheiro de mofo constatado por Antdnio sdo indicios da passagem
do tempo. Assim, nota-se que, para Manuela, o tempo tinha um ritmo diferente do tempo

exterior.

Ela abriu a porta, destravando o ferrolho enferrujado, e deixou ver o pequeno
vestibulo onde um carpete corroido pelo tempo mostrava os restos da sua trama.
As paredes, os moveis, o espelho sobre um aparador, tudo era velho, descolorido
e triste. A casa tinha cheiro de mofo que entrava em golfadas pelas narinas. [...]
A criada levou-o para uma sala onde mdveis dispostos pareciam esperar a
companhia de fantasmas. (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 324)

Reclusa em um mundo sé seu e apegada ao passado, no qual é a lembranga de Garibaldi
que a faz sobreviver, Manuela permanece sozinha, trancada no sobrado, “naquela casa onde o

~ 10
tempo ndo entrava” o

, frase que sobrepde de forma enfdtica a espacialidade sobre a
temporalidade. Seu contato com o mundo exterior € a janela de seu quarto e sua criada. Mas ja no
fim da vida, com mais de oitenta anos, Manuela ndo quer ter nenhum contato com o exterior, uma
vez que ndo hd mais quem esperar; Garibaldi j4 havia morrido e ndo voltara para ela. Portanto,
“Manuela ndo gosta de janelas abertas” ''°; vive recolhida no passado e nas memorias.

Num tom memorialista, nota-se o desdobramento do "eu": o narrador, no presente da
narrativa, fala de personagens do passado, um passado que retorna e existe somente por
intermédio do texto e de cartas. O fio condutor € a histéria de Matias, cujo destino € alterado pela
guerra, além das entremeadas historias de sua familia.

Essas cartas, que permeiam o romance, retomam diversos tempos e espacgos, entremeando

a narrativa e apresentando as vozes dos personagens que buscam por noticias ou sdo portadores

dela. Tal, como afirma Oscar Tacca (1983, p. 42),

19 Tdem, p. 325.
10 Tdem, p. 324.
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A escrita epistolar torna patente a existéncia de diversos tempos, que se
correspondem e se entrecruzam: um tempo de produgcdo (momento da escrita);
outro de leitura; outro daquilo que € narrado, que pode implicar um futuro,
ligado (nesta modalidade romanesca muito mais do que noutras) quase sempre —
embora ndo forcosamente — ao tempo da escrita.

Dessa forma, o texto epistolar apresenta o momento do personagem e, de modo natural,
utiliza o registro gramatical dos personagens, podendo até vir a substituir o narrador onisciente.

Com o objetivo de receber noticias, Caetana e os demais enviavam seus escravos (Congo)
até Pelotas ou outras cidades para obter “jornais e informacdes colhidas pelas ruas” '''. “As
noticias que chegavam a casa s6 faziam aumentar o medo e a inseguranga. Os homens tinham

112 ¢ . ~
” %, E com essas informagdes que as

partido j& havia meses, o correio era escasso e demorado
mulheres, refugiadas em suas estdncias e em seus quartos, ficam a par dos acontecimentos
exteriores. Porém, essas noticias eram colocadas em divida, pois demoravam meses para chegar
e, nesse periodo, poderiam ter acontecido muitas outras coisas. Com isso, hd o contraponto entre
interior, estancia, quartos, introspec¢do, e exterior, tudo que se passa além do dominio dos olhos.
Por outro lado, apresenta-se também o contraponto no interior de espagos, principalmente no caso
dos personagens Matias e Indcia: na infancia, cada um vivia em uma estincia, e estas eram
distantes; jd noivos, Matias estd nos campos de batalha enquanto Indcia permanece na Estincia
do Salso; apds sua dispensa da guerra, ele parte para o Rio de Janeiro e ela fica no Rio Grande do
Sul.

Com relagdo ao tempo da narrativa, hd vérias divisdes cronoldgicas, sendo que o tempo
histérico — o periodo da Guerra do Paraguai — é o mais significativo (de 1863 a 1870). Em
seguida, hd o tempo em que Antonio reconstréi os passos de Matias, passando-se em 1902 e
1903, quando decide ir ao Rio Grande do Sul assumir a heranga de seu pai. Contudo, a narragdo
sobre a familia Gongalves e, conseqilientemente, sobre a vida de Matias desde a infancia, inicia-se
no ano de 1847, com a morte do general Bento Gongalves. Para ilustrar melhor essa

temporalidade, € apresentado abaixo um quadro demonstrativo:

" Tdem, p. 258.
12 Tdem, p. 259.
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Esquema temporal das ac6es do romance
1847 a 1882 «— 1902 e 1903
Morte de Bento Gongalves; Vinda de Ant6nio para os pampas (inicio).
Construgio do farol; Descoberta do passado (heranga); conhece
Inicio e fim da Guerra do Paraguai. Manuela;
Vida de Matias; Declinio do farol.

Tabela 1: Esquema temporal das agcdes do romance

Esse € o tempo da diegese, que “comporta um tempo objetivo, um tempo “publico”,
delimitado e caracterizado por indicadores estritamente cronolégicos” (AGUIAR E SILVA,
1986, p. 746). Dessa forma, com relag@o ao fato histérico presente no romance, Benedito Nunes
(1995, p. 21) afirma que “as divisdes cronoldgicas do tempo histérico se redistribuem em
unidades qualitativas, que dependem da durac¢do dos acontecimentos, tanto quanto essa duragdo é
insepardvel da conexdo causal entre eles”. Assim, mesmo que o tempo histérico se apresente
fragmentado no romance, para produzir os efeitos literdrios e estéticos, nota-se que seu percurso é
progressivo, qualitativo e segue a temporalidade da historiografia.

Segundo Gerard Genette (1980, p. 31), “a narrativa € uma seqiiéncia duas vezes temporal:
hd o tempo da coisa-contada e o tempo da narrativa (tempo do significado e tempo do

¢ 7z

significante)”, sendo assim, “uma das fun¢des da narrativa € cambiar um tempo num outro
tempo”. No romance em andlise, a acdo estd no passado, o que o torna o presente da narrativa.
Este presente é considerado a partir do passado resgatado pelos personagens; € o tempo da
narrativa. Contudo, ha anacronias, “desencontros entre a ordem dos acontecimentos no plano da
diegese e a ordem por que aparecem narrados no discurso” (GENETTE apud AGUIAR E
SILVA, 1986, p. 751).

Dentro desses dois grandes periodos, hd tempos reiteradamente rememorados pelos
personagens, como o episodio da Revolu¢@o Farroupilha. Portanto, a diegese comporta também
“um tempo mais fluido e complexo — o tempo subjetivo, o tempo vivencial das personagens. [...]
Esta temporalidade [...] é entretecida num presente que ora se afunda na memoria, muitas vezes
involuntdria, ora se projeta no futuro, ora para e se esvazia.” Nota-se a presenca intensa desse
tempo no didrio de Manuela, que realiza progressdes e regressdes temporais constantes, de
acordo com o fluxo psicoldgico, sendo mais um recurso literdrio da contemporaneidade. Esse
tempo ocorre também nos episédios em que Matias estd no campo de batalha e quando relembra

sua infancia. Apesar de esses momentos serem narrados por um narrador onisciente, nota-se que
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ha digressdes que retratam o psicoldgico das personagens e seu fluxo de consciéncia, alterando
permanentemente a apresentacdo da temporalidade.

Em busca desse tempo passado, Antdnio busca resgatar a histéria de seus antepassados.
Primeiro, em sua viagem até o Rio Grande do Sul, ele vem embalado pelas cartas trocadas entre
Matias e Indcia. Ja nos pampas, ele encontra uma testemunha viva de sua “heranca”, sua tia-avo
Manuela, a guardida do tempo passado. No final do romance, esta lhe deixa seus cadernos como
documentdrio da saga da familia, com a recomendacio de os queimar apds sua morte: “Pedi-lhe
certa noite que queimasse esses cadernos. Queime-os, por favor. Mas se vosmecé quiser 1é-los, se
vosmece quiser gastar o seu tempo com isso, ha de encontrar neles um pouco da histéria daqueles
que lhe engendraram.” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 508).

Desta maneira, o transcorrer do tempo € fator determinante para a ocorréncia de varios
acontecimentos e efeitos literdrios. E por ficar tanto tempo sem noticias de Matias que Inécia
acaba se casando com Bernardino. Perpétua, mae de Inécia, que ndo aprovava o casamento de
In4cia com o primo mesti¢o, manipula essa questao do tempo em prol de seus planos para a filha:
“Tempo eu le darei, meu amigo. Tempo é o que mais temos nesta casa” ''°. Realmente, nota-se
que o tempo nas estiancias demorava a passar, 0 que prorrogava a angustia de quem esperava por

noticias, em geral, as mulheres.

4.4. Os personagens e os fatos historicos

O homem ¢ personagem, que ¢ homem. E o escritor é
o criador de personagens que se incorporardo em
homens.

. . 114
Maria Aparecida Baccega

No que diz respeito aos personagens de Um farol no pampa, estes podem ser classificados
como “entidades imigrantes”, aquelas que “mudam de um mundo onde os reconhecemos como

entidades existentes [...] para um mundo ficcional (nés os aceitamos no romance como

'3 Tdem, p. 340. )
14 BACCEGA, Maria Aparecida. Palavra e discurso: Literatura e Historia. Sdo Paulo: Atica, 2000.
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personagens de ficcdo e pessoa histérica”, e “entidades nativas”, aquelas “cuja existéncia nao
conhecemos antes do romance” (PARSON apud MIGNOLO, 2001, p.125). H4, na obra, pessoas
histdricas, ou melhor, entidades imigrantes, como Bento Gongalves, General Osério, Antonio de
Souza Netto, Solano Lépez, Venancio Flores, e personagens que fazem parte da familia de Bento
Gongalves como sua esposa Caetana e seus filhos, Perpétua, Joaquim, Caetano, Marco Antonio,
Bento, Ledo, Maria Angélica e Ana Joaquina, suas irmas Antonia, Ana e Maria Manuela, suas
sobrinhas Manuela e Mariana, e Inécia, neta de Bento. Estes, portanto, sdo personagens tomados
a realidade. Porém, mesmo nessa condicdo eles integram uma fic¢do e ndo € possivel, e nem
interessa a critica literdria, saber se o que € contado se passou “realmente”. A prdpria autora
confirma essa afirmacio ao apresentar sua obra: “Esta ficcdo se debruca sobre personagens reais,
mas € apenas a coisa imaginada”. Em contraponto, temos os demais personagens como Matias,
Congo, Z¢ Pedra, Xica, D. Rosa, Beata e Netinho, considerados entidades nativas por nao haver
dados histéricos que comprovem suas existéncias histéricas. Sendo assim, € pertinente a
consideracdo de Genette, o qual afirma que “em toda ficcdo os personagens histéricos podem
conviver com personagens ficcionais dentro do contexto do romance porque ai eles sé se
sujeitam as regras da ficcdo”(GENETTE apud HUTCHEON, 1991, p. 197).

Essa parece, numa primeira abordagem, uma das dificuldades encontradas com relagio
aos personagens: na multiplicidade de seus discursos e de suas representacdes, observar o
entrecruzamento da histéria e da ficcdo. O préprio enredo do romance tem por base a relacdo
amorosa entre Matias, entidade nativa, e Indcia, entidade imigrante. Mesmo que Indcia tenha
existido, a autora ficcionalizou a sua vida, suas atitudes; ela passou a ser uma personagem
ficcionalizada e € isso que interessa a literatura.

Nesse sentido, o romance ndo € a histéria da familia de Bento Gongalves da Silva, mas
uma criacdo ficcional a seu respeito, uma inven¢do da autora Leticia Wierzchowski a partir de
dados da histéria da saga de uma familia. Pode-se dizer que a trajetdria histérica do Sul e o
destino dos descendentes do presidente da Reptblica Rio-grandense foram apenas o ponto de
partida utilizado pela autora para dar inicio a sua criacao artistica.

Segundo Linda Hutcheon (1991, p. 151), a fic¢@o historica € “aquela que segue o modelo
da historiografia até o ponto em que € motivado e posto em funcionamento por uma nocio de
histéria como forca modeladora (na narrativa e no destino humano)”. E o que acontece em Um

farol no pampa: sdao os fatos historicos, no caso desse volume a Guerra do Paraguai, que
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“modelam” o romance, trazendo a tona questionamentos € uma visao revisionista do passado em
foco.

E certo que esses acontecimentos histéricos ocorreram, no entanto, sua representaciao
acaba revelando uma possibilidade de interpretacdo. Trata-se, portanto, de uma versdo para o
acontecimento, apresentada sob o ponto de vista dos narradores e, implicitamente, da autora, uma
vez que ela realizou pesquisas sobre o acontecimento histérico para dar vazdo a sua criagio
literaria. Do contrario, ndo seria um romance, mas um documento histérico. Para confirmar isso,

cabe aqui a afirmacdo de Maria Teresa de Freitas (1986, p. 07):

[...] ao criar uma histéria com personagens e situacdes dramdticas, o autor
tentard passar uma visao pessoal do universo — que ndo é de forma alguma cépia
da realidade, mas sim interpretagdo dos acontecimentos relacionados a Historia-,
através da qual chegard a uma realidade de natureza distinta daquela que a
originou.

Desse modo, a fic¢@o histérica ndo tem a pretensdo de realizar uma copia fiel da Histéria
que pretende representar, uma vez que esta ndo € a missdo da literatura. Pelo contrdrio, a
literatura recria o real, conforme a mimesis aristotélica, para suprir uma falta ou “representar uma
proposta alternativa de completude” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 106). Ou, conforme
Umberto Eco (1985, p. 62), “o romance € a histéria de um alhures”; € uma “outra historia”.

Segundo Silviano Santiago (1989, p. 51), os personagens observados pelo narrador
“passam a ser atores do grande drama da representacdo humana, exprimindo-se através de acoes
ensaiadas, produto de uma arte, a arte de representar”. E o narrador, detentor da arte da palavra
escrita, que narra as agdes dos personagens-atores numa representacdo lidica, no qual espago e
tempo permitam que eles existam, ou, no caso do romance, “revivam”. O autor da obra esconde
por detrds do narrador, manipulando os fatos a fim de recriar a prépria realidade.

Quanto aos personagens, em sua maioria mulheres, percebe-se que eles possuem
caracterfsticas humanas e nio apenas miticas como no romance histérico tradicional. E o caso de
Bento Gongalves que, em seu leito, apresenta-se fragilizado, lutando sua dltima batalha, contra a
morte. Nos pensamentos de Joaquim, o pai nada mais era do que um homem: “Mais do que tudo,
aquele era o vulto de outro homem. Um homem exaurido. Manchas cinzentas ao redor dos olhos

marcavam-lhe o rosto emagrecido” (WIERZCHOWSKI, 2004, p.38). Naquele momento, pelo
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olhar do filho, o famoso e aclamado guerreiro do Rio Grande do Sul ndo passava de um homem
vencido pela doenca, como qualquer outro ser humano.

Outro exemplo € a descricdo da visita de Antonio a sua tia-avé Manuela. Ela, um
personagem emblemdtico da narrativa, se encontra com mais de oitenta anos, fraca e a beira da
morte: “A cabega afundada no travesseiro, ndo mais do que pele translucida estirada sobre os
ossos salientes, Manuela Ferreira lhe sorria. Os olhos, de um verde apagado, tinham recobrado
algum vico” 15 Por esses dois exemplos, verifica-se que os personagens fortes adquirem
caracteristicas mais humanas, perdendo seu vigor, quando estdo proximos da morte. Porém, as
mulheres ainda apresentam uma posicao sensitiva, intuitiva, que ndo as deixa nem nos seus leitos
de morte (“Focou seus olhos no rosto de Antdnio. — Estd mudado... O que houve?” 116).

Além disso, em Um farol no pampa sao nitidas as transgressoes, tanto de comportamento
como do porte fisico dos personagens. Conforme Mario Maestri (2004), sao mulheres e homens
lindos, com atitudes e sentimentos modernos para a época. E como se a autora narrasse o presente
em um passado. As mulheres sdo brancas, esguias, de olhos claros, atraentes, sonhadoras, o que
provavelmente ndo condiz com as sinhds da época. Sdo esteredtipos da mulher sulina do inicio
desse milénio, descendentes dos imigrantes europeus (alemades, italianos, russos, poloneses,
ucranianos e de outras nacionalidades), com atitudes contemporaneas. Na verdade, as mulheres
da época apresentada no romance eram submissas, nao tinham instrucao, pois a maioria nio sabia
ler. Em geral, casavam-se muito jovens, sem tempo para o despertar de paixdes e com cuidados
refinados de si; tinham muitos filhos e, aos vinte anos, ficavam gordas e sem atrativos'!”.

Com a recorréncia de guerras, essas mulheres da época representada tiveram que lidar
com a terra e cuidar de seus filhos sozinhas, uma vez que os homens iam para os campos de
batalha. Pode-se dizer que vem dai a forca feminina, pois elas eram responsdveis pela
manutencdo da estrutura familiar durante as guerras. Essa forca € muito demonstrada no
romance; ¢ algo passado de geracdo em geracdo: “[...] Perpétua era forte. [...] Quantas vezes as
tias e até a mae tinham falado da forca feminina, da gana que uma mulher devia ter para manter
sua gente? Ela guiaria a familia no meio daqueles dissabores, daquele horror que se tinha abatido
sobre todos” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 291). Ap6s a morte do marido, Perpétua cuida da

familia e da estancia, dos aspectos materiais da propriedade e, sobretudo, dando conta dos

3 Tdem, p. 464.
% Tdem, p. 464.
"7 1dem.
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infortinios e das perdas de seus netos. H4 um e outro personagem masculino presente nas agdes
da Estancia da Barra, mas esses ndo passam de meros coadjuvantes.

No entanto, além de fortes, as mulheres sdo consideradas misteriosas, verdadeiras
profetisas que tudo conhecem, sentem e adivinham: “Seus olhos [de Manuela], Antonio agora
podia ver melhor, fitavam-no firmemente para poder decifri-lo” ''®. Além disso, em Olhos de
Vidro, o narrador as comparadas a guerra - perigosas: “As mulheres e a guerra eram coisas mui
contrdrias, e ambas guardavam em si perigo igual” ''"’. Pode-se dizer que esta afirmagdo é um
anuncio da “trai¢do” de Indcia.

Em consideragdo feita acerca dos personagens de romances histéricos, Umberto Eco
(1985, p. 63) afirma: “Naturalmente, para corroborar a impressdo de realidade, os personagens
histéricos fardo também aquilo que (por consenso da historiografia) de fato fizeram [...]. Nesse
quadro (“verdadeiro”) inserem-se os personagens de fantasia, os quais porém manifestam
sentimentos que poderiam ser atribuidos também a personagens de outras épocas”. Portanto, ndao
€ necessdrio que o personagem seja inteiramente fiel a representagcdo de sua época, o que permite
abrir para leituras mais criticas e contemporaneas sobre o passado histérico.

No romance em questdo, as mulheres também agem, praticam “ac¢des”’, mesmo sendo atos
simples, em geral. Nesse sentido, uma personagem que merece destaque € Dona Ana que, no
intuito de querer ser til e fazer algo em prol dos navegantes do rio Camaqud, manda construir o
farol 2 margem da Lagoa dos Patos, dentro de sua estancia. E ela quem supervisiona a construgio
e, depois, o funcionamento do farol, que era iluminado por dois escravos que ali se revezavam dia
e noite.

Outro personagem importante para a trama e para a elaboracdo do efeito literdrio €
Manuela. Pode-se dizer que esta ¢ uma personagem complexa, que oscila entre a loucura e a
lucidez. A loucura € seu escapismo para ndo sofrer e continuar a ter esperangas. Logo, sua lucidez
mostra uma mulher realista, fria e consciente, a par de todos os acontecimentos importantes,
apesar de viver fechada em seu sobrado. E por suas memdrias, documentadas em seus cadernos,
que o leitor desvenda o passado. Além disso, € importante salientar que ela € o tinico personagem
narrador e que seus cadernos representam a grande questdo metalingiiistica da obra: o processo

da construg¢do da obra literdria pelos meandros da memdria textual adquirida e pela abertura de

"% Tdem, p. 325.
19 Idem, p. 159.
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interpretacdes por parte do leitor. Manuela inicia seus cadernos comentando sobre o cardter
inexoravel da vida e, assim, explica a proposta deles: “dedico-me a este passatempo de desfiar em
linhas a vida de certas pessoas [...]” (WIERZCHOWSKI, 2004, p.75); e o romance termina com
os cadernos de Manuela sendo queimados. Isso mostra o “fogo da escritura” e a perpetuagdo da
obra literaria.

Maria Angélica € outro personagem interessante para a construcdo do romance. Por ela
estar sempre gravida, dando a luz a vdrios filhos, € estabelecido um contraponto em relagdo as
mortes pela guerra. Enquanto soldados se matam, ela da a vida, mostrando a renovagdo do ciclo e
reafirmando a fé no ser humano: “o que arde em ti é uma espécie de 6dio pelo desprezo que os
homens diao ao que de mais caro hd dentro de ti, esta maravilhosa capacidade de fazer a vida,
quando tudo em derredor promove o horror da morte” 120 Assim, pela voz direcionada a Maria
Angélica, manifesta-se, mais uma vez, a indignacdo e a angustia das mulheres ao verem seus
filhos morrerem “como se ndo fossem vida, mas qualquer coisa de indtil e de profano™'?'.

Apoderando-se do discurso histdrico para subverté-lo, a autora mostra a necessidade que
0o povo gaucho tinha de criar herdis que, na verdade, ndo passavam de homens comuns.
Motivados pela valentia desses “herdis” e se espelhando em seus atos “nobres”, homens iam para
a guerra para imitarem esses herdis. Matias, principal personagem masculino da trama, € mestico,
porém, herda o sangue da familia de Bento Gongalves por parte da mae, Mariana. Passa a
infincia ouvindo os feitos de bravos homens na Guerra dos Farrapos e querendo ser um deles.
Contudo, isso ndo faz dele um bom soldado e nem recebe uma boa qualificacdo no exército, ao
contrario dos filhos de Bento, que se tornaram generais e tinham patentes. No entanto, os filhos
de Bento — Caetano, Ledo e Marco Antdonio — mostram-se soliddrios com Matias. Assim, quando
cai gravemente ferido e € encontrado por um dos primos, Matias € liberado da guerra. Nota-se
que ha pessoas que foram feitas para os campos de batalha, que guerra ndo € para qualquer um, é
uma vocagdo. Na condi¢do de mestico, Matias ndo ¢ um exemplo da identidade gadcha; hd af
uma subversdo. Na tradi¢do, o verdadeiro gaucho € aquele “cuja alma € formada lisa por
natureza, se habitua a lutar a peito descoberto, com galhardia e denodo, como praticavam o0s

legitimos cavaleiros da idade média, que tdo alto elevaram o sentimento de valor” (FRANCISCO,

1923, p. 12).

120 Tdem, p. 257.
121 Idem, p. 257.
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Matias somente vai a guerra por uma questdo de consciéncia. Quando retorna e descobre
que Indcia se casara com outro, foge para o Rio de Janeiro. Esses sdo pontos que o
descaracterizam da consagrada identidade do homem gaticho e que ddo o tom contestatério do

status por parte da autora do romance:

O gaticho sempre se distinguiu pela nobreza da sua conducta em todos os lances
da vida. [...] o valor nato do gaicho, sua arrogincia, e sua galhardia provém da
topographia da nossa terra. Nascemos € nos criamos nos pampas — campos
planos, lisos, despidos de sinuosidade, cuja formacdo se reflecte em nossa alma
quotidianamente, de modo a dar a alma do gaticho a sua mesma forma — lisa e
limpida. (FRANCISCO, 1923, p. 11-12).

O tipo ideologicamente reconhecido como gaicho pela sociedade da época retratada no
romance é o homem ligado a terra, o homem da Campanha. Nem todo habitante do Rio Grande
do Sul pode ser considerado um verdadeiro gatcho, pois este deve ter os atributos fisicos e
morais que o caracterizam. Pode-se afirma que Caetano, Ledo e Marco Antdnio eram, nesse
sentido, legitimos representantes gaichos, principalmente por honrar e seguir os passos do pai
Bento, tornando-se figuras imponentes e honradas pelo sangue herdado. J4 Matias, cujo pai era
um bugre, um mestico de branco e de indio, ndo era o tipo gadcho ideal. O fato da familia de
Mariana, sua mae, nao aceitar a unidao dela com seu pai, Jodo Gutierrez, demonstra o preconceito
racial sulino. As mocas da aristocracia deviam se casar com homens de mesma linhagem, do
mesmo status. Assim, Mariana acaba por refugiar-se na estdncia de sua tia, D. Antdnia, que
acolheu ela e o esposo como filhos, e Matias como neto.

Em uma entrevista, a autora afirma que as pessoas sentem-se atraidas pelo relato de fatos
histéricos humanizados e querem descobrir mais sobre o passado. Depois de ter escrito A casa
das sete mulheres e Um farol no pampa, ela supde que hoje as pessoas saibam muito mais sobre
Bento Gongalves do que sabiam antes. Segundo ela, atualmente, o povo desconhece o passado de
seus antecessores e até a propria histéria. Talvez o resgate do passado de lutas seja a forca
motivadora da tradi¢do dos romances historicos-regionalistas do Rio Grande do Sul ainda nos
dias de hoje.

E importante citar também que a autora procurou reproduzir nas falas dos personagens a
linguagem dos gatichos. Devido a colonizacdo espanhola na regido dos pampas, os gatichos
adotaram algumas palavras e expressdes do idioma espanhol. Para reportar fidelidade a regidao

retratada, a autora reportou esse “empréstimo idiomético” também a seus personagens. Nota-se a
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ocorréncia de palavras como hijo, mui, madre, padre, bueno, hombre, peleja do pronome le e de
expressdes como Que passa?, além do tratamento da época, vosmecé. Essas marcas aparecem no
discurso direto dos personagens gatichos, em suas cartas e no didrio de Manuela. Portanto, a
preocupagdo em representar a linguagem de uma determinada regido € uma forma de caracterizar
e delimitar a identidade do povo gatcho.

O que chama atenc@o a respeito dos personagens € a maneira como eles sdo apresentados
no decorrer do romance. Como ja foi afirmado, a autora pesquisou a histéria da familia de Bento
Gongalves. Assim, ao apresentar os personagens considerados ‘“entidades imigrantes”, sdo
colocados seus nomes completos, de forma a proporcionar um pacto de verossimilhancga, pois,
conforme Aguiar e Silva (1986, p. 704) “o nome é um elemento importante na caracterizacio da
personagem, tal como acontece na vida civil em relagdo a cada individuo”. Uma vez que grande
parte dos personagens sdo entidades imigrantes de um meio social real, o nome torna-se uma pré-
caracteristica importante do personagem. Além disso, a amostra de nomes e sobrenomes
demonstra nobreza, status social, caracterizando-os como pessoas da elite: “Joaquim Gongalves
da Silva guia seu zaino pelo caminho que leva & Estincia de Pedras Brancas” '2. Em
contraponto, os personagens escravos sao tratados por seus apelidos ou apenas pelo primeiro
nome, enfatizando sua condi¢do de servidores, de localizacdo inferior na escala social.

Nota-se uma diferenciagdo no tratamento devido a condi¢do de escravos, os quais tém
importancia secunddria no romance e na sociedade da época retratada. O personagem Z¢ Pedra,
por exemplo, possui certo status que o coloca acima dos outros da mesma condi¢do que ele. Ele
era o homem de confianca de D. Ana Joaquina, um escravo extremamente fiel e integro. Apesar
de suas qualidades, este era tratado pelo apelido, como os outros escravos, €, na ocasido, nao
obteve privilégios, partindo para a guerra com os demais.

Congo, Xica, Beata e Netinho sdo outros escravos presentes na narrativa. S3o eles os
responsdveis em grande parte pelo funcionamento das estancias. O tratamento desses escravos €
diferenciado no romance; sdo considerados praticamente membros da familia. Porém, ndo
recebem o mesmo tratamento formal como as donas e donos das estancias. Muitos tém apelidos
de acordo com alguma caracteristica especifica e sdo tratados de maneira informal, distinguindo

dos demais personagens. Mesmo “intimos” da familia, ainda continuam sendo escravos.

122 Idem, p. 29.
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Ha também personagens que sdo escravos e criadas, mas sequer sdo tratados pelo nome
ou por um apelido. E o caso da criada de Manuela, que estd sempre a sua volta e de outras
criadas das Estancias. Elas tém voz, mas sé aparecem exercendo suas funcdes ou para trazer
noticias do mundo exterior. Sdo personagens mais do que secundarios no romance, cCOmo o eram
naquela sociedade.

Porém, ao mesmo tempo em que € nitida a grande discrepancia entre esses escravos que
convivem numa sociedade tdo dispar quanto a dos demais personagens, as duas incidéncias
culturais acabam conjugadas no texto a partir de uma juncdo pela diferenca e ndo pelas
semelhangas. Todos se voltam para um unico foco em comum, a guerra, deixando de lado as
diferencas que os distinguem, lutando lado a lado nos campos de batalha e sofrendo, também, a

angustia da espera.

4.3. Elementos miticos, misticos € simbdlicos

Tecer era tudo que fazia. Tecer era tudo o que queria
fazer.

Marina Colasanti'?

No sentido de resgatar a constru¢do da identidade de um povo, os mitos, os simbolos, as
crengas e as ideologias assumem um papel sacralizador pela literatura. Segundo Zila Bernd

(1992, p. 21),

a literatura atua em determinados momentos histéricos no sentido da unifo da
comunidade em torno de seus mitos fundadores, de seu imagindrio ou de sua
ideologia, tendendo a uma homogeneizacdo discursiva, a fabricacdo de uma
palavra exclusiva, ou seja, aquela que pratica uma ocultagdo sistemdtica do
outro, ou uma representacdo inventada do outro.

'3 COLASANTI, Marina. A moga teceld. In: Doze reis e a moga no labirinto do vento. Sio Paulo: Circulo do Livro,

1982, p. 10.
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No romance, esse “outro” € o negro na condi¢@o de escravo, e o indio, como soldado. Em
geral, essa era a condi¢do desses individuos na regido Sul. Ao resgati-los, aprofunda-se a noc¢ao
de nacdo para uma forma heterogénea e mais completa.

Com isso, ao investir em uma “mitologia da origem e do enraizamento” 124 de forma
sacralizadora, épica ou tragica, de uma nagdo, a escritora constr6i uma idéia de identidade
nacional, uma vez que “a literatura faz o pais e que o pais faz a literatura” (MARCOTTE apud
BERND, 1992, p. 21).

Dessa forma, hé varios elementos miticos, misticos e simbdlicos subjacentes em Um farol
no pampa. Um desses elementos é o ato de bordar/fiar ou de fiar, uma constante durante o
percurso do romance. Sem ter o que fazer e sendo esta uma atividade tida como exclusivamente
feminina na época, as mulheres estancieiras se dedicam ao trabalho de bordar e fiar enquanto
esperavam que seus maridos, filhos e parentes retornassem da guerra. Trata-se de uma metafora
metatextual do “fiar” romanesco: os varios “bordados” formando a obra literaria. Além disso,
esse ato remete ao mito de Penélope '*°, além de apontar para uma temética de cunho feminino
que congrega, simultaneamente, a espera amorosa, a caréncia afetiva e a criacdo dessas mulheres.
Estes aspectos foram contemplados praticamente em todas as literaturas, contextos e épocas, da
Odisséia até ao Um farol no pampa. Enquanto os homens viviam nos campos de batalha, as
mulheres ficavam trancafiadas nas estincias, esperando e bordando. Um exemplo declarado é
quando Manuela decide costurar seu proprio vestido de noiva a fim de esperar por seu sonhado
Garibaldi: “Mandei comprar cetim branco e pus-me entdo a costurar o mais demorado vestido
que jamais se fez nesta terra. Eu era a Penélope esperando Ulisses, e a cada dia dava um ponto ou
dois no meu trabalho” (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 147). Como ndo sabe o dia da possivel
chegada de seu futuro esposo, agora vitivo de Anita, ela prolonga seu trabalho, como faz
Penélope que desmanchava seu trabalho para despistar os pretendentes e ter mais tempo para que

Ulisses regresse: “Ainda ndo estava completamente terminado o trabalho de preencher as flores

124 Idem, p. 21.

125 penélope era esposa de Ulisses e ficou famosa pela fidelidade ao marido, posta A prova numa espera de vinte anos
enquanto ele estava ausente na guerra de Tréia e na longa viagem de volta a patria. Diante do prolongamento da
auséncia de Ulisses, surgiram pretendentes para cortejar Penélope. Para ndo ter que escolher nenhum deles, ela
passa a tecer uma mortalha para Laerte, pai de Ulisses, e, assim que a terminasse, faria a escolha. Porém, a noite,
ela desfazia o trabalho realizado durante o dia. (KURY, 2001, p. 313).
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do peitilho — a cada dia inventava um novo arranjo, um bordado a mais, qualquer coisa que

permitisse o seu lavoro, infindavel” 126,

Ilustraciao 3: Tela Penélope tecendo, de Stradono

A esposa Penélope € uma personagem emblematica da fidelidade e da obediéncia
feminina. A serenidade e a confianga dessa personagem mitica € bem representada na obra de
Stradono, mostrada acima. No entanto, esse mito aparece alterado no romance em estudo, uma
vez que, no caso de Indcia, esta ndo espera o retorno do futuro marido por considera-lo morto e se
casa com outro. O inverso acontece também com Manuela, que passou toda sua vida fiel a
Garibaldi, porém, este ndo retorna. No entanto, ambas tecem e bordam, conforme a tradi¢do
cultural e literarias.

Com relacdo a Inécia, ela ampara suas lagrimas com seu bordado. Quando a guerra ainda
estd no inicio, ela declara, em uma carta a Matias, sua espera tumultuada por inseguranga e
receio: “Ah, estes meus bordados, eles guardam em si a minha angtstia e o meu medo,
Matias...”"*’,

Isolada na Estancia do Salso e sem noticias de Matias, Inicia passa a temer que 0 noivo
esteja morto. Angustiada, ela “sente raiva dessas maos, cujo maior lavor € escrever, ¢ bordar um

enxoval que talvez jamais deixe a arca de madeira ao pé da cama, o enxoval com as letras dos

dois nomes trangadas em fio de seda, a letra I e a letra M (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 310).

126 1dem, p. 164.
127 Idem, p. 270.
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In4cia ndo se mostra confiante no retorno de Matias e borda suas iniciais sem convic¢do. Dessa
forma, a tarefa torna-se um fardo e o destino do casal € ameacado.

Aos seus vinte e trés anos de idade, Inécia, considera-se jovem e, no limite de sua agonia
e espera, recebe a noticia de que Matias estaria morto. Diante disso, cortejada por Bernardino de
Almeida e pressionada pela mae, Perpétua, de que ele era um bom partido, ela acaba se rendendo
aos desejos da mae, considerando também que essa seria a melhor atitude a tomar, uma vez que
“Matias tinha morrido e ela estava viva, viva, viva. Por mais que odiasse aquilo, estava viva. E
Bernardino amava-a” '**. Assim, hd uma deturpacdo do mito de Penélope. Apesar da promessa de
retorno de Matias, Inécia acredita na noticia da provdvel morte do noivo que Bernardino envia a
In4cia. Com o coragdo saturado pela espera, ela prefere aceitar a morte de Matias, mesmo a

informacdo sendo duvidosa, baseada em suposicdes:

Embora tal informacgdo possa estar errada, o que le tenho a contar nio creio,
ainda assim preciso comunicar a senhorita que o senhor Matias foi ferido na
batalha de Tuiuti [...], estando gravemente ferido no pulmao direito e vitima de
uma febre adquirida nos charcos paraguaios. Tal fato se deu trés dias apds a
batalha de Tuiuti, e dele ndo constam mais registros, o que faz supor que pereceu
dos graves ferimentos sofridos em campanha. '*

Inéacia difere das demais mulheres da familia ao mostrar-se impaciente e sem esperancas,
e, na primeira noticia da provavel morte de Matias, ela acredita sem contestar. Demonstra
também que, ao contrdrio de sua avo sensitiva, ela ndo pressente que a noticia pode ser falsa e
ndo a questiona em nenhum momento.

Ao mesmo tempo em que se constata o mito de Penélope, deve-se lembrar que o ato de
bordar e de fiar faz também remissio as Parcasm, que sdo, na mitologia romana, trés mulheres
responsdveis por tecer o destino dos homens. Essa relacdo fica visivel no primeiro capitulo,

quando Caetana estd tentando bordar as iniciais do marido, Bento Gongalves da Silva.

125 Tdem, p. 362.

129 Idem, p. 347.

130 “Divindades do destino em Roma, identificadas com as Moiras dos gregos [...]. Em sua origem, as Parcas
provavelmente eram demonios ligados ao nascimento, porém ganharam com o tempo as caracteristicas mais
abrangentes de seu modelo grego. Elas apareciam como fiandeiras, fixando a duracdo da vida humana. A
exemplo das Moiras, as Parcas eram trés irmas que determinavam o nascimento, o casamento e a morte das
criaturas humanas.” (KURY, 2001, p. 304).
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Caetana Joana Francisca Garcia Gongalves da Silva borda as iniciai do esposo
num lengo de linho branco. Comecou este trabalho na noite anterior, e agora nao
pode para-lo, ndo ousa deixd-lo de lado, como se tudo dependesse dele, a vida e
a morte, dessa finissima fimbria de algodo."'

< ~ c s 132
“Caetana borda € para ndo sentir”

. Com a linha vermelha, que simboliza liga¢dao a
morte, ela borda, com certa dificuldade e resisténcia, o destino de seu marido sobre o linho
branco, o qual simboliza a vida (CHEVALIER, 1988, p. 431; 944). Além disso, ainda conforme
Chevalier (1988, p. 641), “escrevendo ou pronunciando o nome de uma pessoa, faz-se com que
ela viva ou sobreviva [...]; o conhecimento do nome proporciona poder sobre a pessoa: aspecto

mdgico”. O desejo de Caetana € abreviar o sofrimento de Bento a0 mesmo tempo em que ha um

fio de esperanca de que ele resista.

O pensamento, esse lhe escapa, inquieto, rondando o trabalho laborioso da
agulha, tecendo com ela a trama dos fios de seda, e segue, como um cavalo sem
freio, rumo aos despenhadeiros da sua angustia. (WIERZCHOWSKI, 2004,
p.23)

Mesmo com medo de perder o esposo, ela continua a bordar as iniciais em fio vermelho
sobre o linho branco numa tentativa de fiar seu destino. A cor branca e a cor vermelha possuem
significados ambivalentes: as duas cores tanto podem simbolizar a vida como a morte
(CHEVALIER, 1988, p. 142; 944) Dessa forma, € apresentada a dicotomia morte-vida, e nesse
caso, a espera € outra: a chegada da morte; a passagem para ‘outra vida’ (renascimento). Assim, o
mito de Penélope e o das Parcas fundem-se em Caetana. Apds dar o dltimo ponto no bordado, ela
vai até o quarto se despedir de Bento, pois sabe que a hora dele morrer estd proxima e que sua
espera terminara.

Contudo, € pela morte que o herdi recebe sua gléria e € reconhecido finalmente pelos seus
feitos. Vida e morte sempre andam juntas e € por ambas que se constrdi o “homem ilustre”. Bento
Gongalves ja era um her6i para os gaichos, um homem ilustre. O gesto de Caetana apenas
contribui para eternizar o seu nome e sua importancia.

Uma remissdo clara da importancia do ato de costurar e bordar na vida das mulheres da
obra em questdo estd presente na propria capa do livro, ilustrada pela tela intitulada Mesa com

cinco carretéis (1959), do pintor Iberé Camargo.

B 1dem, p- 23.
132 Idem, p. 23.
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Ilustracio 4: Mesa com cinco carretéis, de Iberé Camargo

Nesta tela, ha cinco carretéis empilhados, em cima de uma pequena mesa, de maneira a
formar um castigal. A escolha por esse formato remete a imagem do farol apresentado no titulo e
os carretéis simbolizam a figurativizacdo feminina e o ato de bordar, prdtica recorrente no
romance. Este quadro € reproduzido na capa do livro, na sua edi¢dao de 2004.

Outro exemplo da presenca do mito das Parcas no romance estd em um dos capitulos
Olhos de Vidro, no qual o menino Matias compara o futuro com uma colcha que sua avé tecia:
“Mas o amanha era como a colcha que avé Antdnia tecia, era um sem-fim de pontos atrelados,
eram os dias que se desdobravam, enquanto ele virava homem [...]’(WIERZCHOWSKI, 2004,
p.-161). A simbologia da colcha remete a idéia de acolhimento, prote¢do, como também a unido
de “tecidos”, ou seja, a construcdo textual por meio de diversos tipos de narrativas,
estabelecendo, assim, uma metafora metatextual: a tessitura da obra literaria. Como foi visto, o
romance € composto por trechos de jornal, cartas, didrio e noticias. Unindo todos esses “pontos”
sd0 “cosidos” a histéria e o destino dos personagens. Assim, o texto se constrdi de textos; hd a
junc¢do de vdrias narrativas que se congregam para um mesmo fim.

A metéfora do bordar e do costurar também d4 conta da ansiedade dos personagens
femininos a espera de paz e do reencontro, juntando fragmentos de suas vidas, emogdes e

sentimentos, assim como representa as caracteristicas pds-modernas de analisar, reinterpretar,
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reescrever, juntar fragmentos dispersos, sugerir reflexdo, incluindo as margens e corporificando
um campo de interpretagdes abrangente. O bordado configura-se como um escapismo, algo para
amenizar o sofrimento e ndo ver a passagem do tempo. Contudo, mostra-se também um ato
extremamente reflexivo e questionador, criando uma atmosfera complexa, simbdlica e analitica.
Constantemente, € possivel notar que algumas mulheres do romance se assemelham a
Sibila'*, sacerdotisa grega dotada de poderes proféticos. D. Antonia é uma delas. Através de
sonhos e de pressentimentos, prevé vdrias acontecimentos que realmente acabam acontecendo.
Antes de morrer, ela prevé a chegada de uma nova guerra: “Tenho um pressentimento, um
s 134

pressentimento ruim. Vem guerra por af . Ja mais madura Maria Angélica mostra-se também

crente em pressagios e demonstra iniciar-se no ato de profetizar:

Imaginava que daria ao marido outra menina. Um pressentimento... Dizia que
pressentimentos ndo passavam de caprichos, mas ela testemunhara D. Antonia
ouvir as vozes da sua alma durante toda a sua vida, e a tia jamais se enganara.
Nao tinll;? sido D. Anténia, afinal de contas, quem lhe dissera que teria onze
filhos?

Ha partes do romance em que constatamos uma voz profética que fala para Maria
Angélica coisas que aconteceram e que vdo acontecer em sua vida. E como se fosse um ser
onipresente e onipotente: “Pela oitava vez teu ventre estd cheio, Maria Angélica. Tens ja sete
filhos da tua carne, o dltimo deles € esta menina que dorme em teu colo, sem saber que o0 mundo
que a acolheu estd em guerra” (WIERZCHOWSKI, 2004, p.255). Essa “voz” tem conhecimento de

tudo, até mesmo dos sentimentos mais reconditos de Maria Angélica.

2

133 Sibila é “um dos nomes da sacerdotisa incumbida de proferir os ordculos de Apolo. A primeira Sibila teria sido
uma moga com esse nome [...]. Dotada de poderes proféticos, ela tornou-se a tal ponto famosa como adivinha que
todas as profetisas passaram a ter esse nome.” (KURY, 2001, p. 356).

4 Tdem, p. 187.

135 Idem, p. 287.
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Ilustracio 5: A Sibila de Delfos, de Michelangelo

Caetana também mostra-se sensitiva, com os olhos voltados para o futuro, como a Sibila
de Delfos. No casamento de sua neta Indcia com Bernardino, ela pressente algo errado. Mesmo
tendo gostado da unido da neta que “havia perdido” o noivo na guerra, Caetana sente “um
incomodo, uma coisa fininha, irritante, alguma coisa como um espinho invisivel, ficara
alfinetando a sua alma” "°. Passado certo tempo, ela descobre o que era essa impressdo ao
receber uma carta de seu filho Marco Antonio, na qual anunciava que Matias estava vivo. Com
isso, ela se indaga o motivo pelo qual deixara de ouvir seus pressentimentos, deturpando, desta
maneira, o mito sibilino.

Com relacdo a simbologia feminina, no final do romance, apds receber a noticia da morte

de Garibaldi, Manuela compara-se a uma arvore.

E ela, ela mesma € aquela arvore que o jornal cita. [...] Aquela drvore gigantesca
que tombou apds o funeral de Giuseppe, aquela drvore cujo desmoronar
impressionou a todos e ainda impressionard para sempre aqueles que
conhecerem a histéria; aquela arvore € ela.

Sempre foi uma arvore na vida de Giuseppe Garibaldi.

Por isso ficou.

Por isso deixou-se ficar, raizes plantadas na terra do Rio Grande, olhos e copa
fitos no céu, enquanto os anos e os invernos se sucediam.[...] **’

136 Idem, p. 391.
7 1dem, p. 501.
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Manuela é a prépria arvore fincada nos pampas gatchos. Ela passou quarenta anos a beira
da janela do seu quarto olhando a rua a espera de seu amado. Foi fiel a ele como Penélope, mas a
espera foi va. O tempo passou e ele ndo veio. Ela, com suas raizes fincadas nas terras que a
fecundaram, assumiu o passatempo da escritura para manter seu amor € sua esperanga vivos, mas,
principalmente, para registrar sua histéria como também dos pampas onde viveu (“E preciso

. . . ( . 3
anotar isso no livro. Algum dia alguém havers de ler.” '**

). Seus frutos sdo os vinte cadernos que
se dedicou a escrever com sua letra elegante. Além da costumeira quebra do mito, ha aqui, neste
episddio, a transmutacdo da dor da personagem em escrita. Seu caderno passa a ter,
simbolicamente, o poder de transformar o sofrimento em literatura. Vé-se af a competéncia e a
arte literdria da autora do romance.

Outro elemento simbologicamente muito expressivo € o farol. Assim como ele € utilizado
para orientar os navegantes, no texto o farol tem func@o semelhante: a de orientar o leitor pela
histéria do romance e da Guerra do Paraguai. A luz do farol é quem guia o leitor pelo romance e
pelos entremeios da Historia, utilizada como mais um recurso metatextual. Contudo, essa luz da
voltas em torno de um eixo; portanto, o caminho ndo possui uma “luz constante”, ocorrendo
momentos obscuros como também no direcionamento por varias histérias do romance. E nesses
entremeios, ha também brechas a serem preenchidas pelo leitor, que estabelecerd ele préprio o
caminho de sua leitura.

Além disso, o farol representa o duo vida/morte presente em todo o romance. Uma das
cenas em que essa dualidade fica evidente é quando Antonio, filho de Matias, vai até o farol
durante a noite e encontra uma bela jovem. Porém, essa jovem nao estava viva, pois, no final do
romance, entende-se que ela € a filha de Indcia, Carmosina, que havia morrido aos quatro anos de
idade. Com isso, € introduzida, também, a questdo do maravilhoso na obra.

O simbolo do farol remete igualmente ao fogo. Era o fogo que produzia a luz que
orientava os ‘“navegantes” por seus caminhos, indicando-lhes as possibilidades de trajeto. Na
ultima pagina do romance, esse mesmo fogo que iluminou toda a histéria € alimentado pelos
didrios de Manuela: “No dia seguinte, ao cair da tarde, os cadernos de Manuela conheceram o
fogo” (WIERZCHOWSKI, 2004, p.529). Os cadernos que conduziram Antonio e o leitor pela

histdria, agora passam essa funcio ao fogo, que deveriam consumi-los. Logo, nota-se mais uma

8 Tdem, p. 502.
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metafora textual: o0 mesmo fogo que grava no papel a escrita é também capaz de consumir uma
obra literaria.

Além disso, o farol pode ser visto como um simbolo félico, ocorrendo, assim, uma diade
com o primeiro livro, no qual hd a simbologia da casa, que remete a protecao, ao seio maternal, e
ao orgdo genital feminino (CHEVALIER, 1988, p. 197). A unido dos dois simbolos, a casa e o
farol, induz a um tratamento gestativo e reprodutor da Histdria, simbdlico na recuperacdo do
passado.

Outro aspecto simbolico importante no romance € o da viagem, citada rapidamente no
capitulo anterior. H4 no romance um retorno nostdlgico ao passado, além dos constantes
deslocamentos espaciais (viagens) dos personagens principais. A viagem simboliza a busca da
verdade, do conhecimento e da paz, como também remete a uma aventura, ou até mesmo a fuga
de si mesmo. No caso de Matias, ele parte para a guerra a procura de vivenciar o ideal gatcho, da
sua identidade e da “verdade”, uma vez que ele passou sua infancia ouvindo os feitos de herdis
como Garibaldi. Ao retornar da guerra, ha a desilusdo amorosa, e ele parte para o Rio de Janeiro,
0 que poderia ser visto ainda como uma fuga e também como busca pela paz. Logo, Antonio
busca conhecer o passado do pai e viaja para o Rio Grande do Sul. Além disso, hd viagens
metaforizadas, como os devaneios de Manuela, construindo seu préprio espaco, € a passagem
para outro plano pela morte. Pode-se dizer que Manuela dedica-se a escritura ndo apenas para
“viajar” pelas histdrias, mas para sentir-se viva, de manter-se viva, para nao morrer.

Ha também no romance algumas manifestagdes referentes ao folclore gatucho. Sao apenas
passagens curtas, inseridas principalmente na série de capitulos Olhos de Vidro. Lendas como o

139 (“Acenderam velas pro Negrinho do Pastoreio”) e a Teinague’l140 “[...]a

Negrinho do Pastoreio
Teinagua tinha olhos de fogo.”) aparecem como fruto de histérias contadas por Dona Ant6nia a

Matias quando este era crianga (WIERZCHOWSKI, 2004, p. 132-133). Além disso, no romance

19 “Tradi¢io popular do Rio Grande do Sul, em sua zona pastoril. Um negrinho, escravo de estancieiro rico e mau,
somitico e perverso, perdeu a tropilha de cavalos baios que pastoreava, e foi mandado surrar barbaramente pelo
amo. Ainda sangrando, atiraram-no dentro de um formigueiro, onde o negrinho faleceu. Reapareceu, na lenda
compensadora do martirio, montando um baio a frente de uma nova tropilha, invisivel, mas identificavel pelo
som, percorrendo as campinas. E afilhado de Nossa Senhora, e a quem lhe promete cotos de velas, o Negrinho
do Pastoreio faz encontrar objetos perdidos” (CASCUDO, 1980, p. 522-523).

“E um lagarto encantado, que possui na cabeca uma pedra preciosa, um carbinculo cintilante. Numa lenda do
Rio Grande do Sul, um sacristio da igreja de Sdo Tomé conseguiu aprisionar o teiniagud, que se transformava
em linda mocga. Preso e condenado a morte, por ter quase abandonado o servigo e cometido sacrilégio, o
sacristdo foi libertado pelo lagarto e conduzido para a serra do Jarau, onde ainda vive, guardando os tesouros
ocultos na ‘Salamanca’” (CASCUDO, 1980, p. 743).

140
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encontram-se também alguma referéncia a cultura dos escravos (‘“Ela, Manuela, era uma espécie
de amuleto enterrado nas funduras da terra, como um daqueles santos que os negros as vezes

» 141y 1ss0 demonstra a diversidade

enterravam nas encruzilhadas para afastar os maus espiritos.
cultural da regido Sul e o entrelacamento entre as culturas. No entanto, sdo poucos os trechos em
que essas culturas sdo apresentadas, formando, assim, apenas um painel cultural amplo e
superficial. De toda maneira, este painel serve para reforgar o projeto literdrio da autora, que seja
o de realizar, tal como o havia feito Erico Verissimo, um retrato do Rio Grande na Histéria.

E importante ressaltar que a religiosidade é a arma das mulheres, que, no caso, seguem a
religido catolica. Sempre quando hé guerra ou quando necessitam prote¢do em situagdes dificeis,
elas se unem para rezar. Em certas ocasides, essas preces sdo colocadas em questdo pelos
proprios pensamentos das mulheres, pois, por mais que rezem a Deus e aos santos, sempre algum
ruim acontece. Manuela nio acredita mais na existéncia divina: “Faz tempo que descobri que
Deus ndo existe, de modo que estamos sem qualquer juiz” '*%. Matias é outro personagem que
perde sua fé em Deus: “Fez o sinal-da-cruz, embora acreditasse cada vez menos que um deus

. N 3
estivesse zelando pelas almas em meio aquele horror” '

. Com o fardo de um Estado sempre
envolto em guerras, os personagens passam a colocar em ddvida a existéncia de um Deus diante
de tanto horror e mortes. Trata-se, pois, de um aspecto daquela sociedade e daquele tempo que é
registrado pela literatura de Leticia Wierzchowski.

Outro simbolo recorrente em todo o romance sdo os olhos. Além do titulo de um dos
capitulos apresentarem esse signo, nota-se a constante repeticao da palavra “olhos”, a qual vem
sempre acompanhada de um adjetivo: “olhos tristes”, “olhos passivos”, “olhos assustados”,
“olhos de tenente”, dentre outros. Isso caracteriza e simboliza a pluralidade de visdes acerca da
Historia, como as vdrias vozes e aspectos expressivos dos personagens. Cada voz possui a sua
visdo, o seu olhar, mais critico ou mais horrorizado, como também expressa a identidade da
pessoa, o seu interior. Conforme Silviano Santiago (1989, p. 49), “olha-se para dar razdo e
finalidade & vida”. Assim, o interior e a percep¢do intelectual dos personagens sdo mostrados
através do olhar. O romance enriquece-se com esta pluralidade de perspectivas, os quais fazem

ponte com a polifonia.

1 Idem, p. 501.
2 Tdem, p. 328.
3 Idem, p. 315.
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. . 144 . A a1 " . 145
O mito de que o Minuano ", vento frio e seco que “durava trés dias e trés noites” ",

tipico da regido do Rio Grande do Sul, traz acontecimentos ou noticias ruins € uma forte crencga
sulina. Ela também € mostrada no romance. Essa analogia acerca do Minuano € vista na obra O
tempo e o vento, na qual ele é considerado anunciador de maus pressagios pelos personagens
femininos — Ana Terra e Bibiana Terra Cambaré -, passando essa crenca de geragdo a geracao.
Em Um farol no pampa, com as “desordens” acontecendo no Uruguai e sentido a fragilidade de
sua saude, € o personagem Indcio, esposo de Perpétua, que sente o aviso do Minuano: “Na

. ~ . . c o 146
verdade, este inverno ndo comecou bem. Ele sente um aviso no vento e tem ouvido coisas .

Passado um tempo, Indcio morre e a proximidade da guerra comeca a abalar a regido Sul.

Segundo Zild Bernd (1992, p. 55),

A Histéria retém os fatos que correspondem, de algum modo, as exigéncias do
momento e aos preconceitos do vencedor. Libertando o saber intuitivo,
manifesto nos mitos, nas tradicdes orais e nos ritos religiosos de uma
comunidade, o escritor resgata fragmentos da Histdria, secretada no inconsciente
da comunidade, impossiveis de serem acessados de outro modo.

Dessa maneira, os mitos, os simbolos, as tradicdes e a cultura de um povo corroboram
para o despertar e para o resgate da histéria. Esses elementos assumem a missdo de indicadores
dos vestigios da histéria em uma ficcdo, o que vem ao encontro da proposta de Um farol no
pampa.

Ao resgatar a cultura européia, uma vez que o pais sofreu influéncia dela e o Rio Grande
do Sul mais do que outras regides do pais, a escritora procurou resgatar as raizes da tradi¢ao
juntamente pelo folclore local e a cultura dos indios e escravos.

Além disso, esses elementos miticos, misticos e simbolicos sdo mecanismos ficcionais
que se contrapdem com a realidade factual, contribuindo para a ficcionalizacdo e a
verossimilhanca do retrato da época, produzindo o efeito estético e literdrio, almejados por
Leticia. S@o recursos de constru¢do textual muito utilizados em metaficcoes e em obras
modernas, que demonstram a contemporaneidade e a qualidade do romance em estudo. A autora

desloca os elementos de um universo especifico, recria e transforma os elementos miticos para

144 «yento forte, frio e cortante que sopra no Rio Grande do Sul depois das chuvas de inverno” (HOUAISS, 2001, p.
1928).

3 Tdem, p. 132.

146 Tdem, p. 126.
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resgatd-lo em uma consciéncia moderna, colocando em jogo passado e presente. Com isso, ela
constréi um grande romance brasileiro contemporineo, repetindo a tradi¢ao regionalista e dando

a constituir inovadora.
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5. Conclusoes

Uma geragdo vai, e outra geracdo vem; porém a terra
sempre permanece. E nasce o sol, e pde-se o sol, e
volta ao seu lugar donde nasceu. O vento vai para o
sul, e faz o seu giro para o norte; continuamente vai
girando o vento, e volta fazendo seus circuitos.

Eclesiastes, I: 4, 5, 6

Ao final deste estudo foi possivel concluir que Um farol no pampa segue o rastro do
romance histérico, mas possui vdrias caracteristicas que poderiam levéd-lo e ser considerado
metafic¢ao historiografica: a autora utiliza técnicas modernas e dd voz a personagens femininos,
distoando dos enredos masculinos da tradicional literatura gaticha.

A fragmentacdo textual, a polifonia, a digressao temporal, a multiplicidade de géneros
narrativos e os questionamentos dos personagens comprovam o cardter metaficcional da obra.
Além disso, o romance é envolto em metdforas metatextuais e apresenta uma riqueza de
simbolos, comprovando as caracteristicas pés-modernas do romance.

E importante salientar que as rememoracdes, os diversos géneros textuais e os
anacronismos que compdem o texto sdo aspectos considerados responsdveis pela ruptura da
linearidade temporal, uma das principais caracteristicas contemporaneas presentes na obra em
questao.

A histéria vivida pelos “personagens histéricos”, ou melhor, das “entidades imigrantes”
do Rio Grande do Sul € reconstruida pelo amalgamar de fato histérico e ficcdo. Como na fic¢ao
nao had uma fronteira delimitada entre o “real” e o imagindrio, o processo literdrio fica a cargo do
escritor, livre para dar vazao a sua cria¢do, cabendo ao leitor contribuir com sua visdao de mundo
e imaginacdo para interpretacdo e complementacio da obra. Assim, pelos mecanismos ficcionais
e por recusar a disposicdo imediata da histéria oficial, possibilitando a abertura de dividas
salutares, foi construido Um farol no pampa, um romance que toma como base 0 romance
histdrico tradicional, reformulando sua construcio a partir da diferenca entre perspectivas de um

mesmo acontecimento histérico, além de introduzir elementos estéticos dos romances

contemporaneos.
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A selecdo dos fatos histéricos e dos personagens demonstra a preocupagdo da autora com
o cardter documental da obra. Ela utiliza a versdo oficial da Guerra do Paraguai, colocando-a em
contraponto aos didlogos e cartas de seus personagens. Com isso, ocorre o questionamento do
monolitismo do discurso histérico oficial, e mostra a realidade sanguinolenta dos campos de
batalha. A escassez de informagdes sobre os motivos da guerra e a indignacdo perante tantas
mortes e tanto sofrimento. Nesse sentido, trata-se de um romance denunciador, ndo apenas da
guerra, mas também da interpretacio que se fez dela.

Portanto, pela trajetéria de Matias e por seu olhar marcado pela violéncia e crueldade da
guerra, é redimensionada e reavaliada a imagem que os discursos ratificadores do poder haviam
tecido para garantir sua hegemonia.

No rastro do romance regionalista e rompendo os lagos com a tradi¢cdo de romances
histdricos exclusivamente masculinos, Leticia Wierzchowski assume uma escrita nova em que a
ficcao desterritorializa a historia oficial, para 1é-la por um viés inesperado: pelas mulheres e pelos
soldados, que possuem papel secundério, no caso das mulheres, praticamente nenhum, nos
documentos histéricos e nas narrativas tradicionais sobre a Guerra do Paraguai. Além disso, é
representada no romance a identidade gatcha, sua tradicdo e seus tabus, como do homem
guerreiro, que ndo foge de uma “peleja” e que honra suas raizes e seus preceitos.

Dessa maneira, o trabalho pdde apresentar ndo sé o estudo e a defini¢do classificatéria da
obra em questdo, como realizar sua contextualizacio no &ambito da literatura regional,
especificamente da gadcha. Por isso, pdde-se entender a escolha pela fic¢do historica, as marcas
regionais acentuadas e a inovagdo sobre esses aspectos literarios herdados de 1849, com Caldre e
Fido, até por volta de 1930, quando Erico Verfssimo iniciou sua trajetéria de romancista.

Foi seguindo sua heranca que a escritora gaicha envereda pela temética histérica. O curso
da Histéria € o fio condutor que dirige as historias ficcionais contadas no romance,
principalmente a de Matias e Indcia. Baseado em “entidades imigrantes” de uma familia rio-
grandense de prestigio e em fatos veridicos, o romance € construido pela transformacido da
realidade histdrica em fic¢do, valendo-se de um olhar critico e questionador.

No entanto, a relagdo entre Histdria e Literatura vai além da representacdo mimética ou
factual, quer no romance histérico, quer na metaficcao historiografica. O foco estd na andlise da

forma como o escritor manuseia a Histéria para gerar sua fic¢do, ou seja, na escolha dos
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elementos estéticos e da perspectiva histérica e na maneira como ambos sdo juntamente
trabalhados.

Neste estudo foi possivel verificar também o processo intertextual que se estabelece em
relacdo a obras de outros escritores, principalmente quanto aos cinones da literatura rio-
grandense, como a textos de Erico Verissimo. A medida que a autora segue seus antecessores,
construindo um mosaico de citagdes, ela também delimita e marca seu estilo e sua singularidade.

No entanto, ao fazer referéncia a textos historiograficos e ao estabelecer didlogo com
outros textos, que tenham ou ndo abordado o mesmo fato histérico, constata-se, também, o
cardter parodico da narrativa. Esta anda ao lado da histéria da Guerra do Paraguai, apropriando-se
de sua semelhanca para sugerir concretamente outra possibilidade de leitura.

A constru¢do do romance ocorre de forma hibrida, com vdrios textos, tempos e espagos
misturados, objetivando estabelecer reflexdes com a questdo histérica, politica e cultural,
valendo-se também da metatextualidade, produzindo um efeito estético e, a0 mesmo tempo,
ético. No entanto, a autora enfatiza demasiadamente o horror da guerra, a fim de ressaltar a
repulsa dos habitantes perante um conflito visivelmente sem motivos nobres e que serviu, além
de atender necessidades e interesses das elites, apenas para devastar as cidades e o povo da
regido. Com isso, destaca-se a parte descritiva. Dessa forma, é possivel constatar certa
semelhanga da narrativa com um roteiro cinematografico, devido ao conjunto de imagens que
adquire uma narrativa propria, o que enriquece ainda mais a obra, tornando-se uma leitura
prazerosa.

Com base nos conceitos apreendidos, € possivel elencar alguns aspectos singulares do
romance, como a remissao a Historia através da trajetoria de uma familia rio-grandense ilustre e a
desmistificagdo do fato histdrico através da posi¢do e questionamentos levados a efeito pelos
personagens.

Dessa forma, a Guerra do Paraguai amalgamada com a fic¢do criada por Leticia
Wierzchowski contribui como mais uma versdo do acontecimento, levando os leitores a repensar
o sentido da guerra e questionar o fato de ter sido tanto sangue derramado e tdo poucas conquistas
realizadas. Ao mesmo tempo, o romance € enriquecido com uma base metatextual que apresenta
a tessitura do fazer literario; uma luz sobre a literatura.

O estudo do romance Um farol no pampa levou a refletir a relacio desempenhada pelo

cruzamento de Historia e ficgdo e sobre as perspectivas possiveis sobre um fato histérico, como
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também analisar o percurso do romance histérico de sua constituicio até sua versdo
contemporanea, a metaficcdo historiografica. Com isso, nota-se o papel importante que a
literatura assume ao (re)contar a Historia, principalmente pelo viés questionador. Dessa forma, o
romance em questdo reflete e avalia ndo apenas o acontecimento histérico como também a
producdo literdria, a arte e a cultura, de uma época e de um espago geografico, pela
metatextualidade.

Considerando, finalmente, as caracteristicas do romance histérico tradicional e as de
metafic¢ao historiografica, Um farol no pampa oscila entre as duas tendéncias, valorizando, no
entanto, em sua composi¢do, aspectos proprios a cada uma delas. Trata-se, portanto, de um
romance que, pelas caracteristicas analisadas, possui um posicionamento artistico intertextual de
primeira linha. Surpreendentemente, ele constitui-se em um bom exemplar da literatura brasileira

atual, além de ser uma fic¢ao histérica gaicha de cunho feminino.
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