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RESUMO

O objetivo central deste estudo é uma leitura da representacido do tempo em Quarup, de
Antonio Callado. Esta proposta considera que o romance estd organizado sob a légica do
cruzamento de vdérias temporalidades simboélicas distintas e conflitantes e que esta tensdo
forma a base para veiculacdo de uma concepg¢do critica de histéria e memoria. Acredita-se,
neste sentido, que o entendimento da configuracdo intensiva do tempo em Quarup estabelece
os subsidios e parametros para o desenvolvimento de uma reflexdo sobre o potencial
determinante da elaboragdo estética na busca por formas mais dialéticas e criticas de
representacao da histdria.

A estrutura do trabalho estd disposta em quatro partes principais. A primeira delas é
uma introducdo a relacdo entre a intensificacdo do tempo na narracdo e suas implicacdes em
uma perspectiva de apreensdo da histéria baseada na atividade anacronica da memoria. A
parte seguinte consiste na revisdo da fortuna critica até o momento publicada a respeito de
Quarup. Sua funcdo € demarcar as principais linhas de interpretacdo do romance ja
produzidas e verificar o grau de originalidade do enfoque a ser desenvolvido. A terceira se¢do
compreende uma reflexdo sobre a relagdo entre tempo, histéria € memodria no ambito da
criacdo estética. Esta argumentacdo constitui a base tedérica que endossa a dimensdo critica
latente na relacdo entre estes elementos no romance. Por fim, no quarto capitulo, a anélise que
encerra o estudo e dispde-se a fazer a investigacdo sistematizada das formas de intensificacdo
do tempo configuradas na estrutura narrativa do romance — agdo ficcional, temaéticas,
personagens - e iluminar os respectivos paralelos com a concepc¢do critica de histéria e

memoria nela implicados.

PALAVRAS-CHAVE: tempo, histéria, memoria.



ABSTRACT

The central aim of this study is a reading of the representation of time in Quarup, from
Antonio Callado. This proposal considers the romance being organized under the logic of a
crossing of various symbolically distinct and mutually conflicting temporalities and that this
very tension forms the basis of transmitting a critical conception of history and memory. It is
assumed likewise that the comprehension of the intensive configuration of time in Quarup
evolves the vehicles and parameters for the development of a reflection about the determining
potential of the aesthetic elaboration concerning the search for forms more dialectical and

critical of the representation of history.

The structure of the thesis is divided into four principal parts. The first part of it is an
introduction into the relation between the intensification of narrative time and its implications
for a perspective of time apprehension based on the anacronic activity of memory. The
following part consists in the revision of the so far produced critical secondary literature on
the Quaruo. Its function is to delineate the principal lines of interpretation of the romance so
far produced and to verify the degree of originality of the focus still to be developed here. The
third section comprehends a reflection about the relation between time, history and memory in
the field of aesthetic creation. This argumentation constitutes the theoretical basis which
endorses the latent critical dimension in the relation between these elements in the romance.
Finally, in the fourth chapter, the analysis emerges which brings the study to an end and
makes itself to be the thoroughly sistematized investigation of the concrete forms of
intensification of time configured in the narrative structure of the romance — fictional action,
thematics, figures — and illuminates the respective parallels with the critical conception of

history and memory which is implicit.

KEYWORDS: time, history, memory.



ZUSAMMENFASSUNG

Das zentrale Anliegen der vorliegenden Studie ist eine Lektiire der Reprisentation von Zeit
im Quarup, von Antonio Callado. Es wird davon ausgegangen, dass der Roman in seiner
Organisation auf einer Logik der Uberkreuzung mehrerer symbolischer Temporalititen, die
sich unterscheiden und miteinander in Konflikt stehen, basiert, und dass die so hervorgerufene
Spannung wiederum die Grundlage fiir die Ubermittlung einer kritischen Konzeption von
Geschichte und Erinnerung bildet. In diesem Sinne wird angenommen, dass das Verstdandnis
der intensiven Zeitkonfiguration im Quarup die unterstiitzenden Mittel und Parameter fiir die
Entwicklung einer Reflektion iiber das in der Suche nach dialektischeren und kritischeren
Formen der Reprisentation von Geschichte entscheidende Potential der &dsthetischen

Elaboration erarbeitet.

Die Struktur der Arbeit zeigt sich in vier wesentlichen Teilen. Der erste Teil ist eine
Einfiihrung in die Beziehung zwischen der Intensivierung von Zeit in der Erzidhlung und ihren
Implikationen in Bezug auf eine Perspektive des Geschichtsverstindnisses, welche sich auf
die anachronische Aktivitit der Erinnerung griindet. Der folgende Teil besteht in der Revision
des bis zu diesem Moment bestehenden kritischen Apparatus an Sekundarliteratur beziiglich
des Quarup. Hier geht es darum, die wesentlichen, bereits hervorgebrachten
Interpretationslinien des Romanes zu demarkieren und den Grad an Originalitéit des hier zu
entwickelnden Fokus zu verifizieren. Der dritte Abschnitt umfasst eine Reflektion iiber die
Beziehung zwischen Zeit, Geschichte und Erinnerung im Bereich des dsthetischen Schaffens.
Diese Argumentation konstituiert die theoretische Grundlage fiir die latente kritische
Dimension in der Beziehung zwischen diesen Elementen im Roman. SchlieBlich, im vierten
Kapitel, kommt die Analyse, welche die Studie abschlieft und sich die systematische
Untersuchung der Formen von Zeitintensivierung, die in der narrativen Struktur des Romanes
angelegt sind, — fiktionale Aktion, Thematiken, Personen - zur Aufgabe macht und die
betreffenden Parallelen mit der ihr impliziten kritischen Konzeption von Geschichte und

Erinnerung beleuchtet.

SCHLUSSELWORTER: Zeit, Geschichte, Erinnerung.
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O dia com o qual comegca o novo calenddrio funciona como um
condensador de tempo histérico. E, no fundo, é o mesmo dia que retorna
sempre na figura dos dias de festa, que s@o dias de rememoracdo. Os
calenddrios, portanto, ndo contam o tempo como os reldgios. Eles sdo
monumentos de uma consciéncia da historia...

Walter Benjamin



INTRODUCAO

Historia e memdria na configuracdo intensiva do tempo em Quarup
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Kuarup é uma palavra de origem indigena que, como explica Orlando Villas-Boas,
“vem de 'Kuat', sol, e 'rup', madeira, ou seja, madeira exposta ao sol”’, e remete a um
cerimonial realizado pelos indios das tribos indigenas alocadas na regidao do Alto Xingu.
Trata-se de um ritual de celebracdo da vida e da morte. Sua liturgia baseia-se na lenda da
criacdo do universo xinguano pelo deus antropomorfo Maivotsinin € tem como fungdo
religiosa ensejar as homenagens funebres dedicadas aos chefes ilustres da tribo.

A despeito de algumas variacdes de interpretacdo dos elementos que constituem esta
lenda entre as tribos da regiao do rio Xingu (AGOSTINHO, 1978), pode-se dizer que sua
origem remonta a este referido mito da criagdo. Conta tal narrativa mitica que, utilizando-se

de troncos de madeira,

[...] o lendario Maivotsinin, auxiliado por lanamd, outra figura lenddria,
saudoso de sua gente desaparecida num passado remoto, resolveu criar
outras gentes. [...] Maivotsinin e [anamd assentaram que seriam seis 0s
casais a serem criados, feito isso, plantaram na praia os doze toros. Noite
alta, os toros comecaram a tremer de frio, e os dois herdis lendarios fizeram
fogo ao pé de cada um. A esperanca era de que o calor do fogo e a forca
criadora Maivotsinin os transformassem em seres humanos.

Postado atrds do Kuarup, o heréi criador cantava e agitava seu maraca.
A noite e a madrugada avancaram e os toros continuaram rijos. [...] Aos
primeiros raios do sol da manha, os fogos foram retirados de perto dos
Kuarups. E o calor do sol comecou a dar vida aos toros plantados. Os peixes
alegres saltaram dos rios para homenagear as criaturas. A onga, imitando-os,
correu para a praia e comecou a lutar com os peixes. Maivotsinin, num
gesto, transformou todos em indios 'camard' (comuns), ja que aqueles criados
eram ligados a linhagem do criador.

E por isso que hoje s6 se justifica o Kuarup quando morre um indio
dessa descendéncia. Os indios comuns (camards) podem, no entanto,
aprontar um Kuarup para prantear seus mortos. Terminado o cerimonial, os
toros perdem seus enfeites e sdo lancados na parte funda de uma lagoa ou de
um rio. (VILLAS-BOAS, 2000, p. 77-78)

Hoje, entre as tribos dessa regido, a retomada ritualistica deste momento de criagio
desdobra-se em duas perspectivas que podem ser interpretadas como a unido das duas pontas
que fecham um ciclo de nascimento e morte, traduzivel, entdo, em uma temporalidade
circular que abrange aspectos afeitos a memoria e a histdria. A recriacdo simbdlica da lenda
de Maivotsinin €, pois, o rito de rememoracao e celebracdo das origens que, enquanto pratica
religiosa, marca o encerramento do luto pelo espirito do morto homenageado, na mesma

medida em que, enquanto pratica histérico-social, ao expressar a manutencdo e
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presentificacdo das tradi¢des e valores culturais, refor¢ca para estes povos indigenas a relagao
interdependente entre sua existéncia atual, seu passado e seu universo cosmolégico.

As etapas e atividades que constituem toda a festividade do Kuarup - que dura semanas
- ¢ a homenagem finebre que em si é, afinal, a motivacdo do culto, sdo importantes aspectos
desta tradicdo. Porém, talvez, mais relevante e substancial seja a concepcdo intensiva de
tempo que € consagrada nestas priticas mistico-religiosas, porque o cerimonial Kuarup
configura-se tanto a celebracdo do entrelacamento entre passado e presente - mimetizado na
rememoracao e atualiza¢io da lenda mitica recontada e na compreensao ciclica da existéncia e
da passagem do tempo - quanto a suspensdo temporal que funde, simbolicamente, em forma
de rito, as dimensdes coletiva, individual e mitica do ser indigena.

Na perspectiva de andlise do romance Quarup, de Antonio Callado (1984), a ser aqui
adotada, é essa dimensdo metafisica patente no cerimonial, o que refor¢ca, ou mesmo
estabelece, o paralelo entre o emprego do termo indigena como titulo da narrativa e as
questdes ligadas a histéria e a memoria problematizadas na obra. Noutras palavras, mais do
que simplesmente apontar a relevancia do universo cultural xinguano na estruturagdo do
romance e na formag¢ao da nagao brasileira, a escolha do termo Kuarup - e todo o simbolismo
temporal implicado no rito - aponta para a possibilidade de interpretacdes mais complexas do
papel da memoria e da reflexdo sobre o tempo na trama construida pelo autor.

Partindo desta compreensdo, o objetivo central do estudo aqui proposto €, pois,
desenvolver uma investigacdo sobre a caracterizacdo intensiva do tempo em Quarup e dai
expandir este entendimento para a concepg¢do critica de histéria e memoria implicada no
retrato do Brasil configurado simbolicamente.

Inicialmente pensado como uma tentativa de constituicio de um “retrato” do Brasil',
Quarup assume, de fato, quase que a condicdo de uma peca de contemplacdo pléstica se
forem consideradas mesmo que superficialmente a diversidade de elementos representados na
composi¢do caricatural das vdrias personagens criadas e suas respectivas visdes de mundo;
nas alternancias de ambientacdes das cenas em paisagens, tdo distintas quanto descritas em
consonancia com o enredo; no contraste de luminosidades e cores presentes na variedade das
“atmosferas” que complementam estes cendrios, bem como, na interpretacdo simbdlica que
vérios elementos, como a dgua, luz, treva, e terra, por exemplo, requerem. No entanto, muito

embora a compreensdo de um retrato, de uma contemplagdo, remeta a idéia de uma atitude

Como Ligia Chiappini M. Leite esclarece no seu livro Quando a pdtria viaja: uma leitura dos romances de Antonio Callado. Ciudad de La
Habana: Casa de las Américas, 1983, o emprego da expressdo “Retrato do Brasil”, recorrentemente mencionado nos depoimentos de Callado
sobre Quarup, diz respeito ao ensaio impressionista de Paulo Prado sobre a formacao étnica brasileira, escrito em 1928.
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passiva e estdtica diante do objeto observado, o romance ndao padece desta limitacdo nem
limita-se a tal propdsito porque na organizacdo do material narrativo, seja na a¢do a que se
ligam as personagens, seja no conteudo histérico contraposto a esta acdo, a sobreposi¢ao de
tempos simbodlicos diversos promove um efeito anacronico que abre a possibilidade de
observacdo do ‘“retrato” em uma dimensdo pluritemporal. Em outras palavras, o recurso
literario que pde em movimento o engenho dos elementos constitutivos do retrato brasileiro
esbocado pelo autor e que gera, por contigiiidade, a problematiza¢do do contetdo histérico e
das questdes sobre a memodria, presentes na estrutura narrativa, € a combinacdo da
estabilidade do cardter pictérico deste retrato com a instabilidade latente na sobreposicao
simbodlica de tempos histéricos heterogéneos e conflitantes. Desta forma, o conjunto de
elementos que moldam o mosaico do Brasil montado por Callado, adquire, no seu
entrecruzamento com a assimétrica representacdo do tempo no discurso narrativo, uma
direcdo alegodrica - no sentido benjaminiano do termo - que, ao expor dialeticamente muitas
das matrizes de nossa formacgdo historica, deixa entreaberto o caminho, as passagens, para
uma reflexdo critica de maior alcance sobre a relacdo entre memoria e histéria em uma outra
qualidade de entendimento de nossa identidade cultural. Nesse ponto, pensar na denominacao
do romance como um “retrato” ajudard a compreender a paradoxal relacdo de tempo e de
espaco subjacente na estrutura narrativa da obra, sobretudo, se tivermos em conta que no ato
de contemplacdo de qualquer instantaneo fotografico ou quadro, a despeito da suspensdo
temporal e do recorte espacial que uma captura imagética sugere, € a partir dela mesma, desta
cristalizacao do tempo e deste enquadramento fisico, que o objeto de contemplagdo, a matéria
condensada, passivel de dissecacdo e interpretacdo, oferece os vestigios - frestas ou passagens
- que dao acesso as camadas temporais ali presentes e ao potencial de ressignificacdo

permanente deste objeto saturado de histéria e de memoria:

Olha-se sem ver, porque a visdo ndo depende somente da presencga
constante e insistente da imagem; a visdo se produz pela percepcdo do
distante que transparece nas dobras do aparente, pelas significacdes que se
acumulam sob o imediatamente dado e que pedem desvelamento. Ver se
caracteriza por descobrir, além das aparéncias, os significados produzidos ao
longo da histéria e guardados na memdéria. (SCHLESENER, 2003, p. 260)

Considerando-se a configuragdo temporal latente na estrutura narrativa nos Varios
niveis possiveis (numa perspectiva estilistica: caracterizacdo das personagens, aceleracoes,
elipses, repeticOes, digressdes, efeito hermético, demarcacdes déiticas, fusdo de tempos

histéricos distintos, citagdes, etc.; ou, no entrechoque conteudistico entrevisto na agao
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narrativa: confronto de tradi¢des culturais, exposicdo de desigualdades sociais, paralelismos
histdricos, etc.) torna-se, entdo, pertinente a observagdo, digamos, estrutural do "retrato"”, isto
€, da classificacdo dos diversos "tempos" dispostos na narrativa que engendra a interpretacao
da rede simbolica relacionada a histéria e a memoria e, por conseguinte, a percepcao critico-
estética de seu significado no entendimento das dicotomias contiguas (arcaico/moderno,
decadéncia/progresso, nostalgia/utopia, etc.) que expressam o barroquismo de uma identidade
cultural fragmentada e contraditéria. Dito de outra forma, a andlise da estruturacdo da
narracdo ird conduzir o estudo até a reflexdo sobre a concepcdo de histéria € memoria no
romance e, por conseguinte, a ponderacdes sobre o tratamento critico das questdes culturais,
politicas, sociais, histéricas e religiosas que sedimentam o enredo da obra.

A leitura de Quarup proposta estd, desta forma, orientada pela idéia de que o retrato do
Brasil apresentado por Callado organiza-se sob a ldégica simbdlica de um grande
entrecruzamento de temporalidades distintas e conflitantes que promove, através da relagcdo
contraditéria entre o tempo individual das personagens e o da realidade objetiva, a
problematizagdo e proposicao de uma concepgao distinta de histéria e memoria no romance.

Histéria e memodria sdo sinteses conceituais que condensam em si questdes ligadas as
dicotomias do  tipo  passado/presente,  arcaico/moderno,  decadéncia/progresso,
génese/salvacdo, lembrar/esquecer, etc. Ou seja, dicotomias ligadas, a principio, a uma
compreensdo diacronica do tempo. Contudo, a despeito desta tendéncia de abordagem
diacrdnica de tais dicotomias, também € possivel, subverter, relativizar, flexibilizar de muitas
formas a l6gica causal e consecutiva que orienta a compreensao da histéria e da memoria sob
o signo do tempo. Nesse sentido, a criacdo estética é prodiga em redimensionar a esséncia
extensiva das seqiiéncias diacrOnicas medrando nelas interrupgdes e suspensoes intensivas que
revelam complexas simultaneidades e produzem novas formas de percep¢do e apreensido da
realidade através da fic¢do. Estas rupturas e suspensoes estdo, inexoravelmente, impressas na
l6gica da criagdo literdria na verticalizacdo temporal presente tanto na concentragdo simbdlica
latente na metdfora, quanto no arranjo, também simbodlico, dos elementos do discurso
narrativo.

Para desenvolver uma reflexdo a respeito do tema, propde-se a aproximagdo, um
paralelo, entre a concepg¢do critica de tempo, histéria e memoéria em Quarup e alguns
aspectos do pensamento de Walter Benjamin, sobretudo, aqueles que se articulam a uma
reflexdo sobre a capacidade da obra de arte de mimetizar, através de imagens dialéticas e

alegorias, por exemplo, uma forma de expressdo densa e intensiva do tempo e da linguagem.
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A pertinéncia deste paralelo justifica-se pelo fato de que, embora motivadas por
contextos e fatores distintos, as questdes teorizadas por Benjamin em sua filosofia estdo em
certo grau revestidas da mesma matéria (tempo, histéria, memdria, linguagem) constitutiva da
narracdo de Callado e em muitos aspectos estes elementos apontam para a mesma direcdo da
leitura das problematizacdes temporais do romance aqui proposta. Tais convergéncias,
portanto, ajudam a entender a perspectiva critica desta apresentacdo do tempo em Quarup
porque podem ser interpretados, por um lado, como equivalente teérico dos elementos que
compdem a estrutura da narrativa do romance e, por outro, porque sio parimetros para se
entender em um horizonte mais além a reflexdo sobre a mimese histérica exposta de maneira
radical e aguda nos textos de Walter Benjamin e, simbolicamente, inteligivel, conjecturével,

em uma observacdo mais apurada dos recursos estéticos empregados por Callado.

Em toda obra de arte auténtica existe um lugar onde aquele que a
penetra sente uma aragem como a brisa fresca de um amanhecer. Daf resulta
que a arte, muitas vezes considerada refratdria a qualquer relacdio com o
progresso, pode servir a sua verdadeira defini¢do. O progresso ndo se situa
na continuidade do curso do tempo e sim em suas interferéncias, [grifo
nosso] onde algo verdadeiramente novo se faz sentir pela primeira vez, com
a sobriedade do amanhecer. (BENJAMIN, 2006, p. 516)

O grifo destacado no fragmento acima citado versa sobre dois aspectos fundamentais da
reflexdo sobre o tempo e a escrita da histéria desenvolvida por Benjamin; nomeadamente: a
necessidade de conceber o teor descontinuo do tempo histdrico e o potencial lingiiistico da
obra de arte de condensar em sua estrutura esta descontinuidade. Desta forma, deduzem-se as
prerrogativas inexordveis do trabalho de leitura e apresentacdo (Darstellung) do mundo
“real”, da histéria ou da “verdade” no pensamento benjaminiano: primeiro, compreender a
imanente condicdo fragmentdria, lacunosa, densa, do objeto submetido a percepc¢do; segundo,
transmutar esta multiplicidade através de uma linguagem imediata, de uma elaboragdo
estética, que ndo falseie tais descontinuidades e que se mantenha aberta as possibilidades
contemplativas de um olhar dialético.

Neste sentido, Benjamin privilegia, ndo como solu¢do pragmdtica, mas como parametro
critico, a versatilidade mimética da obra de arte de forjar, através de imagens dialéticas ou
alegorias, por exemplo, os labirintos onde o trabalho da memoria pode revolver a linguagem a
procura dos vestigios que deflagram o cardter intensivo do tempo e as interferéncias que
rompem o continuo da falsa totalidade da representac@o naturalista da histéria e do passado.
Esta argumentacdo valorativa da expressividade da obra de arte, muito semelhante a

proposicao também defendida pelo autor no emprego do tratado como forma de escrita
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filoséfica, diz respeito, pois, a um tipo de disposi¢do da linguagem que viabiliza (e requer!) o
trabalho incessante da contemplacdo e do pensamento; disposi¢do de imagens que, livres do
carater coercitivo de uma apresentacdo ldgica eminentemente conceitual, permanecem

saturadas de significacdes e estdo sempre afeitas a novos arranjos e interpretagdes:

A representacio como caminho ndo direto: esse € o cardter
metodolégico do tratado. A sua primeira caracteristica é a renuncia ao
percurso ininterrupto da intengdo. O pensamento volta continuamente ao
principio, regressa com minucia a propria coisa. Este infatigdvel movimento
de respiracdo ¢ o modo de ser especifico da contemplacdo. De fato,
seguindo, na observacdo de um tnico objeto, os seus vdrios niveis de
sentido, ele recebe dai, quer o impulso para um arranque constantemente
renovado, quer a justificacdo para a intermiténcia do ritmo. E ndo receia
perder o impeto, tal como um mosaico ndo perde a sua majestade pelo fato
de ser caprichosamente fragmentado. Ambos se compdem de elementos
singulares e diferentes; nada poderia transmitir com mais veemeéncia o
impacto transcendente, quer da imagem sagrada, quer da verdade. O valor
dos fragmentos de pensamento € tanto mais decisivo quanto menos imediata
¢ sua relagcdo com a concepg¢do de fundo, e desse valor depende o fulgor da
Darstellung, na mesma medida em que o mosaico depende da qualidade da
pasta de vidro. A relag@o entre a elaboragcdo microldgica e a escala do todo,
de um ponto de vista plastico e mental, demonstra que o contetido de
verdade (Wahrheitsgehalt) se deixa desprender apenas através da mais exata
decida ao nivel dos pormenores de um conteido material (Sachsgehalt)
(BENJAMIN, 2004, p. 14)

A escolha pela Darstellung (apresentacio)” é, pois, a escolha pela formatacdo critica de
um mosaico que nao perde a sua majestade devido ao seu cardter “caprichosamente
fragmentado” e a natureza de “seus vdrios niveis de sentido” permanentemente perscrutdvel.
Este inquirir intermindvel dd-se nas ranhuras, passagens, da matéria disposta. E nelas que o
pensamento imiscui-se e perambula tateando os caminhos ja conhecidos que levam as veredas
do jamais atravessado. Este famoso trecho do trabalho sobre o drama barroco alemao expde
j4, de maneira embriondria, aspectos fundamentais da proposic¢do futura de Benjamin sobre o
potencial estético de uma escrita alegérica e sobre a conduta epistemoldgica a ser adotada
quando da leitura e construcao das imagens dialéticas da historia. A apresentagcdo da histéria
significaria, entdo, uma constelacio de imagens fiel a complexidade de um tempo
entrecortado por diversos “tempos historicos” e por outras possibilidades de angulagdes, na

mesma medida em que as alegorias, as imagens dialéticas, seriam o recurso mimético

2 Serd adotado a partir daqui, diferentemente do trecho acima citado, o emprego do termo “apresentacio’” no original alemao
como forma de ressaltar o intento critico e determinante da diferenciacdo feita por Benjamin entre Darstellung (apresentacio)
e Vorstellung (representacdo) no dmbito de suas proposicdes. A esse respeito conferir o trabalho de JEANNE-MARIE
GAGNEBIN “Do conceito de Darstellung em Walter Benjamin ou verdade e beleza” In: Kriterion. Belo Horizonte, n° 112,
2005. p. 183-190.
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adequado para um tempo histérico e para uma demanda narrativa que ndo sdo preenchiveis
pela promessa de uma totalidade inerente a idéia de uma sintese simbdlica.

A esséncia estética deste pensamento pode ser vislumbrada na obra de Benjamin ja em
textos da juventude que tratam de filosofia da linguagem, como Uber Sprache iiberhaupt und
iiber die Sprache des Menschen, Lehre vom Ahnlichen e Uber das mimetische Vermdgen
(1989, vol. II), este ultimo com tradugdo para o portugués. (1996) O autor expde ali uma série
de questdes que, dito de maneira geral, ocupam-se fundamentalmente do problema de
superagdo do cardter lacunoso, incompleto, da lingua, caracteristica decorrente da
pulverizacdo do sentido origindrio da palavra. Segundo tal perspectiva, a palavra ndo estaria
mais relacionada diretamente com seu sentido, pois teria perdido a sua imediaticidade em
virtude da gama de sentidos subjacentes no significante, na palavra materializada. Benjamin,
naturalmente, ndo cré na superacdo desta fragmentacdo do significado da palavra, da
linguagem, por meio de um retorno a um suposto estado original. O que ele propde - expde-se
aqui de forma simplificada3 - € a necessidade de considerar essa multiplicidade e viabilizar
sua interpretacdo por meio de uma constelacdo expositiva que mantenha viva a dinamica que
contagia simultaneamente cada possibilidade de leitura “pura” de uma determinada palavra.
Nesse sentido é que em Benjamin estes estudos sobre linguagem e mimese ligam-se aos seus
outros trabalhos sobre critica literdria, histdria e tradu¢do e fundamentam as argumentacdes
tedricas da perspectiva de andlise de Quarup aqui aventada.

Estabelecendo um paralelo desta filosofia da linguagem com a proposi¢ao de escrita
historiogréafica do préprio Benjamin - e expandindo a compreensdo da esséncia multipla da
palavra para a compreensdo, também multipla, de um objeto histérico — retorna-se a idéia de
que nesta escritura a possibilidade de redencdo do passado reside na expressao da densidade
temporal que a escrita alegérica ou imagens dialéticas comportam. Elas sdo, pois, o meio de
apresentacdo da historia que nao destitui deste passado narrado a constelacio de leituras que
lhe € possivel; € a forma de expressdo que deixa entreaberta a possibilidade de uma nova
angulacdo de uma nova interpretacdo que atualiza este fato histérico de acordo com a
demanda do presente. A redenc¢do do passado da-se, pois, na atualizacdo que presentifica o
sentido do que até entdo apresentava-se como ruina, morte, esquecimento. Configura, pois, a
constelacdo de uma interpretacdo possivel do objeto historico, articulando passado e presente
de forma ndo-linear e intensiva, numa expressao sempre renovavel pelo trabalho da memoria

que percorre estas imagens e alegorias e lhes atribui novos significacdes:

3 ~ . . L ~ N .
Os detalhes desta reflex@o sobre a filosofia da linguagem benjaminiana serdo expostos e discutidos mais demoradamente no
capitulo de fundamentacio tedrica nos comentdrios sobre a teoria da tradug@o.
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Em Benjamin, € possivel ler as obras como montagens de tempos
diferentes, o que significa dizer que uma outra forma de repensar as relagdes
entre o agora € 0 ndo mais agora é anunciada por um novo modelo de
temporalidade. Nesse novo modelo, a memoéria entra como elemento
importante de um novo pensamento sobre a histdria, vista ndo mais como
representagdo do passado, e sim como apresentacdo. Gragas ao conceito de
memoria, é possivel trabalhar no campo da apresentacdo como construgdo a
partir do presente, tempo que possibilita a deflagracdo de correlagdes
passadas. O historiador se identifica entdo com a figura do arquedlogo; nesse
trabalho arqueoldgico, a imagem aparece no centro da vida histérica por se
constituir como um objeto dialético, produtor de uma historicidade
anacrdnica. A imagem representa, pois, 0 espaco onde se encontram o agora

7

e o nio mais agora, ela é sempre carregada de tensdes que o historiador
desperta a partir de seu presente. O choque desses tempos genealdgicos

7

produz a histéria [...] A imagem ndo é a imitacdo das coisas, mas um
intervalo traduzido de forma visivel, a linha de fratura entre as coisas.
(NASCIMENTO, 2005, p. 51-52)

Na apresentagdo, assim como na obra de arte, as imagens dispostas sdo a matéria densa
onde coabitam dialeticamente o passado e o presente, histéria e memoria. Propde-se, assim, a
adoc¢do deste ponto de vista benjaminiano para iluminar alguns aspectos da configuraciao do
tempo na estrutura narrativa de Quarup.

Nessa dire¢dao de leitura, visa-se, pois, explorar tais afinidades para evidenciar o teor
critico da relacdo das descontinuidades temporais sobrepostas na trama com as questdes
ligadas a historia e a memoria. Ou seja, € nesta compreensao de elaboracao estética da historia
e da memoria que esse trabalho se fundamenta para evidenciar que em Quarup, tanto a forma
de utilizacdo do dado histérico, como a articulacdo da memodria a ressignificacdo dessa
histéria, representam uma forma de densidade temporal repleta de intermiténcias e desvios
cronoldgicos que revelam, por uma via anacrOnica, outras angulacdes de entendimento do
nosso passado e de nossa identidade cultural. Neste processo, a histéria sdcio-politica
servindo como matriz de tal configuragdo, e o trabalho da memoria, como fator de catalisacao
e método de atualizacgdo critica desta historia.

Neste sentido, pode-se ver, por exemplo, que um dos aspectos centrais da mudanca de
abordagem do objeto histérico € a substitui¢do do tempo extensivo, teleolégico, de uma
compreensdo meramente causalista, de cardter continuo e pretensdes totalizantes do passado -
pressupostos ticitos da concepgao cientifica de historiografia herdada do século XIX - por
uma expressao intensiva deste objeto que, devido ao seu cardter hipocratico, mantém-se em
estado permanente de renovacdo e atualizacdo interpretativa. A expressdo intensiva dessa

histdria € a resultante do cruzamento da organizacdo narrativa de episddios ficcionais e fatos
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reais no enredo com elementos que provocam interferéncias simbdlicas na progressdo linear
da compreensdo da trama.

Observando o desenvolvimento da a¢do narrativa, tem-se que Callado, na estruturagao
do romance, parte da compreensao de um periodo histérico especifico - do final da era Vargas
aos primeiros anos da ditadura militar - para abranger, num sentido mais complexo, o
universo de relagdes destes episddios do tempo da acdo com outras etapas da formacdo do
Brasil enquanto nacdo. O dado fundamental deste efeito critico-estético é a tensao latente
entre o tempo da a¢do exposto e os tempos simbdlicos sugeridos. Ela enseja a expansao da
cadeia de relacOes (retrospectivas e prospectivas) entre 0 momento histérico representado no
tempo da narrac@o e uma vasta gama de questdes presentes e recorrentes ao longo da histéria
e do desenvolvimento do pais, como, por exemplo, as politicas de preservacdo das culturas
indigenas, as lutas pela terra e pela reforma agréria, as relagdes entre Estado e Igreja e seus
respectivos meios de controle e atuagdo social, etc. O aspecto critico deste procedimento
revela que “para Callado, portanto, a historia brasileira contemporanea pelo que revela nesses
saltos regressivos, em quase nada se diferencia do sistema repressivo colonial, apesar das
madscaras de modernizagdo e desenvolvimento.” (ARAIjJ 0, 2000, p. 128)

Os paralelismos espaciais e temporais que estes "saltos regressivos" revelam acabam
por gerar a tensdo simbodlica que, por sua vez, precipita a senda para entrada da reflexdo
critica. A apresentacdo da histéria no romance abre, assim, numa forma ativa e dinimica, a
perspectiva de atualizagdo de seus episoddios, haja vista que na intersec¢ao do passado e
presente, ou seja, no trabalho da memoria, da configuracao do tempo na narragdo, vislumbra-
se um caminho para a relativizacdo de leituras correntes da histéria do Brasil, indicam-se
perspectivas mais complexas de interpretacdo do processo de formacao do pais e iluminam-se,
a partir de outras angulacdes, aspectos fundamentais de nossa cultura. A releitura de tais
episddios e elementos nao se limita, pois, a um paralelismo simplista entre narracdo e
historiografia e € isso que em muitos aspectos determina a perenidade e atualidade desta obra
de Callado. Sua estrutura narrativa viabiliza um tipo de apresentacdo ficcional desta histdria
que deixa aberto para o leitor um horizonte de compreensao critico além de uma interpretacao
maniqueista, meramente, ideoldgica, politica ou sociolégica das vicissitudes do processo de
formagdo histérico do Brasil. Dispde-se, assim, na obra, os elementos que constituem a
histéria e identidade cultural brasileira em uma rede de relacdes simbdlicas em permanente

transformagao e constantemente aberta as revisdes do trabalho da memoria:
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[...] sua atualidade e sua historicidade passam pelo trabalho que o
romance realiza com uma série de “lieux de mémoire” e por ele proprio
constituir-se em um lugar de memoria, porque também é capaz de mudar
enquanto perdura, pondo em cena, interrogando e obrigando os leitores a
interrogar lugares-fungdes-simbolos da nossa memodria individual e social,
capazes de durar enquanto se transformam e que, por iSsoO mesmo, exigem
um trabalho permanente de decifra¢do. (LEITE, 1994, p. 31)

Para engendrar a elaboracdo estética do material histérico, o trabalho da memdria,
percorrendo as camadas do tempo, assume dois papéis fundamentais. Por um lado, € ele quem
rompendo a horizontalidade diacronica da relacdo entre passado e presente mina a
compreensdo pseudototalizadora da histéria. No mesmo instante, a memoria também abre a
senda que conduz o leitor até a "decifracdo" critica do Brasil (histérico, social, politico) ao
fundir as imagens do passado na experiéncia presente. A memoria €, destarte, o fator que
restaura as trilhas possiveis do esquecido cerzindo os liames que restam ocultos sob o caréter
ilusério de uma suposta totalidade histérica. Torna-se, com isso, o fator primordial de
estabelecimento, a partir do presente, de uma nova gama de correlagdes e significados para o
passado e a histéria. Ou seja, € através da memoria, seguindo a pista das frestas que a
disposicao superposta de tempos divergentes deixa entrever, que se viabiliza a imersao na
matéria de um determinado objeto e constrdi-se no tempo presente a significagdo mais justa,

mais atual, embora efémera, destes solos vasculhados:

A lingua tem indicado inequivocamente que a memoéria ndo é um
instrumento para exploragdo do passado; é, antes, o meio. E o meio onde se
deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual as antigas cidades estdo
soterradas. Quem pretende se aproximar do préprio passado soterrado deve
agir como um homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar
sempre ao mesmo fato, espalhd-lo como se espalha a terra, revolvé-lo como
se revolve o solo. Pois “fatos” nada sdo além de camadas que apenas a
exploragdo mais cuidadosa entregam aquilo que recompensa a escavagao.
Ou seja, as imagens que, desprendidas de todas as conexdes mais primitivas,
ficam como preciosidades nos sébrios aposentos de nosso entendimento
tardio, igual a torsos na galeria do colecionador. E certamente € ttil avancar
em escavagdes segundo planos. Mas € igualmente indispensdvel a enxada
cautelosa e tateante na terra escura. E se ilude, privando-se do melhor, quem
s6 faz o inventdrio dos achados e ndo sabe assinalar no terreno de hoje o
lugar no qual é conservado o velho. Assim, verdadeiras lembrancas devem
proceder informativamente muito menos do que indicar o lugar exato onde o
investigador se apoderou delas. A rigor, épica e rapsodicamente, uma
verdadeira lembranca deve, portanto, ao mesmo tempo, fornecer uma
imagem daquele que se lembra, assim como um bom relatério arqueoldgico
deve ndo apenas indicar as camadas das quais se originam seus achados, mas
também, antes de tudo, aquelas outras que foram atravessadas anteriormente.
(BENJAMIN, 1995, p. 239)
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Em resumo, a apresentacgdo critica da identidade brasileira passa no romance de Callado
pela compreensdo da condi¢do fragmentdria e desigual dos elementos que a constituem e esté
esteticamente entrelacada e potencializada nas configura¢des e arranjos simbdlicos do tempo
na estrutura narrativa da obra. Estas variantes do tempo dispostas no arcaboug¢o narrativo
constituem, pois, uma espécie de alegoria de tempos assimétricos que permitem entrever na
tensdo anacrdnica entre seus elementos as passagens que iluminam a coexisténcia das
instancias temporais conflitantes e eliminam possiveis totalizagdes da imagem histérica do
romance. Quarup revela-se, pois, como uma forma de mimetizacio da "topografia" da
identidade desnivelada/assimétrica que constitui o Brasil em seus mais variados aspectos,
sejam histéricos ou politicos, sejam culturais ou sociais etc. Neste sentido, o tecido
policrénico do romance € o fato a precipitar as dissonancias que restam ticitas neste topos, ou
seja, quem indica o lugar a ser escavado, a senda a ser atravessada pelo trabalho da memodria,
pelo trabalho de contemplagdo/leitura que enreda sempre novamente, por meio da atualizagdo

critica, uma outra leitura possivel das imagens que compdem o retrato brasileiro ali esbogado.

Estruturacdo do estudo

Para desenvolver a reflexdo sobre essas questdes ligadas ao tempo, a memoéria e a
histéria no romance, a estrutura do estudo estd disposta em trés partes principais. A primeira
delas, antes do desenvolvimento da anélise e sua subseqiiénte argumentacao tedrica, ocupa-se
de um comentério geral sobre o contexto da publicacdo e motivacdes de Callado para escrever
Quarup e suas implicagdes no desenvolvimento da relacdo dialética desta disposicdo do
tempo na narrativa € o conteido historico ficcionalizado. Esta introdug¢do do trabalho é
importante para que sejam compreendidas as formas de abordagem do romance com o passar
dos anos e o conseqiiente esmorecimento da liga¢do entre a obra e o contexto histérico de sua
publicacdo. Noutras palavras, a revisdo da fortuna critica, enquanto mapeamento das
principais perspectivas de andlise do romance, ird revelar que o afastamento paulatino das
questdes de ordem contextual, 2 medida que afrouxa a dependéncia das relacdes entre a acao
narrativa e o tempo histérico do autor, faz emergir interpretacdes de Quarup de carater mais
estético, valorizadoras dos recursos artisticos empregados no arranjo literdrio, como a que
aqui esta proposta.

A segunda parte do estudo detém-se na exposicdo da reflexdo tedrica que ajudard a
compreender a perspectiva de leitura da configuracdo do tempo em Quarup. Esta

fundamentagdo intenta esclarecer o sentido critico da relacdo entre o carater descontinuo e
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intensivo do tempo na estrutura narrativa do romance e a problematizacdo da histéria e da
memoria ali implicados. Ou seja, esta argumentagdo tedrica ocupa-se, por um lado, em
demonstrar como a dissecacdo da densidade temporal € determinante para que se chegue a
dimensao critica da concepc¢ao de histéria e memoria mimetizada no romance e, por outro,
expor em que medida a combinacdo simbodlica de tempos entrecruzados ali representada
articula a possibilidade de ressignificacdo e presentificacio permanente dos elementos
histéricos e culturais dispostos na estrutura narrativa da obra.

O trajeto a ser percorrido para se chegar a tal demonstracdo passa pela andlise da
maneira como o autor, atendendo as suas condi¢des e imperativos contextuais, lanca mado de
uma abordagem intensiva do conteudo histdrico na estrutura do romance. A primeira destas
instancias tedricas sugerida, por isso, é a da relacdo entre Quarup e a tradi¢do do romance
histérico cldssico. Ela pretende iluminar, no que toca ao género, a consciéncia critica de
Callado no aproveitamento do material historiografico em sua obra e evidenciar a amplitude
da reflexdo estética que o arranjo desse material na narragdo sugere. A idéia € - tomando
como referéncia os fatores que engendraram o romance histérico nos moldes demarcados pelo
estudo de Lukdcs (1955) - considerar as contingéncias contextuais que minaram oS
paradigmas estabelecidos nas narrativa realistas do século XIX e requiseram solugdes
estéticas mais adequadas a problematica da historiografia e da propria compreensdo de
narratividade no século XX.

A elaboracdo de uma variagdo de ‘“romance histérico” que contemple de modo
satisfatério a identidade brasileira em suas conformagdes culturais, sociais e politicas etc.
envolve, paralela e conseqiientemente, duas vertentes de reflexdes mais amplas sobre os
impasses da construcdo de um discurso que expresse histdrica e esteticamente o carater difuso
e contraditério da modernidade. Tais reflexdes ajudardo a compreender, por vias distintas, a
centralidade da elaboracdo narrativa - entendida também de forma mais ampla como
elaboragdo estética - na tentativa de solucionamento das aporias da historiografia do século
XX e no desafio dos estudos americanistas de, numa perspectiva pds-colonial, reconstruir e
traduzir aspectos fundamentais das identidades culturais do continente. Por um lado, nas
reflexdes sobre o discurso histérico, seguindo a linha de pensamento desenvolvida por
Hayden White, serd ressaltada a tendéncia de relativizacdo da pretensa objetividade cientifica
da historiografia positivista € nomoldgica em favor da aceitagdo da ficcionalidade imanente
ao cardter narrativo-ficcional da organizacdo discursiva dos fatos histéricos. Por outro lado,
no caso dos estudos culturais americanistas, especificamente nos ensaios de José Lezama

Lima, serd demonstrado que a valorizagdo da elaboracao estética estd calcada na compreensao
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de que ela, enquanto produtora imagens, é o meio de expressdo mais eficaz de registro da
condi¢cdo contraditéria e conflitante que constitui a identidade multiforme dos povos das
Américas.

A idéia é, pois, apresentando quais sd@o os fundamentos destas duas perspectivas de
compreensdo da histéria e da memoria na modernidade, expor de maneira sistemdtica os
argumentos de seus principais fomentadores para, em seguida, cotejd-los com a interpretagcdao
de tais questdes na elaboracdo narrativa de Quarup, iluminando, assim, a relagdo entre a
configuragdo temporal do romance e as duas vertentes de apresentacdo da problematizacdo
tempo-histéria-memoria nas referidas posicoes tedricas. Noutras palavras, estas consideracoes
irdo revelar o cardter essencial da dimensdo estética na superacdo das aporias de uma
historiografia que j4 sabe-se parcial e lacunosa e da expressdo de uma identidade americana
que abarque a difusa e heterogénea constituicdo cultural do continente e dialogardo, por
conseguinte, com os intentos criticos do modelo de narracdo histdrica e visao pluriforme do
Brasil implicados no romance de Callado.

A fundamentacio tedrica volta-se a partir desse momento, entdo, para a reflexao sobre a
capacidade da obra de arte de oferecer a saida, a expressdao, que imprime em linguagem a
concepcdo de descontinuidade e fragmentacdo latente naquelas aporias do discurso
historiografico. A argumentacio apdia-se, para tanto, em alguns conceitos do pensamento
estético-filoséfico de Walter Benjamin e na relagdo entre imagem e anacronismo na obra de
arte desenvolvidos por Georges Didi-Huberman. Em ambos os casos, por vias de abordagem
distintas, a arte, a criac@o artistica, é considerada como constelacido capaz de dispor em seu
arcabouco a condi¢do descontinua e fraturada da concepgao de experi€éncia na modernidade.
A arte € entendida, pois, como expressdo capaz de fundir a l6gica linear e extensiva do
discurso narrativo a dimensdo intensiva das imagens e metaforas, que comportam em si
diferentes estratos de tempos e significados. Essa fus@o de instancias simbdlicas, seguindo a
direcdo proposta por Benjamin e Didi-Huberman, portaria em si a permanente possibilidade
de renovagdo e ressignificacdo do arranjo narrativo-figurativo, devido a disposi¢do nao-linear,
caleidoscopica de seus elementos e a flexibilidade semantica de tais instancias.

Levando-se em conta o tratamento dado por Callado ao material historiografico e aos
elementos culturais que caracterizam a identidade brasileira no romance, a fundamentagao
tedrica encerra-se aproximando esta afinidade entre a compreensdo do potencial mimético da
obra de arte, acima exposta, da organizacdo narrativa do Quarup, enquanto ‘‘retrato”
descontinuo do Brasil. Essa valorizacao da versatilidade mimética da arte ajudard a iluminar,

na perspectiva de andlise proposta, a capacidade da elaboracdo literdria de exprimir
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criticamente o complexo conceitual que envolve tempo-histéria-memoria na estruturacio de
Quarup. Evidenciard, entdo, como este viés critico atrela-se a interpretacdo da dimensao
simbdlica do arranjo de imagens que constituem o romance porque esta organizacio estética,
tanto € a corporificacdio da matéria multipla, disforme, heterogénea e contraditéria que
constitui o Brasil na visdo do autor, como o arabesco que autoriza a constante e perene
possibilidade de “inovacdo”, de renovagdo e decifracdo de sentidos outros, latentes na
significacdo metaférica da 16gica da montagem narrativa.

O capitulo final do estudo procederd, enfim, a andlise narrativa da intensificagdo
simbdlica do tempo em Quarup. Ele organiza-se na particio desta configuracdo em trés
dimensodes. Esta divisdo obedece, de certa maneira, uma logica que progride de uma
compreensdo de caracteristica mais formal para a interpretacdo notadamente mais

conteudistica da dialética entre intensificacdo e descontinuidade engendrada no cruzamento

de tempos do romance. A divisdo € a seguinte:

a) O tempo intensificado na estrutura;
b) Memodria, doenca, éter e carnaval: o tempo intensificado no enredo;

¢) A intensificacdo do tempo de Nando: o aprendizado em Francisca.

Na primeira dimensao, o que interessa demonstrar € como a estrutura narrativa pode ser
lida como uma montagem simbdlica que mimetiza a concepg¢ao critica de tempo, historia e
memoria do romance. A idéia €, pois, analisando este arranjo, evidenciar como o cruzamento
da ordem “extensiva” e “horizontal” da acdo ficcional com a temporalidade “intensiva” das
citagdes e paralelos simbdlicos corrompe a orientagdo cronoldgica do discurso e promove a
“verticalizacdo” da concep¢cdao de tempo no romance, abrindo a passagem para uma
interpretacdo de natureza nao-linear do contetdo da obra.

Da exposi¢ao deste arcabougo estrutural, parte-se para o segundo estdgio de imersdo na
densidade temporal da narragcdo. Ele constitui-se da apreciagdo das formas simbolicas de
reflexdo sobre o tempo implicadas nas discussdes sobre memoria, eternidade, salvacdo,
imortalidade, transitoriedade, etc., presentes no enredo da obra. O intento principal &,
complementando a verificacdo estrutural da dimensdo anterior da andlise, demonstrar o
determinante papel da concepcdo de tempo também no nivel temdtico da organizagdo
narrativa. Ou seja, este topico visa expor como a compreensao do romance esta vinculada de
maneira decisiva ao conflito, ao desacordo, entre as formas subjetivas de apreensao temporal

e o parametro predominante de orientacdo cronolégica imposto pela realidade objetiva.
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Esta dimensdo “reflexiva” da estrutura do romance é de fundamental importincia na
interpretacdo subseqiiente da relacdo do protagonista, Padre Nando, com o tempo porque € o
ponto intermedidrio, o elo de ligacdo, entre a proposicao de intensificacdo do tempo na
estrutura da acdo narrativa e a compreensao conteudistica desta densificacdo. Ela insere, pois,
a andlise do percurso da personagem na dimensdo temporal simbolicamente mais ampla e
complexa deste tema no romance, formando o pano de fundo da inadequacdo conflituosa de
Nando ao mundo e a base para o aprendizado obtido em sua trajetéria. Como estagio final da
imersao na densidade temporal de Quarup, caberd a esta terceira parte da anélise ser a parcela
conteudistica da proposta de interpretacdo da configuracdo do tempo no romance. Ela encerra,
enfim, o movimento da cadeia analitica que se iniciando com a materialidade da verificacdo
das temporalidades da estrutura narrativa, dilui esta dimensao estrutural na instancia reflexiva
das tematizagdes do enredo que, em perspectiva simbdlica, corporifica o labirinto a ser
percorrido e desvendado tanto pelo protagonista em seu processo de transformag¢do no tempo
e através do tempo, como pelo leitor na compreensdo da imagem do Brasil apresentada por
Callado no romance.

Esta dltima dimensdo analitica demonstrard, entdo, como o processo de aprendizado
desenvolvido pela personagem ao longo da ac@o narrativa estd atrelado - e em permanente
tensdo - a uma perspectiva temporal de assimilacio do mundo. A funcido determinante do
tempo na caracterizacao de Padre Nando pode ser percebida, por exemplo, ja desde o embate
entre sua concepcao teleoldgica originaria de sua formacgdo crista e as demandas do mundo
social prenhe de urgéncias. Também é o tempo que determina a relacdo de Padre Nando com
os espacos fisicos em que ele se encontra, sendo, por exemplo, o "ossudrio", a "floresta" e a
"praia", ambientes de suspensdo, dilatacdes temporais; enquanto "cidade grande", o "posto
Capitdo Vasconcelos no Xingu", os "engenhos de cana-de-agicar em Pernambuco", lugares
de compressdo e sucessdo efusiva de impressdes, de aceleracdes temporais. E também a
incapacidade de controlar o tempo que causa o desconforto das experiéncias frustradas da
personagem no seu aprendizado amoroso, assim como € o tempo "redescoberto”, na forma de
exercicio da memoria, em seus momentos de meditacdo, reclusdo ou experiéncias
aluciondgenas com o éter, o que elucida seus questionamentos existenciais e revela os
sentidos ocultos dos signos recorrentes em seus pensamentos. Também € o tempo que, na
forma de lembranca (manifestacdo do tempo da memodria), mantém vivo e presente o
intermitente fantasma de Levindo que se interpde entre Nando e Francisca. Enfim, é o tempo
em suas variadas expressdes de memoria e histéria que orienta, entrava ou desanuvia o

percurso de aprendizado da personagem e que, numa perspectiva mais transcendente, eleva os
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conflitos do her6i a uma problematizacdo mais universalista, mais além dos aspectos
contextuais que, embora relevantes, devem ser relativizados em uma leitura do romance mais
abrangente, menos circunscrita ao seu momento histérico. Além disso, a compreensdo da
natureza conflituosa entre individuo e histéria da relacdo de Nando com o tempo revelar-se-4,
enfim, ao final, como reprodu¢do da concepg¢do critica de histéria e memdria implicada na

representacao intensiva do tempo no romance.



CAPITULO 1 ¢ A fortuna critica

Critica é mortificagdo das obras. Isto € confirmado pela esséncia das obras
alegdricas, mais do que por qualquer outras. Mortificagdo das obras: ndo —
como queriam os romanticos — o despertar da consciéncia nas obras que
estdo vivas, mas a implantacdo do saber naquelas que estdo mortas. A
beleza que perdura € um objecto de saber [...] O objecto da critica filoséfica
€ o de demonstrar que a funcdo da forma artistica é a de transformar em
conteddos de verdade filoséficos os contetidos materiais histéricos presentes
em toda a obra significativa. Esta transformacdo do conteddo material em
conteido de verdade faz do declinio da forca de atrac¢@o original da obra,
que enfraquece década apds década, a base de um renascimento no qual toda
a beleza desaparece e a obra se afirma como ruina.

Walter Benjamin
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1. 1. Posigdo critica da estética de Callado

Um olhar sobre a obra literdria e jornalistica de Antonio Callado (1917-1997) revela
que, além de uma incessante atividade de elaboracdo e aprimoramento do caréter estético de
suas obras artisticas, seus textos sdo expressoes de um intelectual preocupado e atento as
questdes de seu tempo e de seu universo social. Seus temas - sejam nos textos literdrios e
dramdticos, sejam em ensaios, reportagens, cronicas e entrevistas - giram quase que
inevitavelmente em torno de aspectos da cultura brasileira e dizem respeito a formacgado

histdrica do pais e ao delineamento de uma suposta identidade para esta nagao:

[...] meus livros todos tém essa marca da realidade brasileira. Nao sido
livros desligados nem do meio geogrifico nem do Brasil politico e social.
Entdo, o meu projeto de escritor estd, digamos, nesse ponto." (Entrevista de
Antonio Callado em LEITE, 1983, p. 236)

Pode-se assim, pois, em uma reflexdo sobre a obra de Callado, pensar numa espécie de
projeto critico-estético voltado para o entendimento do Brasil em sua dimensao histdrica,
tanto no que concerne a questdes pontuais, de ordem contextual, como - a despeito da sua
condi¢do periférica no campo da geopolitica — quanto, no que diz respeito a um panorama
reflexivo mais amplo, atrelado ao préprio entendimento do pais na modernidade. A estas duas
dimensdes histdricas do projeto estético soma-se ainda, por meio do posicionamento critico e
atuante do intelectual diante de seu contexto social, uma outra que constitui o processo de
elaboracdo e criacdo literdria. A condi¢do critica e participa¢ao do intelectual brasileiro em
seu contexto social €, alids, uma espécie de reivindicacdo constante do autor em seus

depoimentos e em sua atividade jornalistica:

Quem escreve, pensa. Porque o Brasil precisa da gente. A verdade é
essa. H4 paises que podem prescindir do intelectual. A Franga, serd que
precisava muito do Mallarmé? Acho que ndo. Tem tanto estadista
importante. Um pafs tdo rico de tudo quanto hd intelectualmente falando. O
Mallarmé podia ficar no canto dele, fazendo a poesia dele, sem sequer se
preocupar ou achar que estava recusando uma participagdo no futuro da
Franga. A Franca ndo precisava de Mallarmé, como tal, como Franga, como
pais. (...) O intelectual latino-americano - ele sim - devia se compenetrar de
que a divis@o do trabalho € ainda muito mal feita na América Latina. O
intelectual ndo pode dizer: 'Eu sou um intelectual; prefiro a minha torre de
marfim, ndo quero saber de mais nada.' Eu acho que um intelectual pode ser
um Mallarmé, mas o Mallarmé tem que ter uma opinido sobre o que estd
acontecendo no pais dele, sobretudo se houver uma crise. O Mallarmé
mesmo ndo podia ignorar uma guerra na Franca. Ele tinha de ter opinido. O
Proust Iutou pelo Dreyfus. Ndo é porque era judeu. O Proust era judeu muito
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avacalhado. De terceiro time, inclusive, era meio-sangue. Mas lutou pelo
Dreyfus, em nome da liberdade. Ele achou que aquele homem estava sendo
violentado, esculhambado; ele nao tinha culpa. O Proust participou daquilo,
nio tanto como o Zola (que participou muitissimo), mas participou. O
préprio Robert-Grillet, homem do nouveau roman, do romance praticamente
hermético, sabe que ele lutava ao lado do Sartre contra o recrutamento para a
guerra da Argélia? Era um intelectual, sua obra de um lado, de outro, sua
participacao na politica de um pais que precisava muito menos deles, do que
o Brasil precisa de nds, ou a Argentina precisa de um Borges. (Entrevista de
Antonio Callado em LEITE, 1983, p. 236)

E 6bvio que, como intelectual, a participagdo ativa de Callado na vida social e politica
brasileira ndo redundou numa literatura panfletiria ou de orientacdo ideoldgica pré-
determinada. A questdo que se sobressai neste ponto de vista de Callado € essencialmente a da
percepcao dos imperativos contextuais especificos que envolvem o intelectual latino-
americano. Nao hé nisso, pois, qualquer inten¢do de estabelecer para a literatura algum tipo de
prerrogativa temdtica. H4 sim a reivindicacdo de que este escritor, enquanto intelectual na
América Latina, conceba as particularidades de suas condicdes histéricas e engendre sua
reflexdo, suas opinides, a partir delas. Na obra ficcional, principalmente, a combinacdo de um
arguto olhar sobre a sociedade brasileira e o trabalho de elaboracdo estética resulta na
configuragdo critica das questdes levantadas. Seus enfoques, longe de retratos pitorescos e
panoramas ingé€nuos do Brasil, ressaltam as idiossincrasias de nossa identidade expondo suas
ambigiiidades, peculiaridades e contradi¢cdes. As forcas constitutivas de nossa cultura e de
nossa histéria sdo observadas dentro de uma cadeia de relacdes que transcende a mera
causalidade histérica dos fatos e ao exotismo superficial e folcldrico de clichés culturais. A
ficcao de Callado, articulando a estrutura narrativa o elemento histérico e, por conseguinte, a
questdo da memoria, abre mesmo a possibilidade para o desenvolvimento de reflexdes mais
complexas e dialéticas sobre aspectos da cultura brasileira.

Na perspectiva acima apontada, Quarup, escrito entre os anos de 1965 e 1966, nascido
da tentativa de constitui¢do de uma espécie de panorama do Brasil que “organizasse” o pais
na cabeca do escritor que retornava de uma temporada de mais de cinco anos na Europa®,
merece lugar de destaque por consistir numa espécie de sintese deste trabalho de criagdo
literdria calcado, fundamentalmente, na conjugacdo do elemento narrativo-ficcional com o
elemento histérico e a memoria, esta dltima, entendida aqui como caminho de descobrimento
ou de reconstrucdo de uma suposta identidade nacional. De fato, ndo € dificil mesmo numa

leitura inicial, perceber na estrutura narrativa da obra a profunda inter-relacdo entre o

4A esse respeito conferir a entrevista feita por LIGIA CHIAPPINI M. LEITE com o autor, presente no livro Quando a pdtria
viaja: uma leitura dos romances de Antonio Callado. Ciudad de La Habana: Casa de las Américas, 1983.
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desenvolvimento do enredo e o desenrolar de episddios histéricos do Brasil num periodo
politico que compreende os cerca de dez anos que vao dos ultimos momentos do ultimo
governo de Getilio Vargas até os primeiros meses da ditadura instaurada pelos militares.
Estes episddios imiscuidos de maneira decisiva na dire¢do da trajetéria do protagonista, o
Padre Nando, quase se equiparam em termos de protagonismo a este herdi porque, mais do
que meros panos de fundo para as acdes de Padre Nando e das outras personagens, constituem
o0 arcabougo narrativo do romance.

Tal protagonismo do elemento histérico-nacional na estruturacdo do romance foi, num
primeiro momento, a orientacdo de leitura mais salientada pela critica especializada. Nessas
impressoes, no chamado "calor da hora" - a maioria na forma de resenhas breves, € importante
que se ressalte - as conclusoes criticas partiam da grandeza e variedade do "retrato de Brasil"
proposto por Callado para destacar ou a exemplaridade critica das questdes histérico-sociais
representadas:

Pouco a pouco, uma brasa aqui outra ali, um graveto aqui outro ali,
fomos preparando nosso inferninho particular, numa luta que € tanto dos
Gongalves de Magalhdes como dos Serzedelo Corréa, dos Méario de Andrade
como dos Prestes, dos Pedro Teixeira como dos Levindo e dos Nando, que
Callado criou.

Isso é que é, na verdade, a Revolugdo Brasileira. E a gente acredita
mais nela quando surge, diante de nés, um livro como Quarup, porque se V€,
nele, que a Revolucdo continua e se aprofunda, que ela ganha carne,
densidade, penetra fundo na alma dos homens. O rio que vinha avolumando
suas dguas e aprofundando seu leito, até marco de 1964, desapareceu de
nossas vistas. Mas um rio ndo acaba assim. Ele continua seu curso,
subterrdneamente, ¢ quem tem bom ouvido pode escutar-lhe o rumor
debaixo da terra. (GULLAR, 1967, p. 252)

Ou, por outro lado, para condenar a falta de concisdo e a fragmentacdo narrativa

resultante da variedade de temas empregados no romance:

A dificuldade de analisar o romance de Antonio Callado estd ligada ao
fato de que se trata de um livro gordo, abundante, que se multiplica em
aspectos menores, que perde em unidade por isso, € ndo pela extensdo em si.
Podado, reduzido, teria resultado, sem didvida mais forte, mais denso, pois é
um actimulo do grande e do pequeno, do verossimil e do inverossimil, além
de ser uma mistura de influéncias literdrias, que se refletem inclusive na
linguagem, ora direta simples e clara, ora simbdlica. [...] Callado ampliou
esse mundo, quis té-lo todo em seu romance e desmandou-se em extensao,
apresentando um larguissimo baixo-relevo do Brasil atual, alinhando a
corrupcao administrativa, a degradacdo de classe, a dedicag¢do estudantil, a
participacdo religiosa, e a realidade dos fatos, com a situa¢do nordestina, os
seus camponeses maltratados pela estrutura social, a tentativa de Arraes, o
golpe, a violéncia, a tortura e, como perspectiva, a luta armada.

(SODRE, 1967, p. 224-225)
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Em ambos os casos, pode-se perceber que tanto a utopia de uma revolucdo desenhada
nas tematicas sociais do enredo quanto as ressalvas a falta de coesdo de estilo e contetido na
narrativa sdo manisfestagdes das expectativas estéticas, de cunho marcadamente histérico, dos
dois comentadores, Ferreira Gullar e Nelson Werneck Sodré, respectivamente. Muito
elucidativa neste ponto € a revisdo critica e corregdes destas expectativas estético-sociais
feitas por Ligia Chiappini, ja em distanciamento temporal. Segundo a autora, estes equivocos
estavam associados ao encaixe inadequado de uma interpretagdo de Quarup aos moldes de um
“modelo narrativo totalizador do romance realista” - de orienta¢do lukacsiana — “adequado a
expressdo de uma visdo harmonica da nacionalidade”. (LEITE, 1983a, p. 149) Tal observacado
representa, nesse sentido, um salto qualitativo na interpretacdo da relacdo entre histéria e

ficcdo no romance, sobretudo, por duas razdes. A primeira, de ordem estilistica, € assim

explicada pela autora:

Vimos que as criticas a Quarup, quando negativas, acentuam como
seu principal defeito técnico a dispersdo, a fragmentacao, a falta de coeréncia
e, quando positivas, buscam amarrar os fios simbdlicos do romance que
construiriam uma l6gica particular e pertinente, para exprimir uma visao
precisa dos assuntos em jogo.

As duas posicdes nos parecem parciais, decorrentes de uma leitura
redutora do romance. Uma andlise que se queira mais abrangente e
compreensiva tem de trabalhar com esta ambigiiidade curiosa que se
manifesta em Quarup e continua mais presente nos romances posteriores de
Callado: a tensdo entre a linearidade e a fragmentag@o, a narrativa épica,
herdeira dos grandes modelos realistas do século XIX, coerente, verossimil,
simbdlica, e a narrativa-mosaico, alegérica, que problematiza os esquemas
de verossimilhangca, na medida mesma que desconfia do projeto de
representar a realidade pela fic¢do. (LEITE, 1983, p. 149)

A segunda contribuicdo de Ligia Chiappini - teoricamente, de ordem tematica,
conquanto, complementar a de estilo - demonstra a importancia estrutural do universalismo
presente nos temas intimistas da narrativa, a despeito da aparente determinancia da rela¢do da
trama com a dimensao real de nossa histéria. Esta interpretacdo reinvidica a ado¢do de uma
perspectiva de avaliacdo da dimensdo externa do enredo (episddios historicos e politicos) que
dé conta da interdependéncia problematica entre a visdo superficial e viciada dos caracteres
nacionais ali latentes e a dimensdo interna (conflitos pessoais e sociais das personagens) e
realce das contradi¢des advindas de tal tensdo. Esta leitura representa, dentro da poética de
Callado, de maneira mais geral, e em Quarup, de maneira mais direta, a superagcdo estética da

tradicao nacionalista fomentada pelo menos desde os primeiros romanticos:
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[...] o escritor que deu os seus primeiros passos na esteira do romance
catélico, preocupado com as grandes batalhas desenroladas na consciéncia
do homem, ndo abandonara de todo o terreno intimo. A tensdo entre a
perspectiva externa do romance histérico-politico e a perspectiva interna do
romance intimista, com maior ou menor insisténcia, sera uma caracteristica
da ficcdo de Callado, de Quarup a Sempreviva e Expedicdo Montaigne |...]
Essa dimensdo interna vai minando ironicamente, ji desde Quarup, o tom
euférico do romance que, na trilha de Alencar e Gongalves Dias, redescobre
um Brasil gigante, de belas florestas, belas flores e belas Iracemas. E uma
tendéncia contrdria aquela, menos evidente; é talvez Machado com sua
ironia e seu profundo ceticismo que vai tomando conta dessa fic¢ao de inicio
tdo esperancosa nos destinos do Pais Novo e exuberante. E a desconfianga
minando as certezas na vitdria da revolugdo. (LEITE, 1983a, p. 146)

Estes dois aspectos ressaltados por Ligia Chiappini revitalizam o teor critico da leitura
do Brasil proposta por Callado porque pdem em evidéncia que o aproveitamento do material
histérico na economia da narrativa ficcional, na elaboracdo estética ¢, em um sé tempo, a
chave para a relativizagdo deste proprio elemento histérico manuseado no enredo, como
também a forca propulsora que mantém em movimento a tensdo simbdlica entre os diversos
aspectos que coexistem em nossa cultura e que lhe dao forma. O romance surge, pois, como
fruto de uma tentativa de expressdo de uma problemaética pluralidade histérica e "geografica"
do Brasil e, num mesmo impulso, atualiza questdes ligadas a nossa formacdo nacional j4 ha

muito exploradas na tradicdo literdria brasileira, desde pelo menos José de Alencar:

No entanto, se em Quarup ndo aparecia ainda, explicitamente, uma
reflexdo sobre o processo de constru¢cdo do romance, ele ja demonstrava o
mal estar da ficcdo realista no século XX e se a intencdo primeira do escritor
era tragar um novo Retrato do Brasil, ‘organizando o pais’ na sua cabeca, e
no papel, esse retrato aparece como novo justamente porque a ficcdo o
transforma num retrato plural contraditério, onde se expde o descariter
brasileiro, pelo contraponto de perspectivas em jogo que ironicamente
subvertem o projeto alencariano de representacio de nacionalidade
harmdnica, estilhacadas nos retratos desfocados pela fantasia de cada um.
(LEITE, 1983a, p. 149)

A heranca a que se liga esta abordagem do romance é geradora de uma forma de
abordagem do material literdrio que considera a relevancia da dimensdo contextual fortemente
acentuada no enredo, mas que, estrutural e tematicamente, ndo se limita a reduzir a obra a
qualquer imperativo externo, seja ele ideoldgico, politico ou mesmo histérico. Disso
resultaram pertinentes argumentos e demonstracdes da perenidade e capacidade de
atualizacdo de leitura do romance. A forca literdria de Quarup ndo esmaece, pois, com 0

passar dos anos, a despeito de sua marcante historicidade. Em sentido contrério e de maneira
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quase que paradoxal, libertando-se destas prerrogativas contextuais o romance tem, na

verdade, desvendadas facetas outras de seu potencial estético:

De fato, Quarup falou aos leitores da década de 60, nacionalistas,
desenvolvimentistas, populistas, antiimperialistas, pequeno-burgueses e
revoluciondrios'. Mas continua falando aos leitores de 90, ainda pequeno-
burgueses, porém mais cosmopolitas e céticos tanto diante dos programas
desenvolvimentistas e modernizadores quanto diante dos radicalismos de
uma esquerda festiva. E consegue essa facanha porque é um livro
profundamente histérico e profundamente artistico, desmentindo os
preconceitos que freqlientemente levam a critica a opor o histérico ao
estético. (LEITE, 1994, p. 30)

Estas observacdes da autora revelam, enfim, a despeito das protuberantes marcagdes
contextuais e problematicas sociais tdo nacionais, o alcance critico da elaboracdo estética de
Callado. Vinculam, indiretamente, esta capacidade do romance de “continuar falando” aos
leitores contemporaneos ao universalismo da obra de Callado, apontado por Tristdo de

Athayde ainda no inicio dos anos 60:

Quatro ou cinco romancistas novos revelam, entdo, na primeira linha,
a comecar pelo préprio Jorge Amado, embora de tendéncias diversas ou
mesmo opostas, no seu humanismo. Otdvio de Faria e Licio Cardoso, a
principio, e mais recentemente Guimaraes Rosa, Gustavo Cor¢do, Fernando
Sabino e Antonio Callado. Em todos eles o que notamos € essa passagem ao
universal, mesmo no mais estritamente regional de todos eles - Guimaraes
Rosa.

Em todos eles, o romance passa a ter dimensdes que transcendem as
fronteiras do pais e se fixam nos grandes problemas da vida e da morte, da
pureza e da corrup¢do, da incredulidade e da fé.

E nessa tltima categoria que veio a inserir-se Antonio Callado com
seus dois romances até agora publicados, entre os seus trabalhos draméticos
e as suas espetaculares reportagens nordestinas. (ATHAYDE, 1960)

Embora ndo esteja referindo-se especificamente ao Quarup, mas absolutamente
extensivo a ele, esse comentério de Tristdo de Athayde ja revela a preocupacao de Callado em
desenvolver uma representacao artistica que equilibre a problematiza¢do das particularidades
histoérico-sociais da realidade brasileira com uma percepcao de cardter universalista, mais
ampla. Esta intermedia¢cdo do universal no local € o contraponto que expande os conflitos e
questdes pontuais do periodo histdrico abarcado pelo enredo na dire¢cdo de uma interpretagcdo

simbdlica mais complexa e menos datada dos fatos representados:



35

Dai também o livro colocar-se ele préprio como um simbolo ambiguo
a decifrar, o que o faz durar como obra de arte, falando a vérias geracoes em
diferentes linguas e lugares. (LEITE, 1983a, p. 32)

Enfim, entrelacados o wuniversalismo das questdes humanas vivenciadas pelas
personagens e o painel histérico e politico em que eles estdo inseridos € tecida a rede
simbélica que mantém o folego artistico da producio literdria de Callado. E nesta seara da
elaboracdo estética que os leitores contemporaneos descobrem a atualidade e perenidade de
Quarup e onde sdo superadas, em novas perspectivas de andlise, as tendéncias
excessivamente contaminadas pela agitagdo politica do momento da primeira recep¢ao do
romance. Permanece o sumo do trabalho literdrio, perde o vigor a critica acentuadamente

ideoldgica, panfletaria.

1. 2. As perspectivas recentes na producdo critica sobre Quarup

Os desdobramentos analiticos do Quarup que sucederam a passagem do periodo da
ditadura militar brasileira revelam paulatinamente uma tendéncia de interpretacio que
considera a importancia do material histérico da obra, mas que nao submete a interpretacao de
seu arranjo literdrio a uma perspectiva politica ou ideolégica. Como ja foi exposto, este tipo
de leitura contextualizante por demais acabava por tornar-se um empecilho para apreensao do
romance enquanto elaboracio estética. A medida que a obra desvencilha-se da factualidade
que lhe € inerente, faz entrever o equilibrio entre o posicionamento histérico do autor e o
valor artistico do romance. Longe de amarras contextuais, Quarup, assim, diversifica-se em
interpretacoes que vao desde leituras eminentemente hermenéuticas a enfoques que
comparam a obra de Callado a outros romances. Dentre os trabalhos produzidos sobre
Quarup, a maioria estd concentrada em teses e dissertacdes académicas. Uma outra parte
representativa, pode ser garimpada em revistas e periddicos especializados nacionais e
também internacionais. A menor parcela desta producgdo critica € a que pode ser encontrada na
forma de livros dedicados exclusivamente a andlise do romance.

Sobre o que foi publicado em forma de livro tratando de Quarup, destaca-se,
primeiramente, o ja mencionado trabalho Quando a pdtria viaja: uma leitura dos romances

de Antonio Callado’, de Ligia Chiappini. Este livio é mesmo uma espécie de marco nos

5 Ha duas edicoes desta obra de LIGIA CHIAPPINI M. LEITE: Quando a pdtria viaja: uma leitura dos romances de Antonio
Callado. Ciudad de La Habana: Casa de las Américas, 1983; e “Quando a pétria viaja: uma leitura dos romances de Antonio
Callado” In: O nacional e o popular na cultura brasileira. Sao Paulo: Brasiliense: 1983.
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estudos da obra do autor, pois oferece a primeira leitura mais apurada dos seus romances e
porque direciona, especificamente em relacdo ao Quarup, a compreensio de suas qualidades
literarias para além de questdes de ordem histdrica e contextual. Essa percepcao da qualidade
estilistica do romance e o estabelecimento do didlogo entre esta interpretacdo e a tradicdo
literdria romantica e modernista que o precedera foi, entre outras coisas, o que diferenciou o
trabalho de Ligia Chiappini da critica eminentemente contextualizante produzida até entdo e a
razdo da longevidade e referencialidade do trabalho nos estudos atuais sobre a obra de
Callado.

Da mesma época, mas sem o folego e complexidade do trabalho de Chiappini é o
sucinto texto de Cristina Ferreira Pinto, A viagem do heroi no romance de Antonio Callado.
(PINTO, 1985) Neste livro, a autora expde, analisando as obras de Callado em seqii€ncia
cronoldgica, algumas impressodes sobre a evolugao estilistica do Quarup em comparagdo com
os primeiros romances do autor. Destaca, sobretudo, deste romance, a acentuacdo de um
linguajar brasileiro mais aderente e verossimil das personagens e a predomindncia dos
problemas sociais, relegados nas obras anteriores a um segundo plano no enredo. A autora
também ensaia a interpretacao de alguns aspectos simbdlicos da estrutura do Quarup, mas nao
os desenvolve analiticamente de maneira proficua.

Também publicado na década de oitenta, o livro Quarup: tronco e narrativa, de Edison
José da Costa, (COSTA, 1988) € o que ha de mais aprofundado, em termos de classificagdo
do espectro simbdlico do romance. Constitui-se, de fato, em trabalho referencial no que se
propde a fazer: relacionar Quarup com os outros romances até entdo publicados pelo autor
(Assuncgdo de Salviano, A madona de cedro, Bar Don Juan, Reflexos do baile e Sempreviva)
e, desta maneira, comprovar a interpretacdo do romance como tronco simbdlico na poética de
Callado. As observagdes feitas por Edison da Costa sobre a relacio intertextual entre a trama
e os simbolos religiosos, misticos, as citacdes eruditas e os dados histéricos atingem um grau
de pertinéncia muito interessante e elucidador, sobretudo, na andlise do capitulo "Ossudrio".
A classificacdo de alguns motivos tematicos recorrentes na estrutura narrativa é também uma
grande contribuicao dada pelo autor para os estudos sobre Quarup. A despeito do fato de que
algumas vezes esses motivos sao apenas constatados e ndo apresentados na forma de leitura
mais global de seus significados na economia do romance - o que enriqueceria sobremaneira o
estudo - o trabalho de Edison da Costa é muito valioso e importante para qualquer analise de
Quarup que se ocupe em verificar a dimensdo simbélica de sua organizacdo narrativa, da
mesma forma que encorpa, qualitativamente, o viés dos trabalhos sobre o romance que nao

restringem-se a interpretacoes politicas e ideoldgicas do enredo.
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Da profecia ao labirinto: imagens da historia na fic¢do latino-americana
contemporadnea, de Vera Follain Figueiredo, (1999) é uma reunido de estudos sobre a relagcdo
entre ficcao e histdria na constru¢do da identidade cultural da América Latina na literatura do
século XX. Quarup, inserido nessa perspectiva, € analisado em um dos capitulos da obra,
intitulado "Antonio Callado: a faléncia do projeto histérico". Apesar de ndo se tratar de uma
andlise exaustiva do romance de Callado, o trabalho de Vera Follain merece destaque porque
desenvolve sua reflexdao em uma dimensao mais ampla da compreensao da identidade latino-
americana. Esta abordagem expande, entdo, a problematizacdo dos aspectos culturais e
histéricos, presentes no enredo de Quarup e dos outros romances analisados, para instancias
criticas que estdo vinculadas decisivamente a busca por formas de expressdao mais auténticas
para a literatura dos paises deste continente.

Trabalho de estrutura semelhante, mas de enfoque distinto, Da wurgéncia a
aprendizagem: sentido da histéria e romance brasileiro dos anos 60, de Henrique Manuel
Avila, (1997) também insere Quarup numa anélise que engloba outras narrativas nacionais e
desenvolve a investigacdo ressaltando perspectivas comuns e contrastes entre todos os
romances. O enfoque que unifica o livro é o da relagdo entre romance e filosofia da histdria.
Nesse ponto, apesar de ter seu aprofundamento comprometido pela grande quantidade de
romances que constituem o corpus do estudo — sete, no total, - o texto de Avila é de qualidade
destacada e propde produtiva leitura da economia do livro de Callado. A andlise é feita
observando-se o processo de transformacao intelectual de Nando, a significacdo simbdlica da
discussdao sobre uma ‘“‘heresia mariana”, a aproximag¢ao da eucaristia cristd do ritual quarup,
todas conformando, ao final, uma proposta de interpretacdo histérica do romance. Tanto os
aspectos simbolicos, quanto as questdes contextuais sdo vistas sem que seja deformada ou
corrompida a l6gica total da elaboragdo literdria da narracdo. De interesse particular proposto
sao0 as ponderagdes sobre a tensdo entre a influéncia de "Grande Narrativa Crista", antecessora
das filosofias da histéria do iluminismo, e as concepgdes de historia e tempo na
contemporaneidade, porque encontram-se afinadas em alguns aspectos com a
problematizagao da configuracio do tempo, da histéria e da memoria da perspectiva do estudo
aqui proposto. Dentre elas, € possivel destacar o potencial de interpretacdo alegérica do
romance, aludido brevemente no final da andlise, e a valorizagdo da questdo do tempo no
cotejo entre os elementos ligados a tradi¢ao crista e os elementos ligados a cultura indigena.

Duas obras de maior extensdo completam a lista das andlises publicadas em forma de
livro sobre o romance. Trata-se de, Literatura e repressdo pos-64, de Arturo Gouveia de

Aratjo, (2006) recentemente publicado e que serd destacado mais adiante nos comentérios
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sobre os trabalhos de grau e Callado: no lugar das idéias: Quarup, romance de tese, de
Francisco Venceslau dos Santos. (1999) Neste trabalho o autor dispde-se a analisar a narrativa
a partir de um didlogo entre a construcdo do enredo e as principais “teses” socioldgicas,
politicas, religiosas, etnoldgicas e historiograficas empregadas para entender o Brasil na
primeira metade do século XX. Estas “teses” giram em torno de questdes ligadas ao
delineamento de uma identidade nacional, aos projetos de desenvolmimento social e
econdmicos, de modernizacdo do pais e suas respectivas utopias revoluciondrias e
democraticas. A distancia histdrica e a perspectiva critica adotadas por Francisco Venceslau
dos Santos em suas ponderacdes resultam em interessante e vigorosa expansdo da
interpretacdo da relacdo do romance com seu contexto de publicacio e em um substancial
balanco do pensamento politico e sociolégico ali veiculados. A despeito da direc¢do distinta de
abordagem do romance de Callado aqui proposta, é necessario, pois, reconhecer a
profundidade e pertinéncia do elenco de contrapontos tedricos utilizados para compreensdo
das “teses” representadas ficcionalmente no romance. Ainda no tocante ao que estd proposto,
pode ser acrescido outro comentdrio sobre alguns momentos de aproximagao entre o método
de interpretacdo histdrico utilizado pelo autor e a perspectiva filoséfica do pensamento de
Walter Benjamin, muito embora estas aproximag¢des nao figurem como o ponto de apoio da
andlise desenvolvida.

De maneira geral, analisando cronologicamente o desenvolvimento da fortuna critica
encontrada na forma de artigos e resenhas dispersos em revistas e periddicos, percebe-se
também a mudanca critica paulatina que abandona o fevor politico-ideolégico das primeiras
impressoes e ruma em direcdo a valorizac@o de aspectos estéticos, da elaboragdo literdria, sem
com isso simplesmente relevar a presenca e importancia das questdes sociais e histéricas no
romance. H4, por exemplo, pequenos indicios dessa transformac@o nos comentérios elogiosos
feitos por Temistocles Linhares, em Didlogos sobre o romance brasileiro. (1978) Na
concepcdo do critico, a grandeza da obra estd no equilibrio entre a tematizacdo de questdes
sociais € humanas e uma técnica discreta que deixa em evidéncia o cardter romanesco,

ficcional, de Quarup:

A gente se deixa arrastar pela atracdo dessa leitura, pelas idéias que o
romance vivifica, pelos problemas submetidos a raciocinios diretos que ele
pde em causa, sofrendo as mais deformantes pressdes, sem excluir, estd
claro, a massa opressiva dos imperativos categéricos do passado, que tanto
influem na nossa formag¢do de povo (a despeito de sua opinido em contrério,
como ainda viamos hd pouco), pela carga, portanto, de realidade brasileira
que o livro a cada pagina deixa transparecer, fundado em documentério
inestimdvel. Tudo isso e muita coisa mais, que nos prende a atenc¢do, fazem
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esquecer totalmente que o livro obedeca a alguma técnica ou recorra a
artificios semelhantes. O romance, quando bom, nos afasta de quaisquer
ruminagdes nesse sentido. (LINHARES, 1978, p. 124)

Uma outra 6tima ilustragdo desta "emancipacdo" estética do Quarup de sua "tarefa
politico-socioldgica" sdao os dois artigos escritos por Davi Arrigucci Jr. que tratam da obra de
Callado. No primeiro deles, de 1978, focado essencialmente na andlise de Reflexos do baile, o
critico enaltece o arranjo estilistico deste romance e, condenando a "linearidade realista" de
Quarup, considera a riqueza simbolica de Reflexos do baile um avango na poética de Callado.
Dez anos depois, num curto ensaio de homenagem ao autor, faz uma espécie de sutil mea

culpa e reconhece a forga simbdlica do Quarup:

Callado nao adotou a perplexidade moderna sobre os impasses da
narragdo, mas sempre de olho na histéria contemporanea em especial na de
seu pafs, se arriscou nos meandros e dificuldades de como conté-la junto ao
que imagina. O seu realismo critico avanca desconfiado de si mesmo e acaba
deixando-se infiltrar por brechas que o desconcertam no meio do mato,
aonde ¢é levado a repensar os descaminhos de nossa ja velha civilizagdo
litordnea. Af nesse centro isolado, pode se deparar com imagens medonhas,
como a do terrivel formigueiro - 'o maior paneldo de sativa' - por onde
somem em Quarup, as esperangas tltimas do encontro do centro geogréfico
e do verdadeiro corag¢do do Brasil. Na interseccio de natureza e historia, sua
prosa de ficcdo buscard imagens que, com forca alegérica, espelhem a
inabarcével totalidade. (ARRIGUCCI JR., 1999, p. 316)

Esta valorizacdo da "forca simbdlica" representa tanto a revisdo daquela primeira
perspectiva meramente socio-histérica do Quarup, como situa o romance em um ambito mais
amplo de compreensao da poética de Callado, mais condizente com a complexidade do
tratamento das questdes formais e conteuditicas em seus romances. A coletanea de artigos
Brasil, pais do passado?, organizada por Ligia Chiappini Moraes Leite e Berthold Zilly,
(LEITE; ZILLY, 2000) reforca esta tendéncia analitica, oferecendo alguns interessantes
enfoques sobre a obra de Callado. Conquanto nenhum dos ensaios curtos contidos no livro se
fixe detidamente em Quarup, € possivel, de maneira geral, destacar a atualizagdo critica do
tratamento de aspectos centrais deste romance e da poética do autor - tais como, a
problematizacdo das questdes sociais, o contraponto constante entre ficcdo e histdria, o
didlogo com a tradigdo literdria e o aprimoramento estilistico, etc. - que ali estd proposta. "A
teorizagdo do Brasil e a opcdo herdica em Quarup”, de Mark. A. Lokensgard (1999) que
desenvolve a idéia de leitura do romance a partir das reflexdes feitas pelas personagens sobre

a formacdo da identidade brasileira - ou “O discurso romanesco e a obra Quarup”, de
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Jenekelli Jablonski e Wander Amaral Camargo (2005) - que propde, a partir dos conceitos de
interacdo verbal, dialogismo e estratificacdo da linguagem de Bakhtin, uma leitura da natureza
plurilingiiistica e polifénica do romance - podem ser destacados como exemplos de ensaios
que, revendo a questdo da representacdo da histéria a partir de uma angulacdo do presente,
buscam enfatizar do romance seus aspectos literarios.

Os enfoques encontrados nos trabalhos de titulos possuem uma tendéncia de variedade
tematica que delineia a mudanca de uma abordagem ainda excessivamente influenciada pelas
condicdes histéricas do contexto da aparicdo do romance para a interpretacdo mais dialética e
simbdlica das questdes politicas e sociais do enredo, conquanto, muitas vezes essas
proposi¢des ndo alcancem um desvencilhamento satisfatério do maniqueismo daquelas
primeiras criticas do romance.

E interessante notar também que a maioria das andlises propostas nestes trabalhos
académicos nao centraliza o estudo exclusivamente no romance de Callado. Via de regra sdo
interpretacdes conjugadas com andlises de outros romances do autor ou obras de outros
escritores com tematicas afins. De todos os trabalhos encontrados, o tUnico que se dedica
especificamente a uma leitura de Quarup é O tempo de Levindo, (1986) tese de doutorado de
1986, de Alice Koshiyama. Infelizmente, a qualidade do trabalho é muito questiondvel. A
escolha da personagem de Levindo como centro de gravitacdo do romance poderia até
converter-se em uma perspectiva relativamente instigante, devido ao seu papel coadjuvante na
trama, porém, a andlise nao € desenvolvida a contento. Alguns argumentos mostram-se
forcados e superficiais e a necessidade de destacar Levindo resulta em uma secundarizacdo do
protagonista Padre Nando que ndo se sustenta. Além disso, a propria estrutura da tese é muito
problemadtica. Nao h4, praticamente, anélise literdria. O texto se resume a fazer uma colagem
artificial, uma espécie de pariafrase de elementos da trama e fatos histéricos sem se preocupar
em interpretar esses dados e articuld-los numa leitura mais totalizante do simbolismo do
romance. Uma outra tese, de Arturo Gouveia de Araudjo, Literatura e violéncia pds-64,
(ARAUIJO, 1998) diferentemente, ndo se concentra de forma integral no Quarup. No entanto,
o autor, que propde uma leitura das formas de representacdo da violéncia nos trés romances
escritos por Callado no periodo mais critico da ditadura militar (Quarup, Bar Don Juan e
Reflexos do baile), oferece uma profundidade e qualidade do capitulo dedicado ao primeiro
romance digna de destaque. Esta andlise possui, mesmo, um alcance poucas vezes atingido na
leitura daquela obra. Este capitulo referente ao Quarup, recentemente publicado em forma de
livro, (ARAIjJ 0, 2006) procede a leitura da narrativa destacando na construcao do enredo as

formas de dominacdo e violéncia tdcitas, a partir de trés enfoques principais: andlise da
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constru¢do do narrador, do percurso do protagonista e da "flexibilidade seméantica" do
discurso da igreja. A andlise textual € realizada em paralelo a uma sélida fundamentagdo
tedrica, evidenciando o folego e complexidade artistica da estruturacdo do romance. O autor
consegue conciliar o cotejo entre ficcdo e histéria sem submeter a obra de arte as
circunstancias histéricas tematizadas nas narrativas, ou seja, colocando sempre como ponto de
referéncia para suas argumentacdes e ponderacdes o préprio arranjo estético da narracio. E
importante também ressaltar que o estudo de Arturo Gouveia é, dentre os trabalhos
académicos encontrados, o Unico que se preocupa em atualizar a fortuna critica até entdo
produzida sobre o romance e estabelecer um didlogo da investigacdo proposta com as
perspectivas anteriores, fator que, sem duvida, enriquece a andlise proposta e ampara de
maneira consistente a originalidade e avanco critico de sua pesquisa.

Outro estudo que, apesar de ndo centrar-se apenas em Quarup, contribui para leituras
mais complexas do romance €, de Lucia Regina de Sa, A literatura entre o mito e a historia
(SA, 1990). Neste trabalho, como o titulo ja delineia, a autora faz a anélise, em paralelo, da
tensdo entre a representagdo do tempo mitico e do tempo histérico no romance de Callado e
também em Maira, de Darcy Ribeiro. Os resultados apontam para interessantes perspectivas
de interpretacdo de uma série de questdes simbodlicas nas narrativas e denotam algum avango
analitico no que tange a superficialidade daquelas primeiras leituras politizantes do enredo de
Quarup. A proeminéncia da interpretacdo do simbolismo mistico e religioso na estrutura do
romance e suas implica¢des na representagdo do tempo no romance sdo os fatores analiticos
que aproximam o texto de Regina de Sa do estudo aqui proposto. Indiretamente, estabelece
uma espécie de didlogo com a leitura da questdo do tempo e da religido desenvolvida por
Henrique Avila em trabalho anteriormente comentado.

Dois outros trabalhos de grau oferecem, entre contribui¢des e limitagdes, outras novas
perspectivas, além do que ja havia sido feito sobre o Quarup. No primeiro caso, a dissertagao
de mestrado de Francisca Maria dos Santos, Literatura no compasso da historia: Brasil e
Angola, (2001) propde-se - mais uma vez em paralelo com outro romance, desta vez Geragdo
da utopia, de Pepetela - uma andlise da relagdo entre histéria e fic¢do. O resultado € uma
leitura excessivamente superficial desta relagdo. Os episddios histéricos sdo muitas vezes
simplificados demais ou tomados ingenuamente como verdades absolutas, além disso, sua
articulacdo com a trama ndo ¢ feita de uma maneira que realce o significado de seu emprego
na elaboragao literdria do romance. Noutras palavras, a aproximacao entre o dado historico e
o enredo permanece mais no plano da constatagdo e do comentario do que numa esfera critica

de interpretacdo da obra que destaque, através de andlise literdria, seu significado em uma
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leitura totalizante da cadeia simbdlica envolvida na composicao do enredo e das personagens.
O outro caso € o da tese de doutorado, Romance e utopia: Quarup, Terra sondmbula e Todos
os nomes, de Rejane Vecchia Silva. (2000) Sua proposta central é fazer uma leitura da
representacdo da utopia nos dois romances. Numa observacdo mais detalhada, pode-se dizer
que a tese ndo atinge a profundidade que seus intentos analiticos pressupdem. Na andlise de
Quarup, o pendor ideolégico que se observa na interpretacdo é o que mais chama a atencao.
Passados quase quarenta anos da publicacdio do romance, a tese nao consegue superar O
maniqueismo, excessivamente histérico e politico, do contexto de aparecimento da obra.
Prende-se a aspectos muito frageis e circunstanciais quando remonta a narragdo, nao
problematizando nem a complexidade das personagens nem a riqueza simbdlica da trama.
Mais uma vez, como ocorrera na dissertacdo de Francisca dos Santos, muitos trechos do
romance sao interpretados de maneira distorcida e pouco sustentdvel, ora simplificando as
acOes das personagens, ora generalizando por demais aspectos insignificantes, do tipo: "O
romance, obedecendo a visdo sempre politicamente engajada" (SILVA, 2000, p. 76). O
resultado final: uma andlise muito acanhada das potencialidades artisticas da narragdo e sua
submissao a uma orientagdo ideoldgica muito acentuada.

Também tematizando a questdo da utopia nos romances de Callado, o trabalho
académico mais recente encontrado sobre Quarup é, de Giselle Larizzatti Agazzi, Um pais
emaranhado: o projeto ficcional de Callado, de 2004. (2004) Como a grande maioria dos
estudos sobre o Quarup, este trabalho, também ndo centra-se apenas neste romance, mas na
observacao de aspectos comuns na obra romanesca do autor em geral. A perspectiva adotada
por Agazzi nessa tese é uma espécie de aprofundamento e expansdo de algumas idéias ja
desenvolvidas por ela na dissertacdo de mestrado A crise das utopias: a esquerda nos
romances de Callado, do ano de 1999. (1999) Dentre os pontos a serem destacados nessas
pesquisas, sobretudo na tese, € possivel mencionar o grau de maturagdo mais avancado da
argumentacdo analitica em relacdo aos dois trabalhos académicos, acima citados, que
abordam também a questdo da utopia. A autora discute interessantes aspectos da
representacdo da esquerda intelectual no romanc, mas peca ao supor uma ‘“‘intengdo
pedagodgica” de Callado ao escrever a obra, misturando a interpretacdo da narrativa com a
posicdo politica do autor e toda uma série de diretrizes ideoldgicas que estariam a ela
atreladas. No ambito da perspectiva aqui adotada, pode ser indicado como ponto de
convergéncia entre a presente pesquisa e o trabalho de Agazzi, a importancia do processo de

aprendizado histérico e existencial do protagonista na elaboracdo da trama e a vinculag@o
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deste percurso a reflexdo sobre a presenga simultinea e conflituosa do arcaico e do moderno
na sociedade brasileira, aspecto central na configuragcdo narrativa do tempo no romance.
Pensando na aproximagao dos enfoques expostos em toda esta producdo bibliogréfica
em torno do Quarup e a proposta de andlise do presente estudo, pode-se perceber que a
questdo do tempo - entendido enquanto elemento de articulacdo da histéria e da memoria -
ndo passa, nos melhores estudos, desapercebida nem é considerada um aspecto menor na
elaboracdo do romance. Contudo, nenhum destes textos centra sua atencdo da relagdo da
estruturacdo narrativa da obra com a questdo do tempo nem acompanha a trajetéria do
protagonista em uma perspectiva semelhante. Ndo é demais ressaltar, porém, que a andlise,
que serd feita aqui, manterd sempre que necessario e for pertinente o didlogo com o que ja foi
produzido, de maneira geral, sobre o romance e, de maneira especifica, sobre a questdo da

configuragcdo do tempo, o enfoque escolhido.



CAPITULO2 ¢ Fundamentacdo Teorica
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2.1. Pardmetros de interpretagdo de historia, memoria e tempo na obra de arte

A questdo principal desta parte do trabalho € fundamentar teoricamente como a tensao
entre o tempo linear da acdo e os tempos ‘“‘transversais”’, dispostos simbolicamente na
narrativa, serve a mimetizagdo critica das descontinuidades, contradi¢des e peculiaridades que
formam a imagem do Brasil proposta por Callado no romance. Para tanto, a idéia €, tomando
Quarup como retrato policronico da identidade brasileira, demonstrar que este arranjo estético
dos elementos que remetem a triade tempo-histéria-memoria na estrutura narrativa ocupa-se
em superar as limitacdes da apresentacdo de uma imagem do paifs que falseie a fragmentagdo
intrinseca de sua constitui¢do historica, cultural e social e o aprisione num cliché cristalizado,
imutdvel.

Dai, € possivel compreender que o sentido critico do retrato brasileiro construido na
tensdo do cruzamento do tempo da narrativa e dos tempos simbdlicos, estd, baseado no olhar
anacrOnico que a leitura dessa densidade temporal requer. Tal disposi¢do de simultaneidades
temporais incompativeis e contraditérias na estrutura do romance induz, pois, a uma
interpretacdo ndo-linear da narracdo e autoriza, além do entendimento metaférico do material
historico ali presente, a possibilidade permanente de novas significagdes e atualizacdo de tais
conteddos, sempre passiveis de sujeicdo a 16gica anacronica do trabalho da memoria que gera,
a partir do presente, outra qualidade de decifracdo dessa historia e desse passado.

A fundamentagdo comeca, pois, dialogando com algumas reflexdes tedricas, no ambito
da historiografia e dos estudos culturais, de natureza semelhante, que buscam superar os
impasses da linguagem cientifica recorrendo a concep¢des mais complexas da configuragdo
do tempo, da histéria e da memoria em seus discursos. Em ambas as reflexdes tedricas a
forma de exposi¢do dos seus conteidos considera de antemao, tacitamente, a inexordvel
lacunosidade e precariedade de qualquer constru¢do de um discurso que se pretenda
totalizador. Esta consciéncia revela em tais expressdes uma compreensdo de tempo multipla e
ndo-linear e aproxima as solucdes que dela decorrerdo do potencial ressignificagdo
permanente encontrado na obra de arte.

O ponto de partida para esta fase da argumentacdo tedrica é o posicionamento de
Quarup dentro da tradi¢do do chamado "romance histérico". A idéia €, considerando-se a
presenca determinante da historia brasileira na obra, avaliar sua relagdo com a tradi¢do do
romance histérico para realcar a importancia da concep¢ao de tempos multiplos subjacente
nas escolhas de Callado. Ou seja, a funcdo deste cotejo €, pois, ajudar a compreender a

mudanca critica e estética promovida pelos imperativos contextuais no uso do material
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histérico na literatura do século XX e evidenciar a especificidade da relagdo entre historia e
memoria estabelecida neste emprego dialético de tais elementos no romance. Noutras
palavras, delimitar a distancia formal em que se encontra a obra de Callado dos paradigmas
do “romance histérico” para, desta distincdo essencial, apontar como a mudanga substancial
da relacdo entre ficcdo e histdria ali verificada sugere uma outra forma de compreensdo da
identidade nacional e a consciéncia estética do autor na organizacdo de um romance que,
formal e conteudisticamente, traduza o caréter polimorfo e intermitente dessa identidade.

Esta equiparacdo de Quarup ao romance histérico expandird a argumentagao para duas
direcdes mais complexas: a da relativizacdo da objetividade narrativa no discurso de uma
nova forma de compreensdo da escrita historiogrdfica e a da contribuicdo da elaboragdo
estética — enquanto montagem de imagens — no desenvolvimento de uma expressao
metaférica que comporte as contradi¢des e vicissitudes da cultura brasileira.

No caso dos estudos sobre a histéria, a base para a argumentacdo sdo, sobretudo, os
trabalhos produzidos por Hayden White que versam sobre a fic¢do e as estratégias narrativas
de um novo discurso historiogréafico. No segundo ponto, o amparo tedrico para se entender o
horizonte de interpretacdo critica da relacdo entre identidade, memoria e histéria no romance
terd, como referéncia representantes da linha de pensamento ligada aos estudos americanistas
da segunda metade do século XX. Origindrios da proposi¢cdo renovadora do potencial
expressivo da arte barroca para tradu¢do da América no panorama da modernidade, este viés
critico defendido por artistas e ensaistas como José Lezama Lima, Alejo Carpentier e
analisado por estudiosos como Irlemar Chiampi, justifica-se, tanto por sua preocupacdo em
esbocar perspectivas de expressdo artistica mais adequadas a constituicao histérica das
Américas - sobretudo, a latina - como por compreender neste exercicio a condig¢do
fragmentdria e assimétrica da cultura dos povos deste continente. A idéia €, entdo, inserir o
entendimento da imagem critica do Brasil no romance, em termos estruturais e histéricos, na
reflexdo estética desenvolvida por esta linha de pensamento e assim evidenciar o alcance e
consciéncia artistica da obra de Callado.

Tomando como referéncia a fun¢do primordial atribuida por Hayden White e Lezama
Lima a elaboracdo estética, enquanto montagem de imagens e figuracdo simbdlica, para
superacdo da pseudototalidade do discurso historiogrifico tradicional, chega-se ao tultimo
aspecto a ser debatido nesse capitulo de fundamentagdo tedrica. A idéia € demonstrar como o
potencial mimético da obra arte tanto viabiliza a configuracao critica das condi¢des peculiares
de formacgdo e desenvolvimento do Brasil apresentadas no romance como uma atualizacdo

permanente de leitura desses elementos.
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A orientagdo a ser utilizada na argumentacdo desse item € extraida da filosofia de Walter
Benjamin e complementa-se com alguns aspectos dos estudos sobre anacronismo e arte de
Georges Didi-Huberman. Tal escolha estd baseada na relacdo que a reflexdo sobre a
capacidade mimética da obra de arte estabelece, em Benjamin e Didi-Huberman, com
questdes ligadas a linguagem, 2 meméria, a configuracio do tempo e 2 histéria. E importante,
para entender a estreita proximidade entre a perspectiva de leitura do romance proposta no
estudo e a concep¢do benjaminiana de mimesis, expor, por exemplo, em que medida as
consideragdes critico-estéticas implicadas nos conceitos de alegoria, de apresentacdo
(Darstellung) e imagem dialética (Dialektisches Bild) estdo atreladas a uma forma simbdlica
de compreensdo e expressdo intensiva, densa, fragmentdria e incompleta do tempo, da
memoria e da histéria na estrutura narrativa de Quarup. Seguindo a trilha dos conceitos de
Benjamin, tem-se que a capacidade mimética humana (mais ainda visivel na obra de arte) esta

baseada numa:

[...] légica ndao da identidade, mas da semelhanga, portanto uma
concepgdo nunca identitaria do sujeito e da consciéncia. O movimento do
pensamento ndo remete aqui a contradigdes sucessivas num processo
progressivo, mas muito mais ao fazer e desfazer lddico e figurativo, ao
movimento da metafora. A dimensdo temporal ndo consiste tanto na
linearidade, mas mais na contigiiidade, ndo num depois do outro, mas num
ao lado do outro. Nessa descontinuidade fundamental hi momentos
privilegiados em que ocorrem condensagdes, reunides entre dois instantes
separados que se juntam para formar uma nova intensidade e, talvez,
possibilitar a eclosdo de um verdadeiro outro. (GAGNEBIN, 2005, p. 101)

E esta compreensio de mimesis - que secundariza a progressividade sensivel da
narracdo em nome da verticalidade simbdlica do signo metaférico, concebe a possibilidade de
configuragdo do tempo em seu cardter intensivo e que, através do trabalho recorrente da
memoria, percorre as sendas por onde se chega as intermindveis ressignificacdes do discurso
tornado denso na obra de arte - que a andlise literdria do capitulo subseqiiente da estrutura
narrativa de Quarup acredita poder revelar e, a partir desse desvendamento, trazer a luz a
l6gica critica da imagem multifacetada do Brasil criada no romance. Juntamente com esta
concepcdo valorativa da longevidade seméantica da obra de arte em Benjamin, a inclusdo dos
estudos de Georges Didi-Huberman sobre o anacronismo da imagem estética, trabalhada
sobretudo em seu livro Ante el tiempo (HUBERMAN, 2006) também serd de grande
importancia para elucidar em que medida uma mirada, um olhar, anacrdnico para o retrato do
Brasil apresentado por Callado em Quarup pode ajudar a entender a dimensdo critica do

arranjo figurativo do romance, além de evidenciar sua perenidade artistica. Considerando a
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defini¢do valorativa do anacronismo expressa por Didi-Huberman de que el anacronismo
seria asi, en una primera aproximacion, el modo temporal de expresar la exuberancia, la
complejidad, la sobredeterminacion de las imdgenes (2006, p. 18) tem-se que a obra de arte,
a imagem estética - entendida como uma forma de sintese e montagem simbdlica do
heterogéneo e do multitemporal - requer permanentemente outra interpretacdo que decifre as

dissonancias semanticas condensadas em suas unidades.

Siempre, ante la imagen, estamos ante el tiempo. Como el pobre
ignorante del relato de Kafka, estamos ante la imagen como Ante la ley:
como ante el marco de una puerta abierta. Ella no nos oculta nada, bastaria
con entrar, su luz casi nos ciega, nos controla. Su misma apertura — y no
menciono al guardia — nos detiene: mirarla es desearla, es esperar estar ante
el tiempo. [...] Ante una imagen — tan antigua como sea -, el presente no cesa
jamads de reconfigurarse por poco que el desasimiento de la mirada do haya
cedido del todo el lugar a la costumbre infatuada del “especialista”. Ante una
imagen — tan reciente, tan contempordnea como sea -, el pasado no cesa
nunca de reconfigurarse, dado que esta imagem s6lo deviene pensable en
una construccion de la memoria, cuando no de la obsesion. En fin, ante una
imagen, tenemos humildemente que reconocer lo seguiente: que
probablemente ella nos sobrevivird, que ante ella somos el elementos fragil,
el elemento de paso, y que ante nosotros ella es el elemento del futuro, el
elemento de duracion. La imagene a menudo tiene mas de memoria y mds de
porvenir que el ser que la mira. (HUBERMAN, 2006, p. 11-12)

A atitude anacrOnica dessa interpretacdo seria assim a abolicdo de uma falsa
temporalidade consecutiva, que separa e distancia os diversos estratos de um termo qualquer,
e a proposicdo de uma dimensdo intensiva que agrega sentidos outros a narrativa, gerando
conseqiientemente sempre uma retomada desses significados em perspectiva nova e atual.

O movimento de identificacdo e estranhamento patente nesse método de compreensao
intensiva do tempo faz da obra de arte, da imagem estética, entidades vivas e ressignificaveis,
sempre atualizdveis, privilegiando o cardter denso de seu potencial simbdlico. Pensando no
romance, Quarup, enquanto mimese narrativa construida sob a semelhante 16gica de uma
confluéncia de estratos temporais simbodlicos diversos, usufrui da mesma duradoura
possibilidade de reinterpretacio e presentificacdo, porque uma leitura critica de sua
organizacdo estética requer esta atitude anacrdnica que contempla o Brasil ali representado
nio numa disposi¢do narrativa sequencial, mas como um mosaico multisegmentado,
reinterpretdvel a cada nova compreensdo de seu arranjo.

Em resumo, a fundamentacgdo tedrica visa, enfim, a partir destas reflexdes sobre historia,
memoria e elaboragdo estética a serem expostas, endossar o enriquecimento analitico que

representa propor a configuracdo do tempo como referéncia para se entender a dimensao
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critica da imagem do Brasil cunhada por Callado ao escrever Quarup, uma vez que a
concepcdo de tempo e a reflexdo sobre suas formas de representacao figuram como aspectos
determinantes para o avango critico-estético evidenciados em cada uma das direcdes tedricas

apresentadas aqui na fundamentacao do estudo.

2.2 As demandas contextuais da abordagem critica da historia e da memoria em Quarup

Dentre as diversas camadas temporais entranhadas na cole¢do de imagens que compde o
“retrato” que € Quarup, destaca-se aqui como ponto de partida a que, num primeiro instante,
parece ser a mais evidente e, por isso, talvez a mais ilustrativa para uma argumentagdo que
exponha de maneira clara o efeito estético patente na configuracdo do tempo no romance.
Numa palavra, trata-se do paralelismo que se evidencia no conflito entre o tempo da agdo e o
tempo dos episédios histéricos. E possivel a percepgdo nesta questdo que as perspectivas que
se abrem para outros niveis de compreensdo da cultura brasileira e de sua formacdo em
Quarup sao muitas. De fato, este paralelismo serd o fator desencadeador da relativizacdo do
discurso histdrico e da possibilidade de angulagdes mais obliquas de interpretacdo do Brasil e
de sua identidade, mas ndo apenas isso.

Em termos formais, considerando o papel proeminente do material historiografico na
constru¢do do edificio narrativo do romance, poder-se-ia, a principio, classificar Quarup
como uma variacdo moderna do romance histérico, mesmo considerando-se a imprecisao
formal que, desde pelo menos Lukécs e seu livro Der historische Roman, (1955) costuma
envolver o tema. Esta comparagdo ajuda a distinguir e, assim, melhor compreender que a obra
de Callado encontra-se, no que tange ao aproveitamento critico do material “real” da histdria,
qualitativamente, distante da motivacdo estética que orientou a literatura considerada como
paradigma do género. E esta distincia conteudistica e formal entre Quarup e os romances
inauguradores do género que acaba, alids, ajudando a estabelecer os parametros da
interpretacdo critica do romance de Callado. Serve, pois, como confirmacdo da perspicaz
consciéncia do autor brasileiro dos imperativos e contingéncias inerentes a um romance
histérico transfigurado para um tempo - segunda metade do século XX - e um contexto social
- América Latina, Brasil - especificos e da necessidade da busca por solucdes formais que

atendam as demandas criticas desta atualizagao:

Quando a modernidade foi buscar na histéria a sua chance de
reconciliacio com a realidade, atribuindo sentido aos acontecimentos
enquanto parte de um processo, a América Latina se via as voltas com uma
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trajetéria que parecia negar todo e qualquer significado que se pudesse
atribuir a seqiiéncia dos acontecimentos. A temporalidade moderna, guiada
por uma légica de encadeamento entre passado, presente e futuro esbarrava
com a nossa irrupc¢ao abrupta no mundo ocidental, com a dificil relacdo com
o passado e com a impressdo de que o futuro sempre nos escapava. [...] ao
longo do século XX, tentamos contornar esse problema, recorrendo, na
literatura, ao conceito de utopia e ao pensamento mitico, que conferiam
sentido a nossa marginalidade e impregnavam de esperanga aquela constante
sensacdo de andarmos em circulos. Hoje, quando o préprio mundo
desenvolvido parece perder a crenca no processo histérico e se debater na
“melancdlica casualidade do particular” — como diz Hannah Arendt — a
ficcdo tece uma imagem da histdria latino-americana que ndo contempla a
dimensdo do futuro, sugerindo uma circularidade estéril. (FIGUEIREDO,
1999, p. 34)

Na perspectiva de andlise aqui desenvolvida, Quarup obtém éxito nesta tarefa de
adequacdo de sua historicidade as contingéncias contextuais da América Latina porque,
apesar de desenvolver sua acdo em contraponto evidente com um determinado momento
histérico nacional, nao se limita nem a fazer dos episddios politicos e sociais apenas o pano de
fundo da acdo nem a transformé-los em pretexto para uma nova interpretacao da histéria do
Brasil. Seu papel na estrutura narrativa obedece a um imperativo organico regido pela
percepg¢ao do autor da coexisténcia ticita e determinante de tempos distintos e conflitantes na
paisagem deste retrato/pais contemplado. O manejo deste material afina-se, pois, com a
sobreposicdo de tempos simbodlicos diversos que Callado usa para apresentar a
heterogeneidade histdrica e cultural constitutiva do Brasil em suas mais variadas nuances e
insere-se numa tradi¢do literaria que propde a mudanga qualitativa de entendimento do tempo

para apreensdo mais complexa do fendmeno histérico:

O novo romance latino-americano ndo pode ser diacronico, mas sim
sincrdnico, quer dizer, deve desenvolver acdes paralelas, planos paralelos, e
deve manter o individuo sempre relacionado com a massa que o circunda.
(CARPENTIER, 1999, p. 27 apud FIGUEIREDO)

Cabe aqui uma breve retrospeccdo do caminho trilhado pelo dito tipo de romance desde
sua suposta génese até sua adaptacdo ao contexto da literatura latino-americana para ajudar a
entender melhor esta mudanca qualitativa do aproveitamento do material histérico feita por
Callado e delimitar a compreensdo de tempos multiplos, subjacente, que endossa a dimensdo
critica da imagem do Brasil em Quarup.

O romance histdrico tradicional se estabelece no inicio do século XIX, na Europa, como
uma espécie de produto da fungdo que a histéria, enquanto matéria cientifica, assume diante

das tensdes sociais que as nacOes hegemoOnicas desse continente herdaram da Revolugdo
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Francesa. Neste novo contexto, a histéria, como forma de superacdo (e secularizacdo) da
orientagcdo teoldgica que dera direcdo e sentido existencial ao homem desde pelo menos a
Idade Média, servird como ferramenta de afirmagdo do racionalismo iluminista ao amparar os
ideais de organizacdo social burguesa num principio de progressividade eminentemente
causal, emancipando o individuo burgués no mesmo instante em que lega a ele a possibilidade

de condugdo racional de seu destino, como demonstra Vera Follain de Figueiredo:

O romance histdrico surge, no século passado, numa atmosfera em que
uma série de transformacdes sociais, politicas e econdmicas, ocorridas na
Europa, fazem com que o homem comum, as massas populares se sintam
num processo ininterrupto de mudangas com conseqiiéncias diretas sobre a
vida de cada individuo. A revolucao burguesa, a consolidaciao do sentimento
nacional, a ascensdo e queda de Napoledo com seus efeitos em todo o
continente europeu propiciam a compreensdo da existéncia como alguma
coisa historicamente determinada e a visdo de que a histéria, afetando o

cotidiano do individuo, € algo que lhe concerne em termos imediatos.
(FIGUEIREDO, 2001, sem pagina)

E complementa, refor¢cando a relevancia dos imperativos contextuais neste processo:

Trata-se de um momento no qual tanto os defensores da restauracdo
quanto os que procuram manter vivos os ideais da revolucdo burguesa
revelam uma consciéncia histérica crescente e buscam fazer grandes
reinterpretacdes do passado, seja para idealizar a Idade Média, em
contraponto com as contradi¢des e conflitos do periodo revoluciondrio, seja
para dar énfase ao progresso humano, ressaltando como passo decisivo a
revolucdo francesa. (FIGUEIREDO, 2001, sem pégina)

Outro elemento importante apontado por Vera Follain de Figueiredo para a apreensdo do
sentido deste novo estatuto da histéria na Europa pds-Revolucdo Francesa e, por
contigiiidade, da popularizagdo do romance histdrico, é a necessidade de constru¢dao de uma
nova relacdo com o passado e com as origens que estas nagdes burguesas independentes
estabelecem como forma de legitimar esta autonomia nacional e de justificar seu

expansionismo cultural:

O chamado romance histérico cldssico, cujo paradigma, segundo
Lukécs, € ditado pela obra de Walter Scott, surge, entdo, num contexto de
profunda fé historicista: o pensamento histérico predominante se alimenta do
entusiasmo com uma apreensdo realista do mundo. O romance histdrico
integra o elenco das grandes narrativas de consolidacdo do sentimento
nacional e, a0 mesmo tempo, de legitimacdo do impulso universalizante do
Ocidente. O século XIX foi o momento de construcdo da tradicio européia,
ou seja, de construcio de imagens de um passado privilegiado que
fundamentasse as atitudes culturais do presente e lancasse as bases de uma



52

autoridade das nagdes do continente europeu. (FIGUEIREDO, 2001, sem
pagina)

Se o romance histdrico tem, pois, como fator decisivo para sua consolidacdo, em termos
contextuais, aquele projeto de “expansao” cultural das nacdes economicamente influentes da
Europa e o fato de cada vez mais a histéria se afirmar como perspectiva fundamental de
compreensdo do mundo para esse homem do século XIX, no tocante a sua dimensao critica e
estética, a sua afirmacdo efetua-se na constituicdo de um tipo de herdi realista que tem seu
destino inexoravelmente atrelado as suas condi¢des histdricas. Do ponto de vista estrutural,
entdo, qualitativamente, esta forma de abordagem do elemento histérico na literatura,
estudada por Lukédcs em seu trabalho sobre Scott e Balzac, (LUKACS,1955) constitul um
novo e critico viés de aproximacao entre a historia e o realismo cldssico porque ela, esta nova
abordagem, difere da literatura historicista anterior que s6 se ocupara do dado histérico para

fazé-lo apenas

Uma fuga ao passado, um repudio ao presente (implicitamente ou
ndo). A ligagdo presente/passado ndo se estabelecia segundo uma relagdo de
correspondéncia que, para Lukics, é fundamental: a perspectiva histérica se
encontrava praticamente aniquilada naqueles romances. Essa ruptura
fundamental entre um presente recusado e um passado tornado daf em diante
estranho exprime-se no exotismo, numa histéria reduzida ao cendrio, aos
costumes. Portanto, € uma auséncia de fidelidade a histéria, e ndo uma forma
particular de fidelidade a ela que erige o romance histérico em género.
(GOBBI, 2004, p. 44)

Contudo, a despeito da estreita relac@o entre a historia e a fic¢ao estabelecida nesse tipo
de narrativa romanesca oitocentista encabecada por Walter Scott, ainda naquele século, a
objetividade que a histdria, enquanto disciplina cientifica, cada vez mais passa a requerer ird

delimitar o campo de atuagdo especifico tanto da histéria como do romance histérico:

Na segunda metade do século porém, a Histéria se deixa invadir pelas
teorias positivistas, que assolam as Ciéncias. A preocupagdo com o rigor na
utilizacdo dos documentos, e a busca obsessiva de “objetividade” no
tratamento dos temas, opdem diametralmente a pesquisa histérica a livre
invencdo romanesca. Transformada em Ciéncia auténtica e soberana, a
Histéria positivista tenta se isolar das demais Ciéncias Humanas,
pretendendo assim conquistar sua especificidade e declarar sua
independéncia em relacdo a literatura [...] Essa pretensdo a um estatuto
cientifico, que acabou por limitar a Histdria confinando-a a um isolamento
arido, foi logo colocada em questdo. Na virada do século, uma ‘“nova
histéria” se insinua, cuja a dupla natureza passa a ser ndo apenas
reconhecida, mas também cultivada pelos novos historiadores. Novos lacos
se estabelecem com a Literatura, que, por sua vez, ndo cessara de buscar na
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Historia fontes inspiradoras de suas manifestacdes. (FREITAS, 1989, p.
111-112)

Entre as idas e vindas relacdes entre estas “duas naturezas”, como comenta Maria Teresa
de Freitas, tem-se, pois, sucintamente observando, um movimento que vai do didlogo intenso
entre ficcdo e histéria no periodo do surgimento do “romance histérico” de Walter Scott
passando, sob a égide do pensamento positivista, por uma fase de tentativa de emancipagao
cientifica do discurso historiografico para, novamente, ja no século XX, motivada pela revisao
tedrica dos historidgrafos, reestabelecer a compreensio da inexordvel presenca da
ficcionalidade na l6gica narrativa que subjaz a estruturacdo do discurso historiografico.

Assim, apds um primeiro momento de “entusiasmo racionalista” e “fé historicista”, a
paulatina compreensao da inviabilidade da dialética evolucionista que amparava a apreensao
da realidade presente num entendimento mecanicista do passado mina o status cientifico de
um discurso historiografico pretensamente neutro e cede espaco para uma pertinente critica
antipositivista as pretensdes de imparcialidade e fidelidade a autonomia dos fatos propalada
pela historiografia progressista. A manifestagcdo literdria destas transformacdes apresenta-se,
significativamente, dentro de uma ldgica semelhante, sob a forma de uma atitude
antinaturalista dos escritores do século XX que converterdo o género romance numa espécie
de laboratdrio de relativizagdes da percep¢ao da realidade esvaziando quase que por completo

a pretensao objetiva do realismo burgués, como mostra Mario Maestri:

[...] a prosa ficcional contemporinea propds radical rompimento com a
realidade. O narrador, profundamente autdnomo, recriaria, quando nao
criaria, seu mundo, sem amarras com a verdade dos fatos, tendo como dnico
compromisso, quanto muito, a verossimilhanca. [...] Querendo superar a ma
consciéncia de ser reflexo artistico do real, a literatura dispds-se a romper
com a realidade através do monélogo interior; das descri¢des psicoldgicas;
do nonsense; do fim do tempo e do espaco como fatores unificadores do
relato; do abandono da milenar idéia da verossimilhanca; da fusdo do
consciente e do inconsciente; do real e do magico, das experiéncias vividas e
oniricas; etc. (MAESTRI, 2002, sem pédgina)

No ambito concernente ao romance histérico, observa-se que este subjetivismo
exacerbado do século XX e esta relativizacdo da apreensdo da realidade pordo em evidéncia
as fraturas de um projeto de modernidade fracassado, contraditério, e a necessidade de dar
voz a algo que estava represado pela concep¢do racionalista da existéncia, algo que se
supusera perdido. Numa palavra: a concepcdo positiva de historia, confrontada com estas

experimentacdes contemporaneas, mostra-se fragil, lacunosa e incapaz de abarcar a
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complexidade dos novos tempos. Transformam-se, por tal panorama, os paradigmas que
fundamentam esta escritura da histéria e, por contigiiidade, os paradigmas que fundaram
aquela espécie de romance. Uma outra forma de abordagem da realidade € requerida e, na
esteira desta nova historiografia, variantes do romance histérico também despontam. Longe ja
do contexto e das preocupacdes estéticas que o orientavam no século XIX, as variacdes
ganham corpo tomando, pois, como ponto de partida uma espécie de olhar redentor para os
vestigios e rastros da ‘“histéria paralela” deixada a margem, “perdidas”, pelos métodos de
apreensdo e escrita de uma tradi¢do cientifica de organizacdo causalista e pretensdes
totalizadoras.

Na América Latina, esse sentido de perda serd a pedra fundamental da escrita de um
romance histérico mais condizente com as vicissitudes do contexto. Segundo Carlos Fuentes,
€ papel da literatura nomear, como forma de salvar do esquecimento, os mundos que se
perderam no decorrer do violento processo de colonizagdo da América Latina e no pretenso
desenvolvimento da modernidade. Nomear significa, pois, imaginar, salvar, compor,

multiplicar, fazer existir:

La conquista fue empresa de utopia para unos, de evangelizacién para
otros, de lucro, de poder politico y de afirmacién individualista para los mas.
La tragedia no tenia lugar en su movimiento. Suplimos su ausencia y todas
nuestras contradicciones rescatando el derecho de nombrar y de dar voz, de
recordar y desear. Nombre y voz, memoria y deseo, nos permiten hoy darnos
cuenta que vivimos rodeados de mundos perdidos, de historias
desaparecidas. Esos mundos y esas historias son nuestra responsabilidad:
fueron creados por hombres e mujeres. No podemos olvidarlos sin
condenarnos a nosotros mismos al olvido. Debemos mantener la historia
para tener historia. Somos los testigos del pasado para seguir siendo los
testigos del futuro. Entonces nos damos cuenta de que el pasado depende de
nuestro recuerdo aqui e ahora, y el futuro, de nuestro deseo aqui e ahora.
Memoria y deseo son imaginacién presente. Este es el horizonte de la
literatura. (FUENTES, 1990, p. 49)

Tal necessidade, tal projeto utdpico alicercado na idéia de resgate de algo perdido ou
esquecido, faz-se fundamental para se compreender em que grau a dimensao critica da relagdao
entre literatura e histéria estd proposta em Quarup, uma vez que o romance ¢ também a
expressdo da consciéncia de que algo se perdeu no encadeamento logico e linear da histéria
orientada pela no¢do de progresso e de que o potencial estético da literatura pode de alguma
forma reconstituir os elos que foram esquecidos. O romance de Antonio Callado alinha-se,
pois, a esta tradicdo que desde pelo menos meados do século XIX vem sendo forjada na

América Latina. J4 neste periodo, além do recebimento dos ecos deste declinio racionalista da
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historiografia, também ird ser determinante para a transformacdo do conceito de histéria e de
romance histérico na literatura dos paises deste continente, a consci€ncia crescente da
incompatibilidade entre os paradigmas de interpretacio da modernidade dos conquistadores

europeus e as peculiaridades e complexidades da constituicao dos povos latino-americanos:

Na literatura latino-americana do século XIX, a concep¢do de historia
implicita no romance realista iria se inscrever no dmbito de uma contradi¢ao.
De um lado, o otimismo que estava na base da organizag@o formal desse tipo
de romance, pressupondo a crenca na agdo transformadora do tempo,
adequava-se ao 4nimo construtivo das nacdes recém-independentes. Como
assinala Antonio Candido, a idéia de pais novo, que prevaleceu entre nds até
mais ou menos 1930, alimentava a esperanca quanto as possibilidades das
jovens nagdes americanas, esperanca essa reforcada pelas projecdes utdpicas
feitas desde o tempo da conquista e pela expectativa criada, apds a vitdria
em que consistira a independéncia. Por outro lado, a atencdo dada, no
romance realista, a descricdo do contexto social do personagem e a sua
atuacio particular criava um impasse, pois ao voltar-se para o ambiente em
que viviamos, o escritor se via constrangido quanto ao otimismo. Deparava-
se com a permanéncia da mentalidade colonial que conferia aos ideais de
liberdade e democracia o estatuto de palavras vazias, a esconder 0s mesmos
interesses que animavam os homens da colonia, ou seja, o interesse pelo
poder, pelo brilho ficil, pelo enriquecimento sem esfor¢o. A dura realidade
da América ndo apontava para a existéncia de um movimento de constru¢io
de paises modernos. Fora do campo politico, tudo continuava igual.
Faltavam muitos elementos para a sustentacdo de um grande enredo
romanesco. Faltavam os grandes herdis tragicos, os grandes homens capazes
de mudar o rumo dos acontecimentos ao pre¢o de suas proprias vidas. Mas
faltava, sobretudo, o passado que deveria fundamentar a possibilidade de um
destino melhor. Enquanto na Europa se buscavam as histdrias nacionais para
nelas encontrar as raizes do futuro, na América as raizes eram vistas como
aquilo que impedia a realizacdo do futuro almejado. (FIGUEIREDO, 1999,
p. 150-151)

Esta assimetria gerard no decorrer do século XX, sobretudo nas nagdes de origem
hispanica, uma abordagem do chamado romance histérico de feicado mais critica do que a da
tradicdo que lhes antecedera, inaugurando o que Edward Said chamou de “literatura de
resisténcia”. Esta flexibilizagdo ou variante do paradigma do romance histérico, no qual
Quarup pode ser incluido, construido nas fissuras do discurso do dominador, do colonizador,
busca diante da condicdo material que lhe € concedida refazer o caminho histérico de suas
respectivas nacgdes recolhendo os resquicios do que o processo colonizador destruiu ou
suplantou.

Trata-se, pois de um tipo de literatura primordialmente voltada para revelar, avivar o

que Renato Ortiz chamou de “esquecimento” do discurso histérico:
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A construcido da memoria nacional se realiza através do esquecimento.
Ela € o resultado de uma amnésia seletiva. Esquecer significa confirmar
determinadas lembrangas, apagando os rastros de outras, mais incomodas e
menos consensuais. (ORTIZ, 1994, p. 139)

Quando Callado expressa que sua motivacao para escrever Quarup foi a necessidade de
“organizar o Brasil em sua cabeca” e assim tentar entender as forcas constitutivas do pais e
presentificar, atualizar suas relagdes, retoma indiretamente o mesmo argumento fomentador
do romance histérico critico e restaurador de uma identidade nacional de outros escritores
latino-americanos que escrevem suas obras ansiando configurar na elaboracdo estética desta
literatura uma forma de apresentar a histéria numa angulacdo diversa para fatos e aspectos
culturais que um discurso histdrico linear e progressista negligenciou ou omitiu.

Esta mudanga qualitativa e adaptacdo contextual, ao exporem a distancia de Quarup dos
modelos do paradigma lukacsiano, incluem-no numa categoria de narrativa que versa sobre a
compreensdo da histéria em um horizonte mais amplo e complexo. Quarup integra-se a um
tipo de romance histérico pds-romance realista que nio subordina a temporalidade ficcional
da narracdo a temporalidade histdrica dos fatos aludidos. A paridade estabelecida nesta nova

relacdo resulta no fato de que:

[...] os signos da histéria sdo retomados pelo romance histérico para
multiplicar seus significados. O discurso da histéria deve buscar a
univocidade, por ser cientifico; o romance histérico, porém, recupera os
signos da histéria do universo da afirmacdo cientifica para o espaco da
existéncia humana onde foram motivados e onde s@o recarregados da
ambigiiidade original. (GONZALEZ, 1997, p. 213)

A crise da representacdo objetiva da historia, patente nestas buscas por outras
perspectivas para o entendimento da histéria, diz respeito, entdo, ao desmascaramento da
pseudototalidade que traduzia a realidade harmoniosamente a partir de uma interpretagao
teleolégica do progresso, calcada, por sua vez, numa concepg¢ao linear, simétrica e homogénea

do desenvolvimento politico, social e cultural da civilizagao:

Se a modernidade é filha do tempo retilineo em que o presente ndo
repete o passado, e se o Ocidente identificou-se com o tempo, como observa
Octavio Paz, ser moderno implica uma forma especifica de experimentar a
triplice dimensao histérica: passado-presente-futuro. Nao € por acaso que o
termo ‘“‘anacronismo” surge na Franca do século XVIII para designar
realidades ndo compativeis com o momento vivido por aquele pais. A arte
moderna, entretanto, a partir de determinado momento, fez a critica do
tempo linear da modernidade e, para os latino-americanos, tal critica
assumiu um sentido especial: permitiu que se pensasse em relativizar esse
“anacronismo”, colocando lado a lado vérios planos temporais, quebrando
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assim, o encadeamento causal entre passado, presente e futuro que acabava
por remeter para o atraso, para os entraves ao avango de nossa histdria.
(FIGUEIREDO, 1999, p. 29)

Nesta perspectiva, em consondncia com a “visdo” latino-americana da histdria, Callado,
compreendendo a auséncia e a impossibilidade daquele modelo hegeliano de totalidade
histérica numa “traducao literaria” do Brasil, opta por um tipo de arranjo temporal das
referéncias historicas que se mostra mais aderente as particularidades culturais, sociais,
politicas, étnicas, constitutivas da realidade brasileira, pois € construido sobre uma
perspectiva insuficiente de tempo linear, homogénea e simétrica - visto que ela € parcial.

A opcao estética do autor €, entdo, na dire¢do inversa, pela constru¢do de uma imagem
do Brasil que, perpassada por tempos dispares e conflitantes, ndo identifica-se com a forma
representacdo da histéria que enfileira os dados do passado num discurso univoco e
progressista. Ou seja, nao identifica-se com uma forma de enfoque do passado que o mantém
na distancia temporal muda e estidvel de uma matéria morta, estanque; um enfoque que,
calcado na temporalidade extensiva da historiografia tradicional, lida com o passado como
etapa irrecuperdvel de um desenvolvimento teleoldgico, em marcha inexordvel em direcdo ao
progresso e de cardter eminentemente aditivo. Em outras palavras, essa abordagem estabelece,
quando olhada a partir da perspectiva do presente, um tipo de compreensao aprioristica do
passado que restringe seu significado a adequacdo légica na cadeia causal que constitui o
fundamento deste tipo de discurso histérico representacional. O trabalho da memoria, dentro
desta ldégica, reduz-se a uma reminiscéncia vazia tolhida pela dire¢do retilinea e artificial
imposta por uma interpretacdo objetiva do passado que nao atende as demandas criticas do
presente. Quarup, ao contrdrio, € construido estabelecendo uma outra qualidade de relagdo
deste conteudo histdrico com a concep¢ao de tempo e de memoria. Na sua estrutura, o teor
anacronico que reside na superposi¢ao dos tempos dispares dos indicios histéricos na narracao
tem papel fundamental porque € a partir deste anacronismo que sera possivel visualizar e
acender os contornos fugidios da identidade nacional que foram esquecidos ou relevados pela
“totalidade” ideal do discurso historiografico tradicional. No romance, entdo, a tensdo gerada
por este efeito anacronico e pela disposi¢do de tempos heterogéneos na narracdo tanto nega,
por um lado, a mimese representacional do processo histérico na qual funda-se a 16gica
consecutiva e causal do discurso historiografico progressista e linear como, por outro, ratifica
a necessidade de uma interpretacdo “randéomica” e instavel de tal processo, induzindo assim a
um movimento critico de permanente presentificacdo dos dados histéricos. A opgao estética

feita por Callado €, em poucas palavras, a da substituicdo de uma apresentacdo meramente
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extensiva do tempo por uma forma intensiva e multipla fundada no trabalho incessante da
memoria. Nesta configuragcdo intensiva, o tempo mostra-se carregado de significincias; em
sua matéria porosa, o passado - a espera do olhar que liberta seus muitos matizes - insinua-se
a memoria do observador e assim medra correlagdes que geram a luz que redime o remoto no
presente através de sua atualizacgdo.

O cardter critico subjacente nessa forma simbdlica de configuracdo intensiva da
experiéncia temporal pode ser amparado e melhor entendido teoricamente a partir do seu
didlogo com duas linhas de reflexdo historiografica do século XX que, visando suplantar a
lacunosidade e parcialidade do modelo hegeliano de tempo histérico, propdem a adocdo de
formas de expressdao que possam dar corpo a uma maneira de apreensao do passado que ndo
releve o cardter multiplo e impertinente de entendimento de seus significados. Tais linhas de
pensamento, considerados os parametros escolhidos para se articular nelas a relagdo tempo-
memoria-histéria, além de afinarem-se, em diversos aspectos, a heterogénea, fragmentdria e,
propositalmente, conflituosa imagem do Brasil disposta por Callado no Quarup, dizem muito
a respeito da importante contribui¢cdo da elaboracdo artistica na superacdo das aporias do

discurso histériografico cientifico, linear.

2.3 Historiografia e fic¢cdo: as formas de expressdo do miiltiplo

A histdria € o oposto da arte: e somente quando a histéria suporta ser
transformada em obra de arte e, portanto, tornar-se pura forma artistica, ela
pode, talvez, conservar instintos ou mesmo despertd-los.

Friedrich Nietzsche

Os desafios formais encontrados por Callado ao propor construir em Quarup uma
imagem do Brasil que contemplasse a multiplicidade cultural e temporal da memoria e da
histéria constitutivas desse objeto, em muito se assemelham aos impasses e proposicoes
epistemoldgicas da historiografia do século XX. Segundo Hayden White, a disciplina
histérica, depois de constatar a fragilidade da apreensdo e expressao objetiva da realidade e do
passado em seu método discursivo cientifico, deve voltar-se para a valorizagdo dos recursos
técnicos da arte moderna e seu potencial simbdlico como forma de incrementar a
compreensdo do objeto histérico e expandir a percepcao das suas diversas perspectivas de

abordagem:

Atualmente, a histéria tem uma oportunidade de se valer das novas
perspectivas sobre o0 mundo oferecidas por uma ciéncia dinadmica e por uma
arte igualmente dindmica. Tanto a ciéncia como a arte transcenderam as
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concepcdes mais antigas e estdveis do mundo que exigiam que elas
expressassem uma cdpia literal de uma realidade presumivelmente estatica.
E ambas descobriram o cardter essencialmente provisorio das construgdes
metafdricas de que se valem para compreender um universo dindmico. Por
isso, afirmam implicitamente a verdade proclamada por Camus quando
escreveu: “Antes, tratava-se de descobrir se a vida devia ou ndo ter um
sentido para ser vivida. Agora se torna claro, pelo contririo, que ela serd
mais bem vivida se nio tiver nenhum sentido”. Poderiamos retificar a
afirmacdo para ler: ela serd mais bem vivida se ndo tiver um sentido Unico,
mas muitos sentidos diferentes. (WHITE, 2001, p. 62)

Em ambos os casos - o da nova historiografia e o de Quarup - o que se estd em questio
¢ uma tentativa de expressdo do multiplo; tentativa de enfoque mais flexivel do objeto
histérico que ndo se suponha capaz de abarcar objetivamente o todo e que ndo oblitere os
muitos sentidos latentes nesse objeto. O historiador deve assim compreender que o alcance de

sua investigacdo depende de sua consciéncia que:

Uma explicagdo ndo precisa ser atribuida unilateralmente a categoria
do literariamente veridico, de um lado, ou do puramente imagindrio, de
outro, mas pode ser julgada exclusivamente em funcdo da riqueza das
metdforas que regem a sua seqiiéncia de articulagdo. Assim encarada, a
metdfora que rege um relato histérico poderia ser tratada como uma norma
heuristica que elimina autoconscientemente certos tipos de dados tidos como
evidéncia. Assim, o historiador que opera segundo essa concepc¢do poderia
ser visto como alguém que, a exemplo do artista e do cientista moderno,
busca explorar certa perspectiva sobre o mundo que ndo pretende exaurir a
descri¢do ou andlise de todos os dados contidos na totalidade do campo dos
fendmenos, mas se oferece como um meio entre muitos de revelar certos
aspectos desse campo. (WHITE, 2001, p. 59)

Nessa direcdo, o historiador deve abster-se da pretensdao de querer, ingenuamente,
oferecer em nome apenas do rigor cientifico de seus métodos e pesquisas a visdo total do
objeto histdrico investigado. Segundo White, € preciso que os historiadores abandonem “a
tentativa de retratar uma parcela particular da vida, do angulo correto e na perspectiva
verdadeira” e comecem por conceber que “ndo hé essa coisa de visdo tnica correta de algum
objeto em exame, mas sim muitas visoes corretas, cada uma requerendo o seu proprio estilo
de representacdo”. O problema que deve ser solucionado pelo pesquisador €, pois, muito mais
o da “escolha da metafora com que possa ordenar o seu mundo passado, presente e futuro”.
Para isso € necessario, entdo, que este historiador contemporaneo seja capaz de “chegar a um
acordo com as técnicas de andlise e representacdo que a ci€éncia moderna e a arte moderna tém

oferecido para a compreensdo das operacdes da consciéncia e do processo social”. (WHITE,
2001, p. 59)



60

O modelo de aproximacao entre arte e histéria proposto representa a superacdo de uma
concepcdo historiografica novecentista de “ficcio” que a classificava como antipoda do
entendimento de “verdade”:

No comeco do século XIX tornou-se convencional, pelo menos entre
os historiadores, identificar a verdade com o fato e considerar a ficgdo o
oposto da verdade, portanto um obstdculo ao entendimento da realidade e
nio um meio de apreendé-la. A histdria passou a ser contraposta a fic¢do, e
sobretudo ao romance, como a representacao do “real” em contraste com a
representacido do “possivel” ou apenas do “imagindvel”. E assim nasceu o
sonho de um discurso histérico que consistisse tdo-somente nas afirmacgdes
factualmente exatas sobre um dominio de eventos que eram (ou foram)
observéveis em principio, cujo arranjo na ordem de sua ocorréncia original
lhes permitisse determinar com clareza o seu verdadeiro sentido ou sua
significacdo. (WHITE, 2001, p. 139)

Disto decorreu que os historiadores do século XIX “por se acharem presos a ilusdo de
que seria preciso possivel escrever histéria sem recorrer absolutamente a qualquer técnica
ficcional™:

Continuaram a acatar a concepg¢do de oposicao entre histéria e ficcio
durante todo o periodo, até mesmo enquanto criavam formas de discurso
histérico tdo diferentes entre si que somente o seu embasamento em
preconceitos estéticos da natureza do processo histérico poderia explicar
essas diferencas. Os historiadores continuavam a acreditar que interpretagcdes
diferentes do mesmo conjunto de eventos eram em fun¢do de distor¢des
ideoldgicas ou de dados factuais inadequados. Continuavam a acreditar que,
se se abstraisse da ideologia e se permanecesse fiel aos fatos, a historia
produziria um conhecimento tdo certo quanto qualquer coisa oferecida pelas
ciéncias fisicas e tdo objetivo quanto um problema matematico. (WHITE,
2001, p. 141)

Esse “sonho” de objetividade, como demonstra Hayden White, acaba por revelar a
parcialidade do discurso cientifico e também denota a relutancia lingiiistica dos historiadores
desse século de adequar suas técnicas de escrita a complexidade interpretativa requerida pelos

eventos e episddios histdricos analisados:

A maioria dos historiadores do século XIX ndo compreendia que,
quando se trata de lidar com fatos passados, a consideragdo bdsica para
aquele que tenta representa-los fielmente sao as nogdes que ele leva as suas
representacdes das maneiras pelas quais as partes se relacionam com o todo
que elas abrangem. Ndo compreendiam que os fatos ndo falam por si
mesmos, mas que o historiador fala por eles, fala em nome deles, e molda os
fragmentos do passado num todo cuja integridade é — na sua representacao —
puramente discursiva. Os romancistas podiam lidar apenas com eventos
imagindrios enquanto os historiadores se ocupavam dos reais, mas o
processo de fundir os eventos, fossem imagindrios ou reais, numa totalidade
compreensivel capaz de servir de objeto de uma representacao € um processo
poético. Aqui, os historiadores devem utilizar exatamente as mesmas
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estratégias tropoldgicas, as mesmas modalidades de representacdo das
relacdes em palavras, que o poeta e o romancista utiliza. No registro
histérico ndo-processado e na crénica dos eventos que o historiador extrai do
registro, os fatos existem apenas como um amdlgama de fragmentos
contiguamente relacionados. Estes fragmentos t€m de ser agrupados para
formar uma totalidade de um tipo particular, e ndo de um tipo geral. E sdo
agrupados da mesma forma que 0s romancistas costumam agrupar as
fantasias produzidas pela sua imagina¢do para revelar um mundo ordenado,
um cosmo, onde s6 poderia existir a desordem ou o caos. (WHITE, 2001, p.
141)

Como se pode inferir dessas consideragdes, a questdo da reaproximacao entre arte e
histéria que serd colocada no século XX subverterd a crenga positiva de histdria, reavaliando a
“verdade” cientifica do discurso histérico pela combinacdo de duas ponderacdes, uma formal,
outra epistemoldgica. A saber: a condi¢do ficcional da organizac¢do da narrativa histérica e a
consciéncia da impossibilidade de abarcar a realidade e o passado de maneira total,
respectivamente.

Por um lado, no tocante, em primeiro lugar, a questdo da forma, da estrutura da
narrativa histérica, Roland Barthes constata que o “historiador € aquele que reine menos fatos
do que significantes e os relata, quer dizer, organiza-os com a finalidade de estabelecer um
sentido positivo e de preencher o vazio da série pura”. Esta afirmacdo diz respeito a atuacio
“criativa” do historiador na interpretacdo dos fatos e ordenacdo significativa de sua

representacio objetiva do passado. Aponta para a constatacio que:

O discurso histdrico € essencialmente elaboracdo ideoldgica, ou, para
ser mais preciso, imagindrio, se é verdade que o imaginério € a linguagem
pela qual o enunciante de um discurso (entidade puramente lingiiistica)
‘preenche’ o sujeito de enunciacdo (entidade psicoldgica ou ideoldgica).
Compreende-se dai que a nog¢do de “fato” histérico tenha muitas vezes
suscitado, aqui e ali, certa desconfianga. (BARTHES, 1988, p. 154-155)

Nessa perspectiva, o problema da elaboracdo discursiva efetuada pelo historiador na

7z

constru¢do de uma narrativa légica €, enfim, uma questdo de organizacdo verossimil e

inteligivel de eventos e nisso pouco se distingue da criagao artistica:

A histéria € uma narrativa de eventos: todo o resto resulta disso. Ja
que é, a primeira vista, uma narrativa, ela ndo faz reviver esses eventos,
assim como tampouco o faz o romance; o vivido, tal como ressai das maos
do historiador, ndo € o dos atores; € uma narracdo, o que permite evitar
alguns falsos problemas. Como o romance, a histéria seleciona, simplifica,
organiza, faz com que um século caiba numa pégina, e essa sintese da
narrativa € tdo espontinea quanto a da nossa memoria, quando evocamos 0s
dez ultimos anos que vivemos. (VEYNE, 1982, p. 11)
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Hayden White, aprofundando um pouco mais esta reflexdo de Paul Veyne, distingue

eventos ficcionais de eventos histdricos, conquanto niao abra mao de reafirmar que a questdao

crucial para o desenvolvimento de uma historiografia mais adequada para o século XX € a da

compreensdo da natureza similar das formas e objetivos, tanto do historiador como do

romancista. Segundo o tedrico, as técnicas e estratagemas de urdidura de cada uma das

narrativas sao as mesmas e estar conscio dessa condi¢do representa o amadurecimento tedrico

essencial da disciplina histérica atual:

Assim:

A distingdo mais antiga entre ficcdo e histéria, na qual a ficcdo é
concebida como a representacdo do imagindvel e a histéria como a
representacdo do verdadeiro, deve dar lugar ao reconhecimento de que s6
podemos conhecer o real comparando-o ou equiparando-o ao imagindvel.
Assim concebidas, as narrativas histéricas sdo estruturas complexas em que
se imagina que um mundo da experiéncia existe pelo menos de dois modos,
um dos quais é codificado como “real” e o outro se “revela” como ilusério
no decorrer da narrativa. Trata-se, obviamente, de uma fic¢ao do historiador
a suposi¢do de que os vdrios estados de coisas que ele constitui na forma de
comeco, meio e fim de um curso do desenvolvimento sejam todos
“verdadeiros” ou “reais” e que ele simplesmente registrou o que “aconteceu’
na transi¢do da fase inaugural para a fase final. Porém tanto o estado inicial
de coisas quanto o final sdo inevitavelmente construgdes poéticas e, como
tais, dependentes da modalidade da linguagem figurativa utilizada para lhes
dar o aspecto de coeréncia. Isto implica que toda a narrativa ndo §é
simplesmente um registro “do que aconteceu” na transi¢ao de um estado de
coisas para outro, mas uma redescri¢cdo progressiva de conjuntos de eventos
de maneira a desmantelar uma estrutura codificada num modo verbal no
comeco, a fim de justificar uma recodificagao dele num outro modo no final.

A narrativa, ou a dispersdo sintagmdtica dos acontecimentos através
de uma série temporal apresentada como um discurso em prosa, de modo a
mostrar sua progressiva elaboragcdo como uma forma compreensivel,
representaria a “reviravolta interior” que o discurso realiza quando tenta
mostrar ao leitor a verdadeira forma das coisas que subjazem a uma
informidade meramente aparente. O estilo narrativo, na histéria como no
romance, seria pois construido como a modalidade do movimento que parte
da representa¢do de algum estado de coisas original para chegar a algum
estado subseqiiente. O sentido basico de uma narrativa consistiria, entdo, na
desestruturagdo de um conjunto de eventos (reais e imagindrios)
originariamente codificados num modo tropoldgico, e na reestruturagdo
progressiva do conjunto em outro modo tropoldgico. Vista dessa maneira, a
narrativa seria um processo de decodificacdo e recodificagdo em que uma
percep¢ao original é esclarecida por achar-se vazada num modo figurativo
diverso daquele em que veio a ser codificada por convencdo, autoridade ou
costume. E a forca explicativa da narracdo dependeria, entdo, do contraste
entre a codificacdo original e posterior. (WHITE, 2001, p. 113)
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Estar consciente da dimensdo narrativa da constru¢do da histéria implica para o
historiador tanto a percep¢ao do cardter multifacetdrio de seu objeto de investigacdo como a
importancia de ser desenvolvida para cada objeto arranjos lingiiisticos que o traduzam de
maneira mais eficaz e potencializem os multiplos sentidos nele latentes.

Tal qualidade de compreensdo historiogrifica da realidade assim teorizada €, pois, o
produto de um momento em que o entendimento histérico ndo pode mais ser orientado nem
sustentado por um discurso que se pretende objetivo apenas por seu rigor cientifico e
neutralidade. Desenvolve-se, assim, a partir da reflexdo sobre a forma de percepcido e
tradu¢do da realidade e sobre a inexordvel e primordial parcela de ficcionalidade na
reconstru¢do do passado no discurso da histéria, uma nova qualidade de relacdo entre a
disciplina histdrica e as técnicas de elaboracdo da arte. Em sintese, busca-se na equiparacao
entre o discurso da histéria e da narrativa de ficcdo a expressdo estética que amplia a
possibilidade de configuracdo critica dessa realidade, aos olhos do homem moderno,
multiforme, policronica e passivel de ressignificagdes, interpretacdes, as mais varidveis.

White destaca que quando Burckhardt, em sua Civilizacdo do Renascimento na Itdlia,
“descarta qualquer tentativa de construir uma narrativa diacrénica dos eventos, estruturas e
processos que formam o seu relato da Renascenga”, estd oferecendo ao leitor, ja no séc. XIX,
a porta de entrada para a interpretacdo do referido periodo a partir de outro angulo de visdo
menos convencional e pretensamente menos ‘“‘objetivo. Nesse “ensaio” histérico de

Burckhardt:

Os materiais sdo agrupados com base em categorias bem gerais ou em
funcdo dos temas, mas ndo h4d qualquer empenho em desenvolver um
argumento ou uma ‘“histéria” nos capitulos individuais do livro; e cada
capitulo termina com uma passagem que parece indicar a inteng¢do do autor
de frustrar tentativas as tentativas do leitor de constitui-las
retrospectivamente em quaisquer termos cognitivamente significativos.
Trata-se literalmente de uma satura, numa miscelanea ou “salada”, cujo
objetivo pode ser interpretado como semelhante ao moderno anti-romance —
vala dizer, desafiar as expectativas da “estéria” convencional que
normalmente trazemos a considera¢do de uma historia.

(WHITE, 2001, p. 80)

Burckhardt induz, nesse arranjo “cadtico” de seu material de estudo, a uma quebra de
expectativa da compreensao logica e verossimil dos episddios da Renascenga, forcando a uma
leitura que, disposta de forma desigual e fraturada, requer a intervengdo critica do
interpretador. Nega, na sua organizacdo simbdlica, “artistica”, o engessamento e limitacdes

objetivas de uma historiografia focada na linearidade cronoldgica e na coeréncia narrativa
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porque atribui a decifracdo subjetiva do leitor desse arranjo papel primordial na tarefa de
interpretacdo da histdria.

De maneira semelhante, Norman O. Brown propde, também via arranjo estético, a
abordagem critica do objeto histérico. A maneira dos escritores do chamado anti-romance,
Brown “desconstr6i” a estrutura narrativa subvertendo os alicerces da historiografia cientifica

em nome da expressividade artistica de sua anti-histéria. Segundo Hayden White:

Ele comega por nada admitir acerca da validade da histéria, quer como
modo de existéncia, quer como forma de conhecimento. Embora utilize
matéria histérica, ele o faz da mesma forma que se poderia usar a
experiéncia contemporanea. Brown reduz todos os dados da consciéncia,
tanto os do passado quanto os do presente, ao mesmo nivel ontolégico, e
entdo, por uma série de justaposicdes, involucdes, reducdes e distor¢des
brilhantes e surpreendentes, obriga o leitor a ver sob nova luz elementos que
ele esqueceu mediante uma associa¢do constante, ou que ele reprimiu em
virtude de imperativos sociais. (WHITE, 2001, p. 58)

As técnicas de traducdo discursiva dessa realidade constituem assim o aparato critico
para uma percep¢ao multipla, mais complexa, do objeto histérico, uma vez que esta expressao
estética - arranjo condizente com a percep¢ao volivel do real - ndo escamoteia o arbitrio
ficcional que orienta a organizacdo narrativa do fato ou evento descrito. Alimentado pelo viés
inventivo da obra de arte, tal arranjo converte-se em testemunho perene da fragilidade e
parcialidade da interpretacdo desse discurso, convidando o leitor a ndo contentar-se com a
cristalizacao do passado, do evento histérico, ali condensado e editado. Epistemologicamente,
no mesmo movimento, tal disposicdo critica do discurso historiografico consiste, pois, na
recusa a légica progressivo-evolucionista do método histérico hegeliano e na proposicao de
uma histéria que forja seu sentido na riqueza da tessitura simbdlica de um arranjo estético

isento de uma causalidade artificial e vazia.



65

2.4 A historia como contraponto de imagens

Apesadumbrado fantasma de nadas conjeturales, el nacido dentro de la
poesia siente el peso de su irreal, su otra realidad, continuo. Su testimonio
del no ser, su testigo del acto inocente de nacer, va saltando de la barca a una
concepcidon del mundo como imagen. La imagen como un absoluto, la
imagen que se sabe imagen, la imagen como la udltima de las historias
posibles

José Lezama Lima

A radicalizacdo da aproximagdo entre estética e historiografia, ou sendo mais
especifico, entre a dimensdo simbolico-ficcional do discurso e a critica a concepg¢do de
histéria de Hegel, teve talvez na América Latina um de seus exemplos mais proficuos.
Certamente, grande parte do sentido desta radicalizacdo deve-se ao fato de que nos paises do
novo mundo americano as questdes problematizadas pela historiografia do século XX ganham
contornos ainda mais acentuados e urgentes. A histéria construida a partir de um contraponto
de imagens e sua vinculagdo com a esséncia barroca da cultura americana propostas por
estudiosos da formacdo das Américas como José Lezama Lima e Alejo Carpentier - apenas
para citar dois expoentes desse pensamento — € o resultado da reflexdo sobre as
particularidades do processo de desenvolvimento do continente e a decorrente necessidade de
criacdo de um discurso historiogriafico que se adéqiie as vicissitudes constituintes das
identidades culturais desses paises. Dito de outra maneira, seguindo as palavras de Irlemar
Chiampi, € a busca por um padrio discursivo que seja capaz de criar “uma arqueologia de
nosso moderno [...] que permite reinterpretar a experiéncia latino-americana como uma
modernidade dissonante”. (CHIAMPI, 1998, p. 4) Estas reflexdes vém a tona, especialmente,
em virtude de duas questdes fundamentais: a natureza complexa e plural da América,

enquanto objeto histérico, ou a incompatibilidade do método hegeliano de compreensao da

histéria de comportar tal multiplicidade:

A confianca na a¢do do tempo, traduzida como progressdo para uma
meta, continuou a ser cultivada, entre nés, ao longo do século XIX, com a
posterior adesdo ao positivismo, apesar dos impasses que trazia para a
compreensdo da realidade. No caso do positivismo, a idéia de evolugao,
propria das ciéncias naturais, que passa a ser assimilada pela histdria, supde
a existéncia de um todo orgénico, de uma unidade, cujas transformagdes
sucessivas revelavam o sentido do todo — a realidade fragmentdria,
multifacetada, com diferentes ritmos, da América Latina tinha de se ajustar
ao conceito de desenvolvimento de um todo orgéanico, que mudava segundo
tendéncias que lhe eram inerentes, teleologicamente.

As vertiginosas mudancas na experiéncia do espaco e do tempo,
impostas pelo desenvolvimento do capitalismo ao longo do século XIX, na
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Europa, expressas na arte modernista, influenciaram o pensamento
americano, levando ao questionamento dos principios evolucionistas em que
se baseava. Lezama Lima [...] retoma Hegel, entendendo que € necessario
romper com sua légica para que se possa pensar o devir americano. A
retomada do ponto de vista hegeliano, recusando-o com veeméncia e
irritacdo, em plena década de 50, aponta para dificuldades ndo superadas
quanto a nossa inser¢do no mundo histérico. (FIGUEIREDO, 1999, p. 157-
158)

Pode-se, resumidamente, definir que os estudos de Lezama Lima sobre a questdo
americana partem de uma revisdo dos métodos hegemodnicos de apreensdo histdrica
(notadamente, o historicismo hegeliano e seus desdobramentos positivistas) e da revaloriza¢ao
da arte barroca em uma perspectiva pods-colonial para, em seguida, propor através do
contraponto de imagens poéticas um tipo de expressao estética e histérica do continente mais
condizente com sua formatacdo cultural. Em poucas palavras, consistem tais estudos em
ponderacdes epistemoldgicas que promovem a reflexdo sobre a relagdo historia-estética e
sobre 0s avangos criticos e expressivos que podem decorrer do arranjo oportuno dessa
combinacdo.

A base conceitual para essa orientacdo critica de compreensdo da cultura americana
comega a ser forjada e solidificada na segunda metade do século XX, nos primeiros anos do
pOs-guerra, como resultante do acumulo de consideracdes ideoldgicas centradas na
valorizac¢do do cardter mesti¢o inerente a identidade do continente, ou seja, com a superacao
do “complexo de inferioridade, assumindo a heterogeneidade da sua formagdo racial, sem
renunciar ao ambicionado universalismo”. (CHIAMPI, 1988, p. 17) Tal redimensionamento
da questdo da cultura americana desembocard na dendncia da supressdo e desqualificacdo
dessa multiplicidade sempre que ela for observada na perspectiva dos valores e orientagdes

estéticas herdadas do colonizador europeu:

Dai derivava um pessimismo furibundo, que tende, como eterno
retorno, a repetir as mesmas formas estilisticas formadas com ingredientes
ou elementos iguais. Af estd o germe do terrivel complexo do americano:
acreditar que sua expressao ndo € uma forma alcancada, mas problematismo,
coisa a resolver. Suarento e inibido por complexos tdo presungosos, procura
na autoctonia o luxo que lhe era negado, e encurralado entre essa pequenez e
a miragem das realiza¢des européias, revisa os seus dados, mas esquecendo
o essencial, que o plasma da sua autoctonia € terra igual a da Europa. E que
as agulhas para o raio de nossos palédcios estdo feitas de sinteses, como
artesdos ocidentais que se afincam, como fervor daqueles homens, no lombo
de um animal celeste, igualmente desconhecido e estranho.

(LIMA, 1988, p. 62)
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A consideragdo da especifica complexidade do ‘“fato americano”, enquanto objeto
historico, deflagra, pois, o rompimento com a orientagdo eurocéntrica de arte e histéria e
requer a conseqiiente busca e substituicdo por uma expressao mais aderente e condizente a tal
constituicdo plural. Ponderando sobre a conformacgao peculiar desse objeto histérico que € a
América, Alejo Carpentier dird que “hay de buscar en América las cosas que no se han dicho,
las palabras que no se han pronunciado”( CARPENTIER, 1998, p. 78 apud CHIAMPI).
Noutras palavras, é preciso lapidar a linguagem e reinventar a forma de entendimento da
condicdo histérica americana para que seja materializada a autenticidade ainda nao expressa
da cultura e da identidade do continente. A radicalidade dessa corrente de pensamento
americanista tem na elabora¢do das formas de representacio da histdria, cultura e tradi¢des da

América o seu ponto de partida:

Lezama Lima, para tracar a forma em devir da América, necessitard
diluir as fronteiras entre fic¢do e histdria, ultrapassar os limites impostos
pela razdo e deixar de lado o critério de valor associado ao desenvolvimento
de uma forma no tempo, precisard, sobretudo, trabalhar com uma nova
causalidade, ndo-hegeliana. Dissolverd dicotomias, hierarquiza¢des que nao
se coadunam com a afirmacao da cultura americana. Substituird a ordenacao
temporal pelas analogias livres, a idéia de repeticao pela idéia de recorréncia
criativa, o culto da razdo por uma gravitacdo em torno da imaginacdo e da
memoéria. O americano seria aquele que faz a sintese de ruptura e
secularidade, que trabalha com a acumulacdo reorganizando a influéncia
recebida com alegria e astdcia “endemoniada”. E o que renova a tradigdo
desgastada com um novo espirito, que ndo se dissocia da paisagem natural,

mas dela se alimenta. (FIGUEIREDO, 1999, p. 158-159)

Nesse processo de redescobrimento da América, o contraponto imagético tem funcao
essencial e sua orientagdo estética € a combinacdo de uma revisdo critica do esquema logico-
progressista hegeliano com a assun¢do da centralidade da visdo barroca na conformacgdo da
identidade americana. Segundo Lezama Lima, € preciso abolir o causalismo racional-
teleolégico defendido por Hegel em sua filosofia da histdria se pretende-se abarcar de maneira
adequada o “devir” da civilizagdo americana. A idéia de que a histéria € uma marcha em
desenvolvimento rumo ao progresso apenas ratifica, na perspectiva de leitura lezaminiana, o
preconceito que empobrece a compreensao da condi¢ao heterogénea do continente americano,

visto que requer desta condicdo uma totalidade que s6 pode existir como falsificacao:

O historicismo hegeliano [...] concebia a histéria como exposicdo do
Espirito (a Razdo ou Logos) num processo que leva ao autodesenvolvimento
e ao autoconhecimento. A essa concep¢do, Lezama pretende opor uma visao
histérica direcionada ndo pela razdo — que s leva a um dever ser — mas por
um outro logos: o logos poético. Dai a proposicdo de um “contraponto de
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imagens” — a atividade metaférica por exceléncia — que permite apontar o
poder ser (a Imago) e abranger, contrariamente ao logos hegeliano, a
multiformidade do real, sem as constrigdes de um a priori rigido ao qual
todos os fatos devem submeter-se. (CHIAMPI, 1988, p. 23)

Para se entender esta perspectiva critica de Lezama o verbo ‘“abranger” acima
empregado deve ser destacado. A recusa ao método hegeliano é, dito em poucas palavras, a
recusa a limitagdo que a pseudo-causalidade e pseudo-totalidade que esse Logos requer. Nesse
sentido, abranger significa adequar-se a complexidade constitutiva da identidade americana,
significa superar as aporias de uma forma de expressdao que ndo comporta a “multiformidade
do real”. A forma de apreensdo da América pretendida por Lezama Lima deve, pois,
pressupor em seu método a confluéncia dissonante de tempos, culturas e etnias variadas,
porque € da disposi¢do ndo-linear dessas assimetrias que se constituird a verdadeira “visao

histérica” do continente:

Somente o dificil € estimulante; somente a resisténcia que nos desafia
é capaz de assestar, suscitar e manter nossa poténcia de conhecimento, mas,
na realidade, o que € o dificil? O que estd submerso, tdo-somente, nas dguas
maternais do obscuro? O origindrio sem causalidade, antitese ou logos? E a
forma em devir em que uma simples paisagem vai em direcdo a um sentido,
uma interpretacao ou uma simples hermenéutica, para ir depois em busca da
sua reconstrucio, que € o que marca definitivamente sua eficicia ou desuso,
sua forca ordenadora ou seu apagado eco, que € a sua visdo histérica. Uma
primeira dificuldade, em seu sentido; a outra, a maior, a aquisicdo de uma
visdo histérica. Eis aqui, pois, a dificuldade do sentido e da visdo histdrica.
Sentido ou encontro de uma causalidade propiciada pelas valorizagdes
historicistas. Visdo histérica, que € esse contraponto ou tecido entregue pela
imago, pela imagem participante na histéria. (LIMA, 1988, p. 47)

A “visdo historica” decorre assim da Imago porque, enquanto condensagdo de imagens
diversas, sua composi¢do engendra a interpretacdo dos sentidos num desenho contrapontistico
que reconstroi os significados historicos ali latentes em uma causalidade inteiramente nova,
randomica e ndo-linear. Neste sentido, a inquietante organiza¢do imagética de elementos
aparentemente difusos mantém em movimento a “poténcia de conhecimento” porque desafia

o observador a decifracao reconstrutora que gera o devir histdrico:

Em vez de relacionar os fatos culturais americanos pela relagdo de
causa-efeito, denunciando uma progressido evolutiva, o seu contraponto se
move, erraticamente, para diante e para trds no tempo, em busca de analogias
que revelem o devir. Compara, assim, 0s nossos textos com os de outras
culturas afastadas no tempo e no espago. A técnica ndo € nova,
evidentemente, e faz parte de qualquer exercicio critico comparatista, mas
Lezama lhe imprime uma dose extra de imaginac¢do pessoal que lhe confere
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o estatuto de verdadeira fébula intertextual. [...] Tracos, particulas,
fragmentos de textos sdo extraidos de uma totalidade — como numa tomada
sinedéquica — para serem analogados com outros retalhos de uma outra
totalidade. A idéia é compor, com esses saltos e sobressaltos, uma espécie de
constelagdo supra-histérica, em que os textos dialogantes exibem o seu devir
na mutagao dessas particulas. (CHIAMPI, 1988, p. 25)

Esse método imagético de composicao da “visdo histérica”, no qual o causalismo é
apenas o instrumento que promove a combinagdo nova e surpreendente de elementos
desconexos e de improvdvel aproximacao, resulta, enfim, em uma forma de expressdo barroca

mais afeita a inconstincia e tensdo proprias da formatacdo cultural do continente americano.

, .

Nesse sentido, se a superacdo da ldogica causal da historiografia hegeliana é a primeira
instancia de adequagdo da visdo histérica a complexidade constitutiva do continente, a
revalidacdo da arte barroca, como expressao auténtica (e aderente) da ambiéncia contraditéria
e em perene mutacdo da América, apresenta-se como segundo preceito epistemoldgico

fundamental. Nas palavras do préprio Lezama Lima:

Nossa apreciacdo do barroco americano estard destinada a precisar:
primeiro hia uma tensdo no barroco; segundo, um plutonismo (fogo
originédrio que rompe os fragmentos e os unifica); terceiro, ndo ¢ um estilo
degenerescente, mas plendrio, que na Espanha e na América Espanhola
representa aquisi¢des de linguagem, talvez tnicas no mundo, méveis para a
vivenda, formas de vida e de curiosidade, misticismo que se prende a novos
moédulos para a prece, maneiras de saborear e de tratar os manjares, que
exalam um viver completo, refinado e misterioso, teocratico e ensimesmado,
errante na forma e arraigadissimo nas suas esséncias [...] entre nds o barroco
foi uma arte da contraconquista. Representa um triunfo da cidade e daquele
americano ali instalado com fruicdo e estilo normal de vida e morte. Monge,
em caritativas sutilezas teoldgicas, indio pobre ou rico, mestre em luxuosos
latins, capitdes de 6cios métricos, estanceiros com queixume ritmico, solidao
inaplicada do seu peito, comecam a tecer sua entonacdo, a voltejar com
melificada sombra por arrabaldes, um tipo, uma catadura de americano em
seu prumo, em sua gravidade e destino. (LIMA, 1988, p. 79-80)

Como substrato expressivo da tensdo, o barroco emparelha dissonancias e contradicoes;
como arte plutonica, ao revelar a fragilidade da totalidade do objeto, dilacera sua falsa
unidade para logo depois reagrupé-la numa imagem multiforme e em permanente processo de
ressignificacdo. Além disso, por postar-se fora “dos esquemas progressistas da historia
linear”, ou seja, por aderir a condi¢c@o periférica e heterogénea da América no panorama da
modernidade, o barroco apresenta-se como “a nossa meta-historia, a que se coloca fora do

desenvolvimento do Logos hegeliano.” Eis ai a razdo, diante das demandas sociais e estéticas
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do continente americano no século XX, do pertinente reaproveitamento da esséncia critica

desta linguagem:

A funcdo do barroco, com sua excentricidade histérica e geogrifica,
diante do canone do historicismo (o novo “classicismo’”) construido nos
centros hegemoOnicos do mundo ocidental, permite recolocar os termos com
que a América se posicionou ante a modernidade euro-norte-americana. O
barroco, encruzilhada de signos e temporalidades, funda a sua razdo estética
na dupla vertente do luto/melancolia e do luxo/prazer, e é com essa mescla
de convulsdo erdtica e patetismo alegérico que hoje revém para atestar a
crise/fim da modernidade, ao tempo em que desvela a condi¢do de um
continente que nio podde incorporar o projeto do Iluminismo. (CHIAMPI,
1998, p. 3)

A revalidag@o da arte barroca no dmbito da cultura americana do século XX adequa-se,
pois, aos propositos criticos de Lezama Lima por dois aspectos decisivos € complementares.
Primeiramente, como o trecho acima ilustra, em um sentido mais amplo, o barroco atende as
prerrogativas histéricas e geograficas da América Latina no contexto da modernidade. Nao
por acaso, permanecerd aplicdvel e em voga no entendimento da literatura latino-americana
dos ultimos vinte anos. (CHIAMPI, 1998, p. 4) O chamado neobarroco, como arte de contra-
conquista, redimensionando as cinco categorias antindmicas do barroco do século XVII —
linear/pictério, plano/recessdo, forma fechada/forma aberta, clareza/auséncia de clareza,
multiplicidade/unidade (HAUSER, 1998, p. 445; p. 452) — e propondo a “proliferacdo de
significantes para nomear um objeto da realidade (natural ou histérica)”, visa tanto revelar a
auséncia de unidade e a fragil homogeneidade do progresso na modernidade como busca
converter-se “‘em medida (ou desmedida) para inscrever os ‘contextos americanos’ na cultura
universal, ou seja, para que sejam inteligiveis” (CHIAMPI, 1998, p. 9). Enfim, busca tornar-
se a expressao obliqua que revela as contradi¢des desse progresso e aponta a dire¢do critica de

compreensdo da questdo americana:

A histéria oficial que hoje aparece como catdstrofe é a que erigiu o
Progresso, o Humanismo, a Técnica, a Cultura como categorias
transcendentes para interpretar e normativizar a realidade. Estas categorias
[...] obedecem ao projeto iluminista que tem por funcdo integrar, sob uma
dire¢do articulada, os processos sociais, politicos, econdmicos e culturais dos
diferentes povos e nacdes. Os metarelatos - que sdo hoje objeto de critica e
revisdo nos circulos pés-modernos da intelectualidade euro-norte-americana
— foram produzidos ali mesmo, nos centros hegemonicos, mediante a
reforma religiosa, a revolucdo industrial, a revolu¢do democratico-burguesa
e a difusdo da ética individualista do trabalho. Os desastres e a incompletude
desse modelo modernizador, imposto pela razdo instrumental na América
Latina, tém sido objeto de andlises demoradas e basta ressaltar que esse
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modelo tem se revelado desastroso sobretudo por sua incapacidade para
integrar o “ndo-ocidental” (indios, mesti¢os, negros, proletariado urbano,
imigrantes rurais etc.) a um projeto de democracia consensual.

Nao € casual, portanto, que seja justamente o barroco — pré-iluminista,
pré-moderno, pré-hegeliano — a estética reapropriada nesta periferia, que s6
recolheu as sobras da modernizagdo, para reverter o cdnone historicista
moderno. O resgate do barroco envolve uma estética e uma politica literaria
que, mostrando-se como uma auténtica mutacio das formas poéticas, supde,
entre outras conseqiiéncias o abandono da presenga surda do século XVIII
em nossa mentalidade. (CHIAMPI, 1998, p. 19)

Despertar essa “presenca surda” do barroco na consciéncia da identidade americana é,
destarte, inserir o continente na modernidade pelo que hd de mais auténtico e congénito em
sua constituicdo estética e historica. Para Lezama Lima, entdo, é o barroco a expressao
adequada para a condi¢do multifragmentada do fato americano porque esta linguagem € a
manifestagdo da prépria condicdo histdrica, contraditoria e conflitante; condicdo marcada ja
desde a chegada dos colonizadores no continente através do violento e “plutonico” choque de
culturas que catalisaria em seguida no imagindrio dos povos nativos a reconfigura¢do dos

valores trazidos pela civilizagdo européia:

A reivindicagdo de Lezama me parece clara: o barroco é ‘“coisa
nossa”, ibérico e americano (e ibérico pelos efeitos do Descobrimento e da
Colonizacao, portuguesa ou espanhola) e ndo cabe ampliar o seu conceito de
“constante artistica” ou “vontade de forma”, conforme pretenderam Eugenio
D’Ors, Wolfflin ou Worringer; ndo €, portanto, um fend6meno transhistérico
ou uma etapa a qual as culturas acedem pela fatalidade histérica ou pelo
cansaco do classicismo. O barroco para Lezama € um fato americano que
supde “El himus fecundante que evaporaba cinco civilizaciones”, ou seja, o
mundo ibérico e mediterrineo, enquanto espaco de encontro de linguas,
culturas, ritos, tradi¢des. Por isso o barroco é “una arribada a una
confluencia”, entenda-se: a do Descobrimento da América. [...] Lezama
anotara o sentido das formas distorcidas do barroco nessa confluéncia, vale
dizer, nessa encruzilhada de signos e temporalidades [...] essas formas sdo
“creacion, dolor”, posto que “una cultura asimilada por outra no es una
comodidad [...] sino um hecho doloroso, igualmente creador, creado” [...] o
barroco se torna o paradigma modelizador e auténtico comeco do fato
americano. (CHIAMPI, 1998, p. 9)

A superacdo da légica hegeliana no entendimento da América e a construcdo de uma
traducdo fidedigna desta nova visdo passa, assim, no pensamento de Lezama Lima, pela
restitui¢cdo, ou melhor, pela demarcacdo deste “auténtico comego do fato americano”. Para
tanto, € que ele propde a fusao da compreensdo de seu lugar no panorama da modernidade
com a dissecacdo de sua génese, pois, sO partindo da consciéncia da intrinseca esséncia

barroca desse ethos americano, serd possivel compendiar uma expressao estética e historica
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que abranja a peculiar manifestacdo dessa cultura. Numa palavra, esse ‘“‘comec¢o”, essa
“confluéncia”, marca, afinal, o lugar da cultura americana na modernidade porque revela a
inexordvel condi¢do amorfa desse corpo gerado em cadéncia ndo-linear, assimétrica, errética.
Desta forma, levando-se em conta o cardter peculiar atribuido por Lezama Lima a
América - enquanto objeto histérico - tem-se que os ganhos criticos da ado¢do de uma
perspectiva imagética de apresentacdo desse objeto “a maneira barroca” sdao muitos. A
imagem - entendida nessa acep¢do como rede simbdlica, como Logos poético, metafora —
transforma-se na contrapartida para o inepto modelo histérico-teleoldgico hegeliano porque a
disposi¢do ndo-hierarquizada de seus elementos materializa, além de semelhancas e fusdes, as
descontinuidades e rupturas latentes no objeto. Nao negligencia, desta maneira, a esséncia

multipla e fraturada constitutiva do continente:

La metdfora y la imagen permanecen fuertes en el desciframiento
directo y las pausas, las suspensiones, que entreabre tienen tal fuerza de
desarrollo no causal que constituyen el reino de la absoluta libertad y donde
la persona encarna la metdfora. El hombre y los pueblos pueden alcanzar su
vivir de metiafora y la imagen, mantenida por la vivencia oblicua, puede
trazar el encantamiento que reviste la unanimidad. El bosque y las ciudades
no son el infinito paredén donde la interpretacién otorga la cerrazén o el
encantamiento, sino la pendltima, la suspensién, de donde brota la nueva
cabalgata, el interminable ejercito de diversos uniformes [...] De cada
metamorfosis, de cada no respuesta, de cada stibita unidad de ruptura y de
interposicion, se crea esa imagen que no se desvanece, y las palabras que
vamos saltando, despreciando su primera imantacién asociativa; la otra
cohesién que exige de la palabra la metifora ofrece en su contrapunto, la
formaciéon de ese otro cuerpo integrado por la sustancia poética que ha
logrado el ente de creacidn, el germen sucesivo; ya que lo primero que llega
es el siempre que se va quedando. (LIMA, 1971, p. 3; p. 5)

Se no caso das reflexdes historiograficas do século XX, anteriormente expostas segundo
a perspectiva do pensamento de Hayden White, propunha-se a questdo da elaboracao estética
como contribui¢do formal no desenvolvimento de um discurso histérico mais “verossimil”, ou
seja, mais condizente com a percep¢do da realidade da contemporaneidade; no caso dos
estudos de Lezama Lima, o papel da dimensdo estética é algado a fator desencadeador da
contribuicdo critica e assume o status de condicdo essencial para expressdo do “fato
americano”. Este juizo valorativo decorre do fato de que a imagem — sintese da formatacao
estética lezaminiana — é a forma de configuracdo da experiéncia capaz de condensar
simultaneamente em si elementos dispares e distantes temporal e espacialmente, atribuindo-

lhes novos sentidos e transformando-se em mimese original e adequada da cultura e histéria

do continente americano:
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Al mismo tiempo que por la imagen puede trazar las proporciones,
ocupaciones y desigualdades del ser en el ente. Las imdgenes como
interposiciones naciendo de la distancia entre las cosas. La distancia entre las
personas y las cosas crea otra dimensién, una especie de ente del no ser, la
imagen, que logra la visién o unidad de esas interposiciones [...] La
derivacién en imagen tiene el poderio de entregarnos hechos analogados, en
el entrevisto reconocimiento de uno solo de estos hechos, creandolos en
unidad a pesar de la distancia devoradora que parecia alejarlos. Puede
también esa imagen reducir hasta sumergirse y reaparecer con un cuerpo
opuesto, irreconocible, sobre su lomo (LIMA, 1971, p. 17-18)

Como j4 fora exposto, Lezama Lima parte da compreensdo da América como objeto
histérico multiplo, repleto de intermiténcias e confluéncias para elaborar um método de
apreensdo e, principalmente, de traducdo desse objeto que seja a prépria mimese de tal
heterogeneidade. Eis, entdo, a reivindicacdo de uma sintese imagética que suturando por
meio de interposicdes e de analogias o semelhante e o diverso gere a decifracdo da “visdao
histérica” ndo mais pela concatenagao légica de suas instancias espaco-temporais, mas pela
vinculagdo metaférica, simbdlica, latentes no arranjo desses caracteres que vence distancias e
continuidades:

La poesia que es instante y discontinuidad ha podido ser conducida al
poema que es un estado y un continuo. Pues hay siempre una comparacién
en cada poema mediante la cual fijamos un elemento de suyo fugaz e
irreproducible. Si decimos talvez que un cristal es agua dura o fija brisa, no
es que intentamos detener el eco sino que intentamos una dualidad imposible
como un dguila y un toro que tirasen de una homérica carreta

(LIMA, 1971, p. 17)

Nesta equiparacdo da imagem e o discurso poético chega-se a compreensdo da légica
discursiva critica proposta na Imago cheia das frestas através das quais pode-se espreitar a
reinterpretacdo do conteudo ali disposto. Da negagdo e superacdo do historicismo hegeliano,
da revalidacdo critica da linguagem barroca e da defesa da imagem como “a dltima das
histérias possiveis” infere-se, enfim, a proposi¢cdo de formas de representacdo que sejam
capazes de traduzir a difusa temporalidade do objeto histérico. Subjaz, pois, nesta estetizacao
da histéria uma considera¢do mais refinada da configuracdo do tempo e, por conseguinte, a
valorizagdo do trabalho da memoéria. Desta maneira, se por um lado, no que tange as
demandas contextuais do pensamento moderno, a arte, o arranjo estético, oferece - tanto para
a expressdo americana como para a historiografia do século XX - a ampliacdo de suas
potencialidades discursivas e a amenizacdo de algumas aporias narrativas e do possivel
encanecimento de seus métodos; por outro, a ampliacdo critica da abordagem do objeto

histérico via-configuracdo estética efetua-se, de fato, na participacdo ativa do trabalho da
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memoria de concatenar as descontinuidades espago-temporais proposta nessas formas de
representacao histérica ndo-causal.

A imagem, a metafora, o “Logos poético”, constitui-se, desta forma, mais do que mera
configuragdo estética do discurso historiografico ou variacdo interpretativa de um episédio
histérico qualquer, define-se, em verdade, como sintese que, paradoxalmente, preserva o
fragmentario, o incompleto e a constelacdo de sentidos possiveis. Afigura-se, assim, labirinto
que confundindo requer decifracdo e que, por isso, enquanto prende liberta. S6 do perambular
constante e incansdvel da memoria, que tateia paredes e recolhe o fio imensurdvel e diafano
do tempo, € que se chega a decifracdo dessa imagem; € que se chega a manifestacdo auténtica
e livre da identidade no passado redimido pelo olhar do presente. Contemplar a imagem-
metafora a procura da ‘“visdo histérica” na cultura americana €, assim, atravessando as
passagens interpostas nas descontinuidades e impertinéncias do arranjo-mosaico, percorrer
com os olhos da memoéria as formas do tempo e do espaco ali condensadas e, enfim,
reorganizar seus significados em uma interpretacdo do passado e da histdria na perspectiva

critica do presente.

2.5. Configuracdo descontinua e intensificagdo critica na imagem estética

Apenas o incompleto pode ser compreendido, pode nos levar mais além. O
completo pode ser apenas desfrutado.
Friedrich Schlegel.

Nio € que o passado langa sua luz sobre o presente ou que o presente lanca
sua luz sobre o passado; mas a imagem € aquilo em que o ocorrido encontra
o agora num lampejo, formando uma constelacdo. Em outras palavras: a
imagem € a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relacdo do presente
com o passado € puramente temporal e continua, a relacdo do ocorrido com
o0 agora ¢é dialética — ndo é uma progressdo, e sim uma imagem, que salta. —
Somente as imagens dialéticas sdo imagens auténticas (isto é: ndo-arcaicas),
e o lugar onde as encontramos ¢ a linguagem.

Walter Benjamin.

A tarefa final desta exposi¢cdo tedrica é, seguindo os argumentos estético-filoséficos
propostos por Walter Benjamin, delimitar o que aqui é denominado de configuragdo critica da
imagem estética para entender como a estrutura dessa montagem descontinua da obra de arte,
combinado com o olhar reconstituidor da memoria, pode converter-se em um agudo
mecanismo de reflexdo em permanente processo de ressignificacdo e presentificacdo

conteudistica e formal. Parte-se, para tanto, da concep¢ao de que a obra de arte, enquanto
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imagem dialética, ¢ um lugar privilegiado de apreensdo e expressdo mimética da realidade
porque nela o potencial simbdlico da linguagem trabalha sob uma légica de funcionamento
multitemporal e de superposicdo de significados variados. Ou seja, compreende-se, na
perspectiva benjaminiana, que na obra de arte a linguagem tem potencializada a porosidade de
seu carater metafdrico e sua flexibilidade temporal e que tal refinamento estético é o que lhe
confere o status de uma “mimese descontinuada” permanentemente propicia a revisdo e

atualizacgao critica de seus sentidos e forma.

La imagen no es la imitacién de las cosas, sino el intervalo hecho
visible, la linea de fratura entre las cosas [...] Es que la imagen no tiene un
lugar asignable de una vez para siempre: su movimiento apunta una
desterritorializacién generalizada. La imagen puede ser al mismo tiempo
material y psiquica, externa e interna, espacial y de lenguaje, morfolégica e
informe, pléstica y discontinua... Lo que Benjamin sugiere mds precisamente
es que el motivo psiquico del despertar requiere el — motivo espacial — de un
umbral y que ese mismo umbral este pensado como una dialética de la
imagen que libera toda una constelacién, como um fuego de artificio de
paradigmas. De hecho, alli juegan de comun acuerdo el espacio y deseo, la
arquitectura y el rito, el intercambio y la muerte, la vision y la caida en el
suefio. Todo eso figurado, hecho visible en el mismo lenguaje, en una
sugestién admirable sobre el cardcter organico del umbral requerido por la
“figurabilidad” de la palabra que lo designa en aleman, Schwelle.
(HUBERMAN, 2006, p. 149)

A Schwelle — soleira, limiar — é um principio estrutural latente na linguagem
esteticamente elaborada da obra de arte/imagem. Sua descoberta e travessia podem resultar na
interpretacdo critica desta configuracdo artistica e na chave para expandi-la permanentemente,
porque nestas passagens entrevistas na organizacdo imagética do arranjo estético, revela-se
tanto a estratificacdo simbolica da linguagem quanto uma dimensao intensiva do tempo.

Para ser depreendida a valorizacdo da imagem, da obra de arte, na problematizacdo da
memoria e da histéria na filosofia benjaminiana e suas respectivas implicacdes no
entendimento da natureza critica da concep¢ao de Schwelle, € necessdrio primeiramente
remontar a uma dimensdo mais ampla das ponderacdes do autor sobre tempo e linguagem.
Nas reflexdes tedricas realizadas ao longo de seus mais de trinta anos de produgdo intelectual
— seja este objeto de andlise a historiografia, a critica de arte, as passagens parisienses do
século XIX, as técnicas modernas de reprodugdo artistica ou a prépria escrita filoséfica - a
despeito da variada forma de abordagem e consideracdo de cada um desses objetos, € possivel

notar a persistente preocupacdo de inscricdo de parte significativa dos estudos em uma
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perspectiva de reflexdo ligada diretamente a questdo da linguagem e do tempo e as suas
respectivas configuracdes.

Linguagem e tempo sdo, nesse ambito, via de regra, instancias de articulacdo de uma
critica as pretensoes totalizadoras de apreensdo da realidade. Primeiramente porque, por um
lado, revelam a precariedade da expressdo que se arvora apta a dar conta de tal totalidade e,
depois, porque dialeticamente sdao o ponto de partida, os dois vetores fundamentais, para a
proposicao de uma expressao estética que converte aquela impossibilidade de totalizagao em
sua prépria forma. Com efeito, em um primeiro momento, linguagem e tempo sao evidéncias
da relativa transparéncia da lingua e da artificial causalidade cronoldgica de organizacdo do
tempo, pois, traduzem em suas esséncias a inexordvel uni-dimensionalidade e caducidade de
qualquer discurso que se pretenda total. Entretanto, em um segundo estrato mais profundo,
tempo e linguagem sdo também, dialeticamente, os fatores primordiais de engendramento de
uma resolu¢do para tais aporias porque, através do arranjo simbdlico dos signos dessa
linguagem e da conseqiiente desarticulacdo causal do tempo ali implicada, a apreensdo
objetiva da realidade, da “totalidade”, deve dobrar-se a uma forma de compreensdao mais
flexivel e intensiva, visto que o carater multiplo e disforme do real afina-se muito mais a uma
constelacdo do que a uma sintese.

Em sua tese de doutorado sobre o conceito de critica de arte no primeiro romantismo
alemdo, Benjamin escreve que “a infinitude da reflexdo €, para Schlegel e Novalis, antes de
tudo ndo uma infinitude de continuidade, mas uma infinitude da conexdo”. (2002, p. 34) E
nesse sentido que se deve compreender a proposi¢do de uma “constelacdo” como registro
privilegiado da condi¢do fragmentada do real — esteja este real transmutado em discurso
historiogréfico, em tratado filoséfico ou critica estética. Ela € a forma de expressdo que, pela
simultanea coexisténcia de seus elementos, mantém peremptoriamente aberta a possibilidade
a atividade reflexiva de acrescer novos astros a sua armadura e, principalmente, de estabelecer
novas ‘“conexdes” entre estes astros. Dentro de uma l6gica semelhante, mas referindo-se a
producdo do conhecimento filoséfico, Benjamin afirma, que reside na forma de apresentacdo
(Darstellung) do objeto a chance da linguagem de corporificar criticamente tanto a
intermindvel busca da “verdade” das idéias, quanto a consciéncia da impossibilidade de

alcanca-la:

A dificuldade inerente a uma tal representacdo s6 demonstra que se
trata de uma forma autenticamente prosaica. Enquanto o orador, pela voz e
pelo jogo fisiondmico, apdia as frases isoladas, mesmo nos casos em que
elas tém autonomia, e as articula numa seqiiéncia de pensamentos muitas
vezes vacilante e vaga, como se esbogasse um desenho de ampla respiragdo
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com um tnico traco, assim também o préprio da escrita é, a cada frase, parar
para recomecar. A representacdo contemplativa deve, mais do que qualquer
outra, seguir este principio. O seu objetivo de modo nenhum € o de arrastar o
ouvinte e de o entusiasmar. Ela s estd segura de si quando obriga o leitor a
deter-se em ‘“‘estacdes” para refletir. Quanto maior for o seu objeto, tanto
mais distanciada serd a reflexdo. A sua sobriedade prosaica, muito aquém do
gesto imperativo do preceito doutrindrio, € o tnico estilo de escrita adequado
a investigacdo filoséfica. O objeto desta investigacdo sdo as idéias. Se a
representagdo se quiser afirmar como o método préprio do tratado filoséfico,
terd de ser representacio das idéias. A verdade, presentificada no bailado das
idéias representadas, furta-se a toda e qualquer projecdo no dominio do
conhecimento. O conhecimento € um haver. O seu préprio objeto é
determinado pela necessidade de ser apropriado pela consciéncia, ainda que
seja uma consciéncia transcendental. E préprio dele um cardter de posse,
para o qual a representacdo é secunddria. Esse cardter de posse ndo tem uma
existéncia prévia como algo que se auto-determine. Ora, € precisamente isso
0 que se passa com a verdade. O método, que para o conhecimento é um
caminho para chegar ao objeto de apropriacdo — ainda que pela sua producao
na consciéncia —, é para a verdade representag¢do de si mesma, e por isso algo
que é dado juntamente com ela, como forma. Esta forma nio € inerente a
uma conexdo estrutural na consciéncia, como faz a metodologia do
conhecimento, mas a um ser. (BENJAMIN, 2004, p. 15)

A Darstellung €, neste sentido, uma forma de constelacio. Como pode-se inferir, sua
atividade estd determinada por uma linguagem que s6 aproxima-se da ‘“verdade” quando
mimetiza a sua descontinuidade e deixa aberta a infinitude de conexdes que a constitui, ou
seja, uma linguagem que deve ser a expressdo imediata dessa “verdade” e ndo um mero

instrumento de comunicagao:

O que se apresenta na apresenta¢do nio € comunicdvel. Apresentacdo
ndo é mediacdo. Isso significa que o que é apresentado ndo € o que é dito.
No entanto, apresentar é sempre dizer, uma vez que nao ha linguagem que
ndo comunique. Apresentar, entdo, é um falar ou escrever que nunca cessa
de comunicar, mas que realiza, além disso, algo diverso, de que a
comunicacdo € excluida. (FREY, 2007, p. 125 apud LAGES)

A questdo que se impde, entdo, a essa forma de elaboragdo da linguagem, € articular
uma configuragdo intensiva de um determinado objeto que, em um mesmo impulso, ndo
falseie a descontinua e inabarcdvel dimensdo absoluta desse objeto e também ofereca a
contemplacdo, através do cardter imediato desta exposi¢do, o simbdlico e permanente
reordenamento da cadeia de relagcdes que constituem essa apresentacdo. Dito de outra
maneira, a Darstellung — tratado filosofico, constelacio — € uma forma de expressdo que,
visando superar os limites da linguagem na apreensdo da totalidade, da*“verdade” de um
fendmeno ou experiéncia, incorpora em si a incompletude e intermiténcia da atividade do

pensamento, abdicando, assim, do cardter instrumental e funcional da lingua em nome de uma
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disposi¢do discursiva que, por requerer o trabalho constante de conexdo simbdlica, torna-se,
paradoxalmente, medium-de-reflexdo (BENJAMIN, 2002).

Benjamin desenvolve posteriormente estas problematizacdes sobre a linguagem
inauguradas em textos da chamada fase de juventude em outros estudos que versam também
sobre a questdo da intensificacdo, verticalizacdo simbdlica da linguagem e suas implicagdes
epistemoldgicas. Exemplos capitais desses desdobramentos sdo suas consideracdes sobre a
reabilitacdo do conceito de alegoria no drama barroco alemao do século XVII e sua
proposicao de teoria da traducdo publicada quando da edi¢do em lingua alema dos Tableaux
Parisiens, de Baudelaire, traduzidos pelo préprio Benjamin em 1923. A partir destas duas
“aplicacdes” dos fundamentos da filosofia da linguagem a reflexdo sobre a alegoria e sobre a
tradugdo, é possivel, pois, aprofundar um pouco mais a compreensdo do autor da importancia
da configuragdo estética como fator determinante na realizacdo de uma reflexdo critica sobre
tempo-historia-linguagem. Ambos os caminhos apresentam-se, pois, como estudos a respeito
da linguagem e sobre a superacdo da ilusdo de totalidade quando da representacdo de um
determinado objeto e sdo, como a Darstellung - enquanto ponderacdes estéticas relativas a
mimese do descontinuo, do incompleto e do efémero - teorizagdes que ressaltam pelo menos
dois dos mais importantes aspectos desta filosofia da linguagem. A saber, o caréter transitorio
e intensivo da demarcacao temporal da lingua e a perseverante necessidade de reordenamento
de sua imanente pluralidade de sentidos.

Jeanne-Marie Gagnebin, a quem as presentes consideracdes sobre o pensamento
benjaminiano sao muito devedoras, comenta sobre a distin¢cdo entre simbolo e alegoria

proposta por Benjamin:

Se o simbolo, na sua plenitude imediata, indica a utopia de uma
evidéncia do sentido, a alegoria extrai sua vida do abismo entre expressdo e
significacdo. Ela ndo tenta fazer desaparecer a falta de imediaticidade do
conhecimento humano, mas se aprofunda ao cavar essa falta, ao tirar dai
imagens sempre renovadas, pois nunca acabadas. Enquanto o simbolo aponta
para a eternidade da beleza, a alegoria ressalta a impossibildade de um
sentido eterno e a necessidade de perseverar na temporalidade e na
historicidade para construir significacdes transitérias. Enquanto o simbolo,
como seu nome indica, tende a unidade do ser e da palavra, a alegoria insiste
na sua nio-identidade essencial, porque a linguagem sempre diz outra coisa
(allo-agorein) que aquilo que visava, porque ela nasce e renasce somente
dessa fuga perpétua de um sentido ultimo. (GAGNEBIN, 1999, p. 38)

Diferentemente do simbolo, na alegoria, pois, a multiplicidade de sentidos latentes na

linguagem € disposta resignadamente como principio fundamental da representacdo de uma
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falsa totalidade e efemeridade da realidade histérica e como esséncia mesma do entendimento
desta linguagem. A percepcdo da “impossibilidade de sentido eterno” e a “fuga perpétua de
um sentido ultimo” demarcam a temporalidade e a porosidade do significado dessa expressao
alegérica, dessa linguagem, sempre inacabada e, por isso mesmo, em permanente
ressignificacdo. A escrita/imagem alegdrica apresenta-se, enquanto estrutura discursiva, como
ruina, morte e cristalizacdo do sentido, mas, paradoxalmente, se oferece, como elaboragdo

estética, a revitalizacdo constante dos elementos e conexdes que a constitui:

A verdade da interpretacdo alegdrica consiste neste movimento de
fragmentacdo e de desestruturacdo da enganosa totalidade histérica; a
esperanca de uma totalidade verdadeira — tal como sugere a fulgurancia do
simbolo — s6 pode, pois, ser expressa nas metdforas misticas (ou da
teologia), isto é, numa linguagem duplamente prevenida contra a assimilagio
a um discurso de pretensdo descritiva ou até cientifica. Se a interpretagdo
alegérica é uma forma privilegiada de saber humano, é porque ela expde a
luz do dia esta ligacdo entre significagdo e historicidade, temporalidade e
morte, uma ligacio que, somente ela, fundamenta o unico saber
verdadeiramente positivo do homem. (GAGNEBIN, 1999, p. 43)

A superacdo da “falsa totalidade”do simbolo, revelada na historicidade e ambigiiidade
da linguagem, converte-se na interpretacao alegdrica em uma outra espécie de totalidade, em
uma “constelacdo redentora”, que oferece a fragil imanéncia do sentido simbdlico do objeto
representado a expansdo de seus significados por meio de um processo intermindvel de
montagem metonimica, muito mais adequado ao cariter fragmentdrio, descontinuo e
policrénico desse objeto. Destarte, assim como ja fora mencionado ao se discorrer sobre a
atitude reflexiva desencadeada pela Darstellung e pelo tratado filosofico, a grande
contribuicdo critica da expressdo alegérica nasce de maneira paradoxal do encanecimento
instantaneo de sua significacio e da impossivel imediatez de seu entendimento, ou seja, nasce
no avesso da eternidade e imediatez do simbolo e de representacdes supostamente “totais” de
um objeto qualquer. Sua inexordvel demarcagdo histérico-temporal e arbitrdria significagao
converte-se no proprio sedimento da configuragdo critica porque evidencia a fratura daquela
falsa unidade harmonica e gera o processo de reflexdo que articula a interpretacdo alegérica
interminavelmente. O “dnico saber positivo do homem” nasce, entdo, da atividade reflexiva
incansdvel e infinddvel requerida pelo objeto apresentado em uma constelacdo-imagem-

discurso descontinuo, atemporal e aberta e, por isso mesmo, sempre ressignificavel.

As alegorias envelhecem porque da sua esséncia faz parte o
desconcertante. Se um objecto, sob o olhar da melancolia, se torna alegérico,
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se ela lhe sorve a vida e ele continua a existir como objeto morto, mas
seguro para toda a eternidade, ele fica a mercé do alegorista e dos seus
caprichos. E isto quer dizer que, a partir de agora, ele serd incapaz de irradiar
a partir de si qualquer significado ou sentido; o seu significado € aquele que
o alegorista lhe atribuir. Ele investe-o desse significado, e vai ao fundo da
coisa para se apropriar dele, ndo em sentido psicolégico, mas ontoldgico.
Nas suas mios, a coisa transforma-se em algo de diverso, através dela se fala
de algo de diverso e ela torna-se para ele a chave que lhe d4 acesso a um
saber oculto que ele venera na coisa como seu emblema. E nisto que reside o
cardter escritural da alegoria. Ele ¢ um esquema, e como esquema um
objecto de saber; mas o alegorista s6 ndo a perderd se a transformar num
objecto fixo: a um tempo imagem fixada e signo fixante.
(BENJAMIN, 2004, p. 199-200)

Na alegoria, dialeticamente, a fixa¢do do objeto € sua morte e sua reden¢do. Primeiro, o
que esta mortificagdo deflagra é o cardter inconcluso, ndo-total, do objeto. Enquanto
afirmacdo do despojo, da ruina, do fragmento, consagra, pois, a esséncia inacabada, efémera,
e incompleta da linguagem e, por conseguinte, revela a condicdo também fraturada da
realidade histdrica, do tempo e da imagem de um objeto qualquer que esta linguagem intenta
representar. Em seguida, a reden¢ao da linguagem faz-se possivel nesse processo de morte da
significacdo da alegoria, porque a consciéncia da demarcagdo histérico-temporal da imagem
alegdrica, por um lado, gera a abstracdo de um sentido referencial ou absoluto que oriente a
leitura-decifracdo deste signo e, por outro, porque esta ‘“desorientacdo” transforma-se em
imprescindivel, permanente e infinita atividade reflexiva de interpretacdo e atualizacdo do
conteddo dessa alegoria. O que caracteriza esta redencao, essa ressurrei¢ao, da linguagem na
alegoria é, enfim, o incessante exercicio de aglutinacdo e revalidacdo de novos significados
que mimetiza uma forma de apreensdo do mundo empirico, da realidade, cOnscia da
impossibilidade de abarcar sua totalidade. A alegoria €, portanto, num mesmo impulso,
configuragdo privilegiada do incompleto e, por isso mesmo, constelacdo de sentidos.

De natureza semelhante, as ponderacoes tedricas de Benjamin sobre a traduc¢io, embora
mais restritas a questdo do cddigo lingiiistico e a filosofia da linguagem, também sdo
evidéncias deste trabalho de reflexao filos6fica da Darstellung como exposi¢ao da “verdade”
dos objetos. Assim como a alegoria relativiza o sentido absoluto da representagdo simbdlica, a
tradugdo revela na atividade de transposi¢@o sinttico-semantica de uma lingua para a outra a
precariedade da dimensdo “absoluta’ do original, que é o ponto de partida, mas ndo o fim

desse processo:

A tradugdo partilha [...] uma caracteristica comum com a critica, a
teoria literaria, a filosofia e a historia: o fato de serem derivadas de uma
atividade original, sendo, portanto, ‘“singularmente inconclusivas’, e
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manterem uma relacdo de derivacdo -, e ndo de similaridade com suas
atividades originais. Mas essa secundariedade ndo afirma uma pureza ou
superioridade do original; pelo contrdrio, ao desfazerem, desarticularem o
original por meio de sua articulacio na linguagem, revelam que essa
desarticulacdo ndo é origindria, mas intrinseca ao préprio original

(LAGES, 2007, p. 172)

Se a alegoria, ao expor em sua estrutura simbdlica as fissuras historico-temporais da
representacao, corporificava a fragilidade e fugacidade da apreensao total de qualquer objeto
por meio da linguagem, a traducdo coloca esta pretensdo mimética em questdo ao cavar o
abismo que se interpde entre a matriz desse processo (ou seja, o texto primario) e a sua versao
em outro idioma. No procedimento alegérico o que se esvazia € o potencial ‘“‘eterno” e
“imediato” do simbolo em favor de uma inquietante atitude critica diante do objeto
representado. Na tradugdo, a interferéncia critica vem por meio da “desarticulacdo do
original”, da sua dessacralizacdo, porque na proposicdo de uma nova significacdo para este
“original” o texto que emerge expode a assimétrica natureza das linguas e, por consequéncia,

assume tais imperfeicoes e dispde-se a superd-las a sua maneira:

A multiplicidade das linguas &, certamente, o signo de sua
incompletude e de sua transitoriedade, mas o tradutor 1€ nela também um
desejo comum de acabamento. Cada uma a sua maneira, as linguas dizem
esta promessa de perfeicdo que as fundamenta em sua falta e em sua
grandeza. E isso ndo tanto no nivel do sentido ou do “contetido”, mas porque
sao diversas “maneiras de querer dizer”, sdo “meios de densidade diferente”,
ou, emprestando o termo de Humboldt, formas distintas umas das outras.
Ora, a forma de uma lingua, o que ela visa na sua especificidade, s6 pode se
mostrar na passagem — tra-du-¢do, Uber-setzung — para uma outra lingua: s6
na diferenca entre as linguas, neste intervalo doloroso que o tradutor
pretende, a primeira vista, preencher, mas que, de verdade, ele revela na sua
profundidade, sé neste intervalo pode se expor a verdade das linguas [...] a
verdade do original sé pode se dar a ver no afastamento do original, nas
diversas transformacdes e traducdes histéricas que ele percorre, ndo na sua
imediatez inicial. (GAGNEBIN, 1999, p. 20-21)

Tal “intervalo doloroso” acima aludido revela-se como uma espécie de limbo entre as
duas linguas envolvidas no processo de traducdo. E a cisdo que mensura a distincia entre uma
e outra; que deflagra os ticitos desniveis semanticos e a incompletude que subjaz em cada
uma delas, é o que deve, enfim, orientar a superagdo, expansao desta incomunicabilidade por

meio da instancia denominada por Benjamin de “literalidade’:

A verdadeira traducdo é transparente. Ela ndo oculta o orginal, nem
lhe rouba luz. Pelo contrério ela faz com que a lingua pura, como que
reforcada pelo seu préprio médium, incida com ainda maior plenitude sobre
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o original. Isso é conseguido em primeiro lugar pela literalidade na
transmissdo da sintaxe que nos demonstra precisamente ser a palavra e nao a
proposi¢cdo o elemento primdrio do tradutor, pois a proposicao € a muralha
que se coloca entre nds e a lingua do original, e a literalidade é a ponte
arcada que nos serve de acesso. (BENJAMIN, 1962, p. 4)

A fratura entre significante e significado oriunda da confusdo babélica ja apontada por
Benjamin em sua filosofia da linguagem ressurge na teoria da traducdo na forma das
dissonancias que incondicionalmente emergem do cotejo entre original e versdo. A arcada que
serve de acesso a traducdo transcriadora ergue-se a partir da atividade critica que a

incompletude entre a lingua do texto referencial e a lingua do texto nascente precipita.

A traducgdo € a transposicdo de uma lingua para a outra por meio de
um continuum de transformacdes. Sao espacos continuos de transformacdo, e
nao regides abstratas de igualdade e de similaridade que a traducio atravessa
(LAGES, 2007, p. 202)

A tarefa do tradutor é, por isso, mais do que buscar transfundir para outro idioma a
suposta integridade e unidade harmonica do texto primevo, incindir sobre esta “desarticulagao
intrinseca do préprio original”,(2007, p. 172) e propor a variante lingiiistica que poderia vir a
constituir-se 0 complemento expressivo, a “literalidade”, ainda ndo dita, ainda técita, no texto
original.

Assim como ja acontecera em outras ponderacdes tedricas de Benjamin, a
fragmentacdo, a interrupcdo e a lacunosidade pressupostas na constelagdo de sentidos
dispostos na estrutura da Darstellung, da alegoria e das imagens dialéticas, mais uma vez,
constituem-se, aqui no exercicio da traducdo, como os caracteres desencadeadores da
percepgao critica do objeto representado e sua valvula de atualizag¢do, de renovagdo. Esta
instancia invisivel e muda, este lugar de cesura entre as linguas €, no processo de traducdo
mesmo, o caréter incompleto que evoca a atividade critica do tradutor. E nessa cesura, enfim,
que ele, o tradutor, no afd de atingir a versdo “perfeita”, a partir do original (que padece
também de uma desarticulagdo intrinseca a linguagem), e na consciéncia da impossibilidade
de alcanca-la, reinventa o imperfeito e oferece a infinita gama de interpretacdes possiveis do
texto-base mais um matiz, mais uma dimensdo intocada. E nela, enfim, que o “pensamento
imaginativo” € despertado para buscar a “literalidade” que ird produzir a reden¢do do texto

em sua versao traduzida.

A cesura € definida por Holderlin como uma interrupcao anti-ritmica
(gegenrhythmische Unterbrechung) que resiste ao fluxo das representagdes
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para deixar aparecer ‘“a representacdo mesma’, isto é, ndo s6 o
encadeamento das imagens, mas também o préprio trabalho do pensamento
imaginativo. Ao interromper o desenrolar da frase, a cesura marca o lugar
conjunto da cessacdo e do surgimento da linguagem: lugar angustiante onde
o folego estd suspenso como se, abandonado pelas palavras, se apagasse na
noite do impensado; lugar feliz onde o folego renasce como a retomar-se a
respiracdo para aventurar-se num novo caminho, em dire¢do a novas
palavras, a prova de um novo verso. (GAGNEBIN, 1999, p. 103)

Indo um pouco além da questdo lingiiistica analisada nesta teoria da traducdo e
direcionando, de maneira mais ampla, a presente argumentacio tedrica para a funcdo da
cesura no pensamento benjaminiano, chegar-se-4 a importincia capital dessa idéia de
interrupcao, ruptura, verticalizacdo, no entendimento do sentido critico da configuragao do
“incompleto” e da conseqiiente possibilidade de producdo de novos sentidos advinda de tal
imperfeicao formal presente no principio de montagem estética de imagens da obra de arte. A
cesura €, como serd visto, o lugar do sem-expressdo (ausdriickslose) na linguagem e do
“esquecido”, na cadeia do tempo, e inscreve-se em um ambito mais complexo de discussao
estética que visa distinguir os principios de verdade e beleza (esséncia e aparéncia) na

apreciacdo critica da obra de arte:

[a obra de arte] ndo emerge do nada, mas do caos. Mas ndo surge do
caos, como o faz segundo o idealismo da teoria da emanacdo, o universo
criado. A criacdo artistica ndo “faz” nada do caos, ndo penetra nele; muito
menos, como o faz, na verdade, a invocagdo, cria a aparéncia a partir da
mistura de elementos daquele caos. Isto implica a férmula. Mas a forma faz
do caos, por um instante, um universo. Dai nenhuma obra de arte poder
parecer de todo livre e viva sem tornar-se mera aparéncia e deixar de ser
obra de arte. A vida que se agita nela deve parecer paralisada e como que
imobilizada num instante. O que € essencial nesta é a mera beleza, a mera
harmonia que inunda o caos — e, na verdade, apenas este, ndo o mundo — e,
assim, apenas aparenta animd-lo. O que interrompe esta aparéncia, capta o
movimento e corta a palavra a harmonia é o sem-expressdo. Aquela vida
constitui o mistério, esta paralizagdo, o teor da obra [...] o sem-expressao
obriga a harmonia trémula a parar e imortaliza com seu veto o seu tremor.
Imortalizado, o belo deve justificar-se; mas precisamente nessa justificagcdo
ele aparece interrompido e, assim, recebe a eternidade do seu teor daquele
veto. O sem-expressdo € este poder critico que se ndo pode, com efeito,
separar na arte a aparéncia e a esséncia pode, ao menos, impedi-las de se
misturar. [...] Este, com efeito, fragmenta aquilo que, em toda bela aparéncia,
ainda sobrevive como heranca do caos: a totalidade falsa, enganosa, a
totalidade absoluta. Apenas este [0 sem-expressdo] acaba a obra, reduzindo-a
a “pedacos”, a fragmentos do mundo verdadeiro, a torso de um simbolo.
(BENJAMIN apud RESENDE, 2004, p. 104-105)

Como podem evidenciar estas consideracOes filosoficas sobre a relacdo entre

verdade/esséncia e beleza/aparéncia apresentadas no importante ensaio sobre As afinidades
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eletivas, de Goethe, escrito por Benjamin entre 1924 e 1925, (1989) € na cesura que nasce o
“poder critico” que desvenda o “mundo verdadeiro”, a pseudo-harmonia transfigurada no
simbolo e nos seus principios de concentragdo e totalidade. Na obra de arte, por isso, tal
interrupcdo converte-se, pois, na passagem, na soleira (Schwelle), que ao ser atravessada,
anula a integridade simbdlica do arranjo estético e ativa o procedimento critico que,
contemplando o carater fragmentado da “verdade” disposto na configuracdo artistica, revela o

verdadeiro teor da obra e o redime:

[...] o “sem-expressdo cumpre este mesmo gesto destrutor e salvador
que caberd a critica filosdfica (depois a traducdo) no pensamento de
Benjamin: ele interrompe a narragdo, fixa a beleza em seu vivo estremecer, a
mata ou a “mortifica”, dira o texto sobre o drama barroco e, no mesmo lance,
a eterniza nessa vibracdo imével, nesse Stillstand aniquilador e redentor [...]
destrdi a ilusdo de que a beleza seja totalidade, pois ela ndo é verdade, mas,
sim, ela é somente beleza na dialética entre a aparéncia e o aparecer; derruba
igualmente a pretensdo de uma verdade que queira se expor e se recolher
totalmente na auto-reflexdo de uma narrativa absoluta. (GAGNEBIN, 1999,
p- 101-102)

Tais ponderagdes sobre o teor critico do sem-expressdo e a atividade impertinente de
interpretacdo da configuracio estética na obra de arte desvinculam o juizo do “belo” do juizo
da “verdade” e reforcam, a respeito dessa ultima, mais uma vez a impossibilidade de
apreensdo e narragdo de sua forma. A presenca da “verdade” em uma “bela totalidade”s6
pode, nesta perspectiva, ser entrevista, na obra de arte ou em uma imagem, nas fissuras e
descaminhos que instauram a “dialética entre aparéncia e aparecer”. A cesura &, por isso, a
intensificacdo do sentido que medra o ausdruckslose e, por conseguinte, a variacao critica do
aparecer, da esséncia do objeto, porque a existéncia de uma cesura faz supor a necessidade de
uma sutura, na mesma propor¢do que uma configuracdo em aberto de um determinado objeto
faz supor a necessidade infinita de uma nova significagdo. Esta lacuna converte-se, assim, em
estimulo a reflexdo critica.

Se a cesura funciona na linguagem na forma do sem-expressdo, como a interrup¢ao que
irrompe em intencdo de renovacdo critica de seu sentido, na percepcdo do tempo e na
compreensdo do passado, a ressurrei¢do e ressignificagdo das “cesuras do esquecido” da-se,

na perspectiva anacronica do presente, pela intervencao da atividade da memoria.

Es ella [a memdria] la que decanta el pasado de su exactitud. Es ella la
que humaniza e configura el tiempo, entrelaza sus fibras, asegura sus
transmisiones, consagrandolo a una impureza esencial. Es la memoria lo que
el historiador convoca e interroga, no exactamente “el pasado”|[...] Pues la
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memoria es psiquica en su proceso, anacronica en sus efectos de montaje,
de reconstruccién o de “decantaciéon” del tiempo. (HUBERMAN, 2006, p.
40)

A atividade da memoria implica, pois, considerada a ruptura da simetria entre esséncia
e aparéncia no continuum do transcorrer cronolégico que ela instaura, criticamente,
intensificacdo da no¢do de tempo. Tal intensificacdo di-se porque o congelamento, o
Stillstand, deste fluxo temporal gera o desdobramento da significacio ao requerer o
preenchimento, a ponte, que na atividade da rememoracao liga o presente ao passado e porque
serve como deflagracdo das instancias esquecidas, adormecidas na travessia das distancias
temporais. Ou seja, a necessidade de suplantar o esquecimento-cesura que se interpde entre o
presente e o passado, obriga a memoria, em uma atividade anacrOnica, a entrelagar
temporalidades distintas, longincuas, e a inscrever esta apreensdo do passado em uma

temporalidade intensiva e nova.

Sabemos que Proust ndo descreveu em sua obra uma vida como ela de
fato foi, e sim uma vida lembrada por quem a viveu. Porém esse comentério
ainda € difuso, e demasiadamente grosseiro. Pois o importante, para o autor
que rememora, ndo é o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoracio, o
trabalho de Penélope da reminiscéncia. Ou seria preferivel falar do trabalho
de Penélope do esquecimento? A memoria involuntdria, de Proust, ndo estd
mais proxima do esquecimento daquilo que em geral chamamos de
reminiscéncia? Nao seria esse trabalho de rememoragdo espontanea, em que
a rememoracdo € a trama e o esquecimento a urdidura, o oposto do trabalho
de Penélope, mais que sua cépia? Pois aqui € o dia que desfaz o trabalho da
noite. Cada manhd, ao acordarmos, em geral fracos e apenas
semiconscientes, seguramos em nossas maos apenas algumas franjas da
tapecaria da existéncia vivida, tal como o esquecimento a teceu para nos.
Cada dia, com suas agOes intencionais e, mais ainda, com suas
reminiscéncias intencionais, desfaz os fios, os ornamentos do olvido.
(BENJAMIN, 1994, p. 37)

Uma variante da “teoria da cesura”, aplicada a percep¢ao do tempo, pode ser inferida
desse trecho do ensaio de Benjamin sobre Proust, quando considera-se que o autor ressalta na
atitude retrospectiva do romancista mais uma ‘“costura involuntdria” dos episodios
rememorados do que o manuseio, a indu¢do, de nexos naturais para estas reminiscéncias e
para uma compreensdo e escrita linear e ldgica do passado. Porque a compreensdo deste
passado, enquanto totalidade inabarcédvel e irreconstituivel, deve, enfim, orientar-se por um
método ao mesmo tempo critico e espontaneo de ressignificacdo das lacunas e dos signos
dispostos neste trabalho de rememoracgdo, de intensificacdo do tempo, Benjamin enaltece, na

peregrinacdo da memoria em busca do passado, a atitude do escritor que opta por atravessar
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essas paragens do tempo recolhendo os estimulos sensoriais ainda ndo aprisionados pelo olhar
“intencional”, excessivamente ‘“consciente” e adestrado pelo “estado de vigilia” da razio;
prioriza, noutras palavras, o proceder que visa a precipitacio do novo, do improvavel, do
involuntdrio, retido nas urdiduras, ‘“nos ornamentos do olvido”, enfim, nas cesuras do tempo.
O esquecimento € a cesura da memoria; o lugar onde € tecida a reinvencdo redentora.
Nele € que se imiscui o processo restaurador que forja novos sentidos para o passado. Nas
fissuras da atividade do lembrar € que se instala a atitude critica. O trabalho da memoria, por
isso, deve contemplar a lacunosidade e nao-totalidade do objeto de sua atividade, combinando
a persistente e incessante perscrutacdo de suas fraturas - ou seja do esquecido, do adormecido
- com a intensificacdo temporal de cada instincia rememorada. A memoria ndo deve ser o
passado estagnado nem um passeio nostalgico. Deve sim servir criticamente a revelacdo da
falsa causalidade cronoldgica de seu objeto e a proposi¢ao de conexdes temporais outras que

redimam o lembrado ao atualizd-lo O caminho, para tanto, ¢ 0 mesmo proposto para a

Darstellung e para o tratado filoséfico, o métédo do desvio:

[Benjamin propde] a rendncia a discursividade linear da intencgdo
particular em proveito de um pensamento umstdndlich, a0 mesmo tempo
minucioso e hesitante, que sempre volta a seu objeto, mas por diversos
caminhos e desvios, o que acarreta também uma alteridade sempre renovada
do objeto. A estrutura temporal deste método do desvio deve ser ressaltada:
0 pensamento péra, volta para trds, vem de novo, espera, hesita, toma folego.
E o exato contrario de uma consciéncia segura de si mesma, do seu alvo e do
itinerdrio a seguir. Muitos comentadores enfatizaram com razdo que este
pensamento hesitante é préprio do saturnino melancélico, do pesquisador
alegdrico que se perde nos meandros da significacdo. Isto é verdade. Mas é
igualmente verdadeiro que essas hesitacdes cararcterizaram também uma
concepgdo de verdade que ndo seria nem adequagdo nem possessao, cOmo
Benjamin o expde nas piginas anteriores, uma concep¢do que ele chama
aqui “contemplacdo” (Kontemplation), mas que ele distingue com cuidado
da intui¢do (Anschauung). (GAGNEBIN, 1999, p. 87-88)

Esta atividade randomica é muito mais afeita a compreensdo - e representacdo - do
passado em uma temporalidade mais complexa, mais verdadeira, porque nio € construida
percorrendo os corredores de seu labirinto com os olhos de um velho habitante seguro de seu
trajeto. Ela constitui-se, pois, da atitude de um caminhante que, transpassando limiares e
inventando novas rotas, rompe a névoa onirica do desconhecido e revolve lembrancas e
signos adormecidos nesse passado-labirinto para ressignificd-los e, sé assim, redimi-los no

tempo presente:
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A lembranga do passado desperta no presente o eco de um futuro
perdido do qual a agdo politica deve, hoje, dar conta. Certamente, o passado
ja se foi e, por isso, ndo pode ser reencontrado “fora do tempo”’, numa beleza
ideal que a arte teria por tarefa traduzir; mas ele nido permanece
definitivamente estanque, irremediavelmente dobrado sobre si mesmo;
depende da ag@o presente penetrar sua opacidade e retomar o fio de uma
histéria que havia se exaurido. (GAGNEBIN, 1999, p. 89)

A distin¢d@o ressaltada por Jeanne Marie Gagnebin entre o processo de rememoracao
(Eingedenken) e a lembranca (Erinnerung) no pensamento benjaminiano, em especial nas
teses sobre o conceito de histéria, (BENJAMIN, 1994) é fundamental para se esclarecer na
proposi¢do critico-redentora da memoria qual deve ser a “acdo presente” reinvindicada nesta
relacdo entre a interrupcdo/cesura do continuum do tempo e a perambulacdo tortuosa e

incessante da memoria em busca do “fio de um histéria que havia se exaurido™:

O conceito benjaminiano de Eingedenken (rememoragdo) me parece
exprimir esta necessidade de recapitulacdo atenta sem a qual a Erinnerung
segue o seu fluxo incansdvel, continua a desenrolar-se s6 para si mesma, ndo
tem fim no duplo sentido da palavra: nunca cessa e ndo desemboca em nada
além de seu préprio movimento. A filosofia da histéria de Benjamin insiste
nesses dois componentes da memoria: na dindmica infinita de Erinnerung,
que submerge a memodria individual e restrita, mas também na concentracao
do Eingedenken, que interrompe o rio, que recolhe num s6 instante
privilegiado, as migalhas dispersas do passado para oferecé-las a atencdo do
presente. As imagens dialéticas nascem da profusdo da lembranga, mas s6
adquirem uma forma verdadeira através da intensidade imobilizadora da
rememoracio. (GAGNEBIN, 1999, p. 80)

Como pode-se inferir das observagdes supra-citadas, a efetiva atividade critica da
memoria s realiza-se na combinacao da Erinnerung, que percorre intermitente os meandros
do “esquecido”, com a interrup¢do concentrada do Eingedenken, que anacronicamente gera
uma nova temporalidade e ilumina o passado a partir de uma luz originada do presente.
Semelhantemente, a paradoxal relagdo entre os termos que constituem a idéia de imagem
dialética reproduz a l6gica bindria do funcionamento de seu proprio procedimento critico. A

saber, a dialética como movimento e a imagem como interrup¢ao.

[...] De ese modo, en la imagen dialéctica se encuentran el Ahora y el
Tiempo pasado: el reldmpago permite percibir supervivencias, la cesura
ritmica abre el espacio de los fosiles anteriores a la historia. El aspecto
propriamente dialéctico de esta visién sostiene por cierto que el choque de
tiempos en la imagen libera todas as modalidades del tiempo mismo, desde
la experiencia reminiscente (Erinnerung) hasta los fuegos artificales del
deseo (Wunsch), desde el salto desde el origen (Ursprung) hasta la
decadencia (Untergang) de las cosas. (HUBERMAN, 2006, p. 153)



88

Os principios criticos da imagem dialética - ou seja, sua capacidade de condensar
temporalidades e estratos de linguagem os mais variados em sua estrutura e, simultaneamente,
fazer dessa estrutura, desta configuracdo simbdlica, o objeto de saber que gera a
ressignificagdo — sdo, enfim, em uma perspectiva mais ampla, os fundamentos que endossam
a compreensdo da obra de arte, do arranjo estético, como configuracdo descontinua do tempo
e da linguagem e, por isso mesmo, como constelacdo perenemente atualizavel. A obra de
arte, enquanto imagem dialética, é, entdo, movimento e interrup¢ao, acimulo e intensificagao,
lembranca policronica e presentificagdo anacronica; enfim, cerrado labirinto de tempo e
linguagem, mas, também - e sobretudo - “porta aberta” que desvela as frestas da linguagem e

dilata o tempo.



CApriTULO 3

As intensificagcbes simbolicas do tempo no romance e
a mimese da concepg¢do critica de historia e memdria

Naio se trata de apresentar as obras literdrias no contexto de seu tempo,
mas de apresentar, no tempo em que elas nasceram, o tempo que as revela e
conhece: 0 nosso

Walter Benjamin
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3.1 O tempo intensificado na estrutura: a estabilidade da linha reta e a instabilidade da

figura complexa

A questdo que inicialmente impde-se, entdo, a compreensao da configuragdo do tempo
na estrutura de Quarup, € a distingdo entre os dois principais tipos de temporalidades
presentes no desenvolvimento da narrativa e os respectivos principios de estabilidade e
instabilidade cronoldgica ali implicados. Sdo estas duas instdncias bdsicas, o tempo da
narracdo - que compreende aquele relativo a seqiiéncia discursiva propriamente dita - € o
tempo simbolico, passivel de inferéncia nas demarcacOes contextuais € em determinados
elementos que, de maneira geral, remetem a temporalidades outras que aquela
diacronicamente inteligivel na acdo. Esta distin¢cdo elementar torna possivel ser vislumbrado o
efeito estético produzido na combinacdo das duas instdncias e define a importancia desta
relacdo na mimetizacdo da concepg¢do de tempo, histéria € memoria reproduzida na estrutura
do romance.

O parametro para estabelecer a relagdo entre o tempo da acdo e o simbdlico e

desenvolver hermeneuticamente a questido considera que:

O tempo no discurso €, num certo sentido, um tempo linear, enquanto
que o tempo da histéria é pluridimensional. Na histéria muitos eventos
podem desenrolar-se ao mesmo tempo. Mas o discurso deve
obrigatoriamente coloci-los um em seguida a outro; uma figura complexa
que se encontra projetada sobre uma linha reta (NUNES, 1988, p. 25)

Desta imagem proposta para diferenciacdo “espacial” entre as referidas “linha reta” e
“figura complexa” na representacdo do tempo na fic¢do, delimita-se, pois, que o que deve ser
destacado como referéncia para o entendimento de tal configuracdo estética é a andlise da
intensificacdo temporal implicada na transversal relacdo da “linha reta” do discurso com a
verticalidade dos tempos simbdlicos inferidos na “figuragdo complexa” que dd corpo a
estrutura do romance. Desta combinacdo, deste cotejo, entre as duas temporalidades € que
serd possibilitada a visualizac@o do arcabougo estrutural que retém e organiza este cruzamento
de tempos em Quarup e, que na perspectiva analitica proposta constitui a base da assimilacao
dialética que instaura uma significagdo mais complexa e fluida do narrado. Interessa, portanto,
menos deter-se demoradamente na interpretacdo da agdo ficcional e na observacdo do
emprego das técnicas tradicionais de manipulacdo da ordem, da duracdo e da fregiiéncia da
acdo ficcional — que, como serd visto, a rigor ndo acrescentam mais do que efeitos de

verossimilhanga diegética e organizacdo sintética - do que evidenciar a fungdo estrutural
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desempenhada pela montagem de temporalidades simbdlicas na mimese de uma concepc¢do
critica de tempo, histéria e memoria na elaboragdo do romance.

Ao considerar a pertinéncia analitica da relacdo entre o tempo da acdo narrativa e as
temporalidades intertextuais, de antemao, € mister reconhecer que a andlise da presenca de
citagdes e paralelismos simbodlicos em Quarup, bem como a articulacdo de seus respectivos
significados a interpretacdo do enredo, ja foi feita anteriormente em nivel bastante
satisfatério. Podem ser destacados pelo menos trés estudos de maior félego em que a
compreensdo do uso de intertextualidades constitui-se de alguma maneira como matéria de
investigacdo. O primeiro e de maior amplitude é Quarup: tronco e narrativa, de Edison José
da Costa(1988). Neste trabalho o autor faz uma minuciosa classificacdo das varias referéncias
simbdlicas presentes em cada um dos capitulos, articulando sua interpretacio ao
desenvolvimento da acdo e a caracterizacdo das personagens. A meticulosa varredura e a
respectiva decifracio de cada uma das citagdes e paralelos feitos por Edison José da Costa no
estudo constituem, de fato, o que de mais consistente e amplo fez-se até entdo em termos de
vinculag@o simbdlica entre estes elementos e a composicao do enredo.

De cardter menos taxiondmico, mas, em contrapartida, de refinamento analitico mais
acentuado, o estudo de Arturo Gouveia, Literatura e repressdo pos-64, (2006) é também de
contribuicdo decisiva no entendimento da dimensdo intertextual do romance devido as
relacdes ali estabelecidas entre as referéncias externas a trama e a constituicdo da narragdo
enquanto totalidade. Concentrando sua interpretacao das citacdes e paralelos na compreensao
da representacdo da violéncia em variados e sutis aspectos, o autor oferece em um grau ainda
mais complexo o efeito de expansdo simbdlica latente na relacao dialética do enredo com as
ramificacdes metaforizadas nas pontes com contetidos heterodiegéticos. Isso ocorre porque o
método analitico empregado por Arturo Gouveia nao limita-se a apontar a vinculagdo da
referéncia a um momento especifico da acdo ou a composicdo de uma personagem, mas
preocupa-se sim em compreender tais citacdes e paralelos simbdlicos em uma perspectiva
mais total de interpretacdo do romance. Desta forma, se o trabalho de Edison José da Costa é
de reconhecida importancia pela abrangéncia da classificacio e desdobramentos dos
significados das referéncias na acdo, a andlise de Arturo Gouveia, complementarmente, €, no
que se propde, o que hd de mais ‘“vertical” na exegese das principais intertextualidades
histdricas, religiosas e literdrias em Quarup.

Callado no lugar das idéias, de Francisco Venceslau dos Santos,(1999) também merece
destaque porque, além das implicagdes mais diretas entre a acdo e algumas referéncias

simbolicas, desenvolve outro tipo de vinculagdo intertextual menos visivel, nas quais a alusao
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deixa de estabelecer-se na materialidade da referéncia textual, literal, para ser apreendida,
indiretamente, na contraposicao ironica ou parddica entre o enredo e algumas “teses” sobre a
formacdo e o cardter do povo brasileiro veiculadas na primeira metade do século XX. Ao
analisar, por exemplo, o teor das “teses” socioldgicas de Ramiro Castanho, o autor propde a
aproximacdo do romance com a referéncia “invisivel” das teorias étnicas e psicossociais de
Miguel Pereira e Paulo Prado e até da filosofia schopenhaueriana. O contraponto parddico é
estabelecido cotejando idéias que, a despeito de ndo estarem necessariamente expressas
textualmente nos didlogos, encontram-se diluidas no conjunto de argumentos que formam
ironicamente as “teses” da personagem. Este, naturalmente, ndo é um procedimento novo de
interpretacdo do romance. Como foi possivel demonstrar no capitulo da fortuna critica, Ligia
Chiappini (1983, p. 149) ja aventara a relacdo intertextual de Quarup com a tradi¢do
romantica alencariana e com o ensaio antropolégico de Paulo Prado. O que é novo, o que
pode ser considerado como contribui¢do critica no trabalho de Francisco Venceslau dos
Santos, €, primeiramente, o grau de entrelacamento direto gerado pela argumentacio
comparativa entre as cenas e as referéncias intertextuais parodiadas, e também, a aplicacdo
destas aproximagdes simbdlicas para interpretacdo do enredo.

A despeito das importantes contribui¢des legadas por cada um dos estudos mencionados
para a compreensdo das relacOes entre o enredo e as referéncias histdricas e literdrias,
contudo, nenhum deles concentra-se em analisar estruturalmente as implicacdes criticas
relacionadas ao uso tdo recorrente destas citacdes e a temporalidade intensiva nelas
vislumbradas. Por isso, indo um pouco além da reconhecida e consistente colaboracdo destes
estudos para decifracio do material simbdlico do romance, é que se destaca aqui menos a
interpretacdo de cada uma das referéncias aludidas do que o efeito desestabilizador embutido
na montagem destas interferéncias temporais na construcdo e compreensdo do romance.
Noutras palavras, interessa menos a exegese das referéncias simboélicas do que evidenciar, em
uma reflexdo tedrica mais abrangente, a descontinua montagem que entrecruza 0 anacronismo
do tempo simbdlico das citacdes, paralelismos semanticos e demarcagdes contextuais com a
diacronia da agdo ficcional.

Esta leitura permitird entender o romance como uma espécie de imagem, de
palimpsesto, do qual, citacdes, paralelos semanticos e demarcacdes contextuais fazem emergir
no estrato mais superficial da acdo narrativa, temporalidades incongruentes que induzem, em
seu processo de remontagem e decifracdo, a desautomatizacao da orientagdo linear e causal de

apreensao do enredo.
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Remontar el curso de lo continuo ;no es justamente ir al encuentro de
sus accidentes, de sus bifurcaciones, de sus discontinuidades, de sus
torbellinos, donde el mismo curso — el devenir historico — se desmonta
mediante tironeos, en cascadas? Pero es mds bien de montaje o de remontaje
que serfa preciso hablar consecutivamente para calificar la misma operacién
histérica: el montaje como procedimiento supone em efecto el desmontaje, la
disociaciéon previa de lo que contruye, de lo que em suma no hace mds que
remontar, em el doble sentido de la anamnesis y de la recomposicién
estructural. Refundar la histéria en un movimiento “a contrapelo”, es apostar
a un conocimiento por montaje que haga del no saber — la imagen aparecida,
originaria, turbulenta, entrecortada, sintomética — el objeto y el momento
heuristico de su misma constitucién [...] el montaje como método como
forma de conocimiento. (HUBERMAN, p. 157)

Na perspectiva mais ampla da teoria estética, a montagem ou colagem expressa seu teor
critico no movimento de desestabilizacdo, de desorientagdo e redefinicdo de parametros
convencionais utilizados para apreensdo e representacdo artistica. Configura em sua forma,
portanto, a “desmontagem” de padrdes miméticos e principios de organizacdo simbodlica
tradicionais:

Em trabalhos com partes definidas ou objets trouvés a montagem
indica de fato seu contrario, a desmontagem de conceitos como mimese,
causalidade, totalidade, organicidade, sintese, identidade, integridade,
originalidade e a esse respeito presta-se a descrever a problematizacdo de
conceitos de arte, da func@o do autor e da intertextualidade assim como da
intermediacgao entre as obras de arte.® (NUNNING, 2004, p.-472)

Em Quarup, entdao, para entender como a montagem policrOnica resulta na mimese
critica do tempo, da histéria e da memoria no romance e, por conseguinte, na atribuicdo de
novas significagdes ao enredo, € fundamental considerar a refratdria relacdo do tempo da
consecugdo narrativa com os tempos simbdlicos aludidos nas demarcacdes contextuais e nas
citagdes e paralelos semanticos; compreender, portanto, da verticalizag¢do critica do tempo no
romance o confronto entre a estabilidade da progressao diacronica da acdo ficcional com o
anacronismo das referéncias simbdlicas, transversalmente inseridos sobre a ‘“linha reta” do
fluxo narrativo.

A linha de progressao da agdo ficcional em Quarup € de relativa clareza. Ela comeca
com os preparativos e conflitos do protagonista relativos ao cumprimento de uma missao

evangelizadora entre as tribos alocadas na regiao do rio Xingu e vai sendo desenvolvida tendo

6 Im Arbeiten mit Fertigteilen oder objets trouvés bezeichnet die Montage eigentlich ihr Gegenteil, die Demontage von
Begriffen wie Mimesis, Kausalitit, Geschlossenheit, Organik, Synthese, Identitét, Intregritidt und Originalitéit und ist insofern
beschreiben zur Problematisierung des Kunstbegriffs, der Funktion des Autors und der Intertextualitdt sowie Intermedialitit
des Kunstwerks geeignet.
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como referéncia a sucessdao de aprendizados e infortinios que decorrem no processo de
amadurecimento da personagem. Resumidamente, este movimento, dividido em sete
capitulos, possui a seguinte ordenagdo: a preparacdo do protagonista, Padre Nando, ainda no
mosteiro de Olinda, para a prelazia entre os indios do Xingu; a estada na cidade do Rio de
Janeiro para encaminhamento burocritico da viagem; a chegada e adaptacdo entre as tribos
indigenas; A expedicdo junto com outros personagens rumo ao centro geografico do Brasil; a
volta a Pernambuco e envolvimento em movimentos sociais ligados as Ligas Camponesas; a
reclusdo pessoal em uma casa de praia durante os primeiros momentos do ditadura militar e,
por fim, a fuga para o auto-exilio no sertdo do pafs. Também € de progressividade evidente o
pano de fundo temporal apresentado pelo desenvolvimento historico-contextual que se
articula ao plano diegético. De duracdo pouco superior a dez anos, ele abarca o periodo final
do ultimo governo Vargas, passa pelo caos politico posterior a rentincia de Janio Quadros e
estende-se até pelo menos o primeiro ano da ditadura militar iniciada em marco de 1964.

Em outra perspectiva ainda relacionada a elaborac¢do da a¢do narrativa, da organizacdo
do discurso, tem-se que Quarup também nao baseia a complexidade da configuracdo critica
do tempo nos recursos estilisticos de manipulacdo cronolégica consagrados pela teoria da
literatura. Ou seja, embora presentes na construcdo narrativa em diversas oportunidades,
reformulacdes estéticas da ordem, da duracdo e da freqgiiéncia (GENETTE, 1995) na
disposi¢do temporal da acdo ndo podem ser considerados como fatores determinantes na
estruturacdo e entendimento do romance. No que tange a ordem do discurso, por exemplo,
podem ser destacados o uso de maneira sistemdtica de algumas breves analepses,
curiosamente, quase como uma regra, no inicio de cinco dos sete capitulos que compdem o
livro (as excecdes sdo “A mac¢d” e “O mundo de Francisca”). No capitulo inicial, “O
ossuario”, o recuo temporal € empregado para narrar os primeiros encontros do protagonista,
Padre Nando, com o casal de ingleses protestantes, Leslie e Winifred, e tem como intuito
aparentemente ilustrar o paulatino processo de “mundaniza¢do” que desde algum tempo
comegara a alterar os hdbitos religiosos do franciscano. Na parte seguinte, “O éter”, a
alteracdo diacronica € endossada pela intensificagdo da percepcdo do protagonista provocada
pelas suas experiéncias alucinégenas com o éter e servem, de certa maneira, como mimese da
desorientacdo temporal e existencial que caracteriza a estada da personagem na cidade do Rio
de Janeiro. O Flashback que abre “A orquidea” serve, por um lado, como uma espécie de
sumadrio da sucessdo de mudangas pessoais e principais fatos ocorridos na vida do Padre
Nando desde sua mudanca para o Xingu (ocorrida em “A macga”) até seu desligamento

definitivo da Igreja e entrega irrestrita a causa da preservacdo e pacificacdo dos indios; por
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outro, este recuo narrativo que abre o capitulo também representa a ponte que liga na trama a
elipse historica que vai do suicidio de Vargas até o inicio do mandato de Janio Quadros.
Também terd funcao de sintese narrativa a analepse que relembra os ultimos dias de Nando e
Francisca no Xingu, o interlidio amoroso no Rio de Janeiro e a volta do casal para
Pernambuco em “A palavra”. Nele — e, alids, assim funcionard também, no capitulo seguinte,
“A praia”, o episédio de abertura que € a rememoracido de Nando do momento de “revelacao”
de seu novo “apostolado de amor”: a salvacdo da professora suicida, Margarida - estdo
resumidos, pois, os fatos que norteardo a agao do protagonista no transcorrer do capitulo, além
de assumirem quase a funcdo de elos de verossimilhanca entre cada um dos episédios da
trajetéria de Nando. Pequenas outras alteragdes da ordem do discurso poderiam ser
mencionadas, mas os exemplos citados compreendem os de maior amplitude e de funcdo
estrutural mais protuberante. Ou seja, de maneira mais geral, a despeito de o emprego de tais
alteracdes da ordem do discurso possuir uma intrinseca justificacdo estilistica, ndo chegam a
fomentar a problematizacao da questao temporal no ambito da interpretacdo da obra.

De forma semelhante, também podem ser avaliados e atribuida relevancia similar ao uso
e a presenca das solucdes estéticas obtidas na manipulacdo da duracdo e na fregiiéncia do
tempo da a¢do narrativa. No caso da diversificacdo da fregiiéncia, pode ser mencionado como
digno de destaque, sem maiores pretensdes estruturadoras, talvez, apenas a repeticdo
obsessiva de imagens e questionamentos existenciais presentes nas auto-reflexdes e reclusoes
do protagonista ou as demarcagdes d€iticas que ajudam a enriquecer o carater iterativo de

alguns aspectos do enredo:

Quase todos os dias, num obstinado exame de consciéncia, Nando
procurava ver como perdera o vicuo interior que antigamente a meditagdo
enchia como a dgua enche uma cisterna vazia.’ (Q. p. 16) [Grifo nosso]

Ou:

Quando sentia que seu intervalo de vida inteiramente ao sol
descambava para o simples divertimento fechava a porta da casa e se
engolfava na cidade. Dormia noites a fio nas pensdes de mulheres, a da
Pércia ou da Arlete, conversando com Marta Branca e Marta Preta, com
Sancha e Severina, que eram todas amigas suas, ou voltava a dormir com
Cecilia que tinha conhecido brevemente em outros tempos. (Q. p. 491)
[Grifo nosso]

Em diversos momentos da narrativa serdo vistas mengdes iterativas como estas, porém,

a despeito do grau de recorréncia, dificilmente, serd possivel atribuir a elas alguma funcao

7 . . A . ~ . o . . P .
A partir daqui as referéncias ao romance serdo feitas utilizando-se a letra Q e o respectivo ntiimero da pagina referida.
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critica mais consistente na estruturagdo do romance. No caso do manuseio da duragdo,
considerando as quatro subdivisdes principais propostas por Gérard Genette (1995) — elipse,
pausa descritiva, cena dialogada, sumario - tem-se que ao longo do romance cada uma delas é
manipulada conscientemente para obtencdo de determinados efeitos estilisticos no
desenvolvimento da acdo narrativa. No que tange a cena dialogada, sobretudo, ndo resta
davida de que ela é um recurso de evidente importancia na dindmica de entrelacamento do
enredo com as mengdes ao contexto histérico em que transcorre a a¢do, porque através destas
cenas e dos didlogos entre as personagens ali contrapostas € que estdo configuradas, no
ambito da acdo, a contraditéria complexidade das questdes sociais e divergéncias politicas do
momento histdrico brasileiro retratado. Em menor grau, mas com fungdo estética também
pertinente e adequada, estdo representadas as reducdes e supressdes produzidas por alguns
sumadrios narrativos e elipses. Contudo, nem a importancia destes mecanismos nem a
abundante presenca das cenas dramdticas na constru¢do narrativa do romance sdo, na
perspectiva de andlise aqui proposta, os fatores que determinam a densidade temporal da
estruturacdo do romance e o decorrente efeito critico da “verticalizacdo” e sobreposicao
simbdlica do tempo ali configurada. No que concerne a duragdo, talvez, somente ao uso da
pausa descritiva, nos momentos mais agudos de meditacdo e reclusdo de Nando, € que se pode
atribuir um papel estruturante da intensificacio do tempo em Quarup na caracterizacdo
psicoldgica desta personagem. Voltar-se-4 a este ponto quando da andlise do processo de
introspec¢do e aprendizado no tempo do protagonista a ser realizado na ultima parte deste
capitulo.

Percebe-se com um olhar panordmico que, tanto no ambito da a¢ao narrativa como no
do ilustrativo paralelo com o contexto histdrico, a consecu¢do temporal do enredo apresenta-
se em Quarup, a principio, de maneira “horizontal” e diacronica. Porém, esta linearidade
caracteristica da ac@o ficcional e seu sincronico paralelismo com os fatos histéricos
vivenciados na trama ndo devem ser tomados isoladamente como os Unicos parametros de
compreensio da estrutura temporal do romance. E preciso considerar também a vasta
interferéncia simbélica dos tempos que se cruzam e redimensionam-se no arranjo da obra. E
preciso considerar, pois, a estrutura temporal de Quarup a partir do principio dialético que
subjaz no contraste entre a ‘“estabilidade” da consecucdo narrativa e as demarcacdes
contextuais e a “instabilidade” temporal das citacdes e paralelismos simbodlicos que
relativizam anacronicamente os referenciais de apreensao denotativa da histéria contada.

Direcionando um pouco mais a apreensdo da configuracdo do tempo para um sentido

simbolico, Arturo Gouveia, na andlise da constru¢cdo do narrador em Quarup, aponta com
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acuidade elementos que evidenciam a riqueza estética latente no entrecruzamento do
desenvolvimento da acdo do romance com a temporalidade de algumas referéncias e
episddios historicos. Segundo o autor, esta perspectiva multitemporal caracteristica do
narrador da obra de Callado justifica-se e explica-se porque, por um lado, em um prisma

estético-filoséfico mais amplo:

O conceito de um tempo que seja unico, linear e irreversivel,
introduzido no Ocidente pela consciéncia judaico-crista, torna-se cada dia
mais precdrio. Também existem e sdo reconhecidos padrdes de tempo e,
mais do que um tipologia de tempos sucessivos ao longo da histéria, é
importante reconhecer tempos coexistentes em um mesmo periodo histérico.
Ressalte-se ainda que os tempos de um mesmo periodo sdo plurivocos,
multilineares, mas ndo necessariamente complementares. Nao se pode negar
a existéncia de um tempo dominante — o tempo racionalizado e convencional
imposto pelo capitalismo desde a Renascenga. Mas, em conflito com esse
tempo dominante, existem outros tempos correspondentes ao
desenvolvimento diferente dos povos, outras representacdes e formas de
apreender a realidade. Se o desenvolvimento brutal e desigual do
capitalismo, a nivel mundial, revelou essa gama imensa de homens
condicionados por culturas as mais diversas, a légica relacional do
materialismo dialético abriu grande margem ao reconhecimento de
percepgdes, razdes, apreensdes diferentes da realidade e, portanto, tempos
diferentes. Se o tempo fisico € relativo e podem existir outros tempos a partir
de referenciais diferentes; se o tempo histérico é multifacetado e, em alguns
casos, com certa reversibilidade — a histéria tem avangos e recuos -, 0 tempo
representado pela literatura e pela criagdo artistica com um todo, que se da o
direito de subverter qualquer légica — é ainda mais delicado. (ARAUJO,
2006, p. 36-37)

Arturo Gouveia explica ainda a op¢ao de Callado considerando também que no ambito
mais restrito da formag¢do da nacdo brasileira esta superposicdo de tempos endossa a
relativizagdo da unidade cultural e homogeneidade evolutiva do desenvolvimento do pais,
mimetizando, tacitamente, as discrepancias, contradicdes e incompatibilidades entre as

temporalidades histéricas latentes no Brasil representado no romance:

Em termos de informacao histérica, o narrador nos coloca, em
capitulos anteriores, a par das primeiras crises que levardo ao suicidio de
Getulio Vargas. Para quem tem conhecimento do exterior a obra, isso é
esperado. Nao ha nenhuma distor¢do, por exemplo, da morte de Vargas a
rentincia de Janio Quadros, que o romance fixa em datas exatas. Mas, entre
essa fidelidade a histéria e a sua transmissdo ao narratario, varios
mecanismos de angulacdo e registro dessa seqiiéncia temporal mediatizam
essas relacdes, dando-lhes uma obliqiiidade indetectdvel no tempo fisico e
convencional. Remanejam-se os dados reais de um poélo cronoldgico — 54 — a
outro — 61 -, entrando em cena o quarup e a indiferenga dos indios a
catdstrofe getulista ou janista, a predomindncia da paisagem amazOnica
perfurada pela expedi¢do e a perda da no¢do do tempo. Ou seja: desde que o
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réddio de pilha anuncia o fim de Getilio, o narratdrio sabe onde estd se
localizando. A partir dai, se os personagens “civilizados” continuam a
diagramar o tempo, essa racionalizac¢io se torna ténue até deixar de atingir a
instincia do leitor. Invadem a narrativa as descri¢gbes das surpresas, as
lembrangas de Nando de outras épocas, de outras relagdes, recuando
memorialmente a capitulos passados, atualizando momentos perdidos; o
tempo convencional se dilui na selva, a ponto de s6 um acontecimento
chocante na expedi¢do ressuscitd-lo (...) O tempo mnemonico, o tempo da
experiéncia vivida, o tempo do sol ou da lua, eis as categorias de tempo que
soterram o tempo convencional. (ARAUJO, 2006, p. 38-39)

Indo além da constitui¢do do narrador no romance e propondo, em perspectiva mais
ampla, a observagdo da estrutura narrativa como um todo, tem-se que estas relativizacoes
temporais podem ser encontradas ou como transgressdes cronoldgicas pontuais, circunscritas
a determinado momento das cenas e didlogos, ou, de maneira mais explicita e de evidéncia
inexordvel para o entendimento da elaboracdo estética, como na referéncia a narracdo do
suicidio de Vargas supracitada (Q. p.255-259). De uma espécie ou de outra, tais relativizagoes
funcionam como fatores de ‘“‘verticaliza¢do” e intensificagdo simbdlica do tempo da acgao e,
valendo-se do efeito de desestabilizacdo policronica produzido pelo paralelismo e choque de
temporalidades distintas, transformam-se em potenciais atores de uma interpretacdo nao-
linear do enredo.

As idéias de verticalizacdo e intensificagdo temporal estdo estreitamente relacionadas. A
primeira é a imagem da deten¢do do fluxo do tempo e deve ser entendida, em sentido
contrastivo, como um movimento transversal a marcha continua e “horizontal” da acgdo
narrativa; a segunda, incorporando esta ruptura da verticalizagdo, € a substitui¢do da
orientagdo causal e progressiva do tempo cronolégico por uma percep¢ao da realidade que,
relativizando a consecu¢do passado-presente-futuro, opta pela expressdo e entendimento
destas instancias temporais simultaneamente, em uma sobreposicao dialética.

Assim entendida, no romance, a instabilidade atribuida as referéncias simbdlicas liga-se,
entdo, a subversao cronoldgica deflagrada pela interrupcao “vertical” do fluxo diacronico e
pela “desorientacdo” provocada pela dilui¢do dos principios de causalidade e consecu¢@o na
apreensdo do tempo. O efeito critico desta desestabilizacdo, desta mudanca de parametro
temporal: em primeiro grau, a instauragdo de uma perspectiva de interpretacdo muito mais
simbdlica e flexivel da relacdo entre as referéncias e a¢do narrativa e, por conseguinte, em
grau mais avangado, do entendimento do préprio romance.

Este carater denso atribuido a sobreposi¢cdo temporal da “figura complexa” no romance
€ composto - e potencializado - por citagdes e paralelos simbodlicos que podem ser entrevistos

na estrutura narrativa, tanto na forma de referéncias diretas, “concretas”, literais, a elementos
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externos a trama — obras literarias, estudos cientificos, autores, santos, etc.- como,
indiretamente, na forma da estratificacdo semantica latente no emprego metaférico de alguns
elementos da narrativa.

No caso da variante dos paralelismos simbdlicos, a intensificacdo temporal pode ser
vislumbrada, por exemplo, na relacdao dialética que vincula os titulos de cada capitulo
metaforicamente aos temas do enredo de cada uma das sete partes da obra. Tripartindo seis
dos sete capitulos em pares e isolando o capitulo central, “A orquidea”, tem-se,
simetricamente: o primeiro e o sétimo (“O ossudrio” e “O mundo de Francisca”) que
trabalham sob a ldgica temporal da retrospeccdo e da prospeccao; o segundo e o sexto (“O
éter” e “A praia”) com a idéia de suspensdo do tempo; o terceiro e o quinto (“A magd” e “A
palavra”) remetendo a flexibilidade semantica (e temporal) dos signos e, por fim,
isoladamente, o ja citado, capitulo central que sugere, espacialmente, convergéncia e,
temporalmente, abstracio cronoldgica.

No ambito mais restrito das palavras, tem-se que € possivel estabelecer uma série
multipla de interligacdes de sentidos quando da interpretacio de uma metdfora. Na esfera
mais ampla da narracdo, esta mesma légica de significacdo e entendimento pode ser aplicada,
expandindo a leitura da obra de arte para um nivel mais flexivel e por isso mesmo mais rico.
Assim, na perspectiva mais geral da teoria da linguagem, a intensificacdo (verticalizagdo,

desestabilizacao) se da porque:

A metéafora s6 existe numa e por uma interpretacio, ja que seu sentido
é perpassado por uma interpretacdo literal que se auto-destr6i numa
contradi¢do significante. Essa contradicdo descortina um sentido, ou seja, € a
inconsisténcia/impertinéncia semantica interpretada ao pé da letra que faz
surgir a metdfora. O resultado da discordancia na frase € uma nova extensao
de sentido ampliado, no qual ndo hd um sentido literal anterior, mas a
criacdo de algo novo. (CAIMI, 2004, p. 60)

Analogamente, no ambito da estrutura de Quarup, a verticalizacdo simbdlica da-se,
pois, a medida que a funcdo referencial dos nomes € forcada a aglutinar em si o sentido
metaférico produzido pelo cotejo entre o titulo de cada capitulo e as circunstancias da acao do
seu enredo. No mesmo impulso, 0 movimento diacronico de assimila¢do da agdo ficcional é
interrompido, a digressdo simbolica da leitura engendrada e a instabilidade da “figura
complexa” afirmada como principio critico.

Esbocando os paralelismos simbdlicos entre cada um dos pares distanciados

simetricamente de “A orquidea” — centro do romance, busca do centro do Brasil na acdo e
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unificacdo existencial sugerida no amor de Nando e Francisca - tem-se, entdo: na relacio entre
“O ossudrio” e “O mundo de Francisca” um espectro semantico regido pelos principios de
retrospec¢do e prospeccdo. De um lado, a cripta dos monges remetendo a morte, soliddo,
apatia, espera, juizo final, imobilidade, mas também a expectativa pelo novo, pela salvacao;
de outro, as idéias de renascimento, recomeco, luta, acdo, integracdo inferidas da entrada
definitiva da personagem no tempo histérico, no tempo do “mundo de Francisca” - metonimia
deste futuro que desponta — mas também a rememorac¢do de todo aprendizado transcorrido
como heranca. Em “O éter” e “A praia”, a idéia de suspensdo temporal interpde-se entre
individuo e mundo para solucionar o conflito. Em ambos os casos os titulos apontam para a
idéia de isolamento, alheamento, reclusdo, contraposi¢c@o ao estado de coisas. No primeiro, as
personagens buscam nas prizes de éter penetrar em uma densidade supra-histdrica, fora do
tempo, alcancar a eternidade — alids, origem etimoldgica do termo - e afirmar suas
individualidades que se desintegram no mundo; no segundo, a individualidade é afirmada
dialeticamente na heddnica e concentrada dedica¢do ao tempo de amar, que contrapde a
urgéncia do amor entre individuos a urgéncia do cotidiano. E Nando, ainda como padre,
resistindo e, paradoxalmente, sucumbindo a mundanizacdo na cidade grande, e Nando,
tentando alienar-se do tempo histérico, mas involuntariamente afrontando, do mundo, os
principios morais. Em “A macd” e “A palavra”, as mais evidentes relativizagdes metafdricas
do romance, curiosamente, a estratificacdo dos dois termos, decorrente do cotejo com a trama,
revela um campo semantico que vincula “Mag¢a” e “Palavra” a religido e punicdo. A “maca”
como simbolo do pecado, da sensualidade, mas também do saber, do conhecimento. No
contexto do enredo as duas vinculacdes: Adao e Eva, a nudez das indias, o aprendizado e a
diluicao da culpa. No outro capitulo, quase o movimento em direcao inversa. O “verbo” que
criara o mundo, segundo a tradi¢@o crista, aparece no capitulo como a palavra criadora que €
meio de revolu¢do humana, de alfabetizacdo, transformadora, redentora, para logo depois
converter-se em simbolo de poder, opressdo, meio de imputagdo da culpa, instrumento da
inquisicao, (ARAUJ 0, 2006) revelando sua ambigiiidade e sua face destruidora.

Conquanto possam ser consideradas dilatacdes temporais por demais indiretas, ndo se
pode negar que o emprego simbodlico de cada titulo, longe de constituir-se apenas em
expansdo metafdrica, dialoga com a temporalidade da circunstancia do enredo de cada
capitulo e com a relagcdo simétrica entre as partes, reproduzindo nesta estratificacio semantica
dos termos a logica de verticalizacdo e densificacdo do tempo inferida no romance.

Configura-se, assim, dentro do arranjo, enquanto paralelo simbdlico, como elemento
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estruturante e andlogo da expansdo e da instabilidade temporal da “figura complexa”

constitutiva da mimese narrativa:

O paralelismo entre mimese e metafora é reforcado ainda pelo fato de
ambas produzirem sua inovac¢do semantica a partir da imaginacdo do
produtor e do esquematismo, como também de produzirem a sua referéncia.
A imaginagdo produtora no processo metaférico resulta em novas espécies
légicas por assimilagdo de predicagdo, a despeito das categorizagdes usuais
na linguagem. Na intriga, ela integra uma histéria inteira e completa aos
eventos multiplos e dispersos, esquematizando as significacoes inteligiveis.
O paralelismo na referéncia diz respeito a funcdo poética, que também
suspende a fungdo referencial direta e, desse modo, libera uma funcdo
referencial mais dissimulada, que traz a linguagem aspectos, qualidades,
valores da realidade que ndao podem ser ditos na linguagem diretamente
descritiva, uma espécie de referéncia nao descritiva do mundo, “um situar no
mundo”. (CAIMI, 2004, p. 61-62)

Outra forma de temporalidade simbdlica inferida no romance constitui-se do espectro de
referéncias e citagdes sobreposto na estrutura narrativa de Quarup. Ele € vasto, mas €
possivel e valido fazer um apanhado das camadas que constituem este corpo policronico como
forma de evidenciar sua relevancia e abrangéncia na constru¢ao do romance.

Considerando as temdticas a que estdo associadas, tais referéncias podem ser
classificadas em dois grandes grupos: as de cunho mistico-religioso, que remetem a Biblia e a
teologia, e as de cunho “erudito”, que aludem a textos cldssicos da literatura mundial e a
estudos cientificos de ordem historiografica ou etnografica ou antropolégica.

Por um lado, as referéncias biblicas podem ser encontradas contemplando breve e
despretensiosamente situacdes e personagens especificos, como J6, Judas, Labdo, Jacé e
Santo Estevao, mas também podem ser entendidas e aprofundadas em uma imbrica¢do mais
solida com passagens capitais do livro sagrado, como a histéria de Abrado, de Adao e Eva, a
paixdo de Cristo, o evangelho de Sdo Mateus e o livro do Apocalipse. Ainda neste grupo de
citacdes e paralelos ‘“religiosos”, sdo de importincia destacada também as mencdes as
enciclicas de Joao XXIII, Mater et Magister, a Santo Agostinho, a vida e obra de Santa Teresa
de Avila, bem como ao poeta e mistico espanhol San Juan de La Cruz.

A outra categoria de referéncias é de “conteido” bem mais diversa e subdivide-se
naquelas que mencionam diretamente obras literarias e filosoficas (O amante de Lady
Chatterley, de D. H. Lawrence, “Humpty-Dumpty”, de Lewis Carroll, A divina comédia, de
Dante, Goethe, Ars amandi, de Ovidio, Carmina Burana, além de Adriano, Catulo, Venancio
Fortunato, Petronio, Propércio e Juvenal; o parnasiano Raimundo Correa, os sermdes de

Padre Antonio Vieira; Temor e Tremor, de Kierkegaard.); as de cardter etnografico e
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antropolégico (A repuiblica “comunista’ crista dos guaranis, de Clovis Lugon, Historias das
Missoes Orientais do Uruguai, de Aurélio Porto, além de Toynbee, Karl Von den Steinen,
Von Martius, Rondon); e, por fim, as de cardter mais historiografico (as invasdes holandesas,
missoes jesuitas, o Império Romano, Marco Tulio Cicero, Augusto César, e ainda Montoya, O
rei D. Manoel de Portugal, histéria do Egito, Nefertite e Aknaton)

Considerando a capacidade de desdobramento simbdlico das citagdes e referéncias, tem-
se que dentre tantas passagens abertas no tempo da acdo, existem aquelas que intensificam a
apreensao deste tempo de maneira mais direta e outras que de forma mais velada requerem do
leitor um grau de associagdo mais abstrata. Existem citagdes feitas en passant que ao serem
submetidas a uma andlise mais global do enredo revelam camadas muito mais complexas de
sua significacdo, como no caso da meng¢ao, aparentemente, despretensiosa feita a obra Temor
e tremor, de Kierkegaard, registrada em uma singela frase da discussdo de Padre Nando com

seu superior Dom Anselmo:

- O orgulho, Padre Fernando, tem impedido tantas empresas quanto a
covardia, digamos. E a covardia é pelo menos um defeito humano. Nao é,
como o orgulho, o primeiro pecado capital. Quando vocé fala me parece
ouvir algum atleta que antes de competir com quem quer que fosse
precisasse tornar-se o0 homem mais forte e destro do mundo inteiro.

Barba cofiada.

- Nio € orgulho, D. Anselmo, é o temor e tremor kierkegaardiano.

-Eo qué? Ah, sim, aquele autor da moda — disse D. Anselmo.

(Q. p. 20)

A pequena fresta aberta pela frase de Nando pode, em um primeiro momento, passar
despercebida como apenas uma espécie de ilustragdo da formacdo erudita do protagonista.
Porém, aproximada dos conflitos existenciais em que a personagem encontra-se ou, mais do
que isso, aproximada das questdes sociais tematizadas no enredo — sobretudo, o episdédio do
estupro de Maria do Egito - revela uma reflexdo mais ampla sobre a obsoleta aplicabilidade
dos preceitos religiosos da personagem na situagdo urgente e “real” do cotidiano brasileiro.
Ou seja, aponta as contradicdes e limites de uma atitude muito mais voltada para a
espiritualidade, o mistico, a fé, do que para a ética e para agdo, para a urgéncia da miséria, da
violéncia e dos paradoxos da realidade objetiva. (ARAUJO, 2006)

No outro extremo do uso de ligacdes intertextuais encontradas na a¢ao narrativa inverte-
se, pois, esta ldgica despretensiosa das breves mencdes. Esta variante de paralelo simbdlico
possui, pode-se dizer, carater mais evidente e vinculagdo mais sélida e direta com a agdo e
com as personagens, como sua préopria extensdo, alids, sugere. A associacdo simbolica entre

este tipo de referéncia mais extensa e a trama consolida-se, entdo, por um lado, na valorizagcao
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dos elementos tdo demoradamente aludidos, e por outro, no recorrente didlogo com o
desenvolvimento da acdo narrativa. Para citar um exemplo dentre os varios possiveis deste
procedimento, pode-se destacar o arranjo polifonico que aproxima as pretensdes misticas das

meditacdes de Padre Nando da vida e da obra de Santa Teresa de Jesus:

Recompensado Nando tinha sido no dia seguinte, quando entrava no
claustro revestido de azulejos azuis da vida de Santa Teresa. S6 os homens
sdo admitidos a histéria azul da vamp de Deus nascida quando seu
crucificado amante desembarcava das naus no Brasil. Magra menina em
cujos negros olhos armava-se a fogueira futura — mi sagacidad para
qualquier cosa mala era mucha — e de repente monja aberta em lirio
definitivo. Mag¢d macilenta do segundo paraiso, lirio com que Deus filho se
apresentard dizendo hé esperanga, Pai, se a esta alvura alguns conseguem
chegar. Mira esta monja branca em agucena passada a limpo. Teresa boba de
Deus no leito de linho mistico revolto de arroubamentos. Perddo se sdo
sempre as mesmas palavras para todos os amores. Mi honra es ya tuya e la
tuya mia.

Nando buscou no automatismo de sempre a cabeca de Teresa no
azulejo em que recebe a inspiragdo de fundar a Ordem das Descalgas, o
azulejo do fundo, a direita do esguicho central do repuxo se observado em
dia sem vento do limiar da porta da Sacristia. Com espanto, apenas
consciente no interior de sua meditacio, via um ladrilho de sol em lugar do
ladrilho azul. Depois, com a proximidade maior, avistou o azulejo predileto
mas com a mancha amarela aos pés, como se Teresa flutuasse sobre a nuvem
de ouro dos cabelos de Francisca. Era a recompensa ao samaritano. (Q. p.
13-14)

Outro exemplo bastante ilustrativo do tipo de densidade simbdlica tecida por Callado
na elaboracdo do romance ndo vincula-se diretamente a acdo das personagens, encontra-se
atrelado de maneira mais ampla a interpretacdo da relacdo entre determinados elementos e
nomes e o enredo. E o caso da mencio a Hermdgenes. Ele é uma personagem ligada ao grupo
dos camponeses que reivindicam melhorias de condi¢des de trabalho e que organizam uma
marcha em apoio ao governador do estado de Pernambuco. A manifestagdo - que coincide e é
abortada pela violéncia do golpe militar - € desbaratada e todos os seus principais integrantes
presos. Em seguida todos eles, Bonifdcio Torgo, Libanio, Severino Gongalves, Manuel
Tropeiro, sdo torturados psicolédgica e fisicamente nos pordes dos quartéis generais. Apenas

um deles morre e € exatamente Hermdgenes.

- Calma — disse Jorge — calma. Eu sinto, como vocé parece sentir, que
a mesma luta ndo seria possivel ainda, com os sindicatos sob intervencao,
com poucos camponeses que tinham aprendido a pensar e a falar presos e
acovardados, quando ndo mortos como Hermdgenes ou sem a lingua na
boca. Mas... (Q. p. 503)
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Aparentemente a noticia do assassinato do camponés ndo possui grande relevancia no
entendimento da narracdo, apresenta-se como ilustracdo da truculéncia e desmandos dos
militares. Porém, se considerada a cadeia simbdlica que estrutura o capitulo e que orbita em
torno de uma reflexao sobre formas de utilizacao da palavra, do discurso, pode-se estabelecer
outro nivel de relagdo intertextual mais complexo. A primeira vista, a meng¢io ao nome
Hermoégenes pode ter sua for¢a simbolica diluida se resumida a condi¢dao de duplo antitético
da personagem homdnima do romance Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa. Este
tipo de paralelo, alids, pode ser encontrado em outras mencdes ao longo do romance, como o
Major Vidigal, que remete ao temivel personagem de Memdrias de um sargento de milicias,
de Manuel Antonio de Almeida ou, fora do ambito literdrio, a personagem do Padre André,
que tenta convencer jangadeiros da proximidade do juizo final e que possui ironicamente o
nome do seguidor de Sao Jodo Batista, padroeiro dos pescadores. Contudo, no caso do nome
do camponés e das questdes ligadas a reflexdo sobre o poder da palavra no capitulo, o paralelo
tem horizontes mais longinquos. Etimologicamente, Hermdgenes quer dizer gerado por
Hermes. Este, por sua vez, na mitologia grega, possui, entre outros atributos, o “dominio do
discurso e da interpretacdo, garantia de um certo tipo de saber” e, por isso, enquanto
mensageiro dos Deuses, aquele a quem cabe “por a descoberto tesouros ocultos” (BRUNEL,

2000, p. 448).

[...] Hermdgenes reconheceu com pasmo num dos oficiais um
“camponés” da sua liga:

- Tu, hem, seu Iscariote da peste, traidor.

Foi o tnico preso brutalmente, o Hermdgenes. Levou um tapa, um
soco, um pontapé e entrou no carro com uma joelhada do oficial insultado

(Q. p. 445)

O jogo simbdlico estabelecido por Callado ao atribuir a Hermdgenes a tarefa de
“reconhecer” e, principalmente, denunciar a verdade da traicdo neste trecho € ainda apenas o
primeiro estdgio, talvez um pequena pista, da relacdo entre a personagem Hermdgenes e o
titulo do capitulo “A palavra”, mas ja possui ali condensada a dimensdo critica de sua
representacao.

A aproximacdo vai levar a acdo narrativa a discuss@o sobre a natureza arbitraria do
nome, da nomeacao da realidade desenvolvida por Platdo em Crdtilo. Neste didlogo socrético,
estdo reproduzidos os questionamentos feitos por Hermdgenes a respeito da origem da
linguagem e sobre o que hd nela de conven¢do humana. Contrapondo-se a concepgao de

Crétilo da origem natural dos nomes, Hermdgenes explica:
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Por minha parte, Sécrates, j& conversei varias vezes a esse respeito
tanto com ele como com outras pessoas, sem que chegasse a convencer-me
de que a justeza dos nomes se baseia em outra coisa que nio seja convengao
e acordo. Para mim, seja qual for o nome que se dé a uma determinada coisa,
esse € seu nome certo; e mais: se substituirmos esse nome por outro, vindo a
cair em desuso o primitivo, o novo nome niao é menos certo que o primeiro.
Assim, costumamos mudar o nome de nossos escravos, € a nova designacao
ndo é menos acertada do que a primitiva. Nenhum nome € dado por natureza
a qualquer coisa, mas pela lei e o costume dos que se habituaram a chama-la
dessa maneira. (PLATAO, 2001, p. 146)

A perspectiva defendida por Hermégenes reza, pois, que os nomes, a linguagem e o
discurso acabam por transformarem-se em elementos moldadveis aos interesses e proposi¢des
externas a elas. Ou seja, as consideragdes sobre a “justeza dos nomes” resultam, por
contigiiidade, na reflexdo sobre o poder da palavra e sobre a volubilidade da verdade
transformada em discurso. No ambito restrito do quinto capitulo de Quarup, é esta também a
questdo problematizada na representacdo das formas de articulagdao e manipulacdo do poder
da palavra - a alfabetizacdo dos camponeses, a organizacdo ideoldgica da esquerda, as
argumentacOes de Ibiratinga, os relatos extraidos a forgca nas torturas. A morte isolada de
Hermoégenes, neste sentido, € o sacrificio que reitera esta problematizacdo e seu assassinato
simbolicamente pode ser interpretado como a sobreposi¢do do discurso violento e silenciador
do poder a consciéncia critica da flexibilidade da palavra e como a eliminacdo desta
percep¢ao inconveniente € perigosa.

Estes breves exemplos aqui citados servem apenas como parametro para demonstrar a
representatividade deste recurso hipertextual na narragdo e para, delimitando a variabilidade
destas intensificacdes simbolicas, definir a fungdo critica patente no uso, tanto quantitativo
como qualitativo destas referéncias na estruturagdo do enredo e da visdo critica do romance.
Servem, pois, para revelar a porosidade do tecido narrativo e a obliqua relacio entre a acao
ficcional e as temporalidades simbdlicas dos elementos intertextuais. Do ponto de vista
quantitativo, portanto, estas referéncias e cita¢des afirmam sua importancia na estruturagao da
acdo narrativa porque ndao podem, devido ao grau de recorréncia e substancialidade, serem
considerados elementos menores neste arranjo estético. Do ponto de vista qualitativo, sdo
responsaveis pela dilatacdo temporal e semantica do enredo e é neste aspecto que, destruindo
a ordenacdo temporal do discurso, engendram a perspectiva critica de representacdo da

historia e da memoria no romance:

Através da citacdo, legitimam-se, a partir da linguagem, as duas
esferas — a da origem e a da destrui¢do. Inversamente, somente quando elas
se interpenetram — na citacdo — a linguagem estd completa. E o que se reflete
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na linguagem dos anjos, em que todas as palavras, liberadas do contexto
idilico da significacdo, transformam-se em epigrafes no livro da criagao.
(BENJAMIN apud LAGES, 2007, p. 218)

Por um lado, a citagdo, portanto, deslocada de seu contexto original materializa o
processo de destrui¢do da linguagem; por outro, paradoxalmente, ao liberar-se do ‘“‘contexto
idilico da significacdo”, transmuta-se em instabilidade geradora de novos sentidos.
Dialogando com uma concepcdo critica de histéria e memoria, em Quarup, esta atividade
ambivalente da citacdo estrutura o procedimento, simultaneamente, destrutivo e criador que
interrompe a seqiiéncia cronoldgica da acdo e requer a percep¢do intensiva do tempo
representado. Remete, pois, para uma apreensdo alegérica da montagem de -citacdes,
paralelismos semanticos que expande o sentido literal destes elementos e confere ao arranjo

outra significacgdo.

3.2. A dialética das demarcagoes contextuais

A densidade temporal da montagem simbdlica da narracdo revelard, ainda na ambigua
estabilidade entre o tempo da acdo e as demarcagdes contextuais, um grau mais complexo e
consistente da concep¢do critica de histéria e memoria mimetizada no romance. Para
entender esta dialética, € imprescindivel notar, em primeiro lugar, como este principio critico
funda-se, paradoxalmente, na afirmagao da “horizontalidade” histérica que transcorre paralela
ao desenvolvimento da acdo. E fundamental, pois, notar, por que razio entre o desenrolar da
narracdo e o pano de fundo histérico que da suporte a construcao do enredo ndo hd nenhuma
distorcao significativa ou qualquer outra espécie de incompatibilidade cronoldégica que
comprometa a ‘“verossimilhanca” da histéria brasileira ali incorporada; e, indo mais além,
compreender a fungdo critica da série de demarcacdes contextuais que ajudam a estabelecer a
fixacdo do momento histérico do tempo da acdo e, por conseqiiéncia, a ratificar a
indissocidvel implicacdo entre as duas temporalidades.

Considerada a acao narrativa do romance, pode-se destacar que o periodo da histéria do
Brasil representado possui trés episédios principais. A saber: o fim da era Vargas, a rendncia
de Janio Quadros (quase como um intermezzo entre os dois outros episddios) e a instauragao
da ditadura militar com a derrubada do governo de Jodo Goulart. Estes momentos cruciais da
politica recente do pais e seus respectivos desdobramentos sdo, do ponto de vista
historiogréfico, os pilares da narracdo do romance que, na perspectiva da acdo, estd, por sua

vez, calcada no acompanhamento da trajetéria do protagonista. Noutras palavras, estes
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episodios sdo, portanto, as referéncias a realidade que tanto demarcam contextualmente o
romance como pontuam o percurso do Padre Nando. Detendo-se, por enquanto, estritamente,
na estrutura histérico-narrativa latente nos sete capitulos da obra percebe-se que a distribuicao
de tal base contextual obedece a seguinte l6gica: do capitulo inicial, “O ossudrio”, até o
terceiro, “A maca”, o periodo histérico compreendido narra em relativa linearidade dos
ultimos anos do derradeiro governo de Vargas até o suicidio do presidente, ponto culminante
do referido momento politico. Em seguida, em “A orquidea” - centro do romance e, como
acima mencionado, interlidio simbdlico entre os dois blocos de trés capitulos que dividem o
tronco da narracdo da histéria do Brasil e do préprio enredo - as demarcacgdes cronoldgicas
assumem uma feicdo muito sutil e indireta; a contextualizacdo temporal afasta-se da agdo
narrativa, concentrando-se em breves mencoes a ebuli¢do politica dos sete meses de governo
de Janio Quadros e a sua decorrente renincia em agosto de 1961. Depois desta suspensao
simbolica, a narracdo volta, nas trés partes finais, “A palavra”, “A praia” e “O mundo de
Francisca”, a oferecer - em uma referencialidade de forca decrescente, é importante que se
destaque - mais detalhadamente a descri¢do dos anos que vao do governo Jodo Goulart e as
movimentacdes sociais que redundarao na repressao militar deflagrada em 1964.

Conquanto seja a base mais visivel e protuberante das referéncias histéricas do
romance, esta triparticdo exposta vem a ser, todavia, ainda apenas um primeiro grau da
sincronia entre a acdo narrativa e a histdria brasileira do periodo, pois a sedimentacdo do
contexto sécio-politico no romance possui suturas mais sélidas e decisivas. H4, para cada uma
das referidas fases da politica nacional, graus de demarcag¢do contextual e cronoldgica,
notadamente, mais proficuos e de “verossimilhanga” historica ainda mais acentuada. Neste
sentido, “A macda” e “A palavra” destacam-se, por serem os capitulos de mais efetiva
representatividade das referidas caracteristicas na acfo narrativa. E neles, pois, que a insercio
do dado histérico na trama adquire sua maior significancia e transforma-se em parametro de
apreensdo da intensidade temporal do narrado. Analiticamente, podem ser considerados,
destarte, os referenciais para ilustrar a sincronia entre o tempo da ficcdo e o tempo dos
episddios histéricos apresentados na conducdo da acdo narrativa no romance e, por
contigiiidade, os reverenciais também para compreensao do sentido critico desta demarcag@o
contextual tdo precisa e linear, na elabora¢do da estrutura temporal da obra. A andlise
demonstrard serem os dois capitulos - enquanto redugcdes exemplares de um procedimento
estruturador da légica simbdlica da configuracdo temporal do romance como um todo -
modelos da dinamica que estd refletida na dialética relacdo do estdvel e horizontal arcabouco

histérico-narrativo com as transversais interferéncias simbolicas que desestabilizam o tempo
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da acdo e redimensionam criticamente a apreensdo dos fatos histéricos e do discurso em uma
perspectiva alegorica.

Expandindo o aspecto critico desta descontinuidade temporal para uma perspectiva mais
panoramica da estrutura da obra, tem-se, entdo, que ele também pode ser entrevisto e
ratificado pela relativa distancia que alguns capitulos mantém dos fatos histéricos e de sua
temporalidade. O grande exemplo desta intermiténcia € a inser¢do do capitulo “A orquidea”
entre estes dois principais capitulos “histéricos” a serem comentados. Trata-se, pois, de uma
suspensdo temporal que refor¢ca a simbdlica alternancia dos principios de estabilidade e
instabilidade da sincronia entre ac¢do e histéria. Entre “A macd” e “A palavra”, entdo, “A
orquidea” - obedecendo a verossimilhanca requerida pela narracdo da expedi¢cdo rumo ao
centro geografico do Brasil e o conseqiiente isolamento do mundo e relativizacdo do tempo
cronolédgico dela provenientes, - configura-se como um elemento estranho ou uma suspensao
temporal que eclipsa os anos que se interpdem entre a morte de Vargas e a posse de Janio
Quadros e o periodo mais agudo da convivéncia de Padre Nando com os indios. Apenas com
o término da expedi¢do e com o retorno a regides mais “civilizadas” é que as informagdes
sobre as movimentagdes politicas e sociais voltam a tona na narragao.

Desta forma, entdo, poder-se-a perceber que os trechos destacados nos dois capitulos a
serem analisados reproduzem, de maneira concentrada, a proposicdo critica de interpretacao
simbolica dos elementos historicos aludidos no tempo da acdo narrativa no romance como um
todo. Sintetizam e corroboram a relagdo obliqua que deve reger o entendimento de cada uma
das referéncias contextuais de ordem politica ou social que estdo dispostas no
desenvolvimento diacronico da acdo narrativa. Noutras palavras, a alternancia que se percebe
entre uma apresentacdo dos elementos historiograficos e demarcacdes contextuais integrada
ao tempo da acdo narrativa e uma disposicdo mais indireta, as vezes afastada, as vezes
alegorizada, destes episddios ao reproduzir a relacdo transversal entre o desenvolvimento
cronolégico da agdo e os tempos simbdlicos, mimetiza, enfim, uma concep¢do critica de
interpretacdo tanto do romance, quanto da historia.

Em “A maca”, o paralelo entre a acdo narrativa e os ultimos dias do governo Vargas € o
principal fator de aprofundamento contextual e delineamento da atmosfera do momento
histérico. As reflexdes historicas até entdo ausentes ou de relevancia pontual no
desenvolvimento da narrativa, transformam-se agora, nas piginas de “A maca”, no principio
estruturador em torno do qual orbita a acdo e, com a consolidacdo gradual da demarcacao
contextual, no catalisador do corpo simbdlico que, imiscuindo histdria e fic¢do, ird ensejar a

relativizagdo critica de ambos. Estruturalmente, a metade final do capitulo € construida,
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contrapontisticamente, alternando na a¢do narrativa trés linhas de conducao do enredo, sendo
duas de carater mais “prosaico” e a outra de feicdo histérica. As duas primeiras sdo: a linha
“indigena”, que abrange a indireta descricdo do modus vivendi da tribo uialapiti e os
preparativos para a celebracao quarup do lider morto Uranaco; a outra, aqui denominada linha
dos “caraibas”, é aquela que se desenvolve focalizando os conflitos pessoais e ideolégicos
entre as personagens de Padre Nando, Fontoura, Ramiro, Falua, Sonia, Otdvio, Vanda, Lidia e
Vilar, que, movidas por interesses particulares distintos, organizam e aguardam a chegada do
Presidente Vargas para inauguracdo de um suposto Parque indigena no Xingu; por fim, a
ultima linha, a “histérico-veridica”, que compreende as cenas dialogadas que registram os
comentdrios e projecdes sobre a crise politica agucada pelo atentado ao jornalista Carlos
Lacerda, engendrando a aproximagao entre narragao e histdria.

Em um grau de sincronia, de cooperacao, entre o tempo da acdo e o tempo dos episddios
histéricos ainda ndo experimentado no romance, sobressai-se, inegavelmente, diante das duas
referidas linhas “prosaicas” da trama, a natureza “real” da linha histérica. E, pois, a partir dela
que serda configurada a coeréncia cronoldgica do desenvolvimento ficcional que orienta a
estabilidade da consecuc¢ao narrativa e que, portanto, medrard a fungao ambigua, ambivalente,
da demarcacao contextual na perspectiva critica de reflexdo histdérica no romance.

A consolidacdo desta estabilidade temporal vai definindo-se a medida que o paulatino
acompanhamento da crise politica na capital federal afunila a relacdo entre os conflitos

intrinsecos a trama e os episddios histéricos na ac@o narrativa.

- Ramiro, meu velho, a coisa no Rio estd fervendo. Todo mundo €é
acusado de ter mandado matar o Lacerda. Falam no Lutero e no Benjamin
Vargas, na Guarda Pessoal do Presidente e, portanto, até no Presidente. Um
cocoré de todos os demdnios. O Presidente devia antecipar a visita dele.
Devia vir inaugurar o Parque. Ficava aqui se fosse preciso.

- Calma, Fontoura, € preciso deixar as paixdes amainarem um pouco.
O Lacerda tem tantos inimigos que o dificil vai ser escalar um, como
mandante do crime. O Presidente é que ndo ia dar uma mancada dessas.
Calma no Brasil.

(Q. p. 207)

As mengdes ao conturbado panorama politico na capital do pais sdo introduzidas
comedidamente na ac¢do ficcional. Primeiramente, a simples informagdo sobre o atentado a
Carlos Lacerda, depois, especulagdes pouco precisas sobre o suposto autor intelectual do
crime, enfim, as primeiras interferéncias diretas da crise no desenrolar da trama e nos

interesses pessoais das personagens:
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- Mas afinal de contas o que € que ha? — disse Otévio.

Falua olhou de novo Fontoura, antes de falar, segurando-lhe o braco
por cima da mesa, numa atitude de quem avisa que um doente piorou.

- A Folha quer que eu regresse ji porque, pelo menos segundo o chato
do Melo secretdrio, Getilio ndo vem mais ao Xingu: volta pra Itu.

- Como € isto? — disse Fontoura tamborilando os dedos sobre a mesa.

- Parece que estd renunciando, ou tem que renunciar. O vice-
presidente Café disse que renuncia se o Getulio renunciar. Mas o Getiilio,
macaco velho, ndo vai meter a mdo nessa cumbuca. O outro se pilha no
Governo e resolve ndo renunciar. E dai? Quem € que vai forcar ele? Getulio
diz que no médximo se licencia. Enquanto isso, pira tudo, os negécios se
interrompem, fica toda uma nagdo de palermas de olhos pregados no Palécio
do Catete.

[...]

Pelo jeito da Folha me chamando de volta as coisas estdo na bica. O
préprio Getuilio € que disse que tem um rio de lama passando por baixo do
paldcio. O rio é a Guarda de pistoleiros chefiados pelo amigo do peito
Gregério Fortunato, anjo da guarda. O de penacho, tdo malandro que
contratou para abotoar ao jaquetdo do Lacerda um assassino ndo pertencente
a Guarda Pessoal.

- Coitado do crioulo — disse Otévio.

- Pena por pena chora o Alcino — disse Falua — o pistoleiro Verba 3,
que ia matar o Lacerda e o garoto do Lacerda. Disse no Galedo que sé faz
estas coisas feias por amor a familia. Se tivesse acertado o Carlos recebia
cem contos na ficha mais um emprego de investigador. (Q. p.233-235)

Dando as informagdes histéricas, além de um carater ainda mais preciso - nuances de
foro informal que reduzem sensivelmente a distancia entre tempo do fato histérico e o tempo
do enredo - as elucubragdes mais elaboradas sobre a conjuntura politica progridem em um
paralelo cada vez mais estreito com a influéncia da crise nos projetos pessoais das
personagens, como atestam as reacdes de Fontoura e Falua. O “realismo” cronolédgico destes
episddios € também ratificado pela aura de veracidade que envolve determinadas filigranas

contextuais que vao sendo acrescidas a narracdo, como no caso da frase de Getilio referente

3

ao “rio de lama” sob o Catete, dos detalhes da implicacdo de Gregoério Fortunato e do
pistoleiro Alcino no crime ou, como no trecho a seguir, da inclusdo de uma extensa lista de

atores “reais” da crise de agosto de 54:

- E enquanto o pais apodrece dentro de nds todos — disse Otdvio — essa
odiosa reunido ministerial do Rio onde sé da generais, com o Zendbio ja do
lado entreguista. Intermindvel, a lista de generais presentes! Canrobert,
Fidza, Juarez, Etchegoyen, Ciro Cardoso, Brayner, Nélson de Melo, Castelo
Branco, Kruel, Magessi e por af vai.

- Também, velhinho — disse o Falua — vamos deixar de pieguice. O
relatério do Adil € fogo. Entre os implicados no tiroteio ao Lacerda a figura
mais afastada do Catete € a do motorista dos pistoleiros, Nélson Raimundo
de Souza, que fazia ponto a cinqiienta metros do portdo do Catete. O mais
era Gregdrio, Mendes, Danton, Lodi, Vargas, Vargas, Vargas. (Q. p.243)
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A simples informacdo do atentado a Lacerda e a aparentemente secundéria discussdao
que a sucedeu (Q. p. 201) transformam-se, nas paginas finais de “A macd”, em uma
verossimil e sincronica integracdo dos episédios histéricos a acdo narrativa. A andlise
conjuntural detalhadamente exposta em extensos didlogos, simetricamente, expande o nivel
das ponderagdes sobre o conflito entre Vargas e Lacerda a uma dimensao histérica ainda mais
apurada e, desta forma, a medida que pormenorizagdes como estas sao narradas no romance,

reforga-se a estabilidade do paralelismo entre as duas temporalidades implicadas:

Tudo em paz com a Republica! — bradou o Falua. [...] Estou até com
pena do velho Vargas, Ramiro. Vocé sabe que j4 existem dois governos ndo
€7 O Gegé ainda ndo assinou a licenga mas enquanto ele fala com os
ministros dele, Tancredo, José Américo, o Epa, Zendbio, Farias, Guilobel e o
velho Aranha que parece que € o tinico que quer sair para o tiro, quem senao
o nosso Café Filho se retine em casa no Posto Seis com um novo Gabinete?
La estdo Lacerda, de pé enfaixado e bengala, Alencastro, Juarez, Eduardo
Gomes. O Brasil microcéfalo esta bicéfalo. [...]

- O velho inda passa essa gente em buraco de agulha. Quando virem ja
estdo do outro lado — disse o Fontoura.

- Hum — disse o Falua — estou achando a coisa dificil. Pelo jeito vamos
para a guerra civil. Reparem que nio tem mais Mendes, Danton, Gregoério,
Lacerda. Agora é pro-Getilio e contra Getilio. Ndo se pergunta mais se
Getulio mandou ou ndo mandou matar. Todo o mundo desconfia que se o
Lacerda tivesse sido fuzilado em regra e o Gregorio viesse informar “Tenho
esse cadaverzinho aqui de presente para o senhor, Dr. Getiilio, meu patrdo”,
que o Getulio ndo ia tocar um apito para chamar o Paulo Torres e prender o
crioulo. Mas o assunto mudou. Se alguém provasse, nesta altura dos
acontecimentos, que os tiros tinham sido disparados por uns playboys
treinando roleta-paulista na Rua Tonelero, ndo acabava mais com a crise.

- O que voce estd querendo exprimir — disse Otdvio — é que esse pais
atravessa falsas crises de politicagem para mascarar a profunda crise
econdmica proveniente de ser ele senzala e celeiro de outro pais. Somos um
pais objeto.

- O velho estd mais velho — disse Ramiro — mas se se defendeu a bala
no Guanabara em 1938, com muito mais razdo ndo quererd repetir a entrega
branca de 1945. Agora, se chutarem ele para correr nos Pampas, dificilmente
ele vai comecar a das entrevistas ao Wainer para em seguida ser eleito
senador em dois Estados e deputado em sete. Aos 71?7

- Getdlio nunca foi aos Estados Unidos — disse Otdvio.

- Por outro lado — disse o Falua — nunca vai a lugar nenhum. Até hoje
s6 conhece Argentina, Uruguai e Paraguai, como qualquer criador de gado.

- Nao, nao ¢ isto ndao. O Roosevelt veio ca, ndo veio, durante o
governo do Getilio? O velho nunca foi 14 porque ndo foi, porque ndao gosta
de beija-mao, ndo aceita a Casa Grande que € a Casa Branca. (Q. p. 249-250)

z.

Esta é a ultima cena em que a crise politica é narrada com relativa clareza. E a
derradeira demarcacdo contextual objetiva de tais acontecimentos na a¢do ficcional de “A

maca”. Depois dela, registrado o momento histdrico e orientado cronologicamente o leitor, a
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men¢ao seguinte ao elemento factual ja encontrard o episddio histérico e a propria agdo
narrativa diluidas nas temporalidades simultineas da montagem simbdlica que encerra o
capitulo. A natureza estdvel e linear experimentada na alternancia, em moldes realistas, do
prosaico dia-a-dia das personagens com os fatos histéricos aludidos em didlogos, até entao
constitutiva da l6gica narrativa do enredo € interrompida. Em seu lugar, nos momentos finais
do capitulo, uma monumental mimese sintitica e semantica que - na forma de um bloco
narrativo maci¢o, sem ponto paragrafo, de pontuagdo pouco convencional e de indicativo da
mudanca de focalizacdo sutil — funde, em uma extensa e dialética seqiiéncia de imagens, o
climax ritualistico da celebracio Kuarup, o egoista e confuso desespero individual dos
“caraibas” e o tragico desfecho da crise politica no Rio de Janeiro. Ou, mais precisamente:
Callado mescla, respectivamente, a luta huka-huka que antecede o fim da homenagem a
Uranaco e a ‘“criagdo do universo” que encerra o cerimonial, o desaparecimento-fuga de Sonia
e a desolagdo de Ramiro e Falua, e o surpreendente suicidio de Vargas anunciado por
Fontoura, fazendo da convergéncia das situagdes-limite de cada uma das trés linhas narrativas
do capitulo a alegorica representagdo que relativiza criticamente o sentido literal da acdo e da
perspectiva historica. Este encerramento de “A maga” € a licdo temporal fundamental do
cardter critico da demarcagdo contextual no capitulo - e, por extensdo, no romance - porque €
o momento de desestabilizacdo do fluxo retilineo da cadeia temporal que aferia ao dado
histérico o status de referéncia interpretativa da acdo. Como uma interrupcao brechtiana, a
cena € a fratura do harmodnico didlogo entre narracdo e histéria que, dissolvendo a
temporalidade linear de ambas em paralelismos, sobreposi¢des, inversdes, rupturas,
cruzamentos, enseja a proposi¢do de uma expressao simbdlica muito mais abrangente e critica
do episddio.

[...] Huka-huka estava no fim e pajés desenterravam Uranaco e demais
quarups que agora eram cascas vazias mas em todo o caso respeitdveis
porque tinham tido mistério dentro. Os indios da huka-huka e do moitaré e
javari s6 ouviram porque conheciam muito bem a voz do Fontoura mas ligar
nio ligaram o grito dele ndo, porque ndo queria dizer nada que indio
soubesse e viram logo que sé podia ser 14 coisa entre caraiba o Fontoura
berrando o velho se suicidou, o velho se matou, o velho morreu e nem
interessava também que o Cicero berrasse junto dizendo meteu uma bala no
coracdo e morreu, Getilio morreu. Otdvio saiu correndo como um doido do
campo de pouso e encontrou diante da casa do Posto Cicero aos solucos e
Fontoura repetindo Getilio morreu e Nando e Vanda e Lidia de caras
transtornadas também e todos a perguntarem se seria que era verdade mesmo
quem € que tinha ouvido no radio e nao havia a menor didvida o velho tinha
metido uma bala no coragdo e quando Otdvio chegou ao pé do radio no
escritério sentiu aquele cheiro forte de éter e Falua e Ramiro estavam ao pé
de uma mala aberta onde tinha caixa de rodo metdlico e os dois tinham
lencos na mao e balbuciavam um para o outro coisas onde o nome de SOnia
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aparecia o tempo todo mas Sonia ndo tinha ouvido nem o nome dela e nem
as noticias berradas e nem nada andando e andando na trilha do Anta que
tinha gragas a Deus entendido naquela cabeca bonita por fora e esquisita por
dentro que tinha que andar muito e que ir bem longe para guardar a fémea
branca que tinha arranjado com sua tes@o e sua malandragem e Sonia que
ndo escutou nada sé tinha que seguir a musculosa traseira castanha com
micanga azul e cada vez entraram mais na mata ele e ela como um fiinho de
Tuatuarizinho de nada se perdendo para todo o sempre no marzdo verddao do
matagal e Otdvio empurrou para o chdo Ramiro e Falua e esguichou o lanca-
perfume bem na cara dos dois que protestaram nao faz isso Sonia volta Sonia
e sairam quase tropecando nos quarups que vinham rolando, rolando pelo
declive tocados pelos pajés e plaf plaf plaf um atrds do outro foram entrando
n’4gua e o maior Uranaco mergulhou um pouco, emergiu, saiu boiando com
sua faixa de algodio tinto e suas penas de arara e de gavido. (Q. p. 258-259)

A fusdo alegérica das trés linhas mestras da acdo do capitulo resulta, entdo, em uma
equiparacdo de seus motivos temdticos que, esvaziando a dimensdo épica tradicionalmente
associada ao suicidio de Vargas, relativiza a preeminente referéncia histérico-temporal dos
“civilizados” na interpretagao do episddio. Sobrepde-se a hegemonica temporalidade do fato
politico, entdo, o parametro critico de uma concepc¢do de tempo diversa e mais complexa,
como a que estd ligada o ritual quarup e a fuga de Sonia. Por um lado, € Sonia “espelho
virado para uma rede” (Q, p. 251), entrando em si mesma, “se perdendo para todo o sempre
no marzao verdao do matagal”, substituindo a urgéncia do tempo civilizado dos homens
“encrencados’ pela auséncia de expectativas e perspectivas da vida natural, suspensa em uma
temporalidade abstrata, um tempo do nada, um tempo tomado por ela em suas maos: “SOnia
limpou aruand que Anta trouxe e botou ele no jirau. Com gestos muito naturais e até cansados
de tao antigos” (Q. p. 258) Por outro, € a indiferenga dos indios em relacao a noticia da morte
de Getidlio e o contraste irdnico entre a celebracdo resignada da morte de Uranaco e o
fatalismo escatolégico dos brancos civilizados, desesperados por verem seus sonhos e
projetos pessoais escorrendo irremediavelmente também para o nada. E a perspectiva
histérica da morte de Getilio relativizada e desabonada pela concepcao ciclica do rito que
evoca nascimento e morte, criacdo e destruicdo e pela imersdo simbdlica de So6nia em um
tempo mitico.

A demarcacdo contextual cumpre seu papel mais critico e substancial. Perde seu status
de mera referéncia histérica, de fator de verossimilhanga, para diluir-se no caos imagético que
se estabelece na multipla temporalidade da cena. O paralelo entre acdo ficcional e referéncia
histérica funde-se para gerar um tempo simbolico, de descontinuidade alegérica, que € a
mimese do procedimento critico de interpretacdo e configuracdo da histéria que estrutura o

romance. A temporalidade estavel e verossimil do fato histdrico articulado na temporalidade
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da acdo narrativa sucumbe a sobreposicdo simbdlica e faz da complexa absor¢do dos
elementos ali organizados um novo tecido, polifénico, de intensidade temporal incontida e de
linearidade obsoleta. Os tempos de cada linha narrativa sdo mesclados e geram uma outra
espécie de significacdo, abrindo, criticamente, a passagem para o multiplo, combinando e
desautomatizando seus sentidos. Mimetiza, enfim, a relativizacdo da estavel perspectiva
histérica de entendimento da acdo narrativa e do préprio fato, sobrepondo nesta acao ficcional
interferéncias simbdlicas que conformam a concepcao nao-linear, alegérica de tempo, histéria
e memoria no romance.

“A palavra”, quinta parte de Quarup, abarca o periodo que vai do primeiro ano de
governo de Jodo Goulart até a tomada do poder pelos militares em abril de 64. Em
consonancia com a propria demanda interna do enredo, é este capitulo o de vinculo mais
explicito entre acdo narrativa e contexto histérico e, por conseqiiéncia, o de verossimilhanca
mais bem delineada. Para isso contribui, decisivamente, a imersdo do protagonista na
realidade cotidiana da regido do nordeste onde transcorre a narracdo. Em torno dele, entdo, vai
sendo apresentado de maneira bastante rica o contexto politico, social, cultural do estado de
Pernambuco, do primeiro mandato do governador Miguel Arraes. Se antes, em “A maga”, o
paralelo entre histdria e narracdo dependia da referéncia aos fatos politicos que ocorriam na
distante capital federal e sua vinculacio ao dia-a-dia das personagens alocadas entre as tribos
indigenas do Posto Capitdo Vasconcelos, a partir de “A palavra”, € o proprio desenvolvimento
histérico do pais que dita o ritmo da progressao narrativa.

A imbricacdo entre narracdo e histdria traduz-se nas demarcagdes temporais que se
espraiam por toda parte, formando o tecido que envolve a acdo. Tais demarcagdes
apresentam-se muitas vezes como simples referéncias a elementos, notadamente, ligados ao
contexto social do periodo, ajudando a compor a “ambientacdo” histérica da a¢do narrativa.
Podem servir como exemplos destas menc¢des os comentérios sobre a atividade do Movimento
de Cultura Popular, as cenas de aplicacdo e discussdo do método Paulo Freire de
alfabetizacdo, as alusdes episddicas mais especificas, como o assassinato de Pedro Monteiro
na Paraiba:

- Pelo menos em Pernambuco ja deixamos para trds o assassinio puro
e simples — disse Janudrio a Nando. — Isto eu concedo de sobra ao
Governador. Ficou para trds a tocaia em que capangas armados fuzilam um
caboclo de ouro, como Pedro Monteiro de Mari. E quase que matam o filho
dele, um garoto de doze anos. A mulher, Isabel Monteiro, viu a fuzilaria da
janela da casinha e ouviu os gritos do menino ferido de raspao. (Q. p. 410)

Ou os primoérdios do embargo econdmico imposto pelos Estados Unidos a Cuba:
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- Pois muito bem. Cuba resolveu brigar com os americanos e Cuba
produz muito mais agicar do que o Nordeste do Brasil. Os americanos por
causa da briga pararam de comprar aquele munddo de acticar que Cuba
produz e assim a gente entrou com o acticar daqui, € cobrando bom preco. O
dinheiro de repente ficou fécil para o dono da terra. S6 que antigamente,
facil ou nao, ele enfiava tudo no bolso, ia viajar com a familia, € o0 camponés
continuava dando dia de cambdo e chupando o dedo. (Q. 401)

Estas alusdes concorrem significativamente para ilustracdo e delimitacdo temporal da
acdo, contudo, cotejadas com o sélido paralelo entre o desenrolar histérico e agao ficcional
transformam-se quase que em meros adornos ou referéncias obvias, tamanha sua indelével
vinculagcdo ao contexto. Ou seja, em “A palavra”, a contextualizacdo passa a ser vista “por
dentro”, em uma sincronia entre histéria e acdo quase indissocidvel. O contexto emerge
espontaneamente da acdo que narra o envolvimento das personagens nas articulacdes sociais
para consolidagdo dos sindicatos rurais e das Ligas Camponesas, na organizacdo de
manifestacoes em apoio ao governador Arraes, na resisténcia a repressdo militar instaurada
com a derrubada de Jango do poder, nas prisoes, torturas e interrogatdrios. A narragcdo deste
processo traz consigo o fundo de contradi¢cdes e conflitos que dao substancia, coeréncia e
profundidade histérica a trama.

Porém, o interessante € notar que, se por um lado, a proximidade das personagens das
questdes sociais atinge o grau mais verossimil, mais naturalista, de configuragdo histérica no
romance, de outra feita, decorre dai, paradoxalmente, que a riqueza desta demarcagdo
contextual traga consigo também a intrinseca natureza multipla e contraditoria de tal realidade
histérica. De dentro da narracdo linear, horizontal, do processo histdrico, vislumbram-se os
indicios e impertinéncias da ldégica refratdria que constitui e produz seu movimento.
Dialeticamente, pois, a configuracdo mais rigorosamente realista do contexto sécio-politico
no romance converte-se na negacao da possibilidade de representacao e compreensao objetiva
do momento politico, ou seja, a acentuacdo da verossimilhanca da acdo ficcional revela a
complexa dindmica dos fatos e sugere, indiretamente, o precdrio horizonte de uma narracdo
positivista que ndo conceba a condi¢do intensiva e ambigua dos fatores que constituem este
objeto histdrico.

Noutras palavras, a aparente sincronia entre acdo e contexto é um jogo, um ardil, e é
nela que reside o germe da critica a uma narragdo historiografica fundada, simplesmente, em
uma relacdo de causa e efeito. Callado constréi a estabilidade entre elas a partir da focalizagdao
estrita dos movimentos sociais de esquerda, dando a eles o monopdlio das cenas do capitulo,

para depois, dialeticamente, revelar a utdpica 16gica de seu desenvolvimento pelo avesso das
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outras histérias ndo contadas. Neste jogo, o leitor vai sendo, na mesma medida que as
personagens, seduzido e levado pela utopia da transformacao social eminente. Assim sucederd

até a frustracdo de todos os projetos com o golpe militar, quando tudo é interrompido e as

7z

unilaterais visdes politicas, até entdo representadas, € acrescida, apds a instauracdo da
ditadura, a perspectiva histérica dos militares. Tanto no nivel diegético, quanto na estrutura do
romance, o corpo homogéneo, a linha reta, da verossimilhanga histdrica fratura-se, desvelando
frestas e descontinuidades. Aos poucos, entdo, a horizontalidade objetiva do paralelo histéria-
acdo narrativa € enfraquecida e, no momento mais significativo desta derrocada, transforma-
se, alegoricamente, em ruina. Personagens e leitor ludibriados descobrem desta

verossimilhanga sua face perversa: a da parcialidade.

Os primeiros dias de liberdade foram para Nando de uma mesquinha
melancolia. Visitava as ruinas da civilizagdo que durara um ano. Passava
pela porta das sedes de Ligas e de Sindicatos que ndo tinham tido tempo de
construir nada de pedra ou de bronze e que haviam ruido silenciosamente em
montdes de cartazes e cartilhas despedacados, de volantes e manifestos
queimados, de livros atirados ao lixo dos caminhdes da Limpeza Publica.
Em sua maioria estavam fechados ou ocupados por caras novas de paisanos
sonolentos ou soldados mortos de tédio, desleixados, dolma aberto de alto a
baixo. [..] Ao contrdrio das casas de Ligas e Sindicatos onde havia sempre
sinais da violéncia revoluciondria em portas ainda fora dos gonzos, em
maquinas de escrever com as teclas retorcidas, em mesas a que as gavetas
roubadas davam um manso ar de loucura, a escolinha estava aberta e parecia
intacta. Ainda escola de alfabetizacdo de adultos. Nando se aproximou.
Olhou pela janela. Nao tinha ninguém mas no quadro-negro se lia:

ARARA

Vovo vé a arara
Ele vé a arara
Ele vé o dedo

As grandes palavras majestosas tinham desaparecido das paredes onde
antes explodiam com uma dureza de arte nova: TIJOLO. ENXADA.
JANGADA. No canto onde se pendurava um cartaz com o emblema das
Nacdes Unidas havia agora outro de um homem com boné de operdrio russo,
botas tintas de sangue, andando em cima do mapa do Brasil com uma foice e
um martelo. Ao fundo da sala, imenso, um cartaz do Duque de Caxias de
cujo coracdo partiam raios de luz a uni-lo a todas as capitais brasileiras.
Perto, menor, o de Jesus apontando o préprio coragao em chamas de amor.
Nando pensou em Ibiratinga. O Sagrado Coracdo passava de Jesus para
Caxias. De jardineira, pedindo carona a caminh@o e jipe, Nando rodou pelo
Estado com a impressdo de viver uma daquelas histérias em que o
personagem dorme cem anos e acorda de repente no mesmo mundo em que
tinha vivido outrora. Principalmente o domingo era um dia de novo torpe.
Durante o ano jubilar em que mandava o Governador era preciso, dia de
semana, entrar pelos canaviais para ver os rddios pendurados na cerca,
alegrando a faina no eito, ou entrar pelas casas para ver na mesa do lado do
inhame e do card os nacos de xarque. Mas nos domingos o Estado inteiro
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parecia andar caminho de baile com as morenas de estampado novo e os
jegues com as correias rangendo ainda no curtidor. Agora o domingo era de
novo o buraco de descanso bruto da semana, o dia com cara de mesa
desgavetada, o domingo velho, uma espera oca da segunda-feira. Ao saltar
em Palmares Nando tinha o cora¢do sumido no fundo do peito como uma
fruta esquecida numa arca. Os agitados campos de Otdvio, de Libanio, de
Janudrio estavam quietos, ermos. Foi andando para a sede do Sindicato como
se tivesse sapatos socados de chumbo. Mas viu de longe o mastro com a
bandeira subindo feito uma flor de ouro e verde plantada no grande tanque
de azulejos de Francisca, todos iguais, limpos de cor: caju, castanha, uma
folha, caju, castanha, uma folha. Nando se aproximou, os olhos nublados
irisando em doce luz a folha, a castanha, o caju. J4 bem perto procurou o
unico azulejo diferente, a inscricdo em letras verdes no ladrilho branco:
Terra do Centro Geogrdfico do Brasil. A memdria de Levindo, amigo dos
camponeses. Tapando o buraco, apoiada contra a base do monumento, uma
tdbua quadrada, proviséria, com os dizeres: Terra do Centro Geogrdfico do
Brasil. Viva a Revolugdo. 31 de margco de 1964. Sem olhar para os lados,
sem pensar em nada, concentrado a fundo no que fazia Nando abriu a
braguilha das calcas e mijou pausadamente em cima da placa.

(Q. p. 473-475)

A longa descricdo da desolacdo da personagem diante das “ruinas da civilizacdo que
durara um ano”, revela a restrita e fragil perspectiva da revolugdo que ndo construiu “nada de
pedra ou de bronze”. Denota, através da visao desiludida de Nando, a constatacdo amargurada
da concepcao histdrica sincronica, linear, que desperdicou sonhos e energia na tentativa de
consolida¢do do “mundo de Levindo”. Metaforicamente, a destrui¢do de cada um dos projetos
aventados é narrada comparando as expectativas anteriores com a paisagem arruinada do
presente, como se revelasse da utopia pregressa a violéncia inexoravel das condi¢des objetivas
antes nao enxergadas.

Neste sentido, a constru¢do de uma revolucdo humana das ‘“grandes palavras
majestosas” do método Paulo Freire € substituida pela palavra alienada e conservadora dos
métodos tradicionais de alfabetizac@o; a organizacdo corporativa das Ligas transformada em
entulho de papéis, manifestos, cartazes e cartilhas; a alegria dos novos domingos de festa e
confraternizacdo se refaz em “domingo velho”, “espera oca da segunda-feira”; o mundo de
Levindo destronado pela viruléncia do mundo de Caxias e Ibiratinga. Em sintese, a esperanca
de uma politica social mais justa, narrada ao longo de todo o capitulo, transforma-se aos olhos
de Nando, com o golpe militar, em ruina, em fragmentacdo, em alegoria.

Retrospectivamente, descobre-se que o emparelhamento entre acdo e historia constituia,
no nivel diegético, a reproducdo da visdo parcial das personagens, na mesma medida em que,
no nivel da estrutura narrativa medrava a critica a uma perspectiva histérica linear. A imagem

alegérica que encerra a acdo e sintetiza o “despertar” da personagem é a opc¢do por uma
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representacao mais simbdlica e complexa da histdria e, nesta escolha, a sincronia que fazia do

tempo da acdo e da demarcagdo contextual unidade também € arruinada.

Mas a morte ndo € apenar o conteido da alegoria, e constitui também
o seu principio estruturador. Para que um objeto se transforme em
significacdo alegdrica, ele tem de ser privado de sua vida. A harpa morre
como parte orginica do mundo humano, para que possa significar o
machado. O alegorista arranca o objeto do seu contexto. Mata-o. E o obriga
a significar. Esvaziando de todo brilho préprio, incapaz de irradiar qualquer
sentido, ele estd pronto para funcionar como alegoria. Nas maos do
alegorista, a coisa se converte em algo de diferente, transformando-se em
chave para um saber oculto. Para construir a alegoria, 0 mundo tem de ser
esquartejado. As ruinas e fragmentos servem para criar a alegoria.
(ROUANET, 1984, p. 40)

A alegoria que encerra “A palavra” conjuga, pois, um duplo aprendizado. Enquanto
expoe a fragil totalidade histérica das revolugdes abortadas, revela a maturagdo da
personagem; enquanto substitui a narracao linear pela disposi¢@o alegdrica, insere no romance

a critica as limita¢des de uma leitura historiogréafica que também pretenda-se “totalizadora”.

A interpretacdo alegdrica, essa produgdo abundante de sentido, a partir
da auséncia de um sentido dltimo, expde as ruinas de um edificio do qual
ndo sabemos se existiu, um dia, inteiro; o esbo¢o apagado e mutdvel desse
palécio fragil orienta o trabalho critico. A histéria ndo é, pois, simplesmente
o lugar de uma decadéncia inexordvel como uma infinita melancolia poderia
nos induzir a crer. Ao se despedir de uma transcendéncia morta e ao meditar
sobre as ruinas de uma arquitetura passada, o pensador alegérico ndo se
limita a evocar uma perda; constitui, por essa mesma meditacdo, outras
figuras de sentido. Ademais, quer ele o reconheca ou ndo, o trabalho do
alegorista revela que o sentido ndo nasce de uma positividade primeira do
objeto, auséncia dita e, deste modo, tornada presente na nossa linguagem.
Esse trabalho nos indica assim que o sentido ndo nasce tanto da plenitude e
da eternidade como, também, do luto e da histéria, mesmo se, através deles,
estamos em busca de um outro tempo. (GAGNEBIN, 1999, p. 46)

Pensando na estruturacdo do tempo intensificado no romance, este procedimento
alegérico que finaliza o capitulo, reitera a concepcdo critica adotada pelo autor para
representacdo da histéria na obra. A alternancia simbdlica entre a estabilidade iluséria da
narracdo linear e contextualmente demarcada e a instabilidade reveladora da organizacdo
simbolica de condensacdes, suspensdes e rupturas € a propria visdo alegorica valorativa do
trabalho randémico e aleatério da memoria que intensifica o tempo aproximando distancias,

reunindo fragmentos, penetrando estratos mais densos da matéria perscrutada; é a imagem
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fraturada maledvel e carente de significacdo, expondo da histéria sua face hipocritica e
servindo a reflexao critica como nascedouro de novos sentidos.

Estas tensdes reforcam, pois, a l6gica da oscilagcdo estabilidade-instabilidade temporal,
ou seja, a descontinuidade alegérica da configuragdo do tempo no romance e estd atrelada,
como a andlise demonstrard, a relacdo da personagem de Nando com o tempo. Antes de
ilustrar esta forma de intensificacdo temporal da narracio, é importante perceber como, ainda
no nivel da estrutura, as reflexdes filoséficas sobre o conflito entre tempo subjetivo e tempo
coletivo conformam-se a dimensdo critica de uma apreensdo intensiva do tempo e, por

conseguinte, da histéria e da memoria.

3.3 Memoria, doenga, éter e carnaval: o tempo intensificado no enredo:

Nossa existéncia se desenvolve [...] muito mais no espaco do que no
tempo: vivemos muito mais para o mundo exterior que para nés [...] ‘somos

2

agidos’ mais do que agimos. Agir livremente € recuperar-se de si, é
recolocar-se na duragdo pura.
Henri Bergson

A densidade temporal da estrutura completa-se nas reflexdes existenciais desencadeadas
pelas principais personagens da narracdo. Por um lado, entdo, ela é confirmada pela
recorréncia e preeminéncia da questdo do tempo também na organizacao do enredo e, por
outro, principalmente, pelo cardter intensivo a que estdo vinculadas as formas de apreensao
temporal ticitas nestas reflexdes. Em tais ponderacdes filoséficas, a busca por outra forma de
relacdo com o tempo, a busca por outra qualidade de tempo, € a temética referencial. Ajudam,
por isso, a reforcar a centralidade do motivo, ja inferido no titulo do romance, e formar o
arcabouco temporal com o qual Nando relaciona-se em seu aprendizado. Ou seja, as reflexdes
sobre memoria, morte, éter e carnaval, principalmente, expressas por algumas personagens,
assumem a condi¢do de elemento “estrutural” do romance porque, considerando o fato de
Nando ser a dnica personagem que passa por uma transformacdo individual efetiva, sdo as
perspectivas existenciais que orientardo a maturagcao do protagonista e formarao a base de sua
“deseducacao”.

As variantes filos6ficas apresentadas nestas reflexdes versam sobre o despertar de outra
consciéncia do tempo, grosso modo, sobre memoria e morte. Lembrar para ndo diluir a
existéncia numa prospec¢ao vazia ou para que os indios e a luta de Levindo ndo desaparecam.
Perecer para, sentindo a corrosdo da matéria e a proximidade da morte, celebrar a vida e

fundar a urgéncia da acdo. A problematizacdo filoséfico-existencial ai disposta - na qual
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imergird Nando - reproduz, portanto, a propria perspectiva temporal do cerimonial Kuarup. O
rito como reedi¢do mitica e manutencdo do passado, mas também como cria¢cdo, fundacao do
futuro, e, principalmente, como suspensao paradoxal, que demarca a transitoriedade enquanto
celebra a imortalidade subjacente na idéia de um tempo ciclico.

O trabalho da memodria inferido nas atitudes de algumas personagens expressa
simbolicamente a tentativa de conten¢@o ou refluxo da passagem do tempo. Por exemplo:
Fontoura que, muito embora nido verbalize nenhuma “teoria” a respeito do tema, em sua
postura radical e utdpica — que propde ironicamente a demarcacao de um estado indigena feita
com cercas eletrificadas, “contra o Brasil” — revela o desespero e a visceral necessidade de
resisténcia e luta contra o desaparecimento da cultura e povos indigenas.

Neste sentido, Francisca, em seu obsessivo sentimento de culpa pela morte de Levindo,
registrando o mundo que desaparece; Ramiro querendo despertar no corpo a percepcao do
encanecimento através da fruicdo da dor; ou o carnaval, ratificando o movimento dos
calenddrios no mesmo impulso que o abstrai, constituem formas de desvirtuamento da
consecugdo cronoldgica convencional e, por isso, formas de intensificacdo do tempo.

Por sua vez, Francisca, personagem central do romance, expressa de maneira concreta e
contundente sua relacdo com a memoria e explica, a partir dela, sua angtstia e de suas
inquietagdes pessoais:

Ah, sim, o Professor Macedo. Ele tem um pesadelo desses que se
repetem, sabe? Estd chegando a uma aldeia e vé o ultimo indio da tribo,
ornamentado de desenhos dos pés a cabeca, marchando velozmente para o
banho, pronto a desmanchar tudo aquilo se esfregando com areia e barro. O

Professor corre e grita mas sente aquelas pernas de chumbo de pesadelo e
aquela voz estrangulada. (Q. p.77)

Para ela, entdo, em um nivel mais amplo da questdao do que a pontual preservacdo da
espécie indigena, esta ansia de salvar o que o tempo desfaz é a prépria orientagdo para sua
existéncia:

- Por que é que vocé entendeu de me desenhar no ossudrio, quando
veio dizer adeus?

Francisca ficou séria, os olhos verdes sem qualquer fagulha.

- E por que é que vocé acha que estou aqui desenhando arabesco de
corpo de indio e mascaras de danga?

- O que € que isso tem a ver com meu retrato no ossuario?

- Me déi a morte das coisas que tiveram muita significacdo e que
podem desaparecer sem deixar vestigio. Vocé, Nando, com toda a sua
seriedade, me deu muito a impressdo do que era, sabe?

- O qué? Um padrezinho hipdcrita?

- Nao. Nao € bem isso. Mais do que isso. A expressdo é de Winifred:
um fim de mundo. Como se vocé fosse o ultimo trumai, marchando alegre
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para o banho, pronto a se esfregar energicamente de tabatinga. Ou pronto a
que te esfregassem.

- E vocé nao quis fazer a esfrega.

- Ndo — disse Francisca — preferi te deixar para outra lavadeira. Sai de
Olinda com um croqui dos tltimos momentos de Padre Nando. (Q. p. 342-
343)

No desenrolar da trama, esta atitude de Francisca frente a inexorabilidade da passagem
do tempo redundard no dilema entre seu amor por Nando e sua “fidelidade” a memoria de
Levindo. Contudo, enquanto reflexdo filosofica corporifica de maneira mais substancial a
inadequacdo entre uma expectativa existencial plena, intensa, € 0o movimento célere e
avassalador do ritmo do tempo dos “relégios”, cronoldgico e socializado, que transforma o

presente, mas que subtrai do passado o sentido.

- E ele foi perfeito com todos, Nando. Levindo s6 queria casar, ter
filhos, viajar, acabar os estudos ou até cortar o cabelo quando ndo houvesse
mais injustica no mundo. Entendeu? Agora diga que ele era uma crianga, que
essas coisas passam com a idade, que um dia ndo haverd mais camponeses
assassinados em Pernambuco, que tudo chega a seu tempo.

- Francisca, ndo comece a me odiar s porque me ama. Nao foi por
sua ou por minha culpa que Levindo morreu. Por que é que a morte dele
haveria de ficar entre nés dois?

- Escuta, Nando, é impossivel que um crime horrendo assim nao tenha
alguma conseqiiéncia definitiva, para alguém. Levindo acabou. Feito um
bicho sangrado, esfolado — e jogado fora. Se até a minha vida vai ser
tranqiiila e feliz a morte dele estd inteiramente negada, inutilizada. Daqui a
pouco vio se inteirar dez anos da morte de Levindo. Serd que alguém vai se
lembrar? Januario, sim. Mas esta atribulado, atarefado. Se eu ndo sacudir
dois ou trés, se ndo obrigar meia-dizia de pessoas a pensar nele, acabou-se
Levindo. (Q. p. 335)

O vazio e a sensacao do desperdicio de energia com o esquecimento da luta de Levindo
devem ser redimidos pela memoria. Janudrio — corruptela de Janus — compreende a
importancia da reveréncia ao passado, mas a dedicacdo a constru¢ao do futuro consome-lhe
uma das faces. Francisca, alegoricamente, encarna, assim, obstinada a defesa da consciéncia
critica em relacao ao passado e, nesse afé, a plenitude da felicidade presente s6 justifica-se em
unido com a lembranca da luta de Levindo. Ou seja, sé justifica-se em um trabalho que,
simbolicamente, faga, através do tempo intensivo da memdria, convergir na prospeccao do
futuro a diluicd@o das dores e culpas abertas e atravessadas no passado.

Se a memoria produz a intensificacao do tempo ao aproximar o passado do presente e o
redimir através da lembranga, da rememoracao, do registro e da sua atualizacdo, a doenga, a

dor, os estados moérbidos, o fazem ao despertar no homem a consciéncia de outra forma da
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relacdo entre a existéncia e o tempo. A questdo da reflexdao temporal ligada a doenca, ao
perecimento do corpo trata, entdo, de um chamado a compreensao ontoldgica da dialética da
dor e dos beneficios existenciais que podem advir da ativagdo da percepcdo nela implicada.
“S6 a doenga sensibiliza, compreende, s6 ela enobrece e humaniza”. (Q. p. 126), “Saude,

z

saude perfeita ndo € nada, ndo leva a nada. A gente s6 sabe que tem aquilo que déi.”
(Q.p.129)

A sauide perfeita € um fluxo continuo e um obscurecimento da consciéncia do corpo e
do tempo; a doenga, a memodria permanente da morte. A dor, assim, € o refluxo que se
contrapde a passagem exterior do tempo; € a celebracdo do tempo subjetivo, sua
particularizacdo; a sobreposi¢do do perecimento individual ao ritmo da vida coletiva e,

destarte, a consciéncia de uma existéncia intensiva, microcésmica, diversa de uma orientacao

cronoldgica.

- Sénie, postema, perebas, escréfula, bexiga, fistula, 6 tempo em que
tudo isso fedia e escorria com a naturalidade das coisas que sempre serdo!
Agora, cada vez menor a variedade. A morte mecanica, subita, cardiaca, ou a
morte geral, bOmbica. Reza, Padre, pede a Deus que nos guarde um bom
cancer, dltimo albergue das mortes pessoais. (Q.p. 140)

A substituicdo das “coisas que sempre serdo”’ pela “morte mecanica, subita” ou
“bombica” € a constatacdo amargurada de Ramiro da sujei¢do simbdlica do homem a
aceleracdo da vida e, por conseguinte, abreviacdo de sua intensidade. O comportamento
melancélico e excéntrico desta personagem, seu alquimismo minucioso e ritualistico que
retém nomes de uma extensa e artesanal farmacopéia francesa ou seu amor platonico por
So6nia, mais do que remeter a um desejo quixotesco de instauracdo de uma Franga “tropical”
ou induzir a uma atitude nostélgica, saudosista, eurocéntrica, revela a percepcao desesperada
da “desritualizacdo” da experiéncia; superficializacdo e embrutecimento das relagdes do
homem com este “século de superficies tumultuosas e tristes abismos abandonados”. (Q. p.
291) Denota, enfim, a tentativa solitdria de resistir a diluicdo do sujeito na temporalidade
vazia da realidade objetiva: “Aproveite as mortes nao morridas, idiota — disse Ramiro — as
dores ndo aliviadas!” (Q. p.141)

As “mortes ndo morridas” sdo ainda, em um mundo de estimulos artificiais e
pragmadticos, as imperfeigdes organicas, fisioldgicas, que entreabrem rincdes intocados da
consciéncia. A dor, compactacdo da doenca, da decrepitude, da morte, € um estado de

excecdo, de atencdo. Sua extirpacdo artificial e sumdria resulta, metafisicamente, numa

relacdo também artificial e mecénica com o tempo e, por conseguinte, com a propria condi¢dao
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existencial. Por isso, seus sinais devem ser transformados em estimulos a reflexdo sobre a
transitoriedade da matéria em face do tempo; devem ser administrados e nao represados ou
diluidos. Sua manifestacao deve ser compreendida como condensa¢do temporal, suspensao, e

também, enquanto lembranca da morte, memoria do transcorrer deste mesmo tempo.

- E agora, atencdo, meus filhos, agora a colecdo que faz o Falua
chorar. Os ancestrais do lanca-perfume. Mas reparem: a Franga os criou para
tornar suportdvel e, portanto, cultivdvel, a dor fisica. Ndao para curar coisa
nenhuma. S3o técnicas de barragens cromadticas. Detém-se e represam-se
ondas de dor. Uma nirvanizacdo local e nio uma extingdo bogal. E um
requinte sério, meio de obter uma consciéncia mais acerada, porque
parcelada e repetida da dor. Recriando uma Franca agravada pelo deletério
geral do clima e imenso emaranhado de lianas pitridas em massa terrestre
submetida a temperatura quase imével, introduzimos o remédio no carnaval.
Deter talvez outras dores, como diz o Falua, mas dentro da mesma
sistemdtica cromdtica. (Q. p. 138)

A relagdo estabelecida neste trecho entre a dor, o éter e o carnaval sintetiza de maneira
exemplar a dialética entre tempo e consciéncia infusa nas teses de Ramiro Castanho. No
romance, como ji foi dito, a ambivaléncia ontoldgica da enfermidade reside em, ao
desestabilizar a monotonia fisiolégica do organismo, alertar para a natureza perecivel da
matéria e transformar-se em estimulo privilegiado dos sentidos. Define-se, pois,
simultaneamente, como distensdo temporal e percepcdo aguda de sua passagem; suspensdo da
consciéncia e demarcacdo de seu fluxo. De maneira semelhante, a compreensdo existencial
vinculada ao carnaval e as experiéncias alucindgenas com o éter baseia-se também na idéia da
lembranca da passagem do tempo e sua suspensdo; a imersdo num tempo psicoldgico
intensivo no proprio transcorrer do tempo cronoldgico. O éter como estimulo onirico dilatador
do consciente, mergulho em surrealismo imagético, esquecimento e reordenamento do
mundo, “ensimesmamento exagerado” (Q. p.133). O éter, portanto, ndo como fuga da

realidade, mas como suspensio temporal que aprimora a consciéncia:

[...] Estava com cara de prise, ndo duvido, mas foi uma experiéncia de
um tal vigor que fiquei um novo homem a partir daquele dia, palavra.

- Af é que comeca a tua conversa fiada — disse Ramiro agastado. — A
missao educadora do éter e ndo sei mais o qué.

- Conversa fiada, uma ova — disse o Falua. — A gente esculhamba o
Brasil, diz que essa droga ndo vai pra frente, mas sé a descoberta do langa-
perfume torna esse pais uma coisa inica no mundo, espera ai.

- Descoberta do langa-perfume? — disse Otdvio. — NO&s ndo
descobrimos coisa nenhuma. Usamos bisnagas de anestesia para substituir os
limdes-de-cheiro e os ndo sei que mais que se usava no entrudo.

- Eu sei, eu sei, Otdvio, que quem descobriu o éter deve ter sido um
Karamazov qualquer de acordo com voc€, um Monsieur Dupont de acordo
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com Ramiro ou no duro mesmo vai ver que um Mr. White. O que eu quero
dizer € que povo nenhum antes de nés tornou o porre de éter um festim
popular. O carnaval € isso, um povo inteiro de inconsciente escancarado
durante trés dias e quatro noites. [...]

- N6s deviamos usar éter nos colégios — disse Falua — para ensinar
Aritmética as criancinhas adormecidas. Deviamos fazer um oleoduto de éter
pelo Corcovado acima, que fosse dar numa grande bisnaga na mao do Cristo
que esparziria permanentemente o frio e delicioso conhece-te-a-ti-mesmo
sobre os cariocas, o povo mais genial desde os atenienses. (Q. p.123)

A restricdo de Ramiro as proposicOes terapéuticas de Falua mira a banalizacdo do
recurso narcético do lanca-perfume, mas livra seu potencial dialético de reflexdo temporal.
Ramiro ndo concorda com o estado de torpor permanente, a dor represada, a consciéncia
obscurecida. Ele prefere considerar o efeito contrastivo, cromdtico, da administracdo do

sofrimento e, por contigiiidade, o efeito destacado dos momentos de percep¢ao intensiva.

O Falua — disse o Ramiro — é um sujeito inteligente mas que anda pela
rama das coisas. Parece que nunca passa da fase euférica do éter. Assim ndo
¢é possivel. E preciso coragem. A gente tem que ir ao fundo e descobrir
aquilo que é. (Q. p. 125)

Assim como em relagdo a esséncia mistico-inicidtica das patologias, Ramiro ressalta da
experiéncia com o éter a sua dimensdo temporal. Enaltece do torpor a chance de gerar, a
partir de uma concepcdo de tempo difusa e extremamente subjetiva, uma consciéncia mais
“acerada” da existéncia. Neste sentido, pois, o parentesco, a afinidade, entre o carnaval e estes
estados alterados da percep¢ao proporcionados pelo éter consolida-se na idéia latente de
contraste entre tempos paralelos e na subversdo da diacronia do tempo da consciéncia e do
tempo social, coletivo, respectivamente.

O carnaval, que do ponto de vista do calendédrio litdrgico cristdo, representa a
celebracdo paga dos dias que antecedem o inicio do periodo denominado quaresma — os
quarenta e sete dias de preparagdo meditativa que culmina com a lembranga da crucificagcdo
do Cristo e, do ponto de vista simbdlico oriundo da tradicdo romana, € a reedi¢do da idade de
ouro, de uma era de paz, fartura, conforma, em ambas as perspectivas, pois, a idéia de um
estado de excecdo, de suspensdo das convengdes morais ou reedicdo momentanea de uma era

de felicidade absoluta®. (BRUNEL, 2000, p. 827)

% “As novas Saturnais adquirem a importancia de um mito vivido: sob a prote¢io dos deuses, os homens vivem, longe das
preocupacdes e do duro labor, a alegria da abundancia e da paz iniciais. As Saturnalia transformaram-se, pela férmula de 217
a. C., na maior festa de Roma, porque seu contetido coincide com o inconsciente coletivo. Essa festa significa o primeiro e
mais durdvel encontro de Roma com o mito da idade de ouro.”
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O carnaval € um estado de excegdo. Um derivado dos antigos
saturnais durante os quais o superior e o inferior trocavam de lugar e em que
os escravos eram servidos por seus senhores. Ora, um estado de exce¢@o nao
pode ser definido precisamente, sendo em oposicdo total a um estado
ordinario. (BENJAMIN apud LOWY, 2005, p. 86)

Nao por acaso, entdo, a celebragdo carnavalesca origina-se de uma relacdo entre algo
“ordindrio” e a interrupcdo desta ordem, desta normalidade. Dentre as variadas transgressoes,
sobressai-se o paradoxo da abstracdo e demarcacdo da passagem do tempo. A dimensio
temporal nas festas de carnaval, alids, estd implicada simbolicamente ja na referéncia a
Saturno — equivalente romano de Cronos, entidade mitologica ligada ao tempo na cultura
grega — e na idéia de renascimento, preparagdo, reedi¢cdo e suspensdo cronoldgica, ou seja,
alude a uma forma de reflexdo dialética sobre o tempo que, ao demarcar sua circularidade,
reforca a natureza transitéria e efémera da existéncia. Resulta, pois, como a memoria e a
doenca, no estabelecimento de uma forma de percepcao temporal que sobrepde a ordenacdo
cronolégica da realidade a intensidade do tempo psicolédgico e particular do individuo.

Na economia do romance, cada uma destas “transgressdes’ representa, pois, uma logica
de intensificacdo temporal que, ao suspender simbolicamente sua passagem, demarca-la ou
abrevid-la, produz outra forma de compreensdo existencial mais complexa e de horizonte
critico mais transcendente, legando, enfim, a relacio descompassada e conflituosa entre a
temporalidade subjetiva dos individuos e a orientacdo cronoldgica e prospectiva da realidade

coletiva.

3.4 A intensificacdo do tempo de Nando: o aprendizado em Francisca

Vocé sabe, Nando, todos nds temos uma certa aspiragdo a imortalidade. Tola,
se vocé quiser, mas ai estd. E ataca em geral quando o amor nos pde a servigo de
uma mulher. Nao acha? Nao, claro, ndo é seu ramo. Mas acredite que é assim. O
amor exige que realizemos todas as nossas potencialidades. Truques da natureza.
Por interesse em fascinar alguém, damos tudo o que temos dentro de nds a todos, a
humanidade, a coletividade. Abrimos as plumas ao sol, como o pavdo, a garganta a
lua, como o rouxinol.

Quarup

A licdo filoséfico-existencial patente nas reflexdes acima apresentadas trata da
proposicao de formas de relacio com o tempo qualitativamente densas. No romance, no
enredo, estas discussdes e argumentacOes impelem a interpretagdo da memoria, da doenca, do
éter e do carnaval, como variantes obliquas de apreensdo da realidade e do tempo. Na

trajetéria do protagonista, Nando, elas contribuirdo como pardmetro para o aprendizado
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pessoal que o conduzird a transformagdo e amadurecimento no final do romance. A ultima
dimensao da anélise concentra-se, entdo, no entendimento da fun¢do primordial que o tempo e
suas formas de intensificacdo assumem no desenvolvimento deste aprendizado e
transformacao pessoal do protagonista, padre Nando.

O trajeto percorrido neste processo de maturacdo individual vai da inerte expectativa
escatoldgica do Nando a espera da “trombeta de chamada” (Q. p.10) do juizo final, da
abertura de “O ossudrio”, até a perspectiva histérica do homem “descontinuo, leve, vivendo
de minuto a minuto”, da cena final da narracdo (Q. p. 600). Esta transformag¢do compreende,
portanto, o abandono de uma vida exclusivamente votada para o aprimoramento imaterial do
espirito, para a eternidade, em favor de uma relacdo temporal mais equinime entre o
subjetivismo da concentracdo mistica e a realidade social e objetiva.

Os momentos iniciais do padre Nando narram esta espiritualizacdo exacerbada. Em
parte, servem para expor o teor idealista e alienado da concepg¢do existencial do sacerdote. Os
preceitos desta filosofia religiosa sdo expressos na admiracdo e reflexdes sobre a vida e a obra
de Santa Teresa de Avila, no paralelo entre sua futura prelazia e a utdpica restauracio de uma
comunidade socialista-crista entre os indios - “homens mais em contato com Deus do que
com a Histdria, isto € com o mundo da razdo e do tempo” (Q. p. 19) - e no cultivo de um amor
platonico, desmensuradamente mistico, por Francisca. De maneira complementar, outro
prisma da espiritualidade desmedida e inconsistente da personagem € desenvolvido pelo
contraste entre suas conviccoes e a realidade; ou seja, pela evidéncia da inadequagdo da forma
de religiosidade aventada a urgéncia do mundo secularizado, mundo das questdes sociais.

O cotejo entre sua formacdo religiosa, espiritual, e a realidade €, nestes termos, o
estopim de sua transformacdo. Ele traduz uma problemdtica existencial: a incompatibilidade
entre o tempo subjetivo do protagonista e o tempo coletivo, histérico, social, que o rodeia.
Todo o trajeto de sofrimentos, decepcoes, frustracdes, licdes, descobertas e desaprendizados,
percorrido por Nando ao longo dos sete capitulos pode ser compreendido, por isso, como a
busca de harmonizagdo entre estas duas temporalidades. Neste afd, o método intuitivamente
adotado pela personagem em seu aprendizado sugere uma espécie de tentativa de
intensificacdo do tempo, entendida esta densificacdo como a coexisténcia e alternancia entre a
imersdo na prépria subjetividade e a aproximag¢do do mundo secularizado. Por um lado, a
praxis objetiva — missdo entre os indios, libertacdo sexual, expedi¢do rumo ao centro do
Brasil, alfabetizacdo de camponeses, “academia de artes amorosas”, jantar em homenagem a
Levindo — por outro, a introspec¢do — meditagdes, reclusdes, experi€éncias alucindgenas,

martirio corporal — e entre os dois, Francisca, como ponto de referéncia para a oscilagdo,



127

“cardume a remexer o tempo todo o fundo de limo e noite.” (Q. p. 34). Francisca, centro
estdvel e signo do desejo mais subjetivo do protagonista, mas também forca centrifuga que
lanca Nando no mundo e o impele a adequar-se nele. Para o protagonista, portanto, Francisca
representa, simultanea e dialeticamente, a sintese de seu conflito existencial - a tens@o entre
realidade e espirito, objetividade e subjetividade — e, enquanto ponte de unido, “carreiro de
estrelas entre mundos”, o télos e a solucdo harmonizadora do dilema.

Os primeiros contatos com a ‘“desordem que havia no mundo” (Q. p. 49) e com “a
pressa, acodamento e violéncia”, (Q. p. 44) simbolos da realidade cotidiana, secularizada,
tinham feito Nando perder “o vdcuo interior que antigamente a meditacdo enchia como a dgua
enche uma cisterna vazia” (Q. p. 16). Apenas Francisca representava algum indicio ou

possibilidade de concentragao, de equilibrio.

[...] Francisca carreiro de estrelas entre mundos. Desde que D.
Anselmo lhe dera permissdo — mais do que isso, lhe ordenara — que saisse do
Mosteiro, que fizesse relagdes com gente do mundo, Nando s6 tinha
encontrado uma paz séria e tranqiiila em Francisca, noiva de Levindo. O
mais era o desmembramento, o mundo entrando em filetes de distracido por

todas as frinchas da fortaleza que ele fora antigamente. (Q. p. 12)

Em um primeiro momento, a “paz séria e tranqiiila encontrada em Francisca” € ainda
apenas expressdo de uma espécie de contraponto ao ritmo do mundo, tentativa de fuga e
idealizacdo mistica — dimensao da personagem que, alids, persistird até o final do romance e
do aprendizado do protagonista. Porém, a medida que Nando aproxima-se, concretamente,
desta Francisca primdria que compara a Beatriz de Dante, a segura distancia de sua adoragdo
espiritual € acrescida a conflitante dimensdo prosaica e carnal da mulher que, enfim,
constituird a forca impulsionadora e orientacdo do seu aprendizado. O amor por Francisca
comega, assim, a alimentar em Nando, tanto a coragem e a energia para suas missdes, quanto

o desejo, a justificacdo, de imersdao no mundo histérico.

Por trds dos desenhos de Francisca enxergava os designios de Deus,
vivos como um corpo de india por trds dos arabescos de suco de jenipapo.

Q.p.-77)
A imagem passiva e divinizada de Francisca idealizada por Nando nos didlogos das
cenas iniciais no mosteiro vai sendo aos poucos contaminada pela imagem da Francisca ativa

e pragmdtica em companhia de Leslie e Winifred - “ndrdicos para quem tudo era agdo, fazer,
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fazer, fazer” (Q. p. 65) — e aliada, indiretamente, a luta de Levindo e Janudrio. Aos poucos
também esta Francisca “real” passa a alterar convicgdes e direcdes na vida do padre, como na
cena em que, diante do protagonista hesitante e confuso, ela ajuda Winifred a organizar o
aborto de Maria do Egito e contornar a eminente vinganca prometida por Nequinho (Q. p. 65).
O sono inquieto e a ponderacdo posterior de um Nando cheio de culpa e desejoso por mudar

sdo emblematicos:

Nando n3o acordou pensando com raiva nas palavras de Leslie. Ao
contrdrio. Pensou em si mesmo. Precisava fazer imediatamente alguma coisa
certa e util. E principalmente limpa, limpa. Abriu de par em par a janela ao
nascente e viu de cofre a obra boa e humilde a fazer: reconduziria Maria do
Egito a sua casa e pediria em seguida a D. Anselmo que o deixasse ficar,
como padre, no Senhora do O até que se restabelecesse 14 a justica de Deus.
Devia uma obra assim aos seus amigos, que faziam o bem com tanta
naturalidade. (Q. p. 67)

N3ao por acaso, a expansao dos sentimentos de Nando em relacdo a Francisca comeca a
destruir as concepcdes mais solidas da personagem e interferir em suas decisdes numa rapidez

cada vez mais reveladora:

- Nando — disse Winifred — Janudrio quer que vocé venha a uma
reunido da Sociedade no Engenho do Meio, amanhd a noite. Voc€ vem, ndo
vem, Leslie?

Leslie assentiu com a cabeca.

- Venha vocé também, Nando. — disse Januario.

Pressa, pensou Nando, acodamento e violéncia. Era tranqiiila, imensa,
funda a tarefa de recriar o mundo sem o pecado original. Ndo, ndo ia. Que
tinha um homem de Deus a fazer nestas assembléias de raiva e bulha?

- Venha — disse Janudrio. — Eu convenci o Levindo a vir também. Ele
me disse que vem mas ndo oficialmente, isto é, como agitador trotsquista.
Por isso vem de noiva em punho.

Nando suspirou.

- Estd bem, Janudrio, prometo ir. Mas como espectador. (Q. p. 44)

Se neste trecho é a presenca de Francisca que impele Nando a mudar de opinido e a
decidir passar-se por sacerdote engajado, no final de “O ossudrio”, é a auséncia da amada
“bruscamente retirada” que precipita o padre hesitante e receoso para a missdo religiosa,

eternamente adiada, entre os indios:

Nos poucos dias que o separavam do dia em que devia viajar para o
Xingu, Nando viveu numa febre. Francisca, bruscamente retirada, era sinal
da nova e severa alianga.(Q. p. 78)

Estas duas caracterizacdes de Francisca na mente de Nando - uma que suspende em sua

subjetividade o fluxo do tempo, outra que o impele a agir e criar o homem histérico -
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configuram, pois, em todo o romance, a divisdo conflituosa entre individualidade e realidade
que funda a constrita relagdo da personagem com o mundo e que desencadeia nele um
processo de “deseducagio”.

Na seqiiéncia da narragdo, embora, fisicamente, longe de Francisca, Nando continua,
por isso, em seu aprendizado, a buscar Francisca. Disperso e desencontrado no turbilhdo do
Rio de Janeiro, encontra no éter a fresta para descobrir e resguardar a si proprio; para forjar a

casca dura da “noz do egoismo”, reserva de sua individualidade, memoria de Francisca:

Era ou no era a segunda vez, era o ndo era um tinel, possivelmente o
Tunel, buscava-se ou ndo se buscava alguma coisa no entulho? Devagar pois
quem sabe que marca de que pé em que torrdo de argila, que sombra de que
ldbios em que fragmento de borda de que taca de ouro? Mas a um golpe de
enxada a queda, o intermindvel deslizar ao longo do muro de cantaria, inteiro
e altissimo, negro dos tempos, marrom dos barros imemoriais. Mas por que a
emocdo tdo grande entdo? A da descoberta do muro em si ou a levitacional
queda lenta de paina? Ah! Era a descri¢do da catedral a partir da flecha, da
ponta do pincaro através das idades, a diminuicdo gradual, a lenta dissolugdo
do trabalho vertido em cada instante de pedra, de despensamento de cada
idéia e artificio dormido em voluta de barba de profeta externo, de distensao
de arcaria, de afrouxamento de brago e descombustdo do fogo da espada do
anjo do jardim. Mas detém-te minuto que te quero inteiro, ordenou Nando, e
ndo separado em fibrilas finissimas de tempo. Que nada do que vejo possa
desacontecer jamais. Fixe-se o estouro das rosas rosdceas, o0 muro vitralizado
na densidade feita de pura transparéncia de éter. Detenha-se a queda e a
dissipagdo de trabalho. Eu fico para sempre aqui assistindo per omnia a
explosdo da fulgurante entronizacao entre anjos e raizes.

- Francisca! — disse Nando.

Perplexo, abrindo os olhos Nando viu que sua mao direita com o lengo
havia tombado no braco da cadeira e que Vanda a segurava com ternura.

- Quem é? Que foi? — disse Vanda.

Nando fechou em quase desespero os olhos e viu ainda num ultimo
vislumbre o quente vitral solto no ar depois de desmontado grao a grao o
muro que o sustinha. (Q. p. 135)

E sintomdtico perceber que nos reconditos mais intimos penetrados pela experiéncia
com o éter, a subjetividade de Nando confunda-se com a busca da imagem de Francisca. O
aprendizado extraido da intensificagdo temporal e do ensimesmamento agudo da prise é, pois,
a revelacdo da necessidade de buscar e reter peremptoriamente esta Francisca-Vitral. Os
muros, as paredes, da catedral em decomposicdo sdo as representacdes simbdlicas da dilui¢dao
dos valores arcaicos e dogmaticos, arraigados na formag¢do de Nando, que a “fulgurante
entronizacdo” de Francisca comeca a desencadear.

Se em “O éter”, a suspensao do tempo cronolégico, do ritmo da vida urbana, social,
superficial, proporcionada pela viagem alucindgena, reforca em Nando a associac@o entre a

idéia de eternidade, felicidade plena, e a imagem da Francisca divinizada, distante,
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inalcancavel, apenas admirdvel, em “A orquidea”, - experiéncia instrospectiva seguinte do
protagonista com o éter — inversamente, € outra a Francisca que invade a alucinacdo

educadora da personagem:

[...] Se vais entrar dentro de ti arma-te até os dentes. Mas ndo, nao ia
propriamente entrar dentro de si mesmo e sim dentro de um meio mental
onde boiava Francisca pois nada mais era que um francisco frasco. E
Francisca boiava nas dguas que exigia e purificava com a simples exigéncia
[...] Como ndo podia deixar de ser 14 estava ela falando sem som a um outro
e como ia ele interromper? Francisca ouvia a histdria, sorria mas era a ele
que buscava relanceando os olhos ao redor apesar do esfor¢o que fazia quem
falava para que os olhos dela o fitassem. Agora Francisca ria e ndo
relanceava mais os olhos e Nando se viu chegando e a maca lhe sendo
ofertada mas logo apds estava pacificando txikdo e txikdo disparou a flecha
mas ele ndo se incomodou e a flecha entrou no peito e bateu em alguma
coisa dura e clara feita talvez com ossos do ossudrio. Nando compreendeu
entdo que a flechada era verdadeira mas que ao mesmo tempo o episddio
todo era para ilustrar a conversa de Francisca cujo tema era a diferenca entre
um martir € um magico [...] Qual a matéria em que se chocara a flecha? Um
corpo estranho ali colocado ou ao contrdrio incrustragdo natural a magico ou
martir o que significaria sem dudvida hostilidade menor entre os bidtipos?
Luminosa era. E sede de uma fome. De preguica e de fome. Uma noz
luminosa de inagdo, de indoléncia e de notdvel fome, provavelmente sélida
mas com uma for¢a extraordindria de atracdo a superficie. Francisca tinha
dado a mdo ao seu confidente que agora Nando identificava como Lauro mas
a mao ndo era dada sob o signo do amor e sim de medo da atracdo a vicuo
que exercia sobre ela a luminosa noz. Em pouco voavam em direcdo a
Nando os cabelos e a roupa de Francisca e ele querendo dizer a ela que ndo
agia assim de propdsito, que era mais forte do que ele aquela forca, que ele
lhe daria mesmo as costas se ela quisesse, que ela podia largar a mao de
Lauro pois num momento estaria desligada a corrente. (Q. p. 329)

Esta mulher ndo-idealizada da enlevagao de Nando €, agora, a reproducdo, nas préprias
palavras do protagonista, da “nova Francisca elementar”, aquela que ele “ja a tivera quente
em seus bracos” (Q. p. 329). Personagem ausente na agdo narrativa desde a despedida no
ossudrio, “A orquidea” é o capitulo que marca o retorno de Francisca a trama. Nando, ja ndo
mais padre, e ela, j4 ndo mais noiva de Levindo, aproximam-se e, durante a expedi¢do rumo
ao centro geografico do Brasil, assumem a paixdo mutua e amam-se. A descricdo onirica
acima transcrita € pouco posterior a relacdo amorosa do casal na Vereda das Orquideas; € a
anunciagdo epifanica do designio existencial de Nando, revelagdo de sua vida a ser dedicada a

A L6

Francisca: “o éter me levou ao meu eu real e a busca desse real era vocé”, “me encaminhou a

A9

mim e a vocé” (Q. p. 332) Ainda sob o impacto da “materializacdo” da mulher etérea ha tanto

idealizada, o protagonista projeta em sua alucinacdo o conflitante desejo de atrai-la
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egoisticamente para si, para dentro da “ina¢cdo” indolente do tempo abstrato daquela “noz
luminosa”, privando-a do mundo externo.

E intrigante perceber como as imagens do subconsciente de Nando traduzem
prolepticamente os seus anseios e obstaculos relacionados ao projeto de viver com Francisca
e, por contigiiiddade, em relacdo a sua orientacdo existencial, oscilante entre subjetividade e
objetividade. Estas imagens anunciadoras condensam, pois, a diferenca fundamental entre as
perspectivas conflituosas de apreensdo de Francisca — e, por conseguinte, do tempo - feitas
pelo protagonista em “A orquidea” e, no capitulo seguinte, “A palavra”.

Como j4 foi demonstrado, o ponto de referéncia para Nando em seu aprendizado no
tempo € Francisca. Ela €, concomitantemente, para ele, tanto simbolo da suspensdo temporal
de sua concentragdo subjetiva, alienada, como impulso para participacdo ativa no tempo
histérico-social da realidade objetiva. Em “A orquidea”, a concep¢dao atemporal,

espiritualizada, da mulher amada vinculada a imagem de Beatriz, € ainda a mais protuberante.

Tudo muda, pensou Nando, mas de tempos em tempos os homens
tinham na matéria perecivel de uma pessoa a prova do imutdvel. De século
em século entra assim misteriosamente no tempo um fragmento da
eternidade. Um momento para os que tiverem olhos de enxergar, O tempo
iria erodindo a beleza de Francisca como dispersava afinal, grdo a grao, as
proprias estidtuas em que os homens capturavam Franciscas. Mas o recado
que Francisca trouxera em si de permanéncia da graca teria sido dado a todos
os eleitos que a haviam conhecido na hora do fulgor. Afinal de contas s6 uns
poucos, numa breve geracdo, privam e provam de Deus quando ele desce
entre os homens. (Q. p. 278)

Francisca é, num primeiro momento, ainda a imagem da mulher dos didlogos no
mosteiro de Olinda; apenas signo de condensagdo, de eternidade, de suspensdo temporal,
“Quella que imparadisa mia mente” (Q. p. 283); “uma mente paraisada, isto €, em estado
permanente de emparaisamento é também uma mente paralisada para tudo que ndo seja aquilo
que € a Unica coisa importante.” (Q. p. 284) Esta inércia temporal, esta paralisacdo, confunde-
se com a propria elipse historico-cronoldgica reproduzida no isolamento da expedicdo narrada
no capitulo e, em certo sentido, simboliza a imersao no tempo denso, eterno, do paraiso, da
introspec¢do de Nando.

Fora da histéria, imersa no Eden, Francisca é a Beatriz de um Nando mistico, subjetivo,
paralisado; € a imagem divinizada da mulher projetada em valores abstratos e simbolos da

beleza e da perfeicio da natureza:

Na vida de Nando e Francisca a zona do Jarina e da Cachoeira de Von
Martius se transformou em mero divisor de dguas. O dia em que se adotou a
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resolucdo de fazer a marcha ficou entregue a fantasia de cada um. Nando
tomou a pequena ubd que vinha no barco da carga e saiu remando, ali onde o
Jarina entra no Xingu. A foz, abaixo da Cachoeira de Von Martius, fica meio
oculta por uma ilha. Dando a volta a ilha para melhor pensar em Francisca,
Nando a viu pela primeira vez transferida para o mundo. [grifo nosso]Desde
os tempos de Olinda, que certas paisagens eram para Nando a prépria
Francisca transposta para outro meio de expressao: oitdo de igreja batido de
sol com cajueiro, coqueiro perto de rede de pescar estendida na areia. As
vezes Nando sentia mesmo um certo temor de perder Francisca fragmentada
em demasiadas paisagens. Vinha-lhe uma avareza, uma necessidade de
limitar tamanho esbanjamento de Francisca, de disciplinar sua invocacio
involuntaria. Mas aquele dia na foz do Jarina foi diferente. Remava Nando
perdido em sonho de Francisca, a capacidade de visdo tomada pela imagem
muito viva daquela com quem acabava de estar, quando a viu realmente
transferida para o mundo. [grifo nosso] E que por trs da ilha entrara quase
insensivelmente por um furo estreito alastrado de orquideas dos dois lados.
Mata fendida pelo fio d’dgua, fio d’4gua tornado lilds pela contemplacio de
tantas orquideas. (Q. p. 318)

A integracdo paradisiaca entre Francisca, natureza e Nando consuma-se na cena da

relacdo amorosa que transforma, definitivamente, a Beatriz idealizada em mulher “realmente

transferida para o mundo”, em “Francisca elementar” intensamente amada na temporalidade

subjetiva, suspensa, una, fora da histéria, que faz dos dois amantes um sé corpo imiscuido a

natureza e imerso em tempo de “mel e seiva’:

Quando veio o prazer Francisca o fechou em ldbios e pétalas quentes
sem nenhuma palavra e Nando descobriu o gozo que € profundo e continuo
como mel e seiva que se elaboram no interior das plantas. Se de quando em
quando separavam boca ou ventre era para melhor se verem um instante e
constatarem com assombro que eram ainda duas pessoas. De novo se
perdiam um no outro sem mais saber com ldbios sentiam os ldbios do outro
ou quem possuia e quem era possuido, ambos sem rumo que ndo fosse o
outro pois viviam um no outro e se detestariam quando uma vez mais
estivessem sozinhos depois de haverem vivido tamanha soma de vida.

Q. p.319)

A expedicdo que deve descobrir o centro do Brasil conduz Nando ao centro de si

mesmo, a Francisca. Neste ensimesmamento exacerbado, a humanizacdo da mulher amada

nio corrompe nem extingue a velha imagem idealizada, antes, ilumina a necessidade desta

materializacdo e a certeza da direcdo a seguir. Diante da Beatriz ali corporificada, Nando

assimila seu destino e substitui a contemplagao culpada dos dias do ossudrio e de Maria do

Egito, pelo lento trabalho de forjadura do “ima” que conduzird Francisca para o oco egoista

de seu mundo e de seu tempo:

Nando olhava Francisca que ia e vinha entre as barbudas sombras dos
caraibas ou entre os indios esquélidos e evocava imagens de santas levadas
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em procissdo pelos pestilentos de outras eras. Como podiam outras pessoas
transformar impulsos como aquele que o arrastava para Francisca em alguma
coisa que ndo fosse o proprio impulso? Fontoura tremendo de febre, magro
como um cren, os cren restituindo a terra pelos intestinos, o Centro que
recuava, o céu ermo. Mas dentro dele s6 e s6 aquele imd que o resumia e no
qual se concentrava para atrair Francisca a si, para dissolver Levindo e
lembrancas anteriores a Vereda, todo ele uma fungdo de assimilar Francisca,
feito para s6 isto, paciéncia, paciéncia, a cada um sua missdo. Seu grande
poema, paciéncia, comegara no casto paraiso e acabava naquele inferno
aceito, paciéncia, inferno como o outro, principalmente para os outros, so ele
com os dias ainda ndo inteirados e aquela luz no peito. (Q. p. 366-367)

O que Nando, porém, ndo concebe é a condicao artificial e insustentdvel deste tempo
edénico, paralisado, suspenso, fora da histéria, vivido durante a imersdao na floresta. E
interessante, neste sentido, notar que, por isso, a integracdo amorosa perfeita e total entre o
protagonista e Francisca sé dé-se, em todo o romance, no tempo de exce¢do vivenciado no
ermo da floresta e no breve e extemporaneo epilogo amoroso em um hotel no Rio de Janeiro
(Q. p. 391). Ou seja, a dedicagdo mutua e absoluta a Francisca almejada por Nando s6 pode
dar-se no tempo anti-histérico da elipse cronoldgica de “A orquidea” e do efémero e
improrrogével isolamento do mundo na “lua de mel” no Rio.

Sutis, mas determinantes, indicios desta impossibilidade ja podem ser entrevistos
também, por exemplo, no compartilhamento da imagem sacralizada e paradisiaca da Vereda
das Orquideas feito por Francisca logo apds a volta do casal para o acampamento da
expedi¢do. Enquanto Nando idealiza guardar como um segredo, um santuério imaculado, a
ilha de flores que serviu de leito para os amantes, ela, “generosa”, prefere a socializacdo do

lugar encantado com os outros membros da marcha:

- Pois é — disse Francisca — nés vinhamos mesmo avisar vocés da
descoberta mais bonita que a Expedi¢do fez até agora.
Nando, pesaroso, seguiu a Unica linha possivel. (Q. p. 320)

Sutilmente este singelo trecho concentra tanto a tensdo que ird se estabelecer entre o
impulso comunitario de Francisca e a “noz luminosa” no peito do protagonista, como o germe
do comportamento a ser adotado por Nando ao tentar adequar-se ao mundo de Francisca.
Revela, pois, a difusa relagdo entre o projeto existencial interior, egoista, de um, e o prodigo e
natural altruismo do outro. Nesta perspectiva, Nando, vencido e resignado, reconhece os
imperativos praticos da circunstancia e resolvido a seguir paciente o trabalho humano de sua

Beatriz, prepara-se para dedicar a ela seu tempo e seu “trabalho de devogdo total, de amor™.

(Q. p. 374)
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A atitude de Nando em “A palavra” é uma combinagdo de acdo e espera. Imersos agora
na corrente histdrica, os amantes véem seus projetos pessoais mais prementes interditados. A
memoria do assassinato brutal e impune de Levindo e a repressdo militar as mobilizac¢des
sociais no pais acentuam os imperativos histéricos que se interpdem entre a vida simples,
prosaica, almejada por Nando e a necessidade de apaziguamento intimo de Francisca.

Por isso, em seu aprendizado, o protagonista empenha-se em dedicar-se ao tempo que
pode abreviar, acelerar, a organizagdo do “mundo de Levindo” que lhe concederd a felicidade
de uma Francisca liberada dos fantasmas de sua memoria. A espera € lenta e paciente. A
motivacao para participacdo na acdo historica artificial e suspicaz.

Em “A palavra”, a saida de si mesmo, do tempo mesquinho de seu ensimesmamento,
para dedicar-se ao trabalho social de Francisca transmuta em Nando a imagem luminosa de
Beatriz em sombra de Isabel Monteiro, provavelmente, representacdo alusiva da vidva de
Pedro Monteiro, Elisabeth Teixeira.. Na turbuléncia das reivindica¢des sociais dos
camponeses em Pernambuco, a substituicio de Beatriz por Isabel significa o abandono do
paraiso e o chamado urgente das demandas sécio-politicas. Destarte, esta equiparagao, feita
em duas significativas passagens do capitulo, acentua a interposicao definitiva da vida “real”
entre os amantes e traz a tona a natureza pessoal e fragil de constru¢do do “mundo de

Levindo” que os impulsiona:

[...] Mas a Isabel que eu acabo de ver tem de admirdvel o que tem de
terrivel. Falando com a gente ela segurava no braco esquerdo o menino de
colo, o mais moc¢o chorando. Sem parar de falar ela tirou o peito do vestido e
meteu na boca da crianga. Eu tive a impressdo de que o seio dela, amojado
como estava, era duro, incapaz de dar leite a0 menino. Como se Isabel fosse
um monumento, uma estatua.

- Eu tenho inveja dela — disse Francisca. [...]

- Vocé ndo tem nenhuma razao de ter inveja dela, Francisca — disse
Nando.

- Claro que sim — disse Francisca — ndo seja absurdo.

- Vocé, Francisca? — disse Janudrio. — Oxente! Eu nunca pensei que
uma menina rica se atirasse como vocé fez nesse trabalho arriscado.

- Mas é com esfor¢o, Janudrio.

- Melhor ainda — disse Janudrio. — Mais dificil.

- E eu queria que fosse facil — disse Francisca — por amor, por instinto
como Isabel.

Quando Janudrio saiu, Nando disse a Francisca.

- Nao vejo como vocé pode invejar a coragem ou o desprendimento de
ninguém. Vocé chegou ao extremo de abolir sua vida pessoal, o que Isabel
ndo fez. Por qué?

- Eu me detesto — disse Francisca.

- Vocé esta servindo, amando o préximo. Isto ndo € se detestar.
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- Eu ndo amo o préximo pelo préximo. E a maneira que eu tenho de
esquecer Levindo esburacado de balas. Sirvo o préximo para me defender de
mim mesma.

- E o tinico caminho? N#o h4 outra maneira de vencer o passado?

- Sair daqui — disse Francisca — Ir embora. Enterra Levindo.

(Q. p. 411)

Ao assumir a motivagao “indireta” e egoista de seu envolvimento nas organizag¢des das
Ligas Camponesas, Francisca revela, por um lado, o pudor de comparar sua coragem e
dedicacdo ao instinto de Isabel Monteiro e, por outro, a pesarosa intuicdo do desacordo, da
inconciliabilidade, entre sua vida pessoal e a premente vida histérica. Francisca envergonha-
se, pois, da artificialidade de suas conviccdes e solucdes. De maneira semelhante, a outra cena
de aparecimento de Isabel retoma esta questdo e também expde o descompasso entre
individuo e histdria através da ticita sugestdo das prioridades e preocupacdes de Nando em

sua luta social:

Manuel contava o interrogatério, mas Nando sé tinha vida nos olhos
que fitavam a porta por onde o eletricista desaparecera. O eletricista voltou
acompanhado de uma mulher. Nando sentiu um grande alivio, uma quase-
vertigem de tensdo nervosa desarmada de repente. Era Isabel Monteiro, ar
altivo, olhos brilhantes. O tenente que observava Nando viu que ndo se
tratava de quem o Coronel Ibiratinga esperava.

- Seu nome € Francisca? — disse o capitdo.

- Isabel.

- Pode levar ela embora — disse o tenente. (Q. p. 466)

Mais do que a 6bvia e natural leitura da apreensao e alivio de Nando como manifestacao
verossimil do zelo e adoracdo dedicados a Francisca, esta cena reforca a preeminente
dedicacdo de Nando a sua causa pessoal e, por contigiiidade, a secundariza¢ado e distancia das
causas sociais indiciadas na arbitrariedade dos militares e nas torturas e humilhagdes sofridas
por seu amigo Manuel Tropeiro e pela prépria Isabel.

A compreensao do inexoravel papel histérico assumido por Francisca em “A palavra” é
o dinamo que leva Nando ao abandono da passiva introspec¢do e integracdo a urgéncia
transformadora de seus passos. Contudo, a participacdo ativa no trabalho de construcdo do
“mundo de Levindo”, é, ainda, em esséncia, assimilada apenas como etapa inevitdvel e

primdria de organizacdo da realidade que rodeard o parque, o paraiso, que reterd Francisca

eternamente:

- Meu Reino de Deus foi adiado — disse Nando. — Por pouco. Em
nenhum lugar do mundo o mundo estd sendo tdo rapidamente alterado e
tornado melhor como aqui, neste ponto do Brasil, neste momento. E eu estou
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dentro do turbilhdo. Sou uma faisca do raio. Quando além disto eu tiver
Francisca vou viver ao mesmo tempo nesse turbilhdo e na eternidade.

(Q. p. 399)

Esta espera resignada, este projeto de adiar o paraiso para poder amar Francisca,
constitui o momento inicial e decisivo do duro aprendizado que ird impor ao protagonista a
diluicdo em si da “noz do egoismo”. Neste processo conduzido por seu sentimento de amor,
Nando dispde-se a sair da temporalidade densa e suspensa de suas idealizacdes e penetrar na
urgéncia do mundo histérico. No centro do “turbilhdo”, acompanha Francisca e a ajuda a
erguer o “mundo de Levindo”, mas s6 o faz pela esperanca persistente de cultivar e fundar o

seu jardim eterno:

O mundo de Levindo era aceito por Nando como o mundo, um mundo
inteiro, mas construido em torno do parque que era Francisca. J4 se
construira um mundo para rodear e justificar um jardim? Claro que sim. A
histéria viva e quente da humanidade é exatamente a da perda de um parque
e da ansia de reavé-lo. (Q. p. 446)

O esfor¢o de diluicdo da “noz do egoismo” dentro de seu peito revela-se, portanto,
menos a compreensao da importancia do trabalho humano e social realizado por Francisca
entre os camponeses analfabetos do que o desejo de, construindo uma realidade melhor, fazer
parte do mundo de Francisca. Em “A palavra”, por isso, as idealiza¢cdes solitarias da mulher
amada, tdo recorrentes nos capitulos anteriores, ddo lugar a espera, aos didlogos e a tentativa

de adequacdo dos anseios individuais aos projetos coletivos.

S6 muito mais tarde é que Nando localizou no dia da licdo do cla, cle,
cli o principio da diluicdo da noz do egoismo que no seu peito era a pequena
mas portentosa usina de atrair Francisca. No momento foi assim feito uma
vertigem [...] Francisca util, pensava Nando, como se em fogo santo se
cozesse pao. (Q. p.383; p.385).

Nao € possivel determinar com precisdo no romance esse ‘“‘muito mais tarde”
mencionado na reflexdo de Nando. Pode ser tanto considerado como uma retrospec¢do de
alcance mais restrito dos fatos que ocorrerdo no préprio capitulo, como também uma
ponderacdo mais amadurecida que remete a deseducacdo total da personagem ao final da
narra¢do. De uma maneira ou de outra, porém, indica, no momento da acdo de “A palavra”, a
natureza secunddria do envolvimento no trabalho de alfabetizacdo e conscientizacio politica
dos camponeses em Pernambuco, como, alids, o proprio protagonista confirmard mais adiante

em um dos interrogatdrios feito pelos militares na prisao:
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[...] — Mesmo depois de abandonar o sacerddcio o senhor continuou
entre os indios. Por que resolveu de repente dedicar-se a uma atividade
inteiramente nova, em Pernambuco?

Nando pensou um instante, alegremente, no efeito que teria ali a
resposta verdadeira. Se dissesse: ‘“Francisca, tenente, vim atrds de Francisca.
Quem, tenente, ndo viria atrds de Francisca?” (Q. p. 455)

Se no trajeto até aqui percorrido por Nando para conciliar, através de Francisca, sua
subjetividade espiritualizada com as demandas seculares da realidade social, dialeticamente,
“A orquidea” - enquanto tempo suspenso de paraiso - representa a tese e as lutas de “A
palavra” - tempo urgente e irrefredvel de coletividade - a antitese; “A praia” pode ser
entendido, enquanto exilio reflexivo, preambulo para a sintese que ocorrerd no encerramento
do romance.

A reclusao e o afastamento das questdes sociais que caracterizam, na seqiiéncia da agcao
narrativa, o Nando de “A praia”, devem ser entendidos, pois, a partir da auséncia de
Francisca. O didlogo travado entre a personagem e o Padre Gongalo no final de “A palavra”,
neste sentido, j4 contém em si os signos do aprendizado for¢coso da espera por Francisca, do
capitulo seguinte:

- Vim busca-lo, Nando. Vamos fugir.

O coracdo de Nando bateu apressado.

- Vocé conseguiu passaporte?

- Passaporte? Vocé ndo estd pensando em sair daqui! Nao me diga que
esta, Nando.

- Vocé € que veio me falar em fugir.

- Fugir para dentro da gente, Nando, e ndo para a casa dos outros! L4 a
gente s pode viver do lado de fora, feito um gravata. Vocé, pelo menos, e
eu, € mais uns poucos, ndo podemos tratar isso aqui como se fosse uma
acampamento. Todo o mundo na beira d’4dgua, apanhando sol na praia. [...]

Nando suspirou.

- Gongalo — disse Nando — o que posso dizer a vocé é que por
enquanto vou apanhar sol na praia.

- Nesse caso — disse Gongalo — seria melhor que vocé fosse atrds
daquela mulher de quem pelo menos parece que gosta de verdade, Francisca.
[...]

Numa vivida luz de momento iluminado de éter Nando viu a tarde no
hotelzinho do Rio em que Francisca tinha adormecido em seus bracos e ele
depois a desvencilhara ternamente de si mesmo para que descansasse
melhor. Recostado contra o espaldar da cama estendera vagamente a mao
para a mesa de cabeceira em busca de um livro ou uma revista qualquer para
folhear mas deixara a mdo tombar indtil a meio caminho ao ver Francisca
dormindo, rosto na mio. Tinha tido pela milésima vez a revelacdo da
futilidade completa de todo acontecimento ou objeto exteriores ao corpo
dormindo ao seu lado. Aquele corpo e o seu amor por ele seriam sem ddvida
0s mesmos num campo de concentracdo ou num paraiso socialista e assim
uma escolha politica podia e devia ser feita. Mas permanecia soberano o fato
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de que nem o campo e nem o paraiso significariam coisa nenhuma sem o
corpo de Francisca e o seu amor por ele. (Q. p. 477)

O desenvolvimento da acdo narrativa que se seguird a esta cena pode ser assim
entendido como a busca de aproveitamento do tempo indtil, sem significa¢do, longe do
“corpo” de Francisca, a busca de outros meios de vazdo para devogdo criadora que dedicava
ao seu amor. A fuga da amada para Europa € o que pde nas maos do protagonista o “intervalo
de vida para jogar fora” (Q. p. 482) Neste sentido, € fundamental ressaltar e compreender que
Nando sé ndo vai ao encontro de Francisca porque nao dispde de meios para isso, como
atestam as tentativas frustradas que sucedem sua saida da prisdo (Q. p. 475). Somado a isso, 0
fato de que ele ndo pode mais reaver nem o tempo denso e subjetivo da doce e divinizada
imagem da Francisca etérea anterior a Vereda das Orquideas nem as energias geradoras que o
fizeram pulsar no ritmo da tarefa urgente de construcdo do “mundo de Levindo”, tem-se a
agudizacdo da desorientacdo existencial de Nando. Diante deste quadro, entdo, decide
reaprender a apreender o tempo; medrar, nesta auséncia, a conciliacdo definitiva entre a
temporalidade de sua subjetividade e a realidade, entre a sua forma de amar Francisca e a

Francisca do mundo, do exilio:

Paupérrimo sentia-se Nando que tanto gostaria de dar, dar e dar aquela
gente. Dar e dar-se. E ndo dispunha nem de coisas nem de si a distribuir de
uma forma util. Antes tinha tido a sdbia e conveniente cisterna milenar dos
conselhos dados a Nequinho ou Maria do Egito mesmo quando ao dar o
conselho pudesse ter o pensamento longe do seu conteido. Depois tinha
vindo a fala do progresso, da esperanga no mundo. Perdera depois o uso das
duas riquissimas linguas para adquirir uma lingua ainda nem sequer forjada.
Entregue todo a faina maior de descriar, deslembrar, deseducar. (Q. p. 526)

Este trecho sintetiza o conflito e o projeto de Nando em “A praia”: suplantar as antigas
subjetivacdes e introjetar de maneira indelével e auténtica a necessidade de devotamento ao
mundo externo. Na auséncia da amada, ele rumina e lapida o plano lento que poderia fazer
com que, ao voltar, Francisca o “surpreendesse nos bracos de Francisca” (Q. p. 543) Ou seja,
o protagonista deseja aproveitar tamanho “intervalo de vida inutil” e descobrir a forma de
harmonizar sua individualidade e a realidade, espirito e corpo. Procede, entdo, a lapidagcao

atribulada e constante da “vida-vida”:

- Eu acho tua disposi¢do de lutar a qualquer preco profundamente
louvével — disse Nando — mas no momento temos maiores chances de fazer
apenas o mais dificil, que € mudar a vida em vez de mudar o mundo.

- Nao entendi — disse Jorge.
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- Entendeu sim — disse Nando. — Todo homem tem uma vida no
mundo que pode ser histdrica se ele quiser: altera o mundo, as condi¢des do
mundo, adapta o mundo a suas idéias. E tem a vida-vida, vida privada de
todos os homens. Em relacdo ao mundo ela é um pouco como a vida das
plantas, feitas de 4gua, de sol, de ar. E de amor principalmente, no caso dos
homens. Amor de bicho, quero dizer, amor de mulher. Eu estou concentrado
nesta vida, que tem pouca ligagdo com a outra. (Q. p. 503)

Alheio as articulacdes politicas de resisténcia a ditadura militar e com seus valores
pessoais amadurecidos pelo arduo trajeto, que culminou com a derrocada do “mundo de
Levindo”, até este instante percorrido , Nando submerge no tempo distante de sua francisca

Pétria, tempo do exilio, para cavar em si mesmo:

- Desculpe, Nando, mas entdo vai ao encontro dele [Otdvio]. Ou
colabora com Jorge aqui. Ou segue para o interior do Estado. Voc€ nio pode
continuar fazendo nada.

- O que € que se pode fazer no exilio, Lidia? O jeito é aproveitar o
tempo e cavarmos em nds mesmos. As vezes a gente acha alguma coisa.

- Exilio € no estrangeiro, Nando.

- Quando € a patria da gente que viaja, ndo. (Q. p. 512)

No afa de abreviar a distincia, o sentimento de saudade e justificar a existéncia dedica-

se, assim, ao “tempo fora do tempo” da devocao amorosa as mulheres:

[...] Mulher d4 tudo a gente mas come tempo. Devora o tempo da
gente. R6i o tempo do homem que se consagra a ela. A gente ndo sente o
tempo que passa com ela porque é um tempo fora do tempo. [grifo nosso]
Mas nio tem mais tempo para desperdicar fazendo jangada que apodrece,
cortando coco que seca, guiando caminhao, moendo cana. Tudo isso passa a
ser pecado porque tira a gente da eternidade que existe na terra entre os
bragos e as pernas da mulher. (Q. p. 485)

E, como contraponto reflexivo ao seu novo “apostolado” (Q. p. 482), aos velhos hébitos

monadsticos de reclusao e meditagao:

Quando sentia que seu intervalo de vida inteiramente ao sol
descambava para o simples divertimento fechava a porta da casa e se
engolfava na cidade. (Q. p. 491)

Ou:
- Jandira — disse Nando olhando os mocos que se afastavam do seu
momento atual — estou precisando me isolar, pensar. [...]
- Uns poucos dias — disse Nando. — Sair para qualquer cidadezinha do
interior e tomar quarto numa pensdo de choferes e feirantes. [...]
Quando todas as goiabeiras do quintal recendiam fortes de plena
madurez, Nando sentiu que também ele amadurecera na rica soliddo da
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companhia de Jandira. Estava pronto a enfrentar de novo o seu dia-a-dia
perigoso. (Q. p. 504; 507)

Na nova vida de Nando, esta divisao da existéncia longe de Francisca entre a dedicacao
intensiva as prostitutas e mulheres simples e as meditacdes regeneradoras, reeducadoras,
obedece a0 mesmo propdsito de aprimoramento do tempo subjetivo. As reflexdes e exercicios
de compreensao e amor no exilio s@o, pois, etapas primdrias de uma talhadura que macera o
corpo “exposto ao sol”, ao ar e a 4dgua, da vida na praia e forma o molde espiritual que
abrigard a equalizagdo definitiva do descompasso entre realidade e subjetividade. O corolério

deste processo serd o jantar de celebracao do sacrificio de Levindo:

H4 muito tempo tinha na cabeca a idéia do jantar & memoria de
Levindo. Mas afastava a idéia de si por saber que de alguma forma o jantar
ia encerrar um periodo, o periodo presente, e sé a volta de Francisca ou a
partida rumo a Francisca podiam compensar o encerramento da sua vida ao
sol. (Q. p. 521)

Esta decisdo de celebrar a memoria de Levindo encerrard a “vida ao sol” de Nando
porque a festa simbolizard a culminancia da afronta moral que seu comportamento tem
representado para os militares, conservadores e até para seus amigos da esquerda
revoluciondria. Ou seja, no plano prético, o jantar redundard na situacdo limite que o impelird

a tomar a decisao de engajar-se na luta ou fugir para o exterior indo ao encontro de Francisca:

[...] Elementos nossos infiltrados no Governo, sabem que eles agora te
deixam fugir tranquilamente. Te deixam ir para o Rio de avido e pedir asilo a
qualquer embaixada. [...]

- Aceito sair do pafs, claro. — disse Nando. — Mas jantado, Jorge. E
tanta gente contra 0 meu jantar que acabo com a impressao de que morro de
fome se ndo houver o jantar. S6 jantado. Com ou sem condi¢des objetivas.
Esculhambando a guerra ou nio. [...]

- Mas quer dizer que se escapar do jantar vocé aceita a oferta e vai
embora?

- Ah, Djamil, nunca senti maior indecisdo na minha vida. Quando
penso no Bonifdcio Torgo, no Libanio, no Manuel Tropeiro tenho a sensacdo
esquisita de que quem sofreu e foi batida e humilhada foi Francisca ela
propria.

Djamil deu de ombros.

- Francisca estd longe, esta a salvo. Se vocé vai ao encontro dela tudo
isso serd varrido de sua cabecga.

- Ai é que estou comegando a fazer nao sei que confusdo — disse
Nando. — Como se, indo ao encontro de Francisca eu estivesse fugindo dela
para sempre. Eu gostaria que ao voltar Francisca me surpreendesse nos
bragos de Francisca. (Q. p. 543)
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O seu desejo mais intimo, como se sabe, € o de ir ao encontro da amada no exilio, mas
de alguma maneira Nando pressente que esta solu¢do ndo resolverd o desacordo tempo-
existencial que interdita sua felicidade ao lado de Francisca. A identificagdo entre Francisca e
o sofrimento dos camponeses torturados demonstra a distdncia em que se encontra este Nando
de “A praia” daquele desejoso de sua amada na temporalidade abstrata e surreal do paraiso,
ou aquele que se dispunha a imersdo no tempo histérico apenas para fundar o as bases do
“mundo de Levindo” e acelerar o cultivo de seu jardim francisco. Este novo homem, em
processo avancado de “deseducacdo”, ja esboca conceber a necessidade de conciliacdo entre
as duas Franciscas, que em outros termos, significa a conciliacdo entre sua “vida-vida” e a
existéncia do homem histdrico.

Do ponto de vista concreto, a decisdo de fazer a homenagem revela a compreensdo da
personagem da dimensao politica do ato. Como o trecho acima citado expde, Nando planejara
a confraternizacdo prevendo os riscos e os beneficios da ostensiva provocagdo para o
prosseguimento de sua vida. Porém, inquieto, ele ainda vasculha seus pensamentos a procura
da esséncia subjetiva que o fizera propor a celebracdo em forma de jantar, que o fizera
imaginar o banquete como resolucdo de seu conflito individual. A intui¢do e planejamento do
gesto provocativo fazem crescer nele lentamente o vislumbre dos meios de obter tal sintese e,

enfim, a resposta vem como uma iluminagdo:

Ninguém se lembrava mais, mas Francisca se lembrava todos os dias e
principalmente a cada aniversdrio da morte herdica no patio do engenho e
Levindo se deitava na cama entre os dois como a espada entre Tristdo e
Isolda. E Nando estremeceu em todo o corpo fazendo Jandira também abrir
os olhos quando entendeu por que a homenagem tomara forma de jantar. Ia
devorar a lembranga de Levindo, devorar Levindo, incorpora-lo, nutrir-se
dele. (Q. p. 548)

A 1incorporacdo simbdlica do mdrtir representa a restauragdo de sua memoria herdica; a
celebracdo da morte como enaltecimento dos ideais da luta em nome dos quais foi imolado.
Nando pretende, assim, exorcizar a sombra do jovem revoluciondrio morto da lembranga de
Francisca, repartindo com o tempo histérico e mitico da coletividade o sentimento de culpa
que a atormenta e aprisiona no passado. Emblematicamente, o banquete assemelha-se ao
ritual Kuarup e a idéia de fusdo do tempo individual e coletivo nele implicado. Repete da
celebracdo, entdo - na exotica pajelanca, na congregacdo das diferentes representagdes
“tribais” convidadas, no huka-huka com os membros da ‘“Marcha pela familia”, na
consagracdo de um grande herdi mitico, na abertura prospectiva para outro amanhd, para a

recriacdo do mundo, e, principalmente, na sugestdo da concentracdo temporal do rito — tanto
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sua seqiiéncia litdrgica quanto seu sentido metafisico. Devorar, incorporar, nutrir-se da
lembrancga do jovem herdi assassinato é, pois, a internalizacdo dos trés tempos consagrados a
memoria de Levindo: o tempo histérico das lutas do presente, o tempo mitico, que adensa a
energia utdpica da luta, e o tempo pessoal, que se interpde entre Nando e Francisca.

O ato antropofédgico planejado traduz, noutras palavras, a mais efetiva tentativa de
conciliacdo existencial do protagonista de seus anseios pessoais, subjetivos, com e as
demandas histéricas. A harmonizacdo definitiva ndo chega, porém, a ser consumada, pois a
festa em homenagem a Levindo resulta em um brutal espancamento de Nando. Este desfecho
ird adiar forcosamente a tomada de decisdo do protagonista em relagdo a sua partida ou ndo
para Europa, mas ensejard também as licdes da dor e das trevas que consolidardo seu processo
de “deseducacdo” definitivo. Antes de tomar a decisdo de partir para o sertdo com Manuel
Tropeiro e incorporar o nome de Levindo em sua nova vida, nos estertores da morte, Nando
procede a derradeira acareacdo entre antigos valores espirituais, subjetivos, e a materialidade
do corpo que ameaga expirar. No estado precdrio de sua saide, concentrado em sua

subjetividade, realiza a etapa final de lapidac@o do corpo e do espirito.

Quando vieram os espasmos, todos choraram mas era chegado o dia
da grande alegria de Nando. Seu corpo jd estava infuso no espirito mas o
espirito se exauria e de repente Nando teve as entranhas varadas pela ponta
lancinante de uma dor. Depois uma cutilada no peito. Uma lanca enfiada no
flanco esquerdo. O espirito se levantava de chofre e Nando entrava de novo
da miséria da sua humanidade. Um aro de ferro na cabeca, que agora ele
sentia amarrada. Dofam as costas, as pernas, o térax. Nando sentiu-se inteiro
um hino de afli¢do. [...]

Mediante a dor Nando redescobria um olho, a placa em brasa do
figado, o ventre, o brago esquerdo. De cada miisculo vinha a sua cabeca,
uma fagulha de presenca. Cada tentativa de gesto era uma chispa, cada
balanco de cabe¢a uma crispagdo. Toda uma matilha de dores latia a vida em
mil lugares.

[...] Incapaz de cantar ou mesmo de falar, Nando gemeu durante horas
e dias aquela maior alegria de sua vida, gemeu suas grandes dores ardentes e
as que mal crepitavam como um fogo-fatuo, gemeu dorinhas de nada e dores
imperdodveis. Foi quase com pena que sentiu afinal algumas partes do corpo
caindo em esquecimento de ndo-dor, em desmemoria de bem-estar,
apagando em promessa de saide a percepg¢do do corpo inteiro. (Q. p. 567)

Na luta entre espirito e matéria travada por Nando no periodo de recuperagdo do
espancamento sofrido, esta cena representa a reconciliacio da personagem com sua
constitui¢do fisica. A “maior alegria de sua vida” é, por isso, o jubilo pela permanéncia, pelo
renascimento da “percep¢do do corpo inteiro”. No prosseguimento da sua trajetéria, porém,

esta vitéria tem um significado mais complexo e fundamental para a decisao final de partir
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para o sertdo, pois significa o impulso a presentificacdo da existéncia. Nando aprendera com
Ramiro Castanho que “também a alma descobre pela dor seus 6rgaos” (Q. p. 139), que as
“mortes ndo morridas” (Q. p. 141) podem e devem ser potencializadas em “dores criadoras”
(Q. p. 139), aprendera, portanto, sobre a compreensdo da passagem do tempo contida no
perecimento da carne e sobre a urgéncia da acdo. As dores sdo parametros de percep¢ao do
transcorrer cronolégico, lembranga do corpo, memdria da matéria, que reivindica a vivéncia e
a felicidade no tempo presente em contraposicdo as postergagdes escatolégicas do espirito.
Em sua recuperacgao fisioldgica, Nando inicia, entdo, a sobreposicao desta vida do tempo no
corpo a vida protelada no tempo do espirito que se consumard no subjetivo refluxo aquatico

de descoberta do “rio de mel”:

Andou até o poco, olhou o fundo mas s6 viu pedras. Pocos da sua
infincia e de outras convalescengas surgiram dos tempos mas com cintilagdo
de 4gua. E sentiu em si 0 que sentira apenas em pensamento externo, antes: o
temor de se deixar devorar pelo rio barrento. Para entender uma coisa é
preciso deixar que ela flua na gente e ndo que passe como um rio passa na
frente da gente. Agora é minha responsabilidade nao diluir ou descobrir o rio
de mel. (Q. p. 574)

A ultima etapa da deseducacdo do espirito e do corpo praticada por Nando é o empenho
de ndo desperdicar esse rio tenebroso e espesso de memdria que se precipita em sua

convalescencga, guiando-o para consumagao do aprendizado.

Aquela sangria de trevas tinha aberto nele um vazadouro. A solucdo
era s6 uma, comecar a voltar, a recolher as dguas, engolindo os riachos que
tinham entrado pelos lados, restituindo as chuvas caidas, me espremendo, me
afinando com jeito as margens onde eu cabia menino, alargando as beiras um
pouquinho sé. Enquanto isso o coco boiando no rio, tingindo o rio para que
nao se perca o negro. [...]

O esforco de tornar arroio infante um rido imenso, de destrangar os
fios d’4dgua a distribuir por grotas e grotdes, de se espremer ao ponto de
vomitar do leito jacarés e pirararas até virar lagoa [...] A lagoa estendida
como espelho negro na cara do céu. (Q. p. 576)

“O esfor¢o de tornar arroio infante” o rio imenso que se tornou, € a imagem utilizada
por Nando para exprimir a recapitulacdo de toda sua antiga formacgao para deseducar-se, para
deslembrar. Segue nesta marcha guiado pela “sangria de trevas”, a memoria de si mesmo, a
impedir que o refluxo das suas dguas essenciais percam-se no rio barrento do mundo. Nando
luta desesperada e concentradamente para nao diluir em si, ndo desperdicar, a lembranga dos

erros que o ajudam a distinguir o fluxo de suas dguas da corrente turva do mundo:
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O desperdicio de treva licida a despeito do amor com que penetrava
fundo as dguas turbidas e marrons engasgadas de aluvido. Mas tentar ali o
lago? E era o que fazia, empurrando, civilizando, derramando sua noite na
torrente bugra. Um lago derrotado o tempo todo. A lagoa seria 14 para cima,
longe, bem longe daqui, sugando as dguas para riba, mamando as tetas do
Branco, remontando meu Icana, em fraldas de nevoeiro bem no pico da
Neblina. (Q. p. 579)

O momento final da retrospecc¢io do protagonista e do curso de seu rio-memdria conflui
com a analise do tritico mariano oculto nos subterraneos da Quinta dos Frades. Verdadeiro
“dique de tucuns” (Q. p. 580), “barragem subindo, subindo na confluéncia”(Q. p. 580), estes
quadros, que descrevem a herética assuncdo de Maria aos céus, sua revolta pelo sacrificio do
filho Jesus e o destronamento de Deus, representam a substituicdo da temporalidade
escatoldgica do juizo final da conservadora igreja cristd por um juizo final mariano
revoluciondrio, que “subjuga o poder do Incriado, temporalizando Deus em forma de homem
morto.” (GOUVEIA, 2006. p. 67). A vitéria do corpo sobre o espirito, medrada nos agonicos
dias de convalescenga, efetua, enfim, seu complemento na consagracdo de uma vida sensorial
e votada para o tempo presente implicada no reinado mariano exposto no revelador tritico de

tabuas:

No quadro central Maria ascende aos céus, Maria nua, subindo das
ondas do mar sobre uma concha, cabelos de chamas longas e vivas beijando-
lhe os seios e os flancos como um incéndio submisso, Maria ascendendo
sobre o mar coalhado de barcos onde apéstolos, mulheres, soldados romanos
acompanham com temor mesclado de esperanca sua subida tranqiiila a um
céu entreaberto onde Deus formidavel de cenhos cerrados parece aguardar
apenas o momento de fulminar em meio v6o Maria assunta. [...] Nando
olhou com fixidez a tdbua imensa do meio, todo ele uma concentracdo de
memodria, e quando a si mesmo disse que precisava escrever a Leslie ouviu
como num eco intermindvel os nomes familiares do passado recente,
Levindo, Ramiro, Fontoura, Lidia, Janudrio e compreendeu a vinganga
mesquinha do espirito derrotado que ndo queria permanecer nem naquela
quantidade indispensdvel ao normal funcionamento do corpo. Viu a cara
odienta de Vidigal que com a boca cheia de fumaca berrava “Francisca!”
mas o berro ndo ressoou nos ares como ressoara no porao, antes explodiu
surdo e terrivel no cranio de Nando. Nando sentiu as pernas moles, a testa
umida mas soube que o combate estava findo. (Q. p. 582)

Diante das imagens da assuncdo de Maria, Nando compreende, retrospectivamente, que
a “vinganca mesquinha do espirito”, empenhado em exaurir o corpo enfermo, era o indicio da
transformagdo sélida e perene do seu novo referencial temporal de existéncia; os rudimentos
da conciliacdo definitiva entre suas perspectivas pessoais € o mundo, entre seu tempo

particular e o tempo da histéria. Simbolos de seu aprendizado, emergem também dos nomes
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daqueles que em sua convivéncia representavam, cada uma a sua maneira, fragmentos da luta
entre subjetividade e mundo. Levindo, em sua abdicacdo da vida pessoal e idealismo; Ramiro,
buscando estimulos artificiosos para fugir na subjetividade; Fontoura, em sua angustiante
tentativa de preservacdo da memdria indigena; Lidia, a psicologa, interlocutora das reflexdes
de Nando, e Janudrio, ponderador das lutas do passado votado a urgéncia da constru¢do do
futuro (Q. p. 389).

Esta harmonizacao individual de Nando € o tema do capitulo que encerra o romance
que, ndo por acaso, chama-se “O mundo de Francisca”. Diferentemente de todos os titulos das
outras seis partes do livro que s@o compostos por palavras isoladas, este tomo final de
Quarup, combina os dois vetores do conflito existencial de Nando e, especialmente, a
conciliacdo interna resultante do seu longo aprendizado. Por um lado, a realidade objetiva tdo
incoOmoda, nociva e inadequada aos projetos pessoais do protagonista; do outro, Francisca, o
centro do investimento de sua energia vital e cofre dourado a resguardar seus valores mais
subjetivos. Por fim, a juncdo das duas instancias e assimilacio de uma na outra, Francisca
transformada em mundo, fundindo tempo individual e coletivo, espraiando a subjetividade de
Nando na paisagem, nas gentes, nas lutas, e deixando-se escorrer, da “noz dura e voraz”, em

“negro mel” para as “dguas barrentas” da historia:

E naquelas trevas as duas imagens de Francisca se acercaram uma da
outra, coincidiram, de novo uma sé. Nao mais dentro dele porque a noz dura
e voraz que se nutria de Francisca era agora uma passagem livre e didfana.
Desatado o n6 a treva fluia em negro mel pelas dguas barrentas. Nando abriu
a jaqueta de couro e a camisa e tocou 0 esterno com a mao para ver se nao
estava transparente € oco bom no meio do corpo. Os estribos da montaria
luziram bacos dentro da noite. [...]

Nando ja a cavalo mal ouvia Manuel Tropeiro. Sentia que vinha vindo
a grande visdo. Sua deseducacdo estava completa. O ar da noite era um
escuro éter. A sela do cavalo um alto pico. Da sela Nando abrangia a Mata, o
Agreste e sentia na cara o sopro do fim da terra saindo das furnas de rocha
quente. E viu: aquele mundo todo com sua cana, suas gentes e seus gados era
Francisca molhando os pés na praia e de cabelos ardendo no Sertéo.

(Q. p. 599)

Da Francisca etérea de seu amor platonico, passando pela mulher amada fisicamente na
Vereda das Orquideas, Nando chega a Francisca corporificada, transformada em mundo. E o
fim do trajeto que comecgou na abstrata subjetividade das idealizacdes e, entre percalcos e
digressoes, o levou a abandonar velhos preceitos de sua formagdao. Nando compreende, entdo,
que “Francisca € apenas o centro de Francisca” (Q. p 600) e, projetando-a na coletividade,

adota os valores nova vida a urgéncia do presente do mundo reinado por Maria.
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A licdo final do aprendizado inicia-se na interpretacdo da imagem da gléria de Maria

diante do Deus morto no tritico herético guardado por Hosana:

No terceiro quadro Maria na plena gléria do céu sentada em sua
concha que veio repousar no trono de Deus, mil serafins e querubins
esvoacando em torno do seu rosto e dos seus seios, as santas do céu cantando
a sua volta. E Deus morto no chdo. Um homem morto. (Q. p. 582)

E consuma-se na introjec@o definitiva do mundo mariano percebida por Nando no sutil
paralelo entre a imagem dos soldados assassinados e a lembranca do Deus, homem morto, das

imagens da capela da Quinta dos Frades:

Nando primeiro apanhou seu lanca-perfume no chido da cozinha.
Depois se abaixou perto dos soldados mortos, abragados no chdo. Procurou o
revélver que o Cabo Almeirin tinha botado no bolso da farda.

- Ele ja tinha me desarmado, Manuel.

Quando apanhou o revélver Nando viu bem de perto a cara morta do
Cabo Almeirin, do Soldado Quirino. Nao sentiu remorso nenhum.

- Vamos embora, Manuel. Acho que estd tudo em paz. (Q. p. 599)

Indiferente diante dos militares assassinados por ele proprio, na ultima seqiiéncia do
romance, para escapar a prisao, Nando integra, enfim, definitivamente a imagem de Francisca
a ordem mariana. Tal relacdo, simboliza o derradeiro ato de substitui¢do da espera passiva e
escatoldgica de sua formacdo transcendentalista pelos valores mais humanos, urgentes e

presentes deste reinado mariano.

Nando ia dizer alguma coisa mas se calou. Se Manuel ndo tinha
entendido ia em breve entender por si mesmo. Andavam agora num meio
galope, Nando relembrando coisas da vida inteira mas sem sentir nenhuma
ligacdo com os pensamentos e sentimentos que tivera: como homem feito
que encontra um dia numa gaveta cadernos do colégio. Estava descontinuo,
leve, vivendo de minuto a minuto. S tinha como sensacdo de continuidade o
fio de ouro de Francisca, assim mesmo porque era um fio fiado com astiicia
na trama do mundo a vir. Ndo vinha propriamente do passado. (Q. p. 600)

- Sempre ouvi meu pai falar num tal de Adolfo Meia-Noite,
cangaceiro importante — disse Manuel. — E o seu nome qual vai ser? Ja
pensou?

- Ja — disse Nando. — Meu nome vai ser Levindo.

E Nando viu o fagulhar ligeiro entre as patas do cavalo como uma
serpente de ouro em relva escura. (Q. p. 601)

O processo de “deseducacao” de Nando estd consumado. E a obten¢do da harmonizagao
existencial entre o tempo dos seus anseios individuais e os imperativos do tempo da realidade

objetiva. Simbolicamente, entdo, a compreensao da nova ordem mariana e a incorporagao das
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duas dimensdes de Francisca — a de terra e a do mar — sintetizardo a consonancia temporal em
Nando e engendrardo sua imersdao no tempo histérico, sua partida com Manuel Tropeiro para
o sertdo. Um homem imerso na densidade temporal, guiado apenas pela “continuidade do fio
de ouro de Francisca”. O passado reside agora apenas na memoria mitica do nome de Levindo
e nos signos educadores do drduo percurso de emancipagdo temporal — as cartas de Francisca,
o tubo metélico de éter, o olho cego e a perna cambaia; a consagracdo do presente determina-
se na busca terrena da felicidade do reino de Maria, na experiéncia vivida “de minuto a
minuto”, em direcdo do futuro, através da continuidade do fio dourado da “trama do mundo a

vir”’, contruindo densa e lentamente a histéria.



CONSIDERACOES FINAIS

O materialismo histdérico se acerca de um objeto histérico unica e
exclusivamente quando este se apresenta a ele como uma monada. Nessa
estrutura ele reconhece o signo de uma imobilizagdo messidnica do
acontecer, em outras palavras, de uma chance revoluciondria na luta a favor
do passado oprimido. Ele a arrebata para fazer explodir uma época do
decurso homogéneo da histéria; do mesmo modo como ele faz explodir uma
vida determinada de uma época, assim também ele faz explodir uma obra
determinada da obra de uma vida. Este procedimento consegue conservar e
suprimir na obra a obra de uma vida, na obra de uma vida, a época, e na
época, todo decurso da histéria. O fruto nutritivo do que foi compreendido
historicamente tem em seu interior o tempo como semente preciosa, mas
desprovida de gosto.

Walter Benjamin
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A idéia de tempo resumida no rito Kuarup é a de uma confluéncia de tempos para o
presente. Ele € o simbolo de um determinado ponto de referéncia temporal, mas também € um
ponto de convergéncia de todos os tempos. No rito, de maneira geral, encontram-se
condensados o passado da reedi¢cao mitica, o presente na celebracdo em forma de interrup¢ao
cronoldogica e o futuro na consolidacio da circularidade temporal. No Kuarup,
especificamente, o passado e o futuro, unidos na interse¢do entre as honras flnebres a
memoria do herdi e a mimetizagdo da criagdo do universo feita por Maivotsinin, confluem
para o presente. A suspensao temporal do cerimonial configura-se, assim, como interrup¢ao e
concentracdo de tempos e, acima de tudo, como consagracdo do presente, referéncia para
existéncia.

No romance de Antonio Callado, a intensificacdo simbdlica do tempo reproduz este
cardter, esta valorizacao do presente, em trés dimensoes.

A primeira € observavel na conclusdo do enredo e na conciliacdo da personagem Nando
com o tempo histérico. Como a andlise demonstrou, toda a narrac@o do trajeto do protagonista
consiste na busca pela harmonizagao de seu tempo subjetivo, pejado de valores do passado e
projecdes escatoldogicas, com o fluxo incontido e urgente do tempo histérico. Depois de longo
e drduo aprendizado, a resolugdo espiritual e social da personagem efetua-se no abandono da
orientagdo salvacionista de apreensdo temporal e na assimilacdo do tempo presente do reinado
mariano do “mundo de Francisca” a ser consolidado. Nando, entdo, em sintese, ao fundir sua
“nova” subjetividade as demandas histdricas, deseduca-se da expectativa do juizo final e dos
preceitos arcaicos de sua antiga formagao; propde-se, pois, a viver e orientar sua existéncia
pela temporalidade do presente. Realiza, entdo, simbolicamente, a unificacdo de sua
subjetividade com seu papel social; uma conciliagdo que, guardadas as proporg¢des, € a propria
conciliacdo mitica entre cosmos e individualidade, passado, presente e futuro, celebrada pelo
rito Kuarup.

A dimensdo seguinte da valorizacdo da perspectiva do presente no romance estd
entrevista na proposi¢do do trabalho da memoria para decifragdo da intensificacdo temporal
proposta na estrutura narrativa. Esta atividade da memdria estd sugerida no cruzamento de
tempos simbdlicos na agao ficcional e no tratamento dado ao material histérico nela aludido.
Como a andlise pdde demonstrar, do ponto de vista estrutural, Quarup possui diversas
estratificacdes e vetores alegoricos. O cardter refratdrio deste arranjo temporal - configurado,
principalmente, nas citagdes e demarcacdes contextuais — mina a linearidade da ag¢do narrativa
e impele o leitor a concatenar os desacordos e idéias cifradas através da intensificacdo

temporal produzida pela atividade da memoria. Este trabalho da memoéria tem como
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referéncia o presente, o que, por sua vez, garante a revitalizagdo permanente da apresentacao
da histéria no romance. E, enfim, a reproducdo literdria, tanto do procedimento critico de
apresentacdo ‘“‘estética” e aberta de uma histéria sempre atualizdvel, quanto do trabalho
“redentor” da memodria - que engendra esta atualizacdo - discutidos no capitulo de
fundamentagdo tedrica.

O ultimo aspecto da valorizagdo do presente na compreensdo de Quarup diz respeito a
relacdo da estrutura simbdlica do romance e seu lugar na posteridade. Com a palavra, o
préprio Antonio Callado:

Um livro como Quarup terd sentido se ele ainda for lido daqui a cem
anos. Ele terd um sentido provavelmente importante sob o ponto de vista do
que estava acontecendo no Brasil, como o Pais foi visto por um escritor que
estava profundamente interessado e metido naquele processo histérico. Ele
tem um valor de testemunho, mesmo com seu carater de ficcdo [...] se ele
ainda for lido daqui a cem anos terd um valor quase de documento. (GOLIN,
1994, p. 93)

Do ponto de vista histdrico, ndo resta a menor divida de que Quarup é um rico retrato
da vida politica e social do Brasil da segunda metade do século XX, sobretudo dos dez anos
compreendidos na ag¢do narrativa. Aos interesses historiograficos presta-se, entdo, a fornecer
subsidios para compreensao de uma época e oferecer um painel variado e detalhado de muitos
aspectos do momento politico e social brasileiro retratado. Contudo, de um ponto de vista
estético, o fato de ter seu conteido tdo arraigado ao contexto histérico em que foi produzido
ndo limita a “durabilidade” do romance enquanto obra de arte. Deslocado do contexto em que
foi gerado, seu aspecto documental transforma-se em objeto de ruminagdo, em imagem
dialética, alegoria. Em uma perspectiva benjaminiana, esta condi¢do acentuadamente histérica
acaba por engendrar a prépria redencdo de sua significacdo. Ou seja, aplicando a mesma
l6gica requerida na decifracdo do cruzamento da diacronia da a¢do narrativa com os tempos
transversalmente dispostos na intensificacdo simbdlico-temporal do romance a interpretagdo
da relagdo entre sua dimensdo documental e seu potencial alegérico, Quarup converte-se em
um retrato histérico do Brasil, mas uma imagem histérica devassdvel pela capacidade
redentora da memoria presente de inquerir os signos do passado ali inscritos e gerar novos
significados e conexdes, tanto para o romance quanto para a historia.

Mimetizando a constelagdo de tempos do ritual que lhe empresta o nome, Quarup
permanece, enfim, enquanto arranjo estético, como concentracdo de signos e concepgao
critica de histéria e memoria votada e construida na perspectiva do presente. Permanece

Kuarup, monada e obra de arte.
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