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RESUMO

Italo Calvino iniciou sua producéo literaria em mab contexto histérico do pds-guerra italiano
gue determinara, mais como uma necessidade sociplalartistica, o surgimento do periodo do
neo-realismo na literatura. No primeiro romancesdefase |l sentiero dei nidi di ragnop
escritor traz para o plano central do romance si®ins daresistenzamarcada pela luta dos
partigiani contra a ocupacdo alemad. Da literatura engajaddyin® passou a literatura
“fantastica”, bem representada pela triloghostri antenati em que utiliza-se de caracteristicas
e tematicas de toda a tradicdo literaria para cormpagens que, apesar de dissonantes com o
contexto histdrico-social do escritor, acabam ppresentar figuracdes de suas idéias acerca dos
desafios que se mostram ao homem e a literatusaalépoca. Observando a obra romanesca de
Calvino até esse momento, é possivel perceber lqudesenvolve um percurso tematico que
parte do empenho rumo as reflexdes sobre o atdocrigue Calvino desenvolveria em obras
posteriores. Neste percurso, o romahdsmrone rampanteonstitui o ponto central da trilogia,
romance em que o escritor demonstra um distancian@dm engajamento rumo as questdes
filosofico-sociais, mas que j& apresenta, tambéomcretizacdo de algumas de suas idéias
literarias no desenvolver a narrativa. O intuitopiesente trabalho € demonstrar como Calvino
utiliza-se de constantes retomadas da tradi¢caariena constituicdo de imagens narrativas que,
por extraordinarias que possam parecer, acabarsepapresentar como imagens das principais
idéias do escritor sobre 0 momento em que vivestdamdo o que aqui € chamado de realismo-
inverossimil.

Palavras-chave:ltalo Calvino. Realismo. Satira menipéia. Narrafhegular.



ABSTRACT

Italo Calvino started his literary work in post-wastorical context. A moment that had caused
the neo-realistic period in literature as a refiain social more than literary needs. In the fisrt
work in this period, Il Sentiero dei nidi di ragrtbe writer presents stories from tlesistenza
marked bypartigiani's fights against germanic occupation. From engdgecthture Calvino
passed to “fantastic” literature, well represerttgd Nostri antenatitrilogy, in wich he employs
characteristics and themes from literary traditiorbuild images. In despite of their non-direct
relation with the writer's social-historical contdélkat images figuratively present his ideas about
the challenges that both man an literature facattérmoment when his is wrinting. Looking at
his novels from this moment, we can see that ttesela thematic development that goes from
the engagement to some thoughts about the creativel he novell Barone rampantds the
central point in the trilogy. It is quite distambin the engagement in its pointing to social-
philosophical questions and presents the conctietizaf some ideas about the creative act. Our
pourpose here is to show how Calvino uses thatidradition in order to build narrative images
that, in despite of their extraordinarity, figuras his main ideas about the moment in which he
lives, and because of that they constitue whatalldhererelismo-inverossimil

Keywords: Italo Calvino. Realism. Menippean Satyre. Folktale
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1 Introducéo

Italo Calvino nasce em 15 de outubro de 1923, enti&p de Las Vegas, um vilarejo
proximo a Havana, em Cuba. Seus pais eram italian@sornam ao pais natal levando o filho
antes que ele complete dois anos de idade. Em 8aio Rles se estabelecem e é na Italia que
Calvino se forma intelectualmente, freqienta o mmdrundamental e Médio e, depois, na
Universidade de Turim, se gradua no curso de Latmano de 1947.

Nascido em uma familia de cientistas, a herancggtexe ter ficado deles para o escritor
foi o exercicio da razdo, fundamentada na crenguoicao de conhecimento por meio do seu
exercicio constante. Nota-se na sua vida, desdpreempresenca da ciéncia. Segundo o proprio
autor, toda sua familia tinha raizes cientificagsomecar pelos pais que eram bacharéis em
Ciéncias Naturais, passando pelo irméo gedlogor ¢iggquimicos. Ele, segundo suas proprias
palavras, se fez a “pecora nera” da familia, o@igige se tornara um literato. E, no exercicio da
vertente escolhida, Calvino manteve-se como um taotes pensador, refletindo, em seus
primeiros ensaios, sobre o papel que a literatotpava na sociedade que se desenhava e as
opcdes que se apresentavam ao homem, notadaminédeotual, face as novas configuracdes
sociais. As reflexdes desenvolvidas em obras ditssoram mantidas em constante contato
com a pratica literaria, seja desenvolvendo sugascem obras literarias ou referindo-se as obras
literarias nos ensaios. Um dos primeiros passasadegjetoria que legou quase quarenta anos de
vida literaria & posteridade se deu com a publizaciromance “A trilha dos ninhos de arartha”
em 1947, mesmo ano da graduacéo do autor no cefseths, e de uma série de contos, iSso em

meio ao desenvolvimento do movimento neo-realigtht@ratura italiana.

1.1 O neo-realismo e Calvino

Na lItalia dos anos 30 havia nascido um “novo remlisde exigéncia prevalentemente
literaria. Escritores como Vittorini, Bilenchi, Ro#ini’, Pavese e Moravia fizeram parte deste
movimento que nao chegou a constituir um fendmemmpacto e nem a apresentar uma

literatura de denuncia social. (LUPERINI, 1981,669) Com os acontecimentos da Segunda
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Guerra Mundial e suas consequéncias nasce umaliteratura que constitui um passo adiante
na linha de continuidade desse movimento e que@aascircular, a partir dos primeiros anos da

década de 40, sob a designacédo de neo-realistmm, égnprestado do cinema italiano da época.

Obviamente, como dissemos muitas vezes, a linhaodéinuidade é fortissima na
idealizacdo do papel do intelectual, que agoraagiin a um novo mandato social de
parte proletaria e também a um novo comité (ideatlb nos partidos de esquerda), mas
sem colocar em discussdo a propria fungcdo ide@bgeam o genérico humanismo
populista dos anos trinta. Além disso, no plarerditio, (mas as duas coisas ndo podem
ser separadas) os modelos continuam a ser os méstaam, 0S americanos), e 0s
mesmos S0 0s protagonistas e os mestres (VitBdngse, em menor medida Moravia
e Bernari). (LUPERINI, 1981, p.669, traducéo nadsa)

Do mesmo modo que a tendéncia antecessora, o aksiyre adotou modelos do
realismo literario do século XIX. A preocupacdo lisgka daquele século pautava-se na
“reproducdo da realidade da forma mais fiel posstveom o maximo de verossimilhanca”,
propondo a “fabricacdo de um texto pedagdgico peado em passar informacdo com cunho de

veracidade”, além de fazer

[..] uma avaliacéo critica explicita dos textomémticos que [pretendia] transgredir,
definindo-se, em grande parte, e sem davida, ps& edacéo intertextual. Isto é, ele
[situava-se e definia-se] ao integrar aquilo quesera ser seu contrario para recusa-
lo. (MACHADO, 2001,p.99).

Inserindo-se na linha de continuidade do “novoiseal”, 0 neo-realismo do pos-guerra
se diferencia do antecedente em diversos aspetgog]o, principalmente, a situacdo de seu
nascimento. A sua literatura nasce de um horizdatatencéo diferente, de um contato entre
emitente e destinatario perturbado pela guerraaspekperiéncias de luta, de miséria e de
desespero que haviam atingido narradores e ouyitoigées dominados pela vontade de contar
historias. (LUPERINI, 1981, p.670). Nasceu, pois,uina fratura histdrica, do sentimento geral
de que a guerra havia revelado as verdadeiras g@@xlido pais: a realidade do fascismo, a
ruinosa situagdo econémica e social, o vazio @lltar pendria material e moral, constituindo
uma tomada de consciéncia dos intelectuais queliteoram na possibilidade de recuperacao de
toda a nacdo. Foi, portanto, mais um ato de coragigindo que um ato de reivindicacoes

culturais e literarias.(GIUDICE; BRUNI, 1996, p.82A [...] nova narrativa é expressdo de uma

® Owviamente, come abbiamo piu volte dichiaratoljiaa di continuita & fortissima nell'idealizzazeowlel ruolo
dell'intellettuale, che ora aspira si um nuovo dano sociale di parte proletaria e magari a unaamgommittenza
(identificata nei partiti di sinistra) ma senza fgoin discussione la propria funzione ideologicailngenerico
umanesimo populistico degli anni trenta. Inoltid, gano letterario (ma le due cose non possonereseparate) i
modelli continuano a essere i medesimi (Vergaaglericani), e medesimi sono i protagonisti e i rira@gitorini,
Pavese, in misura minore Moravia e Bernari).
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geracao diversa a respeito daquela que tinha dddocao ‘novo realismo’: € a geracdo nascida
depois de 1920 e que debuta em 1945.” (LUPERIN8119.670, traducéo nos$ah geracéo
neo-realista adotou um novo modelo de olhar o munda moral e uma ideologia novas,
oriundas da guerra anti-fascista, sustentadasemgaa faléncia da velha classe dirigente e de
gue, pela primeira vez na histdria do pais, asefpopulares haviam conquistado um espaco na
cena social. Apresentava-se a exigéncia de desaoblarltalia real juntamente com a fé na
possibilidade de renovacdo, com tons que passawvagpido ao narrativo ou ao lirico, mas que
se nutriam da mesma ideologia. Segundo palavr&sli®ari, 0 neo-realismo se comportou como

uma

[...] auténtica vanguarda, porque tendia a refledirpontos de vista, as exigéncias, as
dendncias, a moral de um movimento revolucion&gal” e ndo somente cultural. E da
vanguarda o neo-realismo teve o tom agressivoé&npcd, a vontade de caracterizar-se
e de distinguir-se nitidamente da cultura tradialpacadémica, atrasada, deslocada da
realidade. Apresentou-se, assim, como arte “engajhtra a arte que tendia a eludir
os problemas reais do nosso pais; [...] colocoa-peoblema de uma tradicdo de arte
autenticamente realista e revolucionaria a queefgrir, superando as experiéncias
decadentes da arte moderna. (SALINARI, 1996, p.826uc&o nossa).

Em suma, o neo-realismo apareceu como um sentinsecial coletivo, resultante da
Segunda Guerra e da resisténcia a ocupacao alerategimentos que dotaram o povo de um
sentimento coletivo de relatar as diversas expeiaénpelas quais haviam passado durante o
periodo, mostrando uma realidade dura, reveladareed! situacdo social em que a ltalia se
encontrava, para que fosse possivel dar-lhe nanoes. Esse cenario determina uma literatura
gue recusa o lirismo puro para condicionar a padiieraria a fidelidade na transposicdo da
realidade imediata para as narrativas, na criagambdas que se dotassem de um estilo objetivo
na representacdo das historias de guerra ou, mefaeas por uma ideologia de esquerda, na
representacdo das miseras condi¢cdes de vida dae<laperarias e camponesas. Em busca de
atingir um estilo que deixasse falar os fatos eoésas, 0s escritores tendiam a essencialidade do
documento e a imparcialidade dos dados objetivassaptando narrativas que assumiam formas

distintas, mas que estavam em busca da revelac&erdadeira Italia, cuja situacdo real de

* [...] nuova narrativa & espressione di una geimrazdiversa rispetto a quella che aveva dato alittnuovo
realismo”: & la generazione nata dopo il 1920 eesloedisce nel 1945.

® Autentica avanguardia, perché tendeva a riflettepeinti di vista, le esigenze, le denunce, la feoi un
movimento rivoluzionario ‘reale” e non soltanto tamdle. E dell'avanguardia il neorealismo ebbe iglip
aggressivo e polemico, la volonta di caratterizzarsdi distinguersi nettamente dalla cultura traxdiale,
accademica, arretrata, staccata dalla realta. €3ieptd cosi come arte “impegnata”’ contro l'arte treleva ad
eludere i problemi reali del nostro paese; [..Jase il problema di una tradizione di arte autamtiente realistica e
rivoluzionaria a cui riferirsi, scavalcando le espeze decadenti dell’arte moderna.
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penduria e ruina no pos-guerra acreditava-se terrs@scarada pela literatura precedente, como o

hermetismo, que n&o tratava diretamente da reaidamendia mais para o lirismo.

[a literatura] comecou com o documento na buscauporméximo de concretude e
objetividade. [...] Tentou a experiéncia narratreaista, cujo exemplo mais conspicuo
foi dado peloCristo parou em Ebolde Carlo Levi; procurou transformar a meméria
autobiografica em memoria histérica e sairamCaénicad de Pratolini. Mas se
orientou, sobretudo, em direcdo a crénica comaradmarrativa que lhe garantisse o
maximo de dominio sobre a realidade ou de imunizagitra toda tentacdo lirica.
(GIUDICE; BRUNI, 1996, p. 830, traduc&o nos5a).

Assim, o0 neo-realismo fundamentou-se na transpodig realidade imediata para a
literatura, uma realidade que transmitia a idéiaedgajamento social. A realidade que era
objetivo dos escritores era a das agruras do refgistésta e, apds um longo periodo de repressao
e sofrimento, 0 que mais motivava, tanto os esestcomo os homens do povo, era relatar as
historias pelas quais haviam passado, ou de alguénembravam ter passado por elas. Para eles
era a realidade do sofrimento no periodo de gueressruinas que esta Ultima causara no pais o
foco central e que deveria ser fielmente repredentAssim, o neo-realismo surgiu como uma
consequéncia da guerra, ao se apropriar das agdstices de um movimento literario anterior,
recriando-o de acordo com suas especificidade&ritias.

Os primeiros anos da tendéncia neo-realista foramcados pelo desenvolvimento como
que de uma corrente involuntaria, um movimento eSp@o e caodtico, ndo regulado por
diretrizes precisas e fortemente sugestionado pstaguras clandestinas e pelos contos orais. As
obras literarias ndo obedeciam ainda a regras deastola ou de uma poética determinada,
nasciam como fruto de um clima geral da época. ie€se primeiro momento que surgiu o
primeiro romance de Calvino, deixado & posteridadeno um livro nascido anonimamente do
clima geral de uma época”, dados a experiénciadébmum porque haviam passado narradores
e audiéncia. A explosao literaria neo-realista egarpois, ndo como um “fato de arte, [mas
como] um fato fisioldgico, existencial, coletivo’ CVINO, 1976, p.7, traducdo nossa). Os
jovens que haviam combatido Rasistenzgunto aogartigiani, sentiam-se com a possibilidade
de recomecar do zero, eram 0s depositarios do guie Bido conquistado por meio deha

literatura este “recomecar do zero” acaba funcidoacomo a transposicéo daquele mundo téo

¢Crbnicas dos pobres amantes [italiano: Cronachpalri amanti]

" Comincio col documento nella ricerca di um massitinconcretezza e oggetivita. [...] Tentd I'espezi narrativa-
saggistica, il cui esempio pit cospicuo fu datoGiésto si & fermato a Ebotli Carlo Levi; cerco di trasformare la
memoria autobiografica in memoria storica e si ebleCronachedi Pratolini. Ma s’orientd soprattutto verso come
la cronaca come la forma narrativa che le garantlsmiassimo di presa sulla realta o di immunizzagida ogni
tentazione lirica.
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proximo e tdo real com seus elementos extra-litgsgrara o mundo literario, a transformacéao
daquela realidade em arte. E esta era a funcagencipal desafio dos que comegavam a
escrever. Dentre estes estava Calvino, e elejdemtia, no prefacio que faz a uma edicéo
posterior de seu primeiro romangee se sentia, cComo seus contemporaneos, impedidoraver

um romance sobre a Resisténcia, porque acredite/&(g)que cada vez que fomos testemunhas
ou atores de uma época histérica nos sentimos twnpdr uma responsabilidade especial
(...)"(CALVINO, 1976,p.12, traducdo nossa).

Em “A trilha dos ninhos de araniaCalvino pée no plano principal do romance Pin, um
garotinho amadurecido antes do tempo pelas suasiénxpias de vida decorrentes do ambiente
em que vive. Desde cedo trabalha como cafetdogpans recrutando-lhe soldados alemées com
guem ela se deita em troca de dinheiro e de unia semsacao de poder frente aos outros, como
ela, dominados. Através das observacfes de undoamaisciente, o autor recria 0 ambiente da
guerra de resisténcia demonstrando, através dmgeeaprendizado de Pin, os impactos da
situacdo de guerra na formacdo do menino. Uma géarrpictorica, como mostrada ja no
primeiro paragrafo em que o narrador se detém mup® dos raios de sol rumo ao solo, da o
tom regionalista a histdria que se passa na Lig&xéstem ainda opartigiani que aparecem
veiculando ideais da luta que empreendem, trazeoolutribuicbes significativas para
entendimento de Pin acerca das coisas do mund@eedi®, além da pistola roubada e colocada
junto aos desconhecidos ninhos das aranhas, oadpeahanece até que o menino revele o
esconderijo a Pelle, um amigmartigiano que passa para o lado dos fascistas e destrdi o
esconderijo do garoto. O narrador € dominado geéovinfantil de Pin, o mundo e as impressodes
dele sao trazidas pelo olhar infantil do garoto gorevive com o sexo antes de saber o que ele €,
gue tem como brinquedo precioso um revélver, qoeddultos bébados como amigos e, ainda,
tem na destruicdo do esconderijo secreto infagitilbolo da natureza intocada pela mdo humana,
a simbolizacdo da perda de sua ingenuidade inf&gilrito com enredo e teméatica centrados no
motivo daResistenzagste romance apresentou algumas diferenciacbe®lagéo aos outros
romances neo-realistas que entdo surgiam, sobretudm fabulesco, notado por Pavese. Na
narracao das aventuras de Pin, o ponto de visgado transporta as duras aventuras reais para

um plano aventuroso e fabulesco: a sua participagdacontecimentos busca “uma explicagéo

8“che ogni volta che si & stati testimoni o attima época storica ci si sente presi da una resdita speciale”

? |l sentiero dei nidi di ragno
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de todas as coisas do mundo” enquanto a sua aggmepaedutivel a crueldade dos tempos de
guerra e indica a procura de uma felicidade perdidaum modo quase magico. Neste primeiro
romance Calvino abre uma perspectiva fabulesca @ @o surgimento do neo-realismo,
apresentando uma possibilidade literaria (recupardbula como narrar original) frente as
demandas sociais, demonstrando, ja, os prime&gsgsrde um escritor que acreditava em uma
idéia de literatura como possibilidade de respesta desafios sociais que se apresentam ao
homem. J& aparecem, pois, 0s primeiros tracos desenitor em que o interesse pela fabula se
liga a uma paixado pela mais ampla tradicdo daatitea fantastica, um género livre, que possui
regras ndo escritas e que apresenta a possibildtade modelar e remodelar ao mesmo tempo
em que é transmitido. (BELMONT, 2002, p.11).

1.2 Calvino e o neo-realismo

Com o passar dos anos e da atividade artistica-oeadismo foi assumindo roupagens
mais consistentes, aproximando-se de ser uma telad@®ais precisa e tendendo a se tornar uma
poética organica. Dois livros publicados em 194%tmamn essa mudanddAgnese va a morire,
de Renata Vigano, ke terre del Sacramentdge Francesco Jovine. Um novo momento em que
0s escritores se voltardo para o romance, depdandi@s crénicas e memdrias da primeira fase,
em busca de uma literatura nacional popular grarn@st@ e do realismo socialista soviético. Mas
faltou a essa tentativa de renovagcédo o apoio emlinima de pensamento ideoldgico exterior a
burguesa, além de uma forte discussdo tedrica.mAgsiciou-se a luta por uma literatura
engajada, realista e com herdis positivos, em guessilou entre um engajamento de carater
social mais do que politico, nutrido por uma idg@cantifascista de configuracdo humanitaria e
populista, e a adesdo a uma perspectiva politicadaterminada e a uma poética vinculada aos

preceitos do realismo socialista, e tentou-se danama e outra.

No plano das estruturas narrativas, diferenciaese ahos trinta por uma bem maior,

freqlentemente invasora, preocupacdo ideoldgice, sgutraduz pela recuperacéo de
uma tradicdo romantica e verista e pela tentatévaedlitalizar um modelo de romance

tradicional que, ao contrario, os realistas dosdrinta tinham corroido por dentro e,

em grande parte, ja liquidado. (LUPERINI, 1981 74.8raducdo noss4).

1% Sul piano delle struture narrative ci si diferendagli anni trenta per una ben maggiore, spessadémte,
preocupazione ideologica che si traduce nel recupgémna tradizione romantica e veristica e netativo di
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Esta segunda fase do neo-realismo termina no b®&5ib66, época em que Calvino
escreve o0 ensaitb midollo del leonetexto no qual disserta sobre a literatura italibnacando
compreender, a partir de reflexdes sobre as teraeprecedentes, qual tipo de literatura deveria
ser buscada dai pra diante. Neste texto, o espatbe de consideracdes sobre o neo-realismo da
segunda fase revendo as posicoes e ideologias a queimento se aferrava, como a relagéo
ente intelectuais e o povo, o regionalismo, o aglre a histéria, para propor uma idéia de
literatura que avancasse nessas principais questdasngisse um status verdadeiramente

literario.

Um dos principais pontos que revé € o questionandat hermetismo, ao dizer que
também, esse movimento, propunha uma imagem derhdmen caracterizada e ligada aos
tempos, mesmo que o fizesse negativamente. Re@jueca literatura italiana da época havia
nascido sob o signo da falta de integracdo enfeotagonista lirico-intelectual e a realidade
social-popular, que determinava uma literatura gaesciente ou inconscientemente, se ressentia
da precéria condi¢cdo do intelectual na sociedads. géracdes mais jovens vé a auséncia do
personagem lirico-intelectual como confirmacdo dm-imtegracdo nas duas poéticas que
reconhece: a primeira, que chamafdkce ignoranza baseada na representacdo objetiva do
mundo popular com uma linguagem nutrida pelos tigJeque “ndo é mais que o extremo
travestimento do protagonista lirico-intelectuall, quem n&o sobra outra saida sendo o
cancelamento de si mesmo; a segundaaffmata scaltrezzabaseada na utilizacdo refinada do
material lingulistico plebeu, no pastiche estilistio dialeto; desfazendo-se a aparente oposicéo

entre ambas no gosto por cultivar o primitivo.

Difundem-se nos débeis textos exemplares de un@decautra como que um jogo de
amigos reciprocos, teses equivocadas do escritonde as costas do leitor ingénuo,
apresentando-lhe uma obra que parece bruta e @aouodo leitor refinado as costas do
escritor bruto, fazendo com que ele prove algorgigesabia exprimir. [...] mais do que
nunca, a consciéncia intelectual volta-se para ndmyopular como a algo contréario e
estranho, justamente ao aceitad-lo como um espetéagestivo, ao deleitar-se com suas
tintas Asperas e tortuosas e por procurar as Bead oculta$i(CALVINO, 2003,
p.13, tradugdo nossa).

ripristinare un modello di romanzo tradizionale dneece i realisti degli anni trenta avevano dalérno corroso e
in gran parte gia liquidato.

1 Corre sugli esili testi esemplari dell'una o datta come un gioco di reciproci ammichi, di ingatesi dallo

scritore raffinato alle spalle del lettore ingenpogsentandogli un’opera che sembra rozza e neén dodal lettore
raffinato alle spalle dello scritore rozzo, gustatmlui qualcosa che egli non sapeva di esprirhefgit che mai la
coscienza intelletuale si piega verso il mondo fapocome a un qualcosa di contrapposto e estrgreprio
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Calvino queria uma literatura que tratasse de tgun@grios, que pudesse ensinar, mostrar ou
revelar ao homem algo de peculiar, algo que ele p@teria aprender através de tratados
socioldgicos, historicos, algo que somente ela gaelensinar. Para ele, a lingua literaria deve,
sim, se manter atenta a fala popular e dela se,ragrrenovar, sem deixar, no entanto, que ela a
anule por forgca de algum jogo. O escritor deve pddeer algo que os homens do seu tempo néo
dizem, deve também buscar “fazer histéria” partindorealidade que mais ama e conhece,
porque o romance vive na dimensao histérica, magpnée deixar que o0 espaco se sobreponha
aos personagens, e também deve demonstrar o eeg#japolitico, porque mais que tudo, €

uma necessidade do homem moderno, que vive em pooa §ue se compreende quanto mais se
vive, quanto mais se coloca na linha de fogo; aseistéias ndo podiam ser atingidas nem pelo
voluntarismo expressionistico nem pela identificagé fungéo histérica da literatura com aquela

exemplificativa e pedagogica.

A literatura que queremos ver nascer deveria expnienaguda inteligéncia do negativo
gue nos circunda a vontade limpida e ativa que mosevaleiro nos cantares antigos e
os exploradores nas memorias de viagem do séculd. XV] Os romances que nos
agradaria escrever ou ler sdo romances de acam&uogsor residuo de culto vitalistico
ou energeético: 0 que nos interessa acima de quatyuia coisa sdo as provas que o
homem atravessa e 0 modo como ele as sup&EALVINO, 2003, p.18-9, traducdo
nossa).

1.30s nossos antepassada® engajamento a meta-narrativa

"3 com enredo pautado na

Em 1952, Calvino publicara “O visconde partido raeio
histéria de um Visconde que, numa guerra contriu@®s durante as cruzadas, é literalmente
divido ao meio por uma bala de canhdo. Desta dives@abam por surgir dois personagens
distintos: a metade ma do Visconde Medardo de barra a metade boa. Ambas tém vida
prépria e retornam, cada uma por seus propriossneio reino de origem e, por seus atos
extremados, acabam gerando desconforto na populacdio Ao final do livro, por se tocarem,

num duelo, as duas metades se unem novamente)doageVisconde de volta a sua existéncia

nell’accettarlo come um suggestivo spettacolo, amshpiacersi delle sue tinte aspre e mosse e rexicame le
nascote finezze.

12 La letteratura che vorremo veder nascere dovrebpemere nella acuta intelligenza del negativoditerconda
la volonta limpida e attiva che muove i cavallieggli antichi cantari e gli esploratori nelle memadi viaggio

settecentesche. [...] | romanzi che ci piacereblsertvere o di leggere sono romanzi d’azione ,noa per residuo
di culto vitalistico o energetico: cid che ci iregsa sopra ogni altra cosa sono le prove che I'uattraversa e il
modo in cui egli le supera.

31 visconte dimezzato
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completa, fato que acarretard o retorno a nornddiddo reino e da recuperacdo da sua
completude existencial. Publicado ainda num momenioque o0 neo-realismo estava em voga,
este romance apresenta dois aspectos que o distarda tendéncia literaria italiana: a
ambientacao temporal ndo é na realidade imediag@an mas numa guerra passada ha muito
tempo atras, além de o elemento central da naaratim homem dividido ao meio, ser centrado
num motivo fantastico, alheio a qualquer possiadel de verossimilhanga externa ao texto.
Aparentemente distante da realidade e dos questentas que ela propde, o romance, no
entanto, apresenta relacdo com questdes muito tampes da época, principalmente a
experiéncia da cisdo e da contradicdo pela quaneem tem que passar para autenticamente
atingir o conhecimento, posicdo apresentada povir@alpara que fosse possivel alcancar a
superacao entre as dicotomias ideoldgicas que @wamno mundo do pds-guerra: a oposicao
comunismo/socialismo que preconizou a Guerra Foig, pensando na lItalia, a oposicéo
ideoldgica entre a direita conservadora catélios @eais marxistas, opcoes ideoldgicas que se
apresentavam para os intelectuais engajados nastesgéio do pais. Na sociedade que principia
a se desenvolver no pds-guerra € importante gquememm tenha um contato dialético com as
verdades que busca encontrar, porque “quem se dader encontrado um equilibrio de tipo
classico, de saber que as coisas vao assim e dasaplologética capitalista ou socialista) cré ser
um realista e é um mentirost(CALVINO, 2003, p. 102, traducdo nossa) Assim, &speel
reconhecer que se Calvino utiliza motivos fantastioa construcdo desse romance, ele nédo
abandona de todo o contato com a realidade queca.d@omo o préprio autor reconhece, esse
romance nasceu a partir da imagem que ele possusu@ cabeca do homem divido, resultante

do animo da época.

Estdvamos no coracdo da Guerra Fria, no ar hawaatems&o, um espedagcamento surdo,
gue ndo se manifestavam em imagens visiveis, nmideam 0s nossos animos. E eis
gue escrevendo uma histéria completamente faraastec encontrava, sem percebé-lo,
exprimindo nédo sé o sofrimento daquele momentoiquéat, mas também o estimulo
para sair dele; (CALVINO, 2006, p.414, traducosald

E, se Calvino ndo leva seu visconde para lutauearg que acontecia no momento historico em

gue vivia, uma guerra abstrata, a divisdo que @bapor exprimir no romance é a divisdo do

14 Chi s'illude di aver trovato un equilibrio di tipgassico, di sapere che le cose vanno cosi e(lasblogetica
capitalista o socialista) crede d’essere um readidté un bugiardo

> Eravamo nel cuore della guerra fredda, nell’aréauma tensione, un dilaniamento sordo, che noragifestavano
in immagini visibillli ma dominavano i nostri animied ecco che scrivendo una storia completamentadtica, mi
trovavo senz’'accorgermene a esprimere non soloffarenza di quel particolare momento ma anchelats a
uscirne;
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homem moderno, mutilado, incompleto, inimigo denesmo e que busca uma nova completude;
o0 combate a divisdo maniqueista e a aspiracao merhatotal, ainda ndo proposto claramente
aqui, é isso 0 que o romance acaba por representar.

Em 1957 é publicado outro romance do escritorb4®do nas arvore®’ que narra a
histéria de um menino que, em meio aos acontecosatd Revolucdo Francesa e do apogeu das
idéias iluministas decide subir sobre as arvores pscapar a necessidade de obedecer as normas
impostas pelo pai e nunca mais desce. Nesse rom@abgno mantém o procedimento de
recorrer a histérias inverossimeis e paises imagspara narrar suas historias. Novamente, ele
reconhece que o romance fora motivado pelo aningpdea em que escrevera, um momento de
reconsideracdo do papel que o homem pode ter néridiso momento de encontrar o contato
justo entre a consciéncia individual e o transeateehistoria. Assim, acaba por representar um
homem que se distancia dos outros para poder estartodos, ndo se afasta para ser um
misantropo, mas para poder aumentar a sua libedmadeovimentacdo e estar com pessoas de
variados estratos da sociedade. Um homem que sabgaga estar com todos tem que impor aos

outros a sua solidao e singularidade, como é voadg#oeta, do explorador, do revolucionario.

O homem completo, que ed Visconde partido ao meieu ainda ndo havia proposto
claramente, aqui er® bardo nas arvorese identifica com aquele que realiza sua
plenitude submetendo-se a uma &ardua e redutivaplitisc voluntaria. (CALVINO,
2006, p.418, traducdo nossa)

Na vida que leva como consequiéncia de sua espataaatingir a completude, Cosme, 0
bardo que vive sobre as arvores, acaba por sexcémteico, afinal a vida sobre as arvores, se
distancia em muito da vida que levam as outrasopagens do romance. Mas a excentricidade
figura no romance por meio do comportamento deasuifis outras personagens que, todas a seu
modo, acabam por levar uma vida solitaria, recalhlidada uma ao seu comportamento: o pai,
dominado por tamanha aspiragéo aristocratica qaieaggor apresentar atitudes desencontradas,
a mae dominada pela paixao militar herdada de aglgpe a leva a ver toda a vida como uma
série de estratégias e posicionamentos de guetenadeiro advogado, tio natural do garoto, que
foge a qualquer contato mais proximo com os semtdka se recolhe aos negocios da familia e

as suas paixdes pela engenharia hidraulica e petaltara, a irma, cozinheira de menus

18] barone rampante
¥ 'uomo completo, che n&lisconde Dimezzateon avevo ancora proposto chiaramente, quBaebne rampante
si identifica con colui che realizza una sua pieaesottomettendosi a un’ardua e riduttiva discgplinlontaria.
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extravagantes, e o irmdo mais novo, narrador doamos) que se esquiva de problemas e
complicacdes para levar a vida de nobre que Ihdesignada.

Se 0 mundo setecentesco do romance é superpodieagkréntricos solitarios, o mesmo
ndo acontece com o mundo em que vivia Calvino mal fla década de 50. Nesta época, como
reconhece o autor, vive-se em um momento de coamperttos pré-determinados e aceitaveis
gue todos buscam seguir; do homem primitivo queydasuma unidade com o universo, ainda
inexistente porque ndo diferenciado da matéria nicgd chegara-se ao homem artificial,
inexistente por constituir uma unidade com os piaxle situacdes, por ndo ter desacordo com o
gue estd a sua volta, que ndo empreende uma Qutlia @ natureza ou a historia, para buscar
harmonia e funciona sé abstratamente. A reflexdmes@ste mundo que se consolidava
funcionou como um impulso para o desenvolvimentoadaadura que anda vazia, imagem
nacleo do enredo de “O cavaleiro inexistetftepublicado em 1960. “Assim, sob as muralhas
vermelhas de Paris” aparece Agilulfo, o guerreme gQao existe, uma personagem inexistente
munida de vontade e consciéncia, que se opde aulBumescudeiro que tem tal identificagéo
com o mundo objetivo que € privado de sua conseiésegundo o proprio autor, essas duas
personagens apresentavam o tema mas nao erarersigicpara desenvolver a narrativa; para tal
tarefa eram necessarios outras personagens emintejomr lutassem a existéncia e a nao-
existéncia. Dentre essas estdo Rambaldo, jovemeguerque busca a prova da existéncia e a
encontra no fazer, se apresentando como a morgrda&a, além de buscar o amor de
Bradamante, que representa 0 amor como guerrasé\duea dessa historia, Calvino reconhece
algo diverso do que havia acontecido quando escf€vibardo”. ele ndo conseguia crer no que
narrava, a narrativa se tornara um divertimenteertimento que acreditava caber ao leitor, e,
para estrapolar o esforco de escrever, inventopamsobnagem narrador, completamente exterior

ao enredo para que houvesse um maior jogo de stagra

A presencga de um “eu” narrador-comentarista fez qom parte da minha atengdo se
voltasse dos acontecimentos para o proprio atosdeewer, para a relagdo entre a
complexidade da vida e a folha sobre a qual estdisge sob a forma de signos
alfabéticos. A certo ponto era sé esta relacdapimteressava, a minha histéria virava
somente a historia da pena de ganso da monja gtie sobre a folha. (CALVINO,
2006, p.421, traducéo nossd).

'8l Cavaliere inesistente

¥ La presenza d’'un “io” narratore-comentatore fecehe parte della mia attenzione si spostasse si@mda

all'atto stesso dello scrivere, al rapporto tradmplessita della vita e il foglio su cui questmptessita si dispone
sotto forma di segni alfabettici. A un certo puet@ solo questo rapporto a interessarmi, la midastiiventava

soltanto la storia della penna d’oca della mon&eacorreva sul foglio branco.
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E essa monja permanece exterior a narrativa atéagde um chamado de Rambaldo, ela revela-
se Bradamante, que entdo abandona a escrituraatg@aam direcdo ao indecifravel futuro.
Depois da publicacdo dos trés romances, Calvinoedse em uma trilogia sob o titulo “Os
nossos antepassadds’que lega & posteridade como uma trilogia dasri&qméas do fazer-se
humano, trés graus de aproximacao da liberdade,neeamo tempo, como trés historias abertas
gue, sobretudo, se sustentam como tais pela l@gcaucessao de suas imagens, mas que
comecam a sua verdadeira vida no imprevisivel phgdnterrogacdes e respostas suscitadas no
leitor. E que ainda constituem uma arvore geneadddbs antepassados do homem moderno.
(CALVINO, 2006, p.422).

Nos trés romances, portanto, Calvino se distani@idrelacdo afetiva” com a realidade,
transportando suas narrativas da contextualizagidemporanea para um distanciamento
temporal e espacial. Desenvolvendo-as em tempd&rib@és facilmente reconheciveis mas em
espacos imaginarios. A realidade imediata, € psiplantada por uma realidade historica
permeada por elementos inverossimeis, e a refar@nseu tempo resta nas reflexdes propostas
através das imagens criadas. No primeiro romancesée a representacdo da biparticdo do
homem como reacdo ao maniqueismo ideoldgico, depbissca de um homem completo que
solucione a situacéo de incompletude, e por fim diseussdo sobre a existéncia e a relacédo da
realidade concreta e sua transposicao para atlitaraAssim, revela-se que se o mundo
representado pelo escritor na literatura dessarnfase2 0 mesmo em que vive, como acontecia
durante o periodo neo-realista, ainda é mantidaretagdo com ele na proposi¢ao das reflexdes.
Reflexdes de natureza diversa, nos trés romana@assgue constituem uma linha de continuidade:
no primeiro romance, a preocupacao social e idéddgnda apresenta uma certa relagdo com o
engajamento neo-realista que praticava a representia realidade imediata pra atingir reflexdes
de cunho sécio-ideoldgico; no segundo romance, stdbypela completude ja assinala uma
tendéncia filosdéfica da superacao ideoldgica coatacdo da completude; no terceiro romance,
existe um distanciamento claro do empenho na @dldiosofica proposta sobre a existéncia ou
nao existéncia, e um dos primeiros passos dastgsesteta-narrativas na discusséo da relagao

entre a realidade vivida e sua transposicao paotha de papel.

[...] a separagéo entre 0 eu do autor e 0 eudwrraté a invencéo da monja escritora do
Cavaleiro inexistentepbedece a logica da progressiva autonomizagéo darnaéo
apenas face a realidade externa, mas também faeeaaos seus contetdos, no refletir-

2| nostri antenati
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se da escrita sobre as raz6es e modalidades daogpedpstituir-se. (GIOANOLA, 1988,
p.21, traduc&o nossa).

Assim, se & possivel reconhecer que Calvino adotaas do fantastico na composicao desta
trilogia de romances, néo € possivel deixar derdjme o uso que ele faz do fantastico, €, sem
sombra de duvida, o uso que ele reconhece comdvpbpara o fantastico do séculoXX, “[...]
um uso intelectual (e ndo mais emocional) [...mogogo, ironia, piscar de olhos, e também
como meditacdo sobre as aflicbes ou os desejostoscdlo homem contemporaneo. ”
(CALVINO, 2003, p.261¥>

1.4 A posicao de “O bardo nas arvores” na trilogia

Dos romances da trilogia, “O bar&o nas arvores"géie apresenta maior distanciamento
do elemento fantastico. Mesmo sendo possivel dizedevar uma vida sobre as arvores seja um
acontecimento que desafia a razdo, de modo algustizo um elemento sobrenatural, afinal
tém-se dois seres perfeitamente reais, um homemna arvore, num mundo perfeitamente
reconhecivel, a Europa do século XVIII, que nacelbeen qualquer influéncia de entidades
magicas ou sobrenaturais, nem se constituem eac8@s fantasticas, como o visconde partido
ou a armadura que caminha vazia e sozinha. Esss&it extraordindria parece ser a melhor
representante de que “no momento em que o fardéstiampde [na obra de Calvino], impde,
também, imediatamente, a sua distancia do fantamtat] (GIOANOLA, 1988, p.23). Além
desse distanciamento de qualquer evento sobrehatardribui para a aceitacao racional dos
acontecimentos narrados o fato de a narrativa ssteada no desenvolvimento do lluminismo,
corrente filoséfica caracterizada pela racionakdad que teve importancia determinante na
racionalidade do século XX. Lembrando que Calviantig-se impelido, enquanto escrevia o
romance, a acreditar na histéria que contava, edgsenvolveu a tendéncia a se considerar
proximo a Cosme, (CALVINO, 2006, p.420-1) é posksieeonhecer que esse romance é o0 que

mais apresenta a preocupagéo do autor com o dégemsoto da racionalidade, com a aquisicao

2 [...] la separazione tra io dell'autore e io natea fino allinvenzione della monaca scrivana @alvaliere inesistenteobbedisce alla logica
della progressiva autonomizzazione del raccontosetmverso la realta esterna ma anche verso 'isuei contenuti, nel riflettersi della scrittura
sulle ragioni e modalita del proprio costituirsi.

Z[...] un uso intellettuale (e non piti emoziondle): come gioco, ironia, ammicco e anche comeitagibne sugli incubi o i desideri nascosti
delluomo contemporaneo.
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e producado de conhecimento, a possibilidade de m@ngder o mundo através deles e os desafios
gue se apresentam para o intelectual.

Direcionando, agora, o olhar para o desenvolvimeeiatico, € possivel dizer que a
proposta de reflexdo sobre a biparticdo do homenhemo, desenvolvida no primeiro romance,
apresenta sua conclusao na busca pelo homem édta bardo”, que, em certa medida, também
ja apresenta a reflexdo sobre a existéncia do hoamtificial, que levara a escrita de “O
cavaleiro”, dado que a vida excéntrica de Cosmessipilita atingir a completude humana. De
posse dessas afirmacdes, € possivel dizer, quardd Imas arvores” é o romance central quanto
a questado tematica da trilogia. Central ndo sO quedatdo tematica, mas também por apresentar o
elo de transicdo entre uma criacdo mais empentamap “O visconde”, e 0 inicio das
proposicdes filoséficas e meta-narrrativas de “@atmro”. Portanto, € em suas paginas que
busca-se demonstrar a maneira como Calvino se detseia idéia de literatura e de sua pratica

literaria para desenvolver proposicdes e questienrs sobre o tempo em que vive.

2 O primeiro capitulo: preparacdes e antecipacdes

Foi em 15 de junho de 1767 que Cosme Chuvasco dddRoneu irméo, sentou-se
conosco pela tltima vez. Lembro-me como se fosgeh(CALVINO, 2004, p. 5).

Nesse primeiro trecho de extrema concisédo, o marjadrevela ao leitor alguns indicios
do que sera o enredo desenvolvido no romance, dgrando tracos da atitude de Cosme, contra
guem ela foi direcionada e 0 momento em que ocofkas palavras seguintes, o narrador
desenvolvera uma tarefa explicativa com o intuédatnar mais claros os comentéarios que fez,
mas, ao desenvolver essa tarefa, apresenta nowisesnque ainda serdo explicados,
promovendo, pois, um movimento de ida e volta quapora essa cena do dia fatidico: pouco a
pouco ele insere as personagens, lhes da cor att@véua caracterizacdo e cria toda a tensao
familiar que orbita em torno daquele jantar. Depdscena montada, a narrativa volta a se
desenrolar.

Em “O bardo nas arvores” tem-se a apresentacaid det um acontecimento
extraordinario logo no primeiro periodo da narmtifPouco reveladora a principio a primeira

frase do romance serd elucidada pela narracédo wddgela durante o primeiro capitulo e,

% Fu il 15 di giugno del 1767 che Cosimo PiovascRaido, mio fratello, sedette per 'ultima voltanezzo a noi.
Ricordo come fosse oggi. (CALVINO, 2006, p.87)



22

finalmente, a elucidacdo sera sintetizada no diafotpl entre Cosme e seu pai, em que sera
revelado que Cosme permanecerd a vida toda solne@es. Portanto, no primeiro capitulo o

elemento central da narrativa, e gerador de ttidgese,ja é, pois, apresentado. Biagio (o

narrador), irmao de Cosme (a personagem centmijad a vida deste ultimo, passada, desde
aquele fatidico dia 15 de junho, sobre as arv@dsitor ja entra em contato prontamente com a
sintese do enredo e com o elemento extraordinéBosgra o seu centro; no entanto, o escritor
emprega procedimentos diversos no desenrolar ditulapara apresentar esse acontecimento

gue desafia a razao.

2.1 Da mesa de refei¢cdes as arvores

Da primeira até a ultima frase do capitulo, audétque Cosme tomara é gradativamente
apresentada. Biagio ndo coloca seu irmdo diret@rsotire as arvores e comeca a narrativa,;
antes de poder empreendé-la ele desenha todo whoqusual e emocional da situagdo em que
a familia estava sentada a mesa.

Como ja foi dito, a concisdo do primeiro periodagvela indicios do material narrativo
que sera apresentado, a vida de Cosme sobre assag/alenunciada pelas palavras finais do
primeiro periodo: ndo se sentar mais a mesa oonstih indice do real afastamento que a
personagem empreendera. Para transitar dessa&ugesta situacdo em que o irmao estara
durante quase toda a narrativa, sera empregadaagadimento narrativo de novas alusdes de
digressdes explicativas, que toma inicio ja naawas$ seguintes ao primeiro periodo. Todos os
indices sugeridos no primeiro trecho serdo expticis e, concluida sua explicagdo, um novo
indice do real afastamento do irm&o sera revelado.

As palavras seguintes ao primeiro periodo séo g@gpéicar a situacdo em que estavam
sentados: “Estavamos na sala de jantar da nossdeviPenumbria, [...]. Era meio-dia e, seguindo
antiga tradicdo, a familia ia para a mesa naquetério, [...].** (CALVINO, 2004, p. 5). E a

seguir novas informacfes sobre a atitude de Cosdénddlei que ndo quero e ndo quero!”, e

# Eravamo nella sala da pranzo della nostra vilnirosa [...]. Era mezzogiorno, e la nostra fangia vecchia
tradizione sedeva a tavola a quell'ora, [...] (CAN®, 2006, p.87)
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afastou o prato de escargots. Nunca tinhamos déstobediéncia tdo graf(CALVINO, 2004,
p.5).

Comeca, entdo, novo movimento explicativo e degaorilesta vez dizendo quais pessoas

estavam sentadas a mesa:

Ocupava a cabeceira 0 bardo Arminio Chuvasco delRarosso, pai, com a peruca
descendo até as orelhas, a Luis XIV, fora de modadantas coisas suas. Entre mim e
meu irmdo sentava-se o abade Flauchelafleur, dependa familia e preceptor dos
jovens. Em frente estava a generala Corradina deliR@ mée, e nossa irma Batista, a
freira da casa. Na outra extremidade da mesa,apmrtdo-se ao pai da familia, ficava,
vestido & turca, o cavaleiro advogado Enéias S@aorega, administrador e engenheiro
das propriedades familiares e nosso tio naturajuamo irm&o ilegitimo de papAi.
(CALVINO, 2004, p.5).

E, depois, o ritual rigoroso que envolvia as creencomposto de uma preparacgao inicial,
feita separadamente, para poder, depois de cada ifustamente a que Cosme havia atingido),
comer na mesma mesa que os adultos, fato que iexligravidade da desobediéncia. Ao final

dessas descricdes mais uma nova alusdo ao que Goame

Mas agora, estando a mesa com a familia, tomavapo aos rancores familiares,
capitulo triste da infancia. Pai e mae sempre fpetde, comer frango com talheres, e
fica direito, e tira os cotovelos da mesa, o tertgmo!, e ainda por cima aquela
antipatica da Batista. Comegou uma série de beteobirras, de castigos, de teimosias,
até o dia em qu€osme recusou 0s escargots e decidiu separar sta da nossa.
[grifo nossof’ (Calvino, 2004, p.6).

Todo o primeiro capitulo sera entdo construido alesaneira: durante o processo de
explicitagdo dos indices que havia apresentadaradw revela novos indices que o levardo a
desenvolver novo procedimento explicativo, issoessivamente até o momento em que a
narrativa retoma seu movimento e o primeiro capiteimina com o didlogo entre Cosme e seu
pai. Tomadas em conjunto, as alusdes a decisadgsime tomara constituem uma gradacao

gue, passo a passo, desenham a situacdo em @qstaeeao final do capitulo:

. Ho detto che non voglio e non voglio! - e resgiil piatto di lumache. Mai s'era vista disubbidi pit grave.
(CALVINO, 2006, p.87)

% A capotavola era il Barone Arminio Piovasco di Rénnostro padre, con la parruca lunga sulle oiecalta
Luigi X1V, fuori tempo come tante cose sue. Traenmio fratello sedeva I'Abate Fauchelafleur, eléniere della
nostra famiglia ed aio di noi ragazzi. Di frenteee@mo la Generalessa Corradina di Rondo, nostraemadostra
sorella Battista, monaca di casa. All'altro capliadevola, rimpetto a nostro padre, sedeva, \estia turca, il
Cavalier Avvocato Enea Silvio Carrega, amministe® idraulico dei nostri poderi, e nostro zio rele, in quanto
fratello illegitimo di nostro padre. (CALVINO, 2006. 87)

" Adesso, invece, stando a tavola con la famigliengevano corpo i rancori familiari, capitolo teistell'infanzia.
Nostro padre, nostra madre sempre i davanti, tiedle posate per il pollo, e sta' dritto, e vigomiti dalla tavola,
un continuo! e per di pil quell'antipatica di nastorella Battista. Comincid una serie di sgriddteripichi, di
castighi, d'imputature, fino al giorno in ddbsimo rifiutd le lumache e decise di separareua sorte della nostra.
(CALVINO, 2006, p.88)
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Foi em 15 de junho de 1767 que Cosme Chuvasco dddRoneu irmdo, sentou-se
conosco pela Gltima vez. (CALVINO, 2004, p. 5).

“Jé falei que ndo quero e ndo quero!”, e afastpuato de escargots. Nunca tinhamos
visto desobediéncia tdo grave. (CALVINO, 2004,)p. 5

até o dia em que Cosme recusou 0s escargots dudeejshrar sua sorte da nossa.
(Calvino, 2004, p.6).

Por isso entro em detalhes no relato, pois de npEssias ndo ouviremos mais falar na
vida de meu irmao, isso é ceff{CALVINO, 2004, p.8).

A vida de Cosme foi to fora do comdhi,..] (CALVINO, 2004, p. 9).

Trepdvamos nas &rvores (esses primeiros jogosritesceecobrem-se agora na minha
lembranca como de uma luz de iniciacdo, de pressdigas entdo quem pensaria
nisso?)*[...] (CALVINO, 2004 p.9).

Logo, pelas janelas, viamos que ele trepava naltarilex®* (CALVINO, 2004, p.15).
Cosme trepou até a forquilha de um grande ramo podi ficar a vontade e sentou-se
ali,**[...](CALVINO, 2005, p.15).

Papai debrucou-se na sacada

- Quando vocé estiver cansado de ficar ai, vai mdel&téia — gritou

- Nunca hei de mudar de idéia — respondeu meu irdtéamo.

- Vocé vai ver 0 que € bom assim que descer!

- N&o vou descer nunca — E manteve a paff(@ALVINO, 2004, p.16).

2.1.1 Odéja-dite a-venir da narrativa

O narrador promove um movimento de vaivém: comegacionando o acontecimento de

15 de junho, algo o faz retornar a um momento @mfgyor possuir alguma ligagdo com aquela

data, o que o leva a retornar ao fato, voltandtengo, para, depois, relembrar a cena da mesa.

Apresentada no inicio da narracdo, essa cena diatédeco vai sendo composta pelo narrador

através desse movimento de ida e volta. Depoiga montada, a narrativa volta a se desenrolar

unindo todos os fatos passados, causadores da teas@ntar, e as mencdes que o narrador

havia feito sobre o acontecimento futuro: Cosmeiteejos escargots e sobe nas arvores para

nunca mais descer, mostrando ao leitor porque numa@ia sentaria numa mesa com Seus

familiares e porque sua vida seria diferente dtodes. Faz-se necessario lembrar das palavras

% per questo mi dilungo a raccontare, tanto di ®voibandite nella vita di mio fratello non ne treemo piu.

(CALVINO, 2006, p. 90).

# La vita di Cosimo fu tanto fuori del comune, [(JALVINO, 2006, p. 91).

% Ci arrampicavamo sugli alberi (questi primi gioamocenti si caricano adesso nel mio ricordo cadfoea luce
d'iniziazione, di pressagio; ma chi pensava aljpfa? (CALVINO, 2006, p. 91).

% Di i apoco, dalle finestre, lo vedemmo che stapimava su per I'elce. (CALVINO, 2006, p. 96).

% Cosimo sali fino alla forcella d'un grosso rameealpoteva stare comodo, e si sedette i, [...] (ZIO, 2006, p.

96).

% Nostro padre si sporse dal davanzale. - Quanddstanco di star li cambierai idea! - gli grido.
- Non cambierd mai idea, - fece mio fratello, dahp.

- Ti fard vedere io, appena scendi!

- E io non scendero pit! - E mantenne la parolALNO, 2006, p. 97).



25

de Philippe Hamon para tecer um juizo mais safigtatacerca desse procedimento narrativo e

de sua funcéo no conjunto.

Dentre os procedimentos que asseguram a coeréiotial glo enunciado podemos
registrar dflashback a lembranga, o resumo, o trauma de infanciacegéo, a mengao
da familia, de uma hereditariedade, da tradicAoefaréncia a um ciclo, a um
antepassado, etc. : o texto refere-se ao seudalditersamente, por procedimentos
distintos como a predicdo, o pressentimento, adi@ade um programa, o projeto, o
indice, a lucidez, a maledicéncia, 0 mandamentstabelecimento de um contrato, o
desejo, a tomada de conciéncia de uma falta, ®texto deixa prever seu por-¥ir.
(HAMON, 1973, p.424, traducéo nossa).

E possivel perceber, pois, que esse processo adgeovpelo narrador se assemelha ao
primeiro dos procedimentos do discurso realistaakefs por Hamon, responsavel pela coréncia
e consequente legibilidade do texto. Aqui, o pravedto adotado pelo narrador tem a funcao de
deixar patente no texto os pormenores da tenséabaaque orbita em torno da aparente situacao
de pacifica convivéncia familiar no momento do ganpara mostrar o que levara seu irméo a
tomar a atitude de se manter sobre as arvores. -s€éeai, pois, o irmado narrador, distante
temporalmente da histdria que narra, mas persondgematerial narrativo que cria, e possuidor
do conheciemnto necessario sobre sua familia gam@wktrar as razdes da atitude do irmao que,
na mais tipica cena de conjuncao familiar - o mdmea refeigcéo -, assume a atitude de rebeldia
que sera afastar-se da familia. E possivel, elgfiirar que a mencéo da herediteriedade ou da
familia como figura, a0 mesmo tempo, de ancorageatista, de classificacdo, de apelo e
retomada da informacao, como figura de transfeaéadirculacdo de um certo saber genético, €
uma figura importante do discurso realista, qualairmpde: um personagem que aparecera
freqientemente e as cenasad@juncaoe disjuncaofamiliar (HAMON, 1973, p.424-5); vé-se,
nesse primeiro capitulo, que o narrador promowvecassaria circulacdo de informacgéo a partir de
seus conhecimentos prévios sobre os antecedentemamnais da decisdo do irmao e é gracas a
esse procedimento narrativo que a cenacalguncao familiar aparece como motivador da
disjuncaq pois no momento em que narrara o fatidico alm@airam a sua volta todos os
conflitos familiares, e a atitude disjuntiva e agndinaria que Cosme toma aparece como uma

atitude decorrente da insustetabilidade da harnfamdiar.

¥ parmi les procédés assurant la cohérence globalérncé, nous pouvons enregistrefidshbak le souvenir, le
résumé, le traumatisme d’enfance, I'obssesion dation de la famille, d’'une hérédité, de la traxdifila référence a
un cycle, a un ancétre, etc.: le texte renvoieradgga-dit. Inversemente, par procédés divers danpeédiction, le
pressentiment, la fixation d'un programme, le projeindice, la lucidité, la malédiction, le mandem,
l'etablissement d’un contrat, le désir, la prisecensidération d’'un manque, etc., le texte laisgggir son a-venir.
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2.1.2 Intuito descritivo dos episédios narrativos

No decorrer desse processo de constituicdo dadmea decisivo, 0 conhecimento do
narrador sera transmitido por meio de pequenosodips narrativos em que figuram os
familiares, resposaveis, estes, por assegurar eerce e a legibilidade do texto. Nesses
pequenos episodios revela-se um intuito descripweis eles exercerdo duas funcdes principais.
Num primeiro momento caracterizam os membros ddlilsrdemonstrando as caracteristicas de
cada um, mas também expdem o conflito existentee evd adultos e as criancas, sendo
responsaveis por delinear a situacdo de tenséereena familia e que afetava, principalmente,
os filhos do casal de Rondé: sua narracdo serandatmte na constituicdo da situacdo de
discordancia e conflito entre os adultos e os nesniconferindo o0s tragos essenciais de um certo
“rancor familiar” nutrido pelos meninos em relagims mais velhos. O procedimento descritivo
assume, pois, um papel fundamental nesse primaroemto da narrativa, ele € responsavel por
compor um cenario coerente de conflitos familiagegue sera responsavel por dar origem ao
elemento central da historia: a decisdo de Cosmeide sobre as arvores. Em todos os
momentos em que a técnica é empregadiiegeseé interrompida para melhor apresentar o
mundo concreto e abstrato da narrativa. Assim, iBi@genciona que Cosme nunca mais se
sentara a mesa com a familia, depois diz que estaz sala de jantar e que “as janelas
enquadravam as densas ramagens do carvaliidilé&pois que apesar de novos costumes a
familia ainda seguia a antiga tradicdo de se seanta@sa naquele horario, trazendo um elemento
do mundo concreto de sua narrativa, e ja anteciparglie sera o principal motivo de confronto
ente Cosme e o0 pai, a dissonancia deste Ultimoasomiteracdes de seu tempo.

Ainda no tocante a descricdo empreendida nesseipuirtapitulo é necessario tecer uma
observacdo. E importante ressaltar que o elemargoognarrador pretende apresentar através
desse procedimento, o “rancor familiar”, é de regtarabstrata, ndo se trata da representacao
vocabular de elementos de natureza concreta, mas@iva de transmitir ao leitor o sentimento
gue afligia Cosme e que determina, nesse primemmento narrativo, sua subida e estada sobre

as arvores. Assim o narrador ndo desenvolve sonsemtprocesso de configuracdo abstrata do

#e finestre inquadravano i folti rami del grandeesatiel parco
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impacto que a atitude dos familiares causava nelm seu irméo, mas trata de narrar episodios
narrativos em que cada uma das personagens deanoastrprincipais facetas de seu
comportamento também ao leitor. Refletindo acealjetivo dessa representacao, é possivel
entrever nessa pratica um intuito, de certa manedalista, pois visa fazer o leitor crer na
realidade daquilo que estd sendo representadoéat@a transposicdo dos comportamentos

familiares para um nivel de representacéo consetgorial.

2.2 A caracterizacao das personagens familiares

Até aqui foram ressaltadas, principalmente, caréticas do texto que se aproximam dos
procedimentos do discurso realista: 0 que se peteom isso é demonstrar uma das varias
facetas de elaboracdo artistica que € possivehliecer no romance, 0 que ndo permite
enquadra-lo sob uma definicdo, apenas ressaltadeiseus procedimentos artisticos. Com o
desenrolar desta analise sera possivel constajae doi dito, dada, principalmente, a maneira
como esses procedimentos até aqui levantados igdiacterizar as personagens. Serao
encontradas nessas apresentacfes outros aspdet@siob que, justamente, validardo a
impossibilidade de se definir o0 romance segunda est aquela caracteristica especifica, e

demonstrarédo a confluéncia de aspectos literatiepgrmeiam a sua elaboragéo.

O primeiro personagem a entrar em cena € o atmadeh&lafleur, “dependente da familia
e preceptor dos jovens”, num momento em que Bidlgicida a razdo pela qual ele e seu irméo
preferiam o almogo na saleta acompanhados somentelgg a promocdo que receberam de

poder almocar em companhia dos adultos.

As refeigbes em companhia do abade comegavam apgasl ora¢des, marcadas por
complicados movimentos de colheres, rituais, siteos, e coitado de quem levantasse
os olhos do prato ou fizesse o menor barulho tomandaldo quente; mas, no final da
sopa, o0 abade ja estava cansado, chateado, ollwandaio, [...] a0 chegar o prato
principal j& podiamos comer com as maos, e terramég a refeicdo fazendo guerra
com os restos de péra, enquanto o abade emitiaerleem quando um dos seus
molengos: “... Oodien!.. Oooalors”.* (CALVINO, 2004, p.6).

% | nostri pasti in compagnia dell'’Abate cominciavatopo lunghe orazioni, con movimenti di cucchianposti,

rituali, silenziosi, e guai a chi alzava gli ocdail piatto o faceva anche il piu lieve risucchiobgmdo il brodo; ma
alla fine della minestra I'Abate era gia stancmageto, guardava nel vuoto, schiccava la lingugra sorso di vino,
come se soltanto le sensazioni piu superficiaidiiche riuscissero a raggiungerlo; alla pietanzgiaai potevamo
mettere a mangiare con le mani, e finivamo il péistamdoci torsoli di pera, mentre I'Abate faceedere ogni tanto
uno dei suoi pigri: - ... Ooo bien! ... Ooo alofSALVINO, 2006, p.88).
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Como fica evidente no trecho acima, a propensdabdale a distracdo permitia que 0s
meninos se livrassem das normas de etiqgueta dawmdo Mazdo aos impetos infantis, se
comportando da maneira que bem entendiam. A siudeéconstante desligamento do mundo
sera a caracteristica central do abade, e, ja resb®, nota-se que ela seré responsavel pelo fato
de ele nédo ter exercido sua principal funcdo comemgptor dos meninos: o cuidado com a
educacéo e a disciplina. Em outro trecho do mespéudo, nota-se uma tentativa frustrada de
controle disciplinar que ele empreende para evsairer repreensdes por ndo executar
adequadamente seu trabalho. Caminhando com o toer& méo e os “olhos fixos no vazio
como uma galinha”, mas num daqueles momentos deatan¢céo a todas as coisas a sua volta,
ele percebe Cosme escorregando pela balaustragiscdda, como uma flecha, e investe contra
ele para evitar a trombada do menino com os argagas de gesso postados ao final do lance de
escadas. Atitude ineficaz, pois a sua fragil comate fisica, “um velhinho que parecia so ter
0Ss0s”, ndo é capaz de interromper a trajetérizridaca, ao contrario, impede que ele freie e os
dois se chocam com impulso redobrado com Cacag@mewasco, um dos antepassados da
familia reproduzido em gesso. Nessa passagemifida scomo o abade, além de ndo conseguir
fazer jus a sua condicdo de disciplinador, ainddriti para o descumprimento da norma que
ele deveria manter, pois, pouco antes da investidabade, Biagio informa que Cosme havia,
apoés a ultima punicdo por se chocar com os antg@ssdesenvolvido uma nova técnica: ele

freava e saltava poucos instantes antes de chedaahda escada, evitando a colis&o.

O abade deveria ser, pela esséncia do cargo qpa @uuto aos Chuvasco, responsavel
por assegurar o cumprimento das normas paternas pehncas, algo como um disciplinador, a
pessoa responsavel por ensinar-lhes a conduta atlgqmas nos episédios em que aparece
agindo ndo é isso que ocorre. No primeiro momeittma@, ele mantém por algum tempo a
rigidez de suas atribuices, fazendo com que osnmeoumpram algumas das regras de etiqueta
gue lhes sao impostas, mas, tempo depois, ele @banslia severidade apresentando um
relaxamento total de atencdo frente ao comportadad criangcas, sem tomar nenhuma atitude
para censurar as atitudes inadequadas que elesvdie®en. No segundo momento, ele percebe
no comportamento de Cosme uma atitude censuraeeitar intervir para interrompé-la, mas o
resultado € justamente o oposto, ele acaba poreie@oo acontecimento daquilo que queria

evitar.
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Em seus comentarios sobre o carnaval, Bakhtimtapque o principio basico da
carnavalizacdo, influéncia deste Ultimo na Litei@tudecorre do espaco onde ocorre a
manifestacdo do carnaval: a praca publica. Na grabéca todos os estratos sociais sdo postos
em contato, eliminando as diferengcas existentese ead pessoas na vida cotidiana. Dessa
situagcdo, decorre a principal categoria do carnaaalliteratura: a transposicdo de todo o
representavel para a zona do contato familiar. Easegoria € dita principal porque as outras
identificadas sdo decorrentes de suas potenciakdemimo, por exemplo, a que tem um interesse
principal neste momento do trabalho, definida pakiin comomésalliances carnavalescas

terceira das quatro categorias elencadas. Solareasigoria o estudioso diz o seguinte:

A livre relacéo familiar estende-se a tudo: a toogalores, idéias, fendmenos e coisas.
Entram nos contatos e combinac¢des carnavalescas tmlelementos antes fechados,
separados e distanciados uns dos outros pela cixfindverarquica extracarnavalesca.
O carnaval aproxima, retne, celebra os esponsaimbina o sagrado com o profano, o
elevado com o baixo, o grande com o insignificardesabio com o tolo, etc.
(BAKHTIN, 1997, p.123).

7

Ainda pensando nessa categoria, € interessantedembimagens carnavalescague,
biunivocas por natureza, representam os camposidanga e da crise, constituindo, em alguns
casos, imagens pares, escolhidas de acordo comtiaste. (BAKHTIN, 1997, p.126A partir
dessas definicdes, € possivel ver esse tipo deeimagrnavalesca como a exemplificacdo dessa
terceira categoria, que a insere no nivel da reptagdo concreto-sensorial.

Retornando a caracterizacdo que Biagio traca ddeab@se que, por ser o preceptor dos
meninos, ele é o responsavel pela transmissaorgagagdes de um codigo de conduta prezado
pelos genitores; no entanto, falta-lhe a tenacidemtessaria para manter atencdo constante no
comportamento dos garotos, fato que o faz deixgplmsvezes, livres da constancia da disciplina
e passiveis de assumirem comportamentos inadequadasnduta que se espera que ele
transmita. Essa caracteristica €, ainda, potepattdi pela extrema facilidade com que ele se
distrai do mundo, mantendo os olhos fixos no vazendo despertado somente pelas “sensacdes
mais efémeras”, o que o faz assumir a atitude si@plinador em momentos em que ela causa
resultados adversos do esperado.

Desse modo ele aparece como uma imagem carnaaligad apresenta em si um par
gue se relaciona pelo contraste. Mas, nessa imdgeabade, é necessario fazer um